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Jelikan

fiir die Schule

MALSTIFTE ﬁ

565112

Jelikan-
Wachsmalstifte

Leuchtende Farben
Vielseitige Maltechniken
Griff- und wischfest

Pelikan-Wachsmalstifte sind eine Bereiche-
rung der farbigen Ausdrucks- und Gestal-
tungsmittel im Unterricht. Fiir die jiingeren
Schiiler sind Pelikan-Wachsmalstifte einfach
im Gebrauch, fiir die reiferen bieten sie eine
Fiille interessanter neuer Techniken.

Pelikan-Wachsmalstifie gleiten angenehm und
weich iiber das Papier. Grole Haftfahigkeit
auch auf glatten Griinden zeichnet sie beson-
ders aus. Beste Kiinstlerfarben-Pigmente ge-
ben ihren Ténen Farbstirke und Leuchtkraft
und machen die Stifte ergiebig und damit
wirtschaftlich. Die Aufstriche der Pelikan-
Wachsmalslifte sind griff- und wischfest und
brauchen nicht fixiert zu werden.

Jedem Etui Pelikan-Wachsmalstifte liegt ein
praktischer Schaber bei, mit dem sich in
Schabetechnik (Sgrafitto) iiberraschende Wir-
kungen erzielen lassen. Eine Beschreibung
der verschiedenen Maltechniken mit Pelikan-
Wachsmalstiften wird auf Wunsch gern zuge-
schickt. (Sonderdruckschrift *).

Pelikan-Wachsmalstifte werden iiber den
Fachhandel geliefert.

* Sonderdruckschriften und Pelikan-Schulkata-
log von

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke
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KUNST- UND WERKERZIEHUNG 1964
KUNSTUND JUGEND

37. Jahrgang
192 S. mit 368 Abb., davon 12 in Farben

[Die Ziffern in Klammern nennen die Anzohl der Abbildungen)

Heft 1 Januar - 5. 1-32

Rickschou und Vorschau / Dr. Soike

Diskwssion der Gemeinschaftsarbeiten / Klingst

Kritische Machlese zu den Gemeinschaftsarbeiten /
Plastische Gruppenarbeiten / Klaui [12)

Die ongeschnittene Wurst [ Heum (2]

Gemiise ouf dem Schneidebrett / Mosenthin (2)

Tépfern in der Londschule / Hoof [4)

Barock-Machgestaltungen [/ Kaiser (8]

Die Reiha, 2. Folge / Schillung (18)

Materialstudien einer Unterprima / Lidke (3)

Fachdidaktische Exomensarbeiten /| Otto

Schilerarbeiten - Ausstellungen / Knobloch

Weltbewerbe - Wettbewerbe /| Mordmiller

Heft 2 - Méarz - 5. 49-80

Hans Herrmann zum 60, Geburistag (1]

Jugendkunst in der Steiermark (2)

Zur Kunsterziehungsgeschichte /| Blecks

Miissen Lesetofeln schlecht sein? [ Heller (8]

Linoldrucke zu Sprichwértern ! Mosenthin (4)

Oberzogene Maosken. Boposbapean /
Rath-5teidle (10)

Grophische Wege und Mittel /| Heinrichs (7)

Die Reihe, 3. Folge / Schillung (22)

Fische und Bewegungsimpulse /| Wirth [7)

Volksschul-Textilarbeit / Taday (é)

Legespiel ous Bierfilzen / Heum (3)

Kollogen ous angebronnten Popieren /| Heum (5)

Reliefs in Blei [ Kreutzfeldt (2)

Sachzeichnen als Unterrichtseinheit / Heum (10)

Kunstpddegogik im Zwielicht /| Dr. Meyers

Selbstklebefolien /| Kreutzfeld!

Heft 3 - Mai - § %7128
Arbeiten mit Wellpappe | Schoppacher [18)
Hondwerk - Kunsthondwerk - Kunst / Uschkereit
Roumordnungen in Popier / Biester [18)
Herrichtung der Beitrége |/ Parnitzke (1)

Wande| der Umschldge von Kunst- und
Jugend-Titeln 1921-1964 [ Parnitzke (3)

Oberstufen-Maturstudium / Fiehler (19)

Die Reihe, 4. Folge / Schilling (27)

Vater bei seiner Arbeil / Heinig (4)

Zu Ottos Theorie-Ansdtzen / Parnitzke

Heft 4 = Juli §. 145176

Bericht von den Europdischen Studientagen der
INSEA in Paris
Referate und Berichte von Dr. Soika, Berlin /
Erich Miiller, Basel / Walter Troike, Hannaver/
Frau Prof. Roxane Cuvay, Salzburg / Prof. Henri
Charnay, Paris / Prof. Roger Gal, Paris

Heft 5- September - 5 193-724

Weiterfihrendes Zeichnen [ Oberle (14)
Oberstufenarbeiten / Meinhardt (9)
Maturstudium: Am Strand / Fiehler (8)
Maosken und Bilder ouf Drohigrund / Kirchner (15)
Oberflachengestaltung bei Tonfiguren/ KeBler (12)
Fadenlegen [ Tadoy (7]
Hauser aus Popierstangen | Schappacher (3)
Exomensarbeiten zum Werken / Wessels
Die Reihe, 5. und letzte Folge / Schillung (24)
Diskussion Ober den Beitrag von Dr. Meyers

in Heft 2
Schulspiel auf dem Prifstond / Maller

Heft & - 5. 241-272

Die Soche und die Facher / Uschkereit (3)
10 Johre Hebbel-Schulkalender [ Schulz (8)
Didaktik am Beispiel / Paege (14)

Kieler Werklehrgénge / Walter

Frottagen und Schrégbilder / Kohlhase (13)
Die Kurzstunde / Kunou (é)

Bildkunst und Verkindigung / Wolter (1)
Glickwinsche und Angebinde [ Lindner (5)

Movember

ANDERUNG DER HERAUSGEBERSCHAFT

Vierzehn Johre lang — in nunmehr 84 Zweimonatsheften — ist ,Kunst und
Jugend” mit der Fachschrift ,Die Gestalt” vereint erschienen: Seit 1960 unter
dem Sammeltitel , Kunst und Werkerziehung”.

Mit dem kommenden Jahr hat sich der Bund Deutscher Kunsterzieher
mit seinem Verbandsschrift-Anteil von uns getrennt. Unabhéngig davon wird
jedoch die Zeitschrift ihr Erscheinen fortsetzen, wobei die ersten 32 Seiten
unter der neuen Uberschrift ,Bild und Werk” stehen und ,Bildnerische Er-
ziehung” auf dem Umschlag und als Bestellname das gemeinsame Dach fiir
.Bild und Werk” und ,Die Gestalt” ist.

Herausgegeben wird .Bild und Werk"” von
Studienrat Blecks, Krefeld / Oberstudienrat Dr. Deneke, Rheinhausen / Ober-
studienrat Kléckner, Frankfurt / Professor Parnitzke, Kiel / Dozent Uschkereit,
Flensburg.

Schriftleiter ist bis auf weiteres Professor Erich Parnitzke, Kiel, Hamburger
Chaussee 207, an den alle Einsendungen zu richten sind. Die Redaktions-
schluBtermine liegen etwa 7 Wochen vor dem Erscheinen, d. h. fir das
Januarheft am 20. November, fir dos Mdrzheft am 20. Januar usw.

Die Lieferung der Zeitschrift erfolgt unter den gleichen Bedingungen wie
bisher.

A. Henn Verlag

BIE GESTALT

26. Jahrgang
B6 Seiten mit 198 Abbildungen
davon 8 in Farben v. 2 farbige Titelbilder

Heft 1: — Jonuar - Seite 3346

Die Wesensstruktur des architektonischen Bau-
werks V (11] / Héager

Wassertrinkende Kinder (23) / Heum

Ober Kopfdarstellung Jugendlicher (3) / Vogel-

gsang

Aus dem ,Hortus Eystettensis’ 1l (2) / Herrmann

Dem 70jShrigen Parnitzke (3) / Verschiedene

Sie sollen ihren Willen hoben

Heft 1l: — Mdrz — Seite 81-94

Wir drucken mit Lettern (%) / Ricklefs
Bildung und Arbeitserziehung / Reindl
Geschnitzte Kreuze (3) / G. Herrmann
Sachzeichnen so und sal (2) / Weindl

Blumen zu Strdufien gedruckt [4) / Engels
Aus dem ,Hortus Eystettensis’ 111 [3) / Herrmann
Ins Geddchtnis, ins Gewissen /| Herrmann
Mihen fir die Sprache / H.
Planzen-Linolschnitte (8] / Hoefer

Heft 1ll: — Mai - Seite 129-142

Sinnbindung - Sinnverwurzelung / Herrmann

Arm-Rumpf-Schulter-Zusammenhang in der kind-
lichen Menschendarstellung (28) / Heum

Grabgeleite (5) [ Berger

Kleider machen Leute (5) / Koch

Ober Kunstousstellungen und ihre Wandlung /
Karnmann

Sonnenbod am Weserstrand (4] | Heller

Aus dem Horlus Eystettensis’ IV (2) / Herrmann

Mddchen bei Metallarbeit (7) / M. Paula

Schmiickende Ordnungen / Parnitzke

Ferien auf Burgen und Schl&ssern (1)

Heft IV: — Juli — Seite 177=192 [Internat. Heft)

Liebe Leser fremder Zunge! [ Herrmann: D/EfFr.
Uber kinstlerisches Loienschoffen in den USA
(5, daven 1 farb.) / Schaefer-Simmern: DJ/E
Ursprung der Architektur (21) / Héger: D/E/Fr.
Ein Lehrstick for die Augen (1) / Herrmonn: DJ/E

Entfaltung (31} / Herrmann: D/E/Fr,

Béckerzunftzeichen als Scherenschnitt (18] /
Seitz: D/E

Aus dem Hortus Eystettensis’ ¥V (2) Herrmann:
D/E

Heht V: — September — Seite 225-738

Ober Kunstversttindnis (7) /| Koramann

Fortbildungsproxis (7, davon 4 farb.) [/ Pirkl,
Reindl

Der Lehrer als Weg-Weiser im Zeichnen (8] /
StroBner

Gesomtunterricht in der Grundschule (5) /
‘Weind|

Hompelmdannerfestzug (3] / Kautzsch

Aus dem Hortus Eystettensis’ V1 / Herrmann

Aussteliung MNaoive Malerei (1)

Heft V1: - November - Seite 273-286
Entscheidung: Scheidung [H.)
Das Bicken (18) / Heum-Herrmann
Scherz und Ernst (4] / Oberle
Végel mit Kartoffelstempeln gedruckt (5] /
Vogelgsang
Wirklichkeil aus zweiter Hand / Reindl
Schreckbeispiel zu Hondschrift’ (1}
Schitzenkdnigskulsche (4] | Heller
Aus dem ,Hortus Eystettensis’ VIl {1] fH.
Zum Tode Dr. Leo Weismantels
Jahresinhaltsverzeichnis
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BUCHBESPRECHUNGEN

Die Ziffern 1 bis & nennen die Hefte - DG bezieht sich ouf DIE GESTALT

Varbemerkung: Es mdchle versionden werden,
wann die Einleilung nicht immer aufgeht, auch
nicht von lohr zu Jahr gleidlgnbl’mben st

Pidogogik - Psychologie - Soziologie
Erziehung u. Wirklichkeit (Akad. Minchen) 3
Zustimmung zur Welt (Piper) DG 2
MuBe und Kult (Piper) DG 2
Menschenleben u. Menschheilsfragen [Spranger) 1
PEdagogischer Almanach [Henn) DG 2
Wahrheit u. Wert in Bildg. u. Erziehg. DG &
Schule - Lehrer - Mensch (Schorb) DG §
Schule und Disziplin (Horney-Miller)
Volksschul-Richtlinien (Nrh-W)

Richtlinien f. d. Realschulstudium (Mrh-W)
Kindsein in heutiger Umwelt (Heymann)
Familien- u. Jugendsoziologie (Beer)

Der dritle oder vierte Mensch [A. Weber)
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Sachkunde und Lehre

Kunstlehre friher und heute {Ronge)

Mein Vorkurs am Bouhous (ltten)

Trotz der Geraden (). Albers)

Punkt und Linie (Rétiger)

Begegnung m. Element u. Ordnung (Kempmann)
Augel v, der eingebildete Raum (Peters)
Werkbuch der Kunsterziehung (Hafner-Weber)
Kunst selbst gestaltet (Label)

Geschichle der Kunsterziehung (Weber)

Der KunstprozeB im Unterricht (Otte] DG 3 u.
Papier und Form (Lendenberg)
Farbe und Gewebe [Hartung)
Werkbuch fir Médchen (Zechlin)
Der Werkunterricht (Rehrmann)
Freude om Werken [Lindner)
Werken m. einfachen Mitteln (Bockherni) DG é u.
Der Baukasten (Klettke)

Werkstoffe, Werkzeuge, Werkwaisan
Buchgestaltung (Kapr)

Werkarbeiten aus Leder

Viel Schénes aus Furnieren DG &
Die Axt im House (Werkmeister) DG &
Holz- u. Linolschnitt heute (Rothenstein) 5
Wir legen Mosaik (Schott) 1
Holzschnitzen und -bildhouen [Frutschi) 1
Schriftschreiben und -zeichnen [Nerdinger) 6

DG 3 u.
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DG 2
DG &

Kunst allgemein — Kunstbetrachtung

Die Entstehung der Kunst (Giedion) 3
Die dgyptische Zeichenkunst {Sd'lﬁl:nr} DG
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (\Walfflin) [
Vorgeschichte der abstraklen Kunst (Stelzer) 4
Knaurs Stilkunde DG 2
Kunstwerke der Well (Rundfunk Bayern) DG 5

Wir sehen Kunst (Rundfunk Rheinland) 2
Evrop. Malerei in deutschen Museen 5 u, DG 2, &

Kunstjohrbuch d, Stadt Linz DG 3
Wolfenbittel DG &
L'Art Irlondoise | uw. Il {Henry) DG 2,5
Barock in Bahmen (Swoboda) DG &

Renaissance u. Manierismus [Baumgart) 3
Malerei des Manierismus DG &
Geschichte d. Jugendstilmalerei (Hofstditer) 3
Malerei: Cezonne bis zur Gegenwart (Gaoiser] 3

Alte Meister d. modernen Malerei DG 2
Aktuelle Malerei von Arp bis Wols DG 2
Das optische Zeitalter (Pawek) DG 2

Keine Angst vor Kunstgeschichte (Wagner) 3
Anmerkungen zur K-Geschichte (Kammerlohr)
Kunstgriffe zum Begreifen d. Kunst [Janssen)
Kunstbetrachtung (Strafiner)

In der Schule der Kunst [Marinoff)

Sehen - Versiehen - Lieben (Kranz)

Was sagt uns die moderne Malerei (Stadler)
Schrift des Bodens - Sproche never Malerei

242

Formen des Unbekannten (Read)
Kunst und Kult (Halder)

Der Tod des Lichtes {Sedimayr)
Kunst jenseits der Kunst (Karpa)
Avenigardismus (Holthusen)
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Malerei

Der Kuperstich (Lippmann) DG 1
Daos Berliner Kupferstichkabinett (M&hle) DG 1
Das Gereon, Sakramentar (Piper-Bicherei) 3
D. Goldene Evangelienbuch von Echternach 1

Dos mittelalterliche Housbuch DG 2
Die Kunst Albrecht Dorers (Walfflin) DG 3
Hans Baldung Grien u. Albrecht Direr DG &
Haondzeichnungen des M. Merian d. A DG 5
Chardin [Rosenberg) DG 3
Farbe und Licht bei Goya (Held) 5
Johann Baptist Reiter [SlmH] DG 3
Edvard Munch (Langoard-Revold) 1
Karl Schmidt-Rotluff (Thiem) 3
Karl Réssing (Ehmcke) DG 2
Niedersdchs. Kiinstler d. Gegenwart Tuwé
Reclams Werkmonographien &
UMNESCO-Taschanbiicher &
Ullstein-Kunsigeschichte 3, 5uv.DGé
Bildb@ndchen ,Der silbarne Guell’ 6u DG é
Bildb&ndchen ,Zeit und Farbe’ 2
Taschenbicher ,Epochen dar Kunst’ 5
Jugoslawische Fresken (Bihalij-M) DG &
Spaonische Malerei [Argentieri) DG 5
Kinstlerische Doppelbegobungen (Glnther) DG 3

Wilhelm von Kigelgen, Jugenderinnerungen 2
Richard Seewald, Der Mann von gegeniber 2
Der innere Weg eines Molers (Boumberger) DG 2
20 Zeichnungen zu Jérg Jenotsch (Baumberger) DG 2

Die dos Neuve nicht firchten (Frank) &
Plastik
Romanische Plastik in Frankreich 5
Christs Romains DG 2
Die Pflonzenwelt d. Kothedralen DG &
Autun: Weltgericht v. Auvferstehung 5
Gotische Holzplastiken (Winzinger) DG é
Ernst Barlach (Piper-Blcherei] 1
Wandplostiken von C. H, Scherer DG &

Geschmiedete Skulpturen von P, Achenboch DG 6
Norbert Kricke (Trier)

Junge deutsche Bildhouer [Kultermann)
Plastik aus Thailand (Piper-Bicherei)
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Boukunst

Grofie Baukunst [Pawlik)

Europdische Architektur [Pevsner)

Alte FeststraBen im Nohen Osten [Androe)
Rémische Bouten {Poulsen)

Basiliken - Kuppelbauten - Kothedralen
Le Message de Tournus

Fronzdsische Kathedralen [Rodin)
Jubelndes Rokoke

Mymphenburg, Schleifiheim

Moderne Architektur in Europa (K. Smith)
Corbusiers Lo Tourette (Henze)

Die gemordete Stadt (Siedler)
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Kulturgeschichte

Wellgeschichte d. abendl. Kultur

Alltag im olten Agypten [Sameh)

Das Abentever Archdologie (Deuel)
Ingenieure der Antike [De Camp)

Daos gob es schon im Allertum (Technik)
Ornamente der Vélker [Bossert)

Dos Gedachtnis d. Valker (Schriftfunde)
Zeichen u. Wunder (Schriftentziffarung)
Meister der Karlogrophie [Bagrow-Skelten)
Sieben Toge Chinesisch (Schickel)
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Scherenschnilt u. Schattenrisse (Biesalski)
Ortswappen Schleswig-Holsteins

Dos Bichlein der Gewandung (Klepper)
A lo mode [Wachtel)

Geschichte d. deutschen Gartenkunsi
Gartenlust (Gerda Gollwitzer)
Schachfiguren aus 10 Jahrhunderten
Volkskunst ous Meu-Mexiko

Berliner Porzellan (K&llmann)

Das Landesmuseum (Schlee)

Das Altonaer Museum (Wietek)
Museen, die nicht jeder kennt

Freude an schénen Dingen

Wohnkultur m. Serienmabeln (Koller)

Geschichte - Lénder- und Naturkunde

Karthago (Warmington)

Die Erben Roms (Périner)

Allohs Sonna Gber dem Abendlond [Hunke)
Der Ursprung der Hochkulturen (Coulborn)
Kulturgeschichte Chinas (Eichhorn)
Indisches Bilderbuch (Gollwitzer)

Mexiko (Leuenberger)

Alfrikas Weg in d. Gegenwart (Kaufmann)
Baltisches Erbe [Thomson)

Daltikum - eine Erinnerung (Thomson)
Zwischen Rhein, Ruhr u. Wupper [Peters)
Dos geoldenc Buch vom Engadin [Amstutz)
Dresden - Schicksal einer Stodt
MNaturlehre, polylechnisch oder exemplarisch
Die Sinneswelt d. Tiere u. Menschen (Milne)
Verstehen wir die Tiere (Gronefeld)

Weil wir die Tiere lieben (Gronefeld)

Der Katzenspiegel (Skoso-WeiBl)

Klug wie die Schlangen (Dréscher)
Beschreibung der Sternbilder [von Bronsart)

Struktur - Form - Bewegung/Biologie vu. Technik

Maothemalische Probleme (Tietze)

Musik - Schulspiel

Musikgeschichle in 100 Lebensbildern (Moser)

Konzert- und Kammermusikfihrer (Reclam)
Orgelmusikfihrer

Alte Musik [Aulich)

Geschichte d. modernen Musik (Collaer)
Fir ein neves Amateurtheoter

Fote und Film

Das grofie Fotofehlerbuch (Fritsche)

Das Fotobuch fir alle [Wurst)
Landschaftsfotografie (Ruh)
Schmalfilmpraxis (Stoob)
Film-Technik-Gestaltung (Kempe)

Der Film - Monifeste, Dokumente [Kotulla)

Dichtung - Jugendschriften

Epochen der Weltliteratur (Eggebrecht]
Deuische Literaturgeschichte (Mann)
Deutsches Dichierlexikon [Hilpert)
Kitsch, Konvention v, Kunst [Deschner)
Simplicius Simplicissimus (Hunziker-111.)
Jeon Poul [Auswohl-Poperback]

Goethe - Leben und Zeit (Friedenthal]
Etymalogisches Warterbuch (Duden 7)
Wiorter erzéhlen Geschichte (Fotsler)
Lendschaft als Sprachmotiv [Arendt)
Europdische Kinderbicher (Hirlimonn)
Lesen macht Freude [Stadt Duisburg)
Grimms Mdrchen (lll. Klemke)
Béhmens olte Sogen (lirosek-Trnka)
Amerika-Saga (Hetmann)

Alexander der Grofie (Mercer]

RuBiland v. die Zoren [Moscow-Pleticha)
Wogemut v, Abenteuver in Afrika (Sterling)
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DIE SACHE UND DIE FACHER

Gerd Uschkereit, Flensburg

Die Fachbezeichnungen Kunsterziehung und Werkerziehung
sprechen der Wortbedeutung nach zwei unterschiedliche Ebe-
nen an. Die eine scheint so hoch gegriffen, da3 Volks- und
Mittelschulen in Schleswig-Holstein eine Scheu davor haben,
ihr entsprechendes Tun mit diesem Namen zu verknipfen. Man
spricht vom ,Zeichnen und Malen”, obwohl man gewif3 mehr
tut. Die von der Wortbedeutung her verschiedenwertigen Be-
nennungen haben zudem in verschiedenen Léndern zu Kom-
petenzstreitigkeiten gefiihrt, die mit dem Streit um das Prestige
einzelner Fachvertreter begannen und zum Touziehen um die
Inhalte fihren, da, wer mehr hat, ja auch mehr gilt.

Wenn man sachlich argumentiert, den angeborenen Adel in
dem einen und den ungliicklichen Klang im anderen Namen
vergifBt, ebenso das Prioritdtsrecht, was den Eintritt in die Schule
anbelangt, so zeigt es sich, doB die Ziele beider Fécher heute
dieselben sind. Das Uberspielen der Grenzen ist nicht zuletzt
von den zeitgendssischen Kunststrdmungen mit beeinfluBt. Die
Plasto-Malerei und die Materialbilder eines Nesch etwa bewe-
gen sich auf der Grenze. Wir sagen damit gewi nichts Neues.
Allenorts wird dos gemeinsame Anliegen betont. Es wird dabei
jedoch immer wieder die Eigensténdigkeit eines jeden Faches
iiberbewertet, die Didaktik der Kunsterziehung etwa und die
Didaktik der Werkerziehung isoliert fir sich erértert. Es scheint
uns nitzlich zu sein, einmal nicht das Spezielle, sondern das
Gemeinsame herauszustellen. So zielen die folgenden Erbrte-
rungen darauf ab, die gemeinsame Basis zu klGren, um von
da her die Gewichte erkennen und verteilen zu kénnen. Wir
sind uns der Gefahren bewuf3t, die damit méglicherweise der
Schulpolitik erwachsen. Vorschnelle Beamte k&nnten auf den
Gedanken kommen, Kunst- und Werkerziehung lieBen sich
zugunsten von Stundengewinnen zu einem Schulfach ver-
schmelzen. Das liegt gewifd nicht in unserer Absicht, auch wer-
den einsichtige Stellen nicht diesen FehlschluB ziehen.

Das Bemithen um eine gemeinsame Basis bringt die Schwie-
rigkeit mit sich, Oberbegriffe finden zu mussen, wodurch die
differenzierten Sachverhalte verstdndlicherweise vergrébert
werden. Wir glouben, diese Vergréberung zugunsten einer
iibersichtlichen Darstellung vornehmen zu dirfen, ohne dafi
wir ihre Gefahren verkennen. Jeder didaktische Gedanke fufit
auf einer in sich schlissigen Systematik. Die knappste, wenn-
gleich ouch grébste Uberschau erreichen wir durch den gro-
phischen Aufriff in der Ubersichtsskizze. Im jefzigen Rahmen
kann nur dieses formelhafte Gerist entwickelt werden. Der
Einfachheit halber wird in der Folge die Gesamtheit mensch-
geschaffener sichtbarer Formen mit Gollwitzers Worten ,Reich
der bildenden Kunst” genannt, womit gleichzeitig die um-
fangreiche und komplexe Aufgabe gekennzeichnet ist, die der
Schule erwdchst. Bevor wir jedoch die Vielfalt der anfallenden
Aufgaben sinnvoll auf die Schulfdcher verteilen kénnen, gilt
es einen Uberblick iiber das Reich der bildenden Kunst zu
finden.

Wir fuBen auf den Ausfihrungen im ersten Teil des Beitrags
in Heft 3/64: ,Handwerk, Kunsthandwerk und Kunst unter
Beriicksichtigung des kirchlichen Raumes.” Der anthropologi-
sche Gesichtswinkel erweist sich fir unser Anliegen als gin-
stig, denn mit der Unterscheidung von handwerklichen, kunst-

handwerklichen und kinstlerischen Leistungen ist eine Tdtig-
keit nur charakterisiert, nicht ihr Niveou bestimmt. Das Werk
wird ouf die Antriebe des Menschen zurickgefiihrt, so daf von
diesem Standpunkt aus eine Schillerzeichnung neben ein
Kunstwerk treten kann, ohne dafl die Arbeit des Schilers als
Kunstwerk gemeint ist. Wenn sich der erstrebte Oberblick Gber
die Inhalte des Reiches der bildenden Kunst alse zundchst auf
die Kulturerzeugnisse bezieht, so kann er spdter gleicherma-
Ben als sachdidaktischer Uberblick iber die Bildungsgiiter wie
iiber die praktischen Arbeiten an der Schule dienen.

Sachdidaktische Orientierung

Im ersten Teil jenes Beitrags werden Handwerk, Kunsthand-
werk und Kunst aus unterschiedlichen Antrieben aobgeleitet
und ihrem Wesen nach charakterisiert. Dos Handwerk
verfolgt den Zweck, die angetroffene Wirklichkeit physisch-
technisch zu bewdltigen; in der Formgebung ist es gebunden
an die praktisch-zweckméBige Idee. Die entwickelten Metho-
den zdhlen zur Kulturtechnik. Das Kunsthandwerk lebt
aus dem Bediirfnis, Formen (als Gestalt) zu schauen. In seinen
Arbeiten ist die Schauform oberstes Prinzip, seine Methoden
sind der Asthetik verpflichtet. Kunst geschieht in der Ab-
sicht, eine angetroffene Wirklichkeit geistig-ideell zu bewdlti-
gen. Sie ist vornehmlich gebunden an die zugrunde liegenden
Erlebnisgehalte, die sie als einheitliches Weltbild zu reprasen-
tieren sucht. lhre Mittel sind die Ausdrucks- und Aussageform.

Die gewonnene Dreigliederung geniigt jedoch nicht fiir eine
sachdidaktische Uberschau. Jedwede Arbeit entsteht im Um-
gang und in der Auseinandersetzung mit einem Material. Das
Werk wverwirklicht sich in der dialektischen Spannung von
Formidee und Materialcharakter. Zu der jeweils vorherrschen-
den Bindung an die praktisch-zweckmdaBige Idee, an einen
dsthetischen Kanon oder an Erlebnisgehalte tritt die Bindung
an den Charaktfer der Verwirklichungsmittel. Wollen wir also
die Skizze aus Heft 3/64 zu einer sachdidaktischen Uberschau
ausweiten, so miissen wir als zusdtzliches Unterscheidungs-
merkmal die Wohl der Verwirklichungsmittel beriicksichtigen,
die wir grob nach fidchenhaften und plastisch-raumlichen bzw.
bildhaften und werkhaften unterscheiden wollen. In beiden Be-
reichen, mit beiden Mitteln, entstehen Arbeiten, die wir dem
Handwerk, dem Kunsthandwerk oder der Kunst zuordnen
kénnen, bei denen entweder die Zweckform, die Schauform
oder die Ausdrucks- und Aussageform oberstes Prinzip ist.

Durchstreifen wir unter dem letztgenannten Gesichtswinkel
das Reich der bildenden Kunst, so kommen wir zu einer gro-
ben Systematik, in der sich, getrennt nach dem Charakter der
Verwirklichungsmittel, die Werke in die Bereiche der Kultur-
technik, der Asthetik und der Kunst eingliedern lassen.

REICH DER BILDENDEN KUNST
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Auf der Seite der bildhaften Verwirklichungsmittel finden
wir die Malerei und die Graphik als dem Bereich der Kunst
zugehérig. Yornehmlich der Asthetik verpflichtet sind das Or-
nament und der Schmudk, wéhrend beispielsweise die Schrift
und das gebundene Zeichen einschliefllich der der darstellen-
den Geometrie der Kulturtechnik zuzurechnen sind. Auf der
anderen Seite haben wir die Arbeiten, die mit werkhaften Ver-
wirklichungsmitteln zustande kommen. Vornehmlich der Kultur-
technik zuzuordnen ist der Bereich der Gebrauchsgegenstéinde
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einschliefilich der Architektur [da sie zundchst und vor allem
einem praktischen Zweck zu geniigen hat). Von der Asthetik
getragen ist beispielsweise das Schmuckstiick und das Orne-
ment. Dem Bereich der Kunst ist die Plastik zugehérig.

Mit der Stellung in unserer Uberschau verdeutlichen wir
lediglich den Quellgrund, den Ort der unabdnderlichen Bin-
dungen; dem Leistungscharakter nach kann jede Arbeit inner-
halb des gekennzeichneten Feldes einen eigenen Standort
einnehmen. Verlieren wir diesen Tatbestand nicht aus den
Augen, wenn wir nun Skizze q, die uns zur ersten Orientierung
diente, umwandeln. Die bildhaften und die werkhaften Kinste,
die dort so weit voneinander getrennt liegen, haben eine ge-
meinsame Wurzel: Beide entspringen der Absicht, eine ange-
troffene Wirklichkeit geistig-ideell zu bewdltigen. Diese Néhe
muf} in der Uberschau deutlich werden, und wir erreichen sie
dadurch, daf} wir uns Skizze a, ausgeschnitten und zum Zylin-
der geformt, von oben gesehen vorstellen.

Mit der gewonnenen Kreisform (Skizze b) sind gleichzeitig
die Geschlossenheit und die Gliederung des Reiches bildender
Kunst versinnbildlicht. Der Urantrieb jeglichen Handelns in
unserem Sinn und damit der Kern des Reiches bildender
Kunst ist die dsthetische Anlage oder das Bediirfnis des Men-
schen nach schaubarer Gestalt. Mit dieser Tatsache und mit
den erforschbaren GesetzméBigkeiten befaBt sich die Ge-
staltspsycholagie. Das dsthetische Bedirfnis kann sich auf ver-
schiedenartige Sachverhalte richten, und es geht dabei in Bin-
dungen ein, die sich poarweise zusammenfassen lassen und
die in unserer Skizze als gegenldufige Koordinaten in FEr-
scheinung treten. Wir kennen die Bindungen an Erlebnis-
gehalte (Pfeil nach oben) und an praktisch-zweckméfiige Ideen
(Pfeil nach unten). Mit ihnen sind die AuBenbindungen ge-
kennzeichnet, dos dsthetische Verhalten gegeniber der Um-
welt, wéhrend die Innenbindungen an die Eigengesetze und
Eigenwerte bildhafter Mittel (Pfeil links) und an die Eigen-
gesetze und Eigenwerte werkhafter Mittel (Pfeil rechts) das
Verhalten gegeniiber der Bildrationalitét, dem Materialcha-
rakter usw. meinen. Die eingegangenen Bindungen kennzeich-
nen gleichzeitig den Charokier der Werke. Die Vertikalachse
untergliedert die Gesamtheit menschgeschaffener Formen
nach den Verwirklichungsmitteln in einen bildhaften Bereich
{links) und in einen werkhaften Bereich (rechts). Die Horizon-
talachse bezieht sich wiederum ouf die Gesamtheit und unter-
gliedert sie (Skizze c) in die Bereiche der Formfindung (oben)
und der Formgebung (unten). Formfindung meint das Finden
von Gestaltqualitdten, die eine angetroffene Wirklichkeit als
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Einheit représentieren kénnen; Formgebung ist die gestalt-
hafte Verwirklichung praktisch-zweckmdBiger Ideen.
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Jedes Werk, das dem Reich bildender Kunst zugehért, geht
in diesem Sinn zumindest in zwei Bindungen ein. So liegen die
typischen Werke in den vier Quadranten, jeweils einer Aufien-
und einer Innenbindung verpflichtet (Skizze b). Jedes indivi-
duelle Werk nimmt seinen eigenen Standort ein. Der Expres-
sionist etwa sucht den Ausdruck und die Aussage. Er fihlt
sich vornehmlich an seine Erlebnisgehalte gebunden; Material-
und Formprobleme miissen sich unterordnen. Die nétigen Aus-
drucks- und Aussageformen werden gefunden, stellen sich ein,
und dos geniigt. Klee andererseits beschdftigt sich mit der
Eigengesetzlichkeit der bildnerischen Mittel, erforscht Gestalt-
probleme (teilweise schon vor der Gestaltpsychologie) und
versenkt sich in die Bildsprache. Auferbildliche Erlebnisquali-
téten sind oft nicht der Anlaf; sie wachsen durch, stellen sich
ein,

Klee siedelt sich an der Achse der @sthetischen Gehalte an,
die Expressionisten an der Achse der Erlebnisgehalte. Cé-
zanne liegt dazwischen. Es gibt viele Orte, nur die Achsen sel-
ber, die Orte der isolierten Bindung, gehéren nicht dem Reich
der bildenden Kunst an: Erlebnisgehalte ohne Form und Ma-
terialisation, Zweckstreben ohne Realisation in sinngebender
Form, Sprache ohne Inhalt und chne Zweck. Deswegen - und
aus Griinden der Uberschaubarkeit - ist darauf verzichtet wor-
den, in Skizze b den Schmuck und das Ornament einzusetzen.
Beide liegen in der Ndhe der waagerechten Achse, sind aber
nie vdllig sinn- oder zweckfrei. Sie gehen sténdig in zusdtz-
liche Bindungen ein oder provozieren sie. Ubrigens lieBe sich
in dieser Ubersicht auch der Standort der einzelnen entwickel-
ten Methodiken kennzeichnen und ihr bedingter Wert im Rah-
men der Gesamtaufgabe rechtfertigen. Dos soll jedoch hier
nicht unsere Aufgabe sein.

Statt dessen sollen zwei Beispiele die Gbergreifenden Be-
zige kennzeichnen,

1. Die Architektur verfolgt primér den Zweck, die angetrof-
fene Wirklichkeit physisch-technisch zu bewdltigen. Sie ent-
wickelt praktisch-zweckmdBige Ideen und gibt ihnen unter
Beriicksichtigung der verwendeten Materialien eine konkrete
Form. Mit dieser doppelten Bindung ist der typische Ort der
Architektur in unserer Ubersicht gekennzeichnet. In Heft 4/64
wurde im einzelnen erldutert, wie jedes Bouwerk durch Ver-
schiebung der Bindungsanspriiche seinen eigenen Standort
einnehmen kann, wie es durch dsthetische Ambitionen an die
Horizontalachse heranriickt, wie es zudem durch Bindungen
on Erlebnisqualitdten bis in den oberen Quadranten der
werkhaften Kunst hinaufriickt. Bedenken wir fernerhin, daf} ein
Bauentwurf sich des gebundenen Zeichnens und der darstel-
lenden Geometrie bedient, so Gberschreiten wir bei der Be-
handlung der Architektur auch die Grenze zum bildhaften Ge-
stalten. Ahnliche ,Grenziberschreitungen” finden wir etwa in
der bemalten Plastik und in der Plastomalerei. Bleiben wir uns
dieser Tatsachen bewuBt wenn wir auf die Schulfécher zu spre-
chen kommen.

2. Im Rahmen des gebundenen Zeichnens muB die Perspek-
tive heute zu den Kulturtechniken gerechnet werden. Das wor



nicht immer der Fall. In der Renaissance, als der Raum als
Problem auftauchte, also mit zu den beunruhigenden Erlebnis-
qualitdten gehorte, war die Perspektive eine Antwort darauf,
und zwar eine solche, die von der Kunst gegeben wurde. Wird
dem Heranwachsenden der Raum nicht ouch einmal zum Pro-
blem?# Kénnte er es vielleicht bei geeigneter Aufgabestellung
selber 16sen? In solchem Fall wdre die Perspektive nicht Kul-
turtechnik, sondern eine Leistung kiinstlerischen Charakters.
Die Variabilitét innerhalb eines jeden Spannungsfeldes und
die dariber hinausgreifenden Bezige (in der Skizze durch um-
laufende Pfeile angedeutet) kennzeichnen die innere Verbun-
denheit aller Bereiche und die unerschépflichen Méglichkeiten

der Gestaltung. Arbeitsteilung

Gollwitzer umfaf3t mit der Bezeichnung ,Reich der bilden-
den Kunst” die ganze Breite menschgeschaffener Formen unter
dem Aspekt der Gestaltung. Erkennen wir diese Bezeichnung
an, so trifft der Begriff ,Bildnerische Erziehung” oder auch der
eingebiirgerte Begriff .Kunsterziehung”, ohne dafl damit zu
hohe Absichten verknipft wéren, am besten das Bemiihen der
Schule um die ihr Gberantworteten Bildungsinhalte gestalt-
hofter Formpréigung, sei es im Sinne eigenen Tuns oder im
Sinne des Nacherlebens oder ErschlieBens. Kunsterziehung ist
also ein Oberbegriff. Er umspannt, wie wir gesehen haben, ein
schier unilbersehbares Feld, und die Schule muf3, abgesehen
davon, dafl sie sich nur exemplarischen Gestaltungsformen
und Gestaltungsweisen widmen kann, aus unterrichts- bzw.
raumtechnischen Grinden aus dem Gesomtanliegen zwei
Schulfécher ausgliedern. Wie sie benannt werden, ist nicht
erstwichtig. Es kommt primér darauf an, eine von der Sache
her gesehen sinnvolle Untergliederung vorzunehmen, die die
gemeinsame Aufgobe im Auge behdlt, denn der Schiler hat
ein Recht darauf, die Welt der bildenden Kunst als Einheit zu
erleben und zu erfahren.

Die sachdidaktische Analyse hot ergeben, daf3 der Gesamt-
bereich sichtborer Gestaltung eine natirliche Zdsur nach der
vorwiegenden Materialverwendung enthdlt (¢, links). Es liegt
nahe, diese Zasur als Fachgrenze anzuerkennen und die In-
halte schwerpunktmdBig auf die Schulfécher zu verteilen. Die
zweite Zdsur, die das Gesamtanliegen in die Bereiche der

DIE KURZSTUNDE
Ein Erfahrungsbericht
Walther Kunau, Bad Oldesloe

In Heft 3/64 wurde im Beitrag .Wiinsche und Klagen” ge-
fragt, wie man trotz grofiténender Weltprogramme mit den
bescherten Kurzstunden fertig werden kénne. Was ich auf die-
sem fraurigen Gebiet in den letzten Johren erlebt habe, sei
hier geschildert. Ich bin mir dabei bewuft, daB ich nichts
AuBergewdhnliches zu berichten habe, dafd sicherlich andere
mehr erlitten und erprobten und schlieBlich jeder mit dieser
Errungenschaft wohl oder ibel fertig werden mufl. Wenn ich
dieses undankbare Thema aufgreife, so nur deshalb, weil ich
gloube, daf3 wenn es hieriiber einige Erfahrungsberichte gdbe,
sich dieses oder jenes davon absehen lieBe, was die schwie-
rige Arbeit in der einen Stunde erleichtern kann.

An unserer Schule konnte in den letzten Jahren der Unfer-
richt voll erteilt werden. Einzelstunden traten danach beim
Werken in VI (5. Schulj.), IV (7. Schulji.) und UlII (8. Schulj.), in
Kunsterziehung in U 1l (10. Schulj.) und in einem Halbjahr der
Q Il (11. Schulj.) auf.

Beginnen wir mit dem Werken. Welche Aufgoben kénnen
in 45 Minuten bewdltigt werden? Mir scheint: keine! Selbst
die kleinste Ubung erfordert zwei Stunden. Meistens benétig-
ten wir aber vier, d. h., vier Wochen lang muBte dos Thema

Formgebung und Formfindung untergliedert (c, rechts), hatte
unter manchem Gesichtswinkel Vorteile fiir eine Arbeitsieilung,
ist aber aus raumtechnischen Erwdgungen weniger zu emp-
tehlen.

Erkennen wir die erste Zdsur fir eine Arbeitsteilung an, so
haben wir auf der einen Seite das bildhofte Gestalten, den
Umgang mit Verwirklichungsmitteln auf der Flache, auf der
anderen Seite das werkhafte Gestalten, die Verwirklichung in
und mit volumenhaften Werkstoffen. Die Inhalte sind von der
Skizze ablesbar und sinngemdéB zu ergénzen. Bildhaftes und
werkhaoftes Gestalten bezeichnen die Tdatigkeit. Sie steht in der
Schularbeit zwar im Vordergrund, ist jedoch nicht Selbstzweck
und nicht Ziel des Unterrichts. Die praktische, eigenschpferi-
sche Tétigkeit ist die optimale und von da her vorwiegende
Erorbeitungsform der sachdidaktischen Inhalte und ihrer Bil-
dungs- und Erziehungswerte. Im Sinne der Formfindung be-
deutet das, angetroffene Probleme gestalthaft zu bewaltigen,
im Sinne der Formgebung, praoktisch-zweckmdfBige Ideen sinn-
voll zu verwirklichen, jeweils unter der dialogischen Berick-
sichtigung der Eigengesetze und Eigenwerte der Verwirkli-
chungsmittel,

Wollte man den beiden Fachbereichen der Kunsterziehung
sinnvolle Mamen geben, so ware es abwegig, sie nach ihrer
praktischen Tdtigkeit ,bildhoftes Gestalten” und ,werkhaftes
Gestalten” zu nennen. Eher verdienten sie, dem Gesami-
anliegen entsprechend, schlicht die Bezeichnungen ,Bild-Er-
ziehung” und ,Werkerziehung”. Beide Schulfacher, wie immer
sie auch benannt werden, haben jedenfalls dieselben Ziele und
bemiihen sich um eine gemeinsame Aufgabe. Die angedeute-
ten lbergreifenden Beziige verlangen zudem ein Ineinander-
greifen beider Fachbereiche, und sie verlangen damit den voll
ausgebildeten Kunsterzieher. Er muB das Gesamtanliegen
iiberschaven und Querverbindungen sinnvoll ausnutzen kén-
nen, damit es ihm gelingt, das Reich der bildenden Kunst den
Schiilern als stete Kraftquelle zu erschliefien.

Es geht darum, die dsthetische Anloge des Menschen zu
pflegen und zu entwickeln, damit sie ihm gleichermafien Be-
diirfnis und Methode bleibt, aus eigener Mitte heraus zu le-
ben, sich sinnvoll zu orientieren und danach zu handeln.

die Schiler fesseln. Ich lieB dazu vorwiegend mit Papier arbei-
ten. Spaltschnitte wurden gemacht, vollplastische Figuren, Hdu-
ser und Tirme, Autos und Gondeln, Karusselle und Schiffs-
schaukeln, teils einfarbig, teils mehrfarbig. Die Sextaner fig-
ten spielend Korken, Streichhalzer, Eicheln und Kastanien zu-
sommen, bereicherten diese Figuren mit Stanniolpapier, Bast
oder Walle. Ab und an bemalten sie auch diese kleinen Ob-
jekte mit Deckfarben. Die Quartaner machten Gips- und Schie-
ferschnitte und aus kleinen Gipsblécken sitzende oder hok-
kende Gestalten. Aus Peddigrohr wurden Schalen geflochten,
aus Draht Tiere gebogen. Mit Schnitzmesser, Raspel und Feile
verdeutlichten schlieBilich Untertertianer die in merkwiirdigen
Ast- und Wurzelformen erkannten Gestalten. Dos sind im we-
sentlichen die rasch beendeten Arbeiten gewesen. Leider
sind sie meistens nicht sehr haltbaor. Vor allem waren Papier-
arbeiten, die wihrend ihres Entstehens durchweg Freude be-
reiteten, bald unansehnlich. Dann erschienen vor allem Quar-
tanern und Untertertianern diese Aufgoben als Spielereien.
Sie wollten haltbare, ,richtige’ Dinge machen. Da aus ver-
schiedenen Grinden Ton und Metall ausscheiden mufiten,
wollten sie Schalen und Plastiken aus Holz machen. So sehr
ich das Ungeniigen an den anderen Aufgaben nachempfinden
konnte, riet ich den Jungen davon zundchst ab und wies ihnen
nach, wie lange die Untertertioner, die noch zweistiindigen
Unterricht gehabt hatten, an solchen Objekten gearbeitet hat-
ten. Das verfing nicht. Sie kamen auch gleich mit dem Gegen-
vorschlag, sie wiirden donn eben das, was sie allein machen
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kénnten, zu House machen. Darauf willigte ich ein. Mit Feuer-
eifer ging eine U Ill daran, Holzschwerter zu raspeln. Einer
anderen Klasse, die zwar in Holz arbeiten wollte, aber nicht
wufite was, legte ich nahe, ob sie die Kratzbild-Aufgabe aus
dem Kunstunterricht ,Vor dem Feuer fliechen” bzw. ,Beim
Brand” als Relief ausfihren wollte, Anfangs zdgerten die
Jungen. Sie trauten es sich nicht so recht zu. Nach und nach
fanden sie sich aber hinein, und nun wurde ich haufig am Wo-
chenende um Messer und Zwingen gebeten. Ich gestehe, ganz
wohl war mir anfangs nicht dabei, dafd sich nun die Aufgabe
iber Monate, ja manchmal iber ein Halbjahresende hinaus-
zogen. Trotzdem, der Einsatz und die Freude der Jungen an
dem fertigen Stick rechtfertigten diese Themen. Gerade bei
den Reliefs war es so, daf3 die Schiler am Ende kaum bereit
waren, ihre Arbeiten zur Ausstellung in der Schule zu lassen.
Die folgende Klasse qudlte meinen Kollegen so lange, bis auch
sie ein Relief machen durfte.

Die pddagogisch wesentliche Frage, ob man nach der Kir-
zung auf eine einzige Wochenstunde von den Schiilern noch
verlangen kann, was eigentlich von ihnen verlangt werden
muf3, beantwortete sich mir also, indem ich die Jungen in ihren
Reaktionen auf die einzelnen Aufgaben beobachtete. Wie der
Kollege in Heft 3, hatte ich Bedenken gegeniber umfangrei-
chen Themen gehabt, die ,iber viele Wochen als Hackfleisch’
gereicht werden”. Den Jungen - vor allem den Untertertianern
- war aber der ,Hackbraten' lieber als Eintagsfliegen! Soviel
iber die Motive.

Wie wurden wir nun mit dem leidigen Zeitproblem fertig?
Es klang schon an, zeitraubende Arbeiten wurden ab und an
zu Haus erledigt. In der Stunde selbst versuchte ich durch
Organisation so viele Minuten einzusparen, wie eben méglich.
Die flinksten und interessiertesten Werker wurden zu Ordnern
ousgewdhlt. Sie waren selbst bei einer voroufgehenden Pause
lange vor dem Trofi do und teilten Werkzeuge aus. MuBte
wihrend der Arbeit auf irgendeinen Mangel aufmerksam ge-
macht werden, hatte, wie bei den Schildbiirgern, auf ein ver-
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abredetes Zeichen hin jeder sofort aufzuhéren. Kurze Erkla-
rungen, und die Arbeit ging weiter. Wenn es sich einrichten
liel, wurden wie bei den Reliefs Ergebnisse des Kunstunter-
richts in die neue Technik umgesetzt, wodurch langere Ein-
filhrungen und zeichnerische Vorarbeiten tUberflissig wurden,
Die Schiler konnten sich dadurch, frei von zeichnerischen
Angsten, mit den Eigenheiten des neuen Materials auseinan-
dersetzen. Abweichungen vom Ziel lieB ich zu; denn mir
scheint es unverzeihlich, durch ein zu reglementierendes Vor-
gehen die vorhandene Aktivitét zu beeintrachtigen. Ab und an
sparten wir dadurch Zeit, daf} ich die Materialbeschaffung
vornahm. Das war aber die Ausnahme von der Regel, weil ich
meine, es gehért mit zum Werken, daf3 die Jungen lernen, wo
man sich die einzelnen Materialien besorgt, und dafl sie bei
schlechtem Kauf oder VersGumnissen wissen, wem sie os zu
verdanken haben. Wichtig ist auch, dafl das Werkzeug (ber-
sichtlich angeordnet ist. Wer sich wie wir einen Werliraum
neu einrichten kann, dem seien die Géttinger Werkbénke nach
Entwirfen von Otto Mehrgardt empfohlen. An diesen Bénken
sind Werkzeuge fir verschiedene Techniken - also nicht nur
tir Holz - so angebracht, daB3 man mit einem Blick feststellen
kann, ob etwas fehlt. Austeilen und Einsammeln von Werkzeou-
gen und sogor von Werkstiicken entfallen.

Im einstindigen Kunstunterricht der U Il - iiber den der O |1
besitze ich nicht genigend Erfahrung, da wir Jahre hindurch
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| bis 3: Vor dem Feuer flichen oder Beim Brand
Jungen (U I}

Holzreliefs / 14jdhrige
etwa 35 em breit

dort zwei Stunden haotten - versuchte ich anfangs, zeichnen zu
lossen. Die Stunde lag aber so ungiinstig, némlich als fiinfte
sonnabends, dafl der hédufige Ausfall im Sommer olle Bemi-
hungen lécherlich machte. Eine andere Lage wirde wohl Blei-
und Federzeichnungen erméglichen, wenn ouch dos gemach-
lichere Tempo der Herrschaften in diesen Jahren solche Ver-
suche nicht gerade beginstigt. Deshalb ging ich von der prak-
tischen Arbeit ab und zur Kunstbetrachtung tber. Geschah
das beim erstenmal aus Enttduschung, so spéter ganz bewufit.
Wie einc Doppelstunde sich besser zur proktischen Arbeit
eignet, begiinstigt eine Einzelstunde eher die Betrachtung. Das
setzt freilich voraus, dafl man nicht Kunstgeschichte betreibt
und eine gonze Epoche behandelt, sondern nur einzelne
Werke. Ein Bild oder zwei im Vergleich sind gerade in einer
Stunde zu besprechen. Am Ende liegt so ein abgeschlossenes
Ergebnis vor. Féllt nun eine Stunde aus, so ist das nicht so
schlimm wie bei geschichtlichem Vorgehen oder einer nicht-
beendeten proktischen Arbeit, wo man schwer den Anschluf
findet. AuBlerdem gehen am Ende der U Il immer mehrere
Schiler ab. Fir sie ist es gut, wenn sie wenigstens einige Mei-
sterwerke intensiv und in der Schule kaum durchfiilhrbore
Techniken theoretisch kennenlernen. Ebenso gilt das fir die
Obersekundaner, die uns in der Unterprima verlassen, weil
sie Musik gewdhlt haben. Selbst fiir diejenigen, die bis zum



Abitur bei uns bleiben, scheint es mir sinnvoll zu sein, wenn
man in diesem Johr nur Kunstbetrachtung treibt; denn so kann
nachher die praktische Arbeit fast vollig dos Feld beherrschen.
Méchte man das, dann ist es allerdings nétig, in der Unter-
sekundastunde alle grundlegenden kinstlerischen wie techni-
schen Fragen zu kléren. Ich machte mir dazu einen Plon fir
die vier Gebiete Architektur, Plastik, Graphik und Malerei,
den ich hier skizzieren méchte. Leider muBl ich aber vorauf-
schicken, dof Stundencusfélle in jedem Jahr die Durchfihrung
sehr schmdlerten.

In der Architektur muiten Grundrisse gelesen, das Verhdlt-
nis von tragenden und lastenden Teilen und die Bedeutung
der Proportionen erkannt werden. Ferner die Formverwandt-
schaft zwischen Details und der groBen Form, wodurch das
Gefiihl fir den jeweiligen Stil geschult wird. Als Beispiele dien-
ten der griechische Tempel, die romanische Basiliko, die goti-
sche Kathedrale, ein Renaissance- und ein Barockbou und ein
modernes Gebdude. Dadurch kam ouch die Kunstgeschichte
etwas zu threm Recht. In der Plastik sahen wir uns bekleidete
und unbekleidete, griechische, mittelalterliche und moderne
Skulpturen an. Stellten blockférmige gegen in den Roum aus-
greifende Figuren, malerisch zerkliftete gegen abtastbar ge-
gléttete Oberfldche, achteten auf den EinfluB, den Ton, Stein,
Holz und Metall auf die Gestaltung ausiben. Bei der Graphik
erlebten die Schiller die besondere Sprache des Holzschnitts,
des Kupferstichs, der Radierung und der Lithographie. Der
technische Vorgang wurde entweder praktisch gezeigt oder
ausfihrlich erklart. Welche Wirkungen Kreide, Rétel und
Kohle, Gédnsekiel, Rohr- und Stahlfeder, Hoar- und Borsten-
pinsel ermoglichen, wurde, soweit nicht bekonnt, vorgefihrt.
Darauf schen wir, wie die Meister diese Mittel verwendeten,
wie die Kohle etwa von Leibl malerisch, von Barlach graphisch
genutzt wird, entsprechend der jeweiligen Absicht. Wir be-
merkten die Unterschiede zwischen flichtiger und durchgear-
beiteter, zweckfreier und -gebundener Zeichnung. Die Malerei
stand, wenn sie auch hier om Schluf} erscheint, im Mittelpunkt.
Wie entsteht ein Bild2 Einmaol technisch gesehen, bei einem
alten Meister und einem Impressionisten, dann kinstlerisch:
.Veon der Idee zur Vollendung”. - Der Kotalog dieser Ausstel-
lung in Recklinghausen lieferte uns (nicht nur) dazu reiches
Anschauungsmaterial. - Welche Fragen kann man stellen, do-
mit ein zwar bewundertes, aber stummes Bild zu sprechen be-
ginnt? Wie gelangt man unter die ,Oberfldche’, um die Ge-
setzmdBigkeiten zu erkennen? Warum ist das Abweichen von
der Naturform - das ,Falsche’ - richtig? Solche Fragen schlos-
sen sich an die Betrachtung einzelner Werke an oder dienten
zum Absprung. Domit die Jungen und Mddchen von einer

Karl-Heinz Wolter, Aumihle BILDENDE KUNST ALS

In der Adventszeit liegt es nahe, im Rahmen der Kunst-
betrachtung geeignete Werke christlicher Kunst zu interprefie-
ren. Im Bereich der Theologie und im Religionsunterricht be-
dient man sich im allgemeinen der bildenden Kunst nur als
einer methodischen Hilfe, die Verkiindigung zu erléutern, d. h.
Kunst wird als lllustration dem verkiindigenden Wort unter-
geordnet. Einen Grund fir diesen Irrweg sehe ich darin, daf3
der Begriff .Wort" in der europdischen Geistesgeschichte
durch den Rationalismus eine erhebliche Bedeutungsverengung
erfahren hat. Auf die urspriingliche Weite dieses Begriffes
deuten z. B. hin: Ps. 33,6; Joh. 1,1-5; Joh. 1,14; 2. Kor. 4,18.
Die Denkbedingungen der Naturwissenschaften, die in ihrem
Sachbereich gréfite Resultate bewirkt haben, reichen sogar
in ihnen unangemessene Bereiche und triben den Blick fir
die ganz anderen, umfassenderen Wirklichkeitsvorstellungen
vergangener Zeiten. Stellenweise wird bildnerische Gestal-

Stunde zur anderen nicht alles vergaBen, lie} ich sie die Er-
gebnisse zu Hous in ein Merkheft eintragen. Das war keine
populére MaBnahme, ober sehr wirkungsvell. Warum auch
sollen wir nicht einen Teil der verlorenen Zeit auf diese Weise
hereinholen? Am Anfang des Schuljahres gab ich eine Tabelle
aus, in der bedeutende Maler, Bildhauer und Architekten auf-
gefihrt waren. Diese Tabelle fillte sich nach und nach immer
mehr im Leben. Insofern war am Rande auch fir etwos Kunst-
geschichte gesorgt.

Wie gesagt, ging ich so in diesem Jahr vor, um den Abgdn-
gern einige Hilfen fir den Umgang mit Kunstwerken zu ge-
ben. Fir die verbleibenden Schiller wurde es eine Basis, auf
die wir in der folgenden Zeit zuriickkommen konnten. Ich
meine, auf diese Weise wird das einstindige U-ll-Jahr besser
als bei praktischer Arbeit genutzt,

Sollte jemand nun meinen, ich fdnde Kurzstunden gar nicht
so Gbel: dieser Eindruck wdre falsch. Sie sind ein Ubel und
eine unbillige Zumutung! Auch weil der stdndige Kampf mit
der Zeit dem Wesen kinstlerischer Tétigkeit wie einem echten
Schauen und Aufnehmen nicht angemessen sein kann.

4 bis 6: Bavernhduser aus Streichhélzern und Stroh Gber kariertem Papier /
12jahrige Jungen (IV)

etwa 20 cm hoch

MITTEL CHRISTLICHER VERKUNDIGUNG

tung von Schriftzeugnissen sogar als Verstofl gegen das
Bilderverbet im Alten Testament gewertet. In Wahrheit ver-
figt aber der christliche Kinstler mit seinem Werk gerade
nicht Uber das Gaoitliche und entkleidet es nicht des Myste-
riums, sondern er bezeugt demitig dieses Geheimnis. Die
Entscheidung dariiber, ob eine Verkindigungsaussage wahre
Verkiindigung oder selbstherrliche Weltversicherung des Men-
schen ist, fallt allein am Inhalt und nicht an der Mitteilungs-
weise. Die fiir den christlichen Kinstler notwendige Ausdrucks-
weise ist eben die ,Sprache der bildnerischen Mittel'. Christ-
liche Kunst ist also nicht lllustration zur Wortverkiindigung,
sondern Gegenstand der Gestaltung ist allein der Verkiindi-
gungsinhalt einer bestimmten Perikope. Die Komposition des
Kunstwerks bedeutet dann: Hier sind die Kréfte der bildneri-
schen Mittel, die Ausstrahlungsenergien der bildnerischen Ele-
mente so organisiert, dof nur in diesen Zuordnungsverhdlt-
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nissen bestimmte Empfindungen im Betrachter erregt werden.
Bildnerische Form und ihr Inhalt sind identisch; ollein die
sachgemdBe formale Analyse fiohrt zur ErschlieBung des
Gemeinten. Als Beispiel diene ein eigener Interpretations-
versuch:

Die Verkiindigung an die Hirten (Lk. 2, 1-14)
aus dem Perikopenbuch Kaiser Heinrichs I1. (von 1010).

(Da eine zureichende Vergegenwdrtigung farbig sein miBte,
von dieser Buchmalerei aber gute Wiedergaben erreichbar
sein dirften, geniige hier ein Federzeichnungs-Hinweis.)

Zu Beginn der Stunde lasse ich nach kurzem Einsehen einige
Schiller die Gesamtwirkung mit Begriffen, Beispielen oder
Vergleichen beschreiben. Der monumentale Ernst der Bild-
sprache wird sofort empfunden. Als eine Ursache hierfiir wird
oft die ,Unnatiirlichkeit' genannt, Jetzt weise ich darauf hin,
daofi mon gerade bei Abweichungen von der Natur den ge-

stalterischen Absichten des Kinstlers auf der Spur ist. Diese
ersten Einsichten lasse ich so allgemein stehen; manchmal
kann man bei der weiteren Betrachtung darauf zuriickverwei-
sen. Nun lasse ich die Einzelteile geméB ihrer Bedeutung im
Bildgonzen beschreiben. Hauptfigur ist wegen seiner beson-
deren Gréfie und Mittelstellung der Engel. Thm zugeordnet
nach Geste und Blickrichtung ist der einzelne Hirte, dann
folgen die Hirten ganz links, die Tiere und Felsen. Nach die-
ser Klarung der gegensténdlichen Bildorganisation bietet sich
als Bildiberschrift an: Ein Goftesbote redet zu einem Hirten,

Mit der Bildordnung hat uns der Kiinstler einen iber-
raschenden Weg zum Verstdndnis der Perikope Lk. 2, 1-14
gewiesen. Dramatischer Mittelpunkt dieser Erzéhlung ist die
wunderbare Botschaft des Gotteshoten an den Hirten. Die
anderen Ereignisse der Erzdhlung sind dieser Verkiindigungs-
szene als Einleitung oder Folge nur untergeordnet. Wie oft
werden gerade die im Lukas-Text so ruhig geschilderten Be-
gebenheiten des Schdtzungsbefehls des Augustus, die Reise
nach Bethlehem oder die Geburt Christi (zwei Verse!) in einer
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dem Text véllig fremden Weise willkiirlich dramatisiert oder
sentimental ausgesponnen.

Nach diesem Versuch, einen ersten Eindruck von der Bild-
absicht des Kiinstlers begrifflich zu formulieren, wird nun eine
moglichst genaue Beschreibung der Bildteile, in der Folge des
nun begriffenen Bedeutungsoufbaus, die Besonderheit des
Verhdltnisses Gottesbote-Mensch aufzeigen.

Der Engel nimmt in seiner Gréfle mehr als die obere Bild-
hdlfte ein. Den Mengenbegriff ,groB’ muf3i man nun gleich-
zeitig als qualitative Aussage verstehen: ,grof}’ im Sinne von
.bedeutend’. Die méchtigen, iiber die ganze Bildbreite reichen-
den Schwingen und die wehenden Gewandteile sieigern die
Wichtigkeit der Hauptfigur; in ihrer besonderen Zuordnung
betonen sie die Mdchtigkeit des Engels. Die Gebdrde des
Armes, unterstiitzt durch die spannungsvolle Rickenlinie, die
Blickrichtung des Engels und die Ldnge der ausgestreckten
Finger, bedeuten dos souverdne Gebieten des Gottesboten.
Der Ausdruck des Furchterregenden wird nachdricklich ge-
steigert durch die wehenden Gewdinder, die sich jeweils Gber
den Menschen &ffnen als grofie Schiitten, aus denen gleich-
sam wie Flommen die spitzen Formen von Umrifi und Binnen-
zeichnung hinunterziingeln, mit denen die gleichmaBig runde
Gliederung der Schwingen kontrastiert.

Die widerspruchsvolle Kérperhaltung des grofen Hirten ist
absichtliche Formulierung des Kinstlers. Als Interpretations-
hilfe kann man diese besondere Haltung innerhalb eines
léngeren Bewegungsablaufs sehen: Der Hirte war gemaB der
Holtung des Unterkérpers im Begriff, nach rechts zu gehen.
Durch die tberraschende Erscheinung ist der Oberkérper,
obwohl zundchst angstvoll nach vorne geduckt, dem Engel
zugewendet. Dieses Doppelmotiv: das Erschrecken und gleich-
zeitig Ergriffen- und Angezogenwerden des Hirten wird
durch geniale bildnerische Erfindungen in Einzelheiten weiter-
gefihrt. In der Geste des zum Engel weisenden Armes wird
es durch die Beugung im Ellenbogen und Handgelenk ver-
deutlicht. Wére die Handfldche in der Richtung des Unter-
aormes gestreckt, mifite die Geste als ,abwehrend' verstanden
werden. Wdre die Beugung im Ellenbogen nicht und der
Arm dem Engel geradezu entgegengestreckt, kénnte man die
Geste nur als freudig die Botschaft annehmend' begreifen.
Mit feiner Sorgfalt spricht das Doppelmotiv auBBerdem durch
das Abspreizen des Daumens und die Querfalten des Ge-
wandes auf dem Unterarm, die ein flissiges Hinaufgleiten
des Blickes Ober den rechten Arm zum Engel hemmen, Wie
ein méchtiger Schutzschirm sind die dem Engel zugewendeten
UmriB- und Faltenlinien des Mantels geformt, Die Gesichter
der Menschen und des Engels hat der Maler beinahe aus-
tauschbar gebildet, d. h., es lag nicht in der Absicht, Individuen
psychologisierend vorzustellen. Dos ,Reden’ des Gotteshoten,
der Eindruck des Géttlichen, erfaBit den Menschen mit lber
olle Alltagserfahrungen hinausreichendem Griff. Bei der Be-
gegnung mit dem Uberweltlichen werden die menschlichen
Kousalitdten gesprengt, und Furcht und Freude gehéren in
einer ganz neuen Lebenswirklichkeit zusammen. Leicht fallt
die Interpretation des Réumlichen. Durch die Bezeichnung des
Bodens (Felsen, allgemein Higel) wird dos Bildgeschehen
einer geographischen Fixierung enthoben und die Bedeutung
des Ereignisses zur zeitlos giltigen Aussage erweitert, Der
Goldgrund (in der Skizze gepiinktelt) wirkt verschiedenartig:
Einmal ist er als kostbarer Belag Hinweis auf den heils-
geschichtlichen Vorgang, daneben steigert er durch die
Irrealitdt besonders das helle Gelb im Engelsgewand und das
antwortende Rot im Hirtenumhang zu ihrer eigensten Leucht-
kraft. Es wird deutlich, dofl dies Bild kein bloBer Buchschmuck
oder eine lllustration der duBeren Handlung einer Bibel-
geschichte ist, vielmehr die groBartige Interpretation des
bestimmten Lukastextes durch den Buchmaler in seiner
Sprache',



KUNSTLERISCHE MITTEL ALS LATENTE ERZIEHUNGSFAKTOREN

INVIUND YV

EIN BEITRAG ZU FRAGEN UNSERER DIDAKTIK UND METHODIK

Arno Poege, Libeck

Zwei Gefahren sind es, die seit langem den Bestand der
Kunst- und Werkerziehung von innen heraus geféhrden.
Bereits 1949 zeichnete sich auf dem Kunsterzieherkongrefl in
Fulda eine davon ab, Berlin 1962 zeigte sie wieder. In den
15 Jahren dazwischen ist es zu keiner Anndherung der Stand-
punkte gekommen, dabei wollen beide Seiten das Beste fir die
Bildung und Erziehung des Kindes und Jugendlichen. Dieser
Gegensatz unter den Kunsterziehern, der (groflenteils, aber
nicht nur) aus dem Komplex gegensténdliche-ungegenstand-
liche Kunst resultiert, hat die Sicht auf die pddagogische Seite
unserer Fécher verstellt und diesem Bereich viel Kraft ab-
gezogen. Sie hatte besser dozu dienen sollen, unsere ,jungen’
Féicher von innen heraus so zu sichern und zu festigen, daf}
ihre Stellung im Schulganzen jetzt unangreifbar wére. Leider
ist das noch nicht der Fall, wie die Kirzung der Wochen-
stunden in allen Bundesldndern deutlich werden 168t. Kunst-
und Werkerziehung als verbindlichen Unterricht durch alle
Altersstufen gibt es nicht mehr. Waor deren Wert fir die
Allgemeinbildung in voller Tragweite noch nicht bekonnt?
Was haben die Kunsterzieher hier versdumt?

Der folgende Beitrag will zweierlei darlegen:

Aus der Arbeit als Kunst- und Werkerzieher und der Sicht
als Fachleiter soll deutlich werden, wie notwendig es gewor-
den ist, fir unsere Féicher ein didaktisch-methodisches Gerust
von allgemeiner Tragféhigkeit zu schaffen.

Es soll an Hand eines zweijdhrigen Unterrichtsganges in
einer Jungenklasse (5. und 6. Schulichr) ein Ansatz fir den
Bau eines derartigen Geristes gemacht werden, bei dem
jahrzehntelange Erfahrung und Erkenntnis der Kunsterziehung
mit der sich aus der modernen Kunst an die Schule ergeben-
den Forderung einer Entwicklung der Bildsprache in eine
sinnvolle Beziehung zu treten vermégen.

Weil Theoriebildung in der Péddegogik nur im Zusammen-
hang mit der Praxis sinnvoll erscheint, wird dozu das Beispiel
einer Klasse unerlaBlich.

Die vorliegende Arbeitsreihe stellt die Themenfolge
einer Jungenklasse in Sexta und Quinta (4. und 5. Schulj.) aus
dem normalen Unterricht von Ostern 1962 bis Ostern 1964
dar. Von Anfang an wurden kiinstlerische Fragen nicht vom
Spiel mit den Mitteln her, sondern in Verbindung mit dem
Verlangen und der Féhigkeit des Kindes, sich die Welt durch
anschauliches Denken und eigenes Tun zu erschliefien, in den
Unterricht einbezogen. Das cltersgemdfie Unterrichtsgespréch
leistete dabei gute Dienste.

Allgemeine Ausgangssituation im 5. Schuljahr (Sexta)

Jeder weiterdenkende Leiter eines Gymnasiums oder einer
Mittel- (Real-) Schule Uberlegt sich sehr, welchen Kollegen er
den Unterricht in den neuen Anfangsklassen in die Hand gibt.
Kommt es doch darauf an, in den manchmal recht zuféllig
zusammengesetzten Klassen so sinnvoll wie maglich mit der
vielféltigen Erziehungsarbeit zu beginnen, soll doch der

Grundstack fiir sechs oder gar neun Jahre gemeinsamer
Arbeit gelegt werden! Dahin gehéren nach aolter Erfahrung
die besten Pédagogen, deren Bestreben es sein muf3, nicht
nur den einzelnen Schiller zu férdern, sondern durch die
Arbeit in ihrem Fach dazu beizutragen, daB aus jeweils 30
oder gar 40 Schilern mit oft erheblichen Unterschieden in
Vorbildung und Leistungsstand ein Ganzes wird, in dem
Gemeinschaftserziehung wirken kann. Jeder Schiiler soll in
die Loge kommen, auf der geistig anspruchsvolleren Ebene
der weiterfihrenden Schule méglichst bald mitzuarbeiten.
Eine wirklich nicht leichte pddagogische Aufgobe, die viel
Einfihlung, Versténdnis, Umsicht und Geduld auf der einen,
klare Zielsetzung, didaktisches Vermégen und methodisches
Kénnen auf der anderen Seite verlangt. Nur wenn in jedem
Fach bald eine fur alle Schiler gemeinsame Arbeitsbasis
entsteht, kann ein gedeihlicher Unterricht fir die ganze
Klasse erteilt werden. In welcher Weise kann nun diese ge-
meinsame Basis in unseren Féchern erreicht werden?

Zur inneren und GuBeren Lage unserer Facher

Die gekennzeichnete, sich jGhrlich wiederholende Aufgabe
verlangt stets aufs neue, dofB3 dos in Vorjahren in dieser
Altersstufe Entstandene und Erfahrene iiberschaut und Ober-
dacht wird. Besinnung auf Grundlagen und -fragen unserer
kunsterzieherischen Arbeit schliefit sich an. Man kann sich
selbst und jungen, in der Ausbildung begriffenen Kollegen
nicht oft genug die Frage vorlegen, was in der Schilerarbeit
zu finden ist. Was besagt diese fir die heranwachsende
Jugend, was fir uns Kunsterzieher?

Vielleicht ist es angebracht, zundchst einen Blick Ober unser
Fach hinaus zu tun und eine Antwort auf die Froge zu suchen:
Was sieht der Deutschkollege im Schiileraufsatz, also auf
dem Gebiet der Spracherziehung, das eine gewisse Paralle-
litét zu unserem Vorhaben — Entwicklung der Bildsprache -
aufweist? In den schleswig-holsteinischen Richtlinien heiBt es
dozu: ,Klare Gedankenfihrung und anschauliche, treffsichere
Ausdrucksweise” ist in schriftlichen Arbeiten, die .kleine
selbstdndige Gestaltungsleistungen darstellen, zu erproben,
zu festigen und zu fordern”. Mancher wird sich fragen, was
wir Kunsterzieher damit zu schaffen hdtten. Wir vertreten
doch zwei ausgesprochene Facher der musischen Gruppe in
der Fécherfiille der Schule. Das ist richtig. Und doch steckt
in dieser Forderung manches Bemerkenswerte fir uns. Spricht
man nicht in unserer gesamten Fachliteratur von der Er-
ziehung durch Kunst”2 Auch in unseren Féchern kann es nicht
schaden, wenn zu anschaulicher, treffsicherer Ausdrucksweise
erzogen und eine klare Konzeption — in Parallele zur Ge-
dankenfihrung im Aufsatz — gefordert wird. Nur so stellen
unsere Schilerarbeiten kleine Gestaltungsleistungen dar.
Jeder mége sich Gedanken doriber machen, welche etwa
entsprechenden Méglichkeiten zu den iblichen Formen der
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Aufsatzerziehung bei uns zu sehen sind: Erzdhlung, Schilde-
rung, Bericht, Beschreibung, Abhandlung, Betrachtung? Der
Vergleich ist nicht wértlich, nur als Hinweis gemeint. Diese
Reihenfolge ist ,entsprechend den Epochen des seelischen
Wachstums” aufgestellt.

Eines ergibt sich zumindest aus diesem Blick in ein ,altes’
Schulfach: Erziehung kann nur zum Erfolg fithren, wenn von
der untersten Klassenstufe bis obenhin on diesem Vorhoben
zielstrebig gearbeitet wird. Unsere Kollegen von der Germa-
nistik tun das, verbindlich und unermidlich, mit oft grofien
Anstrengungen in der didoktischen Besinnung. Mit vielen
methadischen Erfohrungen und Hilfen und nie endenden
Korrekturen férdern sie Gber Jahre hinweg durch die Aufsatz-
erziehung den richtigen Gebrauch der Muttersprache, Wir
wollen in unseren Schillern die Fdhigkeit entwickeln, die
Sprache der Kunst zu verstehen und in bescheidenem
MaBe selbst zu sprechen’. Dariiber hinous erhoffen wir uns
durch die kinstlerische Tdtigkeit eine Entfaltung der schapfe-
rischen Krdfte im jungen Menschen. Arbeiten wir jedoch in
unseren jungen’ Fachern Kunst- und Werkerziehung in &hn-
licher Breite sowie langanhaltend und zielstrebig wie die
Germanisten? In der Breite sind wir in unseren Schulen
sicherlich noch weit davon entfernt, weil wir meinen, kiinst-
lerische’ Facher zu wvertreten und uns einer besonderen Frei-
heit erfreven zu kénnen. Und wie steht es mit Vorhaben
Uber Jahre? Damit ist nicht das Planen bis ins letzte
Detail gemeint, jedoch das Abstecken von Zielen, die nach
gewissen Zeilrdumen erreicht sein sollten, ferner die Ver-
pflichtung zur geistigen Vorarbeit, zur sténdigen eigenen
Kontrolle. Unsere Féacher nehmen im Gegensatz zur Maothe-
matik, den MNatur- und Geisteswissenschaften ihre Stoff-
gebiete zwar aus dem nicht der deskriptiven Logik verpflichte-
ten Bereich der Kunst, unsere Arbeit liegt aber im pad-
ogodischen Raum. Hier gelten weitgehend Gberfachliche,
Jbeschreibbare’ wissenschaftliche Gesetze,

Noch ein anderes Moment verdient der Beachtung.

Oft wird von berufener Seite von den Gehalten und Zielen
der Kunst- und Werkerziehung gesprochen, und schéne Unter-
richtsergebnisse werden vorgewiesen. Gewif,, das ist vor
allem nach auflen notwendig. Wie sich aber auf Tagungen
im engen Kreis von Fachkollegen zeigt, fesselt hier weniger
das Ergebnis, die fertige Schiilerarbeit, sondern der Weg,
also dos Detail, das zur Entstehung beitrug. Dasselbe gilt
auch fir die Verdffentlichung von Unterrichtsergebnissen. Nur
so wird es méglich, die von anderen geleistete padagogische
Arbeit kritisch zu Gberdenken. — Wie wir den inneren Bestand
unserer Fdcher nicht durch Rezepte und Improvisationen
sichern kénnen, helfen uns allgemein gehaltene Bekenntnisse
ouf die Daver auch nicht nach auflen. Es ist an der Zeit, sehr
viel mehr Mohe dorauf zu verwenden, eine nachhaltige
Wirkung in der Schule selbst und im Elternhaus zu erreichen.
Wege dazu gibt es genug. Einer der sichersten ist die wohl-
durchdachte, pddogogisch gut oufgebaute, intensive Arbeit
jedes Kunsterziehers, die sich Uber Jahre erstreckt, nachhaltig
wirkt und so von der anderen Seite her als oben erwdhnt die
Offentlichkeit aufmerksam macht und zu der Einsicht bringt,
wie unerldfilich unsere Fécher fir die Erziehung sind.

Folgerung

Uberschaut man das bisher Dargelegte Ober das innere
Gefiige unserer Facher und deren Geltung innerhalb der
Schule und Uffentlichkeit, so ergibt sich aus beiden Blick-
winkeln dieselbe Motwendigkeit:

Kunst- und Werkerziehung missen oaus der aollgemeinen
Situation der Schule heraus, sollen sie nachhaltig zur Er-
ziehung und Bildung beitragen, einen starken Halt ver-
mége ihrer Substanz gewinnen. Diesen Halt kann
nur eine aus unseren Fdchern entwickelte Didaktik und
Methodik geben.
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Wird das nicht in absehbarer Zeit geschafft und allen
Kollegen pddagogisch brauchbares Ristzeug zur Verfiigung
gestellt, droht unseren Féchern sicherlich weiterhin die Ge-
fahr der Kiirzung. Auflerdem ist wichtig, daB wir die Chance
nicht verspielen, unseren Féchern den Platz im Schulganzen
zu erobern, der ihnen ihrem Wesen und ihrem Gefiige nach
innerhalb des Bildungsouftrages der Schule gebihrt, = Zum
Wesen unserer Fécher, zur Substanz, gehért die bildende
Kunst mit ihrem vielféaltigen, unerschépflichen Reichium, der
der Kunst- und Werkerziehung offensteht.

Zum Woesen und Gefiige unserer Ficher

Welches sind die wichtigsten Faktoren dieser Substanz?
Wodurch kommen sie in unseren Fachern zur Wirkung? Wel-
chen Wert besitzen sie fiir die Erziehung und Bildung?

Die kinstlerischen Mittel und die Gesetzlichkeit ihres Ein-
satzes sind die wichtigsten Fokten unserer Fdcher. Durch den
Arbeitsvorgang treten sie zum Schiiler selbst in Beziehung
und entfalten ihre Wirkung. Das anschauliche Denken tritt
dabei in Aktion.

Es ist nicht neu, muf} aber klar herausgestellt werden, was
jeder von uns in langjdhrigem Umgang mit Schillern und
ihren Arbeiten als selbstverstdndliche Erfahrung immer wie-
der vor Augen hat. Das sind drei grundlegende Tatsachen,
die sich in der Schilerarbeit auspréigen und veon uns fest-
gestellt werden:

1. Das Verlangen des Kindes, mit Hilfe des Tuns von der
Welt Besitz zu ergreifen,

2. der Drang, seine vielfdltigen Kréfte zu betétigen (sie
finden sich im Gestaltungsdrang zusammen),

3. der aufkommende Wunsch, zu einem Ordnen des viel-
féltig Erfahrenen zu gelangen.

Firs erste wird man in der Aufstellung den kinstlerischen
Bereich suchen missen. Es ist zu ergdnzen, dofl dos an-
schauliche Denken unter 1., das Expressive unter 2. und die
kiinstlerisch Ordnung unter 3. einzufigen sind.

Zu 1. Die Anlage des Menschen, anschaulich zu denken, ist
ein wesentlicher Teil des Fundaments, auf dem Bildung an-
setzt, da anschouliches Denken ein geistiger Vorgang ist. Das
machen sich viele Schulfacher zunutze, zumindesten beginnen
sie dort mit ihrer Arbeit. Als Erzieher auf dem Gebiete der
Kunst, dessen Domdne die Anschauung im weitesten Sinne
ist, sind wir verpflichtet, diese Anlage, die fir die Bildung
der uns anvertrauten Schiler so wichtig ist, zu entwickeln
und zur vollen Entfaltung zu bringen. Das Kind erobert sich
die Welt, indem es mit seinem bildnerischen Tun Urteile
(Denkbedingungen) Uber Gesichtssinneserlebnisse fallt. Diese
Urteile wandeln sich laufend mit der Entwicklung des Kindes.
Die Einsichten, die Britsch und Kornmann in die Gesetzmdflig-
keit der Entwicklung dieser Urteile gewonnen haben, sind fiir
unseren Unterricht von groBlem Nutzen.

Zu 2. Der Gestaltungsdrang des Kindes und Jugendlichen
ist die treibende Kraft fiir die gemeinsame Arbeit von Schiler
und Lehrer. Die recht komplexen AuBerungen des Schilers,
die in seinen Arbeiten sichtbar werden, besitzen bereits die
Eigenschaft, zu sprechen, wenn auch nur auf ihre Weise und
verstandlich nur dem, der sich darin auskennt. Aus diesen
Anféngen ist die Bildsprache des Schiilers weiter zu entwickeln
und zu pflegen, damit er mit ihrer Hilfe in Werken der bil-
denden Kunst zu Jlesen' vermag und deren Sprache in be-
scheidenem Mafle selbst sprechen lernt’. Die kinstlerischen
Mittel (einschlieBlich der Werkmittel) sind in gewissem Sinne
die Bausteine der Bildsprache. Die kinstlerischen Mittel in der
Schilerarbeit zeigen uns einen objektiven und einen subjek-
tiven Anteil. Der objektive gibt Auskunft Uber den Entwick-
lungsstand des anschoulichen Denkens im Bereich der Form,
der subjektive Anteil Gber die Person des Urhebers. An beide
kann der Lehrer seine pddagogische Arbeit anschliefien.



Zu 3. Aus dem Wunsch und der Notwendigkeit, das durch
Anschouung und Gestaltungsdrang Enistandene zu Uber-
schauen und miteinander in Beziehung zu setzen, entstehen
einfache Ordnungen. — Wie in der Spracherziehung des
Deutschunterrichts schon jede ,kleine selbstdndige Gestal-
tungsleistung” ohne einfache Ordnung undenkbar ist, so auch
in unseren Féchern. Der .richtige” Einsatz der kiinstlerischen
Mittel, der eigenen Gesetzen unterliegt, fihrt zu kiinstlerischer
Ordnung.

Der Einblick in das Wesen unserer Fécher |66t deren
vielféltiges Gefiige erkennen, zeigt aber zugleich, wie um-
fassend unsere Arbeit mit Schillern sein muB und waos alles
zu beriicksichtigen ist, wenn wir von den Anlagen des Kindes
und Jugendlichen nichts verkimmern lossen wollen. An-
gesichts dieser Tatsachen wird die Verantwortung deutlich,
die auch wir bei jeder neven Schilergeneration ibernehmen.
Fur unsere Arbeit ergeben sich daraus firs erste nur Ver-
pflichtungen.

Versucht man nun, eine Antwort darauf zu geben, welchen
Wert die wichtigsten Foktoren ous der Substanz unserer
Facher fur die Bildung haben, so bestdtigt sich aus der Er-
fahrung folgendes: In den Arbeiten eines Schilers aus einem
léngeren Zeitraum wird deutlich, dof sich dreierlei Vorgdnge
vollzogen haben:

Das geistige Wachstum wird an der Entwicklung des an-
schaulichen Denkens in den Urteilen Giber Gesichtssinneserleb-
nisse sichtbar.

Mit der Entwicklung der Bildsprache wéchst das Empfindungs-
und Ausdrucksvermsgen sowie das anschaulichen Denken im
Bereich der Form.

Der Einsatz der kiinstlerischen Mittel nach eigenen Gesetzen
entwickelt die Féhigkeit, geistig-anschaulich zv ordnen.

Zur Didaktik und Methodik

““Fahren wir uns var Augen, welchen EinfluB unsere Facher
ouf Grund ihrer Besonderheit fiir die Bildung der Heran-
wachsenden haben kénnen — weil kein anderes Fach den
Anteil der Anschauung am geistigen Werden so intensiv
pflegen kann, wie Kunst- und Werkerziehung es vermdgen —,
so wird uns bewuBt, welche Verantwortung wir mit jeder
Klasse iilbernehmen. Stellt man dieser Aufgabe die geringe
Zahl von Wochenstunden gegeniber, die wir nur in jeder
Klasse zur Verfigung haben, so wird doppelt deutlich, wie
notwendig es ist, nach Wegen zu suchen, die unsere Arbeit
so wirksam wie méglich machen. Hier kann nur grindliches
geistiges Durchdringen des umfassenden Vorhabens, das wir
mit dem Begriff Unterricht zu umreiBen suchen, zum erstreb-
ten Erfolg verhelfen. Dafir ist die geistige Vorarbeit des
Lehrers — die didaktische Untersuchung und die methodische
Uberlegung — von ausschlaggebender Bedeutung, denn im
Normalfall kann der Unterricht selbst nicht mehr erbringen,
als der Lehrer zu investieren vermochte.

Die didaktische Untersuchung besteht zunéchst darin, dof3
die Gegebenheiten des Unterrichtsstoffes und der Klasse ein-
zeln zu beurteilen sind. Danach missen die sich entsprechen-
den zueinonder in Beziehung gesetzt und oufeinander ab-
gestimmt werden. Aus diesem Vorgang ergibt sich dos Urteil
Uber die Eignung des Stoffes fir die Klasse. — Die nun
folgende methodische Uberlegung ist von der didaktischen
Untersuchung abhéngig. Sie gilt der Suche nach dem besten
Weg, dos Unterrichtsvorhaben in die Praxis umzusetzen, wo-
bei eine Reihe von Fakioren zu beriicksichtigen ist. Diese
sind: Gliederung des Unterrichts, Unterrichtsverfahren, -mittel
und -voroussetzungen.

In der anschlieBenden Zusammenstellung ist schnell zu
Uberblicken, welche Faktoren fior die Unterrichtsvorbereitung
wesentlich sind und in welchem Zusommenhang sie zueinan-
der stehen.

Ubersicht iiber Faktoren der Didaktik und Methodik
zur Vorbereitung des Unterrichts

Didaktische Untersuchungen

Gegebenheiten der Klasse

a) Entwicklungsstand des anschaulichen Denkens / b) Stand
der bildnerischen Féhigkeiten (in der Entwicklung der Bild-
sprache und im anschaulichen Denken im Bereich der Form) /
¢) Grad der manuellen Féhigkeiten (im Umgang mit Werk-
mitteln und Werkzeugen) / d) Allgemeine Situation (aus
psychologisch-padagogischer Einsicht des Lehrers: Arbeits-
weise, Haltung, Zusammensetzung, Leistungsstand und -gefdlle,
gemein Aufgeschlossenheit, Erfahrungskreis) / e] Bisher be-
arbeitete Themen
Gegebenheiten des Themas

aa) Anforderungen des Themas an das anschauliche Den-
ken und bb) an das bildnerische Vermégen (i. 0. Sinne} /
cc) Manuelle Schwierigkeiten des Themas / dd) Psychologi-
sches Moment des Themas / ee) Beziehung des Themas zu
Bekanntem [(aus den verschiedensten Bereichen).

Methodische Uberlegungen

a) Gliederung des Unterrichts (Anordnung des Stoffes, Fest-
legung des Stundenverlaufs, ,Einstiegsméglichkeit') / b) Unter-
richtsverfahren (Klassen-, Gruppen- oder Einzelunterricht,
Formen der Darbietung, Erarbeitung, Wiederholung, Ubung) /
¢) Unterrichtsmittel {Lehr-, Lern- und Arbeitsmittel) / d} Unter-
richisvoraussetzungen und Organisation [(Guflere Arbeits-
bedingungen und -einrichtungen, Arbeitsanweisungen, Ein-
teilung von Ordnern usw.).

Beispiel fiir eine Themenwahl

Um zu zeigen, welche Hilfe die vorangestellte Ubersicht
fur die Vorbereitung des Unterrichts bietet, sei als Beispiel
skizziert, wie eine Themenwah| zustande kommt.

In dem Thema ,Unser Lehrer und wir” (Bleistiftzeichnung:
8a, 8b) zeigte die Klasse einen voll befriedigenden Entwick-
lungsstand im anschaulichen Denken (beginnende Richtungs-
differenzierung). Klare Durchbildung der Einzelform war von
den Dominosteinen iber die Teppichmuster und die Gegen-
stinde im Thema ,Die Garderobe des Clowns” bis in die
Einzelheiten der menschlichen Figur festzustellen. Im Wechsel
der Themen — die verlangt hatten, entweder Einzelformen zu
ginem Ganzen zu addieren oder eine komplexe Form zu
differenzieren — war ein in sich geschlossenes Einzelmotiv
naheliegend. Das Vermdgen, mit der Farbe zu bilden, be-
durfte nach der Riickschau am ehesten einer Férderung. Im
,Teppich des Zauberers” (Abb. 40, 4b) waren von den meisten
Sextanern die Schritte Uber den Stand der blofien Farbunter-
scheidung hinaus nur recht zégernd gewagt, doch bei der
,Garderobe des Clowns” (Abb. 5a, 5b) nicht wesentlich fort-
gesetzt worden; das Gegenstdndliche wor hier viel inter-
essanter gewesen. So mufite ein Thema gefunden werden —
es stand keines vorher fest —, das von der Farbe her fesselte
und mit méglichst einfachen Formen nicht zu viel Kraft for
die Zeichnung beanspruchte. Die Farbigkeit des neuen Themas
sollte einen bestimmten Ausdruck tragen, und vom Inhalt her
sollte es zum Erfinden neuer, also eigener Farben zwingen.
AuBerdem sollte erstmalig die ganze Fléche des weiflen
Papiers von der Zeichnung und von der Farbe her in die
Gestaltung einbezogen, nicht bloB ,als Untergrund angemalt’
werden. Um der inneren Beteiligung aller Schiller sicher zu
sein, muBte ein Thema mit vorwiegend formalen Aspekten
vermieden werden. Der Umgang mit dem Werkmittel Farbe
machte inzwischen kaum noch Schwierigkeiten, so doB3 vom
Technischen her einiges verlangt werden konnte. Nach man-
chem Hin und Her, wobei verschiedene Themeneinfdlle einer
néiheren Priifung nicht standhielten, kristallisierte sich ein
Unterwasserthema' heraus. In Anlehnung on die versunkene
Stadt Vineta wurde es schliefilich ,Das SchloB im Meer” ge-
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nannt (Abb, %a, 9b). Wie die Erfahrung nicht nur in unseren
Fachern lehrt, kann nicht genug Sorgfalt auf die Themenwahl
verwendet werden; sie zahlt sich bestimmt im Loufe der
praktischen Arbeit aus. Das beweisen die Intensitét der Schii-
ler bei der Arbeit, auch wenn diese lénger dauert, und die
Qualitat der Ergebnisse. Nur wenn wir den Weg der Themen-
wahl riickléufig priifen, kénnen wir einigermafien sicher sein,
das zu erreichen, was wir als Unterrichtsfolge erwarten, weil
auf diese Weise die bildnerischen Mittel von vornherein offen
vor uns liegen und der Verlauf des Unterrichts von der Sache
her jederzeit Uberschaubar bleibt.

Beispiel fiir die Einfilhrung eines Themas

Wichtig fir das Gelingen einer Aufgabe ist neben der
rechten Themenwahl auch dessen Einfihrung. Als Vorberei-
tung auf diesen Unterrichtsabschnitt ist es nétig, sich den
Stundenverlauf zu skizzieren, dabei den Stoff zu ordnen,
nach einem Ansatzpunkt {,Einstieg’) zu suchen, der dem Thema
von vornherein das Interesse des Schillers sichert, und sich
Gedanken Uber die Form der Darbietung zu machen. Hierzu
am Beispiel ,Das Schlof am Meer” die Stoffanordnung in
Verbindung mit dem Gang der Stunde, dem geplanten
Unterrichtsverlauf:

1. Kurze Einfihrung — Ankniipfung an Zeitungsnotiz iiber
Vineta, die Stadt im Meer [Anregung der Phantasie durch
den Wunsch eines gemeinsamen Besuches).

2. Zusammentragen von Bekanntem - Ausnutzung von
SchillerduBerungen Gber Vineta und sein Schicksal (Vorstel-
lungsbildung bei allen Jungen).

3. Bekanntgabe des Themas: ,Das SchloB im Meer”,

4. Gehalt des Themas — Schilderung (,Ausmalen') des Aus-
drucks eines noch festgefigten Schlosses im tiefen Wasser
(Wecken innerer Anteilnahme).

5. Stoffsammlung — Beschreibung der Gegensténde: Das
Schlof als Ganzes, seine Teile, das verschiedenartige Stein-
material, der Meeresboden, die grofie Wassertiefe (Schaffen
von klaren sachlichen Vorstellungen in Verbindung mit For-
men und Farben).

6. Wahl des Formats — Erérterung iiber die Ausdehnung des
Bildgegenstandes (Uberleitung zur Verwirklichung der ent-
standenen Vorstellungen).

7. Praktische Tatigkeit der Schiller — Arbeitsbeginn mit der
Vorzeichnung.

Die Punkte 2 bis 6 wurden im Unterrichtsgesprdch in etwa
25 Minuten erarbeitet.

An der Themenwahl und Einfilhrung zeigt sich bereits, wie
beherrschend die Stellung der kinstlerischen Mittel im Bil-
dungs- und Erziehungsvorgang ist. Um ihre Wirkung als
Erziehungsfaktoren zu verstdrken, haben sich in der Unter-
richtspraxis mehrere methodische Hilfen — in der Ubersicht
unter Unterrichtsverfahren’ einzuordnen — bewdhrt. Neben
der bekannten Einzelkorrektur hat die Gruppenkorrektur eine
breitere Wirkung. Beide sind nur dann Hilfe im Sinne von
Férderung, wenn im Gespréich zwischen Lehrer und Schiiler
eine Erarbeitung der betreffenden kiinstlerischen Frage er-
folgt. Doch das ist meist ein Zeitproblem, besonders bei
grofien Klassen. Kurze schriftliche Hinweise als ,DenkanstaBe’
zu bildnerisch noch ungelésten Fragen, die der Lehrer bei der
Durchsicht aller Arbeiten var dem Unterricht auf einen Zettel
oder direkt ouf die Arbeit gemacht hat, ziehen die Schiiler
nach der Unterbrechung von einer Woche sofort wieder in
ihre Arbeit hinein. — Wirksam fiir die ganze Klasse ist vor
allem die Besprechung von Schilerarbeiten.

Beispiel fiir die Besprechung von Schiilerarbeiten
Eine klar aufgebaute Besprechung besser mit wenigen als
zu vielen Einzelpunkten und jewelis wechselnden Arbeiten
erregt stets die Aufmerksomkeit aller Schiiler, erleichtert ihnen
das Urteilen und fishrt schneller zum Ziel, als 30 oder 40
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Schiilerarbeiten stdndig vor Augen zu hoben und daran
Einzelfragen kldren zu missen. Es versteht sich von selbst,
nur solche Probleme an gut ausgewdhlten Beispielen (und
Gegenbeispielen) zu erériern, die viele Schiler angehen, Es
ist ratsam, mit der Aufstellung von zwei bis drei Arbeiten zu
beginnen. Erst bei entsprechender Arbeitsdisziplin und einer
gewissen Sicherheit im Urteilen kann die Zahl der auf einmal
zu betrachtenden Arbeiten erh8ht werden. — Das Grundprinzip
beim Aufbau einer Besprechung fir das 5. und &. Schuljahr
kann nur sein, zwar vom Gegenstdndlichen auszugehen, aber
doch auf die damit verbundenen kinstlerischen Frogen hin-
zustevern. Die Sprache wird dabei der Altersstufe angemes-
sen bleiben und doch langsam ein Vokabular der Fachsprache
schaffen. Gute GuBere Arbeitsbedingungen und -einrichtungen
in unseren ArbeitsrGumen sind fiir die wechselnden Vorhaben
unerlaBlich.

Hier seien die Punkte fir eine Zwischenbesprechung zum
Thema ,Das Schlofi am Meer” wiedergegeben, die eine Woche
nach der Einfihrung und dem Arbeitsbeginn stattfand. Es
kann sich bei einer sclchen Besprechung immer nur um einige
wenige bildnerische Fragen handeln, deren Auswahl vom
Fortgang der Arbeit und dem Stand der bildnerischen Fahig-
keiten der Klasse abhdngt. An der Vorzeichnung wurden
erldutert:

1. Zur Aufteilung der Gesomtfidche: Grofe des Schlosses
im Verhdltnis zum Ausmaf des Zeichenblattes, Ausnutzung
des Formats.

2. Zur Erfindung von Einzelformen und deren Einsatz: Inter-
essantes Bauen durch unterschiedliche Formen und Gréflen
der Steine und deren Verwendung in Teilen des Schlosses.

3. Zur Ordnung in der Gesamtform: Klare Zuordnung der
Teile des Schlosses zueinander durch verschiedene Breiten,
Hohen und Absténde und ihren Platz im Ganzen.

4. Zum Ausdruck: ,Das merkwiirdigste und verwunschenste
Schlof¥’ (Auswahl aus vier Arbeiten mit Begriindung durch
einzelne Schiler, gemeinsame Urteilsbildung nach Punkt 2
und 3).

5. Zum Gebrouch der Arbeitsmittel: Eignung des Bleistifts
durch seine klare Linie fir die Vorzeichnung.

6. Hinweis auf die Weiterarbeit: Steigerung des Ausdrucks
durch die Farbe - Vorschldge einzelner Schiiler.

Nach dieser Besprechung, die der Form galt, wurde eine
zweite fir die Forbe zum ongebrachten Zeitpunkt nach Be-
ginn des Malens durchgefiihrt (Daver jeweils 20 bis 25 Minu-
ten).

Erfahrungen und Einsichten aus dem Unterricht

Von der besonderen Schwierigkeit, in kinstlerischen Fa-
chern zu unterrichten, sei hier noch die Rede. Gemeint sind
nicht Fragen der Disziplin, sondern es geht um eine Totsache,
Uber die wir uns als Kunst- und Werkerzieher im klaren sein
missen;

Das Unterrichten in Kunst- und Werkerziehung ist eine pdd-
agogische Aufgabe, geht also weitgehend das begrifflich-
logische Denken an.

Der Bildungsinhalt unserer Facher hat jedoch kiinstlerischen
Charakter, wendet sich also an das anschaulich-logische Den-
ken mit allen in ihm waltenden Kréften. Die geeignete Ver-
bindung zwischen beiden Denkarten im rechten Moment her-
zustellen, ohne daf} die ,Kompetenzen' der einen Seite durch
die andere verletzt werden, ist m. E. der Schlissel zum Unter-
richtserfolg! Der Kunst- und Werkerzieher muB} in der Lage
sein, die von ihm intuitiv erfaBten kiinstlerischen Sachverhalte
sofart im Unterricht verstandesmdflig zu sichten, um mit klarer
methodischer Zielsetzung im Gespréch auf sie eingehen zu
kénnen. Die Féhigkeit, das durch anschouliches Denken Er-
fahrene und Erkannte in begriffliches Denken umzusetzen,
um anderen durch die Sprache davon Mitteilung zu machen,
wird durch den Zwang, eindeutig und allgemein versténdlich



zu formulieren, weiter ausgebildet. Es ist sogar anzunehmen,
dofl dieser Zwang, einen kinstlerischen Sachverhalt zu um-
reiflen, unsere Erkenntnisse dariber deutlicher werden l&Bt.

Dieser Vorgang, den der Lehrer in unseren Fachern fort-
gesetzt ohne Miihe fir sich vollzieht, ist auch fiir den Schiiler
aller Altersstufen bedeutungsvoll, sollen die kiinstlerischen
Mittel zur Erziehung und Bildung beitragen. Denn das von
einigen Schilern Erkannte, z. B. die Wirkung eines bildneri-
schen Mittels, sprachlich einigermafien verstandlich ausge-
drickt, ist ja in Umkehrung des Vorganges an der Schiiler-
arbeit von allen mit Hilfe des anschaulichen Denkens zu
iberprifen. Waéhrend einer Besprechung wiederholt sich die-
ser Vorgang stdndig. Deshalb ist es angebracht, ihn so frih
wie méglich — erst gelegentlich, spéter hdufiger — mit den
Schilern zu vollziehen, bis er zu einer selbstversténdlichen
Gewohnheit geworden ist. Wie jahrelange Erfahrung zeigt,
steigert diese Methode, die in verschiedener Weise vor sich
gehen kann (Einzel-, Gruppen- oder Klassenbesprechung),
dos Interesse der Schiller an der eigenen Arbeit, spornt an
und bildet fiir die Kunstbetrachtung gut vor.

Der Einwand, man kénne damit den Vorgang des Bildens
storen, trifft keineswegs zu. Genauve Beobachtung der Schiiler
wéhrend der Arbeit vor und nach einer solchen Besprechung
bestdtigt dos. Kinder und Jugendliche bemiihen sich schon,
das in der Besprechung Erkannte zu verwirklichen, sind selten
dabei verkrampft; vorausgesetzt, die gestellten Forderungen
iibersteigen nicht ihr bildnerisches Vermégen. Werden sie
angehalten, vor einer Korrektur ihre Arbeit als Ganzes zu
iiberschaven, um erst danach zum Handeln Uberzugehen,
wechseln sie wie von selbst in den Bereich des anschaulichen
Denkens zuriick. Hierfir sei A. E. Brinckmann Uber den schép-
ferischen Prozefl bemiiht: ,Das Endergebnis schwebt nicht
sogleich intuitiv vor, sondern es entfaltet sich nach und nach
im Vorstellen, Anschauen, Bilden und Formen.” Man kénnte
meinen, auf diese Weise lieflen sich — zwar mit einiger Milhe
des Lehrers, doch verhdltnismaBig schnell — gute Erfolge im
Klossenverband erzielen. Die Erfahrung aber lehrt, dof die
Arbeit des Kunst- und Werkerziehers nur sehr langsam, ge-
wifd viel longsamer als in wissenschaftlichen Féchern, Frichte
Irdgt. In unseren Féchern geht es nur zu einem verschwindend
kleinen Teil um Lernbares (eigentlich nur im Manuellen), es
kommt auf die Erfahrung jedes Schilers an. BewuBtmachen
von kiinstlerischen Sachverhalten fihrt nur indirekt zu Er-
folgen, nicht unmittelbar. Erschwerend ist ndmlich, daf} das
durch die Anschauung einmal Erkannte noch keineswegs inne-
rer Besitz ist. Es ist ein langer Weg, bis es die Schichten der
Empfindung erreicht und fiir den anschaulichen Denkvorgang
standig zur Verfigung steht. Dariiber vergeht viel Zeit, doch
die Mihe lohnt sich. Deshalb werden die kinstlerischen Fra-
gen in anderen Zusammenhdngen oder Themen sténdig wie-
derkehren missen. Wenn MuBBe zum bildnerischen Tun eine
wichtige Voraussetzung ist, um wieviel mehr muf das der Fall
sein, wenn durch bildnerisches Tun Heranwachsende gebildet
werden sollen. Hieraus erwdchst for uns die Forderung, die
Arbeit mit Schillern fir grofle Zeitabschnitte zu Uberdenken
und anzulegen. Aus diesem Grunde sind zur Uberprifung
der hier ausgebreiteten Erfahrungen und Einsichten Arbeiten
aus einem Zeitraum von zwei Jahren beigegeben.

Die zweijdhrige Themenfolge

Am Beispiel einer Klasse soll ersichtlich werden, wie The-
men ineinandergreifen, das einmal Erfahrene wieder auf-
nehmen und vertiefen, und wie Anknipfungsméglichkeiten
gefunden und genutzt werden. Im 5. Schuljahr (VI 1942) stan-
den 3 Stunden fiir Kunst- und Werkerziehung zur Verfiigung;
der Unterricht lag in einer Hand. Im néchsten Jahr waren es
4 Stunden; das Werken wurde in zwei Abteilungen von ver-
schiedenen Lehrern unterrichtet, weswegen nur die Werk-
arbeiten aus dem ersten Jahr in der Themenfolge vorkammen.

1. Ich gehe in die neve Schule / Bleistift, 21:29 c¢m.

Das Thema wurde zwecks Bestandsaufnohme beim Uber-
gang zur héheren Schule gegeben. Volle Ausnutzung des
Blattes und ndhere Beschreibung der Kleidung war onzu-
streben. Bei vielen Jungen wurde als Entwicklungsstand blofie
Richtungs-Unterscheidung festgestellt, nur bei wenigen begin-

nende -Yerdnderlichkeit, ferner vielfach unklare Formen, bei
vielen keine Eigenform, sondern iibernommene Fremdbe-
stdnde. Trotz mehrfacher Ermunterungen nutzten die wenig-
sten ihr Blatt auch nur anndhernd aus. Eine ganze Reihe war
nicht in der Lage, in 25 Min. die Figur zu Ende zu zeichnen.

2. Farbiges Domincspiel / Bleistift + Deckfarben, 21:29 cm.

Aus der Beurteilung der Situation [unterschiedliche Aus-
drucksféhigkeit, Unsicherheit im ,Formulieren’, wohl aus un-
“larer Formvorstellung) entstand dies Thema mit einfachsten
Formen, um Selbstvertraven zu geben. Durch sorgfédltige Ad-
dition desselben bekannten Grundelements (in Richtungs-
unterscheidung) war die Fldche des Blattes im freien Rhyth-
mus zu fillen; das rechtwinklige Aneinandersetzen der Steine,
eine Bedingung ous dem Spiel selbst, gab Halt. Erfindung
vieler Farben war zusdtzlicher Anreiz; es lenkte durch das
Mischen auf Farbverdnderlichkeit hin.

3.Schleppzug | Bleistift, 5,6:60 cm.

Das Erzdhlerische des Themas kam den Jungen sehr ent-
gegen, ebenso sein additiver Charakter und die Kleinteilig-
keit der Formen. Das extreme Format war der Ldnge des
Zuges angemessen und leicht zu fullen. Ordnung durch Wie-
derholung dhnlicher Formen sowie durch Waagerechte und
Senkrechte bot sich an. Erste R&umlichkeit entstand durch
zaghaftes Hintereinander zweier Schichten. Die Vorstellung
von méglichst verschiedenen Ladungen auf den Kdéhnen
fuhrte zur Erfindung unterschiedlicher graphischer Strukturen.
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4. Der Teppich des Zauberers / Bleistift + Deckfarben auf
Tonpapier, 25:35 cm.

Zur Férderung des Malens verlangte dos Thema Geheim-
nisvolles auszudricken und dabei eigene Farben zu erfinden.
Formen einfachster Art woren zu verwenden, gegensidind-
liche Motive ousgeschlossen. Eine phantasievolle Aufgliede-
rung der Gesamtform war anzustreben. Das Tonpapier sollte
zu deckendem Farbouftrag und zur Auseinandersetzung mit
einer vorhandenen Farbe herausfordern. Es zwang somit zu
erster Bezugnohme von Farbe zu Farbe, leitete die Erarbei-
tung erster Farb- und Helldunkelkontraste ein, strebte Aus-
balancieren im Bildganzen an.

6. Die Garderobe des Clowns / Bleistift + Deckf,, 31:45 cm.

In Themo und Forbigkeit kniipfte diese Aufgabe an das
5. Thema an. Das Erzéhlerische stand im Vordergrund, die
zeichnerische Durchformung der Einzelheiten konnte von dem
Schneidevorgang der vorangegangenen Arbeit profitieren.
Die Maglichkeit zum Ordnen war durch das Héngen, Stehen
oder Lagern der Gegenstinde und durch freie rhythmische
Verteilung der kleinen und grofien Formen auf der Fléche
der Wand gegeben.

7. Jahrmarktsbuden | Zweite Werkarbeit: Schneiden, Bauen,
Kleben mit Tenpapieren, 15:30 cm.

5. Der Zirkus zieht um /| Erste Werkarbeit; Schneiden und
Kleben mit verschiedenfarbigen Tonpapieren, 12:50 cm.

Im erzéhlenden Charakter, im Format und in der Ordnung
durch Senkrechte und Waagerechte wurde an das 3. Thema
angekniipft. Doch die Hinzunohme der Farbe wirkie er-
schwerend, da nicht nur ein gutes Ausnutzen der Fléche durch
Formen, sondern gleichzeitig ein farbiges Gleichgewicht er-
reicht werden mufte. Erleichtert wurde diese Teiloufgabe
durch die Maglichkeit, mit den geschnittenen farbigen For-
men Wirkungen ausprobieren zu kénnen. Ein abwechslungs-
reicher Zirkuszug sollte entstehen.

Von der Technik und der Farbigkeit wurde an das 5. Themo
angeknipft. Einfache Kérper waren aus dem Umgang mit
Papierstreifen selbst zu entwickeln. Die Additionsméglichkeit
der Einzelbuden zu einem ganzen Markt spornte an, még-
lichst viele zu bauen. Die Aufstellung zu einem Komplex
stellte Anspriche an das rdumliche Vorstellungsvermégen,
wurde aber durch die Rdnder der Unterlage [deren Groéfie
hing von der Zahl der Buden ab) und durch die Fihrung
eines Besucherstromes, den man sich vorstellen mufite, er-
leichtert. Guie Gewichisverteilung der Teile auf der Unter-
lage war zu erreichen. — Bei der Ausgestaltung der Buden
war auf deren Form Ricksicht zu nehmen.




8. Unser Lehrer und wir | Bleistift, 21:29 em

Aus dem unmittelbaren Erlebnisbereich der Klasse erwuchs
dos Thema, dos durch die menschliche Figur an das 1. an-
knipfte. Am Ende des ersten Halbjahres zeigte sich bereits,
dafd sich die Jungen unbefangen frisch und dabei diszipliniert
zu GuBern gelernt hatten (Gréfie der Figuren, Aufteilung und
Ausnutzung der Fldche). Sie versuchten mit ansprechendem
Erfolg Gebautes und Organisches miteinander zu vereinigen,
ja zu fiigen. Raumlichkeit zeigt sich im Schichten. Die erfun-
denen Muster und Strukturen wurden als Grouwerte erkannt
und zur Hervorhebung von Wichtigem eingesetzt.
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9. Das Schlofl im Meer / Bleistift + Deckfarben, 21:29 em.

MNdheres hierzu siehe unter ,Beispiel fiir eine Themenwahl’.
Vieles von der bisher erarbeiteten Formenwelt konnte ausge-
nutzt werden. Das Hauptgewicht lag auf der Farbe, ihrem
Ausdruck und ihrer Differenzierung, die teilweise bis zum
Farbzusammenhang getihrt wurde.

10. Weihnachtssterne

Dritte Werkarbeit (Referendar) / Baven
und Kleben mit Rundstiben und farbigem Seidenpapier bis
20 cm.

Die in einer kleinen UmriBzeichnung entworfene Form der
flachigen Sterne wurde aus Rundstdben durch einfaches An-
einanderkleben geschaffen. Eigene Farben wurden durch

Ubereinanderkleben verschiedener Papiere bis zu drei
Schichten gefunden. Die einfoche Ordnung der Form durch
radiale Symmetrie wurde durch freiere Farbigkeit belebt.
11. Ein Kénig aus dem Moergenland (Referendar) / Vorzeich-
nung mit weiflem Farbstift, Deckfarben auf Tonpapier, 25:16,5
cm.

Das in der Vorweihnachtszeit gestellte Thema erfillte die
Jungen und nahm wieder die Figur auf, diesmal kéniglich

schreitend, also feierlich bewegt, dem Entwicklungsstand der
beginnenden Richtungsverdnderlichkeit angemessen. Die
Forderung, einen prachtigen, reichen Kénig zu geben, zwang
zur Erfindung vieler Muster und Forben. Auf die selbsige-
wiihlte Farbe des Tonpapieres war Bezug zu nehmen. Gleich-
zeitig wurde die Arbeit durch das Tonpapier verringert, so
dal} die ganze Kraft der Figur gelten konnte. Die im 9. Thema
gewonnene Fdhigkeit, Forben eines engeren Bereiches zu
differenzieren, kam den ,préchtigen, reichen’ Farben zugute
und konnte hier durch gréBere Helligkeit erweitert werden.

12. Gliederschlange Vierte Werkarbeit (Referendor]
Schlange aus dinnem Karton; Vierkanistab mit Kerbschnitt,
Plakatfarbe, Lédnge 40-50 em.

Beim Bauen in Karton kam den Sextanern die Erfahrung
mit den Johrmarkisbuden zugute, allerdings waren die Zylin-
der technisch schwieriger herzustellen. Das Verjingen der
Glieder, dos Formen des Schwanzes, besonders aber des Kop-
fes, stellte an das anschauliche Denken hohe Anforderungen.

255



Der Vierkantstab mit seiner Gliederung durch die Kerb-
schnitte war als kérperhofte Einheit anzusehen und sein
Schmuck aus der Erprobung mit dem Messer zu entwerfen.
Die Bemalung von Schlange und Stab war aufeinander ab-
zustimmen. Die vielschichtige Aufgobe wurde erst in der
Quinta vellendet.
13. Wir spielen Eishockey (Referendar) / Bleistift + Deckfar-
ben, 21:29 cm,

Das Thema knipfte an die figirlichen Aufgaben 1, 8 und
11 an, verlangte jedoch stdrkere Bewegung, ging vom unmit-

telbaren eigenen Erleben aus und nutzte das Kérpergefihl
der Jungen. Die ganze Fldche wurde von der Form und von
der Farbe her in die Gestaltung chne Schwierigkeit einbe-
zogen, die Spannung zwischen kithlen und warmen Farben
erfaBt und ihr Mengenverhdltnis in seinem Wert fir den
Gesamtausdruck erkannt.

14. Faltschachteln |
4:8:8 cm.

Dem Thema mit rein formalem Charakter gewannen die
Quintaner vom Schmiicken her viel Freude ab. Die Einord-
nung des Schmucks in die Form war eher Antrieb als Hemm-
nis, immer neve Aufteilungen zu finden. Eine gezeichnete und
eine gemalte Lésung gewdhrten allen Veranlagungen ihr
Recht. Bei der graphischen lag der Reiz in der Fille der Er-
findung von Mustern unter Wahrung der grofien Ordnung,
der Unterordnung der Teile unter das Ganze, wobei die ent-
standenen Grouwerfe gute Hilfe leisteten und geringe Ab-
weichungen die symmetrische Strenge fein belebten. Bei den
farbigen Lésungen lockte es die Jungen, eine Fiille von Far-
ben zu schaffen und sie so einzusetzen, daf3 Hell-Dunkel-,
Farb- und Kaltwarm-Kontrast gliedern und beleben helfen.

Zeichenpapier, Bleistift Deckfarben,

15. Das verriickte Hous / Bleistift + Deckfarben, 29:38 cm.
Im Gegensatz zum rein formalen Charakter von 14 fordert
dies gegenstdndliche Thema dazu ouf, mit den Einzelteilen
gines Hauses (Wdnden, Fenstern, Tiren, Treppen usw.) in be-
liebiger Kombination umgehen zu diirfen. Dieser anfdnglich
von der Phantasie voll genossenen Freiheit im Gegenstdnd-
lichen wurde durch die bildnerischen Gesetze der Form und
der Farbe so Einhalt geboten, daff aus dem gegenstdnd-
lichen Chaos eine Bildordnung zu schaffen war, Bei dieser
nicht leichten Aufgaobe ging den Quintanern auf, daB die

Forderungen des Bildes hoher stehen als die der Gegen-
stdnde in ihm. Die strenge Forderung der Faltschachtelform
an die Gestaltung, die sich unterzuordnen hatte, half dabei.

16. Versteckspielen im dunklen Wald / Bleistift Deckfar-

ben, 29:38 cm.

Dos erzdhlerische Thema ous dem Erlebnisbereich der
Quintaner gab dem Wunsch nach Expression in Form und
Farbe Roum. Statisches und Bewegtes, Dunkles und Helles,
Stumpfes und Leuchtendes waren als Kontrastpaare zur Hand.
Der vom Thema her naheliegende Farbzusammenhang, teil-
weise sogar schon der grenzlose Ubergang, wurde unbewuf3t
erstrebt. Roumwerte der Form [Schichtung, abnehmende
Grafe) stellten sich ein.
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17. Engel, Hirten, Kénige / Schneiden und Kleben mit Karton
und farbigem Seidenpapier, 57:27 cm.

Fiir eine Adventsampel schuf jeder Schiller ein Transparent.
Der groBifigurige Entwurf schlofl an die Menschendarstellun-
gen friherer Themen an und verlangte Sicherheit in der
Form, um das Format zu erfiillen, ferner Klérung der Vorstel-
lung an schwierigen Stellen (z. B. das Halten des Kindes), fei-
nes Abstimmen der Farben durch Schichten der Seidenpapiere
(wie bei 10) und ein gehériges Maf3 an Konzentration und
Arbeitsintensitat.

18. Weihnachtszug / Tafelzeichnungen m. farbiger Schulkreide
auf einem 1 m hohen Fries.

Als Gemeinschaftsarbeit fiir eine Adventsfeier malte die
Quinta auf 20 m langem Fries den vielfigurigen Zug der
Kénige und Hirten zur Krippe. Das Arbeiten in grofiem For-
mat waren die Schiller durch mehrfache Zwischenarbeiten an
der Wandtafel im Laufe der zwei Jahre gewdhnt. Der dun-
kelgriine Tafelgrund erleichterte das Vorhaben. Indem er alle
Kreiden hell erscheinen liefi, wurde damit jede Mihe um das
Hell-Dunkel ausgeschaltet, dafiir die Aufmerksamkeit auf die
Beziehung von Farbe zu Farbe gerichtet und ouf die Muster-
und Farberfindung gelenkt.

19. Der Wéichter im Edelsteingebirge / Bleistift +
29:38 cm.

Das an sich erzdhlende Thema mit starkem Erlebnisgehalt
stellte vielerlei Anspriiche: an die Vorstellungskraft im Gegen-
sténdlichen, an das Ausdrucksvermégen und an das onschau-
liche Denken im Bereich der Form, denn es galt, dem Thema
gemdfle Formen und Farben zu finden. SchlieBlich mufite
aus diesen Faktoren eine Ordnung gefigt werden. Auf diese
Weise wurde das erzdhlende Thema formintensiv durchdrun-
gen.

Deckfarben,

Das Gefiige der Themen — Ergebnisse der zweijéhrigen Arbeit

Uberblickt man die Themenreihe, so ist festzustellen, daf3
am Anfang zwischen Themen mit einfachen Formen und sol-
chen mit mehr erzdhlendem Charokter unterschieden werden
kann. In den erzéhlenden taucht im Gegensatz zu den das
Formale betonenden eine Vielfalt von Formen und Farben
auf, die das Erziehen (anfdnglich zu Einfachheit und Klarheit)
keineswegs erleichtern. Der Unterschied zwischen beiden Ar-
ten ist fir den Schiiler selbst ohne Belang; beide besitzen,
sind sie gut gestellt, den fir dies Alter vom Inhalt her so
notwendigen psychologischen Anreiz. Ein das Formale be-
tonende Thema war z. B. dos ,Farbige Dominospiel’. Ahn-
liches ergdbe sich etwa ous Baukasten- oder Fflastersteinen,
Bonbons oder Pfeffernissen.

Der Wert dieses, schon nach einem halben Johr kaum noch
nétigen Wechsels liegt in folgendem: Dem Schiller ist aus
den formal betonten Themen die Erfahrung erwachsen, sich
einfach, eindeutig und klor auszudriicken, eine Erfahrung, die
auch den erzdhlenden Themen zugute kommt, in denen das
AusdrucksméBige vom Inhalt her Vorrang besitzt (z. B.
Schlo3 im Meer’ und Versteckspielen im dunklen Wald').
Der Erlebnisgehalt solcher Themen befligelt’ bekanntlich —
ohne literarisch zu sein; die Schiilerarbeiten erhalten dadurch
zusdtzlich Intensitét, die in den Vorgang des Bildens mit For-
men und Farben einflieBt. Der Schiiler erféhrt bei der Arbeit

und in Besprechungen, wodurch dieser oder jener Ausdrucks-
wert (z. B. dos Geheimnisvolle des versunkenen Schlosses) be-
wirkt wird. Die Verbindung von Ausdruckswert und bildneri-
schem Mittel zu erspiren und zu erfahren, ist der eigentliche
Sinn unseres Bemiihens, wenn wir die Schiiler lehren wollen,
die Sprache der Kunst zu verstehen und selbst ein wenig zu
sprechen. Die Erhellung, die eine Einzelform oder -farbe
durch Bindung an einen Gegenstand, im Hinblick auf ihren
Ausdruck, fiir den Schiller erhalten hat, kommt wiederum den
formal betonten Themen zugute. Auf diese Weise sammeln
alle Schiller — auch anschaulich weniger begabte — Erfahrun-
gen und Erkenntnisse von der Wirkung bildnerischer Mittel.

Dieser kurze Einblick in dos Gefiige der Themen dirfte
deutlich machen, wie eng Inhalt, Ausdruck und Form fir den
Schiiler (nicht nur) der Unterstufe zusommenhéngen. Der In-
halt ist hier als Katalysator von grofier Bedeutung. Neben
dieser didaktisch wichtigen Einsicht ist es notwendig festzu-
stellen, welcher Entwicklungsstand im anschaulichen Denken
om Ende des zweijéhrigen Unterrichts erreicht worden ist:

a) im Urteilen Gber Gesichtssinneserlebnisse, b) im Bereich
der Form und c) im geistig-anschaulichen Ordnen.

Zu a) Die Richtungs- und Farbverdnderlichkeit ist von allen
Schilern erreicht, der Wunsch, réumlich zu gestalten, wird in
Schichtungen und GréBenunterschieden sichibar; der Farb-
zusammenhang ist bei einigen beinahe fester Besitz. (Die
Form bedorf also als néchstes der Férderung.)
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Zu b) Ein sténdig verfogbarer einfacher Formenschatz hat

sich entwickelt; einige Ausdruckswerte der Linie, der Fldche,
des Gerichtetseins werden erfafit und genutzt, wesentliche
Gefihlswerte der Farbe sind geléufig; im Umgang mit Far-
ben hat sich das Empfinden fiir Hell-Dunkel-Werte, fiir Farb-
intensitat und Farbkontrast ausgeprégt.
Zy c| Einfaches Ordnen geschieht durch Ausnutzen des For-
mats, durch Hervorheben von Wesentlichem unter ,richtigem’
Einsatz der zur Verfigung stehenden bildnerischen Mittel und
durch Ausbalancieren der Bildgewichte, das bei einzelnen
Schillern bereits ohne jegliche Einhilfe vor sich geht.

Der Umgang mit den Werkmitteln (Bleistift und Deckfarbe)
macht nur noch bei ganz wenigen Schiillern geringe Schwie-
rigkeiten / Sich bildnerisch zu Gufiern, ist zur Selbstverstéind-
lichkeit wie Schreiben und Lesen geworden / Der Arbeitswille
ist auf Grund der Tatsache, etwas zu schaffen, bei allen Schii-
lern vollauf befriedigend / Der Leistungswille ist erfreulich,
weil die Schiiler durchweg mit dem Resultat ihrer Arbeit, also
mit der Qualitdt zufrieden sind, der Entwicklungsstand des
Erreichten ihrer aufkommenden Kritik standhdélt /. Durch die
Besprechung der Schillerarbeiten wird langsam die Einsicht
gewonnen, dafl Vergleiche mit der Natur unangebracht sind,
weil selbst bei Themen aus der Wirklichkeit bildnerische Ge-
setze beachtet werden missen.

Didaktische und methodische Folgerungen

Versucht man nun, die zweijdhrige Arbeit didaktisch und
methodisch auszuwerten und das Allgemeingiltige hervorzu-
heben, dann zeigt sich ihr Sinn in folgendem:

1. Es geniigt nicht, von einem Thema zum anderen nur eine
lose Verbindung zu schaffen, vielmehr lohnt es sich, weitere
Spannen zu iberdenken, um aus den Themen ein Gefiige
werden zu lassen. Dozu kénnen inhaltliche, ausdrucksméBige,
tormale und technische Gegebenheiten dienen. Das gilt auch
fiir die Verbindung unserer beiden Fécher miteinander.

2. Nicht ein feststehender Themenplan ist angebracht, son-
dern das Abstecken von Teilzielen, deren Bildungsgehalt
unter Beriicksichtigung der Entwicklungsstufe aus dem bildne-
rischen Bereich zu entnehmen ist. Diese Teilziele sind in be-
stimmten Zeitabschnitten mit der jeweiligen Klassenstufe zu
erreichen.

3. Fir den Erzieher bedeuten diese Forderungen Konse-
quenz im Durchdenken aller didaktischen und methodischen
Gesichtspunkte Uber den Unterricht selbst bis hin zur duBe-
ren Organisation, um Zeit zu gewinnen fir die eigentliche
Aufgabe unserer Fécher: die Hingabe an das Kiinstlerische
gemeinsam mit den Schiilern.

4. Von den Schillern gewonnene Einsichten und Erfahrun-
gen im Umgang mit den bildnerischen Mitteln sind so hdufig
und vielseitig wie moglich zu nutzen; sie sind sténdig zu er-
weitern und zu vertiefen.

5. Da die Entwicklung des anschaulichen Denkens ein lang-
samer Vorgang ist, kann van unterrichtlichen MafBinahmen
kein sofortiger Erfolg erwartet werden. Zum Besitz werden
kiinstlerische Mittel erst nach langerer Zeit.

4. Bei allem Bemihen, dem Schiler bildnerische Mittel
nahezubringen, kommt es darauf an, ihn durch eigenes bild-
nerisches Tun und seinen Gesprdchsheitrag mitwirken zu las-
sen.

Unsere Fécher sind zwar nicht in wissenschaftlichem Sinne
[Fortschritisfécher’, doch zeigt die Erfahrung, dafd sich in
ihnen Uber Jahre hinweg erhebliche Fortschritte im Verstéind-
nis und im Gebrauch der bildnerischen Mittel erzielen lassen.
Diese Tatsache allein sollte uns veranlassen, olle Erkenntnisse
iber Didoktik und Methodik unserer Arbeit nutzbar zu
machen, denn der Unterricht in kiinstlerischen Féchern ist all-
zu vielschichtig, um nur ,aus dem Handgelenk' gegeben zu
werden.
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Ausblick auf die weitere Entwicklung unserer Facher

Versucht man, weitere Schliisse aus den didaktischen und
methodischen Befunden des zweijdhrigen Unterrichtsganges
zu ziehen, so scheint es gegeben, auf die Streitfrage ,gegen-
sténdlich oder ungegensténdlich’ einen Blick zu werfen,

Der Bildungsgehalt unserer Fécher entstammt der bilden-
den Kunst, der gegenstandlichen wie der ungegenstdndlichen.
Beide Gebiete haben dort ihren Platz, ihre Bedeutung und
ihren Sinn. Beide sind durch die bildnerischen Mittel, um die
sich dieser Beitrag bemiiht, verbunden und ohne diese und
ihre Gesetzlichkeit nicht denkbar. Die ungegensténdliche
Kunst ist aus der gegenstdndlichen hervorgegangen. Der hier
beschrittene Weg, zum Umgang mit den kinstlerischen Mit-
teln zu fiihren, griindet sich nicht auf die bloBe Tatsache, dafl
deren Selbstdndigkeit seit Kandinsky besteht, sondern beriick-
sichtigt den Vorgang, wie es zu ihrer Verselbstindigung
seit Cézanne kam, Die blole Ubernahme der Ergebnisse dar-
aus, die alleinige Verwendung der bildnerischen Mittel als
Ausgangspunkt fiir unseren Unterricht hiefle, sich die Arbeit
zu leicht zu machen, Wir wiirden die mehr als 50jGhrige Er-
fahrung und Erkenntnis verantwortungsbewufiter Padagogen
Uber die bildnerische Tétigkeit des Kindes und Jugendlichen
sinnlos vertun und in die Fehler der Kunsterziehung zur Zeit
des Im- und Expressionismus verfallen, wenn wir einen neuen
Akademismus unbesehen in unsere Zeichensdle und Werk-
statten einlieen. Gutes in Neuem schnell zu erkennen, von
ihm erfillt zu sein und sich ihm begeistert hinzugeben, ist das
Vorrecht des kiinstlerischen Menschen. Der Kunsterzieher je-
doch ist zugleich PGdagoge und als solcher den ihm anver-
trauten Schilern verpflichtet,

Unsere Kollegen von der Mathematik sind in einer dhn-
lichen Lage wie wir. Sie stehen unter dem Zwang der davon-
eilenden mathematischen Forschung; bisher der Universitat
vorbehaltene Gebiete missen sie in die Oberstufe hinein-
nehmen, Das geschieght zum Teil mit Erfolg, da sie sich darum
bemiihen, das begrifflich-logische Denken so frih wie irgend
maoglich hin zum Verstdndnis von véllig Abstraktem zu ent-
wickeln. Das kdnnen sie nicht voraussetzen, miissen mathe-
matisches Denken vielmehr beim anschaulichen Vorstellen
beginnen lassen. Der Weg zur Abstraktion laBt sich verkir-
zen, aber seine Stationen bleiben, und jeder Schiller muB sie
hinter sich bringen.

Wir sind mit unserm Denken in éhnlicher Lage. Den Schi-
lern zum Verstdndnis heutiger Probleme zu wverhelfen, das
bedarf ihrer eignen tétigen Bemithung. Das legt uns die Ver-
pflichtung auf, den Vorgang des inneren Wachstums im Be-
reich des anschaulichen Denkens sorgféltig zu beobachten,
um in unserm Bildungs- und Erziehungsvorhaben damit Giber-
einzugehen. Wir kénnen am Werk namhofter zeitgendssischer
Kinstler den Weg ihres Werdens, ihrer Selbstbildung, als
Ringen um die Verselbstdndigung der kinstlerischen Miitel
erkennen. Kinstlerisch ist die Tatsache, pédagogisch jedoch
der Vorgang dieser Verselbstdindigung von Bedeutung.
Fiir uns folgt daraus eine den Sorgen der Mathematiker &hn-
liche Einsicht: Bevor nicht das bildnerische Denken am An-
schaubaren (Vorstellbaren) entwickelt ist, kann der Schritt
zum abstrakten {ungegensténdlichen) Denken hin nicht voll-
zogen werden. Haben wir hierin keine Geduld, eines nach
dem andern werden und aus sich hervergehen zu lassen,
so tragen wir dazu bei, der héheren Schule ihren Charakter
zu nehmen. Wir vermitteln dann nur das ,Lehrbare’ durch be-
reits okademisch verfestigte Verfahren im Umgang mit den
Mitteln, aber die Entwicklung eines abstrakten Denkens fér-
dern wir damit nicht. Der hohe Anspruch, dafl Kunst- und
Werkerziehung wesentlich zur Bildung beizutragen vermégen,
ist dann auch nicht mehr gerechtfertigt.



Woalther Kohlhase, Kiel

SCHRAGBILDAUFGABE

Ein Oberstufenschiiler sollte beim Verlassen des Gymna-
siums (fir die Musikwahlfécher ist in den meisten Bundesldn-
dern bereits O |l die auslaufende Klasse) wenigstens ein Dar-
stellungsverfahren des Schrégbildes beherrschen. Im allgemei-
nen sind Aufrii- und Grundrifischrdgbilder Gblich. Der fir
bildkartenartige Lésungen unentbehrliche Aufbau auf dem un-
verschobenen Grundrifl hat den Vorteil der gréBten Uber-
(Auf-) Sicht. Sofern jedoch nicht on mafl- und winkelreichem
Darstellen liegt, empfiehlt sich eine etwas ,flachere’ Lage, wie
sie am einfachsten der rechte Winkel (einer Ecke) bei beider-
seits 30 Grad ergibt (vergl. Handbuchband 11l, 5. 304). Dies ver-
fahren sollte in einer © Il (11. Schulj) an einem einfachen
Vorwurf gelibt werden.

Voraussetzung: Reifibrett, Reifischiene, 90-Grad- und 60-
Grad-Winkel. Die Aufgobe: Mehrere, jeweils paarige, in rech-
ten Winkeln zusammenstofiende, durchsichtige Fldchen waren
so zusammenzustellen, daB im Blatt ein betonter Schragzug
entstand. Rechtwinklige BodenflGchen durften diesen Schrég-
zug unterstitzen. Papier: grover Fotokarton. Deckfarben:
schwarz, weif}, bei den Verwerfungen grau, eine kleinere Fla-
che (erst zum Schlufl einzusetzen) gelb oder rot. Die Aufzeich-
nung geschah mit Bleistift; sie wurde jedoch nicht ausgezogen,
sondern sofart fldchig mit Farbe angelegt.

Ausgeschnittene und aufgelegte Tonpapiere und Transpa-
rentpapierstiicke erwiesen sich als giinstige Hilfsmittel zur Ver-
deutlichung bei Verwerfungen und zur Blattverteilung. Zeit-

aufwand: 12 Einzelstunden, davon 1 Stunde EinfUhrung, 3
Stunden Vorzeichnung, 8 Stunden fiir das ,Anlegen’. Das Auf-
und Abspannen der Blédtter, an gréBeren Schulen wegen des
mehrfachen Gebrauchs der Reiibretter leider unvermeidlich,
bringt hohen Zeitverlust. Rechnet man dafiir nur 5 Minuten, so
ergibt sich fir den gesamten Zeitaufwand der vorgenannten
Aufgabe der Verlust einer vollen Unterrichtsstunde, ein Be-
weis mehr, wie stark alles Organisatorische in der Einzel-
stunde unseres Faches zeitlich zu Buche schlggt!

l'!‘ﬂ’l

Jq

259



1. Druck diber Popierschnipseln

2. Senkrechte Walzenfihrung

3. Fetter Druck von 2

FROTTAGE-DRUCK

Walther Kohlhase, Kiel

Eine Ul (12, Schj.), im Jahr zuvor mit
nur einer Wochenstunde bedacht, ver-
fugte wieder Gber die bildnerische Dop-
pelstunde. Als Aufgobe war Drucken
vorgesehen, das im allgemeinen an viel
Zeitaufwand gebunden ist. Die Klasse
sollte aber schnell in Schwung und zu
Ergebnissen kommen. Hierfiir schien der
Frottagedruck am besten geeignet.

Das Werkverfahren: Auf kréftigem
Zeichenkarton oder dinner Pappe wer-
den die Einzelformen aufgezeichnet, mit
der Schere ausgeschnitten und lose auf
zine alte DIN-A-3-Zeichenpappe gelegt,
wobei versucht wird, blofle Streu-Fiillung
oder Zentrierung zu vermeiden und den
Freiraum bewuBt einzubeziehen. Die For-
nen kénnen verschoben und ausgetauscht
werden, bis die Anordnung im Blatt sitzt.
Ein Versuch zum Kennenlernen des Ver-
fahrens ist schon mit Papierschnipseln
méglich: 1. Zum Drucken wird ein Blatt
Jeeres' Zeitungspapier (als Restrolle er-
halten wir es unentgeltlich) Uber die
Grundpappe gelegt, dariber kommt ein
Passepartout-in-Streifen zur Erzielung
scharfer Bildrdnder. Das Papier wird
beim Einwalzen mit der Linken fest-
gehalten und darf sich nicht verschieben.
Man walzt stets in einer und derselben

4, Woogerechte Waolzenfihrung

Richtung, und zwar von der festhalten-
den Hand fort. Die mit der Drucker-
schwérze nicht zu fett eingeférbte Walze
rollt dabei Uber das Blatt und |GBt die
darunterliegenden Formen durch einen
hell bleibenden Hof hervortreten — in
ziner dem Durchreiben von Minzen dhn-
lichen Wirkung. Die Walze lguft jeweils
parallel dem Blattrand (bei 2 folgt sie
dem senkrechten, bei 3 dem woagerech-
ten Rand). Die nebeneinanderliegenden
Walzenbahnen Gberdecken sich dobei

5., 6., 7. Differenzierungen durch Zulogen

VOLKS- UND MITTELSCHULLEHRERKURSE FUR

Im Herbst 1949 richtete die Schul- und Kulturabteilung der
Stadt Kiel zur Fort- und Awusbildung von Lehrern fior den
Werkunterricht an Volks- und Mittelschulen die Kieler Werk-
lehrerkurse ein. Die Machfrage nach beféihigten Lehrern fir
den Werkunterricht wurde grof}, als die Schulverwaltung nach
Beseitigung der grébsten Kriegsschaden (80 Prozent der Schul-
réiume waren vernichtet) in grofizigiger Weise Schulrdume
fir den Werkunterricht herrichten lieB. Mit der Ausbildung
der Lehrer (neben dem Schuldienst] wurde der Unterzeichnete
beauftragt. Nach einem Flan, der fir fint Semester vorgese-
hen war, sollten am Werken interessierte Lehrer und Lehre-
rinnen in die didaktisch-methodischen Fragen eingefiihrt wer-
den und in praktischer Arbeit die fir das jugendgemdfie
Werken in Frage kommenden Verfahren kennenlernen. Da
bereits beim ersten Lehrgang Teilnehmer waren, die sich zu-
gleich fiir die Mittelschule vorbereiteten und Werken als ein
Fach gewdhlt hatten, wurde der Plan zugleich ouf deren
Bedarf zur Prifung hin angelegt. Als die Meldungen stark
zunahmen, wurden zeitweilig parallellaufende Lehrgénge ein-
gerichtet. Dabei (bernahm die Muthesius-Werkschule in ihren
Abteilungen Tischlerei, Buchbinderei, Metallarbeit, Keramik
und Weberei mit je einem Semester (vier Stunden an einem
Nachmittag) die handwerklich-kiinstlerische Ausbildung, wéh-
rend sich die Arbeit in der Lehrwerkstatt mehr auf das rein
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schulische Werken erstreckte. Besuche von volkskundlichen
Museen (Schleswig, Schlofl Gottorp), Ausstellungen von gutem
Hausgerdt, Diskussionen der mitgebrachten Schilerarbeiten,
Unterrichisbesuche und sonstiger Erfahrungsoustausch dien-
ten gleichfalls der Urteilsbildung.

Seit Beginn der Kieler Lehrgdnge haben in sieben Lehr-
géingen etwa 100 Lehrkrifte ihre Ausbildung erhalten; 26
meldeten sich zur Mittelschullehrerprisfung.

Seit 1953 veranstaltete das Kultusministerium fir Mittel-
schullehreranwéirter zum Fach Werken die Scheersberg-Lehr-
gdnge, zuerst im Wallrothaus, seit 1962 im Jugendhof Scheers-
berg (Landkreis Flensburg). Sie finden jdhrlich zweimal statt
(parallel mit Lehrgéingen fir das Fach ,Zeichnen”, die Prof.
Parnitzke leitet]. Das praktische Werken und die theoreti-
schen Erérterungen beriicksichtigen die besonderen Gegeben-
heiten an Mittelschulen. Péddagogische Fragen werden in Vor-
trdgen der Teilnehmer und anhand mitgebrachter Arbeiten
erértert, ergeben sich aber auch zwanglos an und aus der
praktischen Arbeit. In Schulen der Umgebungs von Scheers-
berg wurden wiederholt Lehrproben abgehalten. Auch waren
Besuche von bildnerischen Ausstellungen in Flensburger Schu-
len und in der Pddagogischen Hochschule sowie Werkstatt-
besichtigungen sehr anregend.

Das ungestérte Zusammensein von frih bis spdt, wobei die



efwas oder stoBlen in feinen weiflen
Néhten zusammen. Je nachdem, ob man
fett [3) oder mager (2) einwalzt, ergeben
sich besondere Wirkungen der durch
den Werkvorgang bedingten Facettie-
rungen. Man kann die MNdhte stehen-
lossen oder aber tilgen, indem nochmals
guer zur ersten Richlung gewalzt wird.

Es sind in schneller Folge, oft schon
in der ersten Doppelstunde, mehrere
Drucke maglich, aus denen die beste

Lésung zu finden ist, woraufhin die For-

von mehreren Farben (Jungen nehmen
das sofort auf) bringt weitere Bereiche-
rung, die sich hier leider nicht aufzeigen
laBt.

Die Vorteile des Verfohrens sind:
a) Zeitgewinn: Es kann sehr bald ge-
druckt werden |/ b} Erwerb handwerk-
licher Kenntnisse: Sicherer Umgang mit
der Walze, Ordnung beim gemeinsamen
Drucken, Sdubern des Geréts usf., Er-
fahrungen, die sich beim spéteren Linol-
drucken auszahlen / ¢} Unabhdngigkeit
von der Druckpresse. Jeder Schiler kann

fir sich drucken / d] Leichte Verdnde-
rungsmoglichkeiten der Bildanordnung.

Ausgezeichnet bewdhri hat sich daos
Verfahren zur schnellen Herstellung von
Plakaten. — Zum Motiv des Stillebens:
lungen, die nicht bereits im Werken
keramisch gearbeitet haben, verfiigen
selten iiber gute Vorstellungen von Ge-
fiBen und entwerfen gern jugendstil-
dhnliche, schwunghafte Formen. Man
sehe also zu, gute Formen, wie sie auch
fir die Umweltgestoltung unerléBlich
sind, als Anschauungsmaterial zur Hand

men fir weitere Drucke festgeklebt wer-
den. Zusdtzliche Differenzierungen er-
geben sich durch Verwendung von Texti-
lien, Furnieren, Buchstaben usw. (5 bis 7).
SchlieBlich kann dem direkt eingewalz-
ten Grund ein ,Karton'-Druck folgen,
der wie beim ,Linol-Druck spiegelver-
kehrt ist: 8 und 9, 10 und 11. Erst bei
genlgender Sicherheit wird kostbares
Jopanpopier benutzt. Die Verwendung

8.9, 10.-11. Frotogedruck sowie Korlondruck
von der gleichen Grundplatte

zu haben.

DAS FACH WERKEN IN SCHLESWIG-HOLSTEIN

Arbeit sich oft bis in die Macht hineinzog, erbrachte stets
reiche Ergebnisse. Besonders fruchtbar war auch das Zu-
sommensein mit den Zeichnern, das zu gegenseitigen Werk-
stattbesuchen und regem Gedankenaustausch fihrte,

Die in der Zeit nach dem ersten Kieler Lehrgang eingefihr-
ten Prifungsforderungen wurden beibehalten. Sie sahen fir
jeden Anwidrter folgende Stationen vor:

g, b: Ausstellung von eigenen Arbeiten aus verschiedenen
Arbeitsgebieten sowie wvon Schilerarbeiten aus eigenem
Unterricht,

2a, b: Im Falle von Werken als erstem Fach eine wissen-
schaftliche Hausarbeit, bei Werken als zweitem Fach eine
Lehrprobe (Kannvorschrift).

3a, b und 4: Drei je vierstindige Klausurarbeiten, davon
zwei praoktische (meistens eine plastischer, die andere bau-
licher Art) sowie eine schriftliche.

5: Die halbstindige mindliche Prifung.

An bisher elf Mittelschullehrerpriifungen im Fach Werken
nohmen 85 Priiflinge teil, von denen sie 75 bestanden,

Da der zweite Weg, die Ausbildung der Mittelschullehrer
an der Universitat, neben der Heranbildung von Volksschul-
lehrern fiir die Mittelschule z.Z. im Ausbau begriffen ist,
wird auch eine entsprechende Ausbildungsform fiir die Fécher
Zeichnen und Werken spruchreif. Fritz Walter

Als Ergdnzung: Im Fach ,Zeichnen' gingen im genannten
Zeitroum 68 Teilnehmer durch die Prifung; nicht genug fir
den Bedarf von Gber 100 Mittelschulen. Denn es gehért alle-
mal ein zweites [wissenschaftliches)] Fach hinzu, und nicht
wenige Lehrer (-innen) werden darin ebenso, wenn nicht
mehr, bendligt, so daB die Gesamtlage nicht rosig ist. Jedoch
kommen ab und an auch Teilnehmer, die zu zwei Féchern
die Faokultas fiir ein drittes von unserer Seite (Z oder W) er-
werben. Wie die Dinge bei Umstellung auf ein rein sechs-
bis achtsemestriges Universitétsstudium werden, ist vor allem
bei uns noch offen, we bislang die Herkunft Giber die PH mit
bereits angebautem Wahlfach' die Norm war. Am Ort der
Landesuniversitat (Kiel), wo zwei wissenschaftliche Fécher
zugleich studiert werden kénnen, bleibt das ungeléste Pro-
blem, wie parallel zu Englisch, Deutsch, Biclogie usw. als
zweites Fach Kunst- und Werkerziehung bestritten werden
kann und ob wie in Nordrhein-Westfalen ,als eines' absol-
vierbar sein wiirde, was wir nach Z und W getrennt gehalten
haben, weil es zweierlei ist, eine gute Schulwerkstatt zu ,be-
dienen’ oder im Zeichensaal produktiv zu sein [es sind, wie
sich ergeben hat, Schwerpunkte nach Neigung und Vermégen,
wobei die ,handgreiflichere’ Werkarbeit mehr Nachwuchs er-
bringt). Parnitzke
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MNeugierige am Bawzoun
diaser und olle folgenden Linolschnitte sind von Obertertionern (9, Schy

Ich streiche die Laube an

Kipaer baim Schulneubau

ZEHN JAHRE KALENDER

Dietrich Schulz, Kiel

Als im Dezember vorigen Jahres der ausgedruckte Kalender
for 1964 vorlag, bedeutete das ein kleines JubilGum: Es war
der zehnte seiner Art. Die Auflage - 150 Stick - mit den
Schwarzdrucken innen und dem Zweifarbendruck vorn, der
auch diesem Heft als Titelbild dient, wurde kurz vor den Weih-
nachtsferien zusammengetragen, von letzten Puderresten be-
freit, geheftet, verpackt und zur Verteilung bereitgelegt. Nach
allem, was wir horten, gibt es nur ganz wenige Schulen, die
solche Kalender in nennenswerter Zohl drucken; wir wirden
gern mit ihnen zum Erfahrungsaustausch in Verbindung tre-
ten,

Um die Entwicklung des Vorhabens zu schildern, muB ich
auf den ersten Anfang zurickgehen. Im Herbst 1954 arbeitete
eineg O Il (11. Schuli.}) an Linolschnitten, die zu gegenseitigem

10 JAHRE

Austausch anregten, wobei auch die ldee auftauchte, das in
Form eines ,Blockbuches’ oder - der &ffentlichen Wirkung
willen - als Wandkaolender vorzunehmen. Hdtte ich damals
gewuldt, welche Schwierigkeiten bei diesem Plon erwachsen
hand, es muBte erst erprobt werden, wie sich ein ,Auflagen-
druck’ rationell organisieren lieB - all das wurde zu Anfang
als nicht so schwerwiegend empfunden. So druckien wir munter
drauvflos: auch die Monats-Kalendarien wurden unterdessen
geschnitten. Da entstand das erste gréflere Hindernis: wohin
mit 12 mal 35 — 420 druckfeuchten 50:31-cm-Seiten? Sie mufi-
ten, um moglichst schnell zu trocknen, ungestért und warm
lagern - die Verwendung von Bestdubungspuder kannten wir
damals noch nicht. Der damals einzige Zeichensaal entfiel;
ihn teilte mit uns im Schichtunterricht ein Médchengymnasium.
Der Hausmeister fand als Ausweg auf dem Schulboden einen
zwar staubigen, ober abseitigen Platz, so dafl wir beruhigt in
die Ferien gehen konnten. Stolz wurden dann Anfang 1955
die Schiler und Lehrer dieser O I, die Schulleitung und we-
nige Freunde mit dem ersten Hebbelschul-Kalender bedacht.
Die freundliche Aufnahme und die Nachfrage bestérkten mich
dann, den Druck zu wiederholen,

Bis heute hot sich viel gedndert; alles ist in zehnmaliger
Erfahrung vereinfacht worden, der ganze Vorgang léuft jeden



DER HEBBELSCHULE

Dezember ,noch Plan’, und es vereinen sich nun drei Kunst-
erzieher mit 24 Jungen (Urheber und Drucker) zu drei harten,
staubreichen, aber doch interessanten Drucktagen. Die Schi-
ler werden zu dem Unternehmen freigestellt, wobei nur die
Schwachmatikusse Sorgen mochen, denen ,Blaue Briefe’ dro-
hen. Die Aufloge kletterte seit 1956 auf 75, dann 90 und zuletzt
150 Exemplare. Das heifit, die Jungen (meist O Il und U I}
drucken rund 2000 Blatt in Handdruck. Das alles ist mir aber
nicht so entscheidend wie der erzieherische Wert des Vor-
habens. ,Wird mein Schnitt ausgewdhltg” - ,Ist mein Kalen-
darium gut genug, um dabei zu sein?” - das sind die Fragen
der daran arbeitenden Schiiler, die sich der é&ffentlichen Be-
deutung (douernder als bei einem Ausgestelltwerden) bewufit
sind. Ich brauche nicht zu betonen, welche Wirkung bei einem

stillen, zuriickhaltenden 15j6hrigen erzielt wurde, als nach
sonst gerade ausreichenden Leistungen sein gelungener Linol-
schnitt in den Kalender kam. Er hatte nicht damit gerechnet,
wurde ermutigt, und seine Leistung stieg fortan.

Die Schnitte selber entstehen in normaler Unterrichisarbeit
(meist in O lll), nur bei den Kalendarien (wechselnd positiv
oder negativ geschnitten) kommt es vor, dafi sie aus Zeitman-
gel geméfB dem Entwurf in der Schule zu Hause geschnitten
werden, Die Frist bis zum Druckbeginn in der zweiten Dezem-
berwoche ist jo ongefiillt mit vielerlei Vorbereitungen. Wir
bringen in etwa jdhrlichem Wechsel ein Rahmenthema oder
eine Auswah| bester Drucke des ganzen Jahres. Rahmen-
themen waren Kiel (58), Bauwerke des deutschen Ostens (57),
Schleswig-holsteinische Bouten (59), Die Schule und wir (61),
Bilder zum Jahreslouf (63) und Die Kieler Farde (64).

Empfdnger des nichtkduflichen Kalenders sind die beteiligten
Schiler, die Lehrer, die Schulleitung und sonstige Instanzen
sowie eine gréBere Anzahl von Freunden und Férderern der
Schule. Auflerdem héngt er in jedem Klassenraum und den
meisten Fachrdumen als Wandschmuck. Wir wollen die Auf-
lage nicht mehr steigern, weil die Absicht, alles aus dem Un-
terricht entstehen zu lassen, dann nicht mehr gewahrt werden
kdnnte.
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Férdedampfer im Winter
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Gert Lindner, Hamburg-Bergedorf
Glickwiinsche und Angebinde

Wer auf Reisen &fter mal ein kleines Stadt-
museum besucht, mag wohl da und dort auf jen=
schénen Gedenkblétter stoflen, wie man sie frither
in den Stuben hdngen hoite zur Erinnerung an ge-
meinsam verbrachte Studenten- und Soldatenjahre,
an Hundertjahrfeiern und Hungersnéte, vor allem

aber wird er Gliickwunschbriefe zur Geburt eines
Kindes, zur Einsegnung, Hochzeit, zum neven Jahre,
Trevebriefe, Braut- und Liebesbriete finden. Als
Bindebriefe’ - zu bleibender Verbundenheit -
schickte man sie Freunden und Verwandten. Die
Zeit dieser Blatter ist vorbei. Das handgeschriebene
Glockwunschblatt wurde abgelést von mehr oder
weniger billigen Machwerken der Druckindustrie,
wobei die Goldkdfer ouf Rosenblédttern, blumen-
strautragenden Puppenkinder und rosafarbenen
Schweinchen mit dem Vierblattklee im Maul den
siiBen Kitsch reichlich vertreten.

Den aolten Bldttern eignet die personliche Note,
die kein fertiges Wunsch-,Formular” haben kann.
lhre Herzenswérme u nd Kunstfertigkeit gehen noch
heute auf den Betrachter iiber, Fragt man nach den
Verfertigern der kleinen Meisterwerke, so nennt
man wuns Schulmeister und Kantoren, aber auch
Handwerker und Bauern, und es gibt sicherlich fir
die oft besonderen Faltbriefe mit ihrem reichen
Schmuck gewisse Verbreitungsgebiete, wie auch
manche Verse Uberliefert und immer wieder ab-
gewandelt wurden: ,Mein treves Herz soll dir allein
bis in den Tod verpflichtet sein. Lieber will ich mein
Leben enden, als meine Treue von dir wenden.”

Es mufite sich auch die Form ,reimen’. Quadrat
und Kreis herrschen vor, bei Braut- und Freund-
schaftsbriefen auch noch Sechs- oder Achtecke. Die
Spriiche und sonstiger Text folgen der Teilung, die
der Schreiber ohne Lineal und Zirkel durch ein-
faches Falten des Papiers erreichte. Dahinein fiigte
sich auch der Schmuck aus Blattern und Blumen, Ge-
tier und allerlei symbolischen Figuren in klarer
Farbunterscheidung: Hellrot, Griin, Blau, Gold. Bei
den Sinneszeichen waren der ous einem Herzen
oder einer Vase emporwachsende ,Lebensbaum’
und das Herz selber hdufigstes Motiv.

Schrift wurde symmetrisch verteilt: in Zeilen, Lei-
sten, abgeteilten Féchern, auch in kunsivoll ver-
schlungenen Bdndern (Zauberknoten), von denen
in Heft 2/60 ein besonderer Beitrag hondelte.

Zu Geburtstagen und anderen festlichen Ge-
legenheiten Gberbringen und versenden Kinder auch
heute naoch Glickwiinsche und bereiten sich gegen-
seitig kleine Freundschoftsgeschenke. Unsere Auf-
gabe ist es, ihnen zumindest erprobte Verfahren
zu Ubermitteln, die am Postkartenklischee vorbei-
fihren helfen. So wurden die abgebildeten Glick-
wunschbriefe und Geburtstagseinladungen von Jua-
gen und Mddchen einer 4. und 9. Volksschulklasse
entwickelt. Im Sinne alter Kinste' kam es darauf
an, die durch einfaches Falten entstandenen Felder
in die Briefform einzubeziehen und alle Schrift- und
Schmuckflachen zu nutzen. Die Metive wurden von
den Kindern selbst gefunden.

DerquadratischeDoppelbrief:1 und
2 zeigen hinreichend, wie oft hier gefaltet wurde,
um ,Rahmungen’ entstehen zu lassen. Jungen und
Madchen einer 4. Grundschulklasse waren mit Hin-
gabe daobei. Dem Text auf dem inneren Quadrot
entspricht bei ,geschlossenem’ Brief das besondere
zentrische Motiv, wie es ein Mddchen in - berech-
tigtem - Stolz darbietet,

Der Herzbrief: Was 3 in Entfaltung zeigi,
dirfte man sich leicht auf den Ausgongs-Fali-
schnitt bezogen denken. Jedoch gilt hier die Zutat
einer Herztasche' ous nur zwei Herzen, die, mittels
einer kleinen Stecklasche verbunden, als Briefhiille
dienen und eine weitere (Aufien-|Schmuckaufgabe



bieten, wozu sich u. a. Farbpapiere empfehlen, von
denen sich hellere Deckfarben-Maotive abheben. In-
nen will eine vier-gliedrige Textordnung bedacht
sein.

Dieochteckige Briefrosette: 4 zeigh
diese von uns neu angewandte Faltform zu einem
Briefumschlag, dem innen ein Achteck-Kértchen ent-
spricht, wie es bei 5 - Mitte unten - zu sehen ist.
Man denke sich die bei 4 deutlichen ,Titen' hoch-
gestellt und dann zuriickgeschlagen, um ein doppelt
so grofies Achteck mit 16 Diagonal-Faltungen zu
erhalten. Selber erproben! (Gibt es auch in Leder
als sich selber verschlieBender Tabaksbeutel] Die

Beispiele bei 5 zeigen Varianten an ganz flach
gedrickten ,Rosetten’, wie sie bei 4 nur locker be-
tupft (oder bemalt) sind an den ,Gelenken’. So
kann eine leichte Hille zum besonders schmucken
Kern fihren, es kann umgekehrt auch ein schwere'
Idichtere] Bemaolung Kontrast sein zum zierlichen
Schwarz-avf-Weifi-Wunsch ouf der Einlegekarte
{oder ouf dem Rosettenboden).

6. Angebindebrief: Die Lehrerin sollte
auf immer ihre Klasse verlassen, Die vierzig Méd-
chen und Jungen eines vierten Schuljohres Ober-
legten, waos sie ihr beim Abschied Gberreichen
kénnten. Die Meinung aller: ein Buch!
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Der Werklehrer riet ihnen jedoch zu einer Arbeit,
an der jeder mitwirken konnte, und die dadurch
mehr Erinnerungswert haben wiirde als etwas Kéuf-
liches. So entstand dieser Angebindebrief: eine
wellenférmig verlaufende Ranke mit vierzig wech-
selstéindigen ovalen Bléttern. Jedes Kind zeichnete
mit seinen Deckfarben eine Blume in einem Zwi-
schenraum und schrieb seinen Vor- und Zunamen
in das nebenstehende hellgriine Blatt.

Als der Kranz fertig war, meinten die Kinder,
daBl die Kranzmitte noch zu leer wirkte und durch
eine schéne Blitenform ousgefillt werden misse.
Gudrun, die anerkannt beste Zeichnerin der Klasse,
sollte die Blite malen. Die Arbeit wurde aus einem
besonderen Stiick Papier fertiggestellt und zur Probe
auf das Blatt aufgelegt. Die Klasse war einverstan-
den. Nun konnte die zusétzliche Zeichnung ein-
geklebt werden.
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DISKUSSION

Es folgen hier die SchluBwaorte dessen, der daos
Ottosche Buch ,Kunst als Prozeft im Unterricht’
[s. Hinweise darcuf in Heft 1/84 von Parnitzke,
in Heft 3/64 wvon Herrmann) angriff in Heft 2/64
unter Kunstpddogogik im Zwielicht™ - H. Meyars -
sowie des Autors, der sich ouBerdem beruft ouf
die Stellungnahme zum 4. Kaopitel: .Zu den
Theorieansdtzen Ottos” (Parnitzke) sowie auf die
funf Diskussionsbeitrage in Heft 5/&4. Mochzutra-
gen ist, dafl in Heft 9/64 der Manatsschrift .Die
Deutsche Schule® H. Trimper und W. Schulz auf
9 Seiten OMos Buch behondell hoben.

Die SchluBwerte Ottes hétten den gleichen
Schriftgrad beanspruchen dirfen wie der unier
JKunstpadagogik im Zwielicht’ erfolgte Angriff.
Donkenswerferweise hat der Aulor zugestimmt,
dofl seine Anolyse’ ebenso wie die bisherige
Diskussion’ dreispaltig erscheint. (Auch sei ver-
markt: Jener Angriff war nur durch ein Versehen
der Druckerei zweispaltig geraten.)

Der Schriftleiter

Hans Meyers:

Zur Kritik der Kritik im vorigen Hoft

Meine Zeilen in Heft 3/64 waren gegen die das
Otosche Konzep! durchzichenden Rationalisie-
rungsabsichten im Bereich der Kunsterziehung ge-
richtet. lch anolysierte den ouch jetzt wieder von
R. Pfennig behoupteten Wissenschofischorakier
des Buches.

Der RiB, der seit R. Pfennigs eigenen ldeen
[.Bildende Kunst der Gegenwart - Analyse und
Methode™] fir die Kollegen .ouf jenem Ufer”
[Pfennig] durch die Kunsterziehung zu gehen
scheint, hat nun moglicherweise bereils eine
solche Verwirrung der Spraochen herbeigefihrt,
dafd kritische AuBerungen, die die neuralgischen
Stellen einer Sache bloBlegen, nur noch als
Aggressionen gegen Personen begriffen werden
kénnen. Herr Kollege Otto und viele andere Kol-
legen wissen ober aus meinem Munde, daB ich
an einer kollegiolen Zusammenarbeit sehr wohl
interessiert und ven persdnlichen Ressentiments
weil entfernt bin. Darum wirde ich es ouch nie-
mals als einen Fehler empfinden, unsachliche wnd
gefihlsbetonte Auvfierungen auf der Gegenseite
nur sachlich richtigzustellen.

Ich hebe wersucht, mit meiner Kritik eine mir
als Gefahr erscheinende Entwicklung in der Kunst-
erziehung weiter oufrudecken. Wer dies nicht
unwidersprachen hinnehmen wirde, war von vorn-
herein klar. Inwieweit dobei ouf beiden Sei-
ten sachlich oder unsachlich argumentiert wird,
emplehle ich den Kollegen, selbst zu ermessen,
Man Gberprife durch Vergleich mit Ottos Buch,
ob von mir die fior sein Konzept bezeich-
nenden Symptome krtisiert worden sind
oder nicht; ferner ob auch nur eine won mir
zitierte Wendung anders als im Sinne der ent-
nehmbaren Ottoschen Auffossungen verwandt wor-
den ist. Endlich vergleiche man ouch .den dos
Persénliche cusklommernden Ton” aller beteiligtan
Debottanten, um zu eigenen Schlissen zu kommen,

Gunter Otto: Analyse einer Diskussion

Wer sagt, von welchen Paositionen her er denkt
und handelt, hat Anspruch, diskutiert und kriti-
siert zu werden. Geschieht das nicht, ist, was er
schreibt, unergiebig, selbstversténdlich, oder Fir
den Leser unverstdndlich. lch hobe in meinem
Buch mitgeteilt, wnter welchem Blickwinkel ich
Kunstunterricht in der allgemeinbildenden Schule
betrachte. DoB maon meine Arbeit diskutieran
wirde, hobe ich gehofft. Mon weifi, doB z. B.
Meyers oder Herrmaonn andere Blickwinkel be-
vorzugen als ich selbst. Damit ist nicht gesagt,
dafl sie beide aus demselben Winkel blicken.
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Aber es hilft oft zu weiterfdhrendar Erkenntnis,
wenn man einen Gegenstend von mdglichst vie-
lan Aspekten betrachtet, Gespriche, Auseinander-
setzungen iber die Soche, um die es geht, kénn-
ten doher durchaus fir alle farderlich sein. Aller-
dings muB eine Bedingung erfUllt werden: Man
muBl bereil sein oufzunehmen, was der andere
anders sieh?, sonst versteht man nichts, Diffe-
mieren ist zwor leichter als Tolerieren, zum 5l
einer wissenschaftlichen Diskussion gehért es aber
nicht, Kritik, die nicht sachlich ist, macht den
Kritiker verddchtig, Um das Niveou unserer Dis-
kussionen ist es, wie sich wieder zeigt, schlecht
bestellt,

Es handelt sich bei dem, was - freilich nur zum
Teil Ober mein Buch, zum anderen Teil iber meine
Person - geschrieben wurde, nicht um Rezen-
sionen im Oblichen Sinne (aufler bei Herrmann),
sondarn um Beitrdge zu einer Diskussion, zu der
der Schriftleiter eingeloden hatte. Dobei folgt
jeder seinem Stil: Meyers will Ober Zensuren
sprechen, cber er erteilt mir welche und sorgt sich
um meine .persénliche Fochethik®. Parnilzke teilt
gigene ldeen mit. Und Herrmann hat u. o, nicht
genou genug gelesen. Auf einiges hoben schon
diejenigen hingewiesen, die im lefzten Heft zu
Wort kamen. Aber es scheint mir klGrend, wenn
ich wersuche, die Auvfmerksomkeit auf Stilfragen
und kontroverse Ausgangspositionen zu lenken,
ehe wir auf Teilfragen kommen, Auch da, wo wir
uns nichl verstehen, spiegeln wir den Zustand
unseres Faches. Deswegen moche ich von meinem
Recht auf ein Schlufwort in der Diskussion Ge-
brouch.

Zum Stil des Angriffs

Es wird weder méglich noch fir den Leser be-
langvell sein, alle Einzelfragen auszubreilan, Gber
die wir verschiedener Meinung sind. Inlersssant
ist jedoch daos stilistische Bond, das die mehr
oder weniger gewichtigen Aussagen zusammenhali,
Obereinstimmend orgumentieren zum Beispiel Herr-
mann wie Pamilzke gegen die ihnen zu umfong-
reich scheinende Benutzung von Literatur. Daos
geht noch on, wenn Parnitzke empfiehlt, ondere
Bicher zu lesen als benutzt wurden. Befremdlich
wirkl, wenn er zwischenher qualifiziert, dos we-
sentliche Geschehen in unserem Fach werde Lev-
ten verdankt, die keine Bicher schreiben. Grotesk
werden die Dinge, wenn Herrmann fragt, warum
bestimmte Avtoren erwdhnt werden: Warum
steht Enzensbergers ,Die Entstehung eines Ge-
dichtes' im Litercturverzeichnis? Nun, weil er mir
wichtig erscheinende Aussogen Obar Malerei
macht, die man in meinen Anmerkungen 16 und
54 (5. 166 und S. 167) nachlesen kann. Warum
David D. Duncans ,Private Life of Pablo Picasso'?
Weil daorin ausgezeichnete Fotos von dem sind,
was ich ,Montage’ nenne. Dafi Herrmann die eng-
lische Originalausgabe nicht kennt, ist nicht mein
Problem. Die Fotes sind in der englischen wie in
der deulschen Ausgobe gleich gut. Und - Herr-
mann mag stounen - einige dovon waren sogar
in Hlustrierten. Guolitét mufl  schlieBlich nicht
langweilig sein, Dann wird ein nichtgenannter
Autor angegriffen, weil er Journalist ist. Wie
schrecklich — aber es kann jo nicht jeder ,Zeichen-
lehrer” sein.

Solche Werengung ouf Familiensorgen’ scheint
mir auch do verzuliegen, wo Parnitzke in seiner
netten Form mit teils botonischen [ohne Unkraul-
j&ten kein gesunder Wuchs), teils gastrone-
mischen [kalter Kaffee) Metophern reizende Er-
innerungen mitteilt. Wer auf welchem Kongref
mehr Beifoll hotte (Kornmann oder Wulff), ist
gewiB fir den Betroffenen aufregend gewesen.
Wir ,Enkel’ erfahren es auch gern. Mur: Ich hobe
jo nicht dariber, sondern (ber die publizierten
Theorien dieser Autoren, deren Verhdlinis zu-
ginander und zur Proxis geschrieben. Auch ob
Hartlaub Schulerfohrung’ hat, ist unerheblich,
wenn maon Ober seine Wirkung, nicht dber seine
Biographie spricht, Ich hobe nur referiert, was er
wan Unterricht halt und habe versucht, dia ver-
breitete Grundschulproxis des ,Gewdhrenlassens’
van Hartlaubs Genius-Theorie her zu erkléren.

Zu den Stilfregen der Diskussion gehért die
Art, in der man mit dem Wort des Kentrahenten
umgeht, Damit der Leser versteht, was Meyers an-
greift, muBte er zitieren. Dofir gibt es bestimmie
Regeln. Wer sie als Student verletzt, pflegt durch
dos Exomen zu fallen, weil er unredlich arbeitet.
Zum Beispiel kann man durch geschickle - aber
nicht kenntlich gemachte - Auslossungen manches
Jherstellen’, vor ollem, wenn mon weifl, dofi nicht
jeder den Originoltext kennt. Diesen Vorgang
nennt man gemeinhin klitern. Er gilt als wun-
ehrenhaft,

Meyers zitiert mich aus 5. 51 wie folgt; ich losse
die Auslossungen bei den Klammern mit A1, A2
usw. folgen: .Wird der erste Schock Gber die
Wondlung der Kunstformen iberwunden . .. (A 1],
bringen ungleich mehr Menschen als je zuvor die
Voraussetzung mit, solche Kunst zu machen’ (A 2
und A 3). - Dos kann doch jeder’, hat eine hin-
tergrindige Berechligung (A 4). Dadurch, daBl viele
glovben’, o zu malen sei leichler, entschliefen
sie sich ouch eher dozu.”

Zy ergénzen ist bei Al: .. .. und vieles spricht
dafir, dofl wir gegenwértig dabei sind . . ." / bei
A2 als Anm. 69: .Ob sie dos ihnen Magliche mit
dem Anspruch auf ,ousstellungsreife’ Leistung be-
treiben oder betreiben sollten, ist eine ganz an-
dere Frage” / bei A 3;: .Diese gewag! scheinende
Behauptung muBl ndher begrindet werden. Der
noch immer hdufig zu hérende Einwand gegen-
Uber zeitgentissischer Kunst .. ." [ bei A 4: .Trolz
aller Verdrgerung, die das ousldst, ist es richtig,
dof sich weniger Menschen dozu enlschlossen,
eine Londschoft, ein PorirGt zuo malen, ols sich
vielleicht heute bereits entschlieBen, experimen-
tell mit Farbe und onderen Materialien umzuge-
hen. Das isl ein ganz verstandlicher Yorgang, der
noch nichts iiber den Wert der enistehenden Pro-
dukte und erst recht nichts Ober die Wertigkeit
obstrakter, im Verhdltnis zu realistischer Kunst
aussagt.”

Ich kann es dem oufmerksamen Llesar Gber-
lassen, zu Meyers' Technik des Zitierens Stellung
zu nehmen. Weitere Textvergleiche sind lohnend.
Auch C. Vogel hat schon darouf hingewiesen, wie
Einschréinkungen und Absicherungen in meinem
Text Gbergangen worden sind, um den Hans-
wurst’ zu gewinnen, dem Meyers sich Uberlegen
fiahit,

Zur Verwohrlosung unserer Sochgesprdche zur
Yerschmelzung von persénlichen Animosiléten mit
sachlichen Divergenzen gehért es schlieBlich, dafl
Meyers mir gegenﬁherfr[ﬂ, als sei ihm die Gnode
der Einsicht zufeil geworden, die uns anderen
allen fehlt, Da werden die eigenen Positionen ab-
solut geselzt, um dem weniger informierten Leser
v suggerieren, es gdbe nichts anderes als ver-
stehende Psychologie’, als ,Evidenzerlebnisse’;
oder as wird der Anschein erweckt, alle, oufler
dem angegriffenen Aulor, stimmien in dem Wun-
sche nach ,nichtentheimnister’ Kunsterziehung Gber-
ein, Weil das nur ein Trick ist, missen einige der
Aussogen analysier! werden.

Zum Inhalt der Diskussion

Da Meyers unter allen Diskussionspartnern mit
den am weitesten gehenden Ansprichen auftrift,
beschéiftigte ich mich vor allem mit seinen Ein-
wénden, Weollte man  jemanden Unsachlichkeit
lehren, kénnte man ihm folgende Konstruktion
empfehlen: Prife, wo der Kontrahent steht; wihle
gine ondere Ebene; beschimpfe ihn, weil er wo-
anders steht als du selbst.

Auf diese Art gewinnt Meyers das, wos er fir
das Argument verstehende Psychologie’ halt, Er
sagt, ich hétte mich einer methodischen Grenz-
iberschreitung im Sinne der Diltheyschen Tren-
nung erkldrender und beschreibender Psychologie®
schuldig gemocht, Vereinfocht heiBt das, ich hétte
gegen die Empfehlung von Dilthey _noturwissen-
schaftliche Kotegorien on geisteswissenschaftliche
oder kinstlerische Ph@nomene ongelegi”. Dazu ist
zu sogen: lch hobe die Diltheysche Forderung
nirgendwo okzepliert, alse kann man sie bei mir
kaum durchgefihrt finden. Bei jemondem, der
englisch spricht, sucht man die Syntox der fran.



zdsischan Sproche auch donn vergeblich, wenn
sie einem lieber ware.

Dagegen koénnte jemand einwenden: Vielleicht
muB man ober die Diltheysche Scheidung an-
erkennen. So tut Meyers. Deswegen ist es fir den
Leser aufschlubreich, Uber diesen Diltheyschen Ge-
danken und seine gegenwdrtige Bedeutung Ge-
naueres zu erfahren. Nun bin ich nicht so ver-
messen, im Rahmen eines Diskussionsbeitrages die
Verstehensproblematik beildutig kldren zu wol-
len. Aber zur Diskussionslage ist eine Bemerkung
méglich und nolwendig. lch beschrénke mich im
wesentlichen ouf Auvssagen dber die ,verstehende
Psychologie’, Sie geht zurick auf Diltheys Arbeit
Jdeen dber eine beschreibende und zergliedernde
Psychologie’ aus dem Johre 1894 [Anm. 1). Ein
Houptgedanke ist, seelische Erscheinungen seien
nicht kausal erklérbar, sondern nur in (hren Sinn-
zusammenhdngen, verstehbor’. Domit war die ver-
stehende Psychologie® den Geisteswissenschaoften
zugeordnet. Den Molurwissenschoften wurde wvor-
wiegend die Funktion des Analysierens und ,Er-
klgrens’ zugeschrieben. Zahllose nevers empirische
psychologische Forschungen passen nun nicht mehr
in dieses Schema. An der Tolsache, dofi Psycho-
logie heute sowohl in Philosophischen wie in
Naturwissenschaftlichen Fakultdten gelehrt wird,
sich! man, dafl die Entwicklung Ober Diltheys Auf-
fossung hinweggegongen ist. Die Grenzen hoben
sich verwischt, Gegen die Trennung erklérend’
und verstehend’ sind wichtige Einwdinde erhoben
worden: Wo liegen die objektiven Kriterien fir
dia Verbindlichkeit des Verstehens? Kann man die
moderne Maturwissenschaft ollein auf Zergliedern
und Erkléren festlegen? Wie laBt sich die ouf
dem Wege des Verstehens’ gewonnene Einsicht
Uberprifen? Diese und andere einschlégige Er-
kenntnisse wie Zweifel sind nicht etwa neu, son-
dern beschdftigen die Wissenschaft seit Johr.
zehnten,

Unsere Problemotik wird heute bereits im Roh.
men populdrwissenschaftlicher Information mit-
geleilt. Manches daven stehl in Taschenbichern.
Im Psychologieband des Fischer-Lexikons (S. 317)
schreibl Peter R, Hofsidtter: _Offenbor besteht
daher zwischen Erkléren und Verstehen gor kein
echtes Verhdlinis des Gegensatzes und des gegen-
seitigen Ausschlusses, sondern ein solches der
fruchtberen Kooperation... [Anm. 2). lch muB
darauf hinweisen, weil Meayers so tut, als sei es
selbstversténdlich, Diltheys Ansatz ous dem lohre
1894 zu wihlen. Man kenn das nur noch, wenn
man die Gegenargumente zu widerlegen vermag,
ader wenn man sie ignoriert. Meyers' Farm dngst-
licher Methodengldubigkeit der Geisteswissen-
schoft hot der Frankfurter Soziologe Theoder W.
Adorno in einem anderen Zusemmenhang so
charakterisiert: .Zur Intoleranz gegen den Geist,
der ihr nicht gleicht, neigt Wissenschaft offenbor
um so mehr, pocht um so mehr auf ihr Privileg,
je tiefer sie ahnt, daB sie dos nicht gewdhrt, wos
sie versprichi” (Anm. 3).

Die fehlende Fixierung auf wverstehende Psycho-
logie” ist der eine Einwand, dessen Gewicht zu
prifen war. Ein onderes Problem sieh! Meyers in
meiner ....ostentativen Ablehnung der vor kiinst-
lerischen Phénomenen ollein zustdndigen Evi-
denzerlebnisse . . ., Solche ,ostentative Ableh-
nung’ hat, wenn mon dem Tenor und den Unter-
stellungen folgt, etwa dos Gewicht eines straf-
wirdigen charakierlichen Webfehlers.

Meyers geht in schéner methodischer Konse-
quenz vor: Von Evidenzerlebnissen und daoher
ouch von deren Ablehnung steht bei mir nichts.
Im Unfehlboarkeitston werden sie jedoch firallein
zustandig erkldrt. Wer entscheidet dariiber eigent-
lich? Offenbar hot Meyers gor nicht vor, zu
mainem Text Stellung zu nehmen, sondern will
uns seine ldeen zur Prifung vorlegen.

Prifen wir olso, was es mit der ,Evidenz’
{Anm. 4) ouf sich hat. Im ollgemeinsten Yersténd-
nis mein! Evidenz: Augenscheinlichkeit, intuitive
Gewifiheit. In verschiedenen philosophischen Schu-
len hot der Evidenzbegriff eine Rolle gespielt. Bei
Meyers darf geschlossen werden, dafd er mit dem
Diltheyschen Evidenzbegriff zu operieren versucht.

Wir kénnen ihn daher von der verstehenden Psy-
chologie’ her umschreiben: Der Yerstehensvorgang
erreicht seinen AbschluB, wenn der konkrete Sinn-
zusammenhang intuitiv erfoBt, anders und bewufit
vereinfach! gesag!, wenn er dem Betrachtenden
zur zweifelsfreien Gewiftheit geworden ist,

Kein Mensch wird bestreiten, doB es diesen Vor-
gang gibt. Allerdings haben wir gewiB ouch alle
schon erfahren, doff mehrere Betrachter vor dem-
selben Objekt recht verschiedene Evidenzerleb-
nisse haben k&nnen. In dem fir uns in Froge
kommenden Bareich ist Evidenz nur zu hdufig
subjektive Evidenz’. 5o nimmt es nicht wunder,
dafl es inzwischen schwerwiegende Einwdinde ge-
gen den Evidenzbegriff gibt, Ober die man nicht
ohne weiteres hinweggehen kann. Evidenz allein
ist nicht beweiskrdftig. Schon ous prinzipiellen
Erwdgungen ergibt sich: Die Kritik an der ver-
stehenden Psychologie’ schliefit noturgemdd eine
Kritik an der Vors?&ilung vom  Evidenzerlebnis’
ein. Die subjektiven Momente der Evidenz’ los-
sen mir daher die Verwendung dieses Begriffes
bei der Rede von Unterricht und erst rechl ven
Beurteilung der Unterrichtsergebnisse nicht ange-
bracht erscheinen.

Aber versuchen wir, Meyers' Meinungen Ober
die ,Evidenz’ jenseits des doktrindren AusschliaB-
lichkeitsbedirfnisses, dem er erliegt, noch ein
wenig zu ventilieren, Es gibt mancherlei Entschei-
dungen, bei denen wir Evidenzerlebnisse als
Voraussetzung verstehen k&nnten. Ein leiden-
schoftlicher Sommiler konnte z. B. ous ,intuitiver
Gewiftheit’ im rechien Moment zuzugreifen suchen,
vielleicht gegen Expertisen, gegen besonnenen
Rat, weil er seiner Soche ,gewif' ist, Aber: Er
tragt sein Risike selbst. In der Schule trigen die
Kinder das Risiko fir die subjektiven Evidenz-
erlebnisse, die der Lehrer vor den Arbeiten der
Schiller hoben soll. Unter dem Gesichtspunkt des
Unterrichtsstils betrachtet, liefe sich koum etwas
vorstellen, was ovloritarer ist als eine Qualifi-
zierung der Schilerleistung noch dem Mafie der
vom Lehrer erlebten Evidenz.

Eine ondere Froge ist es, ob nicht die Forde-
rung der alleinigen Zustdndigkeit von Evi-
denzerlebnissen auch anthropolegische Aspekte
hat und inhaltliche Entscheidungen, némlich die
Zuwendung zu bestimmiten Kunstformen einschliefit.
Es miBte einmal geprift werden, ob nicht Berech-
tigung fir die Hypothese besteht, daB wielen
Menschen einfachere, wenig gegliederte Form-
bestdnde roscher evident werden als vielschichlige
und kemplizierter strukturierte. Wenn das so ist,
korrespondiert die Kategorie der Evidenz mag-
licherweise sowohl mil einem bestimmten Bild
vom Menschen ols ouch mit einem umgrenzbaren
Ausschnitt’ von Kunst. Domit stoBen wir auf den
ideclogischen Kern einer Erzichung, die sich star-
ker an ,schlichten’ Inhalten und naiven Verhaltens-
mustern orientieren mull, als an den realen Ge-
gebenheilen von Kultur und Gesellschaft.

SchlieBlich zu einem letzten Fragenkomplex:
Was trdgt Kollege Meyers zur Theorie’ vor, die
er mag oder nicht mog, je nachdem, ob es seine
oder meine ist. (Auf die Britsch-Diskussion will
ich in diesem Zusommenhang nicht mehr ein-
gehen. Seine Partie scheint schlecht zu stehen,
wenn Herrmann ihn mit dem Argument entschul-
digen muB, die nicht berlcksichtigten offektiven
und wvitalen Komponenten gebe es schon in der
Kunst, Britsch ober .ging nur nicht darauf ein® -
ebenl)

Meyers macht sich die Sache ouf seine Weise
einfach. Gegen die Positionen des onderen pole-
misier! er mit Behouvptungen. .Viele gute
Lehrer” werden oufgeboten, die in .vielen Publi-
kationen, Schul- und KongrefBousstellungen” dia
.gegenstandsbezogene Unterrichisweise” gldnzend
vertreten hétten. Wozu diese Vehemenz bei offe-
nen Tdren? Erstens wird dos sowenig bestritten,
wie natlrlich bei einer solchen Allgemeinoussoge
immer auch das Gegenteil stimmt. Zweitens steht
bei mir 5. 112: .Bever wir uns den weileren
Komponenten zuwenden, missen wir = um MiB-
verstdndnisse zu vermeiden - die Rolle des Ge-
genstandes in der Molerei und Zeichnung des

Jugendlichen kidren. Es wdre ein Fehlschlull, aus
dem Vorgesagten herzuleiten, daf nunmehr aus-
schlieBlich ,obstrakt’ gemalt werden sollle.
Ohnehin lassen sich mit diesem allzu verschwom-
menen Terminus weder die Intention noch das Re-
sulta?l fassen; die Froge, ob Gegenstdnde in der
Malerei auftauchen sollen oder nicht, ist folsch
gestellt. Der Lehrer steht nicht vor der Aller-
notive, eine gegenstindliche oder eine nicht-
gegenstdndliche Aufgabe zu stellen. Vielmehr muf
er sich Oberlegen, in welchem Mafle er die Auf-
merksomkeit der Schiler durch die Art der Auf-
gabenstellung ouf gegensténdlich-inhaltliche oder
ouf bildnerische Probleme lenken will. Unfer die-
sem Gesichispunkt kldrt sich, def in dieser Phase
die bildnerische Struktur primdr, dos Gegenstéind-
liche .. .sekunddr ist.”

Da Meyers nicht, wie man im 1. Semester lernt,
referiert, was er angreift, kann er hoffen, dof
nicht jeder merkt, wos er wverzerrt: Die .ein-
saitige Folgerichtigkeit®, mit der bei mir .zur
radikalen Abwertung des Themas® geschritten
wird, is! eine ous guten Grinden nicht belegte
Behauptung. Dos Gegenteil konn mon bei mir
auf den Seiten 98, 99, 100, 112, 113, 120 nach-
lesen. Dieses Verfahren ist also die genoue Par-
allele zum oben geschilderten Stil der Zitierung.
‘Wenn Meyers ollerdings bestreiten will, dafl die
bildnerische Problemetik in dos Zentrum des
Unterrichtes gehdrt, donn gerdt er in Gefahr,
seine Gloubwirdigkeit als Kunsipddogoge zu ver-
lieren. Do hilft alle beanspruchte, offenbar ihm
varbehaltene Kenntnis des Jugendlichen, seiner
Gestaltungskrafte, seiner .persénlichen Eigen-
well® nichts, Wos wissen wir denn so gesichert,
empirisch so rweifelsirei erhdrtel, daB nicht for
uns alle auch Adornos Forderung on die Verireter
der Jugendmusikbewegung gilt (in ,Dissonanzen®,
Vandenhoeck-Reihe 2829): _Die erste Voroussel
zung zum Besseren wdre, dof sie die falsche
Sicherheit verlieBen und die Krafte des kritischen
Gedonkens sich zueignefen, anstall vorweg won
der Schar der Gleichgesinnten sich bestétigen zu
lossen und dos unbequeme Argument als ldngst
bekannt und erledigt einzuordnen. Kraft bewdhrt
sich nicht in der automatischen Abwehr, sondern
in der Féhigkeit, das Befremdende ernsthaft an
sich herankommen zu lossen.”

Als letztes: Ich losse mich zu einer .entheim-
nisten Kunsterziehung wverfihren® - sogt Meyers,
Wias ist das, und wos ist dos Gegenteil davon?
Wir sollten um unseres Foches willen nach Klar-
heit streben,

Anm. 1: wgl. W. Dilthey, Gesammelte Schriffen,
V. Baond: Die Geistige Welt, 3. vnv. Aufl., Ver-
lag Teubner (Stultgort) und Veondenhoeck-Rupp-
recht (Géttingen), o. 1. (1962), 5. 139 ff.

Anm, 2: Es is! oufschlufireich, unsere Frage
auch zu verfolgen im Bond 11, Philoscphie, bes.
5. 62 ff.; Bond 10, Soziologie, bes. 5. 185, - U, a.
wird beten!, dofl die ,verstehende Psychologie’
fir eine typisch deutsche Erscheinung geholten
wird.

Anm. 3: Motiz Gber
Bildung in: Eingriffe,
Frankfurt 1943, 5. 55,

Anm. 4; Als erste Hinfihrung zum Problem sei
darauf wverwiesen: Walfgang Stegmiller erklért
in: Houptstrémungen der Gegenwartsphilosophie
(Kréners Taschenousgobe, Bd. 308) im AnschluB
an eine Wirdigung der Brentanoschen Evidenz-
philosophie: ....so wurden zahlreiche ondere
Denker in der Folgezeit ouf Grund der in diesem
Begriff liegenden Schwierigkeiten dozu veranlafit,
den Evidenzbegriff gonz zu verwerfen.” Ebd. sind
in Kurzfossung Micolai Hartmanns Bedenken ge-
gen den Evidenzbegriff nochzulesen. Hofstatter
sogt Ober dos Evidenzerlebnis, es schliefe ....im
Prinzip nicht die Méglichkeit ous, dofl ein anderer
Betrachter dieselben Erscheinungen in anders.
arfigar Weise verstehen oder ebenfalls mit vol-
ler Uberzeugung miBverstehen kdnnte.”

Geisteswissenschaofl und
Neun kritische Modelle,
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Lee Weismantel zum Gedenken

Von seinem wvielseitigen Werk sei nur heraus-
gehoben, wos durch die Initigtive des domaols
4lighrigen aus der Merkibreit-Tagung (1929) er-
sianden war: die Buchreihe Vom Willen deui-
scher Kunsterzichung®, die im Schwann-Verlag er-
schien (1931 bis 1935} und der Erneverung des
Jugend- und Laienschoffens gewidmet war, Er
selber schrich den Band 1: _Won den Grynd-
lagan einer wolkhaften Kunsterziehung® zuletzt,
Bd. 2 enthielt: Kornmann .Die Theorie von Guslaf
Britsch als Grundlage der Kunsterziehung® / Bd. 3:
Gertrud Weinrebe ,Das Zeichnen des Kleinkin-
des” | Bd. 4: W. Daiber .Dos Eigengestalten des
Kindes im Zeichenunterricht einer Volksschul-
klosse” (hiervon gibt es bei Chr. Kaiser, Miin-
chen, eine erweiterte MNeuousgobe) Bd. 5:
0. Wommelsdartf .Die Gemeinschaftsarbeil einer
Hamburger Grundschulklosse® | Bd. 6: Iver 56-
rensen _MNeun Johre vorstellungsméaBiges Zeich-
nen in einer Kieler Volksschulklasse™ (sein .Volks-
gut im  Zeichenunterrich!”, mehrfach aufgelegl,
war die erhebliche Erweiterung) | Bd. 7: H. Herr-
mann ,Theorie und Praxis im Zeichenunterricht
giner hoheren Schule” Bd. 8: A. Gotlschow
.Bildnern on einer héheren Médchenschule”
Bd. 9: E. Heckmonn .Wege zur Erweckung der
Kunstkrdfte im Kinde und Jugendlichen® (die mehr
expressive Arbegit on einem Llietzschen Land-
erziehungsheim),

Die Unterrichisherichte sind noch heute darin
lehrreich, wie Oberaus varschieden  Folgerungen
aus Britsch’ oussehen kdnnen (von Heckmann ab-
gesehen, der eher Psychogrammen nachging).

Der Dienst an der Férderung eines disziplinier-
ten Jugendschaffens wurde Weismantel nicht son-
derlich gedankt. ledoch hatte er ihm ein bio-
genetisches Dogmo  ongelostet  {er wolllte ols
Deutschkundler ouch dos Lesegut ,geistesbiolo-
gisch’ einstufen) und muBte, ols er rund 20 Jahre
nach Marktbreit in Fulda erneut ein Kunsterzieher-
treffen orgonisierte, erfahren, doB vieles bereils
onders log. An ihm wurde dos nicht unwichlige
Problem deutlich, wie ndmlich ein ,Worl'-Fihrer
wohl begleiten kann, was sich bildnerisch getan
hat, aber keineswegs weiterfihrende Aklionen
einzuleiten wvermag.

Berichtigungen zu Heft 4, 5. 163-165, samtlich zur
linken (franzésischen) Spolte: 5. 163, Zeile 4 von
unten lies palpables (stalt parpa bles) [ 5. 144,
Zeile 2 lies sont trop graves (stait ist trop growve),
Zeile 25 lies rarement (siof roquement), Zeile 11
v. u, lies occompagnée (stott accompognés), Zeile
3 v. u. lies soi-méme [stalt soiméme), 5. 165, Z. 23
v. u, lies quaolifieraient (stolt qualificraient), Z. 16
v. u. lies les moyens de I"Art (stalt les moyensole
1"Art), £.15 v. u. lies mixfes (statt nixtes),

Erich Parnitzke:

SCHRIFTTUM
UND
BILDGUT

Gert Weber: Kunsterziehung gestern, heute,
morgen auch | OHo Maier Verlag 64 | 147 Seilen
mit 80 Abb, 12,80 DM.

Bis vielleicht einmal die Histarie unserer bei-
den Fdcher mil zitierbarem Faklenaufweis ersteht,
dirfte diese hondliche UObersicht des Leiters der
Kunsterzieherousbildung an der Disseldorfer Aka-
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demic (vordem wvier Jahre bei der UNESCO in
Paris ihre guten Dienste tun. Houptabschnitte
sind: Die crzieherischen Pléne und Wege von der
Aufkldrung bis etwa 1850 / Entwicklung der Kunsi-
crziehungsbewegung bis zv den Kunsterziehungs-
tagen und threm Abklingen | Beitrtige der Wis-
senschaft - Psychologie und Kunsterkenninis | Vom
Zeichen- zum Kunstunterricht Gestaltungslehren

Weltweite Orientierung | Heutige Theorien und
Methoden, Dos wird nach 131 Punkten (einschi.
Auftrag fir morgen’) spezifiziert und ebenso an-
schoulich zum Bild wie zur Sprache gebramt,
Dberzevgung und Sicherheit vor der Bedeutuny
der Aufgabe vertraogen sich - wie man sieht - am
besten mil einer Wirdigung der (sfets) mehreren
Wege und mit einer gut arientierenden Oberschou,
Do sich dies und dos onders akzentvieren liebe,
versteht sich. Dos liegt schon daran, dofi zumin.
dest seit der Richtlinien'-Freiheit die fruchtbar
werdende Taot schwer am Buchstaben zu messen
ist (weswegen z, B. der recht oktive Britsch-Kreis
zu eng genommen wnd &fter ein ldeen-Entwurf
ohne Qualitdtsfolge zu hoch bewertet wird).

Hans Ronge: Kunstlehre Friher und

haute. A Hern Verlog &4 ' %4 5. 21:21 cm, mit
elwa 100 Abb. im Text wnd 12 Folos auf Tiln.
13,80 DM.

Dar Fochleiter in Minster und Fachberater fdr
dia westfélischen Gymnaosien stellte sich in Heft
659 eindeutig als den newen Gestaltungsiehren
verpflichlet vor, Die jetzige Schrift unterstreicht
daos, indem sie dem [angehenden] Fachlehrer sach-
kundliche Unterlogen vermittelt, Dozu dienen Aus-
rige aus Kondinsky mit 23 Abb. (vor allem aus
LPunkt und Linie zu Fldche'), aus Klees Schriften
mil etwa 45 Abb. [gesommell von Spiller unter
dem Titel ,Dos bildnerische Denken’) sowie aus
dem Sammelband Hossenpflugs  Abstrokte Maler
lehren® (dozu die 12 Tofelfoles). So verdiensilich
solche Auszige sind, so wenig ersetzen sie die
[erreichbaren) Ganzschriflen, Gberzeugen nicht im-
mer in der Auswahl und wdren ohne erhebliche
kritische Sichtung kein Bildungsget’ fir die Ju-
gend, lassen also schulische Folgerungen offen.
Bemerkenswerter ist, dafl der kleinere erste Tail
so begrindet wird: .Um den Gegenstand plasti-
scher erscheinen zu lassen, wird auch ein ver-
gieichender Blick auf die Kunstlehre der Vergon-
genheit geworfen.” Aufgezeigt werden Renois-
sonce- und Borockprobleme wie Umrifl, Propor-
tion, Anotoemie, Perspeklive usw. an 15 zeilgends-
sischen Lehrdarstellungen, Ronge sagl, die ,oite’
Kunstishre sei vor allem durch Alberti, Leonarde
und Diirer wvertreten, die ,moderne’ eben durch
Kandinsky und Klee. Dos heiit fost naiv in gréd-
tem Richtungsunterschied denken. Ob der Autor nie
erfohren hot, in welchem Maofie die klassischen
Theareme kritisch zurechigerickl worden sind (2. B.
in sachkundlicher Scharfe durch Britsch), so dafd sein
Wert vom Abbow des Noturstudiums irrig ist, do
es nur heifen kann: Umbou, und zwar ein sol-
cher, der sich keineswags nur auf jenc olte Per-
spektive, Lichl-und-Schotten-Lehre usw. bezieht und
deron Verglaichswert ohnedies fragwirdig macht.
Dafi jedoch der Autor mit vielen Zitoten Positionen
setzt und diskutierbar maochl, verdient Dark. Er
dirfte selber nicht ,Matur’ ous der Bildgestaltung
Jugendlicher endgiltig ousgeklammert glauben,

Lothar Kompmann: BegegnungmitEle-
mentund Ordnung / A Henn Verlag &4 /
42 5. DIN A4 mit sehr vielen Federzeichnungen
des Aulors, B,- DM,

Heft 61961 befoBte sich mit dem Grundschul-
Methodik-Entwurf des Kunstdozenten an der PH
Dortmund, worin sein Alphabet mit den Ordnungs-
prinzipien [rechte und spitze Winkel, Krais, Spi-
rale, Welle usw. usw.) erstmals auftouchte.

Die grofischen Elemente, mit denen nun dos
grofiformatige Heft umgeht - als mit den ,ein-
fachsten ésthetischen Formen’ - sind (Gott sei Dank)
nicht schulisch bezogen und eingeteilt, sondern
meinen jedweden |erwochsenen) Betrachter. Aben-

tewer vom Punk! und won Punkigruppen erdffnen,
es folgt, wos zu Rund, Spirole und Stern gehért,
und Gber allerlei teils teklonische, teils orga-
nische Schichlungen und Strukturen, schlieflen
Strich, Viereck, Dreieck und ,Kombinalionen der
Elemente’ den reichhaltigen Reigen. Die Wirkung
ist  rwiespaltig, weil einleuchtende Klgrungen
[Vergegensténdlichungen) plstzlich in Formeln,
und Dekorativismen umschlogen und bei allom,
wos ins Organische fohrt, dar Avier koum
eine glickliche Hand hal. Er sprichl von Baustei-
nen und dovon, dofh bei der AufzGhlung der Ele-
menfe keine Vollsténdigkei! angestrebt ward, und
daBl die geschickleste Anwendung kein Auswels
fir Kunst sei. Jedoch heiflt es abschlieflend, die
Vertrautheit mit Elementarem sollte Bestondieil
einer allgemeinen musischen Bildung sein. Do wi-
derspricht eins dem andern. Mit welchem Zauber-
stab sollen die kunsilosen Bausteine musisch be-
lebt werden? Ist nicht von Grund auf verfehl),
was Gestoll’ und Begegnung mit Form'
hétte sein sollen? Formgestalt im Geringsien ist
mehr als die Summe oder blofie Kombinalion von
Elementen! Do helfen die geschickten Federziige
on Pflanze, Tier, Mensch usw, wenig, weil sie
mangels Bildung’ (Beseeltheit der Form) nicht
leben und den, der ihnen folgt, zu Monierismen
verleiten, wdhrend dos Spiel mit dem ,reinen’
Elementen bei einem soruscgen meutral-sterilen
Mustermachen’ endet,

Meint Kampmaonn, Gestalt-Essenz liefe sich
idiotensicher auf Flaschen fillen und tropfen-
weise jedem Loien eingeben, gloubt er, seine
LElementengesetze” (grommetische Obungsséitze?)
enthielten verldBliche Bildsprache’, mit der erst
,Begegnung’' lohne. Sollte nicht zv denken geben,
dafl einstige Formenlehren, indem sie die For-
malien der Renaoissonce-Kinste groschenweise ver-
hékerten, dos Urteilsvermégen zugrunde gerichtet
haben. Wenn der Autor aber Formalien heutiger
Kunst meint, so mull bezweifall werden, ab er
ihr Miveau hat, um Einfaches (immer das Schwer-
ste} obzuleiten und zu entwickeln (3o sind be-
conders 5. 35, 37 und 3% mit den Schwellstrichen
harbarisch),

Hugo Peters: Augel und der eingebil-
Otle Maier Verlag 126 &.
21,5:18 cm mit zohlreichen, meist zweifarbigen
Abb., Poppbd. 18,50 DM.

Dies .Bilderbuch fir Unverzogte Ober die Listen
und Lehren des Zeichnens®, daos der Leiter einer
Grundlehr-Klasse der Stutigarter Akademis mit
erheblichem Fleid ObermiBig vollgefulit und mit
aollerlei Sentenzen gorniert hat, meint Lehre des
perspektivischen Darstellens mit ollen Behelfen,
richtig (stott  folsch’] zw zeichnen. Mit der slefs
gedachten Sehpyramide, ihrem Schnitt mit der
Bildebene und dem Herizoni in Augenhdhe geht
konform, daofl meist ein Mdnnchen mitgekritzelt
wird, des derartig Auge ist, dof dies als Kopf
fungiert und statt Bugel besser GroB-Auge hieBe.
Dos ist, obwohl onotomisch unsympathisch, folge-
recht im Sinne einstiger Theoreme (und spalerer
Fotoopparate], |GBt jedoch zugleich den ,Kopf'
vormissen, der all die konstruktiven Hilfen aufs
ollein Angemessene begrenz! und sie von gestal-
terischen L&sungen ferngehalten hatte. Oder sol-
len die neun SchiuBseiten zum Erfahrungsroum als
ciner sich &ffnenden oder sougenden Raumkugel
dahin fihren? Sie wirden auch der Schulung im
wissenschaftlichen Zeichnan nichts hinzufigen. Ist
etwa der angehende Kunsterzieher gemeint, dann
wird er in eine didoklische Sockgosse gefihrt,
Offenbar ist heute die Darlegung der mehreren
sinnvollen Roumloge-Lésungen [ven naiven his zu
komplex ausdehnungsverdnderlichen] nur  im
Teamwork maglich, wobei die vem 15. bis 18. Jh
produktiven Probleme originaler Lehrzeichnungen
bedirfen. Der Verlogstext behouptet, der Autor
walle dos Verstdndnis fir die grondiose Augen-
kultur der Vergangenheit wiederarwecken - wie
ober: durch Perspektive-Drill ohne wirklich gron-
diose Belege einer Kunsl, die dies war trotz an-
lernbarer Regeln?!

dete Raum



Gustav Hafner - Heinz Weber: Werkbuch
der Kunsterziehung / Stiasny Verlog Graz
und Wien 2. Aufl. 64 / 298 5. m. 22 Zchgn. im
Text, 34 Fotos und 5 Farbbildern auf Tfln., 32 DM.

Das Kompendium der &sterreichischen Fachkel-
legen spricht sehr on wegen der jugendnahen Be-
lege und der umfangreichen Unterrichtung dber
die Arbeitsmittel und Verrichtungen (bis zum Stich-
wart: Schulausstellung), denen eine lange Reihe
von (technischen) Weisungen folgt; sie zéhit bis
314! Die Autoren beziehen dos Werken in die
Kunsterziehung ein, indem sie der Bildseite (fiG-
cthenhaftes Bild) Relief, Vollplastik und Baouen
[rdumliches Bild) ongliedern, d. h., sie bewegen
sich zumeist im Zeichensaal [zu 22 bildhaften tre-
ten 16 werkhafte Foto-Beispiele, die keiner Werk-
statt bediirfen). Daos ist fiir viele Verhdlinisse - be-
sonders in Unter- und Mittelklassen - gerade
racht. Aber nicht nur der Volks- [und Mittel-] schul-
lehrer hot hierin eine Fundgrube von Anregungen,
auch der ,studierte’ Fachlehrer kann vieles entdek-
ken, sich beraten lassen, seine eigenen Stichworte
an dem eminent praktischen Kotolog der Mittel
und Verfohren Oberprifen, jo, von den 50 Seiten
der Grundbesinnung monches zur schwierigen
Frage der Zielsetzungen entnehmen. Eine begri-
Benswert tichtige Obersicht!

Erich Lébel: Kunstselbst gestaltel - Das
Buch vom eigenen kinstlerischen Schaffen / Ura-
nia-Verlag Leipzig-Jena-Berlin / 2. Aufl. 64 / 310
5., mitl atwa 150 Abb. im Text, 8 Farbifln. sowie
75 Abb. auf Fototfin., Poppbd., 13,80 DM,

Es muB interessieren, wie man in Mitteldeutsch-
land dem Motlo .Das kannst ouch du” owf bild-
nerischem Gebiet geracht wird, Der Inhalt belrifft:
50 §. Ordnungsprinzipien beim dekorativen Ge-
stalten sowie Schrift und Plakat / 40 S. Papier-
arbeiten (Schmuckpopiere, Faltarbeiten, Scheren-
sdmilla' Transparente, Mobiles usw,) / 50 S, Zei-
chen- und Druckverfahren / 40 5. Ober Malerei,
ferner Gber dos Rohmen und Héngen von Bildern,
Drucken und Applizieren von Behdngen / 25 S.
Mosaik, Stoffdruck und Farbeverfohren / 25 S.
Relief und Kleinplastik / Angehdingt sind 45 S, zur
Optik, Perspektive, Anotemie, aber auch zu ,Inhalt
und Form' umd ,funktionales Gestalten®. Es ist
ouBlerdem eine Folle von Unterrichtung zusamman-
getragen und onschaulich demonstriert, was Loien
vom Sachkenner mitbekommen solliten. Die Theo-
reme sind teils neutral, teils okodemisch verhfir-
tet, die Vorbilder recht ,linientrev’ auf Ostechu-
lung gestellt, Wer daron vorbei die sachkund-
lichen Gehalte wohrnimmt, wird von dem Bemd-
hen um populére Weisungen lernen kBnnen.

Ruth Zechlin: WerkbuchfirMadchen/
Otto Maoier Verlag, 27. Aufl. (1) 63 / 364 5. m.
1289 Abb, Lbd. 19,80 DM.

Waenn dies, zu 345000 Exemplaren in 8 Spra-
chen werbreitete Werk herousgehoben wird, so
geschieht es wegen dieses von keiner bildne-
rischen Schrift sonst erreichten Welterfolges, und
weil die Autorin kirzlich dos Bundesverdienst-
krevz zugesprochen bekam, Damit ist erstmals
Jemand von unserem Fechbereich’ und ous lan-
ger Lehrerbildungsproxis ausgezeichnet warden,
wozu auch .Kunst und Jugend” nur Glick win-
schen konnl

Woer noch den Anfeng - vor 33 Johren - kennt
und manche der erheblichen Wendlungen verfolgt
hat, weiB, wie dicht Ruth Zechlin ,om Puls der
Zeit', aber im Kern sich selber treu geblieben
ist im Verfolg der werkgerechten, gestalthoft-
echten Leistung., MNach wis vor bilden die textilen
Weisungen (Stricken, Hékeln, Sticken, Né&hen,
Knipfen, Knoten und Weben, Flechten, Leder-
arbeiten sowie Stoffdruck und Batik) Hauptkapitel
(zusammen 211 §.) und Popier-Pappe, Helz und
Metall sowie Keramik kommen sichtlich kirzer
weg (zusammen 140 5., dazu 16 Anhangseiten zum
heute offenbor unvermeidlichen Mosaik und
Email). Wesenskern bei allem ist die Lebens-
bezogenheit in der Fille ihrer Bindungen, die
weit iber bloBe (schulische) Obungen hinouswir-
ken und in eben diesem Mofle Anklang gefun-
den hoben. Missen daoneben nicht Fachbichar

speziell fir den Zeichensoal engste Grenzen be-
halten? Obwohl es auch ouf der Bildseite keines-
falls so sein mifite, daf so oft ,Probleme’ die
Lebensbedeutung schmdlern.

Richtlinien und Stoffplédne fiOr
dieVolksschule/ Nr.7 der Schriftenreihe
des Kultusministeriums wvon Mordrhein-
Westfalen / A Henn Verlog 63 / 166 §.,
6,80 DM.

Wenn unser grifites Bundesland mit wmfang-
reichen Meu-Weisungen fir die Velksschularbeit
aufwartet, kann man gespannt sein, wie Zeichnen-
‘Werken bedocht sind. Erste Oberroschung ist die
Trennung, Werk-U. rangiert unter 4 Kapiteln des
«Lebenspraktischen Unterrichts” noch Maturkunde,
Maturlehre und Houswirtschaft en letzter Stalle
mit soge und schreibe 28 Zeilen, die domit be-
ginnen: Der W-U leitet zu material- und werk-
gerachter Papp-, Holz- und Metollorbeit an.”

Das _Bildnerische Gestalten (Zaeichnen)” findet
sich dogegen im Abschnitt .Musische Bildung®,
wo es der Leibesibung (samt Erl&uterungen 32 5.)
und der Musikerziehung (75.) mit 1%: 5, folgt.
MNur MNaodelarbeit wird noch kiirzer abgetan (4 8.),
wadhrend Schreiben immerhin 35, beansprucht
[und Verkehrserziehung 135, umfaBl, wos als
Voraussetzung des Oberlebens der Schiler wohl
ongemessen ist).

Ist nun der Kurztext zu W und Z etwa lopidar
durchgefeilt? Ich vermule, hierbei hat gegolten:
,Richtlinien bedirfen als Produkt der Ministerial-
birokratie keiner besonderen Diskussion. DaB an
der Formulierung Fochdozenten der 12 PHs betei-
ligt worden wdren, ist ganz unwahrscheinlich -
das geschieht offenbar nirgends. Die Vorfrage ist
auBerdem: sind diese sich wenigstens einig oder
gibt es ein Aquivalen! zur Spaltung, wonach der
Zeichenkunst ein  Vordereingang-mit-musischem-
Glockenzug, dem Werken ober eine Hofklingel fir
Bedarfslieferanten zustnde?

Ausbildung und Prifung fir das
Lehroamt an Realschulen in Mordrhain-
Westfalen | Heft 3 der Schul-Schriftenreihe des

Kultusministeriums [ A, Henn Verlog 63, 44 5.,
3,50 DM,

Da veor allem die Seiten zu Kunsterziehung in-
teressieren, sei hervorgehoben, dafl in diesem
Fach ein ésemestriges Stedium an der Kunst-
okaodemie Disseldorf gefordert wird, worin Werk-
erziechung mit 2 Semestern einbegriffen ist. Da
die Akodemie bei weitem nicht genlgend Gym-
nasial-Machwuchs aufnehmen kann, dorf man ge-
spannt dorauf sein, wie nun die Mittelschulanwar-
ter Platz finden.

Walter Horney und H.-A, Miller: Schule und
Disziplin / C, Bertelsmann Verlag 64 [/ 224 S.,
Lbd. 24 DM.

Keine Frage, doff Disziplinsorgen zu jedwedem
Schulehalten gehdren und ihre Bewdltigung eine
Berufs- und Existenzfroge des Lehrers ist. Hier
haben sich ein Schulrat, ein PH-Psychologe, ein
Studienrat, ein Sonderschulrektor und der Fach-
leiter eines berufspddagogischen Seminars in die
nicht leichte Behondlung des mehrschichtigen Stof-
fes geteilt. Wesen und Bedeutung, Arten und Er-
scheinungsweise sowie Motivation des Verhal-
tens zur Disziplin, dieser erheblichen Einleitung
folgen die Wege und Mittel der Disziplinierung
sowie dos Verhalten bei Konflikten und Diszi-
plinlesigkeiten. Besonders Probleme der Gym-
nasien, der Berufsschulen sowie der Sonderschulen
machen den Schiuf,

In vielfacher Untergliederung (auch noch den
Altarsstufen) wird entwickelt, waos die komplexe
Materie irgend hergibt, Freilich wonschte maon
erheblich mehr konkrete Félle behandelt zu sehen,
do solch ein Buch unergiebig bleibt fir den keine
Schwierigkeiten kennenden Erzieher, sich aber be-
wdhren sollte zwecks Rot und Auskunft fir An-
fanger oder bei Unsicherheiten, Leider kommi
niemand zu Wort mit negativen Erfahrungen, die
den akademischen Abhandlungen mehr Farbe ge-
geben hélen. Auch fachliche Besonderheiten ha-
ben keinen Abschnitt, obwohl z. B. .offener Un-
terricht’ wnd die musischen Bereiche eine eigene

Anfdlligkeit zeigen. Aber vielleicht findet sich
mehr daovon unter dem auf acht dichten Seilen
angefihrten Schrifttum,

Heinrich W&lfflin: Kunstgeschichtli-
che Grundbegriffe - Dot Problem der
Stilentwicklung in der neveren Kunst / Verlag
Schwobe & Co., Bosel/Stutigort, 13. Aufl. 1963 /
287 S. 123 Abb, Lbd. 22 DM.

Warum dieses Werk, dessen erste Auflage 1915
erschien, noch anzufihren bleibt? Nun, die jetzige,
13. Aufloge kam kurz vorm 100. Geburistage des
Autors herous, gerode ru dem Halbjohrhundert
einer nochhaltigen Wirkung dieser  Grundbe-
griffu', die Waélfflins .zentrales Thema® waren,
dos er noch im Mochwort: .Eine Revision von
1933" verteidigl. DaB Kunsthistoriker selber zu
den Gegnern einer .Kunstgeschichte ohne Momen”
[einer eigentlichen Kunstkunde) gehéren, versiand
sich seil Riegl, dessen grofle Formengrammatik
zwar nie verffentlicht wurde, aber fir ihn einen
Urteilsgrund abgob, auf den schon seine _Stil-
fragen® von 1893 hinzielten [Verfolg der Wellen-
ranke dber 2000 Johre). Bekanntlich heiBt forma-
listisch' alles, was konstlerischen Tatbest@nden
ols solchen nachgeht [obwohl z.B. die gonze
literaturlose Frihkunst nur damit zu uns spricht)
und so findet auch Britsch mit seiner Wesens-
schau (die W6Ifflin noch hoch schatzte) keinen
Ordinarius  fir Kunstgeschichte, der sich ihr
widmet,

Man mog bei WaIfflin die Beschrinkung seiner
beispielhaft vorgeflhrten Methode einer verglei-
chenden Belm:ﬁlung auf die Wandlung von der
Renoissance- zur Borockkunst bedovern (und dafl
ihm gesetzlos schien, wos vorausleg), wird aber
gepockt! bleiben von dem Entfallungsvorgong, der
nicht umkehrbar ist (vom ,Llinearen’ zum ,Male-
rischen’ mit allen Weiterungen) und der auch bei
Britsch, wenn schon mit der ,primitiven’ (priméren)
Kunst einsetzend, einen Werde-Gang bietet, der
nicht arfistisch isoliert ist, sondern mit der ge-
sambten Bawuﬁlsainsluge kommuniziert, Welche
verwickelten Probleme die Periodizitdt und Kon-
tinuitét auch mit sich bringt, die Frage nach dem
jeweiligen kinstlerischen Totbestand, noch dem
Geschehen der Form, beonlwortel kaum ja ein
Kunsthistoriker. Ist es etwa heule onders? Wird
nicht zum x-ten Mal ein Gdnsemorsch von 8 bis
13 lsmen' seit 1900 oufgetischi, ober beileibe
keine Geneologie der durchgehenden Problem-
beziehungen, die Uber Sachkritik zu einem MaoB-
stab - jenseits von zungenrednerischem Journalis-
mus - fihren,

Walfflin konnte selber beachtlich zeichnen, wie
die Bonner Ausstellung onldBlich des letzten
Kunsthistorikertreffens bewies. Er hielt ouch
seing Studenten zur Rechenschoft Gber Bildwerke
mit dem 5tift an. Mon merkt es an seiner, das
Auvge wirklich fihrenden Sprache, die allein schon
die nun 50iShrigen Grundbegriffe so lesenswert
erhdlt, dof} auch Lesebiicher von mancher Passoge
profitieren sollten|

Otto Stelzer: Die Vorgeschichteder
obstrakten Kunst / Denkmodelle und
Vorbilder / Piper Verlag 64 / 220 5. mit 20 Abb.
im Text, 50 Fotos auf Tfln. und & Farbbildern,
Lbd. 22,80 DM.

Der an der Hamburger Kunsthochschule leh-
rende jetzt 50jdhrige Kunsthistoriker, Autor des
Hondbuchbondes ¥V, 1 (Kunstbetrachiung) trégt
cine ungemeine Fille von Quellen v o r der seit
1910 =zinftigen Gellung obstrakten Malens zu-
sammen, mit den Kopiteln: Denkmodelle seit
1800 / Dichter und Maler / Peinture lyrigue /
Oberlieferte Methoden des Hineinsehens [ Zur
Philosophie der ,Abstrakten’. Das Stichwortregister
dozu umfafit 14 Spalten! Das ergibt ein mit
Zitaten gespicktes Lesebuch, das uns viel ongeht
als Grundlagensammlung zu dem Thema mit sei-
nen besonderen d&sthetischen Theorien. Diesen
dankenswerten Aufschlissen treten Bildentdeckun-
gen zur Seite, von denen nur wenige schon ,im
Gesprach sind’, wie die Malereien von Wictor
Hugo und August Strindberg. Ein Sachbeitrog von
Belang!
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Schrift des Bodens - Sproche never
Malerei/ Heft 1: .Das Gespréch® — Humboldt-
schule Hannover, Beathovenste, 5 f 42 5. 18:17 em
m. 20 Fotos u. é Farbbildern, 5 DM.

Anla} war eine Schulausstellung, die 32 Tafeln
mil Bodenschnitten’ [Abzlge von Sond-, Heide-
boden-, Ortsstein- usw. Schichtungen) mit infor-
mellen Gemélden (u. a. Dohmen, Hoehme, Ber-
nard Schultze, Emil Schumacher, Honn Trier) kon-
frontierte. Dazu schreiben der Bodenforscher Dr.
Tixen sowie der Fachkollege Dietrich Helms (Her-
ousgeber der einstigen Schriften zur Kunst- und
‘Werkerziehung), auch werden einzelne Bilder ana-
lysiert. Den gul ausgestatteten, oufschlufireichen
Kotalog erméglichte ein Mazen der Schule, Leo-
nardos Rat, sich von Moverflecken anregen zu
lassen, scheint hier bestdtigh. Was einst Gépel
bemerkte (.Bodenstrukturen, Rinnen, die ablou-
fendes Wasser in den Lehm grébt, Finden sich
fast naturalistisch als Relief von Olfarbe, Papier-
masse, erdigen Substanzen nachgebildet; Bildtitel
wie Erosion, Karrosion, Fachausdricke der Geole-
gie, die ouf aushdhlende, auswaschende, ab-
tragende oder langsom aufbouvende Vorgéinge der
Erdgeschichte Bezug haben, sind nicht selten®)
und vor & Jahren in der Baoseler Ausstellung
(taschistische Gemdlde neben ,&hnlichen’ Natur-
fotos) deutlich anklang, wird nunmehr variiert
an jeren MNaturchzigen’. Ein skeplischer Besucher
frogte hinterher: .Wenn Bilder ,parallel zur Ma-
tur’ bereits onorganische Assoziationen aus-
zuldsen wermégen, ist dann zu erworten, sie
bréchten einst auch vegetatives oder hdheres Le-
ben in den Blick?”

Walfgang Stadler: Was sagl uns die
moderneMalerei? - Vom Imprassionismus
zum Tochismus | Verlag Herder &4 / 237 Seiten,
19,5:20,5 ¢m, mit 150 Farbbildern auf Kunstdruck-
popier, einer vierseiligen Zeittoballe, 72 Kurz-
biographien und 8 Spalten Schrifttum, 26,80 DM.

Obwohl es manche Kunstbicher zu  diesem
Thema gibt, verdient dies Hervorhebung. Die vie-
len Forbbilder stehen im Text dort, wo er won
ihnen spricht. Die lehrreichen Hinweise zu den
Eigenheiten oll der Jlsmen' sind faBlich gehalten,
zeigen auf, wos zu sehen ist, begrinden, zitiaren
und reihen in dic Zeilumsidnde ein. Die Ab-
schnitte sind sinnvoll gegliederl und fihren den
bemihten Laoicn mit gehdriger Sachkenntnis und
Uberzeugend on dic Probleme heran. Durchous
empfehlbar fir Schulbichereien|

Kindlers Bildbiographien: Klee. Eine Bild-
biographie von Erich Pleiffer-Belli. Kindler Ver-
lag Minchen 1964 | 143 §., 128 Abb., darunter
3 farbige; mit biographischer Zeittafel und Lite-
raturverzeichnis, Lbd. 15,80 DM,

Durch die 32, Monographie dieser inleressanten
Reihe wird uns Poul Klee als Mensch und Kinst-
ler von einem seiner ehemaoligen Bouhausschiler
nohegebracht, Wir tun Blicke in Klees Elternhous,
Schulzeit, Atelicrs, lernen Yerwondte, Freunde,
Frav und Sohn kennen, sehen ihn selbst als Kind,
Schiler und Lehrer heranreifen, Eine Kinderzeich-
nung des Zehnjdhrigen wnd seine bildnerische
Entwicklung in exemplarischen, teils noch nicht
varéffentlichten Beispielen gibt uns eine Ahnung
vom Woerden des Werkes. Tagebuchseiten und
Brief-Faksimiles zeigen Klees charakteristische
Grafikerhandschrift (er war Linkshdnder], Durch
die interessanten Aufnahmen aus der Bauhouszeit
lernen wir auch dessen Mitorbeiterstab sowie im
Foto viele bedeulende Képfe kennen, darunter
Meier-Graefe, Preetorius, Franz Blei, Rilke, Gro-
pius, Itten (kahlgeschoren in eigener Meister-
tracht), Kandinsky, Schlemmer, Kubin, Flechtheim
und Kahnweiler, Wir erleben Aufgong, Blite und
Zerfall des Bovhouses und begleiten Klee in die
Disseldorfer Akademie; ous dieser Zeit stammen
einige interessante mitstenografierte AuBerungen
aus seinem Unterricht und Gber Musik. Endlich
splren wir in Bild und Wort den Tod herannchen
und erfohren, dofd er Klee nichts Schlimmes be-
deutete. Wenn man dos Buch weglegt, ist es
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einem, als sei mon bei ihm longe zu Besuch ge-
wesen; man arlebt die grofie Einheit von Mensch
und Werk, Greiss

Herbert Fronk: Die das Meue nicht
firehten - Manoger der Kunst / Econ Ver-
log 64 [ 360 S. und 48 Fetos (und Haondschriften),
Lbd, 19,80 DM.

Inhalt ist die nun 100jhrige Wandlung des
Malens, erfafit durch ihre Farderar und Lieb-
haber, Propheten und Vermittler zur Offentlich-
keit hiniber, die Kunsthéndler nicht zu verges-
sen, die Geschichte machten, wie Durand, Vol-
lard, Kohnweiler, Walden, sowie die zum Vor-
trupp zéhlenden Museumsleiter, von denen Sand-
berg (Amsterdom) das Buch beschlieBt. Die 12
Kapitel mit vielen Mamen, Vorgngen, Daten und
Zitaten [dos Register zéhli 20 Spalten) sind recht
journclistisch Oberschrieben (z. B. Der verhinderte
Missianar - Ein Mann hamstert Zukunft - Der
Staot hinkt hinterher) und nach vielerlei ,Ge-
schichten’ aufgegliedert, wos dem Stoff aber ge-
m&B ist wnd ihm gut bekommt. Die permanente
Kunstrevolution wird fesselnd dargestellt, die
prominenten Fohnentréiger (es sind héichst wver-
schiedenartige) treten auch im Bild auf, und den
Titel méchte mon eher dohin éndern: Die das
Neuve liebten und férderten’, weil das Buch die
produktiven Maler — zuerst und zuletzt -
begreift.

Otto Meifiner: Das Farbenspiel / Ollo
Maier Werleg / Schachtel 22:28:9 ¢m mit Dio-
betrachtungsgerdt [mit drehbarer Lupe), Wechsel-
réhmchen 6:6 em, dazu Gldser, Transparentfilm
usw. und Anleitungsheft 30 DM,

Von der Kéiner Guolerie Der Spiegel kann man
Kunst als Halbfabrikat bezichen: zu ginem schwar-
zen Grund drei weifie Papierformlinge von Arp,
mit denen mon selber Variafionen Gber Arp-
Motive’ spielen und einrohmen kann. Nun, dos
neve Farbenspiel geht einen Schritt weiter: Der
Kdufer kann zwischen ein Poar Glaser farblose
Schnipselchen jeder Art klemmen, orrangieren
oder dem Zufall Gberlossen: Sie werden in der
Durchsicht  farbig und wverwandeln sich beim
Drehen in Konlrastfarben: WeiB wird Schwarz,
Blov Gelb usw,, und man kann vor und zuriick
ungeahnte Vorionlen der ,Kompositionen' erleben.
Geheimnis bei der schon Goethe wohlbekannten
Polarisationswirkung ist dos der Lupe oufgelegle
Scheibchen. Kénnte man es mit Projekien verbin-
den, wire das Farben-Umkehr-Gerdt oktiver und
schulgemdfer als die kirzlich von M. Kage in
Stutigart  vorgefihrien  chemisch-kristollisch-opti-
schen .polychromatischen Variationen® (.wie” in-
farmelle Malerei). Aktiver, weil die transparenten
Stickchen von Hand einzulegen und in jedwede
cigene Ordnung zu bringen sind.

G. E. Kidder Smith: Moderne Architek-
tur in Europa / Piper Verlag &4 / 389 5. mit
252 Abb., Poperback 14,80 DM.

An dieser von H, Bover bearbeiteten US-Schrift
von 19481 ist bemerkenswert: Der Auler kenn! sich
ous und wrteill ous gesundem Abstand, Die 230
Beispiele umfassen 17 Baugattungen, wobaei Schu-
len durchous mitzdhlen; ein eigenes Register
macht nachschlagbar, wo diese sowie Kirchen,
Spielpldtze, Einkoufszentren usw. behondelt wer-
den. / Es geht um kein Lexikon, vielmehr wer-
den 16 Lénder eigens vorgestellt in ihrer repra-
sentaliven Bauleistung. Wertvoll an der Unter-
richtung ist, daf man jeweils findet: Wer gab
den Bawvauftrag, wer fihrte ihn wonn ous usw.?
Die vielen Fotos im Text -~ auf Werkpapier - sind
relativ brauchbar; mehr ols Kosthoppen kénnen
sie nicht sein, do Risse fehlen, auf die unsereins
neugierig sein mufl. 46 Beispiele stammen aus
Skondinavien, 35 von ,uns’, 31 aus ltalien, 28 ous
der Schweiz, 22 ous Frankreich wsw. Diese Pro-
pertion dirfte sich bald wverschieben (Frankreich
féllt zur Zeit ab, der Elan in Italien scheinl vor-
bei, wir haben beste Bauten neben vielen schlech-
ten und hinken noch im Wohnbau nach...), so
dafl der wie auch beachtliche Querschnitt datier-
bar bleibt.

Zum driten Male treten vier .Unesco-Taschen-
bicher der Kunst® ans Licht, die Kleinformen zur
Folge der 75-DM-Mappenwerke | Piper Verlag 64 /
ie 24 5, Einfohrung mit Abb., im Text, 32 Farbbilder
und herauskloppbares Verzeichnis, 3,60 DM.

Australische Eingeborenen-Maole-
reien, Hachst urige Figurationen auf Boumrinde,
Fels wsw., aufschluBreich von Ch. P. Mouniford
kommentiert,

Byzantinische Mesaiken in Grie-
chenland. André Grobor erldutert die vem
5. bis 15. Jh. reichenden Beispiele, von denen vor
allem die Ausschnitte lehrreich sind.

Tempelbilder und Felsmalereien aus
Ceylon. Begleitworte zu den vom 5. bis 19, Jh.
reichenden Wandbildern: D. B. Dhanapola. Aufier
vielen weiblichen Gestolten gibt es beispielhafte
Szenen mit einem Reiter, mit Elefanten und einem
Wagen aus dem 18.19. Jh.

Mittelalterliche Buchmalerei in der
Tschechoslowakei, Jan Kvel erldulert die
zwischen 1000 und 1500 entstandenen bShmischen
Miniaturen, die meist 2u kisin und &fter abge-
blaBt wiedergegeben sind, jedoch die Besonder-
heiten ahnen lossen,

Thaoiland-Plastik aus 15 lahrhundertan
Piper-Bucherei 205 / 64 5. m. 44 Fotos von R.
Braunmiiller, Machwort [mit Karte) von Andreas
Lemmel, 3,80 DM,

Von den ausgezeichnelen Beispielen gehsren
20 dem Minchner Véikermussum, die andern
grofienteils noch Bangkok. Sie wurden durch die
Woanderausstellung 196364  bekannter in  ihren
eigenen Zigen, zu denen aollerdings Indien viele
Motive lieferte. Eine dankenswerte Ergénzung
zum indischen Bildb&ndchen.

Recloms .Werkmonographien zur
Bildenden Kunst - je 32 S, Text und 14
Bildtafeln, 1,50 DM.

Die 9. Serie, die bis zur NMummer 102 dieser
ausgezeichneten, von C. G. Heise gegrindeten
Hefte fohrt, bringt:

Filippo Lippi: Anbetung des Kindes
(Berlin). Die Einfihrung von Alfred Neumeyer geht
allen Eigenheiten des liebenswerten Werkes nach,
das sechs Folos nohericken. Ein siebentes zeigt
den wrspriinglichen Platz in der Haouskapelle im
Palazzo Medici und vier gelten verwandten Bil-
dern Lippis, zu denen Beorze Gozzoli, Gentile
do Fabriono, Leonarde und Meister Froncke in
Vergleich ireten.

Emil MNolde : Das Abendmahl von 1909 in
Kopenhogen. Alfred Hentzen gibt ein Muster der
Interpretation; er geht dos Motiv ven Remhbrandt,
Uhde und einem Emmausbild Moldes (1904) her an
und rickt 11 Képfe sowie Studien dazu ndher.

Dos Orphevus-Relief., W. H. Schuch-
hardt QOH van den reifsten Lésungan {in Rom
vnd MNeapel] aus, um den Blick zum Pariser
Hesperiden-Relief, zu athenischen Frogmenten, zu
anderen figuralen Grobstellen und schliefilich
zum Maormorlekythos der Myrrhine zu lenken.
Der Autor datiert dos Werk ous der Trodition
des Parthenonfrieses um 409-406 v, Chr, Als An-
hang: Der Stoff noch Ovid [Metomarphosen) lo-
teinisch und deutsch,

Die loaokoon-Gruppe. H Sichtermann
trégt zusammen, was zum Problem (awch der Er-
géinzungsversuche) des spdtantiken Bildwerks ge-
hért, Defl ein Holzschnitt noch einer Karikatur
Tizians die oufschiufireichen Bilder beschliefit,
worin - Waoldmenschen (quasi  Affen) mit dem
Schlangenknduel ringen, bekrdftigt das Aufsehen,
dos dieser Gruppe anhing, von der allein der
barockische Kopf des Vaters formenkundlich alles
sagh.

Die 9. Serie umfaBt noch den Bamberger
Reiter (Hans Jantzen), dos Gerokreuz im
Kélner Dom, Bildwerke von Ignaz Ginther
in Weyarn (Th. Miller) und den Engelssturz von
Marc Chagall [F. Meyer).



Klous Wessel: Abendmahl und Apostel-
kemmunion / Verlog Aurel Bongers &4 [ 94 5.
mit 10 Kompositionszeichnungen, 24 Fotos und
& Farbbildern ouf Tafeln, 6,80 DM.

Dies Bildb&ndchen bringt Belege nur ous dem
byzontinischen Roum, deren relativ noive Yarian-
ten uns wegen dar Mahe zu den kindlichen L&sun-
gen fir Tischgesellschaft' héchst willkommen sind.
So sind in einer syrischen Miniatur die Jinger
rund um den ganz ausgebreiteten Tisch gruppiert,
ansonst bieten die Tisch- und Tischgerdtformen
beachiliche Beispiele. Damit soll gewiB die Er-
schlieBung der geschichtlichen Eigenheiten der
Ostkirche nicht gemindert werden, worum es dem
Autor ging.

Alois Haldzr: Kunst und Kult - Zur Asthe-
tik und Philosophie der Kunst in der Wende vom
19. zum 20. Johrhundert | Verlag Karl Alber 64 /
9 S br. B DM.

Der in der Reihe ,Symposion' erschienene
15. philosoohische Beitrag ist eine tiefgrindige
Darstellung der .Grundprobleme nach idealisti-
scher Asthetik™, deren sechster Abschnitt Religion
und Kunst in Froge stellen muB. Im zweiten Teil
wird ebenso sorgsom untersucht, wos Kunsl in
der heutigen, entmythisiertan Wirklichkeit sein
kann und ob und wieweit der ,Kunst der Werke’
[mit vermeintlichem Eigenleben) noch Kulturbedeu-
tung zukomme. Es geht um kein okodemisches
Asthetisieren, vielmehr um eine bohrende Kritik,
die sich mit vielen Zeugnissen heutigen Problemen
stellt,

Hons Egon Holthusen: Avanigaordismus
und die Zukunft der modernen Kunst | Piper-
Bicherei / 60 5. 3 DM.

Der Essoy bedenk! (berwiegend die Dichtung.
Aber gewil trifft auch auf die Malerei ein Worl
lonescos zu: Wenn es Avanigorde gibt, so nur
donn, wenn sie keine Mode ist.’ Zustimmen kann
man, wenn der Avtor manchen MiBbrouch der
[unendlichen) Geduld des heutigen Publikums on-
prangert, etwa Rauschenbergs ,Frihwerke' [rein
weifle Leinwinde und seine ousgesiopfte Ziege
mit Autoreifen, Oberhoupt das Ernstnehmen der
pop-art’). Freilich erwartet mon nicht mehr als
Anmerkungen und schon gar keine Prophezeiun-
gen.

Werner Ekschmitt: Dos Gedédchinis der
V&l ker - Hieroglyphen, Schrift und Schriftfunde
ouf Tontafeln, Popyri und Pergamenten / £45 S,
mit § Textzechgn., 13 Karten, 21 Schrifttabellen, 123
Fotas auf Tfin. und 2 Farbbildern, Lbd, 24,80 DM.

Die Proportionen sind: Bobylonier und Assyrer
B0 5. / Agypter 70 / Ugarit 20 / Mykene-Kreta 40 /
Griechen-Rémer 80 Popyruskunde 40 Die
Schriftrollen vom Toten Meer 30 / Der Popyrusfund
von Mog-Hemaodi 30 | Die Enideckung des Codex
Sinaiticus 14, In diesen erheblichen Umfang, in
dem es sehr onschaulich und lesenswert zugeht, ist
richt hineingenommen: die Geschichte der Entzif-
ferungen und Entstehung des Alphabets. Jedoch
ist fir wns bereits aufschlufireich, ouf wie viele
Arten Schrift verkérpert sowie geordnet und ge-
staltet wurde in 4000 Jahren der Entwicklung die-
ses ,Ged@chinisses’: DoB die Texte, die der Autor
mifsprechen |60, einen erheblichen Einblick in
Kulturgeschichte, auch eigens — auf den letzben 100
Seiten - ins frihe Christentum vermitteln, sei nichi
nebenbei betont. Dos Machschlogeregister umioft
34 Seiten| Wer weiter sucht, findet 10 Seiten Spe-
zialschrifttum, Durchous empfehlbar fir Lehrer-
und Schilerbichereien!

Eugen Merdinger und Lisa Beck: Schriftschreiben -
Schriftzeichnen | Verlag Georg D. Callwey &4 /
94 5. 24:17 em m. vielen Abb. 5,80 DM.

Die der Schreibtechnik und gewerblichen An-
wendung dienenden Weisungen erfahrener Berufs-
lehrkrafte gelten im ersten Teil den lateinischen
Grofi- wnd Kleinbuchstoben, der Kursive und
Rundgotisch — noch Herkunft und Abwendlung zu
heutigem Gebrouch, Der zweite Teil, ebenfalls zu-
erst in Form won Lehrbriefen in der Malerzeit-
schrift ,Die Moppe' erschienen, unterstellt die jin-

gere Grotesk und Antiquo sowie Varionten auch
zur dlteren Skelettschrift den vielerlei Bedingun-
gen eines formgerechlten Entwerfens, wobei die
16 SchluBseiten Gber Schrift und Format besonders
aindfinglid: illustriert sind, wie denn MNerdinger
ous 17jdhriger Lehre on der Augsburger Werk-
kunstschule alles mit Hond und Full® z2u ver-
onschaulichen und auch unserer Schulorbeit man-
che ziinfligen Kldrungen mitzugeben weifi.

Ernst Biesalski: Scherenschnitt und
Schottenrisse - Kleine Geschichle der Sil-
houettenkunst | Verlag Gearg D. W. Callwey 64 /
176 5. 21:20 em, m. 270 Abb., davon 20 farbigen,
Lbd. 28 DM.

Mach einer Einleitung, die v. 0. den geschnitie-
nen die gemalten Silhouetten gegenOberstellt
[span. Hahlenmalerei, schwarzfigurige Vosenbil-
der), geht der Autor der Bildnis-, Genre- und
Landschaftssilhouette in Eurcpo nach (80 5., 127
Abb.). Ein eigener Abschnitt gilt der Studenten-
und Soldaotensilhouwette, der Farben beigegeben
sind (14 5., 27 Abb.). Der Wiederkunft des Sche-
renschnitts um 1900° gelten 14 5. m. 31 Abb. Hier
spitestens widre fallig gewesen, die eigentliche
Kunstform zu kidren, d. h. kritisch zu einer gan-
zen Reihe rdumlich ongelegter Bilder zu stehen,
die klumpen’, ouch zu recht manirierten. Ver-
sdumt wird zudem, walche Verdienste sich allein
Franz Ermer (Regensburg] um echle ,Ausdehnungs-
gestaltung’ erwarben hat. Beim sonsi reichhaltigen
Schrifttum fehlen leider auch Cizek und Lohse.
Amerika wird dann mit 10 5. und 22 Abb. be-
dacht; dobei ist ein feinténiges Lithe mit Schwarz-
figur darin {eingeklebt?). Chino ~ Japen folgt mit
32 5. u. 22 Belegen. Damit freten ouch Weil- und
Buntpapierschnitte auf sowie Schattenspielfiguren
[dreimal Jopan, zweimal Siom, dreimal Tirkei;
die so wichtigen chinesischen fehlen, dafir gibt's
v. @a. mindere Scherenspielereien). Mon ersieht
auws allem: hier hat wohl ein Sammler mit histe-
rischem Eifer in sein Thema hineingeleuchtet, vie-
les beigebracht und bppig ausstatten kdnnen, lei-
der ohne den zweiten Mann' mit kunstkundlichem
Urteil und kritischer Qualitdtssichtung, die uns
Lehre sein kénnte und die gerode dem so 16b-
lichen Bemihen, rund um die Welt zu schouen,
angestanden hdtte.

L. Sprogue de Caomp: Ingenieure der
Antike / Econ Verlag 64 / 488 5. m. 28 Abb,
im Text und 24 Fototfln. Lbd. 24,80 DM.

Das fesseind geschriebene Sochbuch 168t sein
Thema vor 7000 Jahren beginnen und bei der
Renaissance (Leonardo) enden. Deos besogt: Es
ist wieder einmal ein Titel - .The ancient engi-
neers® [Mew York 1980) - schlecht Gbersetzt, weil
die technischen Leistungen der Antike nur einen
(ollerdings erheblichen) Teil ausmachen. Es um-
fassen: die Frihgeschichte 20 5. / Kgypten 30 /
Mesopotamien 40 [/ Griechenland und Hellenis-
mus 94 /| Rom 120 / Orient, Indien, China 90 /
das Mittelolter 80 5. Der Autor spart keine Zitate
und sonstigen Aufschllsse, |68t den Bouinge-
nieuren ‘hr Recht, ober ebenso den Erfindern von
vielerlei mechanischem Werk und noch mehr Pld-
nen und ldeen. Man erféhrt &in garittelt Maf an
Geschichte, ous der die Stufen der technischen
Bewdltigung nicht wegzudenken sind (obwohl die
Schulgeschichtsbiicher meist dariber weggehen)
und oft genug mit den Kinsten einhergehen. Ein
auch fir Schilerblichereien zv empfehlendes Lese-
buch, dem man mehr Bilder gewidnscht hatte, DaB
der Autor als Ingenieur schreibt, d. h. gegeniber
manchen Kulturfragen einseitig, gehdrt zur Be-
grenzung; wo ist umgekehrt der umfassende
Historiker, der genug von Technik verstGnde?]

Heinrich Hertel: Struktur - Form - Bewegung /
Verlag Otto Krousskopf 43 / 244 5. 26:23 ecm
Kunsidruck m. 297 Abb., Lbd, 68 DM,

Der Verlag hot besondere Dinge zu bieten, von
denen schon Woachsmanns aufschluBreicher Band
«Wendpunkt im Baven” gewirdigl werden konnte
[inzwischen ouch als Toschenbuch erhé&itlich). Der
Konstrukteur Hertel, einst Entwicklungschef der
Heinkel- und Junkerswerke, derzeit Ordinarivs fir

Luftfahrzeugbau an der TU Berlin, hat zu diesem
Bond der Reihe .Biologie und Technik™ einen gon-
zen Stab von Helfern angesetzt, weil die Seibst-
herrlichkeit der Technik Schwiéchen behdlt, die den
Ruckgriff ouf die Matur erfordern. So wird in
aroBartiger Anschaulichkeil aolles vorgenommen,
wos irgend Flossen und Fligel hal oder sonst
fliegt und schwimmi, und wie dos geschieht: in oft
so vollendeter Okonomie, dofi die Technik ihre
vermeintlichen Endstodien durch ein Maoturstu-
dium korrigieren mull (und ouf neue L&sungen
kommen kann). Ein nachdenklich maochender Vor-
geng, der die Vielfalt geschdpflicher Organe be-
wundern lehrt und uns nohegehen sollte, domit
wir Technik' nicht als die ,ganz ondre Wellseite'
miflverstehen und abweisen,

Die Bildb&ndchen ,Der Silberne Quell’
zu 4,50 DM im Woldemar Klein Verlag sind ouf
Nr, 80 bis &3 weitergerickt:

Franz Winzinger: Gotische Holzplastik,
14 S. Erlduterungen, 12 Farbtafeln, die einen gu-
ten Begriff von der farbigen Belebung vermitieln.

Otto Biholji-Merin: Jugoslawische Fres-
ken / 10 5. Text und 12 Farbiafeln, erfreulicher-
weise alle in deutlichen Ausschnitten.

Kao Ts'en: Chinesische Landschaften/
9 5. Kemmentar u. 12 recht subtil wiedergegebene
Seiten eines Albums, dos der Maler 1672 in fast
gleichem Format fertigte: in doppeltem Sinne
kleinmeisterlich.

Erika E. Kostner: Chiffren der Matur /
14 §. Einleitung itolienisch und deutsch von Piero
D'Ascia u. 12 sozusagen hingehouchte Aguarelle,
die 1981 ouf Ischio entstanden; recht unverbind-
liche, dies Queralbum koum rechtferfigende Natur-
ankldnge.

Wie zu erwarten, legt der Buchheim-Verlag
auch wieder skurrile Graphik-Bdndchen vor, deren
Bladelei mit Grinderzeitreklame garniert ish
~Buchheims Reklame-Album”™ (62 5.,
6,80 DM) strotzt von der Selbstverulkung des Ver-
logs durch bombastische Anzeigen. Die .Rari-
tGtenschou von Walter Blou® (70 5.
18,5:18,5 cm, 7,80 DM) ist iberwiegend ein Blau-
Buch mit kihnen Erfindungen, Montogen, Unter-
schriften und Versen. Gonz und gar aber ergehi
sich Blous freche Tuschfeder im Band .Ex — Ein
Brevier fir Trinkfeste und solche, die es werden
wollen” (62 5., 580 DM), worin die erstaunlich
vielen Wérter mit ex’ beim Bild gefaft werden,
wos eine erstaunliche Galerie ergibt.

Frederik Hetmann: Amerika-S5aga - Von
Cowboys, Tramps und Desperades / Herder Ver-
lag 64 / 368 5. m. 30 Holzschnitten von Gunther
Stiller, Lbd. 19,80 DM.

Die Kopitel besagen: Die Geschichten und Lie-
der betreffen zugleich die Geschichte. - Der
Osten - Eine Mation wird geboren / Der Westen -
Seine ErschlieBung und der Biirgerkrieg / Das
Industriezeitalter — Die industrielle Revelution,
der Aufbruch zur Weltmacht / Der Siden - Wo
liegt Dixieland? - Die Texte bringen Mérchen,
Sagen, Geschichten Ober bekannte und unbekannte
Helden wirklicher {und erfundener] Abenfever. -
Die Lieder (mit Moten und Gitarrenakkorden)
und 30 Baolloden sind original (Englisch) mit nach-
folgenden Obersetzungen beigefiigt und jeweils
nach Entstehung und Bedeutung gekennzeichnat,
Stillars Figuren sind diesem Schatz omeriko-
nischer Folklore bildkraftig aongepafit. Die Ju-
gend wird diese Sage-Fille verschlingen, zuerst
ober werden wohl die Eltern ous dieser neuen
Art eines quellenmé&figen Sochbuches allerlei
lernen.

Th. Sterling und H. Pleticha: Wagemut und
Abenteuer - Die Erforschung Afrikos / EnBlin
& Laiblin Verlag 64 / 135 5. 255:18 ¢cm, m. 125
Abb., daven 63 farbigen, sowie 5 Karten, Lbd.
16,80 DM,

Die Obernchme ous den USA, die zugleich in
sechs weiteren Landern erscheint [als Jugendbuch
ob 13 J)), ist gleich den schon hervorgehobenen
Buchern von den Krevzrittern und von Alexander
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dem Groflen mit ihrer reichen, zaffgenﬁsuis(h.
quellenhaften Bildousstatiung vorzuglich geeignet,
einen Sloff spannend zu veranschaulichen: indem
man die Entdeckungsgeschichte mitvollziehen 1881,
Gewili gibt es Bicher Ober die erste Durchque-
rung, Auffindung der Nilquellen usw. Hier jedoch
ist vereint und verschwenderisch illustriert, waos
zum ,Erfahren’ dieses Kontinents gehért und da-
mit vertrout mocht, wie es halt dem Erdkunde-
schulbuch nicht gelingt.

René Guillot: Grischkes grofes Aben-
teuver / Lothar Blanvolet Verlog 64 / 171 5. m.
31 Tuschzeichnungen von Werner Birger / Hib.
2,80 DM.

René Guillot: Fonabio und der Léwe |
ebendort [ 165 §. m. 27 Tuschzeichnungen won
Werner Birger / Hlb, 9,80 DM,

Fast jahrlich konnten hier Jugendbiicher des
verdient mif dem internationolen Hons-Christian-
Andersen-Preis ausgezeichneten Aulors (er hat nur
4 Vorgdnger] empfohlen werden. Der nun 65jGhrige
wirkle allein 20 Jahre als Lehrer in Senegal und
weifl seine Stoffe glaubhoft zu beleben. Das be-
sondere Verstdndnis fir die Tierwel! ist der eine
Ausgangspunk!, das Abentever jugendlicher Hel-
den (eingeborener und weiller Freunde) der an-
dere. DaB deren Tierfreundschaften allzu innig
sind, spricht dos Wunschdenken der 8- bis 12-
jGhrigen, die Guillots Bicher lieben, besonders
an. Die Obersetzung ist flissig, Bdrgers Illustra-
tionen sind ongemessen gekonnt.

Bilderbicher des Atlantis Verlags.
Zunéchst die neven ,Zwergenbicher’, deren 13:13
em Kindern oft ndher liegt ols unhandliche Rie-
senformate. Susonne Ehmcke: Der Reimal-
lein; worin auf 22 Vers-Seiten je eine Ganz-
bildseite ontwortet und die Sprachspiele ausge-
zeichnet klar illustriert sind (4,80 DM). Marionne
Scheel: Das Bucklig M@nnlein und andere
alte Kinderreihe. Allzy kleinteilig und oft nicht
glicklich bebildert (wozu immer wieder dos ami-
nose Mdnnlein — es ist kein Bildmotiv] (3,20 DM).
Die Vogelhochzeit. Wiltrud Moser hat sich
rechte Mihe mit dem [llustrieren der Zweizeiler-
Folge gegeben; gonz geglickt ist's koum (3,20
D-Mark). Frou Sonne und ondere Geschicht-
chen. Hier hat man beim Verfosser des Siruw-
welpeter nochgegraben und einige Verse mit 15h-
lichen Bildern entdeckt. Uberzeugend die Kaffee-
tafel mit den wvertouschien Tieren, anderes allzy
dilettantisch und altersschwach (3,20 DM},

Dozu vier groBiformatige Bilderbiicher:

E. Kishida: Hippo mit Bildern von Ch. Nao-
katoni [/ 32 8. 18,5:26 cm mil zumeist farbigen
Bildern, 7,80 DM.

Dieser ,schone Sonniag mit dem Nilpferd im
Zoo' mit Thomos und anderen Kindern gehart zu
den lohnenden Entdeckungen (aus Japan).

Brion Wildsmith: Der Noerdwind und die
Sonne |/ 32 5. 28:22 cm stmilich farbig, 12,80
D-Mark,

An Hand der Fabel von Lafontaine schwelgt
Wildsmith phantasievoll in Farben; er kann es
aber ouch. Es ist das Gegenstick zu dem ganz
verhaltenen, empfindlich gezeichneten und matt
gelénten ,Hippoa®,

Giinter Spong: Herr Flupp und seine
sieben Enten, gezeichnet von Isolde Schmiti-
Menzel [ 32 5. 22:19 cm mit vielen geldnten
Federzeichnungen, 7,80 DM.

Die hibsche Geschichte mit grofiem Textdruck
und sehr klaren Bildern poft gut zum ersten
Lesealter,

Pavl und Mares MuBbaumer:
lein kammet
24 5 21:30 em mit 10 ganzseitigen Farbbildern,
8,80 DM.

Die feingestufien Bilder sind ein malerisches
Fest fir sich, dos erst Jugendliche ouffessen dirf-
ten. Dafl die biblische Geschichte und zwei Weih-
nochislieder mitgedruckt sind, ist kein Schode,
lafit aber noch dem Sinn eines Bilderbuchs fra-
gen, das ein mitzulebendes Fest (im Dorf) .noch-
mal reportiert’.

Ihr Kinder-
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Baobuschko und die Drei Kénige -
Erzdéhlt won Paul Schaaf, illustriert ven Micolas
Sidjokov / Verlog Friedrich Middelhauve 62 / 24 §.
17:18 em m. 15 meist farbigen Bildern, 6,80 DM.

Die Obernchme der russischen Weihnachis.
legende ([ven dem Weiblein, dos die Krippe
suchen ging) ous den USA (1960), inzwischen
mehrfach gepriesen, sei ouch hier herausgehoben
als grophisch eigenwillig. Ob 5idhrige, die dem
Text schon gut folgen, die geometrisierten Tiers
und pseudokindlichen Menschen zu schétzen wis-
sen? Hduser wnd Bdume sind jedenfalls nicht
archaisiert.

Leo Tolstoj: Die Brider des Zaren / Ober-
setzung: Hans Boumaonn, Bilder: Stefon und
Marie-Luise Lemke-Pricken / Sigbert Moha Ver-
log 64 / 64 5. m, 15 Abb. und 2 Umschlag-Farb-
bildern, 4,80 DM.

Der groBe Dichter schrieb die 25 teils mérchen-,
teils legendenhaften Geschichten um 1870 fir dis
von ihm eingerichteten Schulen. Den Titel hétte
auch jedes andere dieser ersten Lesesticke ab-
geben kénnen. Sie sind olle fir Kinder wvom
ersten Lesealler on foBllich (sowie grof genug
gedruckt], reichen ,moralisch’ viel weiter und sind
nunmehr auch dank der verziglichen Bebilderung

zu einem eindeulig empfehlbaren Kabineftshick
geraten.

James Kriss: Pauline und der Prinz
im Wind / Verlog Qeftinger, Homburg &4 /
96 5. mit dber 60 Zeichn. von Jochen Bartsch,
Poppbd. 7.80 DM.

Die neun wundersamen Geschichten sind wieder
ein ,echter Kriiss’, gonz mit kindlicher Phantasie
und ihren wvielen Ankndpfungen mitgehend. Ich
finde, dofl die sechste, die den Titel abgab, kei-
nen Yorrang hat; die anderen hoben nur realare
Oberschriften, und die letzte belbrifft uns sogor
besonders wegen der bildnerischen Thematik
[Glasperlenfiguren ouf dem Spiegel), die in Verse
Gbergeht, wie denn Kriss stels ouch mil der
Sprache spielt. Fir J/M ob 8 eine verlaBliche
Gabe.

Leo Lionni: Swimmy / Friedrich Middelhauve
Verlag 64 / 32 5. 28:22 em, alle mehrfarbig, die
kurzen Texte von James Kriss Obersetzt. 11,50 DM,

Dies nunmehr dritte Lionni-Bilderbuch (zu Stick
fr Stick’ siehe Heft 1/63, zu ,Das kleine Blau
und das kleine Gelb' s. Heft 5/53) ist eine uns an-
gehende Obernahme aus Mew York, die einen
Sonderpreis vardient. Die Geschichte von der List
des kleinen Fisches ist ganz bildhaft erfunden,
noch mehr aber leben Wesen, wie der lange Aal,
die See-Anemonen, der Thunfisch, die Qualle und
der Hummer anschaulichst, und gar der Tangwald
und die Felsen sind Produkte des Herstellens, wao-
bei Stempeldruck, abgerogenes oder gestupfies
Aquarell usw. eine ebenso lehrreiche wie wir-
kungsvolle Ehe eingehen, die auch Kinderaugen
enigegenkammt, Ich glaube jedoch, Kunsterzigher-
Eltern diirften eigentlich Swimmys Abentever ab-
schmecken: im Wie der Herstellungl

Der Bollmann-Bildkarten-Verlag legt
rwil weilare seiner bewdhrien Stddte-Faltkarten
vor: Nr. 43 Homburg (4,80 DM] sowie MNr. 44
Bamberg (3,80 DM). Wenn maon die erste Ham-
burg-Bildkorte (1958) donebenlegt, zeigt sich (was
keine andere Art Karte arlaubt) der erstaunliche
Zuwachs an Meubauten und ihre sinnvelle Baou-
karper’-Planung. Bamberg ist erstmals als Schou-
bild [mit besonders wohlklingender Farbigkeit!] in
die lange Verlagsliste eingereiht.

Auch der .Kohlhammer-Kunstkalender
1965 (27 Forbblatter, 25,5:26 cm, 8,50 DM) birgt
eine lohnende Auswahl. Es sind Buchmalerei, ali-
deutsche Tofeln, Bosch wie Pisanello und einige
Barockbilder dabei, mehr aber neue Beispiele mit
Seurat, Derain, Matisse, Braque, Mird, dozu Hoel-
zel, Molde, Macke, Klee, Borgheer, aus welcher
Gesellschaft nur zwei Bilder [Gotsch vu. Velten)
als unerheblich herausfallen.

Moderne religidse Kunst / Kunst-
kalender 1965 / Verlag F. H. Kerle, Heidelberg /
74 5. DIN A4, 37 Abb,, daven 5 in Farben /
7,80 DM,

Daff dieser Kolender nun seit 10 Johren einen
festen Freundeskreis erworben hat, der sich stdn-
dig erweitern mége, liegt an dem guten Griff,
mit dem die Bildouswahl, und on dem guten
Druck, in dem ihre Wiedergabe erfolgt. Die In-
terpretationen und Kinstlermonographien auf den
Rickseiten machen den Kalender zu einer Beispiel.
sammlung fir Bildbetrachtung im Kunst- und Re-
ligiensunterricht. Er enthdlt: & Architekturen, 5
Glasfenster, 9 Plostiken und Reliefs, 5 Gemdlde
in Ol, 1 in Tempera und 1 Aquarell, 4 Haolz-
schnitte, 2 Lithes, 3 Zeichnunngen und 1 Wand-
teppich von leils bekonnten Meistern wie Barlach,
Grieshaber, Hegenborth, Le Corbusier, Macke,
Marc, Molde, Rohlfs, Schmidi-Rottluff, aber auch
von jungen, eindrucksvollen Maochwuchskinstlern,
die uns zeigen, wie lebendig sich die religitse
Kunst weiterentwickell. Greiss

Woestermanns Monatshafte

September. Acht kolorierte Stiche des Jhs. Gber
die Getranke /| Weitere Forbifin: Hobbema, Land-
strofie ; Piazetta, Mdadchen mit Huhn: Molde, Blu-
mengarten; Munch, Graf Kefller; Rohlfs, Mohn-
bliten / Scholtlond (4 f + 5] / Liechtenstein (41
+ 2) / Wossersorgen am Jordon und Euphrat (2)
Georg-Mackensen-Literaturpreis - Heinz von Kra-
mer: ,Rechenschaftsbericht  einer MNachwuchsbe-
gabung’ | Kortenbeilage: Deutschland.

Oktober. Acht joponische Farbenholzschnitte ous
Wien / Weitere Farbtfin.; Rembrandt, Selbsibild-
nis als Pavlus; Degas, Tdnzerinnen; Marquel, Pa-
ris im Herbst; Mocke, Die Frou des Malers |
Ferien ouf Mykonos und Delos (4 + 6] / Neu-
fundlond (5F + 4] / Wohlstand durch Werbung (4}

Georg-Mackensen-Literaturpreis Marie Luise
Kaschnitz: Jo, mein Engel’ Kortenbeiloge:
Oisterreich,

MNovember, Minioturen der Moghul-Kaiser (8 f)
Woeitere Forblifin.: Holbein, Bildnis eines jungen
Koufmanns; Snyders, Stilleben mit Fruchtkorh,
Matisse, Straflle in Algier; Jowlensky, Dunkel-
blover Turban / Tunis: Badekiisten und Oosen
[5f + 7) / Heutiges Tahiti (4 f + &) / Solvador de
Maodarioga (4) /| Romane, die man lesen solite |
Die Giganten der Industrie 2 Tobellen) / Karten-
beiloge: Dos neve Afrike.

Die Kunst und das schine Heim

September. Das Kunstgesprdch: Biennale und
Documenta (25) / Die Grophikseiten: Teo Ge-
birsch, Dos Katzenalphobet /| Gert H, Waollheim
zum 70. Geburtstag (5) / E. Hassebrauk, Grophik
(1f + 4) / Kunstreisefihrer: Von Korinth bis Epi-
daures (B) | Flachdachhaus bei Minchen (1 f + 7}/
Badehaus in den Voralpen (1f + 5) / Ferienhaus
auf Stotzen (10) / Die tschechische Bildwirkerin
Luba Krejci [5) / Einrichtungsneuheiten (1 f <+ 13) /
Géirten heute und morgen [?) | Lexikon der Kinsi-
ler (8).

Oktober. Dos Kunstgesprach: MNicht nur Kinstler
werden  verkannt (4] Graphiksaiten: Waerner
Derg, 4 Holzschnitte /| Louis Marcoussis (6) / Kin-
derbildnisse der Romantik (1 + 3) Portrii-
plastik, Ringelnatz (1§ + 1) Kunstreisefilhrar :
Rund um den Chiemsee (10) / Haus und Architek-
tenbiro (3f + 12) | Die Hausbar (2§ + 5) [ Peill
& Putzler - Gldser (B) / Meubau aus alten Ele-
menten (7] [ Fir den Gorlen (4) /| Vier weilere
Lexikon-Namen (8).

November, Dos Kunstgesprdch: Denkmdler und
Maohnmale (7] / Die Grophikseiten: Fritz Baum-
gartner, 4 Linolschnitte / Otta Herbig, Mutter und
Kind {5) / Kunstschitze in kleinen Galerien (7
+ 11 [ Alexonder Zschokke, Plastik (3) / Dem
0jshrigen Bruno Poul (5) / Erldserkirche in Alten-
erding (11) / Einfamilienhaus in Minchen (16) /
Verwondelte Altbouwohnung (7 + 3§ [ Arzberg-
Geschirr 2200 (2) / Einrichtungsnevheiten (10)
Kinstlerlexikon: 4 weitere Nomen (8],



DIE GESTALT

NOVEMBER 1964, HEFT 6
26 JAHRGANG

ENTSCHEIDUNG:

Vierzehn Jahre lang war ,Kunst und Jugend’ mit der ,Ge-
stalt’ beisammen; beide freilich nicht einander zugeneigt,
sondern durch die Vernunft gebunden. Viele waren erfreut
von dem dadurch gegebenen Beispiel der Besonnenheit, und
im ganzen gesehen blieb die gemeinsame Zeitschrift von
Zwist und Hader frei. — Jetzt aber ist die Scheidung voll-
zogen.

MNicht in der Weise, dafi die beiden Teile von ,Kunst- und
Werkerziehung' nun wieder fiir sich erscheinen. Wie es kom-
men wird, kann augenblicklich nicht gesagt werden. Es ist
dies auch nicht Sache des Herausgebers und Schriftleiters
der ,Gestalt!, da eine verlagsrechtliche Frage ansteht, wie
Uberhaupt Verlagsrecht bei der Trennung mitspielt. Dem
Schriftleiter liegt vielmehr am Herzen, einen besinnlichen
Blick zurickzuwerfen auf den gemeinsamen Weg und einige
Gedanken iber die Problematik der ehemaligen Verbindung zu
fassen. Dieser Riickblick mag cuch Leser ins Bild setzen, de-
nen die erwdhnten Ereignisse des Johres 1951 nicht gegen-
wartig sind.

Als domals Kunst und Jugend’, dos alte Organ des nun-
mehrigen ,Bundes Deutscher Kunsterzieher', neu herauskommen
sollte, lag der Vorschlag sehr nahe, es mit der kurz nach dem
Kriege wiedererschienenen Zeitschrift ,Die Gestalt’ zu ver-
einigen. Daos geschah auch, und der 1951 amtierende 1. Vor-
sitzende des BDK schrieb im ersten gemeinsamen Heft 51/
folgendes: ,Unser Bundesorgan hétte nicht erscheinen kon-
nen, wenn wir nicht ,Die Gestalt’ (mit ihrem grofien Bezieher-
kreis) hereingenommen und in Herrn Dr. Henn einen Verleger
gefunden hétten, der aus Liebe zu unserer Sache bereit war,
die nicht geringen Schwierigkeiten auf sich zu nehmen. Mit
der Vereinigung ist zudem das fir unsern relativ kleinen Bund
verhdingnisvolle Nebeneinander zweier Fachschriften vermie-
den worden — das sollten wir nur positiv werten!”

Nun ist das ,Verhdngnis' durch einen Beschlul des BDK
Ende September 1964 doch hereingebrachen, und wir miissen
versuchen, der neuen Lage gerecht zu werden. Dol diese
nicht von ungeféhr sich einstellte, sondern schon lange dro-
hend am Horizonte stand, wissen wir. Es kam ja mehrmals in
Berichten iber Vorstandssitzungen des BDK heraus. Wer recht
zu lesen versteht, findet die Stimmung schon in den oben
zitierten Worten des Bundesvorsitzenden ongedeutet, man
solle die Vereinigung von 1951 ,nur positiv werten”.

Viele, besonders junge Leute mit Funktionen im ,Bund’, wer-
teten sie eben negativ, und da nach einem MNaturgesetz die
Jugend sich vermehrt, wurde das Mififallensgemurmel sténdig
stirker. Rasch ablaufende Abstimmungen zogen dann wohl
die Summe und taten ,vocem populi’ kund. So fielen verlags-
rechtliche Entscheidungen mit dem Nebeneffekt einer Abtren-
nung der ,Gestalt’ besonders leichi.

Selbstverstandlich hat sogar ein frischgebackener Kollege
das Recht, seine Meinung zu sagen, er darf nur nicht den
Ton zu sehr auf ,seine’ oder ,unsere’ oder — was ja dahinter-
steckt — auf ,moderne’ legen, sondern mehr auf ,Meinung’.
Meinung im genauen Sinn ist aber keineswegs alles, was im
Kopf drinnenliegt, was gewohnt und genehm, gang und gébe
ist. Wer mit seiner Meinung hervortreten méchte, noch dazu
bei Gelegenheiten mil weitreichender Wirkung, der hat die
Pflicht, diese Meinung genau zu priifen und sie nicht einfach
von seinem Lehrer oder aus ZeitlGufigem zu ibernehmen.

SCHEIDUNG

DoB neben einer gebotenen Méglichkeit zur Kritik der
,anderen Seite’ eine ebenfalls in der gemeinsamen Zeitschrift
varhandene zu mutiger Selbstkritik auch ausgenitzt werde,
war sogar die Hoffnung des domaligen 1. Vorsitzenden im
BDK: ,Gleichwohl bin ich der Uberzeugung, diese Kluft ware
heute weit weniger tief, wenn wir nicht seit vielen Jahren jede
Ausspracheméglichkeit im gréfieren Rahmen hétten entbehren
miissen.” — Es war dies ouch die Meinung des Unterzeichne-
ten, als er das ganze erste mit ,Kunst und Jugend' verbundene
Heft der ,Gestalt’ fir eine bebilderte Betrachtung nitzte, des
Titels ,Wir wollen gemeinsam nachdenken”.

Aber die ,Aussprachemdéglichkeit” wurde wiéhrend dieser
verflossenen 14 Jahre kaum genutzt, und mit dem gemeinsamen
MNachdenken war es auch nicht weit her. Fast alle eingeleite-
ten Diskussionen verliefen im Sand. Jede noch so triftige und
mit deutlich sprechenden Beispielen belegte Begrindung,
warum ,Die Gestalt’ etwas fir richtig halte, wurde von den
modernen Aktivisten (berhért; wenigstens nach dem zu
urteilen, was sie gehduft an wvéllig Kontrérem wort- und
bildméfiig weiterhin ungeniert zeigten. Sorglich begriindete,
teilweise sogar wissenschaftlich forschende Aufsdtze in DG
haiten gerade bei jenen Wortfihrern, auf die sie besonders
gemiinzt waren, offenbar keine Wirkung.

Der vielleicht etwas rationalistische Optimismus, der ouf
eine vermeintlich unausweichliche Uberzeugungskraft des
Woahren gebaut hatte, wurde also widerlegt. Die anderen ver-
standen es gut, der Wahrheit auszuweichen, und wir Opti-
misten muBten eine bittere Lehre einstecken, ndmlich, dafd
heute im Zeitalter des Vitalismus niemand von dem iber-
zeugt werden kann, was er nicht wahrhaben will. Wir sagen
heute’, obgleich wir wissen, es war eigentlich immer so, weil
tatséchlich in unseren Tagen die progmatistischen, vitalisti-
schen, willensmaBigen Kniippel besonders hart und dicht zwi-
schen die geistigen Beine fahren. Das Wahre kommt dabei,
in der Menge gesehen, zu Fall; es dringt nicht oder doch
nur schwer und in lang gedehnten ZeitrGumen durch. Auch
die Kunst und die Kunsterziehung griinden jo endlich auf
Wabhrheit; falsche Lehren stiften hier genauso grofies Unheil
wie anderswo, wenn nicht noch gréfieres.

Dieser nichternen Bilanz folgt aber gewifl kein Bankrott.
Sie wird uns im Gegenteil anspornen, Da wir keine Flinten
fihren, kénnen wir sie auch nicht ins Korn werfen. Wir kémp-
fen ja nicht. Alles, was vielleicht so aussieht, ist doch nicht
blof} Selbstbehauptung, ist nicht Taktieren und wird nicht von
Siegeslust angespornt. Wenn einer nach dem Sinn unseres
Mihens und Strebens, unseres hartnéckigen Nonkonformis-
mus im Gegensatz zur ,Zeit' forschte, so kéme er nur darauf,
daB} wir den Schutt an Irrtum, den Unrat des Wirklichkeits-
widrigen vom unverletzlichen Leib der Wahrheit wegzurdu-
men suchen, domit recht vielen Augen die Unvergdngliche,
der Kern alles Seins, wie von allein sichtbar werde. Denn es
ist wohl selbstverstindlich, daf3 eine so tief in den Geist hin-
abreichende Wurzel der Erziehung wie die bildnerische, sich
nicht von Trug und Irrtum néhren darf.

Kurz und bindig: ,Die Gestalt’, schon mehrfach gewandelt,
geht zuversichtlich in die gednderte kommende Zeit. Sie
erscheint weiter und im alten Verlag. Jeder Partner, gleich
welcher Art, der sich mit ihr zusammentun will, ist herzlich
willkemmen. Herrmann
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DAS BUCKEN

Nach Arbeitsergebnissen
und MNotizen Fr. Heums

von Hans Herrmann,

Wer einmal die geistvolle Kroft der wvon ,Avantgar-
disten’ verpénten Gegenstandsideen verspirt hat und wie
sie die Gestaltungskroft herousfordern, der kann sich nur
wundern Uber die Meinung, das Gegensténdliche sei ent-
behrlich, ja die ,reine Kunst’ werde durch dies getribt.

Wer sich also von Tagesparolen, die zwar generationen-
lang erténen, nicht beirren |GBt, dem wird ohne willens-
getriebenes Gedankenforschen wie von allein der Weg
gewiesen, der sich als richtig erweist; er empféngt den
Lohn fir seine Wirklichkeitstreue. Ohnméchtig sieht er
freilich dem Getiimmel zu, das sich zwei in gegenteiligem
Sinne irrende Parteien liefern: die Abzeichner und die
vaoluntaristischen Phantasten der zahlreichen ,Ismen’. Er
kann bei deren Streit nicht mitmachen, weil er weil, sie
raufen sich um des Kaisers Bart. Wird er von der einen
Partei jeweils der anderen bekémpften zugerechnet, so
vermag er wenig dagegen zu tun.

Wenn dieser Standhafte die verschiedenen Gegen-
standsbereiche - sub specie ideae - mustert, dann erkenni
er die recht verschiedene Ranghéhe darin, die sich aus
der ebenso wverschiedenen Differenziertheit im gestalt-
logischen Aufbau der realen Gestalten dieser Welt ergibt.

Die Menschenfigur nimmt in der Gestalten-Ordnung einen
hachsten Rang ein; einen Rang, der aber erst hervortritt,
wenn eine gewisse Lage der gestalterischen Entwicklung
erreicht ist. In der Schule ist dies bereits bei den oberen
Volksschulklossen der Fall, und das ist ouch der Grund,
warum mit zunehmendem Alter das Figirliche fir den
Loien an Schwierigkeit viel schérfer zunimmt als etwo
daos Vegetabile.

Schon, daB dem menschlichen Kérper ein Tun, eine
Bewegung zukomml, die seine Gestalt verdndert — das
Jun' des Gesichts im Lachen und Weinen ist noch viel
mehr differenziert -, eine Bewegung also, die elwa der
Pflanze fehlt, schon allein dies zeigt an, daf} es hier um
erheblich schwierigere Gestaliungsprobleme geht. Diese
existieren aufierhalb dieses Gegenstandes eben nicht und
schon gar nicht tir sich. In den frohen Gestaltungsstufen
werden sie entweder noch nicht angenommen oder doch
nur wie von ferne empfunden.

Eina ungefdhre, ober nicht genau
nach Jahren abloufende Altersange-
messanheit ist on den Beispielen zu
beobachten. Die einzelnen Arbeiten
stammen aus den genannten Klassen:

1 und 2 ous der 1. Knobenklasse
3 aus der 1. Madchenkiosse
4 und 5 aus der 1. Knobenklosse
4 und 7 ous der 4. Madchenklasse
g aus der 3. Madchenklasse
7. Knabenklosse
7. Madchenklosse
7. Knabenklasse

9 mit 11 aus der
12 aus der
13 aus der

10

n

12



Das ist der Fall in dem Beispiel 1 und 2, mehr oder minder
ouch bei 3, 4 und 6, wo sich nur einzelne GliedmafBien zu
rihren beginnen. Das Mdnnchen von 5 bewegt sich primitiv
schon im ganzen, doch fehlt ihm die kompakte Stémmigkeit
mancher noch steif gezeichneter Figur in dieser Gegend.
Kinder, die schon frih so vif zeichnen, sind meist gewandt,
wurzeln aber nicht tief,

Kollege Heum ibernahm, um den Kindern ouf die Spur
zu kommen, wenn sie bewegte Figuren zeichnen, den Unter-
richt in verschiedenen ihm unbekannten Volksschulklassen der
Unterstufe mit je einer Wochenstunde selbst. Dort lief er
mit Wachskreiden zeichnen. In einer ihm besser bekannten
7. Klasso (Beispiele 9-13) gab er zwei Stunden; dort wurde
der Malkasten benutzt.

Das Thema hiel ,Bicken’, und zwar meist nach einem 100-
DM-Schein, einige Male cuch nach ciner Blume. Als erstes
kommt die reine Frontalsie!lung der einfach aufgebauten und
selbstverstindiich unbewegten Figur. Nur durch eine allge-
meine Néhe' auf sie bezogen, liegt ebenfalls fiir sich der
Schein oder die Blume (1, 2). Eine erste Bindung zwischen
Person und Gegenstond wird durch die Seitenwendung der
Figur gewonnen (von 3 ab). Dabei verléngert sich meist schon
der greifende Arm bis hin zum Geldschein (2-7 mit Ausnahme
von 5). Dies ist Gbrigens in manchen Féllen der Frontalstel-
lung schon so (2). In einem Fall (16) trat der zu greifende
Schein zweimal auf: einmal am Boden, einmal in der Hand.
Oder aber es wurde manchmal die greifende Figur so klein
gemacht, doB sie den Gegenstand fassen konnte ohne sich
zu biicken (17). Umgekehrt ist auch die gewinschte Verbin-
dung dadurch herzustellen, daff der Gegenstand durch seine
Gréfle ,erreichbar’ wird. Bei einer anderen primitiven Lsung
des Problems (18] lieB eine Zeichnerin den Schein hoch auf
einem Hugel liegen, so daB er ohne schwierige Wandlung
der Gestalt auf diese Weise ,greifbar’ wurde. Uberraschend
waren auch einige Arbeiten, in denen die Figur einfach auf
den Boden gelegt wurde und so in unmittelbare Néhe des
Geldscheines gelangte.

Eigentlich erst im zweiten Schuljohr beginnen die Kinder
damit, die greifende Figur zu kippen’. In manchen Féllen
hélt sich diese Lésung, obgleich der Kérper im ganzen viel
differenzierter gezeichnet ist, bis in die Oberstufe der Volks-
schule (7). Dabei ist der Kérper gestreckt, aber nur wenig
gebogen oder abgeknickt. Auch eine Form, fast wie ein Vier-
fuBler oder ,Centaur’, kommt vor (4). Von da bis zu einer
fast katzenartig ganz und gar mitsamt den Beinen gebogenen
Darstellungsweise ist es nicht weit.

Wenn sich die GliedmafBien langsam in reicherer Form zei-
gen (Wandlung von 7 zu 8), begibt sich allméhlich der Uber-
gang zu der komplexeren Zeichnung der meisten Schiiler in
der Oberstufe. Durch das Unterteilen und feinere Gliedern
des Oberkérpers wird dieser, wenn auch nicht quf einmal,
beweglicher. Das Zigige fehlt aber meist noch, und man
kénnte sagen, die Bewegung sei jruckweise’.

Bei 10-13, Arbeiten aus dem 7. Schuljahr, gelingt meist die
Bewegung des Kérpers recht flissig. Doch sind immer noch
die Spuren einfach ,gestickter’ Form zu spiren (10). Hier

steht auch die im Aufsatz ,Arm-Rumpf-Schulter-Zusammen-
hang’ (DG 1964/111) besprochene Problematik auf, die beson-
ders am Beginn der beiden Arme und bei ihrer Weiterfih-
rung zum gegriffenen Gegenstand hin deutlich wird. Auf
einen beim Zeichnen wichtigen Zug méchte der Verfasser
noch hinweisen: Er héngt mit dem Darstellen der Zweiarmig-
keit, der unabhéngigen Beweglichkeit beider Arme, zusam-
men und léauft darauf hinous, die Leerrdumlichkeit zwischen
den zwei Armen zu zeigen. Kommi dies nicht heraus, dann
wirken etwa in 10 die beiden Arme wie ,zusammengewach-
sen’. Auf einer spdteren Entwicklungsstufe, donn ndmlich,
wenn eine gemeisterie Helldunkelfarblichkeit da ist, wird
diese Distanz durch Tonunterschiede, Tonspannungen aus-
gesagt. Das ist dann schon Malerei, von der jo unsere Kinder
auch in der Volksschuloberstufe weit entfernt sind.

Ohne den formalen Zwiespalt wie bei 10-13 zeigten sich
einige kompromiBlose Lésungen, und zwar vom ersten bis
siebten Schuljahr. Beachtlich ist 14 aus der ersten Klasse, bei
dem in voller Naivitat der frontal avfgefofite Kérper einfach
die erwiinschte Biegung bekommt. Wie verschieden die Kin-
der ansetzen kénnen, um die gezeichnete Figur herumzu-
kriegen’, zeigt sich beim Vergleich von 14 mit 15, Missen
beim ersteren die Beine die Biegung leisten, so tut es im
zweiten Fall der ,geknickte’ Riicken. Die Figur ist dabei lange
Zeit naiv und voll ausgedehnt, es ist jo eigentlich keine Vor-
deransicht’ gemeint — und erst bei einer Zeichnung wie 9 be-
kommt bei dieser Art der Lésung unseres Problems der Kopf
seine Profilform und damit auch eine Richtung.

Ist es nétig, zu erwiihnen, daB die hier gezeigten Beispiele
nur Hauptarten représentieren sollen — und nicht einmal diese
sind alle belegt —, in denen nach und nach das Problem des
gebickten Korpers zu l6sen versucht wird2 Innerhalb der er-
wahnten und belegten ,Typen' gibt es so vielerlei Abwand-
lungen und so viele Arten des persénlich seelischen Ausdrucks
dobei, doB} die unausrottbar scheinende Meinung, es handle
sich hier um eine Art von Schemen, denen das Kind vom
Lehrer zugewandt werde; also um Freiheitseinschréinkung,
dofi diese irrige Meinung ad absurdum gefiihrt ist. Die Frei-
heit ist grenzenlos.

Freilich erkennt dies niemand durch Lesen eines Aufsatzes
allein. Er mu3 es selbst probieren, damit ihm endlich eine
bildnerische Wahrheit begreiflich ist, die dem Erzieher viel-
mals wichtiger sein mifite als alle méglichen Raffinessen
reizhafter Art, olle psychologischen Extravaganzen um ihrer
selbst willen u. a. m,

Die Beispiele dieser Seite stammen
ous den genannien Klassen:

der 1. Knobenklosse
dar 3. Knobenklosse
der 1. Madchenklosse
der 2. Madchenklosse
der 1. Mabdchenklosse

14 aus
15 ous
16 aus
17 aus
18 aus

18



Werner Oberle, Schorndorf
SCHERZ UND ERNST

I MANIERISTISCHE KARTOFFELN ODER DIE
KUNST, ROUBEN RUND ZU MACHEN

Seit einiger Zeit hat die ,Kunst des Manierismus” die Auf-
merksamkeit auf sich gelenkt, nicht zuletzt durch einige groBe
Ausstellungen und Veréffentlichungen. Es ist noch nicht ent-
schieden, ob man unter diesem Begriff nur bestimmte Erschei-
nungen einer begrenzten Epoche (1520-1650), namlich eine
Hinneigung zum Absurden, Phantastischen, Ddmonischen und
Skurrilen, oder eine der klassischen harmonikalen Form polar
entgegengesetzte und zu allen Zeiten mégliche Kunstauffas-
sung bzw. Weltschau verstehen soll. Zweifelhaft bleibt ferner,
ob man nur einzelne Kiinstler, ja vielleicht nur einzelne
Werke als .manieristisch” bezeichnen will oder einen ganzen
Zeitstil.

Letzteres scheint mir jedoch zu hoch gegriffen. Was hier als
Stil, d. h. als eine Entwicklungsstufe der ars una, wie etwa das
Barock, angesprochen wird, ist in Wirklichkeit ein Teilaspekt,
jo ein auBerkinstlerisches Anliegen, eben jene durchaus nicht
immer hochwertig gestaltete Themaotik des Absurden, des Rat-
selhaften und Erregenden, wozu ibrigens auch daos Sym-
bolisch-Mathematische, die Perspektive, Proportionslehre und
alle sogenannten goldenen Regeln der Kunst gehdren, die
die Menschheit zu allen Zeiten beschdftigt haben.

Gewisse Tendenzen der modernen Kunst, insbesondere der
Surrealismus und der Dadaismus, haben das Interesse fiir den
Manierismus geweckt. Phdnomene der Tiefenpsychalogie und
der Traumanalyse stehen im Mittelpunkt und drohen, das
eigentlich Kinstlerische, die Gestaltung, als nebenséchlich zu
verschleiern. Max Ernst benutzt vorgeformtes Material, alte
Holzstichillustrationen und physikalische Schulwandkarten.
Unmerklich verwischt sich der Qualitdtsbegriff, wenn man
Tintoretto und Arcimboldi, Raffael und Parmiginiano in einem
Atemzug nennt, um ein Gemeinsames aufzuzeigen.

In Wirklichkeit 166t sich bei vielen Werken, ouf die das
Wort .manieristisch” zutrifft, eine gewisse Primitivitdt der
Formstufe feststellen, die sich vor allem in einem Mangel an
beseeltem Raum und in einer additiv reihenden Technik zeigt.
Die Friichte, aus denen Arcimboldis ,Portroits” zusammenge-
setzt sind, wirken im Vergleich mit den gleichzeitigen nieder-
landischen Stilleben wie aus Holz gedrechselt. Propaortionen,
Modellierung und Perspektive zeigen oft jene Uberspitzheit,
kiihle Glétte oder handwerkliche liebenswerte Hausbacken-
heit, wie wir sie von den sogenannten Schilder- und Schrank-
malern her kennen. Selbst bei Greco, einem Kronzeugen des
Manierismus, ist es seine byzantinische Handwerkslehre, die
durch die venezianische Schule hindurchschimmert und den
Eindruck des Archaischen und Démonischen weckt. Lange Zeit
hat man das mit einem Sehfehler und anderen Ungereimt-
heiten erkléren wollen. Eigentlich liegt hier ein ahnliches Mif3-
verstdndnis vor wie bei Rousseau und den sogenannten
Sonntagsmalern, deren bildnerisch ,frihe” Stufe man gern
als surrealistisch und hintergriindig bezeichnet hat.

Ich halte die Bilder Arcimboldis fir mehr oder weniger
geistreiche Spdfie eines hdchst durchschnittlichen Hofmalers,
der mit seinen skurrilen Erfindungen den Geschmack der
Auftroggeber und der Zeitmode Rechnung trug. Mit seiner
penetranten Modellierung der Rundformen ist er der volks-
timlichen Handwerkskunst nahe verwandt, von einem Rem-
brandt aber, der auch unter die Manieristen verwiesen wird,
weltenweit entfernt.

Ich wollte nun mit 14- und 15jGhrigen Oberschilern aus-
probieren, ob es denn handwerklich so schwer sei, mit Deck-
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farben durch Modellierung innerhalb des Farbtons plastische
Rundung der Form zu erreichen. - Es ging also nicht darum,
einen Farbton in einen anderen iibergehen zu lassen, sondern
nur innerhalb der Gegenstandsfarbe Rot, Griin, Braun usw.
hell und dunkel zu unterscheiden. Es gelang aufs erste Mal.
Die Schwierigkeit, ein Gesicht zu zeichnen, war mit Pinki-
chen — Pinktchen — Komma - Strich gleich behoben. Apfel,
Birnen, Gurken und Kortoffeln, mit denen das Gerist gefiillt
werden sollte, traute sich jeder zu. Die Begeisterung und der
Spafi waren riesengrof, wohl ebenso grofi wie die der Gart-
nerinnung in StraBburg, die bei Arcimboldi die Vierjahreszei-
tenképfe ous Gemise und Friichten bestellt hatte. Das ,Dé-
monische” unserer Masken ist nicht viel anders als bei dem
Schneemann, dem Kirbiskopf mit Lichtlein oder dem Zwetsch-
genménnle, dos die Kinder von sich aus machen.

Damit ist, glaube ich, ein grofier Teil von dem Nimbus ver-
blaBt, der um den Surrealismus heutiger Pragung verbreitet
wird. Die Anspruchslosigkeit seines kinstlerischen Niveaus
ist leicht zu durchschauen. Ist doch die teils peinliche, teils
putzige Gegensténdlichkeit surrealistischer Bilder im Grunde
nichts anderes als ein malerischer Verzicht auf die hsheren
Grade wirklichen Kénnens und ein on sich ehrliches Verhar-
ren auf niederer und gemdBer Stufe, wie sie den meisten
Laien noch erreichbar ist. Was freilich an literarischem Auf-
putz aus den Bereichen des Absurden, Monstrésen und Rét-
selvollen bemiiht wird, darf uns nicht iiber die Qualitdt des
»latbestandes am Kunstwerk” hinwegtduschen.

Es ist mir durchaus bewuft, dafl ich mit dem Versuch,
plastische Formen malen zu lassen, ein Tobu angerihrt habe,
das einmal zur Diskussion zu stellen und neu zu durchdenken
sich m. E. lohnte. Kann dieses weite Gebiet unberiicksichtigt
bleiben, wenn darin fiir den Heranwachsenden die Méglich-
keit, seine ,naiven” Vorstellungen zu verwirklichen, Uberhaupt
erst beginnt? Ich jedenfalls glaube nicht an die alleinselig-
machende Kraft der ,heiligen Flédche” aus bewufitem Ver-
zicht. Wir verwehren damit dem Laien, um den es uns ja
geht, den Zutritt zu einem entscheidenden Teil des Erlebens
und Gestaltens im Sinnenhaften. Die fast bei ollen Schilern
der Klasse gleichwertig gelungene Aufgabe war mir Beweis.

Il. GEMALTE RASENSTUCKE

Die Rasensticke sind Arbeiten einer siebten Klasse (Ober-
sekunda) des Gymnasiums Schorndorf. Wéhrend sich bei den
Kartoffelkopfen die Kompositionen noch gleichsam von selbst
aus der Gesamtform (Pinkichen — Piinktchen — Komma -
Strich, fertig ist das Mondgesicht) ergab, die Farben in Kon-
trasten gesetzt waren und die plastische Hell-Dunkel-Model-
lierung sich auf vollrunde einfache Kérper beschrénkte, ist
hier alles reicher differenziert. Der Aufbau verlangt ein span-
nungsreiches Verteilen der Gewichte — der Drang zu additiver
Wiederholung Uberwiegt noch, die Farben bewegen sich in-
nerhalb unzéhliger Grinstufen —, fiir manche eine Schwie-
rigkeit ersten Ronges. Die Formenwelt ist so vielféltig, dafs
das Modellieren nicht routinemdfig wie bei der Kugelferm
gemacht werden kann. Zwei Gesichtspunkte machen sich gel-
tend: 1. Der zeichnerische Umri3 auf weiflem Grund, wie wir
ihn von der einzelnen Pflanzendarstellung her kennen. Sie
gibt vor allem die Dynamik, den Bewegungsrhythmus in der
Fldache. 2. Die zahlreichen Uberschneidungen der Binnenzeich-
nung, die nur durch Hell-Dunkel-Kontraste und Ubergéinge
malerisch deutlich gemacht werden kénnen. Die h&heren
Anforderungen ergeben natirlich eine gréBere Spannweite
der Leistungen. Wihrend bei den Kartoffelképfen noch der
Durchschnitt der ganzen Klasse recht gut war und wenige
besonders herausragten, fielen beim Rasenstiick etliche Schi-
ler stark ab, und nur die Besserbegabten hatten eigentlichen



Erfolg. Trotzdem ist das Rasenstiick eine Aufgabe, bei der
sich der Laie im direkten Naturstudium am weitesten vor-
wagen kann. Es verlangt scharfe Beobachtung und soll doch
nicht im blofien Abzeichnen steckenbleiben. Rdumliche Pro-
bleme drdngen sich dabei schon vor, die nur durch Hell-
Dunkel-Modellierung gelést werden kénnen. Alles verbleibt
aber vergleichsweise in einer reliefartigen Dimension, wie sie
der frilhen und handwerklich gestaltenden Kunst eigentim-
lich ist. So hdlt sich das Rasenstick ebensoweit entfernt von
impressionistisch Malerischem — dazu ist es zu kleinteilig und
bestimmt — wie von expressiv dekorativer Abstraktion — dazu
ist @ zu anspruchslos und niichtern. Der sichere Umgang mit
der Farbe im Setzen von Dunkel auf Hell, von Hell auf Dun-
kel und der Ubergang von einem zum andern sind die ein-
fachen Gestaltungsmittel.

Es sei doher fir alle, die es noch nicht kennen oder
es im allgemeinen Trubel vergessen haben, Dirers berihm-
tes Wort von der Lehrmeisterin Natur zitiert: ,Aber das Le-
ben in der Natur gibt zu erkennen die Wahrheit dieser Ding.
Darum sieh sie fleiflig an, richt dich danach und geh nit von
der MNatur in dein Gutdinken, dafB du wéllest meinen das
Besser von dir selbs zu finden; denn du wirdest verfihrt.
Dann wahrhaftig steckt die Kunst in der Natur, wer sie her-
aus kann reiflen, der hat sie. Darum nimm dir nimmermehr
fir, dafl etwas besser mégest oder wollest machen, dann es
Gott seiner erschaffenen Natur zu wirken Kroft geben hat.
Dann dein Vermdgen ist kraftlos gegen Gottes Geschopf.”

Das sollte uns neu zu denken geben. Von sklavischer, geist-
loser Naturnachahmung kann hier nicht die Rede sein. Direr
sieht vielmehr in der Natur das sichtbare Bild einer grofien
geistigen Ordnung. Es gehért zu Dirers einzigartiger Bedeu-
tung, die ,Allmacht Gottes in der Natur” demonstriert zu

haben. Und zwar an einem Rasenstijck!
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Korl Vogelgsang, Freising

VOGEL MIT KARTOFFELSTEMPELN GEDRUCKT

Das Zeichnen und Malen soll - um Ermidungserscheinun-
gen vorzubeugen - von Zeit zu Zeit durch Arbeiten in an-
deren Techniken unterbrachen werden. In den unteren Klassen
der hdheren Schule bietet sich dafir immer wieder der so
einfache Kartoffelstempeldruck an.

Diesmal sollen es keine schmiickenden Muster sein. Das
Thema heiBt .Vogel”, ein Phontasievogel ist fir die Alters-
stufe wohl am ehesten angebracht. Bevor wir mit der Arbeit
beginnen, unterhalten wir uns iiber das Aussehen eines Vo-
gels. Der Korper des Tieres dhnelt einem umgekehrten Trop-
fen — es féllt das Wort: Stromlinienform, der Kopf ist verhdlt-
nisméflig klein (warum?). Die Fligel bestehen in der Haupt-
sache aus groflen, langen und straffen Federn. Kiele und ein
Teil der Beine sind, wie der Kérper mit kleinen Deckfedern
bedeckt, die Schwanzfedern dienen ols Héhenstever. Die
Beine dirfen nun nicht mehr wie Stecken aus dem Kérper
herauskommen. Jeder hat schon ein saftig gebratenes Hih-
nerbein in Hénden gehabt und daran den kréftigen Muskel
gesehen, ouch an der Spur eines Yogels im Saond die Form
der Fiufie erkannt.

Sodann wird mit Bleistift das Tier gezeichnet. Die Form
wird meist von selbst grof3 aufgefaBt. Das additive Setzen
hierbei kommt dem Schiler sehr entgegen. Die Gesamtwir-
kung wird geschwécht, wenn ous den Kartoffelschnitzeln zu
vielerlei Stempel geschnitten werden. Die Hauptformen sind
lanzetiférmige Federn und die kleinen Deckfedern, auf der
einen Seite rund, ouf der anderen Seite dreieckig zulaufend.

ISl e AT

Leiztere kann man leicht wie Dachziegel hintereinanderreihen,
was nicht allen Schilern gleich gelingen wird. Kérper, Fligel
und Schwanzfedern sallen méglichst farbig abgesetzt werden.
So ein Vogel soll lustig bunt werden, die Farbe mufd kréftig
und deckend mit dem FPinsel auf dem Stempel aufgetragen
warden. Wenigen werden farbige Ubergdnge, z. B. von Blau
uber Grin ins Gelb oder von Rot iber Orange ins Gelb, ge-
lingen. Immer wieder versuchen Schiiler, mit dem Pinsel hin-
einzumalen oder cuszubessern; diese Stellen fallen aber un-
angenehm heraus. Es besteht ouch die Moglichkeit, Teile wie
den Kérper zu untermalen und darauf kontrastierend mit dem
Stempel Farbe aufzusetzen. Manche Schiiler schneiden den
Vogel aus und kleben ihn auf ein andersfarbiges Papier.

Al SEPRLDIC
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Robert Reindl, Minchen
WIRKLICHKEIT AUS ZWEITER HAND

Kommentar zu den ,Lehrprogrammen fir Schule und Unter-
richt”, einer Vierteljohreszeitschrift fir Kybernetische Pédago-
gik. Verlag G. J. Manz, Minchen.

Die Zeitschrift will dem Pddagogen von der Valksschule,
der Mittelschule, der Berufsschule bis zur héheren Schule
einen neuen Weg zeigen, wie mon mittels des sogenannten
.Programmierten Unterrichtes” erfolgreicher arbeiten kann.
In verschiedenen Aufsdtzen, teils praktischer, teils theoretisch-
grundsdtzlicher Art, berichtet sie dariber. Der PU rickt im-
mer mehr in den Vordergrund der neuvesten pddagogischen
Versuche und Debatten. Es ist deshalb wohl angebracht,
dieses Thema einmal aufzugreifen und die darin liegende
auch uns betreffende Problematik naher zu betrachten.

In diesem neuartigen Unterricht werden zum erstenmal in
der longen Geschichte der Pddogogik sogenannte ,Llehr-
maschinen” verwendet. Die ersten Apparate solcher Art ent-
standen in den Vereinigten Staaten und sollen dem Verneh-
men nach von einem Vater gebaut und verwendet worden
sein, der mit dem Lernerfolg seiner Kinder in der Schule nicht
zufrieden war. Es gelang ihm dann auch, die Menge des ge-
lernten Stoffes mit Hilfe der Maschine bei erheblich kiirzerer
Lernzeit zu vergréfliern. Die ersten Lehrmaschinen wurden
inzwischen bedeutend verbessert. Es entstanden besser ange-
pafite Typen, und schlieBlich rief deren Verwendung, vor-
ziglich in den USA und der UdSSR, einen ganzen Zweig
neverer piadagogischer Forschung ins Leben: Die Kyberne-
tische Pédagogik.

Diese baut im wesentlichen auf zwei wissenschattlichen
Fundamenten ouf:

1. Der Kybernetik selber, als Wissenschaft von der Daten-
und Machrichtenverarbeitung durch sogenannte ,Elektronen-
gehirne”.

2. Der wissenschaftlichen Erforschung von Lehr- und Lern-
vorgéingen in der Lernpsychologie, die zugleich nach der er-
folgreichsten Lehr- und Unterrichtsmethode sucht.

Die .Kybernetische Pédagogik” setzt dabei eine ganz be-
stimmte enge Theorie von Erkenntnis, Kenntnisnahme, Lehren
und Lernen in die Praxis um, die sich mit der lernpsycholo-
gischen berithrt. Da ja beide ous der gleichen theoreti-
schen Wurzel herausgewachsen sind, ist es auch wversténd-
lich, dafi sie sich gegenseitig befruchten und stark vonein-
ander abhdngen,

Welcher Art ist nun Theorie und Praxis der Kybernetischen
Pédagogik und der mit ihr zusammenarbeitenden Lernpsycho-
logie?

Die kybernetischen, elektronischen Lehrmaschinen speichern
Informationen in einer bestimmten Anordnung. Sie sind féhig,
neue Informationen aufzunehmen und mit den bereits gespei-
cherten zu vergleichen. Bei den weiterentwickelten besteht
dann noch die Méglichkeit, die zuerst gespeicherten durch die
neu aufgenommenen zu veréindern und sie veréindert zuriick-
zugeben. Die Maschine ,paft sich” - in bestimmter Weise -
«der Umwelt an”. Das nennt man einen ,Regelkreis”. Aller-
dings sind nur die teuversten Maschinen fdhig, eine solche
.Riickkopplung” mehrfach auszufihren. Fir die in der Schule
verwendbaren gilt, was Arnold in der obigen Zeitschrift sagt:
.Es handelt sich alse nicht um Unterricht, sondern um die
Ubertragung von mehr oder weniger mechanischen Funk-
tionen des Lernens.” Die fir den PU verwendbaren Apparate
bewegen sich in etwa eingleisig auf ihr Ziel, den Unterrichts-
erfolg, zu. Sie vermitteln einen Unterrichtsstoff, d. h., sie bie-

ten ihn dar, prifen durch Fragen und Wiederholungen, ob
er beholten wurde und bestdtigen den Erfolg durch ein
Signal. Der Programmierer legt den Lernstoff nach Art und
Umfang fest, indem er ihn in die Maschine als Unterrichts-
programm gibt.

In der sogenannten ,Adaptiven Lehrmethode” kann das
Frage-und-Antwort-Spiel, die Aufgabenstellung und ihre
Lésung, gewisse Umwege gehen. Man spricht von einer ,Ant-
wortauswahl”, ,Man darf auch nicht ouf jede Frage gleich
die Lésung folgen lassen, sondern nur auf jede zweite oder
vierte.," (!l). Das Wesentliche sehen wir aber dabei doch
darin - gleich, ob nun die erste oder vierte Frage die Lésung
bringt —, daf hier der Programmierer den Wissensstoff immer
in eine Information umwandelt, d. h. in ein mathematisch faf3-
bares ,bindres” System einfigt. Dadurch allein kann némlich
die Maschine zwischen richtig und falsch unterscheiden und
kontrollieren, wie der Lernende den Stoff aufnimmt und fort-
schreitet. Ein Theoretiker der Kyb. Pddag., Prof. H. Frank,
spricht deshalb auch von ,Lehr- und Lernsystem® anstelle von
Lehrern und Schiilern, figt allerdings hinzu, dafi man dabei
wohl ,viel Wichtiges ignoriert” (,z. B. die Vorliebe vieler
Schiiler fiir junge, sportliche Lehrer”), und meint, dies ,schdrfe
daofir den Blick fiir das Wesentliche und primér zu Objekti-
vierende”. Dafl hier ein ganz onderes Wesentliches in der
Sache selbst Liegendes ignariert wird, darauf werden wir
spdter noch ausfihrlich zu sprechen kommen. Die Lehr-
maschine wiederholt also bei Fehlern. Sie poft dodurch
Geschwindigkeit und Menge des Lernens in unvergleichlich
.geduldigerer” Weise als jeder Lehrer dem Lernenden an.

Das Ganze kommt gewissen Forschungen der Lernpsycho-
logie, die sich mit der Geschwindigkeit des Lernens und der
Menge des oufnehmbaren Lehrstoffes befassen, entgegen.
Hier wie dort versteht man ja das Lernen als Aufnahme einer
angepafiten Menge Stoffes in Merkfdhigkeit und Gedédcht-
nis. Die Kybernetische Pédogogik hat also ein Interesse, dofd
Lernstoff der Lernpsychologie und Information der Kyber-
netik einander so angepafit werden, dafi sie zuletzt dasselbe
sind.

MNur ergibt sich in der letzteren das Problem der ,Codie-
rung” von Nachrichten. Es ist um den Preis der Mathemati-
sierung geldst worden. In der Lernpsychologie ist das noch
keineswegs der Fall, denn alle ernst zu nehmenden Psycholo-
gen sind sich wohl dariber einig, daB jeder Erwerb von
Kenntnissen — von Erkenntnissen oder Meinungen gar nicht
zu sprechen - niemals von einem mechanischen Gedéchtnis
allein abhdngt. Uber die blofe Geddchtnispsychologie hin-
auszugehen, versucht nun die sogenannte Gestaltpsychologie.
Sie befaBt sich mit Zeichenbildungen - ,Superzeichen” ge-
nannt — die das Lernen beschleunigen. Durch sie kéime der
Schiiler in den Stand, Unstrukturiertes zu strukturieren. Damii
wirde die ,Redundanz” — ein Fachbegriff fir die Fahigkeit
geistige Springe zu machen - verstdrkt,. Was hier Struktur
genannt wird, bezeichnet aber immer nur mengenmdflige
Gliederung und niemals Gestalt selber. Wie wére quch Ge-
stalt in unserem Sinne etwa einer mathematisch konstruierten
Maschine anzupassen?

Dem Ganzen liegt eine Auffassung vom Lehren und Ler-
nen - bei besonders eifrigen Avantgardisten sogar von Men-
schenbildung - zugrunde, die nicht unwidersprochen bleiben
kann.

Die allgemeinbildende Schule hat nach unserer Meinung
nicht vordringlich die Aufgabe, Wissensstoffe zu vermitteln
oder bloBe Kenntnisse weiterzugeben, sondern Menschen zu
bilden. Zwar werden auch dobei die Schiiler sich bestimmte
Kenntnisse aneignen miissen, aber daos sollte geschehen im
Rahmen einer auf Héheres gerichteten Bildung, sozusagen
mitvollzogen werden in einem Bildungsgeschehen, das an
Bildungswerten und nicht allein an Wissenschaft orientiert
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ist. Was sell man aber zu den folgend zitierten Worten des
Prasidenten der ,Association Internationale de Cybernetique”,
ausgesprochen auf einer Tagung in MNirtingen, sagen2: .In
der Zeit der Raketen und der Raumfahrt ist der Lehrer, der
Kreide und Tafel benutzt, in eine anachronistische Situation
geraten. Programme und Lehrmaschinen vervielfdltigen das
Wirken des Lehrers. Weg mit der Handarbeit in der Schule!
... Die Péddagogik muBl sich von nun an auf neuve Wissen-
schaften stitzen und auf alle idealistischen Grundlagen ver-
zichten. Die Kunst des Unterrichts mufd einer Unterrichts-
technik Platz machen.”

Solch emphatischer Fortschrittsglaube kann von einem, der
selbst in der Schulstube steht und nur ein wenig Uber die
ganze Weite der Bildungsfragen und ihre schwierige Pro-
blematik nachgedacht hat, nur als primitiv und wirklichkeits-
fremd bezeichnet werden. Wirklichkeitsfremd noch dazu in
einem ganz wortlichen Sinn: Alle Theoretiker des PU beach-
ten ndmlich einen ganz entscheidenden Faktor in der ganzen
Problematik nicht. Es ist dies die an sich simpel klingende
Tatsache, dafi im PU die Wirklichkeit selbst nicht mehr un-
mittelbar anwesend ist. Das klingt zundchst unbedeutend, hot
aber fir die Bildung und den Unterricht gar nicht zu Gber-
sehende Folgen. In der Programmierung muf} die Wirklichkeit
ndmlich immer schon in Form einer Information gefafit und
mitgeteilt werden. Bei allem echten, urspriinglichen Bildungs-
geschehen aber kopiert nun der Mensch nicht eine irgendwie
geartete, mitgeteilte, fertige Ordnung und lernt sie, sondern
ist selbst unmittelbar auf Wirklichkeit bezogen. Er baut m. a.
W. selbst ous den aongeschauten Gestaltziigen, aus den We-
senszigen der Wirklichkeit eine ihm geméBe geistige Ord-
nung und Gestalt auf. Das ollein kann mit eigentdtigem
Ordnen und Bilden bezeichnet werden. Da jede Bildung
Selbstbildung ist, wie schon Kerschensteiner erkannte, bildet
auch der Mensch sich nur, wenn er selbst etwas gestaltet und
ordnet; in welchem Medium des Geistes dos auch immer ge-
schieht, Dafl das dabei mitgelernte pure Wissen, rein als
solches betrachtet, notwendig lickenhaft und manchmal so-
gaor wissenschoftlich falsch bleiben muB, liegt am Charakter
der Bildung. Richtig oder falsch im Sinne einer exakten
Ubereinstimmung sind in Wahrheit keine echten Kriterien,
mit denen man den Bildungswert einer geistigen Leistung
messen kénnte. Sie haben bezeichnenderweise in der Welt
der Zahlen ihren angestammten Platz bzw. in einer mathe-
matischen Maturwissenschaft, die von der Anschauung der
Phénomene selber immer weiter abkommt. Schon bei der
Beurteilung einer sprachlichen Leistung z. B. versagen sie. In
der Bildung kommt es eben auf echie Meinungen im weite-
sten Sinne des Wortes an. Meinungen entstehen aber nicht
durch Machsagen eines bereits sprachlich formulierten Vor-
gesagten, auch nicht, wenn der ganze Lernvorgong noch so
raffiniert zu- und vorbereitet ist. Zur echten Meinung gehért

wesentlich ein eigenes Zusammenfigen, das, der jeweiligen
geistigen Gestaltungskraft entsprechend, immer welthaft be-
zogen ist, auf Ganzheit hinzielt und hinschwingt, aber nicht
auf einzelhafte Exaktheit und Perfektion ausgeht. Die Wich-
tigkeit der eigenen Sinneserfahrung ist dobei gar nicht zu
iiberschdtzen. Wurde doch immer schon vor dem leeren
Buchwissen und angelernten Gerede gewarnt,

Gott mdge uns vor einer Zukunft bewahren, in der z. B.
finf Millionen Schiller nach dem optimalen Programm in
einem bestimmten Sachgebiet unterrichtet, auf eine bestimmte
Problematik angesprochen, alle mit dem gleichen Gerede
reagieren. Um sich zu bilden — das kann gar nicht nachdrick-
lich genug betont werden —, mufl der einzelne SELBER gestal-
ten, bilden, formen und urteilen. Halten wir doch wenigstens
den Bildungssektor von dem allgemein herrschenden primi-
tiven Wissenschaftsoberglouben frei, der meint, der mensch-
liche Geist kénne ohne Wissenschaft nichts mehr erkennen
und giiltig ordnen.

So erscheint uns jene Meinung unrealistisch, die glaubt, der
PU kénnte durch seine gréBere Leistung im reinen Lernen
vielleicht die wirkliche Bildung unterstiiizen. Der ,Bildungs-
effekt” lafit sich nicht nachtréglich zum funktionalen, ein-
zelhaften Lernen hinzufigen. Er muf3 im Elementaren schon
angestrebt werden. Dos hat man heute ldngst erkannt. Die
ganzheitliche Arbeit in der Unterstufe der Volksschule be-
weist das Tag fir Tag. Man kann es auch in diesen Heften
sehen (DG é4/V S. 234/5). So kénnte man fast annehmen:
Wenn iberhaupt irgendwo, dann wére der Bildungswert des
PU eher im Programmieren selber als sonstwo zu suchen.

Uns scheint jedenfalls die ganze Problematik des Unter-
richts mit Lehrmaschinen in der Tatsache zu liegen, daB hier
eben Wirklichkeit aus zweiter, wenn nicht dritter oder vier-
ter Hand vorgesetzt wird, was den Schiller zu einer Art gei-
stigem Wiederkduer machen muf3.

Wie das die Unmittelbarkeit und Frische verhindert, die ja
gerade an der echten Kinder- und cuch Jugendlichenleistung so
erquickend ist, wird uns sofort klar, wenn wir uns, vergeblich,
iberlegen, wie etwa ein PU im Bildnerischen Gesialten,
Zeichnen, Malen, formbildenden Werken usw. aussehen
wirde. So sind wir olso beinahe versucht zu sagen, die
Erfindung des Unterrichtes mit Lehrmaschinen klért manches
on ungeldsten pddagogischen Problemen, aber auf eine Art,
die sich ihre Erfinder und Verfechter bestimmt nicht trdumen
lieflen. Wir meinen némlich, daB so manches, was heute
noch weitum als geistige - vielleicht gar schépferische -
Tatigkeit angesehen wird dadurch, dafl es von einer Ma-
schine gelehrt werden kann, zu Recht sich selbst an den aufier-
sten Rand der Bildung verweist, vielleicht sogar als bildungs-
fremd entpuppt. Der bildnerische Unterricht aber riickt dabei
endlich dahin, wo er immer schon hingehérte: in die Mitte
der Bildung.

an kann wohl glavben, dafb die schlechte Schrift in un-

serer Zeit von Unrast und sinnloser Eile kommt. Daf3 sie
aber auch anerzogen wird, méchte kein verninftiger Mensch
fiir moglich halten, Und dennach ist es so!

Wir bilden nebenan ein Blatt ab, das eine unserer Mit-
arbeiterinnen von ihrem Schiler Ginter erhalten hat. Was
sich in diese Ubungsarbeit stérend einmischt, ist methodischer
Unsinn eben von jener Art, die zerbrochene Schrift anerzieht.
Der ouf Gestaltung angelegte junge Geist wird korrumpiert,
wdhrend er sich gerade regen will. Es vollzieht sich bei der
gemeinten Lehrweise ,ous dem Drucken’ ein geistiges Ver-
brechen, das jene, die es begehen, schauderhafterweise gar
nicht erkennen. Wir geben kurz unserer Mitarbeiterin das
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Wort, wollen aber spdter ausfihrlicher Uber die Soche be-
richten,

.Im vergangenen Schulighr nach etwa sieben Wachen
brachte mir Ginter eine Hausaufgabe in der abgebildeten
Form. Die erste Kinderschriftzeile zeigt noch, wenn auch kind-
lich unbeholfen, den freien Rhythmus aus unseren Ubungen,
die ohne methodische Kiinsteleien (Spazierstock’, ,Turn-
stange’ . .) auskommt. In Zeile zwei schrieb ich ,ein Ei’ in der
beabsichtigten Schréglage vor, Dem folgen ober verhunzte
Zeilen von der Schwester Hand, die in der beriichtigten Me-
thode erzogen war. In der fiinften Zeile ist das zerbrochene
Gekrakel kaum mehr leserlich und sieht aus wie ri ri ri’”  H.
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Gisela Heller, Minden

SCHUTZENKONIGSKUTSCHE

Da heute die Bildreihe ous dem ,Hortus Eystettensis’ zu

Ende geht, sei eine kleine Licke genutzi, den Lesern zu
sagen, wie ich das Werk erwarb. In Minchen tauchten um
1939/40 immer wieder einzelne Bldtter davon auf, die eine
bis drei Reichsmark kosteten. Durch vorsichtiges Fragen er-
mittelte ich die Quelle in Augsburg und fand dort die zwei
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Treten die Kinder mit Beginn des 5. Schuliahres in die
héhere Schule ein, so mufd der Kunsterzieher sie zum Ober-
wiegenden Teil erst mit einem grofiformigen und format-
gerechten Arbeiten auf dem ihnen ungewohnten DIN-A-3-
Block vertraut machen, ja bisweilen sogar ihnen den Umgang
mit Malkasten und Pinsel erst beibringen.

Das war in unsarer Schule bei einer Sexta mit etwa zehn-
j@hrigen Schiilerinnen der Fall. Ich wollte den noch unsiche-
ren Kindern Gelegenheit geben, die grofie Einteilung eines
Bildes vor dem Malen erst einmal sorgféltig zu planen und
in einem zeichnerischen Gerist festzulegen.

Ein bevorstehendes grofles Volksfest gob Anloffi zum
Thema. Unsere Stadt ristete gerade zu dem alle zwei Johre
stattfindenden achttdgigen Mindener Freischieen. Am Haupt-
festtag ziehen die Biirger, von denen jeder mitmachen darf,
im schwarzen Rock und Zylinder, mit BlumenstrduBBen aom
Gewehr, in sechs Kompanien und einer Eskadron ouf die
Festwiese vor der Stadt. Den Héhepunkt des Festzuges bildet
die préchtig geschmickte Kénigskutsche, Sie bringt nach dem
PreisschieBen die beiden als Sieger hervorgegongenen ge-
krénten Héupter in die Stadt zurick. Diese Kutsche wollten
wir also malen.

Der Gegenstand verlangte es, an das 30/40-cm-Format des
Zeichenbogens noch eine halbe Bogenlénge anzukleben.

Wir besprachen die Kutsche in ihren wichtigsten Teilen
ziemlich eingehend. Ich bestand darouf, daBl die Kinder
sich beim Anschirren der Pferde um die sinnvelle Funktion
des Geschirrs ernsthaft bemihten. War dies fiir kleine Méd-
chen gar nicht so leicht zu begreifen, wieviel schwieriger
mufite es sein, das im Bilde darzustellen! Die gefundenen
Lasungen sind der Entwicklungsstufe geméB naiv und vermé-
gen den aufmerksamen Betrachter gewifl zu rithren.

Die Figuren wurden  freistehend’ uniiberschnitten neben-
einandergesetzt. Dort, wo eine Uberschneidung, wie bei den
zwei Pferden, nicht zu umgehen war, muBte unterschiedliche
Farbe die beiden Tiere voneinander l&sen.

Nicht in jedem Fall erreicht das hinten gehende Pferde den
festen Grund der Erde, der Gbrigens fast in allen Beispielen
als schlichter Bodenstreifen auftritt. Empfand eine Schilerin
das ,Schweben' des hinteren Pferdes als einen Mangel, so
wuldte sie es auf eine verbliffende Weise zu beheben, wie
Beispiel 2, auch 1, zeigt.

Wdhrend das Problem der Bewegung in 3 nicht angefafit
wurde, hoben die Malerinnen der anderen abgebildeten
Arbeiten es auf mancherlei Weise behandelt. Gegeniber den
noch ganz unbewegten Pferdebeinen des obersten Blattes
gelingt in 2 durch den bogenférmigen Verlauf ein die ganze
Figur erfassender Zug. Beispiel 4 gibt sowohl durch die
gewinkelten Beine als ouch die vorgestreckten Pferdeképfc
sowie dos straff angezogene Brustblatt des Sielengeschirrs
den Eindruck der kroftvollen Bewegtheit.

Mit Ausnahme einer Untermalung von wifirig blossem
Grau-, Blau- oder Ockerton, um das kalte Weill des Papiers
zu brechen, blieb der Hintergrund leer. Um so klarer hebt sich
dodurch herous, was hier einzig gemeint und als Themao
gestellt war. Jede Staffage oder Zutat nebensdchlicher Art
blieb weg, weil sie nur stéren und die Aufgabe zwecklos
erschweren konnte.

letzten kampletten Exemplare. Eines daven kaufte ich — 365
Stiche, wenn auch nicht olle gleich gut erhalten - um 60 Mark
fir mich, das andere fir eine Schule. Heute lassen manche
JAusstattungsgeschafte’ die Blatter kolorieren, tun sie in Passe-
partouts und Rahmen, um sie tever, die besseren fir einen
dreistelligen Betrag, zu verkoufen. H.



AUS DEM ,HORTUS EYSTETTENSIS’ VIl - SCHLUSS

Im Heft 1964/l kamen wir bei der gleichen Betrach-
tung auf das Problem der Wuchsdichte, das naivere
Zeichner — Schulkinder etwa - Gbergehen. Um der
Sachklarheit willen ordnen sie ndmlich die Teile eines
Gewidchses entgegen der Wuchsfiille in der MNatur
licht und einzeln an. Reicheres beherrschen sie nicht.

In dem heute abgebildeten Meisterblatt ist dage-
gen die gedréngte Dichte des Wuchses gestoltet -
aber nicht abgebildet. Der Stecher operiert némlich
in witzigster Weise mit Hell und Dunkel ohne be-
stimmte Beleuchtung und baut sein Werk so auf, dafl
dunkle Partien von hellen, helle ven dunklen getra-
gen werden; aber immer ,gegenstandsgebunden’ und
nicht in @sthetisch geschmecktem ,Fleckenwerk’! Klar
schaubare, wellig geformie Lilienkelche, hinter denen,
ohne zu stéren, Stengel, Laubblétter oder auch ne-
benstichlich oufgefaBiie Teile anderer Bliten vor-
iberziehen. - Ein herrlich frisches Test-Werk (méchte
man sagen), das den Aufbau barock verschrdnkter
Formen in der hohen’ Kunst der Zeit begreiflich
macht.

Um die Misere unserer Kunsterziehung - hier an
der Volksschule, in der hdheren ist's nicht viel an-
ders! — zu kennzeichnen, sei erwdhnt, dafi der Ver-
fasser einem Gremium von Lesebuchmachern diesen
schénen Kupferstich anstatt eines falschen Leonarde
dringend, aber vergeblich empfahl. Man wollte rich-
tige’ Kunst, keine ,naturwissenschaftliche’; eben das
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Beste vom Besten fir die Kinder!
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WAHRHEIT UND WERT IN BIL-
DUNG UMD ERZIEHUNG™, 3. Folge, har-
ousgegeben von Theodor Rul, im VYerlog Aloys
Henn, Rotingen 1962, 548 Seiten, 33/15 cm, 32 Mit-
arbeiter, Leinen 30 DM.

Dos Buch erscheint als Fortsetzung der .Kélner
Blétter” und ist herousgegeben von den Dozenten
der Padogogischen Hochschule Kain.

Der vmfangreiche Band umfofit eine gonze Reihe
von BeitrGgen zu Fragen des Unterrichts, der
Schule, der Erziehungstheorie und der Lehrerbil-
dung. Er ist Dr. Georg Raoederscheidt, Hochschul-
direktor i, R. und Honorarprofessor der Allge-
meinen und Proktischen Padagogik an der Univer-
sitét Kdin, zum achtzigsten Geburtstog dorge-
bracht.

Da es sich im ganzen um 32 selbstdndige Auf-
satze hondelt, konn natirlich nicht erwartet wer-
den, dofi alle Beitrdge dos im Titel ongedeutete
pddogogische Zentralthema unlersuchen, so be-
deutungsvoll os unserer Meinung nach ouch wdre.

Die Aufsdtze behondeln aolso sowohl grund-
legende philosophisch-pddagogische Fragen ois
auch unterrichtsndhere Einzelprobleme, Sie glie-
dern sich in finf Gruppen: 1. Grundlegende
Untersuchungen zur Pédogogik und pédogogischen
Anthropologie, 2. Beitrdge 2ur Geistesgeschichte
und historischen Pédagogik, 3. Abhandlungen Uber
Probleme der Schulpddogenik und Lehrerbildung,
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4. Forschungen zu didoklischen Einzelfrogen und
5. Fachwissenschaftliche Untersuchungen.

Insbesondere die erste Gruppe enthalt Ober-
legungen grundsdtzlicher Art, die far jeden pdd-
agogisch Interessierten lesenswert sind. Auffal-
lend, doB ausgerechnet ein Sozicloge (die Fakul-
téten sind leider nicht angegeben), auf dos Wesen
des Padegogischen hinweisend, sein Fach sozu-
sagen in die Schranken weis!, in die es gehérl.
Es ist dies Prof. Holzamer in einer kurzen Be-
trachtung Gber die Gefahr des Soziclogismus und
Psychologismus: .Véllig oul eigenem Grunde
forscht die Erziehungswissenschoft, wenn sie sich
mit der Bildsomkeit und dem Bildungsgeschehen
in seinem Wesen befafit; selbstversténdlich kann
auch hier die Soziologie ... wertvolle Teilge-
sichtspunkte beistevern. Sie kenn aber nie das . . .
Bildungsgeschehen als solches erhallen, geschweige
denn Morman und Gesetzlichkeiten vorstellen, nach
denen der Erzieher und der zu Bildende zu ent-
scheiden und zu hondeln hoben.”

Dieser grundwichtige Satz sollte manchem ins
Stammbuch geschrieben werden, vor allem den
vielen, die das Heil der Erziehung darin suchen,
die Bildung immer mehr den angeblichen Forde-
rungen der Gesellschoft onzupassen.

Das Buch enthdlt cuch einen Aufsatz mit dem
Thema Kunsterziehung. Der Verfasser der Ab-
handlung dber .Gegenstandsiose Malerei in der
Volksschule™ wdre gut beraten gewesen, hier ouf
das Wort des verantwortlich denkenden Sozio-
logen zu héren, Vielleicht wéren ihm dann Be-
denken gekommen, Sttze wie den folgenden zu
schreiben: _ledenfalls ist die gegenstandslose
Malerei ... eine Zeiterscheinung, die sich nicht
vmgehen 168t — owch nicht in der Volksschule.”

Daos wird dann unter anderem durch den wiel-
gebrauchten Vergleich mit der Musik begrindet
und ouf die .Tiefe” des obstrokien Schaffens und
die Reduzierung auf dos .Wesentliche® hinge-
wiesen. Der alte lrrtum von der vormodernen
Kunst als Abbild der Matur® fehlt selbstverstdnd-
lich auch micht, Es lohnt nicht, ndher dorouf ein-
zugehen. Nur noch ein Satz, der die Verschwom-
menheit solcher KunsterklGrungen bezeugt: .Wir
wissen, dafl die Maolerei, die gréfte aller Ligne-
rinnen. (1), lllusionen schofft, wir wissen ober
auch, dofi sie im Bestreben, sichtbar zu machan,
dar Wahrheit helfen kann.”

Ob dos Wort Klees von der Kunsi, die nicht
Sichtbares dorstellt, sondern sichtbar macht, hier
noch tiefsinniger” oder noch pseudo-fiefsinniger
gemeint ist?

Das Buch ist qut gedruck!, schén und stabil ge-
bunden. Im ganzen gesehen, bietet es reichlichen
Lesestoff fir olle, die on pddogogischen Frogen
interessiert sind. Reindl

.HANS BALDUNG GRIEN UND
ALBRECHTDORER" von K. Oettinger und
K.-A. Knappe im Verlog Hons Carl, Nirnberg
1943. 31724 cm, 340 5. mit 178 Abb. auf Taf. und
14 Forbtaf., Leinen 78— DM.

Der Machdruck liegt ouf Baldung Grien. In ihrer
abgestimmten Gemeinschafisarbeit untersuchen die
Vi, houptsachlich, wie die Beziehung des 14 Jahre
dlteren Meisters zu seinem bedeutendsten Schiler
war, und welche Stellung Grien in der Direrschen
Werkstatt einnohm, Dobei kommt heraus, dof
Grien l@nger, als bisher die Annohme war, bei
Direr weilte und wihrend dessen ltolienreise so-
gor die Werkstott leitete,
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In minuzideen Vergleichen zeigt Oe., was B.
bei Direr lernt, und wie er trolzdem schen wvon
frih her ein eigener ist; auch, daB er schon als
Kénner bei Direr eintritt.

Selbstverstdndlich ist daos ansehnliche Buch zu-
nachst fir den Fochmaonn bestimmt, der sich die
Zeil nimml, es eingehend zu studieren und die
mehrfachen wissenschaftlichen Register zu nutzen.
Da Baldungs Bild noch lange nicht so scharf ge-
zeichnet ist wie dos Dirers oder Cranachs, hat
die hier geleistete Arbeit auch ihre allgemeine
Bedeutung. Den Gepflogenheiten der Kunstwissen-
schaft gemafl, werden Kunstwerke pragmatisch an-
genommen, und die werlbezogene Stilkritik tritt
etwas zurbck. Manchmal bedouert mon's.

Der Bildteil mit vielen Einzelheiten ist vorzilg-
lich. Besonders die zahlreichen Tafeln vom ,Lof-
felholzfenster’ aus St. Lerenz in Mirnberg geben
einen ergiebigen Begriff des bedeutenden Wer-
kes; mit der Einschrankung freilich, daff die Fen-
ster selbst vom Glosmaler stammen, ven Grien
nur die Kartons, diese aber doch mil genauvesten
Angaben. Auch von Direr sind zahlreiche Arbei-
ten im Buch obgebildet und geben den Vergleich
zwischen ihm und Boldung geniigend Substanz.

Der Druck des Werkes ist sehr gut. H.

LDIE PFLANZENWELT DER MIT-
TELALTERLICHEN KATHEDRALEMN®
von Lottlisa Behling im Verlog Hermonn Béhlaus
Machfelger, Kéln 1964, 29,521 em, 140 Tafeln mit
243 Abbildungen, dazu 32 Textillustrotionen, Lei-
nen 68— DM.

Nun folgt dem 1958 hier besprochenen ersten
Band des Werkes der zweite, Die Verfasserin ist
sowahl botanisch wie auch kunsigeschichtlich und
literarisch fachkundig, was einerseits dem Buch
zugute kommt, ondererseils aber ouch eine sehr
ins Delail gehende Darstellung zur Folge hal.
Doch kann der leser, auch wenn er z, B. in den
mittelalterlichen Texten nur herumliest, immerhin
eine Ahnung ven der Schénheit giner sonst wenig
bekannten Dichtung sich wverschaffen, Denn die
religiosen Mystiker und Symboliker, ober ouch die
naiven Malurkundler des Mittelalters bestimmben,
wie B. darlegt, den Stoffkreis der Kathedralplastik.

Das Buch schildert zunéichst, wie dos ontike
korinthische Kopitell im Mittelalter weiterlebt und
wie es sich wohl sehr vereinfacht, in anderer Hin-
sicht aber auch variiert,

Schon bei diesen Varionten, noch mehr aber bei
den wverselbsttndigten Bildungen von Planzen in
der Bauplastik stellt sich die Frage ihrer bolonischen
Bestimmborkeit. Dol diese von der bildnerischen
Entwicklungsloge abhéngt, und die frihe’ Form-
haltung nur allgemein gestaltet, so dafi eine Mifi-
und Oberdeutung drohl, wei die Verfasserin
wahl, doch entgeht sie selbst nicht immer dieser
Gefahr,

Im reichen Bildteil der Belrachter eine
Uberraschende Fille von plastischen Details ken-
nen, die sons! unerreichbor sind, Dos wére ein
kostbares Material fir Formiorschung. Dankens-
werl ist die genaue Datierung.

Das Werk ist sehr gut ousgesiattet, doch sind
die Kleindruckzeilen zu lang. Der nicht versierte
Leser mufl sich bei den Tofelziffern leider mit
dem lateinischen System — bis CLX! — herumpla-
gen, weil die arobischen Zeichen fir ein paar
Textbilder verwendet sind. Umgekehr! wére es
besser gewesen. H.

lernt

.DIE HANDZEICHNUNGEN VWON
M. MERIAN d. A." von L. H. Withrich im Ba-
renreiter-Verlog, Bosel 1963. 24,517,5 em, 115 §.,
dozu 146 Abbildungen, Leinen 45— DM,

In getraulicher Weise legt W. dor, was seine
Forschungen dber die Zeichen- und Maltatigkeit
des meist nur als Stecher bekannten Glteren Me-
rian zutage farderten. Er konnte die Zohl der
sicheren Handzeichnungen van 11 ouf B0 erwei-
tern. Dabei kam W. derauf, daB M. hauptséch-
lich bei den Flamen lernte.

Der Vi. greift ouch weiter um sich im Exkurs
ober einen mit M. M. zeichnenden Manogram-
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misten, in dem er Michael Miller, einen Schwai-
zer ScheibenriB-Zeichner, vermutet und dessen Ar-
beiten er von denen M.s trennl, der ouch in der
gleichen Sparfe tdtig war.

Etwas umstdndlich sind die Bildziffern behan-
delt, die der Laser nur mittelbar aus einem
eigenen Verzeichnis feststellen kann.

Sehr ehrt den VF. seine Sorge um die Qualitét
der Reproduktionen, die, aom allgemeinen Durch-
schnitt gemessen, jedoch gut ist und weit Gber dem
steht, wos sonst héufig Verleger ouf den Marki
werfen. Mehrere sorglich verfafite Register machen
das Buch auch fir den genaueren Leser gebrauchs-
fahig.

Das Auge findet zohlreiche interessante Ver-
gleiche ven Zeichnungen und dozugehérigen Sti-
chen. Stich und Radierung unterscheidet W. nicht
immer und verwende! sie abwechselnd.

Auf den Weg des Qualitdtsvergleiches folgt man
dem Vf. gerne und mdchte mitsprechen, wenn
einmal besondere Unlerschiede Ubersehen zu sein
scheinen, H.

.sehen, verstehen, lieben; drei
Schritte in die Kunst® von K. Kranz im Werlog
Mensch und Arbeit, Miinchen 1963. 26/23 cm, 248
5., davon &4 mit 73 Vierforbendrucken, 160 5. mit
550 einfarbigen Reprod., Leinen 39,80 DM,

Kronz ist Bouhausschiler und verwendet den
gréfiten Teil des Buches zur Erkldrung neuvzeit-
licher Kunst. Im Anhang mit Rolschldgen fir
potentielle Sammler spricht er sogar nur von mo-
derner Grophik., Das Buch ist Uberhoupt soziolo-
gisch-pragmalisch und bringt z. B. auf Zeit-Bild-
tafeln .Um 1880°, .Um 1900° usw. jeweils Belege
for die ollgemeinen zeitgendssischen Lebens-
gewohnheiten: Ober die Arbeit, die Technik, dos
Vergnigen, die Mode und so auch Gber die je-
weilige Bildende Kunst.

Eingerichlet ist der Band Gberous geschickt, er
ist ouch klar gegliedert, das Inhaltsverzeichnis
wilzig als lesbores Resimee verfoft, und fir
alle ErGrterungen ziehen Beispiele auf; im gan-
zen: raffiniert dargebotene folsche Auskunft, -
Der Leser bekommt Ausziige wan allem vorgelegt,
was man heute von [vor allem moderner] Kunst
2u wissen meint und sogl. Auch Zeit-Diagramme
von 90000 vor Chr. bis 1970 nach Chr. sind bei-
gegeben. Doch mufl der Setzer und Korrekior
hierbei manche verrutschte Johreszahl Gbersehen
haben, sonst begénne ndmlich das Rokoko um
1650 und dos Biedermeier 1780.

Der Salzr mit ousloufenden Zeilen — wie ver-
suchsweise in DG 1951/1 - hat gewisse Vorzige,
der Druck ist gut, aber die Farben und Bilder
verdienen nicht alle Vertraven,

Kr. erkldrt, wiederum wie Oblich, die wverschie-
denen Ismen und gibt ouch Ober die Haoupt-
Ménner der Moderne und ihre Vorldufer kurz
Auskunft: allen voran und hech erhoben Picasso.

Die Bildanalysen mit Spannung’, Liniengerist’
vnd Diogonale’ wie es schlechler Brauch ist und
ohne wirklichen AufschluB. Ein guter Scherz
scheint die mitgeteilte Berechnung des Werles
ncuzeitlicher Bilder nach (Fldchen:),Punkten’, Aber
ein weniger guter die Erkldrung des lionardesken
Sfumato’ ols Folge einer wissenschoftlichen
Becbachtung des Meisiers .do sich Linien im
Sinne einer Begrenzung in der Malur nicht finden
lossen®. — Frei noch Cézonne! H.

Aus der Reihe ,Bruckmann Querschnitte’ sind
zu besprechen: o) FRAMZIOSISCHE KATHEDRA-
LEN® von A. Redin, avs dem Franzdsischen von
M. Brod. 224 Seiten mit Skizzen im Tex! und
35 Abbildungen. - b) .MALEREI DES MANIERIS-
MUS" von J. Bousquel, ous dem Franzésischen
von Anjuto Dihnwald. 238 Seiten, darin 80 Ab-
bildungen und eine Farbtafel. Format 21/15 em
Glanzpappband, je 14,80 DM,

o) Die hymnische Streitschrift Rodin: Gber die
fronzdsischen Kothedralen lobpreist nicht nur
diese, sondern gonz Frankreich, sein Volk, vor
allem die Froven. So scharfe Worte der Bildhauver
gegen die schlechte Restaurierung der Kathedralen

auch findet, so wenig aggressiv ist doch die Hal-
tung seines Buches. Es spricht ein Mensch ous ihm,
der das Glick des héheren Daseins in der Sinnen-
Geistigkeit voll erlebt und so Golt preist.

Die Diktion des Buches eloguent zu nennen,
wire zu wenig, sie ist grofenteils dichterisch an-
gelegh. Deswegen muBl der Leser auch den kunst-
wissenschaftlichen Mofistab beiseite stellen. Michi,
dalt R. nur fobulierte. Er beschafiigt sich ernst
mit dem Problem der kinstlerischen Erhaltung
fronzésischer Kothedralen und macht zahlreiche
und wiederholte Reisen zu ihnen. Doch was er
sagh, ist Ausdruck einer begeisterten Leidenschaft,
schon, stellenweise herrlich zu lesen und gewif
awch lesenswert,

Bei der Bildauswahl scheint ein Mifigeschick vor-
gekommen zu sein. Als Bilder von der romanisch
gestalteten Kirche St. Etienne in Nevers erscheinen
im Buch solche mit gotischem Chorakter. Ob eine
Verwechslung mit St. Cyr in der gleichen Stadt
vorliegt?

Als Auflentitel ist ein Bild der StraBburger Min-
sterrosette verwendet, obgleich dos im Buch nicht
vorkammt. Es ist wohl eine witzige Anspielung
auf die Verbundenheit franzésischer und deutscher
Baukunst in der Gotik.

b) Seit einiger Zeit ist es Oblich, die Kunst zwi-
schen 1520 und 1620 ols manieristische zu bezeich-
nen, Dos Wort hat hier keine abwertende Bedsu-
tung, sondern soll eine ocuffollende Vorliebe fir
SHil° bezeichnen, wie der Verf. sogt. Mon darf
wohl zufigen, durch eine mehr oder minder be-
wullte Vorliebe. Die Unterschiede innerholb des
Manierismus sind sehr gro und durch eine ollge-
meine Unruhe zu erkldren, die neugierig macht
und 2u Experimenten treibt.

Eine bestimmte Ahnlichkeit des manieristischen
Jahrhunderts mit unserer Zeit liegt schon in der
auffallenden Divergenz des Strebens, die wohl
den Verlust einer schdpferischen Naivitdt onzeigt.
Diese Houptwurzel hétte der Verf, noch deutlicher
blofilegen kénnen, um donn darzutun, dofl domals
wohl die Maivitit — wie sicher ouch in onderen
Spatzeiten - verlorenging, aber nicht der Begriff
einer kinstlerischen Gestaltung selbst, der jo
heute entschwunden ist, In anderar Hinsicht weist
B. noch manche Ahnlichkeit zwischen damals und
heute nach,

Die Zeit des Manierismus brochie einige der
schlechthin  bedeutendsten Kinstler hervar, wie
P. Brueghel d. A., Michelongelo und Direr, die
ganz oder graBtenteils wihrend dieses Zeitraumes
schafften.

So interessont es isl, Bewegungen in diesem
unruhigen wnd wenig einheitlichen Johrhundart
beschrieben zu sehen, so schwonkend ist die Be-
schreibung selbsl, weil sie, wie schon gesagt,
nicht ouf die bewirkende Grundursache hinblicki,
Vielleicht schreibt der Verf. deswegen ouch ge-
wissen Absonderlichkeiten eine (beririebene Be-
deutung zu.

Andererseits Oberroscht den Leser die Einsicht
des Autors, daft ein Suchen nach Qriginalitdt und
eine gewisse Meuverungssuch! gegen dos Wesan
der Kunst geht; Oberrosch! deswegen, weil sonst
perade der Wechsel und die Vielfalt des M.s in
diesem Buch gerihmit sind.

Also ein Werk, das zum Widerspruch reizt,
ober Problematisches gewolll oder ungewollt
wenigstens herauslast H.

.BAROCK IN BUHMEN" hrsggb. wvon
K. M. Swoboda im Prestel-Verlag, Minchen 1964,
2823 em, 359 Seiten mit Abb. im Text, darin
210 Tafelillustrationen, Leinen 38— DM,

Architektur und Plostik von E. Bachmann, Mao-
lerei von E. Hubala, Kunstgewerbe von H. Fillitz
vnd E. Meumann; alle drei Schiler von Swobodao.

Die Architektur steht mit Recht voran, denn sie
hat man im Auge, wenn von B&hmischem Borock
die Rede ist. An Hond guter, teils sehr guter Ab-
bildungen bespricht B. eingehend die verschiede-
nen Meister; ebenso fihrl er die Bouherren ouf,
die oft wichtig genug waren. Er geht ouch den
mannigfachen Quellen nach, die zum groflen



Strom rusommenflossen: Anfongs fast ganz, spé-
fer noch teilweise goben den Ton dar hohen
Architektur nicht Einheimische on, sondern Aus-
lénder, vor allem ltoliener. Dos kénnte Uber-
raschen, déchte man nicht daran, doB die Archi-
tekturforschung mehr die groflen Dirigenten im
Auge hat und mehr Primgeiger, als kleine Mu-
sici; doB sie ouch den progressiven Boupldnen
eine besondere Aufmerksamkeit schenk!.

Es kannle etwa die Kirche in der Prager lilska
nohe dem Alisiddier Rathous — wohl aus einem
spdtgotischen Bou barockisiert — dem einfihlen-
den Betrachter mehr von der ,wilden’ Leidenschaft
des Bohmischen Barock erzdhlen ols mancher
groBe Adelspolast im gonzen.

Dos bringt uns ouf eine Schwierigkeit, die von
der strengen Einteilung in verschiedene Kunst-
arten’ kommtb. Gehért einer der grofien, im Buch
auch beschriebenen, ,schwebenden’ Allarrahmen
mit Akantusschwiingen, Putten und iragenden En-
gelsfiguren nun zur Plostik oder ins Kunsigewerbe
oder zur Archilektur. B. bespricht sie im Kapifel
Plastik, eber mon kénnte sie mit Recht zur Archi-
tektur rechnen. In der erwdhnten lilskakirche steht
einer der schinsten,

Auch bei der Plastik steilt B. fest, daB die
wichligsten Meister nicht gus dem Lande stamm-
ten, jo daB autochthene Talente wie Ferd. Tietz
sogar abwanderten. Aber immerhin lernt der Leser
den groflartigen, von démonischer Leidenschaft
gefricbenen Mathias Broun kennen, dessen alle in
Béhmen siehenden Arbeiten — mag man zu ihrer
Art stehen wie man will - hachsten Rang haben,

Auch die Malerei wird groBenteils von Ausl@n-
dern reprasentier!. Wie sehr aber ein im Volke
wirkender Kompaf doch eigenen Kunstwillen on-
zeigh, erhellt, wie H. sogt, doraus, dof demon-
strativ hingestelite Rubens-Bilder wenig Wirkung
auf die einheimischen Maler hatten. Dahin gehért
wohl ouch, dofi dem B&hmischen Barock die ele-
gante Leichtigkeit eines Rokoko fremd blieb.

Das Kapitel ,Kunsigewerbe' wirkt ohne Schuld
der Verf. ols Sommelsurium, und es zeigt auch
die om wenigsten kinstlerischen Beispiele. Die
Kostbarkeit gehGufter Materiolien t8fet zuweilen
die Form. An Techniken landesbedingter Art ragen
ZinnguB und Glasschliff hervor.

Im ganzen gesehen liegt ein Gberous kenntnis-
reiches Buch vor, dos besonders dem willkemmen
sein mag, der sein Herz an Prag und seinen Um-
kreis verloren hat; ouch ein schiines Buch, das den
besten, von Kihnheit' ungestérten Prestelstil zeigt.
Do dann und wonn fochstolz wenig bekannte
Fremdworte wie Moles' oder hypdthrol’ ge-
braucht sind, tribt das Vergnigen kaum. Das letz-
tere wird jo im Buch spdter sogar erklért, H.

~EUROPAISCHE MALEREI IN DEUT-
SCHEN GALERIEN; 20, Johrhundert®, hrsggb.
von L. Grote im Prestel-Verlag Minchen, 2018 em,
176 unnumerierte Seiten mit 128 Schwarzwei-
abbildungen, 24 Forbtofeln, dozu 24 Tafeln mit
Kleinbildern, Leinen 12,50 DM.

Im Mérzhelt des lohres besprochen wir den
Band | ,Alte Meister’ von 1300 bis 1800. Ihm
stehen zur Seite rwei Bdnde allsin fir dos 19. und
20. Jahrhundert, dem noch ein dritter folgen soll,
der die Entwicklung unserer eigenen Tage zeigt.
Obendrain werden offenbar die den Modernismus
betreffenden Bénde besser ausgestottet als jener
Gber die Alten Meister, Der heut besprochene ent-
halt viermal soviel Forbtofeln wie der Gber die
klossische Malerei. Somit hétte der Verlag die
Reihe besser Uberschrieben ,Moderne Malerei mit
einem kurzen Rickblick auf die olte’. Mon kann
nur staunen, doB Grote szi. die Berufung zum
Leiter des Mirnberger Germanischen Museums,
dos nur Uberwundenes’ enthdlt, angenommen hal.

Der vorliegende Bond wverfdhrt in der gleichen
Weise wie der erste: Zundchst beschreibt er kurz
die verschiedenen nun schon festgelegten Etappen
der Moderne, fihrt deren Houptreprasentanien
mit einigen Waerken vor und gibt im praktischen
Teil eine Obersicht der Bestdnde in 29 deutschen
Museen; er nennt guch die Offnungszeiten. H.

~ULLSTEINKUNSTGESCHICHTE",
hrsggb, van H.-G. Sperlich im Verlag Ullstein,
Frankfurt/M, 1964, 1812 cm, brosch. je 4,40 DM.

Es liegen uns wor: 5) ,Griechische Kunst' von
W.-H, Schuchhardt, 126 Seiten mit Textzeichnun-
gen, daze 77 Abb. auf Tofein und 7 Farbtaf. -
13) und 14) ,Rencissance, Barock und Rokoko' ven
M. Wackernagel. 13: 159 Seiten mit Textzeichnun-
gen, dozu &8 Abb. ouf Tef. und 8 Farbtaf.; 14:
152 Seiten mit Textzeichnungen, dozu 63 Abb.
ouf Taf, und 8 Farbtaf. = 19) ,Indische Kunst' von
KI. Fischer und E. Diez, 120 Seiten mit Textzeich-
nungen, dozu 70 Abb. ouf Taf. und 7 Farbtaf.

Es ist dies die auf 20 Bénde berechnete billige
Lizenzausgabe einer Schweizer Welt-Kunstge-
schichte, deren Autoren bekannte Fachleute sind.
Das Papier ist gul, und auch der Druck stellt zu-
frieden. Doch die Abbildungen sind &fter min-
derer Glualitdt, wos beim verwendeten Kupfertief-
druck im kleinen Format nicht wundernimmt,
Auch die Farbtafeln lassen zu winschen Obrig,
uwnd man ist froh, daB viele von ihnen Plastisches
wiedergeben, wobei die Farbe nicht so wichtig
ist, H.

.WOLFENBOTTEL; Geist und Glonz ainer
alten Residenz® von Fr. Théne im Verlog F. Bruck-
mann Mdnchen, 308 Seiten mit 235 Abbildungen
und 9 Forbtafeln, Leinen 24, DM,

Der johrhundertealte Streit zwischen den Her-
régen von Braunschweig und der Stadt Brown-
schweig war AnlaB zum Aufbou der Residenzstad!
Wolfenbittel im 16. und 17. Jahrhundert. Da W.
im latzten Krieg wverschont blieb, kann es trotz
aller Verluste durch Abbruch in vergangener Zeit
noch geschlossen die Kultur jener Jahrhunderte
vorfuhren; hauptséchlich als Fochwerkstadt mit
orchitektonischen Houplsticken.

Einige der Herzége fdrderten eifrig Kunst und
Wissanschaft, jo Herzog Ulrich war selbst als
Schrifisteller tatig. Die Schitze der Wolfenbittler
Bibliothek und des Brounschweiger Museums zei-
gen heute noch, wie bedeutsam und sachkundig
ihra Summallﬁﬁgkeii war.

Das besondere Verdienst des vorliegenden Bu-
ches ist nun, daB es den leser unterrichtet Ober
die vielfdltigen Aufirdge, die in jener Zeit shin-
dig den Kinstlern und Kunsthandwerkern zufielen.
Eine reiche Fille urkundlich belegter Momen wird
aufgeflhrt, und ihre AufirGge werden so gul wie
méglich umrissen sowie durch Bilder illustriert,
Der V. differenziert etwo noch Bildhouern,
Schnitzern, Steinhavern, Steinmetzen, Kalkschnei-
dern, Stukkaleuren, Formschneidern, Minzen-, E:i-
sen- und Stempelschneidern,

Der besondere Genufl, den das Werk dem
kinstlerisch Empfindenden bereitel, besteht darin,
daB es in heutiger Zeit der Oberschwemmung mit
den Bildholbheiten der Fotograofie meist zeitge-
nossische Stiche oder Zeichnungen bringt und
die Fotografie nur benutzt fir wohlerhaltene
durchgeformte alte Architeklur, Die zu Ende ent-
wickelte Form ouf allen Bildseiten des Buches tut
dem Betrachter wohl. Mit Recht ist dem Bond die
Auszeichnung zuteil geworden, zu den 50 schén-
sten Bichern des lohres gerechnet zu werden.

So wird diese an einen Ort gebundene Abhand-
lung iber die Formkultur jener Jaohrhunderte
gleichnishaft und deshalb nicht allein fir den
Heimatfreund lesens-, betrachtens- und besitzens-
werl, Strafiner

Aus dar Reihe Der Silberne Quell’ des Wolde-
mar Klein Verlag Boden-B. wurden zuletzt vorge-
legt (18,513.5 em je 14-22 Seiten, dozu 12 Farb-
tofeln, Poppbd. je 4,50 DM):

LAJUGOSLAWISCHE FRESKEN" von Q.
Bihalij-Merin. Nach genauesten Kopien aufgenom-
mene Farbbilder fihren Teile von Fresken aus Priz-
ren (Anf. 14. Jh.) vor, die erst kirzlich von musel-
manischem Kalkbewurf befreit wurden. Im kurz in-
formierenden Text freilich wieder Uberdeutungen
der einfochen Form wnd vielzuviel leicht hinge-
sprochene Meinungen dber ,Abbild’ und ,Sinnbild".

-.GOTISCHE HOLZPLASTIKEN" wvon
F. Winzinger. Die Farben geben eine Vorstellung
vom gemdldehaften Kolorit gefoBter gotischer
Holzbildwerke, doch stimmt manchmal das bldu-
liche Licht auf den Fassungen nicht und wirkt wie
materielle Forbe. Am meisten Gberrascht und er-
freut ein Engelskopf, dessen Gesichtsschnift kaum
auf Spétgotik raten lieBe,

-KAOQ TS'EN, CHIMESISCHE LAND-
SCHAFTEN" von R. Groepper. Im 17. Jh. nach
oltem 5til gemalte kleinfermatige liebenswirdige
Bilder, die hier nur einer Verkleinerung um ebwa
die Hélfte bedurfien. Der beigegebene Katalog
ist sehr genou und enthélt alle Daten.

~HENRI ROUSSEAU, VERKLARTE
WELT" von R, Dongers. Dos Béndchen enthalt
auch weniger bekannte Arbeiten des Zéllners,
cber nicht lauter gute. Etwas Oberschwengliche
Gedanken in einer Sprache, die dem harmiosen
Stil des Malers angepafit erscheint, begleiten sie.

~ERIKA E. KASTNER, CHIFFREN DER
NATUR® parophrasiert in  lalienisch  wnd
Deuvtsch won P. D'Ascia in trocken hymnischen
Ténen: ,Mythos’, kesmisch’, Chiffren’, das, ge-
nlgtl Man mochte nur wissen, warum diese [un-
bestritten ongenehm farbigen) Fleckengebilde als
angeblich tief grindende Geheimniszeichen ver-
offentlicht wurden, H.

WERKEN MIT EINFACHEN MIT-
TELN"; B6 Werkanweisungen fir die 5. bis
8. Klosse von G. Bockhorni, 2. Auflage im Ehren-
wirth Verlag Minchen. 20,5145 em, 144 Seiten
mit zohlireichen Abbildungen, broschiert 9,80 DM.

Der Titel ist sympothisch, denn so etwos ist
dringend notig. Lleider weifl der VI nicht, was
Form ist, und gor vom kindgemdBen Gestalten
hat er keinen Begriff. Wahrscheinlich meint er,
dies sei Geschmocksoche, und hier hondle es sich
nur um Technisches’.

Won verschiedenen Techniken bringt er zu wiel,
ollein an ,Mosaiken’: ,Zahnstochermosaik’, ,Glas-
mosaik’ [geklebt!) und dos stumplsinnige Papier-
schnitzelmosaik’. 5o hilft er mit, die falsche Mei-
nung zu verbreiten, es handle sich darum, immer
wieder neve, wenn auch noch so alberne, Tech-
niken’ zu Oben.

Am besten sind noch nichtern sachliche Auf-
goben wie Mistkdsten und FutterhGuschen oder
solche, die sich mit Maturmaterial befassen. H.

-VIEL SCHONES AUS FURMNIEREN"
van G.Drentz im Kemper Verlag, Heidelbarg 1964,
20,514,5 cm, 08 Seiten mit Strichzeichnungen, bro-
schiert 5,40 DM,

Gr. ermuligt zum Furnieren, dos mit Hilfe der
modernen Kleber seine Schrecken verloren hat. In
burschikoser Werkstatt-Sprache macht er viele
Werkvorschldge und berdt technisch.

Nicht nur Fléichen- und Intarsienfurnier behon-
delt der Vf., sondern er zeigt, wie ous Furnier-
packen und -kidtzen in moderner mit der Schich-
tung wirkenden Weise geschnitzt, geschnitten und
gedrachselt werden konn; wie ouch Dosen, Schao-
len herzustellen sind und vieles andere, sonst ous
Papier oder Hobelspdnen Gemachte, noch schéner
aus dinnem Furnier entsteht.

Mit der Form hopert es aber sehr, und manche
Muster’, ver allem die erzeichneten, sind schlecht.
Auch hat man das Gefihl, vieles wird angeraten,
weil es holt technisch méglich ist.

-WERKARBEITEN AUS LEDER" von Fr.
Miller im Kemper Verlag, Heidelberg 1963, 20,5/
14,5 em, 116 Seiten mit Strichétzungen, dazu
16 Seiten Kunstdrucktofeln, broschiert 4,80 DM.
Leder und Kunstleder lossen goMlob nicht soviel
Spielraum fir ,Erfindungen’, wie es zum Unheil
mancher Techniker’ andere Werksioffe tun. Auf
der anderen Seite spurt sich hier eine Naorm ein,
die ollzuleicht auf egalisierte Produkte hinwirkt.
Wenn noch dozu, wos jo sochlich erwinschi ist,
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die Schnittmuster, wie hier, genou festliegen, dann
ist von Gestalten ouch bescheidenen Sinnes keine
Rede mehr.

M. weist zwar auf die Moglichkeit des Riem-
chenflechtens, des Linieneinpressens und des Pun-
zens hin (s. 0. DG 1959/Vl), ober blofi nebenbei.
Er zeigt auch nur ein einziges schichternes Bei-
spiel von Gestaltungen solcher Art.

Alles in allem ist dos Buch ein brouchbarer
technischer Berater, leider in konventionellen Bah-
nen. Sogar ein ,Sepplhosentriger’ sucht sich ge-
nau den k&uflichen Mustern mit dem unvermeid-
lichen Edelwei anzugleichen, H.

.DIE AXT IM HAUS: ein Handbuch fir
Geschickle und Ungeschickte® von O, Werkmeister,
6. Aufl., im Verlog Mensch und Arbeit, Minchen
1964, 23115 em, 528 Seilen mil Gber 700 Zeichnun-
gen, darin 40 Kunstdrucktofeln, Plastikbd. 24,80
D-Mark.

Es ist wohl nichts vergessen, was im Haous, Hof
uvnd Garten ous Holz, Stein oder Metall vorkommt.
Dabei sind freilich viele Fachmonnsarbeiten, und
bestimmt nicht fir Ungeschickte'! Aber auch Herr
Jedermann, der seine verméhrte Freizeit ndizlich
verbringen mochie, findet Hilfen, die er bei sei-
nen Plédnen broucht.

Obzwar auch einige gute Regeln fir Farbwahl,
Ausstattung u. o. m. gegeben sind, hat der Band
keinen besonderen bildnerischen Ehrgeiz. Das
zeigt sich on monchen Mustern, die er ous Fir-
menkatalogen empfiehlt. Der Text hat allgemein-
verstdndlichen Umgongston. Wie beliebt dos Buch
ist, zeigt die Aufloge: schon Gher 100 000! H.

LSTAHL UND FORM®", eine Reiha der
Beratungsstelle fir Stohlverwendung’ im Verlog
Stahleisen, Disseldorf. 24720 cm, je 32 Seiten mit
etwa 30 Abbildungen, brosch. je 3,- DM.

Anzuzeigen sind: Wandplostiken ven Carl H.
Scherer’ und ,Geschmiedete Skulpturen’ von Paul
Aschenbadh,

Die Titel Ingenieur’ und  Architekt’ bedirfen
des Schulzes. Aber ebenso wichtig wdre es, den
Begriff ,Plastik’ zu schiizen, Dos zeigt sich in den
beiden Heften, von denen besonders dos erstere
mit Plastik nichts zu tun hat. Es sind darin sozu-
sagen Gebrauchsgrophiken gezeigt, die in Stahl-
stében ousgefibrt wurden; etwa von der leeren
Eleganz, in dem friher die Aufsatztitel der ,Dame’
geschrieben waren.

Wenn man das zweite Heft zur Hand nimmt,
erwacht in einem der Zweifel, was ertrdglicher
ist; die glott gescheitelte Manier der ,Wandplasti-
ken’ oder die miBténend knarrende ,Geworfenheit’
der ,Geschmiedeten Skulpturen’. H.

An Kunstkolendern liegen vor:

~BRUCKMANNS KUMSTKALENDER
1965% wvon Lis. Keller und E. Rubmer, 30/21 cm,
17 Farb-, 26 Schwarzweifiblatter und forbiges
Titelbild mit Kunsistoffscharnier zum Umklappen,
8,80 DM.

Die meist sehr guten Bilder sind oft Publikatio-
nen des Verlags entnommen. Sie fohren durch
weile RGume der Kunsigeschichte, sind gut ge-
wiihlt und leilweise von dozupassenden exzerpier-
ten Texten, teilweise von geeigneter Lyrik be-
gleitet.

.MODERMNE RELIGIUSE KUNST;
Kunstkalender fir das Jahr 1985”, 29/21 cm, 74 Sei-
ten mit 37 — dovon 4 farbigen — Abbildungen,
7.80 DM.

Unvermeidbar fihrt dos Programm in die all-
seits empfundene Problematik. Das Avge findet
wenig, wos es nicht qualt, fast nichls, wos seine
begeisterte Zustimmung hat, wie es doch bei der
Kuns! sein sollte,

Es scheint, daB die beiden christlichen Houpt-
kirchen alles annehmen, was ihnen als ,modern’
gebolen wird, auch einen Kirchenbou, bei dem die
Glocken unten am Turm hdéngen — warum auch
immer oben?!, wenn mon dos schrig ans Dach
gelehnte Betongebilde, dos oussieht, wie eine ver-
sehentlich zurickgelassene Boumaschine, tUberhaupt
als Turm aokzeptieren will. H.

ZUM TODE DR. LEO WEISMANTELS

Dr. Leo Weismantel storh mit 76 Johren om
16. September 1964 an einem Herzinfarkl. Viele
Kollegen kannten ihn persénlich, und noch wiel
mehr wissen, wie eifrig er sich laonge Zeit der
Kunsterziehung gewidmet hat. Zuerst mit seiner
Schule der Volkschaft’ in den dreifliger lohren,
woven er in der Reihe ,Nom Willen deutscher
Kunsterziehung’ berichten liefl und auch selbst be-
richtete. Dann lud er noch die Kunsterzieher zu
Treffen in Maorktbreit ein und veronstaltete noch
der groflen Morgenddmmerung den ersten deut-
schen Kunsterzieher-Kongrefl in Fulda.

W. war ein grofler, nimmermOder Anreger und
hat mittelbar manches geférdert, wos sonst un-
bewegt verhorrt hdtte.

Er wurde 1888 zv Obersinn geboren und ver-
brachte seine Jugend in Unterfranken. Die hihere
Schule besuchte er in Minnerstadt, die Universitat
in Wirzburg, wo er Germanistik und Naoturwis-
senschaften studierte. Nach seiner hervorragenden
Promotion in Geographie 1914 unlerrichtete W.
vier lahre an der héheren Schule und wurde dann
freier Schriftsteller.

In seiner schon erwdhnten ,Schule der Volk-
schaft’ wurdan manchem Kollegen ouch die Ideen
wvon Gustaf Britsch zum ersten Male nahegebracht.
Es fiel thm domals die Aufgabe zu, Einsichten,
von denen er entflammt war, unter die Leute zu
bringen, Er hat diese Aufgobe un-bedingt und
ohne wviel herumzublicken, auch angenommen.
War er doch wie ein Sdmann, der zwar den ge-
streuten Somen nicht selbst gemocht hatte - wer
verméchte dies? —, und der kaum mehr tun kannte,
als ihn auszuwerfen, dberollhin, ohne long zu
Uberlegen und noch dem Erfolg zu fragen. Sein
mitreifendes Talent des Orgonisierens kam ihm
dabei zugute, W. scheute sich nicht, auch einmal
unbequem zu werden. Denn er fraghe nie, waos er
tun misse, um sich angenehm zu machen.

Die Machthaber des Dritten Reiches waren,
wenn sie auch manche seiner Biicher wegen des
Volkstums-Inhalts duldeten, den Unternehmungen
Weismantels nicht wohlgesinnt und nahmen ihn
auch in Gestapohaft. Denn er hatte ous seinem
Herzen nie eine Mérdergrube gemacht und waor
auch politisch in einem spdler nicht genehmen
Sinn hervorgetreten, Mit Temperamenl naohm er
sich noch dem zweiten Weltkrieg der Schule an,
war sogor eine Zeitlang Schulrat fir Volksschulen,
und zwaor kein konventioneller. Spdter leitete er
dos Padagogische Institut des Landes Hessen.

Jeder, der ihm gegeniberstond, flhlte seine
Schoffens- und Planens-Unruhe. Er war, um dos
abgenutzte Wort zu gebrouchen, wahrlich dy-
namisch, und zwar so sehr, dafl seine vibrierende
Aktivital aus eigenem Recht zu leben schien. Ober
sie gibt es genug Anekdolen, und manche fleiBige
Sekret@rin hat er unter den Tisch dikliert, Er
schaffte némlich prestissimo und auf Anhieb!
Waismaontel schrieb bekonntermoBen viele Biicher,
von denen sich mehrere mit groBen Bildkinstlern
beschdftigen,

Mége er, der ein gléubiger, aber im prdzise-
sten Sinne auch toleranter Katholik war, nun in
Frieden ruhenl! Herrmann

INHALT ,DIE GESTALT"” 1964

(in Klammern die Zohl der Abbildungen)

Heft 1: - lanuar — Seite 33-46

Die Wesensstruktur des architektonischen Bau-
werks V (1) [ Héger

‘Waossertrinkende Kinder [23) / Heum

Ober Kopfdarstellung Jugendlicher (5) / Vogel-

gsong

Aus dem ,Hortus Eystetensis’ Il (2] / Herrmann

Dem 70jéhrigen Parnitzke (3) / Verschiedene

Sie sollen ihren Willen hoben

Heft 1l: = Méarz — Seite B1-94

Wir drudken mit Lettern (%) / Ricklefs
Eildung und Arbeitserziehung / Reindl
Geschnitzte Krevze (3) / G. Herrmann
Sachzeichnen so und sol (2) / Weind!

Blumen zu StrduBen gedruckt (4) / Engels
Aus dem Hortus Eystettensis’ 11l {3) / Herrmann
Ins Gedéichtnis, ins Gewissen /| Herrmann
Mohen fir die Sproche [ H.
Pllanzen-Linglschnitte (&) / Hoefer

Heft 1ll: - Mai - Seite 129-142

Sinnbindung - Sinnverwurzelung / Herrmann

Arm-Rumpf-Schulter-Zusommenhang in der kind-
lichen Menschendarstellung (28) / Heum

Grabgeleite (5) / Berger

Kleider machen Leute (5] / Koch

Ober Kunstousstellungen und ihre Wandlung /
Kornmann

Sonnenbod am Wesarstrand (4) | Heller

Aus dem ,Hartus Eystettensis’ IV (2] / Herrmann

Mdadchen bei Metallarbeit {7) / M. Paula

Schmickende Ordnungen / Parnitzke

Ferien auf Burgen und Schldssern (1)

Heft IV: = Juli — Seite 177-192 (Internot. Heft)
Liebe Lesar fremder Zunge! / Herrmann: D/E/Fr.
Ober kinstlerisches Laienschaffen in den USA

(5, daven 1 farb.) / Schoefer-Simmern: D/E
Utsplung der Architektur (21) [ Hager: D/E/Fr.
Ein Lehrstick fir die Avgen (1) / Herrmann: D/E
Enliﬂllung (31} ¢/ Herrmann: DJ/E/Fr.
Béckerzunfizeichen als Scherenschnitt (18) /

Seitz: D/E
Aus dem Hortus Eystettensis’ W (2} Herrmann:

D/E

Heft V: — September — Seite 225-238

Ober Kunstversténdnis (7) / Kernmann

Fortbildungspraxis {7, davon 4 farb) [ Pirkl,
Reindl

Der Lehrer als Weg-Weiser im Zeichnen (8) /
Strafiner

Gesomtunterricht in der Grundschule (5) /
Weind|

Hampelménnerfestzug (3] / Koutzsch

Aus dem ,Hortus Eystettensis’ VI [/ Herrmann

Ausstellung Moive Malerei (1)

Heft Vi: - November - Seite 273-284
Entscheidung: Scheidung (H.)
Das Bidcken (18) / Heum-Herrmann
Scherz und Ernst (4) / Oberle
Vagel mit Kartoffelstempeln gedruckt (5] /
Vogelgsang
Wirklichkeit ous zweiter Hand / Reindl
Schreckbeispiel xu Handschrift (1)
Schitzenkonigskutsche (4) [ Heller
Aus dem ,Hortus Eystettensis’ VII [1) /H.
Zum Tode Dr. Leo Weismantels
Jahresinhaltsverzeichnis

.Die Gestalt* steht der Theaorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von j8hrlich 84 Gro8-

seiten. — Herousgeber und Schriftleiter:

Hans Herrmann,

8919 Oberschondorf 60. —

Satz und Druck: A,

Framm, Osnabriick - Copyright

by Aloys Henn Varlag Raotingen 1950, Alle Rechte vorbshalten, ALOYS HENMN VERLAG 403 RATIMGEN, Postscheckkonto Essen 69351, — Bestellungen
|Gesamtzeitschrift jhrlich 18,—~ DM, zuziglich Porto] und Zohlungen unmittelbar an den Yerlag.
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Blockform) und
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Lieferung durch den Handel.
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@ Vielseitige Anwendungsméglichkeit
For die Stoffmalerei, zum Spritzen und
Schablonieren, fir den Kartoffeldrudk

Hehe Echtheitseigenschaften
Kochecht, waschecht, lichtecht

Einfache Verarbeitung

Gebrouchsferlig, Reinigung der Gerdte mit
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Gewebe.

STOFFDRUCKFARBEN
STOFFMALFARBEN
BATIKFARBEN
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KUNST-DIAS
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Malerei
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