uwo WERK-ERZIEHUNG

KUNST-

F 21 159 F September 1964



Selikan

ﬂr die Schule

S
1 eoeew;

gL [

3 m%

Jelikan
Deckfarbenkasten

Leuchtende Farben
Vorziigliche Deckkraft
Praktischer Tubendoffner

__
Der Pelikan-Deckfarbenkasten hat sich im

Mal- und Zeichenunterricht bewihrt. Seine
Fi.illunglwurde in Gemeinschaft mit dem Bund
Deutscher Kunsterzieher geschaffen. Sie gilt
nach pidagogischen und kiinstlerischen Ge-
sichtspunkten als am besten fiir den Kunst-
unterricht Iguignnl.
Die leuchtkriftigen, gut deckenden Farben
des Pelikan-Deckfarbenkastens kommen der
wbauenden®, stufenweisen Maltechnik des jun-
gen Schiilers besonders entgegen, Sie lassen
sich bei starker Verdiinnung aber auch lasie-
rend (aquarellierend) vermalen. Deshalb sind
sie auch fiir die héheren Klassen das geeig-
nete Farbmaterial. Die Farbschilchen werden
durch Vertiefungen im Kastenboden gehalten.
Schnell und leicht sind sie herauszunehmen
und gegen Ersatzfarben auszuwechseln. Der
Kasten ist klar und iibersichtlich gegliedert
und liBt sich deshalb miihelos reinigen. Die
Stanzriinder sind umgebé&rdelt. Alle scharfen
Kanten sind also beseitigt. Die verwendeten
Bleche sind rostgeschiitzt. An der Seite des
Kasten-Unterteils ist ein Tuben&ffner einge-
stanzt, mit dem sich die DeckweiBtube leicht
offnen I&BL *
Zum Malen mit Deckfarben empfehlen sich
die Pelikan-Schulpinsel. Sie sindpvoll gebun-
den, auf SchluB gearbeitet, elastisch und
haltbar. (Sonderdruckschrift 491 *).
e

Pelikan-Deckfarbenkasten und Pelikan-Pinsel

werden iiber den Fachhandel geliefert.

* Sonderdruckschriften und Pelikan-Schulkata-
log auf Wunsch von

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke
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la und b: Zwei Ausschnitte aus einem Kupferstich
des Meisters der Spielkarten,

2. Holzschnitt-Bilderbogen (chne Rohmung und Text)
ous Chdétillon sur Seine, 18, Jahrhundert,

3. Meister E. 5., Kupferstich [Ausschnitt).

Werner Oberle, Schorndorf

WEITERFUHRENDES
ZEICHNEN

Es scheint uns selbstversténdlich, dafl plastisches Schattie-
ren der Vergangenheit angehért. Es weckt in uns die Vor-
stellung von geistlosem Abzeichnen nach Gipsmodellen, Hel-
men, Flaschen und Stallaternen aus der Rumpelkammer des
Zeichensaals vor der Jahrhundertwende.

Wir haben mit Recht die Akodemie aus der Schule hinaus-
geworfen, aber ich firchte, sie ist in anderer Gestalt zur Hin-
tertiire wieder hereingekommen. Die ,reine Linie’, die heilige
Flache', dos ,Spiel mit den Mitteln’ - so heifit der neue Regel-
zwang, der, von der modernen Kunst abgeleitet, nicht im
geringsten auf das Kénnen und Wollen Jugendlicher Riick-
sicht nimmt, wenn auch gewisse Ubereinstimmungen zwischen
friheren Stufen und der modernen Kunst zu bestehen schei-
nen. Den Wert und die GesetzmdéBigkeiten der Kinderzeich-
nung haben wir zwar erkannt, aber wie die Bildsprache des
jugendlichen Laien aussieht, wissen wir nicht. Die Frage der
Weiterfiilhrung auf der Mittel- und Oberstufe ist noch immer
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umstritten. Das Ausbrechen ins zeichnerische MNeuland des
Raumplastischen, das unkontrollierte Schwelgen in flotten
Schattierungen und sogenannter Natiirlichkeit, die (frotz
allem) den Beifall der Klasse findet, miiBte uns alarmieren.

Wenn die Kinderzeichnung ihre Parallelen in friheren Stu-
fen der Kunsteniwicklung hat, muf3 es auch Anhaltspunkie
fior dos Loienschaffen Heranwachsender geben. Haben nicht
die unteren Range aller Stilepochen Uber manche Unter-
schiede hinweg etwas Gemeinsames, was sie als Volks- oder
Handwerkerkunst ausweist? Ist es bewuftes Stilisieren, ist
es naive Formsprache?

Von der romanischen Buchmalerei gibt es eine folgerich-
tige Entwicklung zvu den Hondzeichnungen des Hausbuch-
meisters und frihen Kupferstichen des Meisters E. 5. und das
Spielkartenmeisters, um nur einige wenige zu nennen, an
denen uns das redliche Bemihen um Volumen, Greifbarkait
und Wirklichkeit fesselt (1a, b). lhnen entspricht bis ins 19.




Jh. hinein die Menge der Kupferstecher und Holzschneider
fiir jeden lllustrationszweck. Es begegnet uns dort vorwie-
gend das Schrdgbild, gelegentlich auch die umgekehrte Per-
spektive oder andere sogenannte, Unrichtigkeiten’, die uns von
Kinderzeichnungen her bekannt sind, wie z. B. das Oval des
Topfes, das die Schréagrichtung einer Tisch- oder Mauerkante
mitmacht, Trotz der frihen Lage wird nicht auf plastisches
Modellieren verzichtet. Im Gegenteill Auf dieser heftig um
den Raum ringenden Stufe wird das Plastische Uberbetont.
Es geht gleichsam schrittweise von der Reliefform in den
Raum hinein. Bei 1b sind die Figuren noch ineinandergescho-
ben wie bei Beckmann, der hier sein Vorbild hat. Von Schon-
gauer Uber Direr bis zu Rembrandt hin kénnen wir dann
verfolgen, wie wirkliches Licht und erlebter Raum in einer fiir
die Malerei einmaligen Weise gesteigert werden. Hier kén-
nen die Kleinmeister und ,Handwerker' nicht Schritt halten. Die
Bilderbogen von Epinal (2) haben wieder die laiengemdBe
Reliefwirkung wie ein friherer Holzschnitt oder Kupferstich
des 15. Jahrhunderts.

Wie die Kinderzeichnung den Umril cusmalt, war auch
der frilhe Holzschnitt auf ,lllumination’ eingestellt. Die bald
auftretenden Schraffuren verdréngten die Farbe allméhlich.
Bei Direr ware ein Bemalen der Holzschnitte mit ihrem rei-
chen Helldunkel widersinnig. Erst bei den Holzschnittbilder-

5a und b: Kieferzweige, Federzaichnungen, 15idhrige Oberschilerinnen,
6a, b: Holzstopel, Federzeichnungen, léjdhrige Oberschiler.
bc: Ausschnilt ous einem weileren Holzstapel,
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bogen des 18. und 19. Jahrhunderts tritt die Farbe wieder
auf, schabloniert und teilweise roh, zuweilen aber auch spar-
sam und mit sehr feinen Tonen, die der Schraffur ihr Recht
lossen. Der Kupferstich, zundchst auch kolariert (Spielkarten),
konnte schon bald die Farbe durch weichstrichelndes Schattie-
ren erseizen. Die Umrifilinie kann zwar nach aufien ,nach-
gefahren' werden, umschreibt aber nach innen mit gréBter
Elastizitat die Form (1a und 3). Der ,Schaotten' ist weicher
ols beim Holzschnitt, doch ist auf dieser Stufe noch kein
Licht’ gemeint, Deshalb ist auch dabei kaum zu trennen zwi-
schen Schattierung, d. h. Rundung und Struktur, z. B. eines
Felles, eines Mantels, einer Holzmaserung, eines Steines. Im
Uberschwang des Entdeckens werden sogar Fliesen schattiert,
so dofl eine Art Steppdeckenwirkung entsteht (4, Ba).

Diese flackernde Wirkung allzu reichlicher, oft unbewdil-
tigter Schraffuren (2, éb, 9) finden wir ebenso bei Schiler-
arbeiten. Ich bin nicht der Ansicht, dafi es sich dabei aus-
schlieBlich um Fehlleistungen handelt, die man besser nicht
zum Vorbild nehmen sollte. Ich glaube eher, dofd es typische
Merkmale sind. Haben wir nicht auch in der Kinderzeichnung
vieles ,Falsche' als folgerichtig verstehen gelernt? Wir gehen
vielleicht zu sehr von einem optischen Gesamteindruck des
Bildes aus und stellen Gesetze des ,Sehens' auf, wihrend das
(optischl) einfache Gemit noch einzeln ,abliest’ und zusam-
mensucht, wie es auch zeichnend zusammenirdgt. Probleme
des Lichts und des Raumes in Rembrandtschem Sinne erfor-
dern aober die Fdhigkeit der Zusammenschou, wie sie ein
Laie niomals haben kann, Theoretische GesetzmdBigkeiten
bleiben ihm leere Begriffe.
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Die vorgelegten Arbeiten sind erste Versuche. Sie entspre-
chen dem Klassendurchschnitt. Die weiten Moglichkeiten wur-
den gleich beim ersten Mal erkannt und begeistert genutzt.
Bei den Kiefernzweigen (5a, b) ist noch nichts riskiert. Das
Plastische der Naodeln a3t sich als einfoche Uberschneidung
linear fassen. Die von mir in Heft 5/63 (DG, S. 235) gezeigten
Maisstauden' verlangen die Modellierung einer bewegten
Oberfléche, aber noch vor weifiem Grund. Spannend wird
es erst, wenn plostische Kérper auf einem als Boden ,weiter-
beurteilten’ Hintergrund darzustellen sind. Dos Thema Ho | z -
stapel (60, b) bietet formal keine Schwierigkeiten, 161t
aber geniigend Spielraum fiir Strukturen und Erfindungen,
um nicht langweilig zu werden (6¢). Auch die Schweine
sind fiir AchtzehnjGhrige ohne weiteres zu bewdiltigen (7 q, b).
Es erfordert allerdings schon etwas Ausdauer und Einfih-
lungsvermégen, eine ganze Bildflache durchzubilden. Am
meisten Schwierigkeit macht der Boden, denn er ist zundichst
nicht gemeint’ und wird auch auf Bildern kaum beachtet.
Gelegentlich eingefigte Bildbefrachtungen und Vergleiche
mit friher Zeichenkunst, auch unter der Lupe (!}, machten
das Problem bewuBt und gaben neuen Anreiz.

Die storke Konzentration auf das Handwerkliche lafit wie
immer in solchen Féllen eine gewisse Gleichférmigkeit eni-
stehen, die den ,unteren Réngen' entspricht. Doch lassen sich
auch dao noch genug Qualitdts- und Individualitétsunter-
schiede feststellen. Das beginnt schon mit der mehr oder
weniger rdumlich empfundenen Komposition und endet mit
der Einheitlichkeit oder Unruhe des Gesamteindrucks (vergl.
éa, b). Dazwischen liegt der ganze Reichtum der Erfindung

von Einzelheiten und Strukturen, stofflicher Charakterisierung
und plastischer Deutlichkeit. Krofl sind die Unterschiede frei-
lich nicht, wie ja auch in der Sonntagsmalerei' das Gemein-
same iberwiegt. Man hat schon von der Bruderschaft der
Maler des heiligen Herzens gesprochen und viel Geheimnis-
volles dahinter vermutet. Es ist aber nichts anderes als die
Formensprache einer man méchte fast sagen ,normalen’ Be-
wubiseinslage, eben der des kiinstlerischen Laien.

Aus dem Vertrauen in diese unerschopflichen Reserven
wurden auch gelegentlich umfangreichere, um nicht zu sagen
schwierige Aufgaben versucht. Der Kaufloden und die
Tankstelle sind Themen, die eine Entsprechung in un-
zéhligen volkstimlichen Darstellungen cus dem Volksleben
froherer Zeit haben, an die nie hohe kiinstlerische Mafistébe
gelegt wurden, die uns aber heute, in einer Zeit des Form-
zerfalls, Dokumente eines unbekimmerten Formwillens des
Volkes sind, die uns einen Weg zu echtem laiengemdBzm
Gestalten weisen kénnen (8a u. b, 9).

Es ist uns bis jetzt nicht gelungen, an die Stelle langweiliger
Abbilder in naturalistischer oder modisch karikierender
Manier, wie sie weitgehend unsere Schulbicher und Magazine
kennzeichnen und zu denen die Menge ihre Zuflucht nimmt,
um ihren Bildhunger zu stillen, eine neue beseelte und vom
Gestaltungswillen geordnete Gegenstdndlichkeit zu setzen,
die nicht in einem dsthetischen Reservat geziichtet ist, sondern

7a, b: Schweine im Pferch, Federzeichnungen, 18jdhrige Oberschiiler.
Te: Ausschnitt aus 7h.
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Ba, b: Im Koufmannsladen, Federzeichnungen, 15jdhrige Oberschillerinnen.

in freier Entfaltung die Fille des Seins naiv zu realisieren
vermag. Zwischen stilisierender Abstraktion und naturalisti-
schem Ungeist liegt das erreichibare Ziel, zu dem wir heran-
wachsende junge Menschen fihren kénnen. Wie es uns um
das Kind geht, so sollten wir ouch hier nicht vergessen, daf

9, Tankstelle, Federzeichnung, 15jchriger Oberschiler.
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4, Meister der Spielkarten, Kupferstich (Detail).

es sich um Laien handelt. Um Laien, die mehr denn je der
leitenden Hand bedirfen.

Otto Fischer in seiner ,Geschichte der deutschen Zeichnung
und Graphik” (im Verlag F. Bruckmann 1951) zum Meister E. 5.
(Konstanz um 1460):

Dieser Stil hat aber noch eine andere Seite, die zuwenig
beachtet wird. Er geht Hand in Hand mit einer schérfsten
Beobachtung und zeichnerischen Fixierung aller Einzelerschei-
nung. Niemals zuvor sind die reichsten Faltenkomplexe der
Gewdnder mit einer solchen Genauigkeit der Begrenzungen,
der Uberschneidungen und gonz besonders der leisesten
Oberfldchenbewegungen sowohl als plastische Gefiige wie in
ihrem stofflichen Charakter gesehen und wiedergegeben
worden. Fir die Stufungen des Hellen und Dunklen hat der
Meister E. 5. hier die subtilsten Systeme der Strichelung und
Pinktelung, der parallelen und der gekreuzten Schraffierun-
gen ausgebildet, und er hat ebenso fir die farbige Wirkung
und das Eigenwesen weicher Haut und seidiger Locken, fur
Federn und Grédser und Blattwerk, fir gemasertes Holz und
gemaverte Steine die grophischen Ausdrucksformeln weit
iiber das hinaus verfeinert und verstérkt, was schon der Spiel-
kartenmeister (Basel um 1430) errungen hatte. Seine Blater
haben einen unerhérten Reichtum an farbiger Erscheinung
gewonnen, so daB ihre Schwarzweiflwirkung getrost mit dem
Farbenglanz der Malerei wetteifern kann. Dieser Stecher hat
auch als erster die Landschaft mit demselben eindringlichen
Ernst zu bemeistern unternommen. Es ist freilich mehr die
Néhe, als der Zusammenhong einer unendlichen Ersireckung,
was ihm durch und durch zu formen gelungen ist. Hier aber
hat er im plastischen Gefige von Bodenstufen und Wiesen-
plénen, im Aufbau kantig gespaltener Felsgebilde, im leben-
digsten Wachstum von Grdsern, Krdutern und Blumen, in der
knorrigen oder schlanken Verzweigung der Baumgerippe,
ziervoller Blattfigurationen oder angedeuteter Laubkronen, in
schimmernden Wasserwellen und in der Belebung mit allen
Arten von Tieren eine ungemeine Schépfungs- und Gestal-
tungskraft bewiesen. Das Reich des zeichnerisch Darstellbaren
und die Formeln seiner Bezeichnung sind von ihm aufier-
ordentlich erweitert, geschérft und verfeinert worden. In
seinen Ornamentbléttern aber lebt eine frilher nie erhérte
Phantasie spitgotischen Krabben- und Ranken- und Ast- und
Blatt- und Blumen- und Tierwesens in unerschépflicher Ver-
schlingung und zugleich mit der schérfsten plastisch-zeich-
nerischen Exaktheit sich aus.



Kurt Meinhard?, Hilden
OBERSTUFENARBEITEN

Zu den Kohlezeichnungen: Fensterblott, Mais, Agave.

Gezeichnet wurde mit der Vierkant-Kohle, die bis vor zwei
Jahren von G Wa hergestellt wurde.

Sie ist kernfrei und kann ohne das ldstige Abbrechen der
Spitzen bis zum kleinsten Stiick verwendet werden. Wenn man
dos eine Ende zu einer langen Vierkantpyromide anspitzt
und sie flach fihrt, hélt sich die Kohle immer selbst spitz und
gestattet jederzeit das Ubergehen vom breiten Strich zur
schmalen Linie.

Kohlezeichnen muB aus dem Schultergelenk heraus betrie-
ben werden (also im Stehen, im Gegensatz zum Federzeich-
nen). Empfehlenswert ist das Arbeiten auf ,wertlosem” Papier,
damit der Schiler keine Hemmungen hat und, wenn ihm etwas
mifilingt, sofort neu beginnt. Die Bldtter aus Tapetenbiichern
haben die geeignete Gréfle. Die ldstigen Stempel bemerkt
man nach einiger Zeit nicht mehr. Viele Tapetenpapiere haben
auch die nétige Rauhigkeit fir das Zeichenmaterial. Erst wenn

der Schiler mit der Kohle vertraut ist, wird die Verwendung
von Zeichenpapieren anzuraten sein.

Das erste Blatt ist ein reines Experimentierblatt, auf dem
Versuche mit der Linie, Flache und dem Helldunkel gemacht
werden. Bei der Auswertung dieser Blétter wird verstdndlich,
dafl die Méglichkeiten der Kohlezeichnung vor allem im
Linearen und im Helldunkel liegen; fiir Schwarzweifikontraste
eignetf sich das Material nicht. Danach folgt als Aufgaobe, in
das Format ein rein lineares Gebilde hineinzuschreiben, das
sich von ihm nicht |8sen 16Bt. Um die Klasse aufzulockern,
habe ich die Arbeit musikalisch untermalen lassen; stark
rhythmische Barockmusik schien mir am geeignetsten dafiir.
Nach kurzer Zeit vergiBt der Schiler sich selbst und arbeitet
unbekimmert. Er begreift, daB er nur den Anfang véllig frei
hat, danach aber zunehmend von seiner Arbeit selbst gefihri
wird. Der Lehrer hat nur die Aufgabe, festgefahrene Arbeiten
wieder flottzukriegen, indem er den gelungenen Kern einer
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Arbeit sichtbar macht und bei andern dariber wacht, dafd
rechtzeitig Schluf gemacht wird. Die dritte Arbeit wird dem
Schiiler die Abténungsmaglichkeiten zeigen; bei ihrer Bespre-
chung sind Federzeichnungen im Helldunkel zum Vergleich
heranzuziehen, um daos Charakteristische der Kohlezeichnung
deutlich werden zu lassen. Eine vierte Aufgabe zeigt dem
Schiller die Eignung der Kohle fir plastische Durchbildung
von Koérpern und fir die Strukturdarstellung. Dall man ver-
baute Stellen einer Kohlezeichnung am besten zundchst abbldst
und nicht radiert und den Rest mit dem Knetgummi, dem
Feuerschwamm oder Gummi eher weglupft, ergibt sich als
Erfahrung nebenbei.

Diese Arbeitsstufen reichen aus, um dem Schiler die nétige
Freiheit im Umgang mit dem Material zu vermitteln, die er
braucht, wenn er eine Naturstudie schaffen soll. Matirlich
muf3 das Objekt vorher grindlich betrachtet werden, ringsum,
die Naturform von innen im Gerist nachgeschaffen werden,
bis zu dem Punkt, daf3 das Staunen vor dem Gebilde beginnt;
dieses Wundern ist der geheime Motor der folgenden Arbeit.
Wichtig ist auch, die Einsicht zu vermitteln, daf3 die Darstel-
lung der gesamten Naturform kein kinstlerisches Gebilde
erzwingt, daf} oft der Ausschnitt viel eher ein Ganzes ergibt.
Das versténdlich zu machen, braucht der Lehrer neben guten
treffend gewdhlte Gegen-Beispiele. Vor dem Objekt wird sich
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der Schiler zeichnerisch zuerst mit besonderen Teilen, wie
Blattformen, Ansdtzen, Stammdrehungen usw., beschdftigen,
um danach ein charakteristisches Stiick auszuwdhlen, das stell-
vertretend fiir die ganze Pflanze spricht. Eine kleine Skizze
hilft zur Klarheit Uber die Verteilung der Gewichte und das
Verhéltnis von Form und Zwischenform, damit die giltige
Lésung vom Verstéindnis des QOrganischen und der Ordnung
des Réumlichen zeugen kann. Dafi fir dos Abheben einer
Form aus der Natur der Mut zum Weglassen ebenso mit-
gebracht werden muf3, versteht sich am Rande.

Zu den Plastiken: Fisch, Stier, Verzweifelter, Eule.

Die Arbeiten in Siporex sind im normalen Unterricht zweier
Ul entstanden. In der Kunstbetrachtung waren den Schiilern
die Maglichkeiten plastischen Gestaltens gegeniibergestellt
worden: Vollplastik, Relief sowie Rundplastik und ein-ansich-
tige Plastik. Sie konnten sich selbst die Art und das Thema
auswiihlen. Die auf wenige Groflen genormten Steine wirkten
durch ihre Proportionen mit bei der Auswahl der Themen.




Es sollte so wenig wie moglich
vom Stein weggeschlagen wer-
den; die Figur sollte ihn még-
lichst ausspannen.

Die eine Prima hat sich auf
ein Topetenpapier die gréBie
Steinfldche aufgerissen und so-
lange mit Kohle Figurenumrisse
in die Flache hineinprobiert, bis
sie befriedigt war von ihren Ver-
suchen. Dieser Umrifl aufge-
schnitten wurde auf die Stein-
flache aufgerissen; er erloubte,
die Figur wie einen Scheren-
schnitt herauszuschneiden. Erst
danach wurden die Schmalsei-
ten ongegangen und die beiden
Ansichten immer weiter aufein-
ander abgestimmt. Bei diesem
Vorgehen werden die Resultate immer einansichtige Plastiken
bleiben.

Werkzeuge: Ein grofler Nagel als Spitzmeifiel hat die
gesamte Arbeit des Freischélens geleistet; abgebrochene
Tischmesser haben die Arbeit des Flachmeifels tbernommen;
mit Sandpapier verschiedenster Kérnung ist die Gléttung
erfolgt; der Staubsauger hat zum Schiufl den Staub aus den
Poren gesaugt und dem Stein seinen Charakter zuriickgegeben,
Die Arbeit erzeugt viel Staub und muB im Freien durchgefihrt
werden. Abgebrochene Stellen kénnen durch Henkel-Tapeten-
kleister wieder fest angeklebt werden, ohne daf} irgend eine
Nabhtstelle sichtbar bleibt.

Die andere Prima hat ihre Plastiken durch Plastilinentwiirfe
vorbereitet. Sie sollten dadurch auf die Schaffung einer Rund-
plastik hingeleitet werden. Als erste Schwierigkeit erwies sich
daos Beibehalten der Blockproportionen im Kleinen. Das weiche
Material verleitete einige Schiler trotz cller Hinweise zu
Formen, die sich spater als wenig steingemdf herausstellten.
Die Entwirfe waren Gberwiegend obstrakte Gebilde, wenig
Kérperplastik, viel Raumplastik. Die gréBte Schwierigkeit bot
das freie Ubertragen der kleinen Modelle in den 8- bis 10mal
grofleren Stein. Auch hier wurde beim Freischlagen mit der
Hauptansicht begonnen, aber das Modell zwang durch seine
stéindige Gegenwart, an die Rickseite und Schmalseiten zu
denken. Die meisten Schiller haben wéhrend der Arbeit des
Schlagens die steingeméaBe Ubertragung ihres Modells gefun-
den. Aus dieser Klasse stammt die Eule”. Wie sehr die Arbeit
den Schillern Freude machte, bewies die Tatsache, daB an
mehreren Nachmittagen fast die gesamte Klasse um den
termingerechten Abschlufd ihrer Arbeit bemiiht war.

Das Relief .Hilfe” war ein Auftrag des Schulleiters an einen
fahigen Schiler, den dickonischen Auftrag unserer Anstalt
darzustellen.

Der 1,50 m hohe Stein ist 12 cm stark. Viele zeichnerische
Studien waren zur Findung des Themas erforderlich. Entwurf
in Flastilin und Schnitt in Gips vermittelten Héhe und Art des
Reliefs. Die eigentliche Arbeit ist dann an wenigen Wochen-
enden durchgefihrt worden und heute in der Pausenhalle in
eine Mauer eingelassen,

Die Papierplastiken ,Geharnischte” sind das Endresultat
einer ldngeren Beschdftigung der U 11l — O 11l mit den plasti-
schen Méglichkeiten des Papiers. Auch hier gingen Experimente
voraus: Zylinder, Kegel, Schalen, Spiralen, Schrauben, Ver-
bindungsarten. Die Erfohrungen wurden angewendet bei den
Themen: Baum, Tier, Maske und zeigten dem Schiler die
strengen Grenzen der Papierplastik.

So war es nicht schwer, bei den ,Geharnischten’ den Aufbau
aus den bisher entwickelten Grundformen zu bestreiten. Da
eine einheitliche Gréfie festgelegt war, lieBen sich die nun
reich in der Stellung und Bemalung variierten Gestalten zu
einer Schlacht’ als Gemeinschaftsleistung vereinen. Die Figuren
sind reine Papiergebilde. Die Féhigsten hoben es daheim
gewagt, auch Pferde samt Reiter zu versuchen, die im Gesami-
bild dann die Héhepunkte bildeten.

Kaorl Fiehler, Marburg/L,

Naturstudium in Unterprima:
Am Strand

Die Beispiele entstanden nach der in Heft 3/1964 gezeigten
Reihe und sind verhdlinisméBig freie Arbeiten, die nach Wahl
des Objekts durch den einzelnen Schiiler und in Gespréachen
mit mir entstanden.

Die Schiller hatten erkannt, dafi ein Bild eine ,Meinung’
ist, dafl eine Fassung nicht alles Uber ein Objekt aussagen
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kann. Mit jedem Schritt,
mit dem sie in neue
Arten der Gestaltung
eindringen, erkannten
sie neue Eigenschaften
und damit die Viel-
gestaltigkeit der ein-
zelnen  MNaturphéno-
mene. Wie schon in
Heft 3 gezeigt, arbei-
teten die Schiler nach
dem ersten Abschnitt
des Vorhabens selb-
standig und losten die
gestellten Aufgaben —
wie schon betont — in
Reihen.

Das Streben der
Schiler war: persén-
liche Beherrschung der
Ausdrucks- und Werk-

mittel / Fahigkeit zur Abstraktion, d. h. zum Erfassen und
Verarbeiten der Eigensprache von Form und Farbe / Also:
tatiges ErschlieBen der Eigenwerte und Grenzen des Bild-
bereichs in der Begegnung mit der Natur und dem Kunstwerk.

Hierzu seien noch einige Niederschriften von Schilern
zitiert: Viele Menschen meinen, dafl die Vorstellungen, die
der einzelne habe, nicht richtig seien und vom Vorbild ab-
wichen. Dem ist nicht so, denn man kann nur gestalten, wenn
man das Wesentliche erkannt hat. “ — ,Durch das freie Ge-
stalten machen wir uns ein Bild von einer Sache. Wdhrend
der Tétigkeit des Gestaltens erkennen wir und bilden uns
eine Anschauvung. Solche Anschauungsbilder der einzelnen
unterscheiden sich alle in ihrem Aussehen.” — ,Eine Kopie
wirde denselben geistigen Gehalt besitzen wie das Original,
weire nicht Voraussetzung, dafl dieser das Entscheidende in
etwas anderem sieht als jener. Jeder hat den Wunsch, eigene
Gedanken Gestalt werden zu lassen.” — ,Durch Nachahmung
— allerdings im richtigen MaBe — wird erreicht, daf3 sich das
sinnenhafte Aufnahmevermagen verfeinert. Das heifit: Erken-
nen der Ordnung und damit der Schénheit von Naturgegen-
stéinden ist das Ziel.”

Aus der Situation heraus — das Thema zeigt es — standen
nur Feder, Tusche und Zeichenpapier zur Verfigung. Jeder
Schiiler wdhlte ein Objekt, das er zuféllig fand und ihn zur
Arbeit anregte; so ein mit Flechten bedecktes Holzstick (1),
einen Kieselstein (2), ein Schilfblatt (3), eine Schaumbildung
(4), Muscheln (5 und &) sowie den pflanzlichen Belag des
Wassers (7 und 8).

Fir den einzelnen Schiler ist der Gegenstand nicht das
duBerlich Sichibare, sondern die Wachsstruktur, die man mit
dem inneren Auge wohrnimmt.

Ein ,Abzeichnen' ist nicht maglich, da es dann eine bezie-
hungslose Arbeit wére. Die Ergebnisse zeigen, dafl jeder
Schiiler versuchte, dos Erkannte, mit den gegebenen Mitteln
gestaltet, in die Bildfldche einzuordnen. MNach intensivem
Beobachten des Objekts und skizzenartigen Notizen machte
er den Gegenstand ,bildhaft’ aus der Vorstellung sichtbor.



1 a, b: Sexta {5. Schj.) / Additiv oufgesetzte Details
ouf Drahtgrund.

2o, b sowie 30, b, e: Quarta (7. Sdﬁ.:l ! Maosken

ous Drohtsieh und Draht, Topfkratzern, Metall-
spanen usw. Materialverfremdung und Verdnderung.

Lieselotte Kirchner, Essen

GESTALTUNGSVERSUCHE
AUF
DRAHTGRUND

lo, b

[

Eine MNesch-Ausstellung mit Materialbildern in Hamburg
sowie dgyptische Schilerarbeiten, gesehen in Assuan, die
Drahtgeflecht als Untergrund verwandten, beeindruckten mich
nachhaltig und gaben AnlaB zu einer intensiven Beschéfti-
gung mit diesem Material im Unterricht.

Drahtgrund ist ein vielseitig verwendbares Medium, das
immer wieder neve Gestaltungsmbglichkeiten anbietet. Man
sollte ihn unbedingt in sein Unterrichtsprogramm aufnehmen.

Hier zundchst eine Moglichkeit, der wir nachspirten: Die
Struktur des Fliegendrahtes, einem Stickgrund dhnlich, nur
starrer und sperriger, fihrte zur Uberlegung, deB man auf
ihn alle Arten Garne, Féden, Drédhte, aber auch kompakte
Fldchen linear oder flachig auftragen kann in Figuren und
Formen, die sich streng an die senkrecht-waagerechte Glie-
derung des Gittergrundes halten, aber auch die Diagonale
einbeziehen oder frei auf dem Grund verteilbar sind, dhnlich
einer Collage und Applikation.

Es lag nohe, daB ich bei der Vertrautheit der Klassen mit
der Sticktechnik an diese ankniipfte, damit die Schilerinnen
eine bekannte Technik, die allerdings nun bildnerisch frei
zu handhaben war, bei der neuven Aufgabe in der Hond
hatten. In beiden Klassen waren Arbeiten vorangegangen,
bei denen dos Gestalterische den Vorrang hatte, Faorb-
beschrénkungen bzw. Ubungen mit Komplementérfarben, von
denen eine noch zu differenzieren war, auf farbigem Grunde.
Stickproben auf Drahisieb zeigten die vielseitigen Arbeits-
mbglichkeiten auf und lieBen schnell Themen fir die neue
Arbeit finden, z. B. in Quarta (7. Schj): HOCHHAUSER,
INDUSTRIESTADT, FABRIKANLAGE |(flachengebundene Ar-
beit). Entsprechend dem Thema sollten die Schiilerinnen eine
beschrédnkte Anzahl ven Farben im Austausch auf der Fléche

2a
2b

3a, b, c
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4a, b

4 bis &: Quarta (7 Schi.) / Freie Stickereien ouf Drohigrund.

7-10: Untertertia (B. Schj.] / Freia Stickereien ouf Drahtgrund.

verteilen unter Einbeziehung von Strukturunterschieden. Die
Ergebnisse waren trotz einheitlicher Ausrichtung sehr unter-
schiedlich: Manche Mdadchen bewdltigten das Thema durch
Aneinanderreihen und Austauschen von Formen unterschied-
licher Grafle, oder wversuchten Positiv- und Negativraum
gegeneinander auszuwechseln, auch Leerfldchen zu schaffen.
Die Lésungen liegen innerhalb des weiten Bereiches von ganz
kindlichem Addieren der Formen bis zur eindeutig abstrakten
Gestaltung, schlieBen allerdings auch eine fast peinlich bild-
chenartig wirkende Arbeit ein. Die Schopferin — geschickt,
begabt — war nur bemiiht, ihre Naturvorstellung zu verwirk-
lichen, aber keinesfalls dem Material die Gestaltungsfiihrung
zu Uberlassen,

In der SchluBbesprechung wurde das klar von der Klasse
erkannt und fishrte zu einer Diskussion Gber das Darstellen
im Allgemeinen, in der wir die verschiedenen Méaglichkeiten
abgrenzten, die zwischen dem mehr abbildhaften Schildern
und dem Gestalten liegen, wobei das Typische und Wesent-
liche zu einem geistig umgewandelten Bild geformt ist.

Bei der U Ill (8. Schj) — Frouenschule — lag mir daran,
erkennen zu lassen, daf3 das Beherrschen von Techniken, die
die Mdadchen in ihren Nadelarbeitsstunden lernen, zu einem
freien Umgehen mit dem Material im Sinne der Arbeit einer
Bildstickerin und zu echtem Gestalten fihren kann. Gleich-
zeitig bezweckte das Umsetzen von erfahrenem Wissen in
eine andere Technik ein Freimachen neuver Arbeitsimpulse, die
spéter dem Malen zugute kommen sollten.

lhre Themen waren: BAHNSTRECKE, GARTENGELAMNDE,
AM STRAND, KIRMESPLATZ. Das zuerst fremde, ungewochnte
Grundmaterial war so anregend, daB das Unternehmen gut
bewdltigt wurde, Einzelne Mddchen gingen vom Rastergrund
aus, ondere bezogen noch die Diogonale ein, wdhrend der
Rest frei verfuhr, nur auf Farbaustausch, -abwandlung (Ton-
stufen) oder Stichverdnderung, Austausch von rechter und
linker Seite, Formen (grofe, kleine, kurze, breite, schmale,
eckige, runde...), also Spannungen in der Fliche, achtete.
Drei benutzten Perlongrund, der durch Zusammenziehen oder
Auseinanderschieben der Féden zusdizliche und neuve Még-
lichkeiten bot. Den soeben im Nadelarbeitsunterricht gelernten
Smyrnaknoten bezogen wir auch in unsere Arbeit ein, gleich-
zeitig verwandten wir zur Texturdnderung die im afrika-
nischen Raum geiibte Soukka-Technik. Das abwechselnde
Anwenden verschiedener Techniken, der Austausch von Rechts-
und Linksmuster, auch das Feststicken ganzer Fadengruppen,
dozu der Wechsel im Material (Wolle, Baumwolle, gldnzend,
stumpf, Bast usw.) neben einer differenzierteren Anwendung
der Farben bereicherten die Arbeiten sehr. Die Schilerinnen
gingen mit viel Geschick, Phantasie und feinem Verstdndnis
unbekiimmert, selbstéindig und klar in ihrem Wollen bei der
langsam wachsenden Komposition zu Werke, so daf3 die
Wahl zwischen diesen kleinen Kostbarkeiten schwer wird.

Zu dieser, wie auch zu der Quarta-Arbeit war eine kleine
Kompositionsskizze verfertigt worden, die aber zugunsten
einer freieren und beweglicheren Arbeit fortgelassen wurde,
nachdem der Anfang gemacht war und die Schilerinnen
spiirten, daf3 die Farben je nach Technik und Art erst wirkten,
wenn ein entsprechender Ausgleich in einer ganz bestimmten
Form und Gréfle in ihrer Nachbarschaft erschien, daf3 also
ein ganz festgelegter Entwurf nur hemmend fir ihre Gestal-
tung sein mufite. Die fiir einige Schiillerinnen und spéter for
eine gonze Klaosse angeschlossene Aufgabe in Perlonsieb
(U 1ll, O Il zeigte schnell die Brauchbarkeit auch dieses
Materials: Die Materialverdnderungen durch senkrechies,
waoagerechtes und diagonales Zusammenfassen von Grund-
faden in einem bestimmien Rhythmus, &hnlich der A-jour-
Technik bei Voile, erlebten die Mddchen an ihren Proben.
Man kann auch Faden ausziehen, um sie on anderer Stelle
wieder zu verwenden. Ein systematisches An- und Ubereinan-
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dersetzen einzelner Sticharten und Zonen ergibt ein schénes,
aber strenges Filigrannetz, das sich fiir abstrahierende Lésun-
gen direkt anbietet, Es sind aber auch véllig freie Lésungen
maglich. Das Feld ist weit und ergiebig, fast unerschépflich.
Grundsdtzlich ist die Arbeit einfarbig. Man kann aber auch
eine andere Farbe anfigen und qustauschen. Der besondere
Reiz des Materials liegt in dem Wechsel von Fodenmassie-
rungen und Léchern, zu denen sich die Grundféden von den
Durchzugfdden in einem bestimmten und wechselnden Rhyth-
mus zusommenziehen und auseinanderschieben lassen.

Meiner Meinung nach hoben wir in dem neuen Perlon-
fliegendraht ein weiteres recht anregendes und vielfach ver-
wendungsmégliches Material, u. a. auch etwa fir Strukturen
beim Drucken oder Malen und vieles mehr,

Das nahe Karnevalsfest bot mir einen willkommenen Anlaf,
in noch einigen anderen Klassen Maschendraht auf seine
Verwendbarkeit zu untersuchen.

Als Uberlegungen gingen der Arbeit voraus:

1. Durch Biegen und Knicken, also Verformen, kann der
Drahtgrund ,Gestalt” annehmen.

2. Seine Oberflidche |GBt sich durch Einschneiden, Abklap-
pen, Verdoppeln, Einrollen, Ausschneiden, aber auch durch
Hinzufigen (Durchziehen, -stopfen oder Befestigen gleichen
oder anderen Materials) verdndern bzw. verfremden.

3. Geeignetes Zusatzmaterial: Draht, Maschendraht aller
Art und Farbe, auch Me!‘c:”pulzwclle* Topfkratzer sowie Perlen,
Pailletten, farbige Kunststrahhalme u. a. m.

4. Besonders geeignete Klassen: Unter- und Mittelstufe.

SEXTA (5. Schj.): Hier galt es, durch additives Verdndern
— Hinzufigen — eine Maske zu verwirklichen, ohne dobei
den Bezug zur Fléche zu verlieren. Nach einer kurzen gemein-
samen Voriberlegung iiber Zweck, Form, Aussehen, Dekor
war kein grofer Sprung vom vorangegangenen Selbstbildnis
zu einem Phantasiegesicht. Um ein Verhdltnis zum sperrigen,
zeichenblockgrofien Stiick Draht zu bekommen, aber auch aus
Sicherheitsgrinden und um einen notwendigen AbschluB zu
erhalten, wurde der Rand mit einer Schmuckkante aus Draht,
Perlen, Pailletten, kleingeschnittenen Strohhalmstiicken ete.
eingegrenzt. Lediglich die Masken, die die Flidche bis zum
Rand nutzten, waren ausgenommen. Fiir die Ausgestaltung
der Hoare, mit denen die meisten Mdadchen begannen, hatten
sie eine Menge Einfélle parat, so dafd zu Stundenende ein
erster Ausblick auf einen einigermaBlen passablen Abschlufd
méglich war, Kohnheit, Einfallsreichtum und gestalterische
Freiheit wuchsen mit der fortschreitenden Arbeit. Wieviel
verborgener ldeenreichtum wurde do frei und wirksam! Am
Schlul hing eine lustige, bunte, glitzernde Maskenwand an
der Tafel, von der alle begeistert waren und cusnahmslos
erkldrten, diese selbstgearbeiteten Masken seien doch viel
schéner als die Massenartikel der Geschdfte, die meist nur
einige wenige langweilige Typen anbéten.

In einer QUARTA stand uns ein ziemlich unterschiedlicher
Ausgangsgrund zum gleichen Thema zur Verfigung, dazu
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Draht aller Art sowie Topfschrubber und Putzwolle. Auch in
dieser Klasse wor ein gemaltes Selbstbildnis vorausgegangen.
Hier sollte die L&sung plastisch werden unter weitgehender
Beeinflussung durch das Material. Auch der Dekor sollte durch
Verdéindern des Drahtgrundes, durch Wegnehmen, Hinzufigen,
Verfremden, Umklappen, Aufrollen usw. gewonnen werden.
Um einer Materialvergeudung vorzubeugen, legten die Méd-
chen nach einer Arbeitsprobe in einem grob angefertigten
Popiermodell die ungefdhre Form fest. Mit sehr viel Freude
und Sinn bewilligten die Schiilerinnen die Aufgabe. Das
Resultat waren individuell-verschiedene Masken zum Aufset-
zen, die daos geistige Vermoégen der Schiilerinnen wieder-
spiegelten: angefangen bei noch flachen Rechteckmasken iiber
starre, sich schwach wélbende, mit einer Einrahmung von
Topfschrubberhaaren, stehengebliebenem Geriist, zu einer




Spitzbartandeutung zusammengeschoben, mit von etwas Puiz-
wolle betonten Augenléchern, ibersponnener Nase und durch-
gestopftem Mund zu jener Maske, die durch dreimaliges
senkrechtes Knicken ihre Gestalt erhielt. Die Augenlécher
wiederholen die Rechteckform nochmal. Geschickt figte das
Médchen die lockenartigen Stahlspdne mit der Putzwolle zu
Haaren zusammen, die der ziemlich jGh aufhérenden Maske
noch den notwendigen Abschlufl und Ausgleich nach unten
geben. Auch farblich ist diese Arbeit fein: Zur Betonung von
Auge, Nose, Mund wdhlte die Schiilerin das lockere Gewebe
eines Kupferschwamms, das einen schénen Kontrast zu den
verschiedenen Grauténen von Grund und Haaren bildet,
Andere Mddchen gingen die Plastizitgt auf eine mehr male-
rische Weise an: Bei einer ziemlich grausig anzusehenden
Dreiseitenmaske ist die Form durch Einknicken von Keilfalten
entstanden. Zu Ohren und Mund wurden Perlontopfkratzer
genommen, wdhrend der oben eingeschnittene, eingerollte
Rond, einen besseren Halt gewdhrleistend, noch mit einem
in bestimmiem Rhythmus abgenédhten kupferfarbenen Topf-
schrubbertuch die Kopfpartie der Maske formen hilft und
wie eine Lockenperiicke wirkt. Eine andere Schiilerin gewann
die malerische Wirkung durch Einschneiden und Umrollen
oder einfaches Umknicken. Zur Verstdrkung der Wirkung
Uberzog sie die Hoorpartien noch mit aufgezogenem Topf-
schrubbergewebe.

Grofl war das Erstaunen der Schiilerinnen beim Erkennen
von gemeinsamen Bezigen und Ahnlichkeiten zwischen ihren
und afrikanischen Masken, die sie anschlieBend im Lichtbild
sahen. Zudem konnte ich sie noch mit einigen Originalen aus
dem Kongo ous Eigenbesitz bekanntmachen. Die Mddchen
fohlten hier die noch unmittelbar wirkende Sprache ihrer
Schépfer, der sogen. Primitiven heraus und staunten sehr, als
sie unwillkirlich einen dhnlichen Weg und dhnliche Beziige
bei ihren Arbeiten erkannten, die auch aus einer dhnlich
naturnahen Haltung sich herleiten mufite (wédhrend der nor-
male Erwachsene nicht mehr so einfach arbeiten kann und
alles verkompliziert).

Ich glaube, daB ein Unterricht, der das eigene Tun der
Schiler zum Schwerpunkt hat und ab und zu — wenn gegeben —
am SchluB einer Arbeitsreihe eine vergleichende Betrachtung
aus der Kunstgeschichte zur Bekrénung heranzieht, sehr frucht-
bar sein und zu mehr Achtung und Versténdnis fremden
Kulturgutes fuhren wird, als es ein nur rezeptives Aufnehmen
des Gesehenen und MNachmachen tun kann [nach einem
Museumsbesuch oder nach Dies oder Fotos).

In der Vorjahrs-Untertertio hatte ich noch eindeutigere und
stidrker an Negermasken erinnernde Arbeiten erhalten. Unser
Ausgangsmaterial war einerseits uneinheitlicher, aber anderer-
seits dafiir um so interessanter und zu freieren Ldsungen
fihrend, dadurch, daB verschiedene Drahtschichten und -farben
zusammengesetzt wurden, so wie die Form es verlangte. Die
Wirkung, die von dieser Art Masken ausgeht, ist eine klare,
feierliche. Besonders eindeutig ist eine aus grinem Fliegen-
draht gebogene Maoske, deren Nose und Mund aufgesetzt
und mit Draht gehalten werden. Die Wangen sind nochmal
mit Fliegendraht unterlegt, wéhrend die Augen einfach als
rote Drahtspiralen flach aufgelegt wurden. Das Ganze wird
bekrént von einer Mitze aus einem aufgezogenen Kupfer-
Topfreiniger.

Auch in Stroh, wie es vor Jahren eine Referendarin ver-
suchte, aus Peddigrohr, Bast und Seife, aber auch aus Paopier,
Wellpappe, auch Blechdosen und Folie lassen sich schéne
Masken herstellen.

Wichtig fir Peddigrohr- und Bastmasken ist, dafl man, von
einem rhythmisch-harmonischen Geriist ausgeht, das mit Faden
auszufillen ist, entweder in einer lockeren oder festen Stich-
anordnung. AuBerdem tut man gut, sich auf zwei bis drei
Farben zu beschrénken.
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Herbert Kessler, Schwibisch Gmind, und Gerhard Schmidt,
Stuttgart

OBERFLACHENGESTALTUNG
BEI TONFIGUREN

Alles Gewachsene und jeder Gegenstand hat sein eigenes
Aussehen, bedingt durch Form und Oberflache. Die Ober-
flachenstruktur kann bei entsprechenden Bedingungen durch
Auge und Tastsinn wahrgenommen werden. le nach Ubung
und Gebrauch sind diese Sinne mehr oder weniger aus-
gebildet.

Schon das Kind lernt durch Erfahrung (Anfassen) die Ober-
ficichen der Dinge - z. B. gewobenen Stoff vom Holz - unter-
scheiden. Der Stamm einer Buche fihlt sich anders an als der
Stamm eines Apfel- oder Pflaumenbaumes. So wird unsere
Vorstellung von einem Ding, dessen Form und Farbe wir
vielleicht schon erfaBt haben, durch diese Erfahrung berei-
chert.

Beim Darstellen (Zeichnen, Malen oder Formen) wird die
der Natur entsprechend freie und zufdllige Anordnung der
Struktur geordnet werden missen (unter Beachtung des Werk-
materials). Das kann so weit geschehen, dafl eine zufdllige
Strukturierung zum Ornament wird. Umgekehrt vermag Ge-
sehenes - etwa auf Stoff aufgemalte oder aufgedruckte
Ornamente - beim Formen plastische Gestalt annehmen. Eine
Figur kann analog ihrer farbigen oder ornamentalen Erschei-
nung strukturiert werden, das heifit, eine ertastbare Ober-
fldche erhalten. In beiden Féllen wird geistige Arbeit gelei-
stet, ohne die kein fruchtbares Gestalten méglich ist.

Wollen wir zum Beispiel ein Schaf bildnerisch darstellen
(zeichnen oder formen), missen wir aufler fir die Gestalt
auch noch fiir die Wolle eine entsprechende Form finden.
Das kann nur geschehen, wenn ich von diesem sichtbaren
und betasteten Fell eine Vorstellung hobe. Die Aussage iber
die Wolle muf sich deutlich von der Form, die ich fiir das
Federkleid eines Hahnes setze, unterscheiden.

Wie wichtig das plastische Gestalten fir das kleine Kind
ist, soll eine kleine, fast zufdllige Entdeckung aufzeigen.
Einer Gruppe Kinder war die Aufgabe zugefallen, fir die
Szene der Verkiindigung an die Hirten Schafe, Ziegen, Hunde
und Wélfe zu formen. Die Képfe mancher Tiere unterschieden
sich weder untereinander noch von den Képfen der Hirten,
die die Kinder eine Woche zuvor gestaltet hotten. Aber alle
Schafe konnten auf Grund der Chberflachengestaltung des
Tierkérpers identifiziert werden. Alle Kinder, selbst jene, die
noch keine Vorstellung von einem Tierkopf hatten, mufiten
schon eine Vorstellung des Felles, der Wolle gewonnen
haben. Es ist interessant, dafd fir Kinder dos Wesentliche
eines Tieres oft das Kleid' (das es schon einmal ,angefihlt’
hat) sein kann, wéhrend fir uns Erwachsene viel mehr Kopf
oder Gang oder der Gesamtbau im Geddchtnis haften bleibt.

Die Beispiele sollen zeigen, wie man von der Sache her zur
Oberflachengestaltung kommen kann. Die Méglichkeiten der
Strukturierung sind dann nicht Selbstzweck, sondern werden
aus der Anschauung gewonnen.

Die Strukturen unserer Beispiele sind entstanden

durch die Hand unmittelbar (Kugeln, Tonwilste und Ton-
lappen wurden hinzugefiigt),

durch Ritzen, Einkratzen oder Einschneiden in das weiche
Material,

durch Eindricken von Stempeln in den weichen Ton (Finger-
kuppe, Bleistift, Nagelkopf, Schliissel usw.).

Zusdtzliche Maglichkeiten finden sich durch Einbeziehung
der Farbe (Engobe), die nach leichtem Antrocknen teilweise
wieder abgekratzt oder abgeschabt werden kann.



1. Fléte spielender Hirte / J 9 Bei der Zusam-
menstellung einer Weihnachtskrippe sollte eine Gruppe musi-
zierender Hirten erscheinen. Um die Aufmerksamkeit der Kin-
der auf eine besondere Durchgestaltung der Oberflachen zu
lenken, wurde folgende Bedingung gestellt: Die Kleidung
(Hose, Rock, Umhang, Schal) muB sich von der der HI. 3 Ké&-
nige unterscheiden,

Dieser Junge erzielte durch Stempeln (Rock) und durch
Kratzen (Beinkleider) eine grobe Struktur, die nach seiner
Meinung der Kleidung des Hirten entspricht.

2. Schaf / M 8. Der Ausschnitt zeigt, wie als Zeichen fir
die Wollbischel Tonkugeln dicht aneinander gesetzt wurden:
Eine Oberflachenstruktur, die der Vorstellung von dem ge-
krduselten Fell entspricht. Hierzu kommt als technische Be-
sonderheit: Die ganze Figur wurde im lederharten Zustand
weif engobiert und nach dem ersten Brand mit einer Glasur
iibergossen. Vor dem zweiten Brand rieb das Mddchen den
Tierkérper mit Hand und Schmirgelpaopier leicht ob. So er-
goben sich zusétzlich die reizvollen Gegensdtze gléinzend-
matt und hell-dunkel,

Das Fell des Schafes hitte auch auf andere Weise darge-
stellt werden kénnen. So bestempelte ein Junge den Rumpf
des Tieres mit einer Schraube, ein anderer legte diinne Ton-
wiilste auf und unterteilte diese spéter mit dem Messerriicken.

3. Héandler / M 11. Die Buben hotten mit den Maric-
netten dérfliche Marktszenen gespielt. Die Mddchen sollten
Entsprechendes in Ton formen. So entstand dieser Bauer, der
auf dem Markt seine Schafe verkaufen will. Als Aufgabe war
verlangt, daBB der Bauer mindestens ein Tier bei sich haben
und als Handler gekennzeichnet werden mufl. Das Méddchen
héngte dem Bauern eine Anzaohl| Stricke Gber die Schulter, die
der Héndler von den schon verkauften Schafen iibrigbehalten
hatte. Diese originelle Lésung erUbrigt eine zusdtzliche Struk-
turierung der Figur, denn die langen Tonwiilste ergeben einen
schénen Kontrast zu dem sonst glatten Kérper.

4 Hirte / M 6. Die Figur wurde aus zwei Tonkugeln
zusammengesetzt. Zwei schrdg nach oben angefiigte Ton-
rollen als Arme sollen dos Erstaunen des Hirten bei der

Erscheinung ousdriicken. Der Mund ist eingeschnitten, Augen,
Mase und Hoaore sind durch oufgesetzie Tonkigelchen ge-
bildet. Auch der Mantel des Hirten wird mit denselben Mitteln
bezeichnet. Aufgesetzte Tonwiilste und dazwischengedriickte
Tonkugeln bilden ein regelméBiges Ornament. Diese plasti-
sche Zutat — zweifellos vom flachen Stoffmuster abgeleitet —
wird durch die Bemalung mit Engobe noch unterstrichen.

5. Engel (Rickansicht) / M 10. Dieser Figur waren zu-
ndchst nur die langen lockigen Hoare und das Diadem auf-
gesetzt, dann wurde sie mit Engobe bemaolt (Gesicht, Arme,

=

Diadem und Fléte blieben frei von Farbe). Das Médchen, dar-
ouf aufmerksam gemacht, man kénne Kleid und Fligel nicht
unterscheiden, liefl eine plastische Strukturierung der Fligel
erwarten. Statt dessen ritzte es in den noch lederharten Ton
und in die dariibergezogene Engobe Linien ein und bohrte
mit einem Bleistift Lécher in die Oberfléche. Es entstand ein
einfach ornamentierter Rock. Etwas unwillig wurden noch mit
einem Nagel die Fligel bekratzt, womit sich eine sehr kon-
trasireiche Oberflache ergab.

6. Hirte / J11. Musizierende Hirten — von der Verkiin-
digung Uberrascht, diese Aufgabenstellung forderte zweierlei:
Musikinstrumente als Zutat und die Gebdrde des Staunens.
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Dieser Elfighrige hat die Aufgobe glénzend gelést. Bevor er
mit der plastischen Arbeit begann, setzte er sich auf den
Tisch, schlug die Beine iibereinander und hielt die Hand schir-
mend Uber die Augen. Dieses Kérpergefihl befdhigte ihn zu
dieser lebendigen Darstellung. Zwei Trommeln, die auf den
Oberschenkeln liegen, dazu die nackten Arme und Beine, er-

geben mit ihren glotten Oberfléchen einen Gegensatz zur
Kratzstruktur der ,rauhen’ Kleidung.

7. Krippenfigur (hl. Josef) / J 11, Der hl. Josef sollte
seiner ,Bedeutung’ gemdB aus der Schar der Hirten heraus-
ragen. Dieser Hinweis fiihrte zu der recht Uppig geschmiicklen
Figur. Ein besonders feiner Gegensatz besteht zwischen den
aufgesetzten Wirstchen und Tonbotzen der Weste und dem
eingekrotzten und eingestochenen Ornament der Beinkleider.
Allerdings unterscheiden sich die Hoare von der Struktur der
Weste und dem unter den Arm geklemmten Reisigbiindel
sehr wenig: Die Figur hat durch das Zuviel an Klarheit ver-
loren.

8. Die lgelfamilie / J7. Sie ist einer Tonplatte auf-
gelegt. Képfe und Kérper sind in UmriBilinien ous diinnen
Tonwilsten gelegt. Die Stacheln wurden ebenso aus Ton ge-
formt und einzeln in die noch flachen Tierkérper eingesteckt.
Der Hintergrund ist engobiert und durch in den noch leder-
harten Ton eingeritzte Grasbischel ornamentiert.
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9. Krdhender Hahn / M 13. Ein Wandteller wurde
bildméBig durchgestaltet. Der Hahn bot durch sein Federkleid
eine besonders reichhaltige Oberflachengestaltung an. Aus
Wiirstchen (Halsfedern und Federn am Leib), kleinen Ton-
kugeln und Tonloppen (Schwanz- und Fligelfedern) wurden
die Teile ohne weitere Umrifliangabe auf den Teller gelegt
und festgedriickt. Der Teller war zuvor aus einer grofien Ton-
spirale geformt worden. Die Fugen sind verstrichen.

10. Fliegender Vogel (Ausschnitt) / J B. Wieder ist
ein Vogel zum Thema genommen. Wichtig war auch hier das
Finden und Erfinden von plastischen Zeichen fiir die verschie-
denen Federn. Die Federn am Bauch sind durch Tenkugeln
bezeichnet, die Fligelfedern aus Tonwilsten gelegt, in die mit
dem Bleistift Kerben eingedrickt wurden. Der Hintergrund ist
wiederum engobiert und eingekratzt.

11. Faltenwurf eines Rockes [(Ausschnitt) / J 10.
Der Faltenrock einer Marktfrau wurde durch Gbereinander-
gelegte Tonstreifen dargestellt, die auf einem Tonkern fest-




gedrickt wurden. Hier ist die Struktur von der Sache her
entwickelt.

12. Plischrock einer Marktfrau / 1 11. Der

Junge wollte seiner Marktfrou einen besonders lippigen Rock
geben und besetzte den oufgerauhten und eingeritzten Ton-
kern mit flach gewalzten Tonwilsten.

Auch hier wurde die Struktur aus der Sache selbst abge-
leitet, aber freier verarbeitet als beim zuletzt angefihrien
Beispiel.

Sicher finden sich noch viele weitere Méglichkeiten der
Oberflichengestaltung. Man mufl sie nur suchen, bzw. die
Kinder zum Suchen anregen.

Eine Oberfléichenstruktur kann die plostische Form be-
schreiben, schmiicken, allerdings cuch vernichten. So gilt auch
hier das Sich-Bescheiden, damit die klare Form erhalten bleibt

Bodo Wessels, Bremen

ZU HAUSARBEITEN IM WAHLFACH WERKEN
(I. Lehrerpriifung 1964)

«Der Bewerber schreibt eine Hausorbeit. Das Thema ist
einem an der pddagogischen Hochschule vertretenen Studien-
gebiet, dessen Wahl dem Bewerber iiberlassen bleibt, zu
entnehmen. Es muB sich auf Erziehung und Bildung beziehen,
auch wenn es dem Bereich des Wahlfaches entstammt” (der
Senator f. d. Bildungswesen, Bremen 1959).

Die in den letzten Jahren neu formulierten Prisfungsord-
nungen dhneln sich darin: die (. wissenschaftliche”) Hausarbeit
wird — insbesondere im Wahlfach — eindeutig in den Bereich
der Didaktik verwiesen, iber deren zentrierende Bedeutung
fur Forschung und Lehre an den pddagogischen Hochschulen
sich seit den Tagungen des Arbeitskreises in Tibingen 1959
und in Trier 1962 ein breiter Konsensus entwickelt hat: Didak-
tik wird zur koordinierenden Kroft zwischen den pédogogi-
schen Grund- und Hilfswissenschaften, den Theorien der
Sachfécher und der Schulwirklichkeit.

Wolfgang Klafki nannte in Trier eine Reihe recht konkreter
Forschungsoufgaben fir den Bereich der Allgemeinen, der
Besonderen und der Fachdidaktik, so u. o.: ,historische Er-

forschung didaktischer Theorien und Lehrpléne”, ,Erforschung
der stufenspezifischen Bildsamkeit bzw. Bildungsbedirftig-
keit", .Erforschung der Lebenswirklichkeit und der geistigen
Welt des erwachsenen Laien” und ,pddagogische Tatsachen-
forschung als Ergebniskontrolle der didaktischen Entwiirfe
und Plane” (in: Zeitschrift fir Pdadagogik, 3. Beiheft 1943,
Seite 61). Auf dem Wege intensiver und defaillierter Unter-
suchungen kénnten Grundlagen gefunden werden fiir eine —
heute unumgénglich gewordene — Neuordnung der Fach-
inhalte.

Die Schwierigkeiten, die derartigen Unterfangen in unseren
Fachdisziplinen Kunst- und Werkerziehung gegeniiberstehen,
sind grof. Bedenken etwa gegeniber empirischen Verfah-
rensweisen scheinen ein Grundproblem anzurihren: wieweit
ndmlich wissenschaftliche Frogehaltungen der Sache des
Faches iberhaupt zutrdglich seien. (Man denke an die Dis-
kussion, die im Heft 2/64 Gber Gunter Ottos ,Problem der
Zensur im Kunstunterricht” angelaufen ist.) Es muB schon ein
recht schmaler Weg gefunden werden zwischen dem Mut zum
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Messen des MeBbaren und dem hinweisenden und einkreisen-
den Zégern dort, wo Unwigbares beginnt. Rein formale
Schwierigkeiten diirften aber zumindest ebenso hinderlich
sein: Mangel an begrifflicher Klarheit, terminologische Licken,
die Unterentwickeltheit der Fachtheorie insgesamt (im Ver-
gleich zur Fachpraxis) und vor allem die durchgehende Un-
erfahrenheit in der Anwendung exakter Untersuchungsmetho-
den, die auf unseren Fachbereich ibertragbar wdren.

Nétig ist in dieser Zeit vielféltiger Unsicherheit ein stdrkerer
Kontakt, der zur Aussprache Uber — meist noch tastende —
Versuche fohren kénnte. In diesem Sinne méchte ich einige
Themen von Hausarbeiten im Wahlfach Werken mehr nennen
als ausbreiten bzw. auf Anmerkungen reduzieren, die der
Sache dienlich sein sollen. Es handelt sich nicht um eine Aus-
wahl, sondern um alle Arbeiten eines Jahrgangs mit allen
— durchschnittlichen = Unzulénglichkeiten.

Von 179 Kandidaten zur |. Lehrerprifung hatten 20 das
Wabhlfach ,Werken” belegt. {Im Vergleich dazu entschieden
sich 12 fir das Fach ,Bildende Kunst”. Beide Bereiche sind
sowohl im Wahl- als auch im ,Pfichtfachstudium® getrennt))
Von den 20 Studenten entnahmen 12 das Thema fiir die Haus-
arbeit ihrem Wahlfach. Auch das ist ein Durchschnittswert
(die Unsicherheiten in der Fachtheorie und die mit einem
werklichen Thema meist verbundenen zusdizlichen praktischen
Arbeiten seien hier als Begriindung genannt].

Die 12 Housarbeiten vermitieln eine ungeféhre Ubersicht
iiber die folgenden fachdidaktischen Bereiche, aus denen all-
jdhrlich Themen entnommen werden:

1. Untersuchung der verschiedenen Erfahrungs- und Motiva-
tionsebenen bei Schilern und Erwachsenen — unser Fach be-
treffend,

2. Versuche zur begrifflichen Klérung innerhalb der Fach-
theorie,

3. Praktische Versuche, die teils primér Sachinhalte (Werk-
stoffe, Bearbeitungstechniken, werkliche oder bildnerische
Prinzipien), teils primdr methodische Problemstellungen zum
Gegenstand haben.

In der genannten Reihenfolge der 3 Bereiche maéchte ich
die 12 Themen nennen. Die Mehrzahl der Hausarbeiten im
Wahlfach Werken ist — wieder ein Durchschnitiswert — dem
dritten Themenkreis zuzuordnen.

1. Barbel Kroczynski: ,Was erwarten Schitler vom Werk-
unterrichtg”
(Eine Untersuchung iiber das Werken in Elternhaus und
Schule und seine Bedeutung fir die Schiler).

Die Verf. hat einen Fragebogen ausgearbeitet und 90 Schi-
lern an Grund-, Haupt- und Mittelschulen in Bremen vor-
gelegt, die nach dem Prinzip des reprasentativen Quuerschnitts
aus Schulklassen ausgewdhlt wurden. Die Fragestellungen
setzen breit und allgemein an (Beruf und Hobby des Vaters,
der Mutter, der Geschwister, Freizeitgestaltung und Berufs-
wunsch des Befragten), um sich dann dem Werkunterricht im
besonderen zuzuwenden. Es werden erfraogt: im Werken bis-
long gestellte Aufgoben, vom Befragten stark gewinschie
Themen, gewiinschte Materialien und Werkzeuge; das eigene
.Kénnen” des Befragten und das, was er ,noch gern lernen”
méchte. Den Abschluf bilden Fragen nach ,Lust” oder Unlust
am Werken und nach Griinden fiir das eine oder dos andere.

Aus den Ergebnissen der Auswertung sei hier nur weniges
herausgegriffen: Werken als Freizeitbeschéftigung scheint,
verglichen mit Sport, Schallplattenhéren, Briefmarkensammeln
etc. im Aussterben begriffen. (Es fehlen vor allem rdumliche
Méglichkeiten.) Viter werken und basteln relativ hdufiger als
die Kinder. — Der dringlichste Werkwunsch deckte sich nur in
2 (1) Féllen mit der Aufgabe, die gerade im Unterricht gestellt
wurde. Als Werkwunsch steht der Bau von ,Schiffen” (bzw.
Schiffsmodellen) mit weitem Abstand vorn: Er wurde von
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49 % aller Befragten geduBert. Die Schiler haben fast aus-
nahmslos Lust zum Werken; Grund zur Unlust entsteht nur,
wenn in der Oberstufe im Stundenplan 4 (1) Werkstunden zu
einem ,Block” zusammengeriickt werden.

Es ist hier nicht der Raum, auf stufentypische Aufierungen
einzugehen und deren Auswertung, die naturgemdfl den
gréBten Teil der Arbeit ausmacht. Unbedingt ist aber in die-
sem Zusammenhang wieder einmal der Name Arno Fértsch
zu nennen (,Freies Werkschaffen und Begabungstypen”, B&h-
laus, Weimar 1933): Parallelerhebungen zu seinen Versuchen
— methodisch immer noch vorbildlich — kénnten uns manchen
Aufschlufl iber Motivation und Ausgangslage im Werkunter-
richt heute geben. Nétig wire ebenso eine Befrogung des
Janderen Teils": der Lehrer. Hier kénnte man auf die um-
fangreichen .Schulbogen” und ,Lehrerbogen” verweisen, mit
denen in der O. P. Z. in Berlin die Voreinstellungen der Leh-
rer zum Werken statistisch ermittelt wurden (.Die O. P. Z. in
Berlin®, hrsg. v. Ulrich Kledzik, Schroedel, Hannover 1963).

2. Uwe Wegner: ,Form und Kitsch” (Untersuchungen iber
die Beurteilung von Gebrouchsformen bei Hauptschilern).

Der Verf. testete 100 reprdsentative Vertreter einiger 7., 8.
und 9. Volksschulklossen in drei sozial unterschiedlichen
Wohnbezirken Bremens. Den Schislern wurden je 4 Exemplare
dreier ,Gebrauchsformen” — im weitesten Sinne — vorgestellt:
4 Kaffeekannen (im Original), 4 Autos und 4 Wohnzimmer-
einrichtungen (Fotos im Format DIN A 4). Die Qualitat der
Formgebung reichte innerhalb jeder Dinggruppe von ,Gu-
ten” iiber zwei Zwischenstufen bis zum offenbaren Kitsch.

Stereotyp eingefihrte Fragebogen enthielten u. a. folgende
Formulierungen: ,a) Die Kaffeekanne [(A) gefallt mir (om

besten, sehr gut, gut, nicht gut, gar nicht), weil” ... (offen
fiir eigene Argumente). .b) Worouf kommt es Deiner Mai-
nung nach bei einer Kaffeekanne am meisten an2” ... usf.

Den Abschluf bildeten Fragen wie: ,o) Kennst Du das Wort
Kitsch? (ja/nein). Falls Frage a) mit jo beantwortet: b) Was
ist Deiner Meinung nach Kitsch?” ...

Das wesentliche Gesamtergebnis war deprimierend: In
allen drei Schuljahren entschied sich Gber die Hdlfte der be-
fragten Schiiler und Schilerinnen fir schlechte bzw. gegen
gute Formen. Allerdings nimmt die Kitschneigung vom
7. Schuljahr (75 %) bis zum 9. Schuljohr (51 %) deutlich ab.
Leider konnte der Verf. aus Zeitmangel die Argumentation
der Jungen und Mdédchen nicht bis in die Wortwahl hinein
analysieren; desgleichen die Definitionsversuche zum Kitsch-
begriff. Hier liegt uns eine Fille von Material vor, dos zu
weiteren und verbesserten Untersuchungen benutzt werden
soll. Wir hoffen, auf diese Weise einige wichtige Ansafz-
punkte, insbesondere fur die Didoktik und Methodik der
Werkbetrachtung, hinzuzugewinnen.

Problematisch bleiben bei derartigen Tests die Auswahl und
die Anordnung der Befragungsgegenstinde, in diesem Falle:
die ndhere Bestimmung der Gebrauchsformkategorien und
deren stufen- und altersspezifische Bedeutsamkeit. Aus der
Versuchsreihe ging z. B. deutlich hervor, daf3 die Urteile der
Jungen iiber Autoformen von rein technischen Daten (Motor-
leistung, Geschwindigkeit eic.) fast vollstandig Gberlagert
waren.

3. Hermann Salize: ,Das Wohnhaus (Familienheim)”
(Eine Untersuchung Gber Wohngewohnheiten).

Eine dritte Befragung wurde von einem Studenten in Bre-
merhaven durchgefihrt. Er entwickelte einen Fragebogen mit
zwei Fragekomplexen: den Wohnungswunsch (Mietwahnung,
Eigentumswohnung, Einfamilienhaus) und die Wohnbereiche
(Wohn-, Schlaf-, Speise-, Nebenrdume) einschliefilich der Ein-
richtungswinsche. 1200 Exemplare der Bogen stellte er Fami-
lien in verschiedenen Wohnbezirken der Stadf zu; 324 erhielt
er auvsgefillt zuriick.



Die Ergebnisse ordnete der Verf. nach 16 Merkmalsgruppen,
zwischen denen er mit Hilfe der Chi-Quadrat-Methode 26 Kor-
relationen feststellte. Einige Ergebnisse, zu denen er gelangte,
sind geeignet, auch Architekten und Stadtplanern zu denken
zu geben: So v. a., dafl der vorhandene Wohnraum durchweg
als zu klein empfunden wird, daf} zusdtzliche Réume fehlen:
Rickzugsgebiete fir individuelle Betétigung in der Freizeit
und Kinderzimmer fir Schularbeit und Spiel. (72 % der Schul-
kinder missen z. B. ihre Schularbeiten unmittelbar nach dem
Mittagessen in Mehrzweckrumen — meist Kichen — anfer-
tigen.)

Erhebungen zur Frage: Wie méchten wir wohnen? kénnten
gewill einen lebendigeren Hintergrund fiir den Unterricht
Uber Fragen der Umweltgestaltung und Wohnkultur ergeben
als manche architektonische Schemata, mit denen in der
Schule hier und dao dilettiert wird.

Die Chi-Quadrat-Methode, ein statistisches Verfahren zum
Feststellen wahrscheinlicher Korrelationen (s. Werner Fréhlich:
~Forschungsstatistik”, Bouvier, Bonn 1959), reichte zur Analyse
aus bis an die Grenze der ,Geschmacksfragen”, die Einrich-
tungswinsche betrafen. Hier scheiterte sie an Gemeinpldtzen
wie ,modern”, ,zeitlos schlicht”, ,wie frither” usf.

4. Anke Dreesmann: ,Heilpddogogisches Werken in der
Sonderschule”
(Der Begriff Werken in der Volksschule — der Begriff
Werken in der Sonderschule).

An Hand von Lehrplan- und Literaturvergleichen gelangte
die Verf. trotz fehlender lehrpraktischer Erfahrungen in der
Sonderschule zu Klérungen, die beide Begriffe erschliefen
helfen kénnten. Deutlich tritt in der Abhandlung neben nur
behutsam gegeneinander obzuhebenden Zielsetzungen und
MNuancen ein Akzent hervor, der, verglichen mit dem heil-
pddagogischen Werken, der Werkerziehung in der Volks-
schule gegenwdrtig in starkem Mafle mangelt: der unmittel-
bar physiologische Aspekt, dos Achten auf motorische Ab-
lufe beim Werken und ihre Bedeutung fiir die korperliche,
geistige und seelische Entwicklung. Physiologisches Denken ist
nach den Héhepunkten in der Knobenhandarbeit (s. Alwin
Pabst: ,Die Knabenhandarbeit in der heutigen Erziehung”,
Teubner, Leipzig 1907) und im .Manual Training” (Huxley) in
der Werkerziehung bis zur Gegenwart hin immer mehr ver-
siegt — wvielleicht nicht ganz zu Recht: Man denke an ver-
gleichbare Forschungsbereiche der heutigen Leibeserziehung!

Selbst ein sehr enges System wie die ,Arbeitsanalyse” — die
Arbeitszerlegung in motorische Grundeinheiten — von Paul
Dohrmann (.Heilpddagogisches Werken®, Marhold, Berlin
1959) kénnte zur Erweiterung werkmethodischer Maglichkei-
ten — etwa fir Teilfertigungsverfahren — Anregungen geben.

5. Uwe Mampel:  Spielen und Gestalten mit Metall”

Der Verf. beherrscht alle Techniken der Metallorbeit bis
hin zum Schweiflen, er hat als Leiter von Werkkursen in Ju-
gendheimen johrelang Erfahrungen gesammelt, auf die er
nunmehr ein breites und praktikables didaktisches und metho-
disches Konzept griinden konnte.

In seiner theoretischen Grundlegung bemiht sich der Verf.
intensiv darum, die Begriffe .Spiel” und ,Gestalten” fir die
Werkerziehung — einschlieBlich des technischen Werkens —
méglichst umfassend auszudeuten. Obwohl er Literatur zur
Spieltheorie und -psychologie von Frébel bis Hetzer heranzog,
konnte er sich dem Einflufi Ernst Rottgers letzien Endes nicht
entziehen: Das Spiel wird durch Regeln stark auf dsthetische
Formalien hin reduziert.

Es wird noch mancher Anstrengung in Theorie und Praxis
bedirfen, allein um die fast reglementlose Gestaltungsfreiheit
eines Josef Albers oder Alfred Ehrhardt (,Gestaltungslehre®,
Béhlaus, Weimar 1932) wiederzuerlangen. Des Kindes ur-
eigene Anliegen im Spiel scheinen dariiber schon fast ver-
gessen.

6. Helmtrud Behnke: ,Furniere”

Mehr dem Werkstoff als der Didaktik zugeneigt, berei-
cherte eine Studentin ihre umfangreichen praktischen Erfah-
rungen mit Furnieren durch literarische Studien zur Geschichte
der Intarsien und Besuche in einem kulturhistorischen Museum.
Auf diesem Fundus aufbauend, filhrte sie Unterrichtsversuche
mit einer Schulklasse durch, die ihre methodische Spannweite
betréchtlich erweiterten: Das direkte Umgehen mit dem Ma-
terial — vom einfachen Aneinanderlegen der Furnierreste aus
der Abfallkiste angefangen — hat darin ebenso Raum wie das
vorbereitende Spiel mit Tonpapier und der zeichnerische Ent-
wurf,

7. Elke Jochmann: ,Schmuck aus Draht”

Gleichfalls aus der Praxis erwuchs dieses Thema: aus der
Arbeit in der Hochschule, in einer Silberschmiede und in einer
A.G. mit Schiilern. Die Verf. fand ohne Obermdfligen theo-
retischen Uberbau ein Stiick natiirlicher Methode wieder: Die
Kinder — vorwiegend Mddchen — begannen Draht zu biegen,
wie ,man oft Gras- oder Strohhalme, Biroklammern oder
Haarnadeln” verbiegt. .An den entstandenen Formen l&Bt
sich ablesen, wie” ... ,sich die Kinder schon in die Moglich-
keiten des Drahtes hineingefihlt hoben.” Yon hier, iber das
Hineinsehen eigener Schmuckbedirfnisse, fihrte der Weg
zum Schmuck.

8. Anke Kummert: ,Bildexperimentelles Arbeiten mit Giel3-
harz in der Oberstufe.”

Die Untersuchungen der Verf. sollten unsere Erfahrungen
mit Kunststoffen zur bildnerischen Seite hin ergdnzen. (Vor-
aufgegangen war vor zwei Jahren eine Housarbeit mit zahl-
reichen Versuchen, Kern- und SchalenguBverfahren mit Kunst-
stoffen fiir das Werkthema .Stromlinienformen® zu finden.)
Eine kleine A. G. mihte sich wochenlang, um bildhafte Inten-
tionen mit den unbekannten Materialgesetzlichkeiten in Ein-
klang zu bringen. Man glaubte nach manchen technischen
Rickschléigen, die Lésung im EingieBen anderer Materialien
(Metallschrott, Textilien, Papier, Kunststoffolien etc.) gefunden
zu haben. Aber der Reiz der Verfremdungseffekte klang bald
ab. Oft dem Verzagen nah, studierten Studentin und Schiler
gemeinsam Gebrouchsanweisungen und probierten weiter.
Sie erfanden zum Schluf3 ausgesprochen materialgerechte in-
formelle Reliefs (GieBharzplatten zu Brocken zertrimmert und
wieder eingegossen), teils glasklar, teils mit Farbeingissen.
Aus dem Studieren (der Gebrauchsanweisungen!] und dem
bangenden Probieren mit der — nicht ungefdhrlichen — neuen
Materie entwickelte sich geradezu eine dem Schiler der heu-
tigen Volksschuloberstufe dufierst angepafite Methode.

9. Karl-Heinz Fabel: ,Dammplatten ols Material fir den
Werkunterricht”

Der Verf. begann — allein — mit einer systematischen Erkun-
dung des Materials: Brechen, Biegen, Ségen, Schneiden, Boh-
ren, Stechen, Dricken, Glatten; Maglichkeiten von Verbindun-
gen (Leimen, Diibeln); Oberfléchenbehandlung bzw. -gestal-
tung (Bemalen, Bekleben, Reliefieren). Aus dem thematisch
unbelasteten Tun heraus gelangte der Verf. zu recht klaren
Vorstellungen iber den ,Charakter” von Dédmmplatten. (Fest-
stellungen Ober die Charakterlosigkeit dieses Werkstoffes
treffen nur bedingt zu.)

Alsdann ,durchfluchtete” er alle Bereiche des Werkunterrichts
nach Themen, die der Eigengesetzlichkeit des Materials so
eng wie méglich angepafit sein kénnten. lhm geeignet er-
scheinende Aufgaben setzte er wiederum in die Tat um: von
geographischen Reliefs Ober elekiromechanische Schaltspiele
bis zu Baukonstruktionen und improvisiertem Entwurf fiir Pla-
stik und Relief. In der Néhe der letztgenannten Aufgaben
fand er den Kernbereich der dem Material gerechten Mag-
lichkeiten: im improvisierenden ,Studium der bildnerischen
Elemente” von Plastik und Raum, im ,Gestalten von Raum”
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und ,Gestalten der Form”, die durch die Unaufdringlichkeit
des Moterials ein eindeutiges und ,erschreckend ehrliches
Aussehen” erhdlt,

10. LoHe Schulze: ,Mosaik aus verschiedenen Malerialien”

Die Verf. fofite den Begriff ,Mosaik” sehr weit. Es mogen
hier nur die verwendeten Stoffe genannt sein: Papier, Stroh,
Filz, Leder, Marmeln, ,Perlen”, Samen, Holz, Kunststoffe,
Zement, Fliesen, Steine, Glas, Metall. Studenten und Kinder
halfen mit, groBere Gemeinschaftsarbeiten fertigzustellen:
u. a. ein Mosaik aus farbigen FluBkieseln in Betonguf (Thema:
.gepflasterte” Straffien) und ein Mosaik aus Bausteinschutt in
Betonguf (Themao: Stadt im Bau).

11. Jérg-Dieter Finke: ,Das Wohnmobil® (Praktische und

methodische Versuche zum Thema Raumgestaltung)

Der Verf. war durch ein .Wohnmobil® angeregt, das aus
dem Verbundkreis fir Industrieform heraus entwickelt wurde
s. .Werken — Bilden”, Wiesbaden, o. 1.). Er lieB jedoch alles,
was zu dem groBen Einrichtungsspielzeug gehéren sollte, von
den Jungen einer 9. Volksschulklasse selbst herstellen.

Das Projekt stellte die Schiler vor eine Fille von Einzel-
auvfgaben der Wohnraumgestaltung: Probleme des Grund-
risses (auf einer Steckplatte verdnderbar gehalten), der Ske-
lettbauweise, der Normung von auswechselbaren Wandteilen
einschlieBlich der Tiren und Fenster usf. wurden — im Klein-
format — bewaltigt. Die Einrichtungsfrage filhrie die Schiler

zwischen eigenen Versuchen in verschiedene M&belhandlun-
gen. Allein um Farbe, Helligkeits- und Strukturwert der
Winde variieren zu kénnen, experimentierten die Schiler
tagelang auf den Normteilen mit Materialstrukturen und Far-
ben; spdter zog man Tapetenkataloge zu Rote. Der Verf.
kommt in diesem Zusammenhang zu der bedenkenswerten
Feststellung, dof3 eine ,Topetenlehre” fir den Hauptschiler
eigentlich wichtiger wére als eine Farbenlehre.

12. Brunhilde Wirth: Werken als Bildungshilfe fir andere
Unterrichtsficher, Arbeitsbeispiel eines 9. Schuljohres:
.Schiffstypen, die den Bremer.Hafen anloufen.”

Das zwischen Werken, Geographie und Geschichte (,Ge-
meinschaftskunde”) eingehdngte Arbeitsbeispiel spricht fir
sich. Von den Schiffstypen wurden drei Beispiele im Mafistab
1:10 in Gruppenarbeit fertiggestellt (ein kombiniertes Fracht-
und Passagierschiff, ein Fischdampfer und ein Back-Motor-
schiff.. Won Mafistabzeichnungen abgeleitete Schiffstypen-
symbole aus Karton und Pappe waren fiir Tafeln und Tabellen
bestimmt.

Aus diesem skizzierenden Bericht mag u. a. deutlich gewor-
den sein, daBB eine Verwissenschaftlichung im Werken kaum
zu befiirchten steht. Im Gegenteil: Der ohnehin lebendigen
Matur der Sache kénnte eine — im weitesten Sinne — wissen-
schaftliche Grundhaltung als Korrektiv nur niitzen.

Christine Tadoy, Osnabriick
FADENLEGEN

Das in der Textilarbeit wie im Kunst- und Werkunterricht
angebrachte Verfahren eignet sich fir alle Altersstufen.
Jugendlichen und Erwachsenen, die sich infolge falscher Fih-
rung nichts mehr zutraven, vermag es Mut zum eigenen Ver-
mégen und Freude am Gestalten wiederzugeben. Ich habe
Jahre hindurch in Klassen und bei Lehrgéngen becbachten
kénnen, wie Kinder und auch Erwachsene beim lockeren
Spiel mit Fdden die Entdeckerfreude geradezu geniefien und
zum Erfinden immer neuer Formen kommen.

Fir die Textilarbeit ist es eine gute Gelgenheit, den Begriff
,Faden’ und andere, damit zusammenhdngende Begriffe aus
dem Erlebnis zu kléren. Zu den Materialerfahrungen kommt
die Schulung des Auges, des Tastsinnes und der Handgeschick-
lichkeit. Das Fadenlegen lehrt bildnerische Mittel (Linie,
Rhythmus, Proportion, Kontrast usw.) kennen und anwenden,
was in der Unterstufe in natirlicher Weise erfolgt, ohne
theoretische Belehrung oder nur mit sehr sparsamer. In der
Textilarbeit werden neben den bildnerischen auch fachkund-
liche Ziele verfolgt und die Schilerinnen im Beurteilen von
Garnen und Stoffen geférdert, damit sie bei der Auswahl fir
den Unterricht und nach der Schulzeit textilen Angeboten
kritisch und sicher gegeniiberstehen.

In allen Stufen sollen das Wesen des Fadens und seine
Umgangseigenschaften erfahren und der Faden als vielseiti-
ges Gestaltungsmittel erfafit werden. Das kann auch im Sinne
eines fachibergreifenden Unterrichts wertvoll sein, z. B. kann
der Wortschatz erweitert werden, wenn bei der Auswertung
der Ergebnisse Begriffe sprachlich geklart und mit Inhalten
versehen werden. Ubergreifen |68t sich ouch zur Erd-, Heimat-
und Naturkunde sowie zur Chemie und Geschichte. Vor allem
in der Textilarbeit kann altersstufengemdf Uber die Roh-
stoffe, ihre Herkunft, Gewinnung und Verarbeitung gespro-
chen oder ein Eingehen darauf mit den jeweiligen Kollegen
vereinbart werden. Fachiibergreifend sollte nicht so wverstan-
den werden, daB z. B. ein Wandbehang im Kunstunterricht
;entworfen’ wird und der Textilarbeit nur die technische, kom-
plizierte oder uninteressante ,Ausfihrung’ verbleibt. Anders
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ist es, wenn in den Kunststunden bildenerische Gesetzméfiig-
keiten erarbeitet werden, die bei der Gestaltung von Ge-
brauchtstextilien verwertet werden. Das kann sich nach Ab-
sprache beider Fachlehrer als sehr fruchtbar erweisen.

Erste (Vor-)Ubungsfolge

Die Folge ist ein Vorschlag, der nach eigenem Ermessen ver-
dndert und erweitert werden mag, wobei die Altersstufe den
Ausschlag geben wird. Vor allem gehen bei 7- bis 8jghrigen
JFadenspiele' voraus, die zu folgenden Erfahrungen fihren
sollen:

1. Der Faden ist eine ,unendliche’ (textile) Linie, die beim
Fallenlassen auf eine Fldche runde Formen bildet.

2. Der Faden ist aus vielen feinen Fosern zusammengesetzt
(zusammengedreht). Aus Fdden entstehen Schniire, Stricke,
Seile, Tave sowie Gewebestoffe.

3. Der Faden ist rund.

4. Der Faden nimmt einen kurvigen Verlauf.

5. Es gibt Unterschiede in der Beschaffenheit von Faden (im
Aussehen, in Eigenschaft und Widerstand).

Zu 1) DafB der Faden eine unendliche Linie ist, machen fol-
gende Ubungen begreiflich: Die Kinder bringen ein beliebi-
ges Knduel mit und rollen es auf dem Fufiboden van sich weg,
indem sie den Anfang festhalten [bei engem Raum demon-
strieren das nur einige). In der Turnhalle kénnen damit Ge-
schicklichkeitsibungen verbunden werden: Wer kann sein
Knduel geradeaus rollen / Wer ein bestimmtes Ziel treffen /
Wer am schnellsten aufwickeln? Eine erhéhte Schulung des
Tastsinnes ist es, wenn daobei mit geschlossenen Augen ge-
wickelt wird. Es macht den Kindern auch Freude, sich ein
JOJO-Spiel anzufertigen, z. B. mit Schreibmaschinenrollen.
Die possende Art und Stirke des Fodens sollen die Kinder
selbst ausprobieren.

Zu 2) Das sollen die Kinder selbst herausfinden; sie drehen
deshalb Faden aus verschiedenen Rohstoffen auf. Es kénnen
dobei Baumchen und Tiere entstehen - durch Zusaommenlegen
von Fdaden und Umwickeln derselben, durch Knoten, Auf-
drehen und Wiederzusammendrehen -, die auch im Heimat-
kundeunterricht als Veranschaulichungsmaterial verwendet
werden kénnten. Auch der umgekehrte Weg ist leicht durch-
fohrbar und sollte genutzt werden. Aus Werg, Watte, Roh-



wolle, Baumwolle, Flachsfasern u. a. kénnen Féaden und aus
Féden Schnire selbst hergestellt werden.

Die Beurteilung und Auswertung der Arbeitsvorgéinge und
-ergebnisse sind sehr wichtig. Dabei werden die eigenen
Erfahrungen mitgeteilt und geordnet. In der Mittelstufe wer-
den Begriffe aus dem Bereich der textilen Warenkunde erléu-
tert, wie z. B. Rohstoffe, Spinnen, Gewebe, Gewirke.

Wie ein Stoff entsteht, erleben die Kinder bei gebundenen
textilen Aufgaben durch Selbstherstellung von ,Geweben' -
zundchst kleine Webarbeiten auf Pappe. ,Gewirke’ wird durch
Stricken verdeutlicht. In der 3. Bildungsstufe kénnen dann die
Vorgénge des Spinnens, des Webens und Wirkens mit Hand-
gerdten (Stricknodeln, Webrohmen) und Maschinen (Spinn-
maschinen, Webmaschinen durch Besichtigung von Fabriken)
kennengelernt werden.

Zu 3) Dafd der Faden rund ist, kann man sehen. Unter Um-
sténden hilft und Oberzeugt ein Blick durch das Mikroskep,
das die Schnittfidchen vergréBert.

Zy 4) Verschiedene Féden haben verschiedene Beschaffen-
heit und Eigenschoften. Das kann beim Umgang mit vielerlei
Garnen, Bindfdden, Seilen usw. erfahren werden. Sie kénnen
ertastet (Textur), gesehen (Aussehen) und bechachtet (Ver-
haltungsweise - Widerstand) werden. Anzustrebendes Ergeb-
nis bei Aufgaben, die dem Erkennen von Eigenschaften die-
nen sollen:

Zur Textur: rauh - glatt, disnn - dick / Zum Aus-
sehen: matt - glanzend, stumpf - blank, leuchtende - tribe
Farbe / Zum Verhalten : starr - elastisch, hart - weich.
Faden, die leicht reiBen bzw. schwer durchzureien sind:
lockergedreht - festgedreht.

Zy 5) Dafl der Faden einen kurvigen Verlauf nimmt, ist
charakteristisch fir seine natirliche Bewegung, bestimmt
durch das Wesen des Fadens. Sein kurviger Verlauf bildet
daher fiir alle Aufgaben die Ausgangsform. Die erste Auf-
gabe, das Fadenfallenlassen, laBt die verschiedenen
Formen, die der Faden bilden kann, im Ansatz erkennen.
Hierzu wird ein 1-2 m langer, angefeuchteter Faden auf ein
Blatt, das auch auf die Erde gelegt werden kann, fallengelas-
sen. Die Ergebnisse werden gemeinsam betrachtet. Die Aus-
wertung ergibt: Der Faden hat sich in runden Formen ouf
das Blatt gelegt. Als mogliche Formen nennen die Kinder
Schnecken, Wellen, Spiralen, Kurven, Bogen usw. Es macht
ihnen Freude, Synonyme zu finden, womit dem Deutsch-
unterricht gedient wird! Die gefundenen Formen des freien
Falles werden nun fir eine Reihe von Aufgaben verwertet.
Auf eine eingrenzende Aufgobenstellung muBl geachtet wer-
den.

Regeln fiir alle Aufgaben, die das Wesen des
Fodens und seine Formgesetze beriicksichtigen:

a) Wir arbeiten vorwiegend mit langen Féden.

b) Wir benutzen den Faden nicht als Zeichenstift.

€] Wir vermeiden es, bei Beginn einer Fadenlegearbeit
UmriBlinien zu zeichnen; auch die fertige Arbeit sollte mag-
lichst nicht mehr mit dem Foden umlegt werden. (Mégl. Hin-
weis: bei figirlichen Themen, z. B. Fisch, Beginn am Kopf
oder Schwanz,

d] Der Untergrund ist mit einzubeziehen.

Zweite Aufgabe: Fadenfiihren in Kurven

Regeln: Der Faden darf sich nicht iiberschneiden, das
ganze Blatt ist zu fillen. Farbe: einfarbig - die Konzentra-
tion soll zundchst auf die Form gelenkt werden. Eine Ein-
schrinkung hinsichtlich der Anwendung von Kentrasten wird
hier noch nicht gegeben. Méglichkeiten der Kontrastbildung
sollen von den Kindern selbst gefunden werden. Bei der
Beurteilung und Auswertung der Ergebnisse werden sie be-
wuBBt gemacht,

Material zundchst nach freier Wahl. Es sollen ver-
schiedene Materialien benutzt werden, um spéter Unter-

1. Fisch — 7. Schj. = Walle, dreifarbig.

2. Fisch — 5, Schj. - Wolle, einfarbig.

4. PH-Studentin: Gleichlouf - Baumwolle, zweifarbig
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schiede deutlich machen zu kénnen. Es muf3 dafir gesorgt
sein, daB ein entsprechendes Angebot den Kindern zur Ver-
figung steht.

Die Beurteilung der Ergebnisse kann durch die Frage ein-
geleitet werden, ob die gegebenen Regeln eingehalten wor-
den sind. Sie fohrt im Hinblick auf die technisch einwand-
freie Ausfihrung der Arbeit zu den Kriterien: sauber - un-
sauber / ordentlich - unordentlich / sinnvoll - sinnlos. Bei der
Erérterung von Gestoltungsfragen tauchen Begriffe auf wie
Kontrast und Spannung (zu Form und zu Farbe und Unter-
grund), harmonisch, ausgewogen, lebendig, nicht lebendig,
klar - unklar usw. Dafi ,helle Farben cuf einem dunklen
Untergrund und dunkle auf einem hellen zur Wirkung ge-
bracht werden, ist eine wesentliche Erkenntnis, die schon in
der Unterstufe gewonnen und in spéteren Jahren erneut zur
Sprache gebracht wird.

Dritte Aufgabe: Fadenlegen in Kurven- und Schneckenform
mit Uberschneidungen
Material: Baumwollfaden, nicht mehr als drei.- Farbe:
einfarbig. Beurteilung und Auswertung ebenso wie bei den
vorherigen Aufgaben.

Vierte Aufgabe: Ein Blatt mit beliebigen Formen fillen
Material: Baumwollfaden. Uberschneidungen sind er-
laubt. Kontrast: dicht - locker, grof3 - klein. - Farbe : zwei-
farbig. Anzahl der Féden: nicht mehr als drei.

Fiinfte Aufgabe: Freie Aufgabenwahl mit unterschiedlichen
Garnen. Uberschneidungen sind erlaubt

Farbe: beliebig. - Kontrast: zum Material: dick -
diinn, rauh - glott; zur Farbe: hell - dunkel oder kalt - warm
oder leuchtend - triib.

(Die Aufgoben lassen sich beliebig erweitern und wver-
dndern.)

Wenn die Schilerinnen das Wesen des Fadens ,erspirt’
und aufgenommen haben, dafl ihm bestimmte Gesetze inne-
wohnen, die beachtet werden miissen, wenn man ihn als
textiles Gestoltungsmittel benutzt, kénnen auch gegenstdnd-
liche Aufgaben gegeben werden. Sie werden nach ihren Er-
fahrungen einsehen, daBl ,Fodenfiguren' richtiger aus dem
spielenden, lockeren Fishren des Fadens in Kurven, Spiralen,
Bégen und Wellen entstehen sollten und nicht aus einer ,mit
dem Foden gezeichneten Umriilinie’, wobei eine (leere’ Form
entsteht, die mit Fadenform nur zu ,fillen’ ist. Ein solches
Vorgehen bedeutet eine Einengung, weil die freie Bewegung,
das freie Spiel, aus dem heraus z. B. Fische, ,meine Puppe’'
oder ein Indianer enstehen, nicht mehr gut maglich sind. Die
Darstellung eines Vogels, einer Blume, verleitet besonders
zur UmriBlinie. Werden diese oder dhnliche Figuren gewdhilt,
so miisen die Regeln besonders eng gefafit werden, um der
Neigung, Klischees zu Gbernehmen oder Natur ,abzubilden’,
entgegenzuwirken. So darf bei Blumen und Béumen nicht
der Hinweis fehlen, dofi der Stamm des Boumes, die Aste,
der Stengel und auch die einzelnen Blitenblétter der Blume
aus den bekannten Fodenformen zu bilden sind. Es muB
weiterhin darauf geachtet werden, nicht mit ,Fadenschnip-
peln' zu arbeiten, sondern lange Fdden zu verwenden. Die
Farbbeschrdnkung sollte méglichst beibehalten werden. Gut
lassen sich spezielle Forboufgoben mit dieser Technik wver-
binden, z. B. ,Der warme Fisch im kalten Wasser' oder, um
das Farbempfinden zu verfeinern und Farbwertigkeiten be-
wufdt zu machen Wir fillen das Papier mit vielen verschiede-
nen blaven oder roten oder grinen Luftballons oder Blumen
und Bdumen aus Fadenformen'.

Hinweise zum Arbeitsmaterial und zur technischen
Durchfiihrung

Material: Packpapier, maglichst graves in DIN
A4 Tonpapier in verschiedenen Farben, Zeitungspapier

212

5. PH-Studentin: Indianer — Bamwolle, dreiforbig,

4. PH-Stud=niin: Léwe — Boumwolle, dreifarbig

7. PH-Studentin: Kordeldruck mit Gardinenschnur.




(Sonntagsausgabe) als Unterlagen. Garne in vielen ver-
schiedenen Stérken, Farben und Arten, besonders Baumwaoll-
garne,

Werkzeug: ein Borstenflachpinsel [als Ver-
teiler fir den Kleister), Sichelkleister oder dergl.

Technik: Ein Fadenknduel (die Gréfle richtet sich nach
der voraussichtlich gebrouchten Menge) gut anfeuchten, den
Faden von dem Knéuel auf dem Untergrund (Packpapier!),
gemdfB Aufgabenstellung, fihren. Ein zweites Blatt (nun Ton-
papier), das auf die verwendete Garnfarbe farblich abge-
stimmt ist, wird mit Sichelkleister eingesirichen, auf die Arbeit
gelegt, etwas angedriickt und danach abgezogen (das seiten-
verkehrte Bild nehmen wir in Kauf).

Dies Verfahren verhilft uns zu einem sauberen Untergrund;
auflerdem stért es nicht den Gestaltungsvorgang, wie es bei
Uhu oder anderen Klebstoffen geschieht, die sich an den Fin-
gern und Féden verfongen. Die Arbeit geht bei unserem Ver-
fohren zigig voran, und es macht Freude, das Bilden von
Formen, die manchmal durch ein Mitschwingen des ganzen
Koérpers entstehen, zu verfolgen. Vor allem aber kann sich
das Kind gonz ouf den Gestaltungsvorgang konzentrieren.
Wenn der Kleister getrocknet ist (er hinterléBt keinerlei Spu-
ren} werden die einzelnen Bldtter zwischen Zeitungen ge-
preBt (es kommt bei einigen Papieren vor, dofi sie sich krim-
men).

Das Fadenlegen kann zum Schnurdruck weiterentwik-
kelt werden, wozu sich Gardinenschnur besonders eignet.
Die vom Faodenlegen her bekannten Formelemente werden
auf Pappe befestigt. Durch Rapportsetzen des Stempels kén-
nen die Schilerinnen Stoff fir kleine Gebrauchsgegensténde,
z. B. Taschen, Blusen, Puppenkleider, bedrucken. Es entsteht
eine werkhafte Musterung, wie sie schon von der Frithzeit
her bekannt ist (anschlieBend Gestaltungen dieser Art von
Maturvélkern betrachten).

In den oberen Klaossen ist ein weiterer Einstieg zur Kunsi-
betrachtung gegeben. Der Teppich von Bayeux, das berihmte
Werk mit den Taten Wilhelms des Eroberers (heute im Schlof
Bayeux zu sehen), ist ein Beispiel fir die Fodentechnik, wobei
die Faden auf Stoff gelegt und mit Uberfangstichen befestigt
sind. Beim Anknipfen an andere Gestaltungen weltlicher und
saokraler Themen bieten sich in Niedersachsen besonders die
Wienhauser und Liner Wandteppiche an. Im Bamberger
Domschatz befinden sich der Mantel der Kaiserin Kunigunde
und der Sternenmantel Heinrichs |l. mit Goldstickereien des
11. Johrhunderts in besonderer Technik. Auch in der Gegen-
wort werden bedeutsame Fadengestaltungen hervorgebracht.
Lotte Hofmann (Hausen/Rot - Wirttbg.) hat das freie Sticken
mit der Ndhmaschine (keine Automatik!) in Verbindung mit
der Applikationstechnik entwickelt und eine hohe bildnerische
Qualitdt erreicht. In Museen, z. B. im Stutigarter Landes-
museum, in Ausstellungen und auch in Kirchen begegnet man
ihren Wandbehéngen und Antependien. Auch die Judaika
in K&ln zeigte von ihr zwei schéne Beispiele: Goldfdden auf
weifler reiner Seide.

Gemeinschoftsarbeiten Die Ergebnisse einer
Aufgabe im Fadenlegen kénnen zu einem - anspruchslosen -
Wandbehang zusammengefafit werden, vorausgesetzt, daf
daran bei der Wahl der Farben und des Untergrundes ge-
dacht wurde. Die Arbeiten kénnen gut auf Packpapier, im
Langs- oder Querformat, aufgeklebt werden. Am Zusammen-
stellen und Ordnen sollten sich alle Kinder beteiligen. Es
bietet sich hierbei noch eine gute Gelegenheit zu kritischer
{und taktvoller) Sichtung und ein Abwégen jeder Arbeit auf
die Eignung zur Einordnung, um einem gemeinsamen Werk
zu dienen. Dieser Wandbehang kann zeitweilig im Klassen-
raum einen Platz bekommen, bis ihn die Ergebnisse einer
weiteren Aufgabe ablésen.

Dorothea Schappacher, Markgréningen

FACHWERKHAUSER
AUS ZEITUNGS-,STANGEN"

In einem Stddtchen wie Markgréningen, in dem eines der
schonsten deutschen Fachwerkrathéiuser steht, und in dem
die Mddchen unseres Internats ihre SchlafrGume im ehe-
maligen Fachwerkfruchtkasten haben, bietet sich der Fach-
werkbau als Thema im Kunstunterricht ganz selbstverstdnd-
lich an.

Man sollte meinen, doB bei diesen Gegebenheiten eine
kurze Bespechung und ein Hinweis auf die Vorbilder genigte,
um eine Klasse zu veranlassen, aus der Vorstellung eine
Fachwerkhausfassade mit der breiten Bandzugfeder zu zeich-
nen. Ein Versuch unter diesen Voroussetzungen férderte
jedoch Ergebnisse an den Tag, die eher einem Kreuzstich-
entwurf glichen als einer Architekturfassade. Das geringe
Versténdnis fir den Funktionszusammenhang war offensicht-
lich. Die Arbeiten blieben im rein Dekorativen haften.

Aus diesem Dilemma half uns der Beginn der ,Reihe” von
Wolff Schilling (Heft 5/63). Was dort rein formal mit Zeitungs-
stangen gelbt wurde, fond bei uns im Fachwerkbau seine
Konkretisierung.

Wir unterhalten uns zunéchst einmal, frei von jeder
Aufgabenstellung, Ober die Méglichkeit, einem Blatt Papier,
das beim Aufstellen in sich zusammensinkt, durch Falten
oder Rollen Stabilitét zu verleihen. Danach rollen die Schu-
lerinnen aller Klassen, wenn sie ihre Aufgabe abgeschlossen
haben, Stangen aus Zeitungspapier. Die Bléttchen dafiir
haben etwa das Farmat 15/25 em und werden an einer Ecke
diogonal Uber ein Holzstdbchen gewickelt und am anderen
Ende mit einem Tropfen Klebstoff festgehalten. Dos Stéb-
chen wird nachtraglich wieder herausgezogen.

Nach einer gemeinsamen Befrachtung unseres Haus-
~Kastens” werden an Klasse 4 die Stangen ausgeteilt, was sie
veranlaBt, sich die Aufgabe ,Fachwerkbou” selbst zu stellen.
Bevor wir beginnen, sind einige Uberlegungen notwendig:
Da wir die Pfosten nicht in einem Fundament verankern k&n-
nen, errichten wir das Fachwerk nicht réumlich, sondern stel-
len zuerst die einzelnen Wdnde her, um sie nachher anein-
anderzufigen. Obwohl diese Arbeitsweise nicht zimmer-
mannsgerecht ist, gewinnen wir zahlreiche Erfahrungen und
daos Verstdndnis fir ein allgemeingiltiges Bauprinzip.

Die vorherrschende Polaritdt von senkrechten und waoage-
rechten Richtungen beruht auf der Motwendigkeit des Tra-
gens und Lastens innerhalb einer Architektur. Schrige Ver-
strebungen haben in der Steigerung der Trogféhigkeit ihren
Sinn. So entsteht die Konstruktionsform des ,schwdbischen
Manns”, der an unserem Rathaus dominiert, und dort mit
jedem GeschoB schlanker und zierlicher wird, da ihm die
Last immer leichter wird. DoB dodurch auch ein dekoratives
Bild zustande kommt, ist nur die Folge dieser Bauweise. Oder
anders gesagt: Die gute Funktion bewirkt die Schénheit. Diese
Idee, die nicht neu ist, wird bei dieser Arbeit besonders greif-
bar.

Aus dem Gefiige des Fachwerks ergibt sich auch die Anord-
nung der Fenster, die nicht im Fach schwimmen dirfen, son-
dern an Riegel und Pfosten anlehnen missen. So entstehen
ganz von selbst dos offene Fensterband und die geschlossene
Bristungszone. Der Fensterreichtum am spétgotischen Fach-
werkhous ist die Folge des Geristbous und bleibt vornehm-
lich in den Stédten Nordeuropos ouch im Steinbau fassade-
bestimmend. Eine Abbildung der Gildenhduser auf dem gro-
fien Platz in Brissel veranschaulicht uns das.

Natirlich ist in diesem Zusammenhang ein Vergleich mit
dem modernen Betonbau genausoc naheliegend.
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Die Verklammerung des Fachwerkgefiges wird auf ein-
fachste Weise mit Papier, Schere und Klebstoff nachvaoll-
zogen. Die Zeitungsstangen werden im Halbrund ausgekerbt
und im rechten Winkel miteinander verblattet. Da dabei die
Stabilitdt der Stangen nicht beeintréchtigt werden darf,
ergibt sich ein Mindestabstand der Blattstellen von 8 bis
10 cm. Damit sind ouch der Gréfie des gesamten Hauses
bestimmte Grenzen gesetzt. Meist iiberschritt eine Hausseite
die Lénge einer Zeitungsstange. Diese lassen sich jedoch
bequem ineinanderstecken.

Matirlich sollten auch jene Balken, die in den Raum hin-
einstoflen und Boden oder Decke bilden, ordentlich verklam-
mert werden. Dabei versuchen einige Schiilerinnen, die ,Vor-
kragung” auszufiihren, die eine viel stabilere Holzverbindung
darstellt als die gewdhnliche Blattung. Aus dieser Konstruk-
tion ergibt sich der Uberhang und somit Roumgewinnung im
oberen Geschofl. Da die Raumbalken mit ihrer Stirnseite als
kleine Rechtecke in der Hausfassade erscheinen (bei unseren
Stangenhdusern freilich als kleine Kreise) und als dunkle
Felder oft im Wechsel mit weiflen Fiillfdchern stehen, werden
diese meistens als Elemente eines Zierfrieses oufgefafit.
Der Metopen- und Triglyphenfries am dorischen Tempel wird
nur noch als solcher verstanden. Jedoch wird es nun féllig,
daran zu erinnern, daf} der Tempel urspringlich ein Holzbau
war, und die Triglyphen eine Reminiszenz des dreimal ein-
gekerbten Stirnholzes der vom Giebel in den Raum reichen-
den Balken darstellen.

Abgesehen von der Méglichkeit, die Technik des Fachwerk-
baus, seine funktionelle Schénheit und seine Zusammenhdnge
mit anderen Bauformen nachzuweisen, eréffnet das Bauen
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mit Zeitungsstangen einen ungeahnt weiten Themenkreis, der
bei uns bislang noch kaum zur Ausfihrung gekommen ist.

Innerhalb der plastisch rdumlichen Provinz lieBen sich nun
freie Konstruktionen anschlieBen, wie wir sie beispielsweise
von der Freiburger Reliefwand von Herbert Hajek her ken-
nen. Problemen der heutigen Bouweise, die bisher nur ge-
streift wurden, kénnte intensiver nachgespirt werden.

Weitaus vielfdltiger erscheinen die Maglichkeiten, die gra-
phischen Elemente des Fachwerkbaus auszuwerten. Neben
den herkémmlichen Themen ,Stadtfries oder Stadt om Berg”
als Gemeinschaftsarbeit in Linol- oder Scherenschnitt, wdre
das rein Konsiruktive im Detail herauszugreifen. Stark ver-
gréfiert lieen sich die Balkenelemente mit der Breitseite
einer schwarzen Kreide ins Bild setzen.

Vermutlich wirde sich das Auge nach solchen Ubungen
auch beim MNoturstudium auf das Wesentliche beschrédnken
und beim Skizzieren das Zeichenhofte etwo eines Baumes
erkennen. Es handelt sich also um Themen, die erst wieder
in der Oberstufe aufgegriffen werden sollten, und die u. a.
hinfihren in die Bildwelt eines Mondrian, dessen Lieblings-
themen bekonntlich der Boum und das Meer waren. Aber

auch die Spétwerke Klees, in denen die grofien, schweren
und bedrohlichen Balken vorherrschen, kénnten verstdndlich
gemacht werden.

Kurt Londenberg bringt in ,Papier und Form® (s. Schrift-
tum 5. 221) den Machdruck des bedeutsamen Beitrags von
Josef Albers zum Bouhausheft 2/3 von 1928 Uber den
werklichen Formunterricht. Daraus dies Kurzzitat:

«Die Aktivierung der Negativa (der Rest-, Zwischen- und
Minuswerte) ist vielleicht das einzige ganz MNeue, vielleicht
das wichtigste Moment der heutigen Formabsichten. Es merk-
ten noch nicht viele — es hot sich noch nicht herumgespro-
chen —, weil die soziologischen Parallelen nicht notiert wer-
den. — Gleiche Beriicksichtigung und Bewertung der Positiva
und Megativa 1aBt nichts ,Obrig’. Wir unterscheiden wesent-
lich nicht mehr tragend und getragen, wir lassen nicht menr
Scheidung zu in dienend und bedient, schmickend wnd
geschmiickt, Jedes Element oder Bauglied muf3 gleichzeitig
helfend und geholfen wirksam sein, stitzend und gestitzt. So
schwinden Sockel und Rahmen und damit das Denkmal, das
auf einem Ubermafl von Unterbau ein Untermafl von Ge-
tragenem trégh”



Il und 1Nl

Wolff Schilling, Hamburg

DIE REIHE

Verénderungen nach dem bildnerischen Anfang

(Letzte Folge; vergl. Heft 5+ 6 / é3 sowie 124+ 3 / 64)

PLASTIK A+ C: STANGE UND KORPER
B+C: SCHEIBE UND KORPER
C: KORPER

REIHE I

Stangen und Blécke / Héhe 30 em / 12j6hrige Jungen.
Material: Verzinkter Eisendraht, Gips.

Der Gips ist in (vorher isclierte) Formen (Holzabfélle, Hart-
faser, Leistenreste) gegossen. Der Draht ist mit einem Fufd
verankert,

REIHE II

Blécke und Stangen / Héhe 50 bis 80 ¢cm / 15jghrige Jungen.
Material: Sand, Zement, Eisenstangen.

Die Verschalungen wurden aus Bauholz gezimmert.

REIHE 111
Blécke mit Durchbrichen / Héhe 60 cm / 15jdhriger Junge.
Material: Sand, Zement, Eisenstangen, Eisenrohr.

REIHE IV

Balken und Klotze / Héhe 80 cm / 15iGhrige Jungen.
Material: Karton, Wellpappe. Klétze verbinden jeweils drei
stehende Balken. — Arbeitsgang: Seifenpulverkartons und
Verpackungen von Leuchtstoffréhren sind mit Wellpappe
beklebt.

REIHE V

Kérper und Scheibe / Héhe 30 em / 13jdhriger Junge.
Material: Weiles Zeichenpapier, Karton. Kérper von recht-
eckiger Gestalt sind rechtwinkligen Scheiben zugeordnet.

REIHE VI

Klgtze mit eingesteckten Scheiben / Hohe 20 ecm / 15jdhrige
Jungen.

Material: Eiche, Holzfolie. In eingesdgte Schlitze sind diinne
Holzscheiben eingesteckt.
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REIHE VII
Scheiben / Héhe 40 em / 15jdhriger Junge.
Material: Sand, Zement, Eisenblech.

REIHE VIII
Scheiben und Kérper / Héhe 20 cm / 12jdhrige Jungen.
Material: Karton, Pappe, Zeitung.

REIHE IX
Scheiben und Kérper / Héhe 20 ¢m / 15jd@hrige Jungen.
Material: Verschiedene Hélzer.

REIHE XUND XI

Formen in Holz mit einem oder zwei Durchbrichen ' Héhe
20 bis 60 cm / 13- bis 15jahrige Jungen,

Material: Linde, Buche; ousgeformte Abfallsticke.

REIHE XII

Formen mit Durchbrichen / 15jdhriger Junge.

Material: Gips.

Die Fotos a und b zeigen je die gleiche Plastik in Vorder-
und Rickansicht. Die Fermen sind in Ton modelliert und dann
in Gips voll gegossen.
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REIHE XIII

Durchbrochene Formen / Hdhe 40 cm / 15j&hrige
Jungen.

Material: Peddigrohr, Jute, Zeitung, Gips. lede
folgende Figur hat einen Durchbruch mehr.

REIHE X1V

Ringe / Hohe 20 cm.

Material: Pappe.

Rohrenousschnitte (Pappréhre), quer geschnitten.

REIHE XV

Schrdge Rohrenausschnitte /| Héhe 20 bis 50 cm
15jéhriger Junge.

Material: Pappe.

REIHE XVI XIV und XV
Réhrenausschnitte / Héhe 60 cm / 15jdhrige Jungen.
Material: Pappe, Jute, Zeitung, Gips. XVI

Ungleiche Sticke sind mehr oder weniger schrdg
aus einer Popprohre (Kern einer Linoleumrolle)
herausgesdigt. Die Einzelteile sind zusammengefigt
und entsprechend weiterbearbeitet. Die Figuren
stehen in massiven Gipssockeln, deren GuBiformen
ebenfalls Poppréhrenabschnitte des gleichen Durch-
messers bilden.

REIHE XVII

SPIELREIHE

Verschlungene Bdnder / Héhe 20 bis 40 cm / Erwach-
senenarbeit. £ XVl
Material: Fliegendraht, Aluminium, Holz. Die Bén-

der sind in sich vielféltig zu verdndern — und sind a—

drehbar auf dem Sockel angebracht.

REIHE XVIII

SPIELREIHE — Geknickte Bander ' Héhe 40 em
Erwachsenenarbeit.

Material: Fliegendraht, Stahldraht, Gips. Die Figu-
ren lassen sich umordnen.

REIHE XIX

Baumstubben cus Maschendraht / Héhe 25 ¢m
13jéhriges Mddchen,

Material: Maschendraht, Leimfarbe. Ausgang jeder
Figur ist ein Zylinder, der mehrfach zu seinzr
Ldngsachse in den duBleren Dritteln eingeschnitten
ist. Die so entstandenen Streifen sind gebogen und
gedreht, Anschliefiend wurden die Figuren in Leim-
farbe eingetaucht.
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XXl

REIHE XX

Korper in rechtwinkliger Gestalt / Héhe 10 bis 30 cm /
12jéhriger Junge.

Material: Weilles Zeichenpapier. Auf oder unter die vor-
hergehende Figur ist ein Kérper gesefzi.

REIHE XXI

Bauen mit Winkeln / Hshe 15 ecm / 15jdhriger Junge.
tMaterial: Wellpaoppe. Yorgeformte Verpackungspolster sind
zueinandergeordnet.

REIHE XXII

Korper mit ungleichen Seiten / Hshe 10 bis 20 ecm / 14{ghri-
ger Junge.

Material: Weifles Zeichenpapier. Der neve Kérper wird im-
mer an den vorher hinzugefiigten angesetzt.

REIHE XXI1l UND XXIV

Formen in Holz / Héhe 30 bis 60 ¢m / 13- bis 15jdhrige Jungen.
Material: Linde, Rister, Kokos, Jakarando, Zebrano, Eben-
holz. Abfallsticke wurden ausgeformt.

Nachwort des Schriftleiters: Mit dieser Folge schliefit ,Die
Reihe”. Heft 5/63 begann mit der geraden Stange, Heft 6/63
fuhrte zur Stange und Scheibe, Heft 1/64 zu gebogenen Stan-
gen und Scheiben, Heft 2/64 zu Scheibe und Scheibe, aufler-
dem zur Graphik, Heft 3/64 zur Malerei, wihrend nun Stan-
gen zu Scheiben und Kérpern sowie Kérper selber (auch mit
Durchbriichen) einen gewissen Abschlu bringen. Zu allem
ist zu bemerken, daff die Darstellung der Aufgaben immer
wieder begrenzt werden muBte, d. h. die Ergebnisse nur teil-
weise und in unterschiedlicher Proportion (z. B. hinsichtlich der
graphischen und farbigen Ubungen, auch in den verkiirzten
Reihen des jetzigen Heftes) ausgebreitet werden konnten.

Die insgesamt 34 Seiten for dieses (nun zu diskutierende]
Beispiel eines Lehrganges, der Schiler der Volksschuleober-
klassen an die Kunst der Gegenwart heranfihren soll, dirften
der Fragestellung angemessen sein. Es ist immerhin der erste,
in unseren Heften gebotene Versuch, dem entschiedene Kon-
sequenz innewohnt, auch die ungemein bedeutsame des
Parallel-Verfolgs von Plastik-Graphik-Malerei. Es ist darauf
besonders hinzuweisen, weil die graphischen Ubungsreihen
(Heft 2/64) und diejenigen zum Malen (Heft 3/64) von Grund
auf mit denen aus dem ,Kanon der Plastik’ [Heft 6/63) zu-
sammengesehen werden wollen und nur im Bericht getrennt
auftreten, ansonsten auch mindestens jeweils den gleichen
Umfang wie die Reihen zur Plastik hdtten haben miissen.

Der bisher nur miindlichen und brieflichen Kritik gegeniber
sei darin, wo sie vorschnell urteilte, nur entgegengehalten,
es méchte om Begriff des Lehrgongs nicht vorbeigesehen,
d. h. daran gemessen werden, wo bisher iiberhaupt folgerecht
heutige Elemente und Formalien zugrunde liegen (fir die
Volksschule bitte!), und es méchte zumindest der Ausgangs-
punkt respektiert werden, wie ihn der Autor als selbstverstdnd-
lich setzt. Draht- und Schalenplastiken sollten gezeigt haben,
daP die Kernplastik nur e ine Maglichkeit der Kérper- und
Raumbeschreibung ist. Schon eine archaische Kriegerfigur
enthielt die Dreiheit der Mittel im Zugleich von massigem
Kérper, erheblicher Schildscheibe und eindeutiger Speer-
stange. Dieses Zugleich berihrt uns auch an Schiffs-, Bild-
werken’ mit filligem Rumpf, geschwellten Segelfldchen und
der ,Zeichnung” von Masten, Rahen, Spieren, Tauwerk. Kan-
dinsky brachte in seinem ,Punkt und Linie zur Flache” Rech-
tens auch den Linienaufbau eines Segelschiffes. Er vergaB
nicht den Eiffelturm als ,ersten Versuch, aus Linien ein Ge-
badude herzustellen”. Und muB3 man hinzufigen, dafi 1926,
bei Erscheinen seiner Untersuchung, am Bauhaus lédngst Draht-
und Blechplastik geiibt und die einseitige Wertschdtzung der
Kernplastik aufgehoben wurde? .



DISKUSSION

Reinhard Pfennig: Sachlichkeit oder
Iwielicht?

Das mennt sich also . Diskussion” Ober Guniler
Ottos Buch .Kunst als ProzeB im Unterricht®? Wir
sollten uns frogen, fir wen ein Wert aus einem
so unsachlichen Beitrag entsteht, wie ihn Dr. Mey-
ers in Heft 264 [ Kunstpddogogik im Zwielicht®)
brachte. Als seinerzeit in Heft 3/1960 sein _Sinn
und Widersinn in der Kunsterzichung” erschien,
beging ich den Fehler, unsachliche und gefiihls-
erregle Auflerungen zu meinem Buch (.Bildende
Kunst der Gegenwart - Analyse und Methode” . . .);
sachlich richtigzustellen. Sochlichk=it scheint aber
nicht verstanden zu werden, denn der Tenor die-
ses Diskussionsbeitrages ist wiader bevorzugt
polemisch.

Ist es eines Professors, der einen Lehrstuhl fir
Kunsterzighung innehat, witrdig, durch Ungenauig-
keiten und durch irrefdhrende, verfdlschende Text-
montogen den Wert einer wissenschaftlich ein-
wondfreien Arbeit in Froge zu stellen? Otto hat
nachgewiesen, wie sehr Fachwissenschaft und Di-
daktik oufeinander angewiesen und bezogen sind,
dafl es bedenklich ist, sachunabhéngige Metho-
den zu kultivieren wie sie der Kunsterziehung aus
den Zeiten der Erlebnispddagogik noch immer an-
hdngen. Auf jenem Ufer aber scheint Dr. Meyers
zu stehen, ouflerdem scheint er auch keine Ewi-
denzerlebnisse in der Kunst des 20. Johrhunderts
tu finden (vgl. seine Bemerkungen Gber die Ab-
bildungen).

Zu jeder Kritik gehért zuerst einmal die Fesi-
stellung, wos da an Neuvem oder Besonderem vor-
liegt. Dann gehért dozu der Hinweis auf das, was
nach Ansicht des Kritikers fehlt oder fshlerhoft
ist; und dieser Teil mifite entwickelt und bewie-
sen werden. In Meyers' Kritik finden wir ober
entweder pseudowissenschoftliche Simplifikationen
durch folsche Schlisse und durch folsche Bezige
oder distanzlose und onkelhaft wohlmeinende
Téne. Es fehlt die eigentlich selbstverstindliche
akademische Achtung und die Sorgfalt des Sty-
diums dieser neuen Konzeption, Der Kritiker
méchte dberzeugt werden, Oftos Arbeit will nicht
Uberzeugen, sandern kldren! 1st Mevers' Methode -
Lacherlichmachen?

Wie sehr sich die Kunsterziehung vor der Ge-
sellschoft |Gcherlich macht, scheint niemanden zu
kimmern. Wenn die Kunsterzieher nicht endlich
lernen, sachlich und fair miteinander zu disku-
fieren und miteinonder zu arbeiten, graben sie
selbst an dem Grob, dos ihnen durch die gegen-
wirtige Motloge unserar Schule vorbereitet wird,
Kunsterziehung wird unglaubwirdig, wenn sie sich
so gebdrdet und kénnte dann mit Recht ous dem
Unterricht eliminiert werden.

-Entgeheimniste Kunsterziehung?® - Endlich!
Endlich ist in unserem Foch von Unterricht die
Rede. Erziehung und Unterricht fordern Klorheit
und nicht Vergeheimnissung. Bis on die Grenze
des Lehrbaren sochliches Denken und Handeln,
das nur sichert dos .Geheimnis® der Kunst. Dem
-Unbekannten® [gemaf W. Boumeister) so weit wie
méglich entgegengehen, dos ist Kunstunterricht.

Eigentlich sollten wir Kunsterzicher wuns dech
freven, wenn es einer wag!, Klarheilen in den
musischen Urschlomm zu bringen. Danken wir
alse OHo fir seine Klarheiten, die wir heute so
notwendig brauchen, damit Kunsterziehung wei-
terhin bestehen kann. Ungenouigkeit ist ein bild-
kinstlerisches Mittal gegenwdrtiger Kunst und war
es schon zu Rembrondts Zeiten. Wo es aber un-
kinstlerisch gehandhabt wird, entsteht dareus Un-
sauberkeit,

Wie Meyers mit Ottos Text umgeht, merkt mon
bereits on wenigen Beispielen. Bei Oto heiBt es
5,145, 2.Absatz: .In solchen ErwSgungen wird
Obersehen, dofl es sich bei Schilerarbeiten nicht
um Kunst, sondern primdr um Ergebnisse won

Unterricht handelt. Anders gesogt: Wos hier zen-
siert wird, sind nicht Kunstwerke' der Schiler,
sondern Arbeitserfolge und Lernleistungen . ..

Bei Meyers wird behauptet (Heft 2, 5.72: .Me-
thodische Grenziberschreitung findet statt, wenn
dos Kinstlarische zum Gegenstand kontrollieren-
der Leistungsmessung wird.”

Bei Otto heifit es 5. 138, .Dem wochsenden Pro-
blembewulitsein in wissenschaftlichen Féchern ent-
spricht im bildnerischen Bereich die Fahigkeit und
Bereitschaft, Formproblemen ouch gegenstands-
unabhdngig zu begegnen.” Und zwei Sdlze wei-
ter: ,Diese Entwicklung zeigt noch einmal den
Sponnungsbogen vom handelnden Umgang mit
dem Material Umwelt (Schulkindalter) bis hin zum
gestalterischen Verhalten (lugendalter),”

In véllig anderem Zusammenhang schreibt Otto
S.45: ,Die Kunst der Gegenwart lehrt den Men-
schen, sich Gber seine ersten Eindricke Rechen-
schaft abzulegen und sich seinen Emotionen im
Lichte der Ratio zu stellen. Wann das jeweils im
Proze® der Begegnung zwischen Mensch und Kunst-
werk geschieht, lassen wir obsichilich offen; es
ist individuell verschieden und héngt vom Kunst-
werk ab.”

Bei Meyers wird behauptet [5.73): .Otto Uber-
schitzt die Rotio und schafft sich nachtraglich
Legitimationen, indem er behauptet, dem Pro-
blembewufitsein im Bildnerischen kénne um so
konsequenter entsprochen werden, je rationaler
die zu unterrichtenden Menschen veranlogt sind.”

Sollten wir uns derartig weiter unterhalten -
weiterhin so .diskutieren™? Dr, Meyers sind im
gonzen 23 solcher Denkfehler unterlaufen. Wer
ist denn schon bereit, diese Zwislichter aufzu-
lichten und diese Widersinne zu durchsinnen,
wenn ein so orrivierter Professor der Kunsterzie-
hung anscheinend nich! einmal dieses Buch sorg-
féltig und unvoreingenommen zu lesen vermag?

Empfehlen wir aclso allen Kunsterziehern - von
der Akademie bis zur Volksschule - won dar
Yolksschule bis zur Akademie -, Ottos didaktische
Anolyse unseres Foches und seinen Entwurf einer
neven Kunsterziehung selber zu lesenl Sie wer.
den Vieles gewinnen fir sich salbst, fir ihren
Unterricht, fir die Erziehung und Bildung des
Schillers, mit dem sie olltdglich umzugehen be-
fufen sind. Und empfehlen wir unserer Kunst-
erziehergemeinschoft, daf} sie endlich lernen mége,
miteinander zu denken - statt gegeneinander, um
der Sache willen, der Kunst, die wir den Schi-
lern zu wvermitteln haben, und um der Schiler
willen, die wir durch sie zv Menschen zu bilden
vermégen.

Dr. Carl Wogel,
Sicherheil

Der folgende Diskussionsbeitrag will versuchen
zu  helfen, eine Kritik abzuwehren, die, wvon
autoritativer Seite mit grofer Sicherheit vorgelra-
gen, geeignet sein kdnnte, dem Buch seine Wir-
kungsmaglichkeit zu nehmen.

Ein solcher Erfolg von Meyers' Kritik wdre der
Sache der Kunsterziehung wegen zu bedauern. |hr
Sinn kénnte dorin liegen, im Gegenteil racht viale
dazu anzuregen, Ottos .Kunst als Prozefi im Un-
terricht® zu lasen; denn ein Buch dieser Art
mufite erscheinen, und was dieser oder jener sich
onders gewiinscht hétte, spielt zundchst eine se-
kunddre Rolle, Ein Verrif ist jedenfalls inoppor-
tun. Das Buch stellt - soweit sich sehen 166t - den
ersten Versuch dor, den Bereich der Kunsterzie-
hung in das Gesomigebiel der Erziehungswissen-
schaft einzuordnen und einzufigen. Vom Stond-
punkt der Erziehungswissenschaft her gesehen be-
wegt Otto sich dobei auf der Héhe der gegen-
wartigen Diskussion.

Ausfihrlich begrindet Otto seine kunstpGdago-
gischen Thesen von der Jugendpsychologie her,
wobei er sich wiederum ouf outhentische Quellen
stitzt, Seine Verknipfung ist einleuchtend. Im
weiteren Verlouf erfolgt im vierten Kaopitel eine
eigenstdndige, kritische Auseinandersefzung mit
bakannten kunstpidogogischen Theorien, wiedar-
um untar dem Aspekt der eigenen Thesen.

Wie nun der Haose den Hunden gegeniber den

Homburg: Vermeinte

Yorteil hat, dafl er zumindest das Terrain be-
stimmt, auf dem verfolgt wird, so setzt auch der
Verfasser eines Buches die Ebene fest, auf der
diskutiert werden muB, und wer mit dem Inhalt
des finften und sechsten Kapitels nicht einver-
standen ist, der mufl sich schon ain wenig mehr
Mithe machen, als bloB zu verkinden, da kénne
man einmal sehen, wie falsche Pramissen ein
Denkgebdude zu Fall bringen kénnten, an wel-
cher Behouplung immerhin das stimmt, was an-
scheinend gemeint ist. Als die wichtigste der fol-
schen Pramissen wird nun won Meyers offenbar
ongesehen, dofl Otto behouptet habe, Kunst sei
mefibar. Unter Punkt 1| heiBit es bei Meyers: Der
theoretische und praktische Versuch Otos wird
von der Tendenz beherrscht, den unterrichilichen
ProzeB ous seiner derzeitigen Situation als vor-
dergrindiges Geschehen durch Rationalisierung zu
befreien und unter die Frage nach prifbaren Be-
dingungen, Inhallen, Yerfahren und Erfolgen (5.9)
zu stellen, d. h., nochzuweisen, dofi es ouch und
sagar in einem kinstlerischen Foch méglich ist,
Unterrichtssituationen zu schoffen, die eine objek-
tive Messung der Schilerleistung erlouben (Seite
160)."

Das will nicht gonz stimmen zu dem, was Otio
selbst am Schlufl seines letzten Kapitels, das diese
Frage behandelt, schreibt, und dos keine 10%: des
gesomten Buches ausmacht: ,Mit unserem Versuch,
zu objektiven Bewertungskategorien zu kommen,
werfen wir eine Frage auf, die weit Gher das Ge-
biet des Kunstunterrichtes hinousreicht. Unser Ver-
such zielte insbesondere darouf - aber auch nicht
auf mehr -, nochzuweisen, daB es awch und
sogar in einem kinstlerischen Fach méglich
ist, Unterrichtssituationen zu schaffen, die eine
objektive Messung der Schilerleistungen erlauben.
Micht jede Unterrichtssituation wird hierfir geeig-
net sein. Micht ondavernd ist solche kontrollierte
Leistungsmessung notwendig. Aber vielleicht be-
lebt es dos Gespréch um Urteilsmofistdbe, wenn
wir auch Verfahren, wie sie unser Versuch zur
Diskussion stellt, beriicksichtigen.”

Behutsamer 168t sich ein Vorschlog jo kaum
machen und selbst Dilthey hétte nichts dagegen
einzuwenden gehabt, wenn man hier ein wenig
kontrollierter referiert hétte, gleichgiltig, ob der
Rezensent dobei .verstehend” oder _erkldrend”
vorgegangen wdre,

Bernd Hering, Homburg: Kritik im Zwie-
licht,

Meyers' Reaktion ist ein erstounliches Phéno-
men. Hier ist ein Buch, dos versucht, Klarheit in
grundsétzliche didaktische Uberlegungen zu brin-
gen, Moyers aber spricht von Zwielicht und rea-
giart mit Erschrecken. Mil dem kilhnen .MiBver-
standnis”, mit dem er den Ansotz umkehrt und
sich gegen die wvermeintliche Verwissenschoft-
lichung der Kunst wehrt, wo doch nur eine wissen-
schaftliche Behondlung der Didoktik (Pddogogik)
gemeint ist, fdngt es an; mit einer vdllig will-
kiirlichen, ous dem Zusommenhang gerissenen
Auvswahl von .Zitaten®, die weder den Charaoktar
des Buches noch die Absichien des Verfossers
spiegeln, geht es weiter.

Meyers besteigt zum Kompf die Plotiform der
Kunst, die fir ihn nur .verstehend” zugénglich
ist. Fir ihn ist es wvallig selbstverstdandlich, dof
Schillerarbeit gleich Kunst ist. Vielleicht ist einer
der Grinde fir sein Erschrecken der Sotz bei
Otto (5. 145), der ihn ous seiner beguemen Siel-
lung herousreifii:

-In solchen ErwSgungen wird Gbersehen, dafl es
sich bei Schillerorbeiten nicht um Kunst, sondern
primdr um Ergebnisse wvon Unferricht handelt.
Anders gesogt: Was hier zensiert wird, sind
nicht  Kunstwerke' der Schiler, sondern Arbeit-
erfolge und Lernleistungen ..." Ein Satz, der
vallig einleuchtet, wenn wir uns bei einem Blick
auf den Deutschunterricht daran erinnern, doB
ein Aufsotz noch keine Dichtung ist. Zu diesem
gonzen Problem nimmt Meyers nicht ein einziges
Mal ouf klore Weise sochlich Stellung.

Ein weiterer Zusammenhong, der Meyers Schwie-
rigkeiten bereitet, ist die Beziehung wvon Bild-
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gegenstand, Thema und bildnerischem Problem.
Solange dos bildnerische Problem nichi zum Mit-
telpunkt des Tuns und damit ouch der Uberlegun-
gen gemach! wird, geht unsere gonze Arbeit am
Wesentlichen vorbei. Dos arbeitet Otto sehr sou-
ber herouws, wobei er dos ,Thema' keineswegs
rodikal obwertel, wie es Meyers behouptet. Dic
Zitote, die er dazu anfithrt, sind so falsch heraus-
gegrifien und mifiverstanden, dofi ich nur emp-
fehlen kann, das Buch selbst oufmerksam zu
lesen. Ein sorgfdltiger Vergleich der Original-
stellan mit der Art und Weisa, in der sie Meyers
zitiert, spricht ohnehin nicht gerade fir die Stércke
seiner Position, die Obrigens platzlich, in einer
Umkehrung, keine kinstlerische mehr ist,

Und donn die Zensur. In Ottos Buch ist es nur
@in Teilproblem, das im Zusammenhang verston:
den werden will, bei Meyers dos rote Tuch, dem
er fost ein Drittel seiner Aufmerksomkeit zuwan-
det. Und dos ist menschlich nur zu verstdndlich,
denn hier materialisiert sich je dos Dilemma
giner _frahlichen Kunsterziehung™ Wir alie geben
Zeugnisse, wo doch das .quelitative Phiinomen”
nur verstehend” zuganglich ist, d. h., wir legen
tagous, logein einen gquontitativen MaBstab an
eine quolitative Leistung. Aus reiner Intuition.
Und jetzt wagt es Otto, dos aufzuzeigen!

Folge ich Ottos Text, so verstehe ich ihn als
eine Hilfe, dos Beurteilbare einer Leistung zu
erfassen. .Mlardl'ngs wird statt einer Eingebung
dann eine wirkliche Arbeit vom Lehrer verlangl
Ich méchte noch einmal wiedarholen, dofl es hier
um das MoB geht, in dem gestellte Forderungen
erfill! worden sind. Und ich gloube, doff Forde-
rungen in der Schule durchaus legitim sind. Da
wir an ollgemeinbildenden Schulen wunierrichten,
ist es gerechtfertigl, dof wir uns an der Tatsoche
orientieren, defi wir lehren. Dann ist die fir jeg-
lichen Unterricht zustandige Erziehungswisseng:hqﬂ
ouch die Wissenschoft des Kunstunlerrichts., Dem
kitnnen wir uns nicht mit dem Hinweis oufl die
Sonderstellung der Kunst entziehen, Oder aber,
wir gefdhrden die Exislenz unseres Faches durch
den Hinweis darauf, dafl wir etwas nicht Lehr-
bores unterrichten.

Zum Abschlul noch ein besonders kennzeichnen-
des Zitat: . ... die dem Otoschen Buche mitge-
gebenen Abbildungen, seien es die nach den Lei-
stungen von Kindern oder Kinstlern, [sind) nohezu
durchweg ohne kinstlerischen Belang ... Sollte
Otos ostentalive Ablehnung der wor kinstleri-
schen Phanomenen allein  zustdndigen Evidenz.
erlebnisse des werstehenden Kunsisinnes daorauf
beruhen, dofl er selber solche nicht kennt?® Die-
ses Zitat gibt ous zwei Grinden zu denken:

Erstens: Welcher von den Maolern Kandinsky,
Miro, Pollock, Gris oder Micholsan, die Ubrigens
alle mit guten Beispielen ihrer Arbeit vertreten
sind, ist fir Herrn Meyers gerode noch kinstle-
risch belangvoll?

Zweitens: Ist es wirklich nétig, bei einer Stel-
lungnahme statt einer objektiven Haltung so per-
sonlich zu werden? Wenn wir von den Abbildun-
gen des Buches ,150 bildnerische Techniken® auf
die zustdndigen Evidenzerlebnisse seines Autors
Hans Meyers schliefen wirden - vielleicht ist
dann seine Reoktion gor nicht mehr so erstoun-
lich#!

Schulrat Kurt Klinzing, Berlin: Kritik ols
Selbsterkldrung.

Mon hal den Eindruck, daf sich in die Diskus-
sion Gber Gunter Ottos Buch _Kunst ol Prozef
im Unterricht® Mifiversténdnisse wnd Lesefehler
einschleichen, Sie sind bodauerlich, weil sie die
Diskussion didoktischer Frogen im Bereich des
Kunstunterrichles erschweren, Das ist besonders
betriiblich, weil damit die traditionelle Sonder-
stellung der Kunsterziehung an der Peripherie der
Schule oufs neve befestigt wird. Gerode dies ober
will Otte verhindern.

Eine Fehlerquelle entsteht wohl dann, wenn
nicht jeder Leser mit derselben Sorgfalt wie Otto
2wischen den Problemen der Kunst und denen der
Didoktik dieses Unterrichisfaches unterscheidet, In
einer bestimmten Auffossung ven Kunst wird man
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mit Recht auf des .Geheimnis® ihres Ursprungs
verweisen, Gewill gibt es im Bereich der Kunst
auch Evidenzerlebnisse®. Sicher ist die Kotege-
rie des L.Erlebnisses” wichlig zum Werstindnis
allen kiinstlerischen Hondelns, Matirlich sind der
.Rotionalitdl”™ Grenzen gesetzi, Aber fir eine in
allen Fochbereichen sich entfoltende wissenschaft-
liche Didaktik und ebensa fiir den Schulalltag des
Lehrers ist es zumindest genouso interessant zu
erfahren, was in der jeweiligen Disziplin - also
auch der Bildenden Kunst - lehrbar, olso ro-
tional klérbar und foBbar ist, wos objektiviert
werden konn, worouf Wertung beruht, Der Leh-
rer wird sich seinen Schilern erkldren missen,
wenn er Warlentschaidungen trifft, Hier hilft kein
Hinweis auf die eigenen Evidenzeriebnisse! An
dieser Stelle bedarf es weniger des .Geheim-
nisses” und der .Emotionalitéi® als vielmehr der
-Rationalitat”, der .Objektivitdl” und der .Durch-
schoubarkeit™ von Soche und MaBnahme. Die
Kunsrcrziehung verzichtel auf den Anschlufl an
das Gesprdchsniveou einer wissenschaftlichen Di-
daktik, wenn sie sich mythischer nimmit, ols
Kunst und Schule heute in Wahrheil sind. Vom
Didaktiker an Padogogischen Hochschule
muB maon Aussogen erwarten, die mehr sind als
methodische Tricks. Mur die offene Diskussion
der Probleme mit .einheimischen™ Begriffen, d. h.
olso erziehungswissenschaftlichen Begriffen, sichert
das Mitspracherecht zu einem Zeifpunki, zu dem
sowohl die Inhalte wie die Stundentofeln aller
Facher erneut in Bowegung geraten sind, Wo in
der Fachdidaktik des Kunstunlerrichts geschieht
dos oufler in Ottos Buch noch?

Wo Oto inhaltlich Entscheidungen trifft und
Aussagen Uber die Inhoite seines Faches macht,
berdhrt er einen zweitlen neurolgischen Punkt der
Kunsterziehung: Was wird gelehrt - abstrok! oder
gegenstindlich? Mach Parnitzkes Hinweis in der
Kurzrezension in Heft 1/1964 (5. 28) geht alles
o ., relativ traditionell zu ., . .*. Liest mon Mey-
ers in Heft 21984 (S.72 ff), hat mon anderer-
seits den Eindruck, er polemisiere gegen jeman-
den, der nur noch die ,obstrokle Kunst®™ gelten
lasse. Schaut man bei dem Autor selbst noch, so
kldrt es sich allerdings roscher, ols man vermuten
kannte, Zwar verleugnet Otto nirgendwo, dafi
es ihm darum gehe, Heronwachsende an die ge-
genwdrtige Kunst heranzufihren. Aber ebenso
deutlich sagt er: .... es mufl auller Zweifel ste-
hen, dofi | eder theoretische Ansolz des Kunsi-
unterrichtes das Durchdringen der Fundomental-
strukturen ol ler bildkinstlerischen Phénomens
zu gewdhrleisten hat™ (5. 111). Als besonders
hilfreich in den Spannungen der gegenwdrtigen
Diskussion sollte der kiarende Hinweis diskutiert
werden: ... die Frage, ob Gegensténde in der
Malerei auftauchen sollen oder nicht, ist falsch
gestellt” (5. 112). Otto stellt genou dar, doBl _Ge-
genstindliche Gehalte demnach zu rechHertigen
[sind], wenn sie von sich ous ouf Gestaltungs-
probleme wverweisen”, Andernfolls maBte der mit
Recht als Kronzeuge oufgerufene Jean Bozaine
mit seinem Ausspruch _Abstrakt, obgezogen von

entweder ist dos alle Kunst - oder es gibt
oberhaupt keine Kunst™ (S, 162) widerlegt wer-
den, Wer davon spricht, da Ote das Thema
nur noch als .Zugestdndnis® fir die .niederen”
Altersstufen anerkenne, sonst aber radikal ab-
werte, hatte vielleicht dhnliches von dem Auter
befirchiet - aus seinem Buch kann man dos nicht
herauvslesen,

einer

Otta wirft konsequent alle oktuellen didakti-
schen Probleme des Fochunterrichtes ouf. Dos
sind in der Kunsterziehung fost durchweg be-
sonders heikle Fragen. Die Zensurenproble-
matik ist folgerecht der dritte Komplex der Dis-
kussion, Dobei muBf man im Auge behalten, dofl
nicht Otte die Zensur in die Kunsterziehung ein-
gefihrt hot, sondern doB es sich hier um eine
alte Mot der Kunsterzicher hondelt. Er geht
mit Recht davon aus, dofi jeder Lehrer zensie-
ren muB - ob er will oder nicht, Mon wird kaum
sagen kénnen, doB die bisherigen Praktiken - in-
schlieBlich des Vertravens auf die .Evidenzerleb-

nisse” Ubrigens - zu so groflen Erfclgen gefihrt
htitten, daf man nicht jeden Objektivierungsver-
such ernsthoft und sachlich diskutieren mifite,

Herta Schénewolf, Berlin: Meyers (re-Jzen-
siert Otteo.

Dos am Anfang geduBerte Wohlwoallen steht in
einem merkwirdigen Gegensotr zu der Einseitig-
keit, mit der sich Mevers dem Teil von Ottos Ar-
beit zuwendei, dem er offenbar nicht zustimmt.
Es wor zu erwarten, dafl dieser Abschnitt unter
den Proktikern der Kunsterziehung besonderes
Interesse  erwecken wnd Diskussionan auslésen
wiirde, Wir wissen, wie kompliziert und vielschich-
tig dos Problem der Zensurengebung in unseram
Fach ist, wie fragwiirdig die Benotung oft gehand-
habt wird, und wie jeder ernsthoft arbeitende
Kunsterzieher die Kriterien seiner Urteilsfindung
stindig Gberprifen muB. lch gestehe, dofl auch
ich dieses Kapitel ols erstes gelesen habe - ob-
wohl es in dieser umfossenden theoretischen
Arbeit, deren Werte eingehende Wiirdigung ver-
dienten, nur als zusGtzlicher Hinweis ouf ein
praktisches Problem zu belrachlen ish.

Da nun aber Meyers einmal diesen Abschnift
in den Brennpunkt des Interesses gerickt hat,
dirfte er als Rezensent nichl verschweigen, daB
der Avtor dieses Kopitel als einen in  seiner
Reichweite sorgfdltig abgegrenzten Versuch be-
zeichnet und ihn mit wvielen Vorbehalten und
Einschrankungen obsichert.

Maon sollte nun prifen, ob und inwieweit Ottos
und Meyers' Argumente helfen, unsere unterricht-
lichen Forderungen on die Zensur zu erfillen,
Solche Forderungen weiren etwa: sachliche Be-
grindung des Urteils, Bewerlung der Fohigkeit
des Schilers, ouf Lehrabsichten einzugehen und
daraus zu lernen, gemeinsames Erarbeilen veon
Kriterien fir die Zensur wahrend des Unlerrichis,
und andere.

Im Hinblick dorouf siehen dem von Otto zur
Diskussion gestellten Beispiel die Bemerkungen
Meyers' dber . ...ollein zustGndige Evidenz-
erlebnisse des verstehenden Kunsisinnes® gegen-
uber. Mehr cls olles andere trennt die Kontro-
henten, dafl Meyers grundstitzlich weill eder wis-
sen will, wie man zensiert, wihrend es Otfto ge-
rode darum geht, zu zeigen, wann man zensieren
kann und wann nicht, wann man ein bestimmies
Verfohren onwendet, dessen Kriterien jedesmal
new erarbeitet werden missen, wenn man sachlich
bleiben will,

Mur zv einem onderen Punkt soll hier noch
Stellung genommen werden. In Oltos Buch sind
Abbildungen von Schillerarbeiten und Kunstwer-
ken, und Meyers findet, dos sei olles .nohezu
durchweg ohne kénstlerischen Belang™. Zundchst
zu den Schillerarbeiten: Sie sind Belegsticke oder
Ausgongspunkt fir eine vorgeiragene Theorie.
Mirgendwao ist der Anspruch einer herousragen-
den Einzelleistung erhoben, um deren Diskussion
@s in diesem Buch im Gegensalz zu vielen ande-
ren Publikationen nicht geht. Diese Betrachtungs-
weise halte ich fir sehr wertvoll; sie dient den
vielen Lehrern, die unser Foch namentlich in der
Valksschule mit einer unvollkommenen Ausbildung
unterrichten und noch Orienfierung suchen. Orien-
tierung gibt, wer zeig?!, was unter normalen unter-
richtlichen Bedingungen als Klossenleistung er-
reichl wird. Viele Rezensionen bescheinigen ge-
rade diesem Buch, dofi es allen Lehrern helfe.

DoB Meyers sein Argument von der .nohezu
durchweg" gegebenen kinstlerischen Belanglosig-
keit ouch auf die Abbildungen der Kunstwerke
bezieht — war das ein Druckfehler? Ich hobe nur
Werke wvon Kondinsky, Miro, Pollock, Gris und
MNicholson gefunden.

Offenbar hilft uns Gunier Ottas Buch, in ein
Fochgespréich zu kommen, dessen wir dringend
bedirfen, um manche Erstarrungen zu durch-
brechen. Die Talsache, dafl hier wielleicht erst-
malig seit langer Zeit wieder rationole Aussagen
zur Didaktik des Kunstunterrichls gemacht werden,
sollten wir donkbar begrifen. Wir sollten den
Anlef benutzen, weiterzudenken und weiter U
denken.



Rudi  Miller, Berlin: auf
dem Prifstand.

Zum finftenmal veranstaltete Anfong Juni die
Bundeszentrale fir politische Bildung die Tagung
.Das darstellende Spiel und die politische Bildung
und Erziehung in der Schule”. Vorangegangen
woren Togungen in  Detmold (1958), Morburg
(1959), Bamberg {1960) und Géttingen (1962). Dies-
mal war Reutlingen der Treffpunkt fir 120 Lehrer
aus allen Teilen der Bundesrepublik, die on
13 Auffihrungen, dargeboten von Klassen aller
Schularten und Spielalter, die Probleme des Spiels
in der Schule diskutierten,

Kein Zweifel: Dos dorstellende Spiel ist eine
Form musischer Betdtigung. Aber wos hat es mit
politischer Bildung und Erziehung zu tun? — In
den vergangenen Johren hatte mon sich geeinigt:
Schopfarische Tdtigkeit in der Gemeinschaft [/
Pllege mitmenschlicher Beziehungen Bewulbt-
machung won Freiheit und Bindung usw. Unter
solchen wohlobgewogenen Formulierungen ent-
falteten sich teilweise beachtliche Gestallungs-
weisen,

Die Reutlinger Beispiele zeigten, dofi fir daos
darstellende Spiel mittlerer Altersstufen (6. bis
9. Schuljohr) iber Eignung von Spielverlagen und
thre gestalterische Behondlung Klarheit besteht,
Micht zu iberseshen war jedoch die Diskrepanz
in der Beurteilung der Bedeutung von Stoff und
Form fir die hSheren Altersstufen (10.-13. Schul-
jahr).

Schulspiel

In den hart und sachlich gefihrien Diskussionen
gerieten die Verfechter des Literoturstickes auf
der Schulbihne und die Befirworter kinstlerischer
Darstellung im Schultheater aneinander und konn-
fen sich, wie vorouszusehen war, nicht einigan.
Man war sich in vergangenen Jahren mitunter
schon ndher gekommen, und die lopidare Erkennt-
nis, daf gestaltiose Darstellung keine Gehalte
vermilteln kann, war verbreiteter. Diesmal gloubte
beispielsweise eine Schilerkoboretigruppe (gost-
spielgewohnt und durch forsche Presse hochge-
lobt), schioksige Selbstgefdlligkeit kénne fehlen-
den Esprit und artistische Prdzision wettmachen;
sie verkérperten, wos sie anzuprangern vorgoben,
Ein literarischer Bihnenbestseller verlor sein poli-
tisches Gewicht, weil die Darsteller u. a. nicht
wullten, wie sie die FiBe setzen sollten. Man
kann daraus entnehmen, dafl e: jedenfalls nicht
einfach ist, die Freiheit des Persénlichen unter
dem Gesetz kinstlerisch-formaler Bindungen zu
entfalten. Aber, wie gesogt, nicht alle Teilnehmer
der Tagung sahean das Gewicht gestolterischer
Problematik. Diesen genlgte es, wenn von der
Bihne Stoff zum Diskutieren ongeboten wurde.

Die Togung dirfte ziemlich sicher einen Aufrifi
der gegenwértigen Situation im deutschen Schul-
spiel wiedergegeben haben, auch wenn dieses Ge-
biet hier houptséchlich unter politischen und nicht
kinstlerischen Vorzeichen behandelt wurde. Ge-
niigend Beispiele waren varhonden, die bewiesen,
doB dos darstellende Gestalten in der Schule
kinsilerisches Niveau haben konn. Wenn man bei
spielgestalterischen Versuchen, besonders auf der
Oberstufe unserer Gymnosien, dennoch soviel
[Kopflastigkeit’ registrieran mufl, liegt es nicht
zuletzt an der Zurickholtung, die viele Kunst-
erzieher dem Schulspiel gegeniiber zeigen. Gewif
wire mancher Philologe fir kinstlerischen Bai-
stand dankbar,

Die Ergebnisse der Togung werden in Bericht-
und Protakollform in einem Sonderheft der Zeit-
schrift .Das Spiel in der Schule” [Maonz-Verlag,
Minchen) zusommengefofit und im Seplember
allen Schulen der Bundesrepublik zugestellt.

Machtrag zu Heft 2164, 5. 49: Dr. Werner Loch-
mann, Leipzig, macht dorouf aufmerksam, dofd
auBBer Minchen ocuch Leipzig eine stddtische
Fachberatung hatte. Bereits 1896 heiBt dort Flin-
zer in seinem Lehrbuch  stddt, Zeicheninspektor’,
Ihn loste Feodor Lindemann aob, und etwa cb
1929 wirkte StR W. Krétzsch als siddt. Zeichen-
direktor’, zustdndig fir Volks- und h&here Schu-
len (bis?).

Erich Parnitzke :

SCHRIFTTUM UND
BILDGUT

Ernst StraBner: Kunstbetrochtung, eine
bei Kollmeyer erscheinende Loseblattfelge, deren
erstes Dutzend vorliegt: im Johresbezug 5,80 DM,
einzeln 50 Pf.

Indern der verdienstvolle Kunstdozent der PH
Braunschweig diese Reihe seinem inzwischen auf
180 Bogen ongewochsenen .Zeichenwerk” anfigt,
kommt er einem Bedirfrnis entgegen, weil die
wenigsten Lehrer Bildbetrachtungen recht onzu-
fassen wissen. Gewill gibl es Reihen won Kunsi-
geschichtsbichern (selbst im Taschenformat), Wie-
dergabefolgen (zu Sendungen des Boyrischen
und des Westdeutschen Rundfunks] mit Einzel-
erldulerungen, gan: cbgesehen von den Werk-
monegraphien bei Reclem.

Es ist gleichwohl kaum je ein Ansprechen van
Bildwerken noch unseren Ricksichten zu finden.
Man lese, was Strafiner zu Leibls Frou Gedon als
Beispiel eines realistischen Poriréts, wos er zu
Monets Feldern im Frihling aols Beispiel einer
impressionistischen und 2u Kirchners Wintermond-
nacht (Farbholzschnitt] als einer expressionisti-
schen Landschaft sagt, oder zu einem kubistischen
Stilleben von Juan Gris oder zur Weillen Linia’
von Som Froncis (als obstrokt-informelle Malerai],
um solche Blick-Fihrung zu bagn‘aﬁan_ Vor den
etwa postkortengrofien Forbwiedergoben konn
man notirlich keine Klasse unterweisen. Sie blei-
ben Hinweise auf Originale, gute Dias oder grofia
Drucke. Jedoch geht der Autor ohnedies nicht auf
die Anlage einer Schulstunde ein und erbringt nur
vorbereitende Doten. Plostik erdffnet er mit gria-
chisch-archaischan Bildwerken, denen der klassi-
sche |dolino folgt sowie ein Mariskentdnzer [Spat-
gotik) und ein Poar moderner Abstraktionen in
Bronze wnd Stohl, Bauwkunst wird aus Pastum,
Hildesheim, Ram und Warzburg geboten. Der
Anfang verspricht monches und lohnt den Verfolg
dieser ,Anregungen zum Betrachten won Kunst-
werken.’

Das Schriftarchiv = Arbeits- und Lehr-
bogen fir Kunstschrift von D. Groamm - grofische
Gestallung: W, Sobbe | Georg Kollmeyer Verlag
je Bogen 35 Pf, Johresbezug 12 Bogen 3,50 DM.
Die bisherigen zwei Vierteljohrslieferungen bieten:
Stommbaum der Schrift | Blockschrift | Antiqua |
Copifulis GQuadrata | Steinschrift | Cpih:llis Ru-
stica.

Angesichts der aus Lehrschriften fast ganz ent-
schwindenden Schriftpflege sind die sauber ge-
botenen Selbst-Lehr-Unterlagen willkemmen, Es
versteht sich, dofi der Schulgebrouch Frogen der
Auswahl, Obung und vor allem Anwendung auf-
wirft, die hier keine Antwort finden. Schade, daofd
eine solche Verknbpfung nicht gesucht wurde.

Rolf Hartung: Forbe und Gewebe — Band §
des ,Spiels mit den bildnerischen Mitteln’: .Tex-
tiles Werken” / OHo Maier Verlog 64 / 100 §.
21:21 ecm mit 143 Abb. (dobei 23 getdnten] und
8 Farbtafeln, 16 DM.

Hartung 168t seinem Bond 4 — Textiles Wer-
ken — mit dem Weg vom Foden zum Geweba
nunmehr die urspringlichen Farbeverfohren mit
vielen Beispielen [dabei etwa 30 von 10-13jdh-
rigen Jungen und Médchen) folgen. Er behandelt
ouf beispielhoft anschauliche Art die Farbausbrai-
tung (Auftropfen) /| Reservoge ohne Wachs (Fall-
férben und Bindefdrben) | Reservage mit Wachs
[Kerzentropfen und -linien, Stempel, Pinsel, Tjon-
ting). Vor allem ist zu begriBen, daB auBer den
oft einseitigen Bafiken die Breite der Maéglichkei-
fen gezeigt und vor ollem die Falt- und Abbinde-
farberei nohegebrocht wird. Man beachte, dof
bei den Reserveverfohren wohl ouch Stempel vor-
kommen, um dos Wachs oufzudricken, Hartung
ober wehlweislich den Model- (Bild-) Druck bei-
seite 180 [auch den Siebdruck usw.). Das kann
nicht besagen, der Stoffdruck hétte nichts mehr

in der Schule zu suchen. Jedoch riickt er hiernach
ous dem .Textilen Werken® somt Gewebefdrben
herous und hinOber zum ,werkhaften Malen’, zur
Graphik auf Stoffl’, und diese sozusogen kate-
goriale Abgrenzung kann man wohl bejahen.

]

Kurt Londenberg: Papier und Form |
Scherpe Verlog 63 / 156 5. Kunstdruck 20:22 cm
mit Gber 200 Fotos (Eberhard Trager!), Lbd. 32,50
D-Mark.

Schon mehrfach trat der vorziigliche Werkstatt-
leiter der Hamburger Kunsthochschule mit Aus-
stellungen und Kotalogen hervor. Diese Zusam-
manschau nun ist aus mehreren Grinden beispiel-
haft. Wenn ich seinerzeil zum Popierband des
Spiels mit den Woerkmitteln' das Fehlen jeder
Herkunft — sowohl friherer Spiele” wie der Bau-
housquelle = vermerkte, so findetl sich hier beides.
Es sind 38 kunsivolle Papiergebilde aus Ostasien
sowie aus Deutschland (13401900 vergeordnet.
Und es wurde [endlich) dankenswerterweise der
grundiegende Deitrag von Josef Albers cus dem
Bauvhausheft 2 4+ 3 / 1928 Ober .Werklichen Form-
unterricht” cbpedruckt, aus dem an anderer Stelle
ein kurzer Possus zitierl sei (5. 214), weil hier die
Wourzel der Ukanomie: [Michts hinzufigen, nichts
wegschneiden’ zu fossen ist, Positiv-
Megativ-Gestaltung gehért, wovon Llondenberg
eine Fille von Beispielen seiner Studierenden in
Homburg beibringt. Fermer ist die Konsequenz
hervorzuheben, dafl die Versuche ins Offene kein
Seifenblosenspiel bleiben, vielmehr zu Indusiria-
erzeugnissen aus Popier flhren, wovon
SchluBkepitel sine Auswohl von 23  Anwendungen’
= erstaunliche dobeil — zeigl. SchlieBlich wurde
dem mehrfach quellenméBigen Bond, den sich
jeder ins Regal stellen und nutzen sollte, eine ge-
biihrende Ausstattung zuteil [H. Stempel, Krefald),
die eine Freude firs Auge ist.

die zur

das

losef Albers: Trotz der Geroden — eine
Analyse seiner graphischen Konstruktionen wvon
Frangois Bucher mit erkldrenden Texien von Josef
Albers | Benteli Verlog, Bern &1 / 88 5. Kunsi-
druck 23:21 cm mit 26 Wiedergoben und einigen
Zeichnungen (ohne Preisangabe).

Albers, heute 78, war u. a. 1913=1915 Absolvent
der Berlinar Kunsischule, ehe er ons Bauhaus
ging, 1923 Itten abléste wnd dort zehn Jahre
wirkte. In den USA war cr longe Zeit Leiter dar
Kunstschule an der Yale University, war an vielen
anderen Pldizen Gastdozent und wurde inzwischen
ouch bei uns mit Ausstellungen geehrt. Im eigenen
Schaffen, dem diese Buchousgabe gill, herrscht
zumeist eine osketische Woeillinienkonstruktion
{in schwarze Resopalplatten graviert], die Schréig-
bilder zeigt, jedoch mit jeweils umschlaogender
Perspektive. Es sind reinste Beispiele einer Aper-
spektivitit, die mit dynomischer Logik (zugleich im
Woechsel von dinnen und starken Linien) ,Zeit’
verwirklicht. Bucher macht die mehreren Lesarten
sichtbor, |68t aber den Urheber selber aousrai-
chend zu Worte kommen — mit chinesisch weise
wirkenden Sentenzen. Der Titel soll offenbar be-
sogen, dafl - obwohl nichts als linealgerade
Linien sprechen — Albers' Figurationen leban’:
aus dem Umschlagen der Positiv-MNegaliv-Bedeu-
tungan, womit zugleich die gréfite Reduklion des
synthetischen Kubismus [und eine Antwort anderer
Art, als sie Mondrian gab) vollzogen ist. Das ist
gewif eine sehr schmale, aber eigenwillige Basis.
Man kann ouch von Raumbildformen sprechen,
die in sich umgestilpt sind, ober den Raum als
solchen bejohen, wos die ,nockten Konstrukti-
visten' eben nicht tun,

[Angeflgt seien Frage und Wunsch nach Ergeb-
nissen des Uber 30jGhrigen  Werklichen Form-
unterrichts’, mit dem Albers seit 1933 in Amerika
wirken konnte.}

Michael Rothenstein: Helzschnitt und
Linglschnitt heute — Technik und Gestal-
tung / Otto Maier Verlog &4 / 104 §. 25:18,5 em
mit 65 Abb. (dabei 4 Farbbilder) Lbd. 22 DM.

Ein Drittel der Belege geht ouf Kinstler der
Briicke und des Bloven Reiters zuriick. Dozu kam-
men Gauguin, Maotisse, Picosso, einige noch un-

n



bekannte Mamen [dabei 3 Drucke des Aulors)
sowie 7 Kinder- [8-12 J.) und wenige Studenten-
orbeiten. Die 1962 ols Studic-Book’ in London
erschienene, jetzt von F. Dorn Gbersetzte Anwai-
sung hat, doa man Quellen selber zusommentragen
[ober Gberdies formkundlich ordnen) kann, seinen
Schwerpunkt fiir uns in den praktischen Winken
zum Material, zum Schneiden und Drucken [auch
mit mehreren Platten). Uberzevgend ist v. o. die
Ordnung ouf dem Drucktisch (Waolzen am Bigel
héngend]. Auch die Druckverfohren fir die Schule
|gerissenes Popier, Abreibungen, Papier-, Kartan-,
Reliefdruck] usw. sind erwlinscht, wenngleich Erich
Rheins umfossender Bond (im gleichen Verlog)
keine Zwischentechnik ousl@Bt und uns ndher steht.
Wir sind verwdhnt, weil wir Techniken ohne ,qual-
lenhafte’ Belege fir ganz Uberholt hallen, Jedoch
1868t dieser Einblick in eine gehobene Fachprocs
offen, was fir eine Lehre nun Loien ous ,Gou-
guin bis Picosso' ziehen kénnten, Selbstbefangen-
heit mog Kinstlertugend sein, einen Lehraufbau
verbiirgt sie nicht, da wir es niemand abnehmen
kénnen, dof Formkldrungen zureichend aus tech-
nischer Einweisung entspringen.

ludwig Grote: Evropdische Malerei in
deuvtschen Golerien, Bd. 1ll: Meister
des 20. Jahrhunderts /| Prestel Verlag &4 /
166 S. Kunstdruck 20:17,5 em mit 144 Abb., do-
bei 24 Farbbilder und 150 Kleinfotos, Lbd, 12,50
D-Mark.

Vorauf ging die museale Obersicht Gber die
Alten Meister; ols Bd. |l steht das 19. Jh. noch
zu erwarten. Der Kleinfolo-Anhang zeigt, weldhe
Perlen in unsern 32 (!} Sommlungen zu finden
sind. Zusammengehdng! ergdben sie ein imposan-
tes Gesamtbild, Die Einfihrung behandelt einzein:
Die VorlGufer / Die Schule von Paris / Die Meister
der Briicke /| Einzelgdnger des Expressionismus /
Futuristen und Surrealisten | Der Blave Reiter /
Die Maler am Bouhous und die Konstruktivisten.
Die sehr gediegene Oberschau dient sehr unsern
Zwedken: zu wissen, weldhe Originale auf deut-
schem Boden und wo sie zu finden sind, waos be-
sonders fir Reisen und Klassenfahrien giit. Dof}
die Wiedergaben vom Verlag in bewéhrier Sorg-
falt bedacht wurden, wversteht sich.

Udo Kultermann: Junge deuvtsche Bild-
houwer / Florion Kupferberg Verlag 43 / 104 §,,
27:20 cm mit 78 Fotos auf Kunstdruck und Kurz-
biographien, Lbd. 24 DM,

Der fiir die heutigen Tendenzen sehr aufge-
schlossene Autor (siehe den .Schllssel zur Archi-
tektur von heute” — Heft 6/63) geht auf die Viel-
folt der Aufgoben und Lésungen ein, wie sie oft
ouch mit der Boukunst bestens zusommengehen.
Unter den 32 jungen Tolenten sind die um 1920
geborenen (wie Loth und Kricke) schon die ,alte-
sien’, Beachtlich die Abwondlungen in Metall,
ovch die Relief-, Lichtband.- und Wasserplastik-
themen. Mon méchte zustimmen, daB sich — seit
léngerem — in der Plostik mehr und allgemazin
Verbindlicheres tut als beim Malen. Auf jeden
Fall hot sie als Kunst am Bou® dffentlichen Vor-
rang und weill ihn zv nutzen. Die Bildwohi und
-darbietung ist beispielhoft,

Jutta Held: Farbe und Licht in Goyas
Malerei Walter de Gruyler Verlog &4 /
210 5. 255 : 19 em mit 2 Abb., Lbd. 34 DM,

Ein spétes Bildnis von 1823 wnd das Gaolante
Gesprach von 1795 sind die einzigen Fotobei-
gaben. Was zur Werkanschauung des mit 82 Jah-
ren das halbe 18. Jh. und das 19. Jh. bis 1828
durchlebenden Maolers gehdrt, mufl man selber
woanders herholen, maglichs! vor den — weil var-
streuten — Originalen. Dabei fdllt ohnedies di=
riesige Spanne zwischen dem Rokoko und der
Farbigkeit, die Monet vorwegzunehmen scheint,
ins Auge. Verstindlich, dofi ihr eine kunstphilo-
logische Untersuchung (nach hauptsdchlichem Stu-
dium in Spanien] nachgeht, wie sie hier eine
Doktorandin von Wolfgang Schéne vorlegt (seine
Schrift ,Uber dos Licht in der Molerei’ erhielt 1954
hier einen Hinweis). Die Autorin  unterscheidet
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rechi bestimmt 7 koloristische Perioden onhand
von 250 Werken, die in Gruppen noch den Ténun-
gen beschrieben werden, Dabei tritt der Obergang
zu manchen Kihnheiten hervor (Goyo dberrascht
jo in jedem Museum oufs neue), ober die fleiBis-
genauve Beschreibung (ohne Forbbilder doneben)
ist eine zdhe Lektire, und der Gewinn fir die
Kunsthistorie deckt sich nicht mit dem aus Ateliar-
erfahrung. Wie kann man dbrigens zum Licht-
problem seine so wichtigen Rodierungen weg-
lossen?|

Hans Sedlmoyr: Der Tod des Lichtes /
Cho Miiller Verlag, Salzburg 64 / 244 §., 14 Foto-
tofeln, brosch. 10,90 DM.

Sedimoyrs . Verlust der Mitte” erschien 1948,
sieben lohre spéter .Die Revolution der moder-
nen Kunst®. Aus dem gleichen Zeitroum stammen
die hier oddierten Artikel. Den Titel gibt Stifters
Sonnenfinsternis’ von 1842 (als Beoboachiung des
wunheimlichen Entfremdens wunserer Natur®). Es
folgt: Ober Sous- und Surrealismus oder Breton
und Plotin | Kierkegoaord Gber Picosso / Die Kunst
im Zeitalter des Atheismus. Eine zweite Gruppe
enthdlt: Die Grenzen der Stilgeschichte / Dos
grofie Reale und dos groBe Abstrakte / Bis wohin
ist Malen Kunst? /| Mormen der bildenden Kunst.
Gefahr und Hoffnung des technischen Zeitolters
[58) / Die Kunst im Bonne der Technik [60) / Die
Kunst im demiurgischen Zeitalter (61) bilden mit
16 kurz angesprochenen .symbolischen Bildern®
[von Piranesi, Hogorth, Goye bis Seurat, Picosso,
Maox Ernst] einen dritten Abschnitt, Im Schiufiwort
bedauert der streitbare Mahner, dafi ernsthaftes
Diskutieren, wie es vor 15 Johren noch stattfand,
aufgehért hobe, weil man jede Art Produktion
beliebig hinnehme und .die modernistische Kunst-
apologie nicht bereit ist, Gegenargumenie sach-
lich zu diskutieren”. Mun, wir sollten sie wohl
kennen, um kritisch wach zu bleiben!

Zwei besonders schine Bildbéndchen der Lange-
wiesche-Biicherei: je& 6 5. Einfihrung, 17 Farb-
und 17 Schworzweil-Fotos, 3,50 DM:

Luisa Lager — Aufnohmen von Helga Schmidt-
Glassner: Mymphenburg und Schlof
Schleiflheim.

Die beiden Kostbarkeiten des Spdlbarocks, die
kein Minchen-Besucher ouslossen sollte, fanden
hier einen wirdigen Miederschlog zur Vor- und
Nachbereitung. Die Schulzumschlagbilder, vor
allem Rifl- und Gesamtansicht, zdhlen vall mitl

Die auf 20 Taschenbdénde angelegte Ullstein-
kunstgeschichte schreitet munter fort: Bd. IV
enthélt die europdische Frihe, von drei Autoren
dargestellt,

Hons Biedermann: Dos europdische Me-
galithikem |/ Hogen Biesantz: Die kre-
tisch-mykenische Kunst Joseph Wies-
ner: Eurasische Kunst im Steppenraum
und Waldgebiet [/ 175 5. Text, 42 Abb,
7 Forbbilder, oufierdem 72 Fotos auf Tafeln. =
4,40 DM.

Bd. XVIl, = Werner Speiser: Ostosiatische
Kunst sowie Eleander ven Erdberg-Consten: Die
Boukunst Chinas und Japans [ 136 S.
Text, 5 Abb., 7 Farbbilder, auBerdem 59 Folos
auf Tafeln, 440 DM.

Es Oberrascht quch bei diesen Bénden die Sorg-
falt in Text und Bild, wie man sie in Toschen-
béndchen nicht erwartel. Die Ullstein-Reihe ist
Ubrigens eine Lizenz-Ausgabe einer Zirichar Well-
kunstgeschichte, die es in 5 Holblederbdnden zu
240 DM gibt. Soll mon dogegen 88 DM  fir
20 Toschenbdndchen billig nennen? Der Vorteil
dirfte vorwiegend beim Herausgreifen einzelner
liegen, mit denen man zur Belehrung bequem
umgehen kann,

Auch der C. Bertelsmenn Verlog bielet eine
Taschenbuch-Kunstgeschichte zu je 7,90 DM an. Als
Proben der ,Epochen der Kunst’ mil
12 Bfinden zur Geschichte der obendidndischen
Malerei, die ous Amsterdam (Verlag J. M. Meu-
lenhoff) Gbernommen wurden, liegen vor:

Bd. 7 — Gabriel Mandel: Die Buchmalerei
Romanik und Gotik 74 5. Text,
Schrifttum, Register und Klapptafel mit Bildliste,
176 5. Fotos, dabei &4 Farbfotos ouf Kunstdruck-
papier. — Zum Teil erwinschle Wiedergaben, die
in deutschen Bildbdnden fehlen.

Bd. 11 — Georges Feillex: Die Malerei im
19. Jahrhundert 70 5. Text, Schrifttum,
Kurzbiographien, Register, Klapptafel mit Bild-
liste, 176 5. Fotos, daveon &4 Farbiotos ouf Kunst-
druckpopier. Auch hier bringt die Auswahl man-
ches kaum Bekonnte,

Die Obernohmen wvermehran das Regal unserer
Kunstgeschichten’ nicht letzterfreulich, weil der
Farbendruck kein Miveou halten kann, wozu noch
kommt, dofi 12 Béndchen zu fost 100 DM ein Auf-
wond sind, den man Bichereien nicht zumuten
wird — fir Poperbocks!

der

Wilhelm Messerer: Romanische Plastik
in Frankreich { Ein Paperback der ,Dumaont-
Dokumente’, 200 S. mit einigen Zchng. und &3 Fo-
tes auf Tafeln, 12,60 DM.

Der Autor rickt in vorziiglich sachlich-deutendsr
Art eine Sonderleistung vors Auge, die nur durch
diejenige in Kololonien Ubertreffen wird (noch-
seiten naiver Drastik). Das geschieht anhand
bester Folos in 10 Kaopiteln zu den Inhalten und
zur Gestaltung. Ein elfter Abschnitt gilt der ge-
genwartigen Bedeutung. Die onschliefienden ,Text-
Dokumente’ fihren won Zeitgenosen bis zu heu-
tigen Kunsthistorikern. Ein lohnender Bond!

Auvtun — Weltgericht und Auferste-
hung [/ Bd. 200 der Piper-Bicherei / B0 S. mit
57 Fotos von Woalter Droyer. Nachwort ven Ar-
nim Kesser, 4,50 DM.

Der Bildhaver, der das plestische Wunderwerk
on der burgundischen Kathedrale hinteriassen hat,
ist schon oft bildlich zitiert worden: mit dem En-
gel, der die drei Kénige weckl, mit der Fluchl-
szene. Man seollte ihm aber ouch sonst zuschaven
bei den andern Proben seiner Formkrafi, wovon
das Bildbé@ndchen lebhaft kindel, Schode, daB die
erste Reihe der Folos allzu schwiérzlich wirkt,

In der schon &fter zitierten Folge der ,Urban-
Blcher™ des Kohlhommer Verlags liegen als uns
ongehend neu vor:

Bd. 75 —Werner Eichhorn: Kulturgeschichte
Chinas / 288 5., 10 Fotos ouf Tafeln v. 1 Karle,
7,20 DM.

Der in Tibingen wirkende Sinologe behandelt
in klarer Darstellung die Folge der Dynastien mit
ihren Eigenheiten und schliefii Belrachtungen dber
das Theater, den Romon und die Beziehungen zu
Europa an. Anmerkungen, Literaturhinweise und
Register gehdran zu dem reichhaltigen Abrifi,

Bd. 45 — Rushton Coulborn: Der Ursprung
der Hochkulturen / 181 5 480 DM.

Die USA-Obernahme sucht die Bedingungen auf-
zuspiren, unter denen aus Primitiv-Kulturen hohe
Formen aufsteigen. Die Froge, ob und worin sich
Grenzen abzeichnen, ist nicht nur akodemische
Spekulotion, und die ondere Frage, ob es nur
einen einzigen Kultursprung gibt, ist es ebenso-
wenig, rumal der vergleichende Geschichiswissen-
schoftler’ sich (die ersten) sieben Hochkulturen
genou wvornimmt, Ein sehr kritischer Text, der
vorschnelle Meinungen wegrdumt und - wenngleich
etwos umstdndlich - die Kriterien der Hochkul-
turen ndher einkreist.

Leo Deuel: Dos Abentever Archdolo-
gie — Berlhmte Ausgrabungsberichte ous dem
Nohen Osten / Verlag C. H. Beck, 2. Aufl. 64 /
336 5. mit 10 Abb. im Text, 30 Fotos auf Tafaln
und 1 Karte, Lbd. 19,80 DM.

Die Obernahme aus Mew York (19461), OGberseizt
von Dr. Gerdo Peters, enthdlt in Auswahl und
Auszug 7 firsthand occounts dber Grabungen in
Agyplen, 5 Ober solche in Mesopotamien, weiter
4 Syrien und Poldsting und 5 Anatolien, Kreta
und Griechenland belreffende. Die einen Zeitroaum
von fast 150 Jahren umfossenden Berichte sind
Abenteuvergeschichten, wie sie sponnender nicht
erfunden werden kénnten. Die Entdeckerguellen



bleiben bedeutsam, auch wenn es .unsern Roman
der Archdologie” [Gaétter, Gréber und Gelehrie)
ldngst in jeder Blcherei gibl, der schon jUngeren
Johrgngen schmeckt, was von der Develschen
Auswohl nicht gilt, weil zu oft mitten drin abge-
brochen wird - ohne verbindendan Kommentar.

Freude an schénen Dingen - Anfiqui-
téten und neues Kunsthandwerk fir Kenner,
Sommler und Liebhaber / C. Bertelsmann Verlag
&4 / 384 5, mit mehr als 350 ein- und mehrfarbigen
Abb. im Text und auf 18 Tofeln, Lbd. 25 DM.

Behondelt werden (Seitenzohl doneben): Por-
zellon, Keramik, Glos 114 / Metoligefde 24 /
Teppiche 40 /| Mabel &4 | Plastik 22 / Bilder (und
Rahmen) 34 | Bicher 20 / Minzen, Uhren, Waffen
usw. 50. Doron sind sieben Autoren mit ihrem
Sachverstand beteiligt und unterrichien in erfreu-
licher Diktion Ober ihre Gebiete. Das reich be-
bilderte Buch, ein vorzigliches Geschenk fir junge
Leute, durchaus auch Schulblichereien angemessen,
gibt Auskinfte, die ouch unsereins dankbar auf-
nimmt, dberdies erfreut wegen des Interesses an
schénen alten Dingen, d. h. einer Urleilsbasis fiir
dos gestaltende Handwerk dberhaupt, dos eine 0
gute Obersicht - in wochsendem Mafie - ,ankom-
men’ lassen dirfte (als sehr zu begriBanden Mit-
erzisher].

Hans Schlothfeldt: Schleswig-Holsteini-
sche Kreis- und OQOrtswappen Kurt
Wachhaltz Verlog 64 / 80 5. 23,5:15 ¢m und
132 Wappen auf Farbdrucktafeln, Lbd. 12 DM.

Gewif interessiert solch Aufweis zundchst nur
orilich: Daos Llondeswoppen, die Wappen von
17 Londkreisen, 64 Stadten und 54 Gemeinden
méchten authentisch zur Hond sein. Leider hat es
domit seine Hoken. Mehr als die Halfte ist nicht
nur neu bearbeitet (was positive Bereinigung sein
kann|, sondern neu erfunden. Hier beginnen Bri-
che, weil gutmeinende Postoren, Maler, Lehrer
usw. oft der heraldischen Bildsprache nicht mdch-
tig sind, die eine uns vertraute Gestaltungslage
mit eigner Gesetzlichkeit ist. Do wird Wasser in
unmégliche’ Formen gebracht (Nr. 15, 61, 73, 89,
102}, obwohl es ebenfalls grenzhoft figuriert’ sein
will, da werden Berge, Bdume usw. miBverstan-
den geformt (es 168t sich gar nicht alles herzdh-
len), und das Ergebnis sind ebensoviele Micht-
Wappen wie brouchbare. Schode um den unkriti-
schen Aufwond, wos anzumerken uns zusteht,
auch wenn alle Woppen ouf Landesebene ,ge-
nehmigt’ wurden und gewil Probleme eines ,ech-
ten Verbesserns' Obrigbleiben.

Ravensburger Hobbybicher. 185:19-
cm-Pappbénde mit vielen Zchng. und teils far-
bigen Fotos, je 4,80 DM.

Jutta Lammer: Stoffdruck, Stoffmalerei
und Botik. Der Kartoffel- und Linolstempel-
Druck umfafit 24 S. mit 26 Abb, sowie 4 Farbbil-
dern, das Schoblonieren 7 5. mit 8 Abb., das Be-
malen von Stoffen 8 5. (2f+ B), Batik 16 5. [1f
+ 11}. Die klaren proktischen Winke und sinnvol-
len Muster machen einen guten Eindruck.

Jutta Lommer Modeschmuck zum Sel-
bermachen. Die 25 .leicht und billig herzu-
stellenden  Modelle® meinen Perlenkeiten ous
verschiedensten Materiolien in reichen Abwond-
lungen, ferner Armreifen, kleine Gehdnge usw.
Acht Farblafeln zeigen die ,zOnftigen’ Maglich-
keiten,

Japonisches Papierfalten: Bunte Origami-
Blumen. Was hier als hdusliches Spielwerk ge-
zeigh wird, ist eine Erweiterung bekonnter Fall-
aufgaben ous dem Papierquadrat, die durch fein-
farbige Ténung (24 solcher Buntpopiere liegen
bei), Einschnitte und Kniffe in Bliten verwandelt
werden. Clemetis, Rose, Koktus, Iris, Gladicle,
Lilie, Nelken entstehen dabei, nur die weiBe Caolla
(om SchluB) modvt den Grenzfall der kinst-
lichen Blumen’' deutlich, die peinlich ,in MNalur
dbergehen’ kénnen. — Da es davon noch Vagel
und andere Tiere gibl, lerne man wohl faolten,
aber losse Maturalismus weg.

Gerhard Bockhorni: Werken mit ein-
fachen Mitteln ! Ehrenwirth Verlag, 2. er-
weiterte Auflage 64 / 144 5. mit vielen Zeichnun-
gen und Fotos, kart. %,80 DM.

Die .85 Werkonweisungen Fflr die 5. bis
8. Klosse® bieten sich (noch wenigen Maferial-
und Werkzeugseiten) als ,Rezepte’ fir Themen mil
allen gdngigen Mitteln, die soweit sinnvolles
Spial— und Mufzwerk sowie Auvfgoben ous dem
Sachunterricht umfossen. Alles ist bildhaft erlGu-
tert und noch erstens, zweilens usw. betextet,
Alters- und Formfragen werden nicht gestellt,
nicht einmal zu den &fteren Themen, die eher zur
Bild'-Seita gehdren und recht formelhaft abgetan
werden. Positiv im ganzen ist nur das Mutmachen
zum vielféltigen Tun im Klassenzimmer.

Der Kemper Verlog, Heidelberg, legt vier hand-
groBe Freizeit-Bdndchen’ mit je 4B 5. und vielen
Federzeichnungen, je 1,90 DM, vor:

L. Dehner: Ein ganzer Zoo aus Korken.
Léwe, Tiger, Bér, Elefant usw. bis zum Pinguin,
das wird mit ,man nehme’ und ,s0 sieht's cus’
vargefihrt /| G, Gentz: Wir bouen Schiffe.
Die 27 Typen vom Einboum bis zum Seebdder-
dampfer betreffen eine kleinformatige, zeichne-
risch dirftig erlduterte Bostelei. / A, Kiefer: Al-
lerlei aus Hobelspéinen. Man atmet auf,
weil hier die Zeichnungen gekonnt sind und hib-
sche Beispiele eines Roll- und Wickelwerks ge-
geben werden [wozu iibrigens oft ouch Paopier-
streifen dienen kénnen). Geklebte Span-Mosaiken
allerdings durften entbehrlich sein. | Margrit
Schbnrock: Wondbehdnge oaus Stoff-
resten. Zu Proktiken des Klebens oder Auf-
néhens und zu Verwendungszwecken treten allerlei
Motive, die feils neutral, teils alles andere als
beispielhaft sind (dozu kimmerlich gezeichnet].

Selbstgemacht mit Bosch - Das grofe
Combi-Hondbuch fir begabte und unbegabte Bast-
ler und Heimwerker / Robert Bosch Elektrowerk-
zeughou, 7002 Leinfelden / 380 5. mit mehr als
800 teils mehrfarbigen Abb, und & Farbtafeln,
Plastic-Band 17,80 DM.

Seit die Mehrzweck-Geréte (SGgen, Bohren, Fra-
sen, Drechseln, Schieifen usw.] einen Zweigang-
antrieb hoben, kostet zwar solch Combi-Koffar
rd. 400 DM (ohne manche sonst erwinschien Zu-
taten], hdlt ober Bewdhrungsproben erfreulich
stand. Es kommt ouch schon vor, doB Lehrgangs-
teilnehmer zur Fortbildung im Werken ihr Grund-
gerdt mitbringen, dos wviel Herrichtungszeit ar-
Ubrigt und jedem Hausvater dient, der es nicht
gerode mit schweren Brocken fittern will, Das
Handbuch lohnt sich wegen der klaren Awuskunft
Uber viele Mbglichkeiten des Werkens mit Holz,
wozu nitzliche Hobbys, Modell- und auch Spiel-
zeugbau Beispiele abgeben — letztere zum Kapitel
Gules Spielzevg’, von Kaorl Hils beigestevert. Ich
bedaure nur, daf es den Bosch-Combi nicht schon
var 50 Johren gob - ols schweifl- [und geld-) spa-
renden Maoschinensatz im Hauskeller.

Theodor Kotulla: Der Film = Monifeste, Ge-
sprache, Dokumente - Bd. 2: 1945 bis heute /
Piper-Paperback, Originalausgabe &4 / 432 5. mit
&1 Abb. auf Kunstdruck, 14,80 DM,

Regisseure ous ¥ Lidndern (dabei 8 ous Frank-
reich, 7 aus ltalien, 5 aus den USA, als einziger
Deutschar Staudte] kemmen mit ihren Absichten
original zuv Wort oder werden ins Gesprach ge-
nommen, Gluellenhinweise, biographische Motizan
sowie eine Liste der zitierten Filme beschlieflen
diese Obersicht Gber fast 20 lahre anspruchsvollsr
Filmleistungan.

Joachim G. Stagh: Wir filmen — Ein Ral-
geber fir die Schmalfilmpraxis / C. Ber-
telsmann Verlog 34 / 192 5. mit 21 Zeichng. und
79 Fotos, 5,80 DM,

Dies neue Steckenpferdbdndchen’ erweist sich
als von einem Fachmann ous einer Erfahrung ge-
schrieben, die dem Anfdnger Ober die Kindar-

schuhe weghelfen kann. Es berdt Gber die Kame-
ros und dos Zubehdr, die Arten der Aufnohma
{ouch in Bewegung], die Drehbuchriicksichten und
den Filmschnitt. Das geschieht nicht nur in Stich-
worten, sondern sehr anschaulich und an lehr-
reichen Beispielen, so daf die Fille der Winke
auf Fragen antwortet, die ouch der Erfohrene nut-
zen sollte, da eigenes Filmen gewi erschwinglich
ist, jedoch vielerlei Okonomie verlongt. Muf man
anfigen, wie erwinscht z. B. dos Filmen bildna-
rischar Arbeitsvorginge bleibt (wovon hier keine
Rede ist], deren fruchtbare Sequenzen nur dar
Erzieher selber erfossen konn.

Dr. Dieter Arendt: Londschoft als
Sprochmotiv [ Verlog Ferdinand Schéningh,
Paderborn &4 / B0 5., br. 3 DM,

Der durch Anthologien moderner Lyrik und lite-
rarische Vortrage im Rundfunk bekannt gewordene
Autor gibt uns in diesem fir das Unterrichtsge-
spriich gedachten Bandchen eine Zusammenstellung
sprachlicher Landschoftsbilder. Barocke Dichtung
am Beginn, moderne Prosa und Lyrik zum Schiufl,
also von Grimmelshousen bis Eich und Bachmann.
MNun ist es aber keine chronologische Folge dich-
terischer Aussagen, die uns lediglich informieren
wollen Gber die allgemeine Geisteswandlung ader
Uber die Wondlung des kinstlerischen Sehans.
Ungewdhnlich und lesenswert fir Germanisten und
Kunsterzieher ist dos Bichlein ous anderen Griin-
den. Im Machwort sogt der Aulor: .Die vorlie-
gende Sommlung méchte weniger poetische Matur-
stimmungen einfongen, ols den Blick auf sprach-
kinstlerisch profilierte Bilder lenken, in denen der
immerwahrende Widerstreit zwischen urwiichsig
unberihrier MNatur und erschlossener, bewohntes
Londschaft sichtbar wird.” Natur also als .unbe-
grenzte Méglichkeit” und Llandschoft als .um-
grenzie Wirklichkeit”. .Die sprochkiinstlerische
Londschaft nun ist nicht etwa ein photographisches
Abbild oder Nachbild eines zufdlligen Vorbildes.
Indem sie das notirliche Maodell in den Blick hebt
und ex auf vielerlei Weise beredt macht, wird sie
auf eigene Art bedeutsam.” Drei Punkte also, die
diese Auswohl bestimmen, die sich in den vorlie-
genden Beispielen ouch stets Oberschneiden.

Did‘llung und bildende Kunst haben wiel mit-
einander gemein, wenn ouch die jeweiligen Ge-
setzlichkaiten verschieden sind. Der Germanist wie
der Kunsterzieher wird immer einen Gewinn
haben, wenn er in der anderen Provinz nach Par-
allelen sucht. Die Mittel der Sprache sind zwar
andere ols die der Maolerei, cber Dichter und
Maler verwandeln gleicherweise Inhalte zur Ge-
stalt. Und eine Zeichenstunde, in der das Land-
schaftsbild Thema ist, kann ergiebiger sein, wenn
die Dichtung an Hond dieser Auswahl hereinge-
nommen wird. Denn hier und vor allem im Ge-
dicht ist .alle Beschreibung eingeschmolzen in die
Gestaltung. Alle landschoftlichen Einzelheiten sind
gdnzlich oufgegangen in die schépferische Spra-
che.” Dem arl&hnisfﬁhigen Schiler wird der kiinst-
lerische Stoff Landschaft hérbar gemacht und da-
mit die .Sicht® arweitert und wvertieft.

OStR R. Mutschler, Heilbronn

Otto Mann: Deutsche Lifgrniurge-
schichte — Epochen und Meister von der ger-
manischen Dichtung bis zur Gegenwert |/ C. Ber-
telsmann Verlag &4 / 640 5. mit 308 Bildern im
Text und ouf Tafeln, Lbd. 19,50 DM.

Der Ordinarius fir deutsche Sprache und Lite-
ratur an der Wirtschaftshochschule Mannhaim
biatet einen Bond, der die Reihe fortsetzt, woraus
schon die Kunst- und die Musikgeschichle empfoh-
len werden konnte. Die Bseitige, sehr detailliarle
Gliederung sowie die Literaturhinweise und dos
Register zeigen bereits, dafd es nich! nur um einen
Eiltempo-Abrifl geht. Man wird beim Lesen unver-
sehens mitgenommen, erfreut sich an Zitaten, gut
gewdhlten |llustrationen und dem Reichtum an
Aufschlissen und wird bold inne, welche Stoff-
fille Prof. Dr. Monn hierin bewdltigt hat. DoB
fast 200 Seiten auf die letzten 100 Jahre kommen
und zu heutigen Problemen klare Stellung be-
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zogen wird, spricht fir den Llebenswert dieses
Bandes,

Axel Eggebrecht: Epochen der Weltlite-
ratur /| C. Bertelsmann Verlag 64 ' 304 S., Lbd.
16,80 DM,

Wer einige der 20 Kapitel im Rundfunk gehsrt
hot, wei, wie lebendig von der Antike bis rur
Gegenwart die Akzente gesetzt sind, wie der jetzt
&5)Ghrige Autor interessierte Laien zu fesseln weif!
und zugleich einen riesigen Stoff meistert. Er um-
foBt auch die Klassiker der Philosophie, Historie
und Naoturwissenschaft, weist hin, deutet und
wertel in mutiger Auswahl. Ein 4Bseitiges Lexikon
mit 350 Kurzbiogrophien der zitierten Autoren be-
schlieBt die spannend-lehrreiche Literaturgeschichie,
die ouch fir Schulbiichersien wornotiert werden
sollte,

Die Raovensburger Toschenbicher fir
Jungen und Médchen ‘leng Otte Maier] sind
schon auf mehr als 30 angewachsen. Hier sollen
nur 2 herausgehoben werden:

Jomes Kriss: Abe und Phantasie, 160 S.
mit vielen Zeichnungen, 2,40 DM,

Die 40 hiibschen Geschichlen, Verse und Lieder
[mit Noten) zu ,Gestalten' des Abc verdienen
dos Festhalten (ihrer Fernsehsendungen), zumal
nun ouch die Kinderzeichnungen nachschiogbar
sind, zu denen oufgerufen wurde.

E. O. Plouen: Vater und Schn, 112 S
mil 50 der witzigen Bildergeschichien, 2,40 DM.

Preiswerter geht’s nimmer fir den, der die drei
groflen Bdnde ous dem Sidverlag Konstanz
scheut. Auch die Verkleinerung wahrt die Poinlen
der mit Recht berihmten Oehserschen Leistung.

Heinrich Tietze: Geldste und ungeloste
malhematische Probleme aus alter und
never Zeit | Verlag C. H. Beck, Sonderavsgabe 54
XX, 554 S. mit 156 Abb. im Text und 18 Tafain,
Lbd. 19,80 DM.

Die in den Auflogen von 1949 und 1959 noch
zweibdndigen .14 Vorlesungen fir Loien und for
Freunde der Mathemalik”™ sind handlich zusam-
mengezogen. Der ehedem longjdhrige Minchner
Ordinorius (geb. 1880) hat erst als namhafter
Meister' zu Laien gesprochen, um ous gréflem
Fundus ouch und gerode Einfaches zu hintergrin-
den. Daos geschieht so vielféltig, daB eine Spalte
zum Aufzdhlen nicht reichen wirde. Weil heule
Mathematik-Machwuchs gesucht 1st, mogen Kol-
legen und Eltern dies onregende Problembuch
denen unterschieben, die sich deran entzinden
kénnten, Yom Primzohlenproblem Gber das Wan-
dern ouf Fldchen bis zur sogenannten Raumkrim-
mung, von der Zahlentheorie unversehens zu
héharer Geometrie fihrend, wird olles souber on-
schaulich gemacht, Komplikationen Gbernimmt der
14éseitige  Anmerkungsapparat. Die 38 Register-
spalten besagen, doB der Autor keine Spielerei
varmacht, sondern ouf Quellen verweist, wozu
u, o. 24 Bildnisse von Descortes und Mobius bis
zu Riemonn und Hilbert anblicken. Ein gehall-
voller  Appetit’-Band!

Lorus J. wund Margery Milne: Die Sinnes-
walt der Tiere und Menschen | Verlag
Paul Parey 1943 | 316 5., Lbd. 22 DM.

Die .Fraogen, Ergebnisse und Ausblicke der
vergleichenden Sinnesphysiclogie fir ‘Wissen-
schaftler und Nalurfreunde® sind eine sehr dan-
kenswerte Obernahme. Dos USA-Ehepaar bringt
zu den Abschnitien Ober die mechanischen, ther-
mischen und elektrischen sowie chemischen Sinne’,
zur Orientierung in Zeit und Raum und zum Lichi-
sinn das his heute Erforschie vor und verschweigt
nicht die offanen Frogen. Dos ergdnzende Schrift-
wm umfafit 18 Seiten, cbensoviel dos MNamen-
und Sachregister. Es wird weder nur geploudert
noch mit Fakten oufgetrumpft, sondern vielmehr
werden die Sensotionen’, die hier waohrlich in
der Soche selber liegen, so aoufschlufireich nahe-
gebracht, dafl man sich hinterher wundert: Weder
Zeichnung noch Foto ist dobei, und man wird
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gleichwohl ,ins Bild gesetzt’ und mit tieferem Er-
staunen erfdllt.

Vitug B, Dréscher: Klug wie die Schlan-
gen — Die Erforschung der Tierseele | Gerhard
Stalling Verlog 62 / 296 5. mit 40 Zchng. und
22 Fotos ouf Tafeln, Lbd, 24,80 DM.

Der Autor, einstiger Mitarbeiter om Max-Planck-
Institut fir Verholtensforschung, zeichnet in 25 Ko-
pitein ein fesselndes Bild vom Stand der Ver-
haltensforschung. Oberschriften wie: Die wnbe-
greiflichen Sinne [u. a. Rador der Fledermduse
und Delphine) / Erfindungen der Motur (u. a.
Bruthiigel in Australien, die Zitteracl-Batterie) /
Wunderwatfen und Kriegslisten Kampfe nach
Turnierregeln / Die Stédie der Prariehunde
Rangordnungen / Entartung des Gemeinschafts-
lebens (Versuche an Ratten) / Die Bienensprache /
Der Sternkolender der Zugvbgel usw., usw. bhe-
kunden allerdings eine Vorliebe fir dromatische
Effekte, die nicht immer durch volle Substanz auf-
gewogen wird (nach der Schlangenklugheit sucht
man z. B. vergebens), obwohl der Loie erfdhri,
in welcher Vielfolt heute Gberhaupt dem Verhal-
ten der Tiere nochgegangen wird (Beispiel der
USA-Tierpsychologen, die mit 80 Pavianen leb-
ten] und wos dabei weit Ober frihere Experi-
mente hinous gesucht = und glrfunden wird,

Gerhord Gronefeld: Weil wir die Tiere
lieben / Georg Westermann Verlag 64 / 732 S,
mit 112 Folotafeln, Lbd. 19,80 DM.

Die Bildberichte Gber Erlebnisse mit Tieren,
Tierdrzten, Tierfreunden gelten Hows- und Roub-
tieren, fliegenden wie schwimmenden Wesen ‘n
ihrem oft komplizierten Verhdltnis untereinonder
zu Freunden, Helfern und Bdndigern, wofir Gre-
nefeld die Grinde erhelien hilft. Die soweit lehr-
reiche Lekiire begleiten manche erstaunlichen
Aufnahmen, d. h., sie sind eher der Ausgang und
die Texte angehéingt, was &fter ouf blofie [llu-
strierten-Reportagen hinousléuft. Dies Mosaik von
Kurz-Einblicken hot jedenfalls nicht die Dichte,
die den Vorjohrsband .Verstehen wir die Tiere”
(s. Heft 2/64) noch ouszeichnete.

Mein Bilderbuch-Kalender 1955 / Bei
Stalling zum Zusammenschluf der Verlage Atlan-
tis, Annette Betz, Herder, Ofto Maier, Obpacher
und Stolling, deren Bilderbicher nunmehr daos
Gitezeichen .Bilderbicher der Sechs” trogen /
13 Farbblétter 33 : 31 ecm mit besten Bildproban,
4,80 DM. Die gemeinsame Aktion ist sehr zu be-
griiBen und sollte geférdert werden.

Mutterkalender 1965 im Loetare Verlag
Mirnberg / 14,5 : 14,5 em mit 10 farbigen Scheren-
schnitten (als Kaorten) von F. Griebel, 14 Holz-
stichen won Gertraud Brylka-Thieme, 14 Schao-
zeichnungen von W. Harwerth, 14 Federzeichn.
von J. L. Gampp - 3,50 DM.

Die &fter empfohlene Versommlung besinnlicher
Kostbarkeiten stellt sich im Jubildumsjahrgoang
besonders festlich vor.

Musica 1945 im Bdrenreiter Verlag Kossel /
28 Wiedergaben 25 : 28 cm, 7,80 DM. — Die neuve
Folge zu einer ,Musikgeschichte in Bildern' enthdlt
8 Graphiken, 7 Gemdide, 3 Reliefs sowie 10 Farb-
drucke. Oberwiegend olte Meister, ansonst v. o.
Hofer, Sewverini, Picosso; aolle Beispiele  beson-
ders’ ausgewdhlt und gut gedruckt.

Meve Buchheim-Kolender fir 1945:

Moderne Graphik 13 Wiedergaban
43 : 40,5 cm, 19,80 DM.

Farblithes sind von M. Kaous und W. Becker,
Farbholzschnitte von F. K. Golsch, R. Schreiber,
H. Orlowski; ven R. Kibgler ist eine Farbradis-
rung. Lithos sind weiter von Otle Mueller, Pi-
casso, Hofer, Holzschnitte von W. Rudolf, E.
Wolfhagen, W. Gothein; einen Gipsschnitt stelll
lohanna Schitz-Wolff bei. - Der vorzlgliche
(einigemal originale] Druck lohnt dos Zugreifen,
bevor diese Art Grofikolender vergriffen ist.

Moderne Kunst [ 13 Forbtofein 35 : 25 cm,
7,80 DM. Jowlensky, Munch, Feininger, Kirchner,

Picasso (zweimal), Macke, Fritz Winter, Delouny,
Oito Mueller, Rudelf Kigler bilden die Kerne.
F. Arends Stymphalischer Vogel (Gobelin] sowie
ein onsprechendes Frauenbildnis ous der Hand
des Verlegers Lothar Buchheim sind sozusogen
Hille’,

Ein Blumenstrauf / 13 Farbwiedergaban
41:26,5, 980 DM. Im Wechsel von alten und
neuen Meistern eine neue, lehrreiche Folge der
JBlumensticke in guten Drucken’.

Das Blumenbild / 13 postkartengrofie Farb-
drucke, mit Kalendorium 24,5 :17 em, 580 DM.
Auch hier sind ,besondere’ Bilder (zur Hdlfte alie)
dobei, leider rech! ,geschrumpfie’.

Duft aus chinesischen Gdrten |/
13 Wiedergaben 28 : 12 cm nach forbigen Tusch-
bildern von Joo You-Man. Die offensichtlich neuen
Bilder wandeln das klossische Moliv von Végeln
im Gezweig, am Bombus, bei Bliten ,gekonnt’ ab.

Westermannz Monatshefle

Juniheft, 4, Folge der ,GroBen Kulluren': Werke
des Minchner Vélkerkundemuseums (¥f) /
Forbifin. sonst: Verspronck, Médchen; Marquet,
Die Terrosse, lowlensky, Der rote Tisch; Beck-
mann, Der Fisch / Im Burgenlond (4f + 4) [/ Mor-
wegen heute [6f + &) / Spanien heute [9). Atlas-
beilage: Deutschland, Bodengestalt,

Juliheft: 5. Folge der ,GroBen Kulturen': Al
Amerika in Washington (10f) / Farbtfln,
sonst: Aortsen, Ein Bouernfest; Delocroix, Ent-
FiJhrung Rebeccas (Detoil], Matisse, Collioure;
Pechstein, Madchen / Gibraltar (5f + 5) / Pertugal
in Afrika (4f+9) / Schaufensterpuppen (9) /
Kinftige Verkehrsflugzeuge (7). Atlasbeilage: Die
Stooten der Erde.

Augustheft. 6. Folge der ,Groflen Kulturen':
Waerke des Wiener Valkerkundemuseums (9f) /
Farbtfin. sonst: Snyders, Der Fischmarkt; Dela-
croix, Asposio; Gouguin, Bucht in Martinique;
Kaondinsky, Hornform / Kunst u. Massenwaren im
Kino (7) / Budapest (3f+7) / Chile (Ff+8) /
See-Elefant im Zoo (8). Atlosbeiloge: Berlin [West),

Die Kunst und dos schéne Heim
Bruckmann Verlag

Seit dem Mdrz redigiert Dr. E. Ruhmer diase
Hefte und gibt ihnen bemerkenswerte Zutaten mit.
Einmal je 4 .Grophikseiten™ mit groBien, teils
getdnten, teils zweifarbigen Wiedergaben [Juni:
Rodolphe Bresdin, 1825-85; Juli: Ernst Bréuer;
August: H.-). Kallmann), dann besinnliche Einlei-
tungen als .Dos Kunstgesprach® (Juni: Die Faszi-
nation des Unartikulierten mit 3 Abb.; Juli: Das
Kinstlers neue Kleider mit 5 grofien Bildnisfotos;
August: Die Ausstellung als Schoffensziel — Zur
,GrofBen Minchner &4° mit 9 Abb., daven & in
Forben), ferner obtrennbare Seiten zum Bruck-
mann-Lexikon der Gegenwariskinstler mit je 4
Kurzbiogrophien, dozu Bildnis und ein Werkioto.
Fortgesetzt wird .Bruckmanns Kunstreisefihrer™. im
Juni: Hollond, Die Hofjes (10); Juli: Stratford-
upon-Avon (9); August: Nordholland (8).

Ansonst Juni: A. von Jowlensky zum 100. Ge-
burtstag (3f + 7) / G. A. Mathey, Griechische
Inseln, Zeichnungen und Aquaorelle (1f + &) /
Anemone Schneck : Der Foustus-Waondteppich
1f <+ 4] /| Hous eines Minchner Kunstsammlars
(1f + 9 ! Hous eines Anwalts in Bochum (8) /
Die neuven Mébelgruppen Cambia und Varine (8]
Der BASF-Kunststoff Luron (B) / Industrie-Neuhai-
ten (8) / Ziergrdser wnd Kokteen (10].

Juli: Sperl, Frihlingswiese (1) / Pars, Style
Metro [8) | Erhord Michel, Gemdlde (5) ( Drai-
familienhaus in Caracas (2§ + 11]) [ Architeklen-
hous om Sternberger See (14) / Rérstrand-Ge-
schirre und -Wondplatten (%) / Einrichtungsneu-
heiten (10) / Der textile Bodenbelag Coverall (&) /
Fir den Garten (3).

August: Lleibl, Lenbaoch, Rottmonn usw. in
Muonchen [1f + 4) / Figuren des Luca Carlevarijs
in Venedig (11) / Stadirandhous in Stuttgart {13) /
QOle Olssons Houws in Kopenhogen (%) / Maria
MNeppert-Boehlond, Dekorative Keramik (3f + &)

Gardisette-Vorhdnge (1 f + 5) / Karl Foerster,
Bornim, 90 Jahre (1§ + 4).



DIE GESTALT

SEPTEMBER 1964, HEFT 5
26 JAHRGANG

Egon Koernmaonn, Starnberg

UBER KUNSTVERSTANDNIS

Im Bestreben, iiber den Begriff Kunstversténdnis Klarheit zu
gewinnen, suchen wir Antwort zu finden auf die Frage: Waos
wird im Verstehen eines Kunstwerkes erfaBt, und was kann
dieses Erfafite fiir unser persénliches Leben als Wert bedeu-
ten?

Im Bereiche der bildenden Kunst bedeutet Kunstverstdndnis
zundchst allgemein das Verstehen einer ,Sprache der Form”.
Denn in der besenderen Bildung gestalteter Form wird etwas
Besonderes ausgesagt, wird ein geistiger Zusammenhang im
Bereiche der Anschauung formuliert. Wie im begrifflichen
Denken daos Verstehen geistiger Zusammenhdnge eine Bildung
im Denken und die Beherrschung der Sprache der Begriffe
voraussetzt, so setzt kiinstlerisches Versténdnis eine Bildung
des schauenden geistigen Auges voraus, um das Kunstwerk als
ein Sinngebilde fir die Anschauung ,lesen” zu kénnen, um
im kiinstlerischen Erleben jene Werte zu empfangen, die
Kinstler zu schaffen begabt sind. Die Sprache der Form ver-
stehen heifit also, den bildnerischen Sinn vernehmen, der im
Zusammen-Sprechen der Glieder eines Werkes zu einer Form-
einheit (einer bildnerischen ,Musik”) vernehmbar wird, zu dem
vom Kiinstler erschaffenen musischen Gegenstand, der ,neuven
Creatur” der Kulturwelt.

Wir haben (im Unterschied zu anderen Auffassungen, z. B.
von Warringer) die Anschauung einer ars una in spezies mille,
d. h,, wir sind der Anschauung, dof Uber Zeiten, Réume und
Volker hiniiber echte bildend-kiinstlerische Gestaltung vom
selben geistigen Prinzip der Sinnschépfung im Bereiche des
Anschaulichen bestimmt ist, daf} sie damit allgemeinem Ver-
stdndnis zugdnglich ist, daB deshalb auch Werke fernster
Kulturen, die unserem Empfinden so fremd sind wie das
Altdgyptische oder das Altchinesische, unmittelbar schauend
verstanden” werden kénnen.

Bei der Erérterung dieser Frage werden immer wieder die
Begriffe Form und Inhalt in dem Sinne angewandt, als ob es
ein ,Formales” fir sich gebe, das man erfassen kénne, abgelost
von der Bedeutung eines .Inhaltes”, der Uberhaupt fehlen
oder als unwesentlich ,ibersehen” werden kénne. Wir haben
demgegeniber immer darauf hingewiesen — und missen es
hier wiederholen —, daffi man Form und Inhalt, richtiger gesogt
Gestalt und Gehalt, nicht voneinander ablésen kann wie man
ein GefaB von verschiedenen Inhalten zu trennen vermag, die
es erfillen kénnen. Denn bildnerische Gestaltung ist nicht ein
.GefdB”, das leer fir sich bestehen und in das man verschie-
dene Inhalte ,einfillen” kénnte. Denn wenn der Kinstler etwas
formt, so bildet er aus den geistigen Kréften der Ein-Bildung,
aus dem VYermégen der bildnerischen Phantasie, ein neues
Etwos, eine Neu-Schépfung, ein Gebilde, das so in der Natur
nicht gegeben ist und das in seiner Besonderheit als Kunstwerk
deshalb auch nicht Abbildung eines Naturdinges sein kann.

Aber dieses Bilden von gestaltet Geformtem ist nicht nur
ein emotionales Auflern von Ausdrucksbewegung, nicht ein
blofles Psychogramm erregter Gebdrden, wie das heute als
bildende Kunst ausgegeben wird. Es ist vielmehr ein sinn-
gerichtetes, von einem ouf Sinnzusammenhang gerichteten
Geist ,gestevertes” Schaffen, es ist Schépfung sinnvoller
Gestalt. Wir wollen deshalb versuchen zu kldren, was der
Begriff Gehalt der Gestaltung besagt, um der Beantwortung
unserer Frage ndherzukommen, was im Verstehen eines Kunst-
werkes erfaBt wird.

Woas sind also nun die Gehalte, was ist das ,Etwas”, das
in echter Gestaltung geformt wird? Es ist die Fiille der ,Weisen
des Erscheinens”, in denen die Gestalten der sichtbaren Welt
unserer Anschauung sich zeigen: in Farbigsein, Kérperhaftsein,
Gerichtetsein — in unendlicher Fiille und Differenzierung dieses
Erscheinens. Was der Kiinstler aus diesem Reichtum ,schépft”,
das bestimmt den Form-Gehalt seiner Werke. Er ist sehr ver-
schieden. So kénnen z. B. in einem Werk allein oder iber-
wiegend Gehalte des Gerichtetseins verwirklicht sein, ohne
Gehalte des Ausgedehnt-Kérperhaften und des Farbigen. So
z. B. in den bestimmt gerichteten Strichen sogenannter geo-
metrischer Ornamentik, in Gitterwerken wie dem gotischen
Mafiwerk, in Schriftbildern usw. In anderen Werken sind
Gehalte des Kérperhoften, des ,Plastischen” gestaltet chne
Gehalte des Farbigen. Die abendléndische Malerei zeigt eine
reiche Entfaltung der Gehalte des Belichtetseins, die in der
ostasiatischen Malerei nicht verwirklicht werden. Farbe ihrer-
seits stellt einen Bereich bildnerischer Gehalte dar, der in
besonderer Weise in Beziehung steht zu den anderen Form-
gehalten.

Heutigen Anschauungen gegenilber missen wir hier wieder
einmal eine Bemerkung einschalten Gber die Mittel, mit denen
die Formgehalte verwirklicht werden: die ,Linien”, die einmal
nur einen Richtungszusammenhang bezeichnen (z. B. als Stabe
eines Gitters), ein andermal als Grenzlinien eine Ausdehnung
bestimmen, die Farben, die Ténungen usw. Diese Mittel werden
gebildet zur Verwirklichung, zur .Aussage” des geistigen
Zusammenhanges, der in der Gestaltung formuliert wird —
nicht umgekehrt: also nicht von sogenannten selbstherrlichen
gegebenen optischen Kréften der Mittel ist die geistige Tat
der Gestalt-Schépfung bestimmt, sondern vom imaginativ-
geistigen Zusammenhang der bildnerischen Phantasie.

Da nun in den Werken der Kunst die Formgehalte nach
Umfang und Differenzierung sehr verschieden sind, deshalb
sind auch die Gehalte dessen, was in der Formung sich dar-
stellt, sehr verschieden, sei es als ein Ding der natiirlichen
Umwelt, sei es als ein Ding der architektonischen Formschép-
fung. Es ist also nicht so, daf3 der kiinstlerische Gegenstand
eines Werkes damit erschépfend bestimmt wére, dafl Gber-
haupt ein ,Ding" darin erfaBt wird, das man dann beliebig
ausdrucksméBig ausdeuten kénnte — wie das heute primitiven
Werken gegeniber iblich ist. Mit der Wandlung des ,For-
malen”, mit der Entfaltung der Formgehalte wandeln sich ja
ouch Gehalt und Bedeutung des Geformten. Deshalb ist
bekanntlich ,nicht zu allen Zeiten alles moglich gewesen”.

Nehmen wir als Beispiele eine Reihe von Zeichnungen,
die alle nackte menschliche Figur zum Vorwurf haben: Eine
schwarzfigurige griechische Vasenmalerei des Exekias (1), eine
rotfigurige des sog. Kleophrades-Malers (2). Von Direr
die Federzeichnung der Studie zum Adam-und-Eva-Stich (3).
Von Lionarde den bekannten ausgefiihrten Riickenakt (4). In
diesen vier Zeichnungen ,erscheint” menschliche Figur. Aber
entsprechend den verschiedenen sogenannten Stil-Stufen ist
der Gegenstand menschliche Figur nicht als derselbe bestimmt,
er ist vielmehr von gonz verschiedenem Gehalt. Beim Kleo-
phrades-Maler ist ein Gehalt an artikulierter Bewegtheit und
Innengliederung gegeben, den des Exekios strenge Silhauette
nicht aufweist. In Dirers Zeichnung ist ein Gehalt des Kérper-
haften und des Belichtetseins realisiert, den die griechischen
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Vasenmaler mit ihren Linien nicht formulierten. In der Zeich-
nung Lionardos schliefilich ist der Gehalt des Kérperhaften
als Belichtetes so weit entfaltet, doBB man hier erst von eigent-
licher Licht-Gestaltung sprechen kann — aber nur ,auf dem
Kérper”, nicht ,im Raum”, Bei Lionardo wird also durch die
Qualitdt seines Sfumato Licht ein Gehalt des Gegenstandes.
Man kénnte sagen, ,Licht” sei selbst Gegenstand geworden.

Wir ibersehen dabei natiirlich nicht unser Problem der
Genese, der Gesetzlichkeit der Form-Entfaltung, dos bedeutet,
dof} die frohere Zeichnung in ihrem Richtungszusammenhang
der spdteren gleichsam als Varstufe zugrunde liegt. Trotzdem
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kénnte man sogen, der menschliche Kérper bei Exekios und
Lionardo ist gar nicht derselbe Gegenstand. Der ,Vorwurf”,
den sie sich aus der Natur wéihlen, ist der gleiche, aber was
ihre Kunst dariiber oussagt, ist sehr verschieden. Deshalb
werden in der Gestaltung sehr verschiedene Bild-Gehalte
erfaBt. Deshalb ist es auch sehr verschieden, was sich an
gedanklichen wie auch emotionalen Beziehungen und Bedeu-
tungen an die verschiedenen Gehalte des ,Dinglichen” an-
schlieBen kann: der ganze Bereich des lkonographischen im
weitesten Sinne des Wortes. Das, was so an Bild-Bedeutung
im Kunstwerk erfafit wird, liegt nicht nur in der sogenannten
literarischen oder gedanklichen Aus-
deutung eines Bildwerkes. Es um-
faBt den ganzen Bereich dessen,
waos sich darstellt und was sich
unmittelbar ausdrickt von der see-
lischen Haltung des Kinstlers und
seiner Stellung zur Welt und zum
Leben. Und schlieBlich grindet die
Bildwirkung noch in einem Ur-
Bereich: die frilhere ,Magie des
Bildes", das ,An-Wesen" des im
Bilde ,Gebannten” oder ,Beschwo-
renen” kann in erfilltem kinst-
lerischem Erleben auch heute noch
im Untergrund nachwirken.
Betrachten wir weitere Beispiele:
Mit der Entfaltung der Formgehalte
(wozu natiirlich ouch die Farbe in
ihrer besonderen Stellung gehért)
in der europdischen Malerei wird
die Licht-Gestaltung immer reicher
und umfassender. Aus dem Licht auf
einzelnen belichteten Kérpern wird
Licht im korpererfiillten Raum (z. B.
Tintoretto), wird durchlichteter Tief-
raum [Rembrandt). So wird z. B. das
Motiv der Landschaft immer kom-
plexer iber-schaut, so dafi vorher
vergleichsweise isolierte ,einzelne
Gegensténde” (BGume, Bauten, Waol-
ken usw.) ,oufgehen” in den neuen
komplexen Gegenstand ,durchlich-
tete Raumlichkeit”. Damit erweitert
sich eine schauende wie kindende
Sicht der Welt. 5o wird in der
schopferischen Landschaftsmalerei
des 19. Jahrhunderts schliefilich die
durchlichtete Atmosphdre im Gegen-




licht als eine letzte — hier gleichsam spezialisierte
— Qualitat der Licht-Gestaltung geschaffen. Wie
«Raum” ist also auch ,Licht” in sehr vielen ,Stu-
ten” der Formentfaltung einer der Faktoren, die
den Gehalt des Dar-Gestellten, z. B. Landschaft,
bestimmen.

Die erste Beziehung von Gestalt und Gehali
betrifft also dos ,Dingliche”, den Reichtum, die
Komplexbildung der Bild-Schépfung.

Do aber das Kunstwerk nicht allein hervor-
geht aus der geistigen Tat der Imagination, da
dieses geistige Schaffen ,getrieben”, ,bewegt”
wird vam empfindenden Erleben, da es seelisch
motiviert wird, so steht die Auvswahl und di=
Bildung der Formgehalte immer auch in Bezie-
hung zu der seelischen Haltung des Kiinstlers
zur Welt und zum Leben, Diese bestimmt ein-
mal, welchen Gehalten im Sichtbaren der Welt
er sich zuwendet, um sein Empfinden in ihrer
Gestaltung auszudriicken. Es ist ebenso von sei-
ner seelischen Anlage (und damit von der ,Rich-
tung seines Talentes”) bestimmt, ob seine Ima-
gination ,im Hinblick® auf bestimmte Erschei-
nungen der Natur ,realistische” Bilder schafft,
oder ob er, im Imaginativen verweilend, ,erfun-
dene” Bilder erzeugt. Darum haben verschie-
dene Kunstwerke, haben ganze Stile sehr ver-
schiedene Ausdrucks-Gehalte. Diese verschiedene
.seelische Ténung” hat ihren letzten Ausdruck
in dem, was man die Handschrift des Kinstlers
nennt.

Nehmen wir ein von uns &fters angefihries Beispiel: Eine
Westportalfigur von Chartres (6) und eine archaische Kore von
der Akropolis (5). Beide sind ihrer Gestaltungs-Lage nach
.archaisch-linear”. Aus dieser Frihlage ist in beiden Kulturen
die Lage des Klassischen hervorgegangen. lhre genetische
Formwandlung ist also Uber alle Unterschiede der Vélker und
Zeiten hiniiber derselben Gesetzmdfligkeit geistiger Entfaltung
gefolgt. Aber die Gehalte des ,Ausdruckes” sind in beiden
Figuren ungemein verschieden. Denn seine Haltung zur Welt
und zum Leben ,treibt” den Meister von Chartres, sich nicht
der Erscheinung des Kérperhaften zuzuwenden, sie nicht wie
der Grieche zu umfassen; sie |af3t ihn vielmehr dos Gerichtet-
sein, das ,Ragende” als bewegenden Gehalt erleben und
formen. Darum zeigt der Heilige von Chartres einen ,anderen
Gegenstand” als die Kore von der Akropolis — trotz der
Gemeinsamkeit ihrer archaischen Gestaltung der menschlichen
Figur. Einen Gegenstand von anderem ,Weltgefihl®, von
einer anderen Deutung und Gestaltung des Lebens. Von die-
sem sogenannten spirituellen Gehalt eines Bildwerkes kann
man nicht absehen, wenn man es als gestaltetes Bild erfaft.

Beim vollen Erfassen eines Kunstwerkes werden also auch
diese Ausdrucks-Gehalte miterlebt, Wenn wir nach ihrer Lebens-
bedeutung, nach ihrer Werthaftigkeit fiir den Beschauer fragen,
so ist die Antwort schwierig. Denn ihr Erleben kann sich mit
dem Erfassen der Form-Schau gleichsam Uberkreuzen oder
dissonieren. Es liegt deshalb nahe, daf ein Beschaver die
geistige Leistung einer Formschépfung zwar verstehend auf-
nehmen kann, daB er aber den Ausdruck einer ihm ganz
fremden Empfindungsweise und Weltbeziehung des Kinstlers
nicht mitempfinden will, daB er das Werk als Lebenswert
deshalb ,ablehnt”. Wir méchten zu dieser Frage nicht mehr
beitragen als den Versuch unserer persénlichen Deutung.

Wir sind der Meinung, daf3 ebenso wie fiir das Verstéandnis
der S5inn-Gebung im Geistigen auch eine gemeinsame Grund-
lage besteht fir eine Versidndigung unter Menschen ver-
schiedenster seelischer Anlagen. DoB also auch eine fremde
seelische Haltung nicht nur reflektierend zu begreifen ist,
sondern daf® man auch mit ihr leben, daff man mit solchen

anders veranlagten Menschen nahe verkehren kann. Das,
meinen wir, kénnte auch fir das Kunstwerk von fremden
Ausdrucksgehalten gelten. Man kénnte den Vergleich noch
weiterfihren und etwa sagen: Was uns den nahen, den
menschlich teilnehmenden Verkehr mit dem anders veranlag-
ten Menschen erméglicht, ist die gemeinsame Basis im geistig
Giltigen — sie wdre durch jede Art von Unwahrhaftigkeit
zerstort. So kdnnte man sagen, das geistig Gberzeitlich Giltige
in wahrer gestalteter Formschépfung gibt die gemeinsame
Basis, auf der wir auch Kunstwerke fremden Ausdrucksgehaltes
als Kulturschépfung eines zwar andersartigen, aber durchaus
.menschlichen® Empfindens als ein Ganzes erfassen kénnen.

MNun zur zweiten Frage, was Kunstversténdnis als Lebens-
wert bedeuten kann. Wenn wir dabei den ganzen Reichtum
im Auge haben, den kinstlerische Kulturen unserem poly-
technischen Zeitalter hinterlassen haben: die Baukunst ihrer
Heiligtimer und Stéddte wie ihre Bildkunst und Werkkunst in
allen ihren Bereichen, dann ist zundchst allgemein zu sagen,
daofl Kunstverstéindnis ein Teilhaben an héchsten Werten
geistiger Kultur bedeutet. Diese .von den Véatern ererbten”
Werte ober kénnen um keinen billigeren Preis erworben
werden als allein durch kinstlerische Bildung.

Wir wollen aber noch auf eine Bedeutung des Verstehens
von bildender Kunst hinweisen, die sich in unserem tdglichen
Leben erweist. Wir greifen dazu zuriick auf das angefihrte
Beispiel der Lichtgestaltung in der Malerei des 19. Jahrhun-
derts. An einem Corot oder einem Impressionisten der 70er
und 80er Johre kénnen wir uns vielleicht am besten klar-
machen, welche Bedeutung das Verstehen dieser Bilder fir
unser persénliches Leben gewinnen kann. Wer die farbige
Differenzierung der Lichiqualitdt in einem der genannten
Bilder wirklich als Zusammenhang schavend erfafit, dem ist
[um ein oft angefihrtes Wort Rilkes abzuwandeln) ,sein Leben
gedndert”. Denn nun wird ein Durchlichtetsein in der Land-
schaft, ein Gegenlicht in einer Vorstadt oder in einem Hinter-
hof der Grofistadt, das ihn vordem nicht ,bewegte”, zu einer
unschdtzbaren Erh&hung seines Naturlebens, weil ihm der
Kinstler ,sein Auge geliehen” hat.
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Diese ,Anwendbarkeit” der theoria, der Schau des Kiinst-
lers, ist von Gustaf Britsch immer besonders betont worden.
Weil uns selbst durch ihn dieses Erlebnis in der Malerei des
neunzehnten Jahrhunderts vor finfzig Jahren zuteil ge-
worden ist, glouben wir, daofd es auch heute immer wieder
fir andere nacherlebbar sein miisse — trotz der Verwandlung
und dem Wertumsturz im Kunstleben unserer Zeit. Wenn man
allerdings heute (worauf wir schon einmal hingewiesen haben)
eine impressionistische Landschaft interpretiert als eine ,durch
Farbtupfen rhythmisierte Fléche”, dann ist solche Mi3deutung
alles andere als dos Verstehen und die Aufnahme von Quali-
titen der Lichigestaltung ins eigene Schauen der Landschaft.

Wir nehmen diese Spat-Qualitét der letzten Lichtmalerei
im vorigen Jahrhundert als Ausgangspunkt, um diese Bedeu-
tung des Kunstverstdndnisses gleichsam zuriickzuverfolgen zu
den onderen Gestaltungsqualitéten, die in unseren Beispielen
der Zeichnungen vertreten sind.

Auch von Dirers grofiartiger Gestaltung der gotisch drdn-
gend von innen bewegten Form kénnen wir etwas aufnehmen
in unser eigenes Schauven, um etwa den markanten Bau eines
Kopfes nicht nur .physiognomisch”, sondern unter Dirers
Deutung anzuschauen. Oder wir gewinnen eine neue Sicht
fiir den Bau von Faltenbildungen, fiir Strukturen von Felsen,
fir die krouse Gestalt einer Distel aus der ,Weisung”, die
Direr in seinen Stichen gegeben hat. Die strenge Silhouette
des Exekios schlieBlich kann uns den zusammenhdngend
bewegten UmriB erfassen lehren als den grundlegenden Zu-
sammenhang for Bildung von ausgedehnter Form Oberhaupt.
Wenn uns bei einem schlichten Scherenschnitt etwas wvon
dieser Geschlossenheit der AuBBenform gelingt, dann kann von
solcher Kinstlerlehre sogar fir unser eigenes bescheidenes
Schoffen etwas unmittelbar lebendig werden. An diesen Bei-
spielen soll gezeigt sein, wie die geistige Tat der Gestaltung,
Uber Zeiten und Vélker hiniber, als Zusammenhang .ver-
standen” und oufgenommen, das eigene Schauen gleichsam
erheben kann zu einer héheren Welt-Anschauung.

Aber alles Gesagte gilt ja nicht nur fir das Schauen der
Erscheinungen der MNatur, es gilt ebenso fir die Bildung

FORTBILDUNGS-PRAXIS

Anton Pirkl, Minchen
ERUNMEMNSZENE AUS DER JOSEPHSGESCHICHTE

Zu einem Minchener Fortbildungstag fir angehende Volks-
schullehrer fohrte ich diese Malstunde in der Klasse Reindl
kurz ein. Wéahrend den Teilnehmern des Seminars im Anschluf3
daran Lichtbilder gezeigt wurden, konnten die Buben unter
Reindls Leitung ihre Malerei so gut wie ganz fertigstellen.

Das Thema liegt natiirlich den 13- bis l4jghrigen, so daf3
sie, mit der Geschichte bereits vertraut, rasch von dem fiirs
Zeichnen wichtigen Vorgang der Handlung selbst bestimmt
werden konnten. Sinn des Zeichenthemas war, die durch
gemeinsame Handlung verbundenen Figuren auch im Bildbau
in eine anschauliche Beziehung zu bringen. Knapp prézi-
sierende Themen vermeiden beim Aufbou eines Bildes die
Gefahren, ins Uferlose zu geraten,

Es wurden also die mit dem Seil hantierenden Personen
geschildert, das Ziehen oder ruckartige Schwingen am Seil,
das Ausgreifen der Arme, das Sich-Einstemmen und Beugen,
wobei Bewegungsvorgénge nur in ihrem allgemeinen Verlauf
vorgestellt wurden.

Die an der Tafel mit dem Schwamm angedeuteten Zuord-
nungen der Figuren zum Brunnen sollten dazu anregen, den
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dessen, was Kiinstler bauten und werkten. Denn es erschafft
ja die Imagination des Kiinstlers nicht nur Bilder von Dingen
der Umwelt, sie bildet jo auch gestaltend ous denselben
Formgehalten die andere, die ,abstrakte” Welt musischer
Gegenstéinde in den Bauten und Gerditen des Kultus und des
Lebens. Auch auf diesem Gebiet wird, was der Kunstverstdn-
dige empféngt, sein Leben dndern. Mit einem Satz gesagt:
Er wird die Umwelt seines Heimes gestaltet haben wollen.
Um nicht immer wieder lehrhaft zu erscheinen, wollen wir auf
das oft erérterte offene Geheimnis nur kurz hinweisen: daf3
es keinen besseren Weg fir die Bildung des Auges zum
Kunstverstdndnis gibt, als selbst gestaltend zu arbeiten —
nicht gleich mit dem Ul-Malkasten nach offener Landschaft,
sondern im Bereich von Aufgaben, die man echt erfiillen kann.

Zum SchluBB wollen wir noch eine Probe aufs Exempel
machen fiir unsere Auffassung vom Hineinwirken des Kunst-
verstdndnisses in unser persénliches Augen-Erleben. Wenn wir
Kunst als Sprache gestalteter Form erfassen und das Erfafite
fir unser eigenes Schouen anzuwenden vermdgen, dann wird
z. B. die nicht gestaltete Zeichnung einer menschlichen Figur
uns nichts geben fiir unsere Anschauung, weil sie keinen
Zusammenhang, sondern gestiickeltes Abbild zeigt. Wir kén-
nen als Beispiel im AnschluB an unsere oben angefithrie Reihe
eine Akizeichnung von Otto Greiner nehmen, der einmal
als groBer deutscher Zeichner angesehen wurde. Eine solche
Zeichnung gibt uns keine erhéhte Sicht der Welt, sondern
schiebt uns gleichsam die Aufgabe zu, statt sie zu lésen (7).

SchlieBlich kénnen wir uns fragen, wie es in dieser Hinsicht
mit einer gegenstandslosen Malerei, z. B. von Hans Hartung,
steht, der kirzlich mit einer groBen Ausstellung als ein ,fihren-
der Vertreter heutiger abstrakier Kunst” herausgestellt wurde.
Gibt eine solche Malerei uns eine neue Sicht der Welt? Oder
bleibt sie ein Psychogramm erregter Gebdrden chne jene
Sinngebung fir unser eigenes Schauen-Kénnen, das die ,alte”,
die formgestaltende Kunst uns schenkt.

Die Antwort auf diese Frage kann jeder allein in seiner
eigenen Anschouung finden, nicht in einer Ubernommenen
Doktrin des Tages.

Bildraum durch die Einheit der Figurationen selber zu ermes-
sen. Die Spuren des Schwammes verblafiten bald, so dafi die
Schiller ous eigener Initiative handeln konnten. Was damit
gemeint ist, zeigt Seite 230 unten. Die eigentlich intendierte
Gruppe der am Brunnen Tdtigen konnte der Schiiler in ihren
Uberschneidungen selbstverstédndlich nicht l6sen, so daofi er
sich, in der Absicht der Zueinanderordnung der Figuren, zu
ginem rapiden Gréflenkontrast entschloB und dadurch, wie
auch die anderen Bildordnungen, das Zueinander nur all-
gemein charakterisierend, zu einem echten, grofizigigen Bild-
bau ansetzte.

Da es sich um ein Malthema handelte, wurde nur das
Natigste vorgezeichnet; das heii die umrissenen Haupt-
formen, denn die Kinder dieses Alters zeichnen von sich aus
eigentlich nie blofl skizzierend. Die .malerische” Kleidung
der Hirten — erinnert wurde an Bekleidung und Ausristung
bei Krippenfiguren — war ganz dozu angetan, die Farben-
freude der Kinder zu befligeln. Die Unterscheidungen, die
notig waren, um Beinkleid, Hemdkleid und den etwa offenen,
armellosen Umhang abzuheben, riefen ein stdndig mitschwin-
gendes Reagieren im farbigen Einstimmen hervor. So wenig
ober beim Zeichnen die héhere Einheit rdumlicher Verflech-
tung dieser Stufe zugdnglich ist, so wenig eben auch im
Farbigen. Das blofie Herummalen eines Hintergrundes wdre
ein schlechter Ersatz fir den Aufbau einer Farbeinheit, der
nur schrittweise ausgreift. Etwa so, dofd sich in der einmal



angelegten, in eine Gestalt eingebundenen Haouptfarbigkeit
alle anderen Teile des Bildes farbig spiegeln und brechen.
Dies wurde als wechselseitig wiederkehrendes, vor allem hell-
dunkles Versetzen der Farbe in der Hirtenkleidung den Schi-
lern nohegelegt. In den erdhaft warmen Farbtdnen einiger
der beigegebenen Beispiele kommt die so entstandene Farb-
bezogenheit schén zum Ausdruck.

Die Seminarteilnehmer waren von der ,Praxisndhe” der
gonzen Darbietungen angetan. Sie sohen wohl, daB8 ein
jugendgemdfles Zeichnen unkompliziert ist und nicht die Sache
einzelner ,Begabter”.

Robert Reindl, Minchen
wJOSEPH IM BRUNNEN"
Uber Komposition und Malerei in Kinderarbeiten

In der Volksschule gibt es vielféltige Méglichkeiten, die
einzelnen Unterrichtsféicher einander ndherzubringen. Wie
dies in der Unterstufe der VS geschehen kann, dariiber ist in
einem anderen Beitrag nachzulesen. Auch in der Oberstufe ist
das méglich. Uber die Verbindung des Sachunierrichtes mit
dem bildnerischen Gestalten hat diese Zeitschrift des &fteren
berichtet. Noch zu wenig ausgenitzt scheinen uns jedoch im
allgemeinen die schénen bildnerischen Themen, die der Bibel-
unterricht in reicher Fille anbietet. Wir haben deshalb heute
ein solches Thema ausgewdhlt.

Die aobgebildeten Malereien entstanden in einer 4./7. Klosse
der Volkssonderschule Miinchen, Bergmannstr. Die Mehrzahl
der anderen Arbeiten steht den hier gezeigten nur wenig nach.

Die Schiler lieBen sich auch durch die ca. 20 Lehrer, die
zu ihrer Fortbildung dem Unterricht beiwohnten, nicht stéren,
Auch der Versuchung, hier einmal etwas ganz besonderes zu
zeigen, das dann vielleicht zu Unechtem und Nachgemachtem

fuhren kénnte, unterlagen sie nicht. Die Einfihrung in die
Aufgabe sollte den Schiller fest und getreu an die Sache selbst
binden. Denn nur so kann jeder etwas zustande bringen und
dabei doch vall und ganz ,er selbst” sein.

Zundchst einmal wiederholte der Lehrer kurz die im Bibel-
unterricht schon behandelte Geschichte von Josef; wie ihn
seine Brider in den Brunnen warfen, wie sie ihn wieder
herauszogen, um ihn an vorbeikommende dgyptische Kaufleute
zu verkaufen. A. Pirkl, Fachberater fir den Zeichenunterricht
in Minchner Volksschulen, hatte es iibernommen, die Kinder
in das Malthema einzufihren. .

Der Lehrer forderte die Kinder auf, den Bildraum mit gro-
fien, breiten und krédftigen Formen zu fiillen. Ein Gespréich
zwischen ihnen ergab, welche Gegenstinde das Bild etwa
enthalten mifite und wie man sie am besten gruppieren
kénnte: den Brunnen in der Mitte, Josef noch darin, die
Briider, wie sie ihn gerade herausziehen.

Es gehart wohl mit zur Aufgabe des Lehrers, dariiber nach-
zudenken und sich eine oder mehrere Lésungen zurecht-
zulegen. Das gdngelt die Kinder keinesfalls, sondern gibt dem
Unterricht Sicherheit und Halt. Wir sehen an den Arbeiten ja,
wie jeder das Problem auf seine Weise |8st. Das rechte Maf}
an Freiheit und Bindung ist es ja immer, dos den Unferricht
erfolgreich werden I&ft. Der Lehrer wird dabei zu seiner
Freude jedesmal Gberrascht feststellen, wie die Kinder, trotz
aller festen Sachbindung oder vielleicht gerade ihretwegen,
kompositianelle Aufgaben auf eigene, oft originelle Art ganz
unbefangen lésen.

Auch bei den einfochsten unserer Beispiele dirfen wir schon
von Komposition sprechen, denn das Wesentliche, auf das
alle Komposition aufbaut, ist schon getroffen: Die gemeinten
Gegenstinde werden so ausgebreitet, dafi sie in ihrer ge-
wollten GréBe auf der Bildfidche Platz haben und zunédchst
nur einander nicht stéren. Der folgende Schritt fihrt dann
erst zu einem in sich bewegteren Zueinanderfigen, wo-
bei aber das erste Prinzip grundséitzlich nicht aufge-
geben werden darf. Erst in einer spédteren und reiferen
Entwicklungsstufe werden nun komplizierte Lésungan
méglich. Die Gestalten kdnnen sich dann quch Uber-
schneiden, wohren dennoch ihren Gesamtzusammenhang




Der kraftvolle noive Zigeu-
nersbub malt meist in gld-
henden Farben. Seine Un-
bekimmertheit zeigt sich in
der ,unnatirlichen’ dunklen
Kontrastfarbe der Handa
iber dem Brunnenrond.
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und zerstéren auch nicht die einzelne Form. Dozu bedarf
es aber eines reifen Kénnens, vor allem eines differenzier-
ten malerischen Vermégens, Uber das der Laoie nicht wver-
fugt.

Kompasition, insbesondere bei Schiilerarbeiten, entsteht also
nicht, indem man ein ,kompositionelles Schema” ausfiillt oder
Farbflecke nach ,Gewicht” verteilt, sie verlangt vielmehr, daf3
man den Schiler anhdlt, die Gegenstdnde auf dem Malgrund
einzurichten, d. h. den Bildroum mit sachlich geforderten und
berechtigten Dingformen dicht zu fillen, und zwar so, dafd
jedem Ding sein Recht wird.
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Der 1djghrige Schiler malte
vor den Details die groBen
Formen. So gelong ihm Er-
staunliches wie die Figur
rechts, und er verfiel nicht
in leera Gewandtheit man-
cher begabter Zeichner.

Die Beziehung der dargestellten Figuren zum Grund wurde,
besonders auf dieser Seite oben hergestellt, indem der Schiiler
den Grund als Wistenboden oder Steppenboden charak-
terisierte. Das geschieht wiederum nicht dadurch, daf3 er ihn
als diffuse Fldche anmolt, sondern etwas Gber Eigenschaften
des Bodens aussogt. Um den Standort der Beine und die
Wourzeln der Planze streut der Maler Sand, Steine und Erd-
brocken und 1&Bt ein paar Grashalme sprieBen. Es genigt
dabei — und ist sachlich und bildnerisch besser —, wenn er
dies nur in einer relativ kleinen Umgebung des Stand-Punktes
tut. Noch besser, wenn es gelingt, die Bodenstruktur vom



Berihrungsrand Boden-FuB weg abklingen zu lassen. Es ent-
stehen dodurch Bodenzonen, erste Anfdnge einer in sich
bewegten Bodendarstellung, welche die Landschaftsmalerei
auf einer viel héheren, dem Laoien unzugdnglichen Stufe zu
einem Ganzen zusammenfiigt.

Ein Wort noch Uber die Malweise und den Farbenreichtum
der Bilder. Es wurden nur die allgemeinen Umrisse mit Blei-
stift vorgezeichnet. Alle Details malten die Kinder unmittelbar
mit dem Pinsel. Der Lehrer hielt sie an, die Farben so zu
setzen, daB alles méglichst klar sichtbar wurde: Hell gegen
Dunkel, diinn gemalt gegen dick gemalt. Besonders unbekim-
mert, bei nicht fehlender Sorge um sachliche Klarheit, ging
der Maler obiger Arbeit vor. Er ist ein charakterlich-seelisch
duflerst schwieriger Bub und konnte das Bild am ndchsten
Tag nicht fertigmalen, da er wegen Verdachts auf Geistes-
krankheit zur Beobachtung in eine Nervenklinik von der
Schule abging. Erstaunlicherweise benahm er sich im Zeichen-
unterricht immer geradezu lommfromm und wies beachtliche
Leistungen im Malen auf. Im Gbrigen Unterricht war er manch-
mal kaum noch zu ertragen.

Das weist wieder einmal darauf hin, wie der sinnenhaft-
geistige, sachlich orientierte Unterricht den ganzen Menschen
ergreift. Waohrheit und Wirklichkeit sind eben fir den Men-
schen heilsam, sie bilden ihn und verhelfen ihm daozu, daf
er sich sammelt und fofit, mehr als jede psychologisch und
individualistisch ausgerichtete Analyse.

Dieser schon erwdhnte etwos pothologische
Schiler wdhlt meist gut passende Farben
bei seinen oft turbulenten Bildern. Der Ge-
genstand bindet ihn heilsam. An verschro-
benen Tagen, wenn er zerfohren ist, malt er
(abstrakt’.

Angeregt wurde die Aufgobe durch eine Schnitzerei ouf dem Hamburger
Borockschrank im Biro des Fachberoters. Neben zahlreichen anderen bibli-
schen Darstellungen findet sich auch eine mit der Szene, wie Joseph ven
seinen Bridern in den Brunnen hinobgelossen wird. Die drastische, fast
golisch anmutende Art der Bewegtheit dieser Reliefs ist gor nicht so weit
weg von der, die entschiedene Kinder und Jugendliche oft anwenden.
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Ernst Strafiner, Braunschweig

Der Lehrer als Weg-Weiser im Zeichnen

In Heft 111/64 von Kul sagt Erich Parnitzke Uiber die Bewer-
tung kunsterzieherischer Theorien: ,Viel mehr als Bicher
sagen das Schilerarbeiten direkt.” — Welch erlésendes Wort!
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Wir vollziehen die Bildentstehung mit unserem wverninftig
sehenden Auge nach. Wenn wir, um Zensuren zu geben, bei
der Aufgabe ,Griinstufen’ die Zahl der Griin-Variationen
zdéhlen, kann unser Auge sagen: Hier in dieser Arbeit sind
zwar vierzig Griinstufen nachzuweisen, in jener nur sechs,
ober diese sechs klingen. Sie sind erfGhlt, nicht nur ermischt.
Wir werfen erleichtert unsere Beurteilungstheorie Uber den
Haufen, dafl hochste Zahl an Grinstufen beste Leistung
bedeutet, und ziehen den Sechserklang vor. In der kiinst-
lerischen Leistung, auch in der frihstufigen, durchdringen sich
mannigfache Augenerlebnisse so sehr, dafi sie nur dann zu
durchschauen ist, wenn das Auge durch intensive kiinstlerische
Tatigkeit geschult ist. Eine auf begriffliche Definition begriin-
dete Prifung kann ihr nicht beikommen.

So seien hier eine Reihe Schillerarbeiten gezeigt, ohne dafi
theoretisch erklért wird, worin die Leistung liegt. Wer ihre
Quaolitdt nicht empfindet, dem kann auch eine theoretische
Erklérung nicht helfen.

Da haben zundchst Mdadchen des vierten Schuljahres eine
Frau unter dem Regenschirm gemalt und dabei recht deutlich
dargestellt, wie der Regen féllt. Die eine bleibt ganz trocken,
weil die Tropfen vom Schirmrand senkrecht fallen, an die
zweite treibt der Wind die Tropfen von hinten heran. Der
Regenschatten vor ihr wird aber vom Traufwasser des Schir-
mes tickisch durchtropft, und hinten wird sie eben nafl. Die
dritte Frau steht im Spriuhregen, der sie auch am Rocken
leicht feuchtet.

Die néchsten Arbeiten sind von Studenten der Pddagogischen
Hochschule gezeichnet. Diese Leute haben nicht protestiert,
dafd ithr Dozent es unterlieB, sie iber ,Material-Experiment’
und ,Montage’ zur heutigen und morgigen Kunst hinzufihren.
Man sieht den Zeichnungen in jedem Strich an, dofi die
Studenten ihre Aufgabe Kette mit Anhdnger’ samt den vielen
Kleinformen gern ausfiihrten und sich dabei frei fihlten. Wir
hatten vorher frihmittelalterliche Schmuckstiicke angesehen;
mit schlichten Scheiben und Vierpafiformen, von einem Rand
eingefaBt und mit Edelsteinen und Perlen besetzt, die von
einem Goldrand begrenzt waren. Die Steine waren schlicht
oder variiert symmetrisch geordnet.

Die Studenten zeichneten die ineinandergreifenden Ketten-
glieder frei und unverquélt.

Auch die alten Segelschiffe sind Studentenarbeiten. Ein
Modell war fiir die Formbesprechung vorhanden. Der Umrif3
wurde auch mit der Hand erfihlt, als ob man das Schiff baven
wollte, und dann frei gezeichnet. Die
Stockwerkaufbauten wurden dann
auf Bug und Heck gesetzt und dann
Maste, Rahen, Segel und Taue der
Reihenfolge nach angefiigt. Das
Schiff wurde also zeichnerisch neu
aufgebaut. Zum SchluBl wurde das
durchsichtige Wasser wellig auf-

gezeichnet.
Auch die Schlingpflanzen einer
anderen Aufgobe wurden von

grundan aufgebaut. Erst zeichneten
die Studenten das Gesidnge mit
Bleistift diinn vor, dann konnten sie
alle Ranken klar darstellen, wie sie
die Staengen iberschneiden. Dann
setzten die Zeichner frei gewdbhlite
Blatter und Friichte dazu und zogen
die Bleistiftlinien der Stangen mit
der Feder noch. Was spdter zu
zeichnen war, konnte als verdeckt
vom vorher Gesetzten Uberschnitten
werden.
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Die Linolschnitte des Tigers im Urwald stammen von
Jugendleiterinnen. Eine lange Reihe von Form- und Vertei-
lungsstudien ging voraus. Der Lehrer regte besonders Uber-
schneidungen des Tigers mit Stdmmen und Bldttern an. Nach
dem Beginn in reinem Geif3fuB-Linienschnitt wurde zuerst der
Tiger schwarzweill gestreift herausgeschnitten, Dann setzten
wir, dieser herausgehobenen Mitte entsprechend, noch weitere
helle Akzente. Man sieht, wie konsequent das im Hinblick
auf die Bildeinheit geschehen ist.

Die Moral: Kinder, Jugendliche und Erwachsene lassen sich
gleichermaflen gerne fithren, wenn man ihnen einen Weg
zeigt, gegensidéindliche Zusommenhénge ohne Qudlerei zeich-
nerisch zu entwickeln,
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Der vielgeschméhte Gegenstand stért némlich, entgegen
einer weitverbreiteten modernistischen Meinung, den Bild-
aufbau nicht. Dieser wird durch ihn geradezu gefordert und
auch geférdert. Der Gegenstand bt sozusagen einen gesun-
den Zwang aus, die an sich tauben Bildmittel sinngebunden
zu verwenden. Denn jedes Mittel hat seinen Zweck!

Der Betrachter eines Gebildes, das aus Gegenstandskernen
und -zusammenhdngen formmdBig entwickelt ist, liest be-
ruhigt ein vorstellungsméfiiges Folgern cus ihm ab. Kein
Zutall bléht sich zum unverstandenen Geheimnis auf.

Es héingt jo, wie jeder Erzieher weifl, der naive Sinn des
Kindes, aber auch des Heranwachsenden an den gegenstdnd-
lichen Ideen, die ihm auch bildnerisch die Richtung weisen.
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Eleonore Weindl, Velden

Gesamtunterricht in der Grundschule

In der Grundschule geschieht elementare Bildung des Kin-
des um das Zentrum eines einheitlichen Sachgebietes, ndmlich
die kindliche Erlebniswelt in den beiden ersten Schuljahren.
Sie dehnt sich in den beiden folgenden zu einer mehr heimat-
kundlich sachlichen Welt aus. Oft aber wird dieser Begriff
der Ganzheit zu sehr vom Stofflichen her gesehen. Mir scheint
die Ganzheit des Kindes in seiner leiblich-seelisch-geistigen
Einheit mit allen angelegten Kréften das Wesentliche zu sein.
In der kindgemdBen Auseinandersetzung am Bildungsgut mufd
der Lehrer bewufit immerzu neves Auffalten, Pflegen und
Entwickeln aller wichtigen kindlichen Anlogen anstreben,
was sich im Rhythmus von Innen und Aufien vollzieht. Da er
ober in vielen Féllen seinem eigenen Zustand gemdB die
intellektuelle Seite des Geistes iUberbewertet, trégt er dies
oft auch in seine unterrichtliche Arheit, vielfach auch in die
Grundschularbeit hinein.

Je ldnger ich in der elementaren Erziehung arbeite, desto
mehr wird mir die Vielfalt und Schénheit dieser Aufgabe
bewuBt: Im Erleben, in der Freude, im Beobachten und
Betrachten, im Sammeln von Dingen, die uns gefallen, im
Wecken immer neuer Vorstellungen, im echten bildnerischen
Gestalten, im Lauschen ouf die Sprache der Natur, in der
Hinwendung zum wertvollen Sprachgut und der Arbeit dar-
aus, in freier sprachlicher Gestaltung, in der Musik, in der
Bewegung, in der Schreibarbeit als rhythmischem Bewegungs-
ablauf ist die Ganzheit des Kindes aufzurufen, nicht nur
Lesen, Schreiben und Rechnen als Wichtigstes zu sehen. Das
ist wichtig, ober das andere genauso.

Im Folgenden wird versucht, einen kurzen Blick in die
tdgliche Unterrichtsarbeit zu tun, Es horen 6fter Gaste dabei
zu. Wenn auch bereits ein Zuhérer die Situation verschiebt,
so lassen sich die Buben in der Regel nicht stéren. Fir dies-
mal, mit nahezu 50 Leuten, hatte ich Bedenken. Zum Glick
blieben die Kinder spontan und frei in ihrer frischen Mitarbeit.

Der Wald schenkt uns so viele Beeren” wurde bei der
schriftlichen Notiz fiir eine sachliche Einheit im Rahmenthema
.Im schénen griinen Wald” von den Kindern gefunden. .Der
Wald hat viele Béume” und .Im Wald wohnen viele Tiere”
gingen voraus. Alles war unterbaut von einem Tagesaufent-
halt im Wald mit einer Fille von Eindriicken, Ich zielte, neben

spontanen Erlebnissen, bewuBt auf die oben dargestellte
ganzheitliche Arbeit. Einen Rucksack voll schéner Rinden und
Zapfen, Federn und Eierschalen und einen Waldstrauf3 brach-
ten wir als Schatze heim. Eine freudige Uberraschung, als wir
an einem sonnigen Waldweg Erdbeeren fanden und unser
Peter — im 2. Schuljahr — hernach schrieb: .Wir sind zum
dicken Eichenbaum gekommen. Meben der WaldstraBie sind
Erdbeeren gestanden. Da bin ich gleich hin und hab Erd-
beeren gebrockt (gepflickt) und hab zwei in den Mund
gesteckt. Die waren gut. Und dann hab ich immer noch
gezupft.”

An dieses Erlebnis kniipfte ich an. Aus der Betrachtung der
Beerenstrducher vollzog sich der nebenstehende Niederschlag,
von den Kindern sprachlich in gemeinsamer Arbeit gestaltet,
jedesmal mit der Aufforderung, dazu gleich die Bild-Vorstel-
lung zu verwirklichen.

Heute setzen wir diese Arbeit fort mit einem kleinen Rate-
spiel: ,Wer wohl herausfindet, was ich allen mitgebracht hab'?”
...einen Strauf} Erdbeeren. ,Ich fand sie gestern an unserem
schénen Plotz beim Eichbaum.” Die Kinder betrachten, um
mich versammelt, voller Freude das farbenfrohe Stréufilein.
Wir freven uns der leuchtenden Beeren, dem Duft, den sie
vom Wald haben. Erdbeeren” heifien sie, weil sie nahe bei
der Erde wachsen. Uns féllt das selbstgefundene Liedchen
von gestern ein: ,Heidelbeer'n, ich hab euch gar so gern.”
Ein anderer singt es frei in fallenden Terzen, und Franzi:
Jlch kann das noch anders: Heidelbeer'n, ich schnabulier euch
gern.” Heute dhnlich von den Erdbeeren,

MNun kriegt jeder ein StréuBichen, und bereits beim Aus-
teilen sind die Kinder ganz offen der Sache zugewendet. Die
duften aber fein! Ich hab zwei rote und eine griine. Die sind
noch nicht ganz reif! Bei mir hat eine rote Backen. Die Erd-
beeren haben griine Krénlein, Sie hoben ,o Brockerl a Stri-
cherl” (das Kind meint in seinem Dialekt die Kérnchen an
der Beere). Meine Erdbeere hat ein Léchlein. ,Du weifit gewifi,
woher das kommt!” Ja, das hat eine Schnecke hineingebissen.
+Schau dir die Stiele an!” Das ist wie bei den Schneeglockchen.
«Und die Blatter!” Das ist wie beim Klee. Das ist ein Drei-
blatt (diesen kindlichen Begriff nehmen wir hernach beim
Aufschreiben und halten fest: Stauden mit Dreibldttern —
dran héingen Erdbeeren.

Wir essen natirlich auch diese Beeren miteinander. Die sind
aber sii3! Sie schmecken mir gut! Meine ist ganz weich. Ich
habe eine grofe! So verlduft ungezwungen und doch sehr
sachlich das Gespréch, und abschlieBend darf Franzi nochmal
sein Liedchen singen, dann diirfen es alle.
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Nach der schriftlichen MNotiz, verbunden mit der Zeichnung
aus der Vorstellung, fige ich das Gedicht von Giill ein: Erd-
beerlein stand im grinen Wald und sprach: O Biblein, hol
mich bald! Noch bin ich frisch und rot! Darous erwdchst
sprachliche Arbeit — wir lernen es auswendig — und Schreib-
arbeit — wir schreiben es auswendig — fir die kommenden
Tage. Rhythmische Ubungen dozu, nahezu tédglich entwickeln
wir daraus: Erdbeerlein, frisch und fein — Heidelbeer'n, ich
hab euch gern!

Aus dem Singen und Schwingen erwdchst immer wieder das
Erlebnis vom Schreiben als Bewegung, unsere Handschrift von
Grundschwiingen sich herausentwickelnd — auf linienlosem
Papier, dann auch in Zeilenrdumen.

Heute aber malen wir, wie wir unsere Erdbeeren im Wald
pfliickten, Wir probieren in der Schule das Bicken. Wir brau-
chen einen Becher. Ich nehme zum Pflicken eine Kanne.

Die Malsachen werden in straffer Ordnung ausgeteilt, gleich
ein Wassertropfen auf jedes Farbnapfchen der Deckfarben.
Dann ist Ruhe. Wir besinnen uns kurz, was alles zu malen
ist... die Erdbeeren und ich, vielleicht das Schnecklein! Alles
schén groB und ausgebreitet.

Die Kinder arbeiten auf dieser einfachen Stufe erfahrungs-
gemd am besten ohne Vorzeichnung. Bei der Arbeit ist mog-
lichst Ruhe. {Am folgenden Tag sagten sie: Du Frdulein, diese
Leute haben aber viel geschwiitzt. Ich hab gar nicht richtig
malen kénnen.] Natirlich ist der Lehrer bereit, zu kldren,
zu raten, anzuregen, wenn nétig, auch etwas allgemein zu
besprechen, vor allem, wenn da und dort nicht die rechte
Farbunterscheidung zustande kommt,

Hier einige Ergebnisse, 1-3 sind von 8jdhrigen, die anderen
von éjdhrigen. Obwohl ich in der Hinfilhrung acuf dos

Blcken” abzielte, versuchte es von den Buben keiner. Es hdtte
kaum Sinn gehabt, sie dazu zu zwingen. Aus gesunder Emp-
findung weif das Kind intuitiv, was in seiner Entwicklungslage
méglich ist. Im 1. Schuljohr versuchte einer die Hinwendung
durch eine gesamte Meigung der Figur (4), ein anderer in
weniger erfreulicher Weise. Die Buben malen sich in allgemein
rdumlicher Beziehung nur nohe den Erdbeeren. Das Herab-
héngen der Beeren wird nahezu von ollen erfafit. In der
Gestaltung des Dreiblattes, fiir das die Kinder dos Wort so
schén fanden, besteht grofie Verschiedenheit. Die Dreiglie-
derung ist bei den Kleinen (berhaupt noch nicht dargestellt.
Peter malt drei Bldtter nebeneinander (1) auf den Boden,
Willi an den Stiel (2). Nur Eberhard stellt die Dreigliederung
an der Spitze in einfachster Art (3) dar.

Uberschavend erweist sich wieder, wie Erlebnis, Betrach-
tung, sprachliche Formung und bildnerische Tétigkeit einander
gegenseitig anregen.

00,700 P05 4
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Christof Kautzsch, Biberach

Hampelménnerfestzug
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Gemeinschaftsarbeiten sind heute beliebt, ja geradezu
Mode geworden. In Schauspiel, Tanz und Musik ist eine kiinst-
lerische Gemeinschaftsleistung selbstversténdlich, nicht so im
bildnerischen Bereich. Oft ist nicht einzusehen, warum eine
Arbeit mit verteilten Rollen ausgefishrt wird, wenn sie der
einzelne Schiler auch und vielleicht sogar Uberzeugender lei-
sten kdnnie. Am besten geht das noch in einer kleinen Gruppe,
wie in der Musik beim Streichquartett.

Was aber, wenn man groBBe Gruppen hof, in denen jeder
einzelne gestalterische und nicht nur technische Erfahrungen
machen soll, und zwar in seiner Weise? - Ein groBes Orche-
ster kann nicht chne Dirigenten musizieren, wenn eine ,die
Einzelleistung qualitativ bereichernd ibersteigernde’ Werkge-
stalt (O. Klau3 Kunst- und Werkerziehung é4/1. S, 10) entstehen
soll. Hier ist ,Demokratie’ der Aufgabe nicht angemessen.
Will man dobei eine Art ,Diktatur’ vermeiden, so bleiben
nur primitivere Qrdnungen, wie Streuung, Reihung, einfache
Figung. Statt ;sonatenhafter’ Form also suitenhafte’.

Wir kénnen hier gut die musikalischen Begriffe gebrauchen,
da jo die Gemeinschaftsleistung eher ein musikalisches, als
ein bildnerisches Prinzip darstellt; zumindest ist im Bildneri-
schen Ausnahme, was im Musikalischen die Regel ist. Und so
darf man auch getrost den AnlaB und die Orgaonisation einer
bildnerischen Gemeinschaftsarbeit aus dem Bereich von Spiel,
Musik und Tanz entlehnen.

Ein Festzug scheint mir dafir eine gute Gelegenheit zu
bieten. In Biberach wird anléfBlich eines groBen Kinderfestes,
des ,Schiitzenfestes’ ein Umzug aller Schulen der Stadt ver-
anstaltet. Die Unterstufe unseres Wieland-Gymnasiums (5. bis
7. Schuljohrgang) zog das letzte Mal mit 200 lebensgrofien
Hompelménnern auf, die an Stangen getrogen wurden und
iber dem Zug der Kinder einen zweiten zappelnden Zug von
bunten Figuren bildeten.

Die einzelnen Klassen hatten verschiedene Themen: Kasper,
Indianer, Neger, Marsmenschen, Réuber, Polizisten und FuBl-
ballspieler. Jeder Schiler trug seinen Hampelmann und war
stolz darouf. Das Gonze gob einen schénen sommerlich-fest-
lichen Zug. In der Menge wirkten die maskenhaften Gestalten
noch viel starker als einzeln.

Mufli man noch dozu aufmuntern, solche Gelegenheiten
wahrzunehmen und zu nutzen? Es gibt Kollegen, die Uber
solche Aufgoben seufzen und ins Feld fihren, das stére den
systematischen Gang des Unterrichts, mache einen groflen Um-
trieb und besonders viel zusdtzliche Arbeit.

Darauf méchte ich erwidern:

1. Es ist nur eine Froge der didaktischen Organisation, wie
man ein solches Vorhaben in den Unterricht einbaut. Unsere
ersten Hompelménner waren in drei Doppelstunden fertig.

Auch gibt es mancherlei Maglichkeiten, solche Aufgaben
mit andern zu verknipfen ohne dafl sie in der Unterrichtsfolge
stéren. So kénnte man die Hompelmdénner als Figur’, ,Forb-
aufgabe’, Werkarbeit mit Pappe’ oder ,Vorstufe zu Marie-
netten’ auffassen und entsprechend einreihen.

2. Eine Arbeit dieser Art ist von gréferer Wirkung als eine
der gewohnten Schulzimmeraufgaben. Sie hat einen Zweck
im Leben, sie muB sich vor den Augen der Offentlichkeit be-
wdhren, sie férdert die Teilnahme der Eltern an dem Tun
ihrer Kinder in der Schule, sie hat auch einen Sinn, den die
Schiler unmittelbar begreifen. Die Buben fragen mich jetzr
schon wieder, was wir dieses Jahr ,an Schiitza' machen. So-
gar jene, die als Strofarbeit Poppkartons aus den Textilge-
schaften holen muflten, erinnern sich gerne daran.

Es lohnt sich also doch, selbst mehrere Wochen an eine
solche aktuelle Aufgabe zu wenden. - Und was geschieht nach
dem Fest mit den Hampelmdnnern? Sie hdngen jefzt in den
Klassenzimmern und Géngen der Schule, und wenn wir eine
Ausstellung haben, weisen sie mit ausgestrecktem Arm den
Nesuchern den Weaq.



AUS DEM ,HORTUS EYSTETTENSIS' VI

Nach den vorhergegangenen Betrachtungen kénnen wir uns heute
kurz fassen. Auch diese beiden Stiche sind nicht von einer Hand.
Oben fihlt das Auge ein zart besorgtes Aufmerken, unten die sou-

Alces Syrincafloncandido.

verdne Sicherheit, die mit leichter Mihe feinste Nuan-
cen eines Uberaus differenzierten Geordnetseins er-
faBt und wie von innen heraus verbildlicht. Gleich
dem eleganten Laut versierten Sprechens klingt der
leicht manierierte Strich, wenn er, sachlich passend,
zwischen breit und schmal sein Wechselspiel treibt.
Dieser untere Stich gehért zu den Meisterbléttern des
MHortus’, die jeweils nur ein Gewiichs darstellen.
Wenn ein Wunsch offen blieb, dann der, es méchie
zwischen Bliten- und Laubbléttern ein Wesensunter-
schied besser herausgearbeitet sein. Letztere haben
ein wenig zuviel von rédumlicher Aufwélbung, wie sie
mehr den Blitenbldttern zukommt. Ein etwas deut-
licheres Betonen ihres RichtungsmdfBiigen, vielleicht
durch héhere Gewichtigkeit der Rippen- und Adern-
struktur, hatte dies wohl bewirken kénnen.

Herrmann

Literatur

+SCHULE - LEHRER - MENSCH", herauvsgegeben von
A. O. Schorb mit Beitrégen von F, J. Brecht, Josef Dolch, H. Rahrs,
H. Roth, H. W. F. Stellwag, K. Zierold und A. O. Schorb — im
E. Klett Verlog Stuttgart 1964 [ 128 Seiten, 21/13,5 cm, broschiert
8- DM.

Die unter diesem etwos allgemeinen Titel erschienene Schrift
ist gedacht als Festschrift zu Ehren won Chr. Caselmann, der in
diesern Jahr seinen 75. Geburtstog feiert. Sie befofit sich mit
allgemeinen p&dogogischen Fragen, insbesonders Problemen der
Schulreform, geht ober nur in einem Beitrog ndher ouf ein Untar-
richtsfach ein. Es ist dies der Beitrag von Kurt Zierold zur
«Psychologie und Philosophie des Kunsischoffens”™. Alles Gbrige
befafit sich mehr oder weniger allgemein mit der Situation der
Bildung und des Lehrers oder mif soziclogisch-psychologischen
Erarterungen. Fir den an einer Einteilung der Lehrer in Typen
interessierten Leser bringt die Schrift aufschluBreiche Darlegungen.

Die Darlegungen K. Zierolds Gber Kunstschaffen enthalien
manche dos Obliche Uberschreitende tiefere Oberlegungen. Wo
sich aber der Verfasser auf die Kinstler selbst ols Deuter ihrer
Tétigkeit einlaBt, wird — insbesondere bei modernen Kinstlern —
die ganze Argumentation ins MNebulose gefihrt. Aber dos ist
jo heule in .Kunsterklrungen® allgemein der Brouch. Rdl.

.IN DER SCHULE DER KUMNST®, won Irene Marinotf
im Herder Verlog Freiburg i. Br. 1964, 143 Seiten 20,513.,5 cm,
broschiert 7,80 DM,

Das von einer ousgeprigten religisen Holtung bestimmte Buch
versucht oufzuzeigen, wie die Kunst fir die Erziehung des Men-
schen fruchtbor gemocht werden kénnte. Es enthélt eine Reihe
von beherzigenswerten Oberlegungen. Im gonzen gesehen wird
es jedoch in seiner etwas schwérmerischen Art der Seche selber
nicht gerecht.

Kunst |8t sich nicht so ohne weiteres pddogogisch .benutzen”,
ohne doB man auf ihr eigentliches Wesen selbst eingeht, d. h.,
Kunstwerte missen zuvorderst als s]nnanhnfl-geislige Werhver-
wirklichungen erfoflt werden, ehe sie als Mittel im pddagogischen
Hendeln auftreten kénnen. Ob dies der Verfosserin immer klar
vor Augen steht, ist zumindest in vielen Kaopiteln des Buches
zweifelhaft.

Am Uberzeugendsten schreibt sie Gber Musik. Das ist nicht ver-
wunderlich, do sie jo selbst als Pionistin titig wor. Hier zeigt
sich wieder die Tetsache, dafl der Kdnigsweg zur Kunst und da-
mit der Schritt zur eigenen Lebensgestaltung durch die Kunst
- was ja eigentlich den Sinn der Bildung durch Kunst ausmacht —
Ober daos eigene, wenn ouch noch so bescheidene gestalterische
Tun geht. Rdl.
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«KUNSTWERKE DER WELT aus &ffent-
lichem Kunstbesitz™, eine zu bayrischen Rundfunk-
kommentaran verafientlichte Reihe von guten far-
bigen Wiedergaben mit Spezialisten- und Exper-
tantexten im Lombert Miller Verlag, B Minchen 23,
Postfoch 1047. Mun die vierte Johresfolge.

Meverlich kommt ouch eine wverbilligle Schiler-
ousgobe herous mit den gleichen Bildern und
Texten zum Preis von 12,— DM, die aber nur durch
die Versandbuchhandlung des Verlogs von der
Schule aus bezogen werden kann,

Mamen der neuen Reihe sind: Slevogt, Daucher,
Liss, Schwind, Menzel, Salv, Rosa, Signae, Tietz,
Hedler, Zurbaran, Schinkel, Hofer, Khnopff,
Estense, Volkenborch, Maorini, Céronne, Pacher,
Corol, Rembrondt, Riemenschreider, Vischer, Kan-
dinsky, Tintoretto, Beckmann, Perugine und an-
dere, ouch Anonymes. H.

LSPAMNISCHE MALEREI" wvon Argentiori
bei Arnclde Mondadori in der Verlagsgemein-
schoft [Epoca’, Minchan 1943, 184 Seiten 27/21 em
mit 44 Schworz-Weifd-lllustrotionen und 48 Farb-
tafeln, Leinen 24,80 DM.

Die Auswahl reicht Gber 1000 Jahre bis in die
Gegenwarl und enthl! neben Meisterwerken des
Velasquez ouch Dalische Ponoptikumsfiguren. Do
der Kemmentar nur mit Doten arbeite!, kommt er
tber dan Abgrund weg, der hier gahnt,

Der sigentliche Text bedient sich vieler Zitate
und Auszlge, Auch er lafit dos Wertkriterium bei-
seite, dos nerade bei so heterogenem Stoff sehr
wichtig wire. Die Abbildungen sind wenig sorg-
faltig, die unfarbigen oft zu haort, die farbigen
meist unbefriedigend, monche wvon diesen durch
ungenauves Aufeinonderpossen der Forbouszige
zerweicht und ohne Schéarfe. Ein Vergleich dieser
Farbdrucke mit anderen noch denselben Bildern
lalt wieder einmal erkennen, wie wenig Sorglalt
heutzutage meist auf die Farbe verwendet wird. H.

L"ART IRLAMNDAISE" Il von Fr. Henry
Dublin bei Achille Weber, Paris 1964, 307 Seilen
31,516,5 cm mit 117 Abbildungen, darunter 10 far-
bigen, Leinen 31,75 DM.

Das ist dar zweita Bond einer dreiteiligen Reihe
Uber die Kunst Irlonds aus der Feder des Dubliner
Univ.-Professors. Zwischen dem ersten und dem
zweiten ist, obgleich in letzterem eine spdlere
Zeit behandelt wird, kein guffallender Unterschied
zu erkennen. Dic Verénderungen in einem so sehr

van Trodition bestimmten  Kunstkreis  erfolgen
langsam,

Unter den interessanten Abbildungen leuchten
hervor — teilweise in Farbwiedergobe - Blatter

aus dem berdhmten Buch von Kells’, einem der
prachtvollsten mittelalterlichen Kodizes. Auch hier
liegt der grofite Wert im Ornamentalen, weniger
im Figtrlichen. Doch owch dabei zeigt sich cin
ernstes Ringen, und die Mihe, die sich der Buch-
maler etwa mit der Mase in ainem Gesicht en face
macht, kénnle monche leichtfertig zeichnende Kin-
derfante belehren. Im versehlungenen Ornamant
jedoch erhebt sich diess Kunst zu ciner bewun-
dernswerten Héhe und Eindringlichkeit.

Das Buch bringt wieder rzohlreiche aufschiuf-
gebende Deloge archoischen Schoffens, dos in der
Kinderzeichnung dhnlich vor sich geh!, wenn frei-
lich nicht im billigen studio’-Geschmier,

Auferdem ist dieser Bond, der wieder schénste
Zeugnissz einer traditionell gefestigten Kunst bie-
tel, noch interessant, wail an manchen Beispiclen
auch die Schattenseile zutage tritt, die eine solche
Kunstiibung nicht nur in Irlend, sendern Gberhaupt
hat. Es ist die Gefahr des dumpfen Ubernehmens
tradierter Formen. Dos konn, wie monche Bilder
zeigen, bis zur geistHosen Dumpfheil fihren. Doch
sind dos nur Ausnohmen

DoB dies Buch das Werk eines Gelehrten ist,
sight man leider an den bemerkenswert minderen
Skizzen, die erlduternd den Text begleiten. Dieser
selbst zieht oft beachtliche Vergleiche irischar
Formgestaltungen mit solchen weitum bis nach
Agypten und Luristan, Maonches Oberraschende
kommt hier zutage. H.

.LE MESSAGE DE TOURNUS" ous der
Reihe les points cardinoux’ bei Achille Weber,
1964, 200 Seiten 2521 cm mit B0 seiten-
grofien Reproduktionen in Kupfertiefdruck wnd
8 Farbtafeln, Leinen 2B DM.

.Die Botschaft von Tournus™ wird durch sehr
schiéne Aufnahmen der frihmittelalterlichen Abtei-
kirche 5i. Philibert verkOnde!, die abwechselnd
mit biblischen Texten noch Matthdus durchschossen
sind. Aufler dieser Houptkirche in Tournus sind
noch mehrere meis! auch romanische Kirchenbou-
ten in der Stodt und ihrer Umgebung (Séone-
et, Loire) in Bild und kurzer Sochbeschreibung
behandelt. Am Schlufl des Bondes folgen ndmlich
letztere, die in der Verkindung' selbst keinen
Flatz fandaen.

Das Auge des Betrachters wird schon beim ersten
Durchbldttern gebannt von der rustikalen Grofi-
artigkeit des Moverwerks von 5t Philibert mit
seinen logerhaft geschichteten niedrig plottenhaf-
ten Bruchsteinen, in denen auch elementare Zier-
motive mit sympathischer Maivitit ausgefihrt sind.
Viele Haousteindetoils etwa on Kopitellen berin
ren den Kenner der gestaltenden Kinderzeichnung
vartrayt,

Eine Reihe von Wiedergaben nach Holzschnitten
und Kupferstichen, oft allerdings zu stork ver-
grafiert, bieten alte Ansichten der Architekiuren
und geben auch einen Begriff von der onderen

Paris

wirtschaftlichen Situation zur aolten Zeit. — Die
Bildwiedergoben sind gut; tonreich, aber auch
scharf genug. H.

Der Verlog Ernst Kaufmann, Lahr, gibt fir kleine
und gréBere Kinder heraus:

LEPORELLO-Faltbichlein zv je
ousgezogan 9575 em, je -50 DM: _Die zwei
Hirten®, .Won den Bienen®, .Sonme, Mond und
Sterne”, Die ersten beiden von Sofie Frenzel, dos
latzte von Helgo Aichinger gezeichnel, und zwar
efwas verspielt, manches davon bewuBt kinder-
dienlich. Rickseits stehen mehr oder minder lange
Verse.

NOAH UND SEINE TIERE" von R. Herr-
mann, eine Moppe mit drei Fligeln, 2421 cm, die
als Arche zusommenstellbar ist. Dozu 20 farbige
Ausschneidefiguren, ferner ein forbiger Fries, der
den Zug der Tiere zur Arche zeigt, mit einem
konzentrierten Text noch der Bibel, Auf der Rick-
seite stehen jeweils die Arbeitsonweisungen zum
Ausschneiden, Falten und Kleben. Das gibt donn
eckig-plastische Figuren zum Aufstellen, Die Zeich-
nung, wenn auch stilisiert, ist hier doch besser als
die gewohnte Kinderbuch-Kunst in ihrer schein-
perfekten SO0lichkeit. H.

10 Bildern,

LORGELMUSIKFOHRER™ wven V. Lukes bei
Philipp Reclam jun., Stuttgort, 1963. 270 Seiten,
1610 em, mit vielen Motenbeispiclen, einem Fach-
waorlverzeichnis und einer Chronologie, 11,80 DM.

L. izt selbst ein bedeutender Orgonist. Deswegen
finden wir in seinem Orgelmusikfihrer sochkun-
dige Erkldrungen, die besonders fir den hoch-
interessant sind, der die behandelten Werke schon
selbst gespielt hot. Die Kompositionen sind von
der Renaissonce bis zur Gegenwart zeitlich geord-
net, In Stichworten findet mon die wichtigsien
Doten. Zaohireiche erkldrte Notenbeispiele bringen
dem Leser die besprochenen Werke noch naher,

So ist dieses praktische Buch im Taschenformat
fur jeden Interessenten eine Bereicherung seiner

Fachbiicherei. Gu.

Am 4. Juli wurde in der ,Salzburger Residenzgalerie’ — Residenzplatz 1 — eine
Ausstellung ,Die Welt der noiven Malerei’ erdffnet und ist wdhrend der ganzen
Festspielzeit zu sehen. Liebhaber der naiven Kunst, die keine Gelegenheit haben,
die hier zusammengetragenen Originale zu betrachten, kénnen sich den hiibschen
Katalog mit 6 farbigen und 25 unfarbigen Abbildungen zum Preis von ca. 4~ DM
kommen lassen. Er enthdlt vieles neue — wir fanden nur eines der schon bekannten
Bilder — und informiert Uber die wichtigsten Daten. Die Einleitung aus ,berufener
Feder’ muf? man ja nicht lesen, denn die eigene Meinung bildet sich von selbst.

® _Die Geslalt* steht der Thearie von Britsch-Kornmann nohe; sie erschsint selbstdndig zusommen mit ,Kunst und Jugend” im Umfang von jGhrlich 84 Grof-

seiten. — Herausgeber und  Schriftleiter:

Hans He-rmann,

8919 Oberschondorf 60, —

Satz uwnd Druck: A,

Fromm, Osnobrick — Copyright

by Aloys Henn Verlog Rotingen 1950. Alle Rechte vorbehallen. ALOYS HENMN VERLAG 403 RATINGEM, Postscheckkonto Essen 69351, — Bestellungen
|{Gesamtzeitschrift jGhrlich 18, DM, zuzdglich Porto] und Zahlungen unmittelbar an den Verlog.
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Die Cischstaffeles

ist ein unentbehrliches Hilfsgerat
fir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar
Jetzt in zwei GréBen:

Ausfihrung A: 80 cm breit, 60 cm hoch, Stitzarm 50 em lang
Ausfihrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stitzarm 35 ¢m lang
Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Démmplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stddtische Sozialwerkstétte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94

‘ ; "" ™ a cnlor
1
-
v

k o) - der neuen werkgerechten Email-
lack-Ziarfarbe fur alle Bastelarbei-
ten. Auch einbrennbar bis 150° im
hauslichen Backherd. Prospekte
im Fachgeschift oder von

Ay DEKA-Textilfarben AG., Minchen 3

seirastoncen Heckar-Pressen

fir den Druck von Radierungen, Holz- und
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

B R E |5C H & RAU Masch.-Fabrik

7441 NECKARTENZLINGEN /Wiirtthg.

" Freude an Farbe und Form

durch kiinstlerisches Gestalten mit

Stockmar-Wachsfarben

von héchster Farbenreinheit (24 Farben in Stift- und
Blockfarm) und

Stockmar-Knetwachsen
den idealen Materialien zum Maodellieren

Hans Stockmar KG, 2358 Kaltenkirchen, Postfach 35
Lieferung durch den Handel.

Sehr interessans CN N A B E R

baut gute elektrische Brennéfen

und besonders lehrreich ist das Brennen im
Vulkano-Feuerkeramik-Brennofen

fir den Werkunterricht mit Ton C ON RAD NABE R Industrieofenbau

Bitte fordern Sie den ausfihrlichen Bildprospekt 2804 LILIENTHAL - Ruf (042018) 8586/7 — FS 0244 881

Niederlassungen und Vertretungen:
VULKANO-OFENBAU, Hubert Lehmann Hamburg-Altona (04 11) 4377 88 Frankfurt/Main {0611) 31 97 10
. : - Hannover-Bothfeld (0511) &4 22 30 Stuttgart (0717) &3 80 81,2
5907 BURBACH, 5"9"5 5"’995’;*4”'“"‘]""““99 1 Bielefeld [0521) 6 70 49 Narnberg (09 11) 529 55
elefon Koln (0221) 5213 &7 Bad Reichenhall (08451) 29 57

Boumbach"Westerw. 816 Berlin-Friedenou (0311) 83 81 32



Die Lehrerin

Die Schiilerin

und Reeves|

Partner in der Kunsterziehung

REEVES

REEYES & SONS LIMITED -

i)

ENFIELD - MIDDLESEX

REEVEE TEMPERABLOCKE
Blécke von undurchsichtigen
Farben, die l16sbar bleiben.
Ungiftig, leicht und sauber im
Gebrauch, Temperablécke kdnnen
von zwei oder mehreren Schilern
zugleich benutzt werden, verderben
nicht und sind nicht teuer.
Kunststofischalen, die vier, sechs
oder acht Blacke aufnehmen, sind
erhéltlich; sie kénnen schnell
eingesammelt und aufbewahrt
werden,

Temperablocke werden in 2wei
Grassen hergestellt. Reeves
Tempera Farben gibt es auch in
Pulverform oder Paste.

Jchmincke

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

ik
-

Panda Ol-Pastellen

MNeuartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,dlfarben-
artiges Aussehen verleihen.
48 reine, leuchtkréftige
Tone, unbeschrénkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar.

Lose und in Schachteln mit
12-48 Pastellen.
Verlangen Sie kostenlosen
Prospekt 840D von!

Talens & Zoon G.m.b. H. Postfach 68, Telsfon 2775
424 Emmerich (Rhid,)




Bl machif D E KA-

PERMANENTFARBE
Shdl T |

fur den Unterricht!

@ Vielseitige Anwendungsméglichkeit
Fir die Stoffmalerei, zum Spritzen und
Schablonieren, fir den Kartoffeldruck

Hohe Echtheitseigenschaften
Kochecht, waschecht, lichtecht

Einfache Verarbeitung

Gebraouchsfertig, Reinigung der Gerdte mit
Wasser, prizise Linienfihrung auf jedem
Gewebe.

STOFFDRUCKFARBEN
STOFFMALFARBEN
BATIKFARBEN

DEKA-TEXTILFARBEN AG.
MUNCHEN 3

Farbtreue Wiedergaben
von Meisterwerken européischer
Malerei

Alte und Neuve Pinakothek Miinchen ® Schack-
galerie Miinchen @ SchloBgalerie SchleiBheim @
Gemiildegalerie Dresden @ Stiidelsches Kunst-
institut Frankfurt @® Germanisches National-
|  museum Niimberg ® Uffizien Florenz

l Beckmann @ Kandinsky ® Kokoschka
| Marc @ Nolde

Ansichtssendungen stehen gerne zur Verfigung.
Auch Festbestellungen werden grundsétzlich mit
| Rickgaberecht ausgefiihrt.
Mengenrabatte: ab DM 50— 109

ab DM 100~ 15%

Verlagsauslieferung
E.A. ARNOLD

8032 Griifelfing bei Miinchen
Rottenbucher StraBe 52

Wenzel-

Pressen

bestens bewdhrt for
Druck ven Linol-,
Holzschnitt und
Radierungen

Liefere alles Material und Werkzeug fiir Linol-, Holz-
schnitt und Radierungen - auch Gummifarbwalzen

Firma PAUL WENZEL

6112 GroB-Zimmern/Hessen
RitterseestraBe 40

Linolschnittwarkzeuge,
Farbwalzen 5 bis 30 cm
breit, Farben, Linolplatten,
Druckpressen for Linol-,
Holzschnitt und
Radierungen, Radier-
nadeln, Sgraffito-
werkzeuge

WERNER ABIG
Mech. Werkstatt

792 Heidenheim/Brenz
Postfach 242

Hans Rebhon Speriolfabrik feiner Schulforbkosten Nimberg FreiligrathstraBe 9-19



Fir Werkunterricht und Bastelstunde |

fir Jugendgruppen, Kindergdrten, junge Familien
empfehlen wir unsere preiswerten Hobby-, Werk-,-- |
Bastel- und Spiele-Bicher. Gratiskatalog sendet

erne:
e Kemper Verlag ,
Abt. 4, 69 Heidelberg, Dammweg 4
Originalgraphik :sigmouisoe: Ko, ale

big. Handsignierte Aufi. 100. Jeder Arbeit liegen der Lebensiauf
und Daten zum Werk bei. Preis_nur [ Ry |
Bisher erschienen v. o. Antes, Corneille, Costa-Pinheiro, Fath-
winter, Kreutz, LOder, Schreiter.

MODERNER GRAPHIK-KREIS -+ 65 MAINZ . POSTFACH 454 |

Neuerscheinung

Hans Ronge

Kunstlehre
friher und heute

132 Seiten, zahlr. Abb., kart. celloph. DM 16,80

Das Buch befaBt sich mit dem fundamentalen
Wandel, der sich seit dem Beginn des 20. Jahr-
hunderts ouf dem Gebiet der Kunstlehre voll-
zogen hat. Es schildert die alte Kunstlehre, die
von den Kinstlern der Renaissance in der Aus-
einandersetzung mit den Erscheinungsformen der
MNatur entwickelt worden ist, und stellt daneben
die Lehre unseres Jahrhunderts, deren Schwer-
punkte in der Auseinandersetzung mit den bild-
nerischen Mitteln liegen. Als Lehrmeister der
alten Kunst sind Alberti, Leonardo und Direr
vertreten, als Lehrmeister der Moderne vor allem
Kandinsky und Klee, doch sind auch die Meinun-
gen der Kinstler unserer unmittelbaren Gegen-
wart berlicksichtigt.

Das Buch erhebt keinen Anspruch auf Systematik
oder ouf Vollstdndigkeit der Darstellung. Es will
auf dem weitgehend vernachléssigten und un-
erforschten Gebiet der Kunstlehre nur einige
Orientierungszeichen setzen. Es mag so dem
Kunststudierenden, insbesondere dem Studieren-
den des kiinstlerischen Lehramts, dienlich sein,
dem man in Prifungen leider immer noch ein
umfangreiches Wissen in Erdkunde oder Bio-
logie, aber selten griindliche Kenntnisse auf dem
Gebiet der Gestaltungslehre abverlangt. Auch
dem in der Praxis stehenden Kunsterzieher kann
es nitzen, denn es betrifft die Grundlagen seiner
didoktischen Uberlegungen.

A. HENN VERLAG, RATINGEN

dient dem Fortschritt

und bringt den ersten
Schulfarbkasten

aus weiBlem Kunststofl

mit Deckfarben noch DIN 5021

mit folgenden Vorzigen:

@ unzerbredlich

@ keine scharfen Ecken
und Kanten

® kein Rosten

Angebote und Muster
durch dan Hersteller:

KOCH & SCHMIDT

COBURG/BAYERN - ABT. 152

Der Farbprospekt Mr. 154 unterrichtet Ober ndhere Einzelheiten und den
gilnstigen Preis von 4,50 DM for den verbesserten Kosten ,Edelweifi®
Nr. D 513.

JOHANNES GERSTACKER VERLAG

Material for Kunst- und Werkerziehung .
Papier - Farben - Grafik - Metall - Mosaik |

5208 Eitorf - Postfach 336 - Fernruf 1466 |

I S 3 -.- --l - = ¥ -

| Werkmaterialien und Papiere |

i - ausfihriiche Liste frel - |
Buch- und Bastelladen Habberger |

Theo Habberger, 848 Weiden - Herrmannsirafie § |

Schillerhobelbé&nke :
o f0r den modernen Warkraum liefert
schnell und preisglnstig |
FRITZ HAU |
Speziolwerkstatt for Hobelbdnke

7441 Nedartenlingen/Wirtemberg |

&m“ugtn&inwtc’;

Bitte, schenken Sie den Beilagen dieses Heftes
. lhre besondere Aufmerksamkeit:

| Kunstkalender KINDER MALEN 1965
Piper-Verlag, Lioder

Kindlers Malerei-Lexikon
Buchhandlung Seidler, Ratingen

Géttinger Werkbank
Firma Carl Bruns, Kreiensen
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