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Jelikan-PLAKA

Wisch- und wasserfest
Trocknet schnell
Wirtschaftlich

'1" Sollen im Werkunterricht gebastelte Werk-
stiicke schnell wisch- und wasserfest bemalt
werden, erweist sich Pelikan-PLAKA als zu-
verlissiger, unentbehrlicher Helfer. Pelikan-
PLAKA ist eine Kasein-Emulsions-Tempera
von starker Deckkraft, die samtartig matt auf-
trocknet. Sie haftet auf allen soll:lon Griinden
wie Papier, Pappe, Holz, Glas, Porzellan, Me-
tall, Putz, Ton und Gewebe. Schon beim
ersten Aufstrich deckt sie wvorziiglich und
trocknet sofort. Zum Vorstreichen bei sau-
genden Griinden empfiehit sich das Pelikan-
PLAKA-Mal- und Grundiermittel.

Pelikan-PLAKA hat eine starke Pigment-
Konzentration. Sie liBt sich mit Wasser ver-
diinnen und ist daher auBerordentlich ergie-
big und wirtschaftlich im Gebrauch. (Sonder-
druckschrift 296 *).

Fiir die verschiedenen Arbeiten mit Pelikan-
PLAKA gibt es die geeigneten Pelikan-
Pinsel. Sie sind voll gebunden, auf SchiuB
gearbeitet, elastisch und haltbar. (Sonder-
druckschrift 491 *).
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Pelikan-PLAKA wird iiber den Fachhandsl
geliefert.

* Sonderdruckschriften und Pelikan-Schulkata-
log auf Wunsch von

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke
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BILDNERISCHE ERZIEHUNG -
EIN ELEMENTJEDER ENTWICKLUNG

Josef Adolf Soika

Der deutsche Bundeskanzler, Prof, Dr. Ludwig Erhard, betonte
in seiner Regierungserklérung vom 18. 10. 1963, daf uns
allen bewufit werden muB, ,dafl die Aufgaben der Bil-
dung und Forschung fir unser Geschlecht den
gleichen Rang besitzen wie die soziale Frage
fir das 19. Jahrhundert!” Ahnliche Feststellungen aus
letzter Zeit kénnte ich von vielen Staatsmdnnern der Erde
anfihren. Sie zeigen deutlich die tiefe Kluft zwischen einer
hochgeziichteten technischen Zivilisation, dem Niedergang
kultureller Werte und die MNotwendigkeit ihrer geistigen
Uberbriickung. Daher gibt es heute keine geschlossene Kultur,
und die darous resultierenden Bedrohungen treffen die bild-
nerische Erziehung besonders hart, weil der massive Einbruch
der Ratic einer intuitiven und individuellen Selbstdarstellung
immer weniger Raum |aBt. Die technisch erzeugten Massen-
medien bedrohen den Menschen iberall, wo er sich noch
aktiv und persénlich selbst zum Ausdruck bringen méchte.
Dazu provoziert der technische und ideologische Kollektivis-
mus ein Bild vom Menschen und seiner Stellung in der Welt,
das den freiheitlichen Prinzipien unserer Erziehungsideen
fremd ist.

Bildungskatastrophe

Der INSEA-Ehrenprasident Sir Herbert Read wiederholt ein-
dringlich die Mahnungen, die in anderem Zusammenhang
schon frilher von bedeutenden Philosophen und Pddagogen
ausgesprochen wurden: ,lrgendwo in unserer Erziehung, in
der Umgebung, die wir uns selbst geschaffen haben, existiert
ein zersetzendes Element, das die Einheit unseres sozialen
Bewufitseins auflést und dadurch auch die Entwicklung des
kinstlerischen BewuBiseins unterbindet. Das Ubel steckt im
BewuBitsein selbst, mégen wir es intellektuellen Hochmut oder
geistige Armut oder metaphysische Angst nennen. Sei es,
was es sei; es zerstért die Unschuld unserer Empfindungen
und die anmutige MNatirlichkeit unseres Tuns.” (ICON AND
IDEA, 1955 Harvard University Press, Cambridge, Mass.)
Auf dem Internationalen Kunsterzieher-Kongrefi in Berlin
wiesen uns Soziologen und Pddagogen eindringlich darouf
hin, daB wir bildnerischen Erzieher die uns zukommende
Stellung in Gesellschaft, Kultur und Erziehung erst erringen
kénnen, wenn wir uns Ober die gesellschaftliche Struktur,
unseren eigenen geistigen Standort und unsere Bildungsziele
im klaren sind und die daraus notwendigen Konsequenzen
ziehen.

Nun, wir haben uns in den letzten Jahren immer wieder
dorum bemiiht und glauben, einiges auf diesem Wege ge-
schafft zu haben. Es ist erfreulich, zu erleben, wieviel heute
schon auf dem Gebiet der Zusammenarbeit und weltweiten
Integration im Raum der bildnerischen Erziehung geschieht.
Und doch stehen wir erst am Beginn dessen, was einmal

ART EDUCATION,
A VITAL ELEMENT TO-DAY

(Shortened version)

Translatien: Irmgard Klingst

At the International Congress of Art-teachers in Berlin socio-
logists and educationists pointed out that we art-teachers can
only attain the position due fo us in society, education and
the cultural life of to-day if we gain a clear view of the
social structure, of our own intellectual standpoint and of
our educational aims, and if we draw the necessary conse-
quences. Well, during the last few years we have again and
again made great endeavours towards attaining these ends
and | believe we have achieved quite a lat.

At our meetings, conferences and congresses it became more
and more obvious that we must get in touch with the strong
currents of present-day life. It ought to make us think, that
the strongest impulses and achievements in the field of art-
education did not come from artists and teachers. Political
and economic considerations often played a leading part
and created the necessary broad basis for the aims and
endeavours of art-education. In this connection | would like to
remind the reader of my lecture at the Berlin Congress. One
of the greatest dangers by which we are threatened to-day
is that art-education is becoming too narrow, that we see
petty specialist problems only and forget that art-education
too is part of a whole, that teachers of arts and crafts are in
a minority and that we are all responsible for the whole.
Because to-day the world is ideologically divided, our future
position will be determined by what we contribute to an
“undivided world”.

Qur intensive endeavours finally led to the historic decisions
of Montreal and Paris and ended in the fusion of internatio-
nal art-teachers’ associations in a single world-association
of teachers of arts and crafts. The contract which invests
INSEA with an advisory status in all matters concerning art-
education, and the support of and collaboration with UNESCO
show clearly that we succeeded after many years of toil only
because we carefully studied and considered the symptoms
of our age.

So on the whole we can point to considerable progress and
we have gained powerful cllies, and this puts us all under
the obligation to go chead with the co-operation of all
teachers of arts and crafts all over the world. Qur internatio-
nal meetings, work-conferences, congresses and exhibitions
in Montreal, Paris, London, Vienna, Palermo, Prague and
Tokio for example already realize our ideas of a new co-
operation of all the positive forces. My urgent and often
repeated request to overcome the laziness of heart and
narrowness of mind, which recognize no obligations other
than in their own limited sphere, was taken seriously and
the occomplishments of the last few years show that our
colleagues at home and abroad joined in these appeals and
drew the necessary consequences,
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erreicht werden kann und soll. Entscheidend ist die Erkennt-
nis, daB wir heute unser individualistisches Winkeldasein auf-
geben missen, um in unmittelbaren Kontakt mit den mdch-
tigen Strémen des Lebens zu kommen. Diese Einsichten wer-
den von anderer Seite heute in vielen Parlamenten disku-
tiert, und ich zitiere zum Beweis nur einige Stimmen aus der
kulturpalitischen Debatte vom 4. Mérz 1964 im Deutschen
Bundestag: .In der Offentlichkeit ist das Wort von der Bil-
dungskatastrophe gefallen. Wir alle, Bund und Lénder, soll-
ten uns warnen lassen. Die Bewidltigung der Zukunft darf
nicht an der Starrheit von Gesetzesparagraphen scheitern.
Verfassungen sind nicht fir die Ewigkeit geboren. Sie missen
der Entwicklung angepofBlt werden, und diese Entwicklung
filhrt in Grofirdume und nicht in die Romantik der Kan-
ténli.” (Dr. Hellige)

Den Nerv der Zeit treffen

Wie notwendig es ist, daB auch wir bildnerischen Erzieher
uns mit diesen Problemen nicht nur in engen Fachkreisen
auseinandersetzen, sondern auch die politische Ebene suchen
- so schwer es uns féllt -, mogen folgende Einsichten deutlich
machen: ,Alle diese Fragen der Bildungsziele und der Bil-
dungsdaver sind keine Fachfragen, die in den Bereich der
Philclogen oder der Universitdtsprofessoren gehdren; es
sind politische Fragen. Sie sind aber sonderbarerweise bisher
noch nie als politische Fragen diskutiert worden . . . Wilhelm
v. Humboldt hat vor 150 Jahren seinen Auftrog nicht als
Vorsitzender einer Rektoren-Konferenz, sondern als politi-
schen Auftrag erhalten und hat ihn als politischen Aufirag
ausgefuhrt. Ich winsche der Konferenz der Kultusminister
die gleiche Entschlossenheit, die damals Wilhelm v. Hum-
boldt bewiesen hat. Ich bin Uberzeugt, dafi sie dann auch
den gleichen Erfolg haben wird.” (Dr. Dichgans)

Um MiBversténdnisse zu vermeiden, brauche ich wohl nicht
zu betonen, daB es ein groBer Unterschied ist, ob Bildungs-
probleme mit politischen Hilfen gel6st werden oder etwa die
bildnerische Erziehung nur noch als ideologisches Propa-
gandainstrument miBbraucht wird. Uber die laufenden Kon-
takte und Verhandlungen mit zahlreichen Gremien, Institu-
tionen und Persénlichkeiten hinsichtlich unserer Forderungen
und Probleme, z. B. der Ausbildung unseres MNachwuchses,
der Ausbildungszeit, der Mittel und Stundenzahlen fir die
bildnerische Erziehung, habe ich ausfiihrlicher im Heft 1/64
unserer Bundeszeitschrift berichtet, und es ist ermutigend, in
diesem Zusommenhang die Erkenntnisse der Verantwort-
lichen aus dem Bundestag zu vernehmen: ,Mehr denn je
zuvor entscheiden heute Bildung und Ausbildung iber den
Status des einzelnen in der Gesellschaft. Die beiden Welt-
kriege und ihre inflationdren Folgezeiten haben deutlich
gemacht, daf3 Bildung und Wissen dauerhaftere Werte sind
als etwa Vermogen und Besitz." (Bundesminister Lenz)
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Above all it was clearly recognised by everyone that econo-
mic, technical and political co-operation alone does not
suffice to-day — that cultural and educational co-operation
and a trustful partnership on the basis of mutual esteem and
freedom must be added.

To-doy our INSEA-Association is a world-wide organisation;
its aims are not only to further an exchange of ideas, per-
sonal contacts and intensive co-operation, but also to encou-
rage all teachers of arts and crafts who believe in the future
of mankind to strive for a world-wide understanding and
integration.

It will of course be quite clear to every reasonable person
that @ comprehensive integration of art-education must take
its time. The main thing is thot we have entered upon a new
course and it depends on every single one of us whether our
noble aims can be attained by means of responsible art-
education. In order to further this integration in agreement
with the INSEA-Statutes | am hoping to found an Internatio-
nal Institute of Art-Education which is not only to be a place
of encounter but also a centre for international research on
art-education. First of all we must succeed in persuading
the public and the people in responsible positions that our
world cannot be integrated without the aid of art and
education.

In this connection it seems first of all necessary to bring
about o free exchange of ideas among art-teachers; even
when there is no agreement in general there must pervade
an otmosphere of mutual trust, constructive tolerance and
human understanding. Mutual understanding however first of
all means recognition of the other person. Art in particular
enables us to preserve our cultural individuality ond at the
same to recognize other human beings and achievements.
Only if we manage to do this shall we be able to convince
the rest of the world that art is the essence of humanity and
that, in connection with education, it forms the basis of every
civilisation. Art-education must be a force which gives a
meaning to life, which is equal to the task of mastering the
demands of the present and the future and which is able to
change in the face of a changing world.

It is not surprising that critical observers among art-teachers
are repeatedly expressing doubts as to whether the present
aims and methods of art-education are still valid and whether
we ought not to decide on a new course. We take so much
for granted from mere habit ot a time when the reality of
to-day and to-morrow makes completely new demands on us.
There is nothing left o u? but to go ahead with empirical
research, and it ought thus to be possible for us to prove
that art-education maokes an essential contribution to the
development of inner growth. This inner growth is already
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JWir wissen, dofd unsere Ansdtze den Bedirfnissen schon der
nahen Zukunft nichl genigen werden. Wir werden am Ende
dieses Jahrzehnts mit der Gréflenordnung des Dreifachen
zu rechnen haben. Wir werden unter diesen Aspekten den
gesamten Haushalt neu dberdenken missen . Andere
Lander vergleichbarer Wirtschaftskraft leisten freiwillig fir
die Kulturarbeit erheblich mehr.” (Dr. Hellige)

Bei unseren Zusammenkinfien, Tagungen und Kongressen
wurde immer klarer erkannt, daf wir entschiedener Verbin-
dung mit den starken Strémungen des heutigen Lebens finden
missen, Es sollte uns nachdenklich machen, dofi die starksten
Impulse und Auswirkungen der Kunsterziehungsbewegung
nicht zuerst von Kinstlern oder Erziehern ausgingen. Es
waren vielfach politische und volkswirtschaftliche Erwégun-
gen, die eine fihrende Rolle spielten und den bildnerischen
Erziehungsbestrebungen erst die notwendige breite Grund-
lage verschafften. In diesem Zusammenhang erinnere ich an
meine Ausfohrungen ouf dem Berliner Kongrefl. Eine der
groBBten Gefahren, die uns heute droht, ist die vielfach zu
beobachtende kunstpéidagogische Verengung, die vor lauter
superindividualistischen Fachproblemchen vergifit, daf} auch
die bildnerische Erziehung Teil eines Ganzen ist, daf3 die
Kunst- und Woerkerzieher eine Minderheit bilden, und wir
alle eine Verantwortung fur dos Ganze tragen. Bei der heuti-
gen ideologischen Gespaltenheit der Welt wird auch unser
kinftiger Rang danach bestimmt, welchen Beitrag wir zur
LEinen Welt" leisten!

Die gréBte Chance

Im Heft 2/64 unserer Bundeszeitschrift weist G. H. Blecks in
seinen ,Uberlegungen zu einer Geschichte der Kunsterzie-
hung” auf meine oft formulierten und vorgetragenen Argu-
mente und Forderungen (z. B. auf dem Berliner Kongref 1942,
auf der UNESCO/BDK-Tagung Bergneustadt 1943, im Pelikan
64/62 und 6664, Kul 1/64 u. o. m.) mit folgenden Worten hin:
.Heute sind wir vor die Aufgabe einer Integrierung gestellt.
Wir sollten uns vielmehr in den beginnenden ProzeB der
Integration einfigen. Hier liegt vielleicht die gréfite Chance
fir den Bestand unseres Faches. Viele Kunsterzieher sind
geneigt, die fachlichen Leistungen und den Eigenwert unseres
Faches fir die stdrksten Argumente im Kampf um seinen
Bestand anzuwenden. Die Motwendigkeit guter Leistungen
soll nicht in Frage gestellt werden, aber ein Blick ouf die
Geschichte 166t erkennen, dafl Hochschitzung oder Bedro-
hung der Kunsterziehung weitgehend durch zeitgenéssische
Konstellationen bestimmt wurde. Die Kunsterziehungsbewe-
gung gewann zu ihrer Zeit eine so grofle Bedeutung, weil
sie einer Anzohl von Strémungen im Geistesleben entsprach.
Jede Zeit hat bestimmte Aufgaben, die ihr aufgetragen sind
und deren Losung lebenswichtig ist. Was den MNerv der Zeit
trifft, findet die Aufmerksamkeit der Uffentlichkeit. Es genigt
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becoming convincingly evident in the creative expression of
our young people. It can be proved that the human being is
in danger when he tries to cut off his life from the intuitive
ond creative forces. As proof and encouragement | im going
to cite Professor Dr. Eddings, Professor of Educational Econe-
mics at the Frankfurt College of Educational Research and
who therefore connot be suspected of speaking “pro domo”:

“The training of the intelligence is not
enough. It is o fact that intercourse with the muses and
everything that does not seem immediately useful for earning
a living plays a very small part in our schools to-day. This
part becomes less and less important once the young person
has left the Kindergarten, goes on to secondary schools,
colleges and universities and thus approaches the higher
realms of intellectual life. All education that cannat be used
for earning a living is of very small importance to-day and
seems in fact to become even less important. Even our *Gym-
nasiums” which are so proud of the fact that their programme
has little to do with usefulness generally only cultivate a
certain kind of intelligence thought to be specially suited to
the higher professions. No doubt it is necessary to cultivale
this kind of intelligence because we live in o world which
becomes more and more a world of things and institutions
mode by mon, o world that is proctically whelly rational. In
order to prepore for life and activity in this world it is
necessary to further knowledge and the ability to constantly
acquire new knowledge systematically. More and more has
to be taught, and so even less time remains for everything
that does not further an acquisition of knowledge.

This was alright as long as this kind of rationalism was only
a thin varnish, so to speak, a factor of small importance in a
world of the elements, of unconscious growth, of unbroken
vitality, of magic and myths. The more this world of the irra-
tional is forced back by the progress of an all-pervading
rationalism, the more are those in danger whose intellectual
means consist merely of knowledge. As they advance into the
thin air of rotionalism they are as it were not sufficiently
protected through their share in the forces of the irrational
The fruits of their rational endeavaurs grow rarer. Eventually
they become spiritually sick and really ill.

This is already a mass-phenomenon to-day. Whether one
enquires after the causes for the high percentage of psychic
illnesses, after the causes of the increasing ugliness of our
towns, after the causes of the apathy and joylessness in our
schools and educational institutions - we shall always find
that all this has much to do with the one-sided advancement
of the “ratio”. | venture the claim that the strengthening of
the anti-poles of the “ratio” should have uttermost priority
in all future educational endeavours. This seems to me ab-
solutely vital.” [Westermanns Monatshefte 1/64.)



nicht, dafl die Kunsterzieher auf die Bedeutung ihres Faches
hinweisen und fachliche Leistungen vorfihren. Beides ist fir
uns selbst unbestritten, und wir missen in jedem Falle auf
fachliche Qualitat bedacht sein. Aber die Wichtigkeit und
Beachtung in der Offentlichkeit, die wir uns winschen, wird
unser Fach erst dann finden, wenn wir den MNerv der Zeit
treffen. Fir die Erfordernisse der Zukunft besitzt die Kunst-
erziehung die besten Voraussetzungen. Es kommi nur darauf
an, daf} wir uns beizeiten aus der Enge fachlichen Denkens
befreien und den Mut haben, die Kunsterziehung in neuen
Zusammenhdngen zu sehen . . . "

Zeichen der Zeit verstanden

Mun, es ist offensichtlich, daf wir die neuen Zusommenhdnge
sehen und den Nerv der Zeit getroffen haben. Ich erinnere
nur an meine johrelangen Bemihungen um eine Integration
unserer Krdfte im inneren und duBeren Kreis, an die gestei-
gerte Arbeit in der Offentlichkeit, an die zahlreichen bild-
nerischen Wettbewerbe und Ausstellungen, an die vielen
Denkschriften, Sonderdrucke und Publikationen sowie unsere
Arbeit in Presse, Rundfunk und Fernsehen, an unser frucht-
bares Zusammenwirken mit zahlreichen Verbdnden, Institu-
tionen und Perstnlichkeiten sowie an unsere vielféltigen Kon-
takte und Arbeitsvorhaben im In- und Ausland.

Diese intensiven Bemihungen fanden schlieBlich ihren sicht-
baren Ausdruck in den historischen Entscheidungen wvon
Mentreal und Paris, die zur Fusion der Internationalen Fach-
verbéinde zu einem einzigen Weltverband der Kunst- und
Woerkerzieher fihrten. Der Vertrag, der INSEA den beraten-
den Status in allen kunst- und werkpédagogischen Fragen
gibt, und die Unterstitzung und Zusammenarbeit mit der
UNESCO zeigen deutlich, doB diese Erfolge einer langijéh-
rigen und zdhen Arbeit der sorgfdltigen Beachtung der Zei-
chen unserer Zeit zu verdanken sind.

Weltverband INSEA

Im grofen und ganzen ist auf durchaus beachtliche Fortschritte
hinzuweisen; wir haben méchtige Bundesgenossen gewonnen,
und die Uberzeugenden Erfolge bei den fir die Integration
der internationalen bildnerischen Erziehung bedeutsamen
Entscheidungen verpflichten uns clle, die so hoffnungsvoll
begonnene Zusammenarbeit aller Kunst- und Werkerzieher
der Erde voranzutreiben. Unsere internationalen Begegnun-
gen, Arbeitstagungen, Kongresse und Ausstellungen, z. B.
in Montreal, Paris, London, Wien, Palermo, Prag und Tokio,
realisieren bereits unsere Vorstellungen von einem neuen
Zusammenwirken aller positiven Kréfte.

Meine immer wiederholten Bitten, die Tragheit des Herzens
und die Enge des Denkens zu iberwinden, die iber den
eigenen Bereich hincus keine Verpflichtungen anerkennen,
wurden durchaus ernst genommen, und die Erfolge der letzten
Jahre zeigen, daf} sich unsere Kollegen im In- und Ausland

Indeed, this really is a vital question to-day. But real art-
education is only possible where there is freedom of the
individual, of speech, of research, of creative expression, and
last but not least where there are the necessary school-hours,
educational means and materials and rooms at our disposal.
When a short time ageo | succeeded in obtaining some little
space for art-education at the World Exhibition of 1964/65
in New York, | put up a large transparent plexiglass ball in
the Berlin Pavillon containing particularly good examples of
child art and had printed on it for the millions of visitors
who are going to see the world-exhibition during these two
years the following slogans:

Creative Education

recagnizes that in every person there is an impelling drive
to create,

spurs the development and shaping of insight, of vigorous
and worthy forces,

sustains the powers of imagination, of empaothy ond con-
struction,

activates and integrates the process of thinking, touching,
tasting, seeing, experimenting, planning, testing and enquiring,
opens the mind to colour, form and good taste; and pro-
motes a personal relationship fo art,

acts as a curative; and engenders a feeling of happiness and
relaxation, of inner harmony and relief,

develops universally the powers of perception and expres-
sion, the ability to experience and to build; and with the
consequent energy it transmits new impulses ond ideaos,
stimulates spontaneous activity and independence;shapes the
spiritual being; and furthers the powers of appreciation and
sympathy,

provides a basis for universal understanding; and, via the
pictorial word, leads people to an ultimate community

and

is consequently a basic element of every development in life,
every form of education and civilisation!
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diesen Aufrufen anschlossen und die notwendigen Konse-
quenzen zogen.

Es wurde vor allem klar erkannt, dafl heute wirtschaftlich-
technische und politische Zusammenarbeit allein nicht mehr
genigen, dafl eine kulturelle und pddagogische Zusammen-
arbeit sowie eine wvertrauvensvolle Partnerschaft auf der
Grundlage wechselseitiger Achtung und Freiheit hinzukom-
men missen.

Heute ist unser internotionaler INSEA-Verband bereits eine
den Erdball umspannende Organisation, die nicht nur zum
fachlichen Austausch, zu persénlichen Begegnungen und
intensiver Zusammenarbeit fiohren will, sondern alle Kunst-
und Werkerzieher, die an eine Zukunft der Menschheit glau-
ben, zur weltweiten Verstédndigung und Integration ermutigt.

Die Weichen sind gestellt

Seit vielen Jahren betone ich immer wieder, daBl wir Kunst-
und Werkerzieher nur gewinnen kénnen, wenn wir neue
Horizonte &ffnen helfen, Es ist wirklich héchste Zeit, dafl wir
uns aus der vielfach beklemmenden Isolierung befreien und
den teilweise noch superindividualistischen kunstpddogogi-
schen Provinzialismus sprengen. Ich glaube, daB G. H. Blecks
in seinen oben genannten Ausfilhrungen zu schwarz sieht,
wenn er schreibt: ,Zu befiirchten ist freilich, daB die Kunst-
erzieher diesen Wandel nicht rechtzeitig bemerken, die alten
Gegenpositionen halten und die neuen Chancen dabei ver-
fehlen.”

Natirlich wird jedem Einsichtigen klar sein, daff eine umfas-
sende Integration der bildnerischen Erziehung nicht von heute
auf morgen erfolgen kann. Aber die Weichen sind gestellt,
und es kommt ouf jeden von uns an, ob die hohen Zielset-
zungen in verantwortungsbewuBter kunstpddagogischer Ar-
beit erreicht werden. Um die Integration mit besserem Erfolg
voranzutreiben, bemihe ich mich im Sinne der INSEA-
Statuten um die Begriindung eines Internationalen Instituts
fir Kunst- und Werkerziehung, das nicht nur ein Ort der
Sammlung und Begegnung, sondern auch zentrale For-
schungsstitte der infernationalen bildnerischen Erziehung
werden soll.

Kunst und Erziehung Grundlagen der Kultur

Es muB uns zundchst gelingen, der Offentlichkeit und allen
Verantwortlichen bewuBt zu machen, daB es nicht maglich
ist, unsere Welt ohne Hilfe der Kunst und Erziehung zu
integrieren. In diesem Zusammenhang erscheint zundchst ein
freimitiger Gedankenaustausch in unseren Fachkreisen not-
wendig zu sein, bei dem ouch dort, wo keine sachliche Uber-
einstimmung vorhanden ist, kollegiales Vertraven, konstruk-
tive Toleranz und menschliches Versténdnis vorherrschen
sollten. Gegenseitiges Verstdndnis aber bedeutet zundchst
Anerkennung des anderen. Die Kunst beféhigt uns doch im

besonderen MaBe, individuelle und kulturelle Eigenstéindig-
keit zu bewahren und gleichzeitig andere Menschen und
Leistungen anzuerkennen. Nur so kénnen wir unsere Umwelt
dovon Uberzeugen, daB Kunst die Quintessenz der Mensch-
lichkeit ist und in Verbindung mit der Erziehung Grundlage
jeder Kultur.

Natirlich mufl sich die bildnerische Erziehung als eine Kraft,
die dem Leben Sinn verleiht, den vielfdltigen Anforderungen
der Gegenwart und Zukunft gewachsen zeigen und sich dem
Woandelnden gegeniiber stdndig selbst neu wandeln.

Fragen

In dieser Hinsicht stellt 5. Mack unter dem Titel ,Kunst —
Kunsierzieher-Erzieher” (,Gestalt” 2/64) dréingende Fragen:
+Was tun wir, will sagen, die Gesamtheit der Kunsterzieher
in der Praxis, und nicht der Verband, um zu beweisen, dafd
das Fach Kunsterziehung tatsdchiich so allgemeinverbindlich
ist, wie in unseren Verloutbarungen geldufig behauptet
wird? . . . Ubersehen wir in unserer Kunstbegeisterung nicht,
dafB wir allein als Erzieher unseren Anspruch, alle Schiiler
mifiten, solange sie zur Schule gehen, auch unseren Unter-
richt geniefen, fur AuBenstehende Uberzeugend geltend
machen kénnen? . . . Wunn wir allerdings Erzieher sein
wollien iber die durch Begabung und Neigung unserer Schis-
ler gezogenen Grenzen hinaus, dann miBten wir alle,
die uns vorerst noch in die Hénde gegeben sind, mit unserer
Tétigkeit und unserem Verhalten erreichen, sie iberzeugen,
ouf sie Wirkung gewinnen. Machen wir Gberhaupt den Ver-
such dozu2” Wenn wir es nur unseren gewiegten und von
uns bestellten Vertretern Uberlossen, Positionen zu retien,
werden sie nicht zu halten sein, weil wir gerade darin ver-
sagt hatten, wozu heute zu erziehen vor allem Sinn hat und
unsere Aufgabe ist: Vielleicht - es zu definieren féllt schwer -
dem Glouben, dofl es persénlicher Anstrengungen immer
noch bedarf!”

Forderung des inneren Wachstums

Es ist nicht verwunderlich, daB bei schéirferen Beobachtern in
unseren Kreisen immer wieder Zweifel auftauchen, ob die
gegenwdirtigen Ziele und Wege der bildnerischen Erziehung
noch giiltig sind und wieweit wir uns fir neve Zielsetzungen
entscheiden missen. Vieles wird gewohnheitsgemaf als gege-
ben hingenommen in einer Zeit, in der die Wirklichkeit von
heute und morgen vbllig neue Anspriiche an uns stellt. Es
bleibt uns gar nichts anderes Ubrig, als die empirische For-
schung voranzutreiben, und es mifite uns mit den gewon-
nenen Unterlagen gelingen, zu beweisen, daB bildnerische
Erziehung wesentlich zur Férderung des inneren Wachstums
beitrégt. Dieses Uberzeugende Wachstum wird heute schon
vielfach sichtbar im lebendigen bildnerischen Ausdruck un-
serer Jugend.
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In unserer Gegenwart, die nicht nur fachlich hechqualifizierte
Menschen braucht, missen wir deutlich machen, doB die wich-
tigsten Anliegen unserer Erziehungsbestrebungen die Ehr-
furcht und Achtung vor der menschlichen Persénlichkeit sind.
Der Mensch gerdt nachweisbar in Gefahr, wenn er sein Leben
van den intuitiven und musischen Krédften zu trennen versucht.
Diese Erkenntnis reift immer klarer heran, und ich zitiere zum
Nachweis und zur Ermutigung Prof. Dr. Eddings, der an der
Frankfurter Hochschule fir Padagogische Forschung die Tko-
nomie des Bildungswesens veriritt und somit kaum verddchtigt
werden kann, pro domo zu sprechen:

.Die Schulung der Intelligenz geniigt nicht.”

Tatséchlich spielt der Umgang mit den Musen und anderen
nicht ohne weiteres als berufsniitzlich erkennbaren Bildungs-
gitern in unseren Schulen nur eine geringe Rolle. Diese Rolle
verliert an Bedeutung, je weiter sich der junge Mensch vom
Kindergarten entfernt und sich iber die Oberstufe der all-
gemeinbildenden Schulen, iber Fachschulen und Hochschulen
den Hohen geistigen Lebens néhert. Die nicht unmittelbar
berufsniitzliche Bildung ist heute von geringem Gewicht, und
dies Gewicht scheint noch stdndig abzunehmen. Sosehr dies
die Vergleichbarkeit mit der Investition in materielles Kapital
erleichtert, so bedenklich muB es dem erscheinen, der es mit
dem geistigen Vermogen hdlt. Ich formuliere als
Arbeitshypothese fiir Bildungsékonomen : Das geistige Ver-
mégen vermindert sich in dem MaBe, wie das dem Berufs-
zweck dienende geistige Kapital einseitig vermehrt wird. Das
mag paradox erscheinen, hilft aber eben deswegen, den Denk-
fehler besser zu erkennen, von dem hier die Rede ist. Was
bei uns als Vermittlung geistigen Vermagens verstanden wird,
ist mehr und mehr nur ein Vermitteln nitzlichen Wissens und
nitzlicher Techniken, Kapital in einem engen wirtschafilichen
Sinn. Selbst unsere Gymnasien, die so stolz darauf sind, dafi
ihr Programm mit der Nitzlichkeit wenig zu tun hat, pflegen
doch im allgemeinen einseitig eine bestimmte Art von Intel-
ligenz, von der angenommen wird, daoB sie besonders geeig-
net ist, fur alle héheren Ausbildungswege wvorzubereiten.
Zweifellos ist die Pflege dieser Intelligenz notwendig. Ich will
dariiber einiges sagen, damit dies nicht etwa als ein Pladoyer
gegen die Intelligenz aufgefaBt wird. Ich will aber danach
versuchen, zu zeigen, warum wir sehr viel mehr als
Wissen vermitteln mossen, damit wir geistiges Ver-
mégen erhalten.

Die Schulung der Intelligenz ist notwendig, weil wir in einer
Welt leben, die immer mehr eine Welt der von Menschen ge-
machten Sachen und Institutionen wird, eine Welt mit einem
hohen Gehalt von Rationalitdt in fast allem, womit wir zu tun
haben. Um auf das Leben und Tétigsein in dieser Welt vor-
zubereiten, missen das Wissen und die Féhigkeit, standig
neues Wissen zu erwerben, systematisch geférdert werden.
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Die ungeheure Ausbreitung des méglichen Wissens und der
Streit dariiber, wieviel davon von wem zu welcher Zeit erwor-
ben werden sollte, sind wohlbekannt. Kultusminister, Schullei-
tungen und Lehrer stéhnen unter der Birde der Verantwor-
tung, hier neue Wissensgebiete zum Pflichtfach machen zu
sollen, dort Fécher zu streichen. Im ganzen wird es offenbar
stéindig mehr, und so bleibt weniger Zeit fir Bemihungen um
geistiges Vermégen, die nicht Wissensvermittlung sind.

Das konnte hingehen, solange die Rationalitét sozusagen nur
ein diinner Firnis war, ein wenig bedeutsamer Faktor in einer
Welt der Elemente, des unbewuBten Wachsens, der ungebro-
chenen Vitalitdt, der Magie und der Mythen. Je mehr diese
Welt des Irrationalen zuriickgedréngt wird durch den Fort-
schritt der alles durchdringenden Rationalitét, desto gefdhr-
deter sind die, deren geistiges Vermdgen einseitig auf Wissen
beruht. In ihrem Vordringen in die dinne Luft der Rationalitdt
sind sie sozusagen nicht mehr geschiitzt durch die Teilhabe an
den Kréften des Irrationalen. Der Ertrag ihres rationalen Be-
mihens geht zurick. Sie werden schlieBlich seelisch krank,
und sie werden kérperlich krank.

Dies ist heute bereits ein Massenphdnomen. Ob man nach
den Ursachen des hohen Anteils psychogener Krankheitsfdlle
frogt, nach den Ursachen der fortschreitenden HaBlichkeit un-
serer Stadte, noch den Ursachen der Schulmidigkeit und der
weitverbreiteten Freudlosigkeit in unseren Bildungseinrichtun-
gen — immer wird man finden, dofl es viel mit der einseitigen
Férderung der zweckerientierten Ratio zu fun hat.

lch wage die Behauptung, daB die Stdrkung
des Gegenpols der Ratio beiallem kinftigen
Bemihen um geistiges Vermdgen eine hohe
Prioritéthabensollte. Mirerscheintdiesals
notwendig im Worfsinn, als eine Frage von
Wohlstand oder Elend! (Westermanns Monatshefte
1/64)

Bildnerische Erziehung als Grundelement der Kultur

Ja, diese Entscheidung ist heute wahrhoftig eine Frage von
Wohlstand oder Elend. Echte bildnerische Erziehung ist aber
nur dort méglich, wo Freiheit der Person, der Meinungsdufe-
rung, der Forschung, der kinstlerischen Gestaltung und - last,
but not least - wo die notwendigen Stunden, Mittel und
Raume zur Verfigung stehen!

Als es mir kirzlich gelang, ouf der Weltausstellung 1964/65 in
MNew York fir die bildnerische Erziehung einen bescheidenen
Raum zu ercbern, liefl ich fir die Millionen ven internationa-
len Besuchern, welche die Weltausstellung in diesen zwei
Jahren sehen werden, auf eine groBe durchsichtige Plexiglas-
kugel im Berlin-Pavillon, in der sich ousgewdhlte bild-
nerische Gestaltungsergebnisse allseitig daorbieten, wegwei-
send in englischer Sprache folgende Thesen siebdrucken :



Bildnerische Erziehung geht von der Erkenntnis aus, daf}
der Trieb zum Bilde und zum Bilden jedem Menschen
eingeboren ist;

sie erstrebt die Entfaltung und Formung lebendiger und
wertvoller Kréfte und Einsichten und hélt die Phantasie-,
Einfohlungs- und Gestaltungsquellen lebendig. Bildneri-
sche Erziehung aktiviert und integriert das Denken, Fiihlen,
Empfinden, Tasten, Sehen, Experimentieren, Planen, Uber-
prifen und Forschen;

sie schlieBt den Sinn fir Form, Farbe und Schénheit auf
und férdert ein persénliches Verhdltnis zur Kunst;

sie wirkt sublimierend, spannungslésend, harmonisierend,
befreiend und heilend. Bildnerische Erziehung entwickelt
die Anschavungs-, Erlebnis-, Ausdrucks- und Gestaltungs-
krifte allseitig und vermittelt durch die daraus entsprin-
genden Tatkréfte neue Antriebe und Inhalte;

sie regt zur Selbsttatigkeit und Selbstandigkeit an und
formt die Gemits- und Gefihlskrafte;

sie fihrt durch die olle Menschen verbindende Bildsprache
zur Gemeinschaft und Verstdndigung.

Bildnerische Erziehung ist somit ein Grundelement jeder
Lebensentwicklung, Péddagogik und Kulturl
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KUNSTERZIEHUNG IN EUROPA

Erich Miller

Die Kunsterzichung in Europa ist ungehever vielfdltig. Im
Spannungsfeld zwischen Tradition und Avantgardismus der
bildenden Kunst einerseits, der Padagogik und Psychologie
andererseits, und eingebettet in das von Land zu Land ver-
schiedene Kulturklima, weist sie eine Fille von Bestrebungen
und Prakiiken auf, deren Aufzeichnung und Analyse ein dik-
kes Buch ergébe. Ich begniige mich daher, einige ihrer aktuel-
len Erscheinungen zu betrachten.

Allen Teilnehmern des Berliner Kongresses ist die heftige
Auseinanderseizung noch in Erinnerung, die im Anschluf an
den Vortrag von Professor Reinhard Pfennig und die Ein-
beziehung der Gegenwartskunst in den Zeichenunterricht ent-
brannte. Etwas zu heftig und mit zu versteiften Fronten
gefiihrt, wie sich spéter herausstellte. Denn in Heft 6/19463 von
JKunst- und Werkerziehung” erhalten wir néheren Aufschluf3
iber das pddagogische Vorgehen von Prof, Pfennig und sei-
nem Arbeitskreis. Hier werden Versuche gezeigt, mit deren
Hilfe die Wirkungen und inneren Gesetze der Forben dem
Schiller erlebbar und erfahrbor gemacht werden. Beispiels-
weise wurde neun- bis zehnjGhrigen Schillern daos Mérchen
von der .Regentrude” erzdhlt ... ,und donn besprochen,
wie man sie malen kénnte. AuBerungen der Schiiler: ,Sie muf3
ganz nafl aussehen, nach Regen / ich will die Farben verlau-
fen lassen / die muB ordentlich triefen / rundherum regnet es
aber auch /| mein ganzes Bild soll wie Regen aussehen, wo
nur die Regentrude so ‘rousguckt’ ... ". p. 260/61

Oder vgl. ,Kunst- und Werkerziehung” 6/63 p. 260/61

.Zwei Farbfamilien begegnen sich, treffen sich, und was ge-
schieht wohl jetzt? AuBerungen der Schiller: ,Sie begrifien
sich, freven sich und werden da viel leuchtender / sie tanzen
miteinander im Kreis oder nur so | sie kénnen sich auch
bekédmpfen oder wegstofien, sie verstecken sich.' Frage des
Lehrers: ,Was heilt sie?' Schiler: ,Ich mache lauter Spritzer /
ich male einen Fleck an den andern / ich will mit dem Pinsel
so stupfen ...’ Lehrer: Welche Farbfomilien werden sich wohl
gut miteinander vertragen?' Schiler: , Die blaven und die
gelben / ich nehme braune und grine / ich mache ganz dun-
kelgriine und ganz hellrote’..."

Gegen einen solchen Unterricht ist wahrhaftig nichts einzu-
wenden, im Gegenteil. Im 1. Fall bewirkt die vorgestellte
MNésse eine Verschiebung des Motivischen von der Figur der
Regentrude auf die farbigen Rinnsale, wodurch das gegen-
stéindliche Denken der Schiller toleriert und gleichzeitig auf
das Spiel der nofi in naB sich bindenden und durchdringen-
den Farben gelenkt wird. Auch in der scheinbar abstrakten
Arbeit der 14jchrigen (5. 0.) wird durch die Personifikation
der Forben eine Vergegenstdndlichung herbeigefihrt, die
spéiter mihelos entbehrt werden kann, wodurch die gestaltete
Farbe (oder Form) zum eigentlichen Bildgegenstand wird.
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ART EDUCATION IN EUROPE

{Shortened version)

Translation: Irmgard Klingst

All participonts of the Berlin Congress will remember the
fierce discussion about the inclusion of contemporary ari
in the teaching of art in schools, which followed on the
lecture given by Professor Reinhard Pfennig. In MNeo. 619463
of "Kunst- und Werkerziehung” we are given a more detailed
explanation of the cducational method of Prof. Pfennig
and his group. Here experiments are described with the help
of which the school-children con witness and experience the
effects and inner laws of colours. Pupils of 9-10 years of age
for example were told the fairy-tale of “Regentrude” (Rain-
witch), (ill. 8), and then a discussion followed on how one
could best paint her. Fupils’ remarks: “She must lock quite
wet, like rain ' I'm going to let the colours flow ' she must
really drip . . . The conception of wetness causes a shifting
of the motif from the human figure to the streams of colour;
in this way the pupil is allowed to think of the subject ond
is at the same time led to perceive the changing and mani-
fold interplay of wet colours.

In the work of a 14 year-old boy (ill. 10) which is to a great
extent abstract a certain emount of conceniration on the
motif is brought about by the personification of the colours
("Two colour-families meet”); later on it is easy to dispense
with this, so that the creative colour itself becomes the theme
of the picture.

It is significant that these experiments are started when the
children are between % and 11 years old, that is to say at o
stage of development where first signs begin to show that
childlike naive creative production is coming to an end. The
"Cockerel” of a 5-year-old boy from a Paris Kindergaorten
may serve as a parficularly impressive example for all other
European countries of how spontanecusly and generously the
unsophisticated child gives form to its ideas and with how
great a confidence it makes use of the means of artistic
expression — sirokes ond dabs of the brush. On the question
whether these elementary, as it were non-figurative plastic
symbo!s of the child can be preserved by means of ariificially
reducing and gradually completely eliminating the world of
“objeciive” experience in order to let the grophic and
pictorial means themselves become the content of the pictu-
res, or wheter it is necessary to toke a round-about way and
to acquire {irsi the ability to draw and paint accuraiely —
involving all thz symptoms and paralysing effects of a crisis
of artistic expression — on this question opinions differ com-
pletely ond it comes almost to blows. This is a pity, for
cveryone oughi really fo be interested in the results of
extreme experiments; it is necessary, of course, that not only
the results of thase experiments but also the conditions under
which they are carried out, are made public.



Hier werden Prinzipien der Gegenwartskunst fir den Unter-
richt nutzbar gemacht. Wer sich doriber drgern wollte, der
sei an die Oberaus storke und fruchtbare Auswirkung des
Expressionismus ouf die Kunstpddagogik erinnert. Wesen
und Wert der kindlichen Malereien wurden erst auf diesem
Umweg Uber die Kunst entdeckt. Der Gockelhahn (Abb. 9,
65x48 cm) mége als besonders eindriickliches Beispiel fir alle
anderen européischen Lénder dokumentieren, wie grofizigig
und glicklich das Bildgestalten des naiven Kindes sich mani-
festiert, wo es nicht mehr behindert wird durch verfehlte Ein-
flisse der Erwachsenen.

Die eigentliche Problematik des Kunstunterrichts beginnt dort,
wo dos naive Gestalten des Kindes durch dessen intellektuelle
und vorpubertére Entwicklung in Zerfall gerdt. Bei der Froge,
ob diese zeichenhofte, gleichsam abstrokte Bildsprache erhal-
ten werden kénne, indem man die gegenstindliche Erlebnis-
welt kinstlich einschrankt und allméhlich iberhaupt eliminiert,
um die grafischen und malerischen Mittel selber zum Bild-
inhalt werden zu lassen, oder ob der Umweg iber ein sach-
liches Kénnen — mit allen Erscheinungen und ldhmenden Wir-
kungen einer zeichnerischen Krise — eingeschlagen werden
soll, bei dieser Frage prallen die Meinungen hart aufein-
ander. Etwas zu heftig, wie ich bereits sagte, denn eigentlich
miBite man doch interessiert sein an den Ergebnissen extre-
mer Versuche. Voraussetzung ist allerdings, dafd nicht nur die
Ergebnisse, sondern auch die Vorbedingungen bekannt gege-
ben werden. Aber sie wird verunméglicht, wenn begeisterte
Anhdnger in {berstirzter Eile einen absolut ungegensténd-
lichen Kunstunterricht postulieren und dariiber hinaus das
gegenstdndliche Zeichnen und Malen als hoffnungslos veraltet
geradezu disqualifizieren. ,Lassen wir solche Themen weiter
zu, wie es bisher noch sehr hdufig geschieht, so fohren wir
den Schiler in eine Krise seiner schopferischen Entwicklung”
(Walter Bonow im Staedtler Brief Nr. 9).

Wie verhdlt sich nun die cuBerdeutsche Kunsterziehung zu
dieser neuen Richtung? Das Generationenproblem will ich
aufler acht lassen. Es ist verstdndlich, daf dltere Kollegen,
die sich in jahrelangem Bemihen eine erfalgreiche Praxis auf-
gebaut haben, nicht einfach ihre Haout wechseln, nur um sich
moderner zu geben. Interessanter ist die Haltung der jiingeren
Kunsterzieher. Sie ist keineswegs ablehnend. Die Versuche
des Arbeitskreises um Prof. Pfennig werden als anregend und
nachahmenswert beurteilt. Man ist nur verwundert iiber die
extreme AusschlieBlichkeit, die zwar in begrenztem Rahmen
als Versuchsbasis anerkannt, fir die normale Schulpraxis
jedoch entschieden abgelehnt wird. Hierfir gibt es verschie-
dene Grinde, vor allem die Vielfdltigkeit der modernen
Kunst selbst, in der das Gegensténdliche immer wieder Auf-
erstehung feiert. Dann aber auch dos Verlangen der Schiiler,
etwas Gegensténdliches zeichnerisch bewdltigen zu kénnen.

t If experiments
are fo be recognized, it must be possible for others to carry
them out and check up an them,

What is the oftitude of non-German art-education to this
new course? By no means negative. The experiments carried
out by Prof. Pfennig's group are considered stimulating and
worth copying. One is only surprised at the complete exclu-
sion of everything “objective”; it is recognized thot within a
limited range this exclusion might be justified as a basis for
experiments, but for the normal practice in schools it is
strictly rejected. There are various reasons for this rejection,
the main one being the diversity of modern art itself, whers
the motif is constantly coming to life again. Another reason
is the desire of the pupils to be able to master the depiction
of objects. Exclusively non-objective creative work is unsa-
tisfactory for extraverted young people — ond there are
many of these — for it resembles sailing without ballast,
fencing without on opponent; ond the average pupil is nof
mature enough to strive with himself, and this is what
abstract painting really is.

Thus the ideos of Herbert Read and English Art Teaching are
becoming increasingly important for the rest of Europe. This
is not the place to explain and summarize Read's conception
of "Education through Art”. We will merely point out where
he goes conform with and where he clearly differs from the
new trend in Germany. His positive attitude to present-day
art and his demand that contemporary art should play a part
in school life correspond to certain aims of Prof. Pfennig.
Read objects to the one-sided domination of “objective” art.
He differs however in his attitude on the whole, when he
pleads for tolerance of all kinds of creative expression —
abstract, expressive, impressive and naturalistic — where it
is in agreement with and the result of the typeand parti-
cular talent of the pupil.

The extraverted pupil for example receives his ideas for
colours and forms from objects. He must however learn to
abandon too close on adherence to the motif in favour of
the composition and the special logic of the whale picture
(ill. 11). The pupil must not be spared the pains which this re-
thinking often involves by means of eliminating the objects.
The pains are the price the pupil has to pay in order te gain
new insight into the problems of art and an essential impulse
to @ more conscious woy of seeing and judgment. This trend
in art education corresponds to the methods of great painters
of the past and the present. Painters like Vuillard, Bonnard,
Matisse, Dufy, Braque, Picasso and others received their
artistic impulse as a rule from immediate sensual impressions.
Their painting lives on the objective reality of given motifs
and is ot the same time a triumph over this reality.
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Deshalb gewinnen die Einsichien Sir Herbert Reads und der
englische Kunstunterricht mehr und mehr an Bedeutung fir
das tibrige Europa. Es ist hier nicht der Ort, Reads Auffassung
seiner ,Erziehung durch Kunst” zusammenfassend zu erldu-
tern. Mur seine Ubereinstimmenden und deutlich abweichen-
den Ziige zur neuen Richtung in Deutschland seien hervor-
gehoben. Obereinstimmend ist seine positive Einstellung zur
zeitgendssischen Kunst und seine Forderung, diese in die
Schule mit einzubeziehen. Er wendet sich deutlich gegen die
einseitige Herrschoft der Naturalisten. Abweichend jedoch ist
seine Haltung im ganzen gesehen, wenn er firalle Arten
der KunstduBerung — die abstrakte, expressive, im-
pressive und naturalistische — Toleranz fordert, wo sie durch
die typenmdafige Veranlogung des Schillers be-
dingt wird. Seine Darstellung der psychologischen Typen, ihre
Vielfalt in der Kunst und bei den Jugendlichen nimmt bei ihm
denn auch einen breiten Raum ein. Entscheidend fir die
Kunsterziehung ist ihm also die verschiedene psychische
Struktur und Erlebnisweise der Schiller, keineswegs aber eine
bestimmte Richtung zeitgendssischer KunstauBerung, die stets
einem Teil der Schiller Gewalt antun mifite.

Zweifellos setzt ein gegenstdndliches Motiv dem freien Kom-
binieren der Farben und Formen erhebliche Schranken ent-
gegen. Das braucht jedoch keineswegs nachteilig zu sein. Aus
dem Gegenstdndlichen empféngt der Extravertierte seine
Anregungen fir Farben und Formen (Abb. 11). Dabei mufi er
allerdings lernen, eine allzu enge Bindung ans Motivische zu-
gunsten einer geschlossenen Bildwirkung preiszugeben, das
Sachlogische dem Bildlogischen unterzuordnen (Abb. 10). Die
Miihe, die dieses Umdenken oft kostet, soll dem Schiler nicht
durch Ausschaltung des Gegensténdlichen erspart werden.
Sie ist gleichsam der Preis fiir gewonnene Einsichten in die
Probleme des Kinstlerischen und ein wesentlicher Anstof3
zum bewufiteren Sehen und Urteilen.

Diese pddagogische Wegrichtung hat ihre Entsprechung in
bedeutenden KunstduBerungen der Vergangenheit und Ge-
genwart. Meister wie Vuillard, Bonnard, Matisse, Dufy,
Braque, Picasso und andere erhielten ihren kinstlerischen
Anstofl in der Regel aus unmittelbaren Sinneseindriicken vor
der Natur. lhre Malerei lebt vom Gegensténdlichen und be-
deutet zugleich dessen Uberwindung.
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In order to understand the works of other contemporary pain-
ters like Klee, Mondrian or the Tachistes, the reverse approach,
beginning with colour or line, is necessary. The fact that both
tendencies exist side by side makes it clear not only that
there are two fundamentally opposite creative attitudes, but
that they are also both to be tolerated in the pupil. The pen-
and-ink drawing in ill. 5 for example began as an exercise
in light and dark strokes. It was only the effect of the edges
of the superimposed stroke-layers that led the pupils to
recognize an objective reality of given motifs, for example
“stormy night / rock-edge / cave”; “cave” met with the grea-
test approval, so that the sketches were finished with this
theme in mind. In ill. 7 however the motif of the cave was
first given and in ill. 6 the lizard, ond the graphic solutions
had to be found.

What has been said so far may suffice to show the signi-
ficance of both directions. It cannot be the question of an
either-or, but of an intelligent co-ordination. Only so will it
be possible ta do justice to every kind of creative expression
and to the various talents of the pupils. If the realisation
carries the day that both possibilities of artistic creation have
the right to exist, then the whole discussion about "objective”
aond “non-objective” is a quarrel about nothing. It is far
more important to discover the limits in the possibilities of
both directions, and to do so aimed experiments must be
made. Furthermore it is necessary to point out the dangers
that lie in both directions and the way to avoid them. Both
methods can open or obstruct the approach to art. The cause
for a failure is never to be found in the chosen course but
in the lack of ability and judgment on the part of the teacher.
The personality of the art-teacher alone determines the suc-
cess or the failure of his teaching. Therefore the training,
selection and further education of art-teachers is the most
urgent problem of to-day; compared with it the disputes about
methods are not essential at all. Instead, co-operation would
be much more useful and easily possible, if the experiments
which are carried out by individuals or by whole groups -
whichever school they adhere to — were appreciated and
discussed in an atmoshere of tolerance. In this way a stimu-
lating exchange of experiences during future congresses
would become possible and the rigid attitude of many a
“naturalist” might be shaken and much wild experimenting
might be checked. It is here that European art-education has
many tasks still to achieve.



Ein ausschliefilich ungegenstdndliches Gestalten ist fir extra-
vertierte Jugendliche — und diese sind hdufig — unbefriedi-
gend, denn es gleicht einem Segeln chne Ballast, einem Fech-
ten ohne Gegner und fir ein Ringen mit sich selbst, das
abstraktes Gestalten in Wahrheit bedeutet und im Medium
der Farbe sich vollziehen muB, ist der Durchschnittsschiler
nicht reif genug.
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Um die Werke anderer zeitgendssischer Meister, wie Klee,
Mondrian oder der Tachisten zu verstehen, ist das umge-
kehrte Vorgehen, ndmlich von der Forbe oder Linie aus,
ebenso unerldBlich. Das ,Sowohl-als-auch” beider Richtungen
laBt nicht nur zwei gegensédtzliche kinsilerische Grundhal-
tungen erkennen und bewuBt werden, sondern toleriert diese
gleichzeitig auch beim Schiler. Versuche in diesem doppelten
Sinne, wie sie aufler in Deutschland, Usterreich und der
Schweiz auch in England, Frankreich, Belgien, Halland und
in den nordischen Ldndern mehr und mehr angestellt werden,
sind vielversprechend. Die Federzeichnung in Abb. 6 bei-
spielsweise begann ols Hell-Dunkel-Strichiibung. Erst die kan-
tige Wirkung der {bereinandergesetzten Strichlagen liefl
gegenstdndliche Motive erkennen, etwa ,stirmische Nacht
Felswand / Héhle", wobei die Héhle weitaus am meisten
Anklang fand, so dafl die Arbeit in diesem Sinne zu Ende
gefithrt wurde, Umgekehrt war in Abb. 8 dos Héhlenmotiv
und in Abb. 7 der Leguan zuerst gegeben und die grafische
Lésung muBite gefunden werden.

Bei solchen Arbeiten lossen sich zwei bedeutsame Feststellun-
gen machen: Beim ungegensténdlichen Beginn mit Strichlagen
wird die Struktur ,reiner”, ndmlich einheitlicher und eindeu-
tiger, jedoch erféhrt die innere Anteilnohme und der Eifer
der meisten Schiiler einen spirbaren Auftrieb durch das nach-
trgliche Motiv, d. h. durch den gegensténdlichen Sinngehalt.
Umgekehrt kann dos primér gegebene Motiv oft sehr anre-
gend sein fir den Beginn der Arbeit, aber bei einem unge-
ordneten Gebrauch der Mittel zum Versagen fihren. Bei den
Leguanen gingen abstrakie Strukturibungen wvoraus und
waren den Schilerinnen in ihrer grafischen Wirkung bereits
vertraut,

Das bisher Gesagte moge geniigen, um die Bedeutung der
zwei Wegrichtungen erkennen zu lassen. Es kann sich nicht um
ein Entweder—Qder, sondern nur um eine sinnvolle Koordi-
nation handeln. Erst durch sie wird man jeder Kunstduerung,
aber auch jeder irgendwie gearteten Veranlagung des Schi-
lers gerecht werden kdnnen. Sofern die Einsicht siegt, daf}
beide Richtungen kiinstlerischen Schaffens daseinsberechtigt
sind, ist die ganze Auseinandersetzung um .gegenstdndlich”
oder ,ungegensténdlich” ein Streit um dos Haar des Pro-
pheten. Entscheidender ist die Abgrenzung der Méglichkeiten
in jeder Richtung, wozu zielgerichtete Experimente unerldB-
lich sind. .Wir kénnen aus unseren Schiilern keine Kinstler
machen, deshalb wird die Betonung des freien Gestaltens im
Entwicklungsstadium der Pubertdt fragwirdig. Wir kénnen
ihnen aber MaBstébe in die Hond geben, mit denen sie spa-
ter selbstgestalterische Probleme beurteilen oder l6sen kon-
nen” (Prof. Pfennig). Ferner gilt es, die Gefahren aufzuzeigen,
die in jeder Richtung bestehen, und die Voraussetzungen, sie
zu vermeiden. Das MNaturstudium kann den Sinn fir Formen
und Farben wecken und fordern.
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Es kann ihn ebenso leicht
verkimmern lassen, wenn es zu einem gedankenlosen Ab-
zeichnen wird oder durch das Abgleiten in einen fotogra-
fischen Naturalismus sogar zu einem chaatischen Gebrauch
der Mittel und damit zum Kitsch fohrt. — Auf der anderen
Seite vermag das abstrakte Arbeiten den Sinn fir die konst-
lerischen Mittel und ihre Eigengesetzlichkeit entscheidend zu
fordern. Eine falsche péddagogische Haltung oder ein unsiche-
rer Geschmack des Lehrers fOhrt aber auch hier unweigerlich
ins Dilettantische, Ungeordnete und in manchen Fdllen zum
Kitsch. Dabei ist festzustellen, dofi das Unzuléngliche im Ab-
strakten unangenehmer wirkt als im Gegenstdndlichen, wo ein
sachliches oder liebevolles Bemihen um einen Inhalt immer
noch ein Stick Menschlichkeit vermittelt, das uns fir das dirf-
tige Wie entschddigl. I Abstrakten ist das ,Wie” zugleich der
ganze Gehalt. ,Auch bei der Lyrik vermégen nur Meister-
werke zu fesseln. Ein mittelméBiger Roman kann noch durch-
aus eine Aufgabe erfiillen, ein mittelméBiges Gedicht lang-
weilt und drgert” [Heinrich Litzeler, ,Abstrakte Malerei”). Aus
all dem geht hervor, dafd in beiden Richtungen der Zugang
zum Kinstlerischen gedffnet oder verschiittet werden kann.
Und in jedem Falle des Versagens liegt die Ursache nicht in
der eingeschlogenen Wegrichtung, sondern im Mangel an
kiinstlerischer und pddagogischer Urteilsfahigkeit des Erzie-
hers. ,Nur wenige Lehrer, die an Volks- und Mittelschulen
unterrichten, sind bildnerisch geschult. An dieser Totfsache
diirfen wir nicht vorbeisehen. Landauf, landab konnte ich bei
Arbeitsgemeinschaften und Lehrgangen feststellen, daff hin-
sichtlich der Gesetzmdfligkeiten kaum Kenntnisse oder klare
Vorstellungen vorhanden sind.” Diese Feststellung Prof. Pfen-
nigs trifft fur alle europdischen Lédnder und leider auch fir
manchen Kunsterzieher zu. Die Persénlichkeit jedes einzelnen
Lehrers entscheidet iiber Erfolg oder MiBerfolg seines Unter-
richts. Daher bedeuten die Ausbildung, Auslese und Weiter-
bildung der Lehrkrdfte heute das dringendste Problem. lhm
gegeniber wird der Streit der Richtungen unwesentlich. An
seiner Stelle wére eine Zusammenarbeit fruchtbarer und ohne
weiteres mbglich, sofern die von einzelnen oder ganzen
Arbeitsgemeinschaften durchgefihrten Versuche — ungeachtet
ihrer Richtung — sachlich gewirdigt und diskutiert wirden
Motwendig ist allerdings, daBl die experimentellen Voraus-
setzungen und die Ergebnisse ohne Bestenauslese bekannt
gegeben werden und die Diskussionen in einer Atmosphdre
gegenseitiger Toleranz erfolgen. Auf diese Weise wdre ein
anregender Erfahrungsaustausch an kinftigen Kongressen
moglich, und vielleicht kénnte dadurch die starre Haltung
manches ,Maturalisten” gelockert und ebenso manch wildes
Drauflosexperimentieren wohltuend eingedémmt werden. Hier
steht die vielgestaltige europdische Kunsterziehung noch vor
grofien Aufgaben.



EUROPAISCHE STUDIENTAGE
DER INSEA IN PARIS

Walter Troike

Die erste Arbeitstagung der INSEA (International Society for
Education through Art) wurde von der ,Gruppe fir pddago-
gische Synthese und Realisation” des Instituts Pédagogique
National (IPN) durchgefihrt. Die Organisation der Tagung
leitete M. Charnay').

Mach der Vereinigung van INSEA und FEA gehéren dieser
internationalen Gemeinschaft Kunsterzieher ous Ost und
West an. Die Arbeitstagungen der INSEA sind Versuche, der
internationalen Zusommenarbeit von Kunstpddagogen neue
Wege zu erschlieffen.

Das Generalthema der Tagung, die unter dem Patronat der
franzésischen Minister fir Kultur, nationale Erziehung und Zu-
sammenarbeit stattfand, lauvtete ,Le développement des apti-
tudes créatrices” — ,Une Education Nouvelle”, zu Deutsch
.Die Entwicklung der schépferischen Kréfte” — .Wege einer
neuen Erziehung”. In ihrem Bericht Gber die Tagung bemerkt
Frau Prof. Dr. R. Cuvay: ,Vor allem zeigte sich, dafi durch die
Ubersetzung des Ausdrucks ,aptitudes créatrices” in ,schop-
ferische Fahigkeiten” nicht derselbe Begriffsumfang gegeben
war, denn von den franzésischen und anglosdchsischen Erzie-
hern wird unter dem Bedriff ,aptitudes créatrices” die Fdhig-
keit zum selbsténdigen Handeln auf was immer fir einem
Gebiet gemeint, wihrend das Wort schépferisch im Deutschen
und vielleicht auch im Italienischen den Beigeschmack wvon
~kinstlerischem Schaffen” hat.”

Nach den Franzosen (102 Teilnehmer) bildeten die Deutschen
(139 Teilnehmer) die stérkste Gruppe It. Teilnehmerliste. Aus
Japan, wo fir August 1965 der nédchste INSEA-KongreB vor-
bereitet wird, waren 20 Kunsterzieher erschienen. Osterreich
war mit 27, Italien mit 24 Kollegen vertreten. Die bei fritheren
Zusammentreffen von Kunsterziehern stets starke Delegation
aus den USA zdhlte diesmal nur 8 Mitglieder. Anwesend
waren ferner Kunsterzieher aus Belgien (12), der Schweiz (10),
aus Grofibritannien (8), den Niederlanden (7), aus Dédnemark
(6), Portugal (3), Schweden (3), Algerien, Argentinien, Grie-
chenlond, Kanada, Luxemburg, Norwegen und Tunesien (je
1). Man hatte mit der Anwesenheit wenigstens eines Kunst-
piddagogen aus der CSSR gerechnet, wo im Herbst dieses
Jahres die zweite Arbeitstagung der INSEA stattfindet. Leider
war kein tschechischer Kollege erschienen.

'l Um das Experiment der Studientage in Paris und die beab-
sichtigte Methode ihrer Durchfihrung verstdndlich zu machen,
folgen diesem Bericht in franzésischem und deutschem Text
der Vortrag von Frau Prof. R. Cuvay und die Aussprachen der
MM H. Charnay und R. Gal.

Ein Vortrogssoal des représentativen UNESCO-Gebdudes an
der Place de Fontenoy mit Einrichtungen for die Simultan-
Ubertragung in vier Sprachen und wohltuender Klimeanlage
stand an zwei Tagen fir Vortrage, Referate und Ansprachen
zur Verfiigung. Fir die ibrigen Tage war der Besuch von ver-
schiedenen Schulen sowie Debatten in den Réumen des IPN
vorgesehen.

Vom IPN waren die Teilnehmer kurz vor Beginn der Tagung
aufgefordert worden, Arbeiten nach den Themen ,Die Briicke”
und ,Die Luft” in ihrem Unterricht anfertigen zu lassen. Diese
Arbeiten sollten die gemeinsame Grundlage fir Diskussionen
in den vorgesehenen Arbeitsgruppen bilden. Themen dieser
Art sind ihres unverbindlichen Charakters wegen m. E. als
Grundlage fiir die Diskussion kunstpédagogischer Probleme
ungeeignet.

Das IPN hatte weiterhin angekindigt, die Teilnehmer hétten
am 13. und 14. Mai die Wahl zwischen Unterrichtsstunden in
den Klassen und Teilnahme an den Debatten im IPN; als
dritte Moglichkeit kénnten sie sich an einem Tag fiir die Un-
terrichtsbesuche und am onderen fir die Debatten im IPN
entscheiden. Yon dieser Planung muBte abgesehen werden,
weil im IPN, wie sich erst wdhrend der Tagung herausstellte,
nicht genigend Réume zur Verfiigung standen. Deshalb wur-
den nur wenige Teilnehmer zu den Debatten im IPN einge-
loden. Den anderen war Gelegenheit geboten, in der Ecole
Boulle und in anderen Schulen ihre Unterrichisergebnisse zu
zeigen und zu vergleichen. Wéhrend der Mittagspause des
folgenden Tages improvisierten Kunsierzieher, die mit ihren
Schiilerarbeiten an den Vortagen nicht drangekommen waren,
in den Tagungsrdumen des UNESCO-Gebaudes ,fliegende
Ausstellungen”. Innerhalb kurzer Zeit waren dort alle ver-
fugbaren Plétze mit Arbeiten bedeckt. Auf diese unkonventio-
nelle Weise bot sich ein buntes Durcheinander der verschie-
denartigsten kunstpddagogischen Arbeitsergebnisse. Verglei-
che der Generalthemen ,Die Bricke” und ,Die Luft" waren
jedoch nicht méglich, da in vielen Féllen nur eines der Themen

vorlag, in anderen die Auffassungen zu stark voneinander
abwichen.
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Eine franzésische Kollegin z. B. zeigte einen sorgféltig ous-
gearbeiteten Unterrichtsentwurf, in dem der historische Wan-
del der Briickenarchitektur von den Anfangen des Briicken-
baus bis in unsere Zeit durch Skizzen belegt war. Zum Thema
.Die Luft" waren die Bilder mit Luftballons, Drachen, Flug-
zeugen, Végeln und ollerlei anderem fliegenden Getier ent-
standen.

Wiihrend der improvisierten Schau wurde ich auf eindrucks-
volle Arbeiten aus dem Unterricht von Mme. Quarante aus
Marseille und von Mme. Liné Jaquot aus Pontoise aufmerksam
(Abb. siehe Seite 155, 169, 170).

Mme. Qu. unterrichtet nach der ,Technique Freinet” an
einer privaten, aber staatlich subventionierten école pri-
maire. Die nach der ,Technique Freinet” ') entstehenden Bilder
bieten das Beispiel eines fir normale franzésische Verhdltnisse
revolutiondren Kunstunterrichts. Sie erinnern an Malereien,
wie sie in den Ateliers von Richard Ottt (Miinchen) und Arno
Stern {Paris) entstehen.

Die Kunsterziehung wurde, dem Togungsthema entsprechend,
im Tagungsprogramm nur als Teilgebiet innerhalb anderer
Schulfécher im Zusaommenhang einer Art von ,Rchmenplan”
behandelt.

Vor dem Plenum leitete Oberstudiendirektor Dr. Soika als
Prasident der INSEA mit einem Referat Uber Grundsétze des
bildnerischen Gestaltens die Togung ein. Er sprach iber den
Beitrag der Kunsterziehung zur Bildung des schopferischen
Menschen und erléuterte die kunstpddagogischen Voraus-
setzungen fiir die Entwicklung der schépferischen Anlagen des
kleinen Kindes, des Schulkindes und des Jugendlichen. Zu
seinen Ausfihrungen wurden Lichibilder nach Schilerarbeiten
aller Altersstufen vorgefilhrt. Er betonte am Schluf} seines
Referates, ,die heutige bildnerische Erziehung (gehe) cus von
der Erkenntnis, die wir tdglich nachweisen und nicht genug
betonen kénnen, dafl der Trieb zum schépferischen Gestalten
jedem Menschen eingeboren (sei) und auch die Féhigkeit dazu
in seinen Grundkraften (liege). Ohne Beachtung und Pflege
dieser Krifte (gebe) es keine vollwertige Persénlichkeits-
bildung”.

Dem Generalthema der Tagung entsprechend, kamen mehr
Vertreter anderer Fachdisziplinen als Kunstpddogogen zu
Wort. ,Ubergreifende Gehalte” konnten wegen sprachlicher
Schwierigkeiten nicht immer deutlich herausgearbeitet werden,
Die Vortragenden waren Padagogen, Mathematiker und
Physiker, junge Architekten, Psychologen sowie Vertreter der
Kultur- und Schulbehérden. Die Generalinspektorin, Mme.
Brunschwig, wies in ihrer Ansprache ouf den Wert der
schépferischen Krdafte fir die Erziehung und Bildung der Ju-
gend hin. Die Leiterin des IPN, Mme. Hattinguay, betonte die
Bedeutung des Kunsterziehers innerhalb des Schulganzen. M.
Biemel sprach vom Wirken der schopferischen Krdfte im
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Mathematikunterricht. Er lief einen Film vorfihren, der einen
guten Einblick in die Praxis seiner Methode bot.

Den Vortrdgen war zu entnehmen, dofi auch in Frankreich
Reformen des Schulwesens erwogen und in Versuchschulen
erprobt werden. Gegenwdrtig jedoch entspricht dort der All-
tag des Kunstunterrichts nicht immer den wéhrend der Ta-
gung erhobenen ldeclforderungen. Zur Zeit wird in Frank-
reich in der Regel ein konservativer, streng programmierter
Zeichen- und Malunterricht erteilt. Einigen Volksschulen in
Paris sind Klossen angegliedert, in denen Schiler ouf kinst-
lerische Berufe vorbereitet werden. Bei einer Wirdigung fort
schrittlicher Bemihungen franzésischer Kunstpddagogen dir-
fen die Ergebnisse des Kunstunterrichts an der Versuchsschule
in Sévres, dem Centre International des Etudes Pédagogiques,
an dem Mme. Noyer tétig ist, nicht Gbersehen werden.
Wdahrend der Tagung hatte ich Gelegenheit, mit Genehmi-
gung der zusténdigen Inspektorin in der 5. Klasse einer école
primaire die zehn- bis elfighrigen Mé&dchen zwei Stunden
lang zeichnen zu lassen. Die Schule liegt in einem der érme-
ren Pariser Arrondissements. Die Kinder hatten zu Anfang
Hemmungen, mit der schwarzen Kreide, die ich ihnen mit-
gebracht hatte, zu arbeiten, weil sie gewdhnt waren, sorgfél-
tig vorzuzeichnen. Da meine Aufgabe aber dem Material an-
gemessen war, verloren sich die Hemmungen bald. Das
Klassenergebnis durfte ich mitnehmen. Drei Arbeiten davon
sind abgebildet (Abb. siehe Seite 149, 152).

Die Betrachtung zahlreicher Ergebnisse des Kunstunterrichts
an dieser Schule liel erkennen, dafi dort - wie einige Ab-
bildungen zeigen - nach einem der Schulform angemessenen
kunsterzieherischen Programm gute Arbeit geleistet wird.
Der Einblick in den aolltdglichen franzésischen Unterrichts-
betrieb und meine eigene Zeichenstunde an einer franzdsi-
schen Schule waren fir mich das nachhaltigste Erlebnis der
Pariser Arbeitstagung.

') Revue ,art enfantin®, Herausgeber E. Freinet, Institut co-
opérativ de I'Ecole Moderne, Place Bergio Cannes [A.-M.) -
C. C. P. 1145-30 Marseille, Druck Merle & Cie, Grasse.



LA LIBERTE, CONDITION DU
DEVELOPPEMENT DES APTITUDES
CREATRICES PAR L’EDUCATION
ARTISTIQUE

Roxane Cuvay

A l'origine des recherches scientifiques consacrées depuis
plus de quinze ans aux optitudes créatrices de 'homme, il y
a lo tension provoquée par le désaccord de I'étre humain
avec les transformations croissantes du milieu technique.

Les résultats de ces recherches, et ce sur les plans les plus
divers, n'ont trouvé qu'une résonnance peu en rappert ovec
leur sens profond.

En précisant les &léments de |'attitude créatrice de I'adulte
qui sont les mémes dans les activités artistiques, scientifiques,
et techniques, Lowenfeld et Guilford avaient ouvert la voie
a des exercices fondamentaux propres @ assurer le déve-
loppement des aptitudes reconnues. Ces exercices ont été
réalisés par Dienes pour le Mathématiques.

Mais la nécessité absolue de s'engager sur cette voie, dans
toutes les disciplines consacrées a la formation de I'homme,
n‘a été démontrée que par Glees et Eschner de ['Institut
d'Histologie et de MNeuroanatomie expérimentale & Géttin-
gen. Suite & leurs recherches sur les limites de la capacité
cérébrale, ils pouvaient prouver qu'une formation justifiable
du point de vue neurobiologique devait s'appuyer sur une
limitation importante de I'étude des faits, en développant
par contre précocement un esprit analytique porfant sur
I'essentiel (kritische und integrierende Féhigkeiten). Ce déve-
loppement dépend de la collaboration des deux hémisphéres
cérébraux. Mais il y en o qu'un qui assume les fonctions
mentales importantes dés que l'unilatéralitée des mains s'est
affirmée.

Au cours des études traditionnelles, I'échange nécessaire
d'informotion entre les deux hémisphéres est constamment
perturbé par des réponses rapides exigées par le maitre et
jugées par lui, qui cependant ne peuvent &tre résolues que
par les neurones d I'hémisphére dominant. L'utilisation fonc-
tionnelle minime de l'autre — Glees I'a prouvé en 1961 — est
la cause d'une dégénerescence de ces neurones avec tout ce
qui s'en suit. Le point culminant des facultés créatrices ne
peut éire atteint que par la colaboration des deux hémis-
phéres — fait confirmé en dehors des recherches histologiques,
non seulement par les aptitudes artistiques des primitifs, non
soumis & l'unilatéralité des mains, mais encore par la
diminution de la capacité critique constatée surtout chez les
adolescents dés que l'exigence de connaissances est trop
importante.

Ces constatations, trop récentes d'ailleurs pour aveir pu pas-
ser le filtre des administrations, n'ont pas plus ébranlé, mal-
gré des prises de position individuelles, les structures exis-
tantes de I'enseignement que les succés parlpables de ceux
qui marchaient sur les traces de Lowenfeld.

La réticence de renonce & des principes considérés comme
valables pour la formation de I'homme depuis cent ans, est

ZUR ENTWICKLUNG
DER SCHOPFERISCHEN KRAFTE
DURCH DIE KUNSTERZIEHUNG

Ubersetzung: R. Cuvay

Die wissenschaftlichen Forschungen, die sich seit iiber 15
Johren mit den schépferischen Fdhigkeiten des Menschen
beschdftigen, sind durch jene Spannungen angeregt wor-
den, die aus dem Sichnichthineinfinden des Menschen in seine
in steter Wandlung begriffene Umwelt entstanden sind.

Die Resultate dieser Forschungen, die unter den verschieden-
sten Vorzeichen gefiihrt wurden, haben nicht jenen Machhall
gefunden, der ihrer auBerordentlichen Bedeutung zukédme.
Als Lowenfeld und Guilford, jeder fiir sich, die Elemente des
schdpferischen Verhaltens des Erwachsenen feststellten und
diese sich auf dem Gebiete der Kunst, der Wissenschaft und
der Technik als die gleichen erwiesen, &ffneten sie damit
grundlegenden Ubungen zur Entwicklung der erkannten
Eigenschaften die Wege. Diese Ubungen wurden zuerst fiir
die Mathematik gefunden und mit Erfolg verwendet.

Aber die unbedingte Notwendigkeit, in allen jenen Diszipli-
nen, die fir die Erziehung des Menschen herangezogen wer-
den, diese Wege zu beschreiten, wurde erst durch die Arbei-
ten von Glees und Eschner am Institut fiir Histologie und
experimentelle Neurcanatomie in Géttingen bestétigt.

Im Zuge ihrer Forschungen, die die Leistungsgrenzen des
menschlichen Gehirns betrafen '), kennten sie beweisen, daf3
eine vom neurobiologischen Standpunkt vertretbare Erzie-
hung auf einer bedeutenden Verminderung des Tatsachen-
lernens zugunsten der frihzeitigen Entwicklung der kritischen
und integrierenden Fdhigkeiten beruhen misse.

Diese Entwicklung ist von der Zusommenarbeit der beiden
Gehirnhdlften abhéngig. Aber nur eine besorgt die wichtig-
sten geistigen Funktionen, sobald die Handigkeit eintritt. Nun
wird im Verlauf des traditionellen Studiums der notwendige
Austausch von Informationen zwischen beiden Hemisphéren
stdndig durch die Forderung nach schnellem Antworten ge-
stért, da dieses nur durch die NMeuronen der dominierenden
Gehirnhalfte getétigt werden kann. Die geringe funktionelle
Beanspruchung der anderen Gehirnhdlfte — Glees hat dies
schon 1961 bewiesen — ist die Ursache einer rapiden Degene-
ration ihrer Neuronen mit allen ihren Folgen. Der Hohepunkt
schépferischer Tétigkeit aber kann nur durch die Zusammen-
arbeit der zwei Hemisphdren herbeigefiihrt werden. Diese
Tatsache wird — von aller Forschung abgesehen — nicht nur
durch die schépferische Féhigkeit der Primitiven, die der
Handigkeit nicht unterworfen sind, bewiesen, sondern auch
durch die Abnahme der kritischen und integrierenden Fihig-
keiten des Jugendlichen, sobald dos Tatsachenlernen und
Wissenmiissen Uberhandnehmen.

Moch zu neu, um das Hirdenwerk der Administrationen Gber-
wunden zu haben, ist es diesen Feststellungen auch durch
persénlichen Einsatz ebensowenig gelungen, die bestehenden

'} 5. Umschau 1962, Heft 16, S. 497, auch 14, 5. 435
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compréhensible, mais les déboires causés par cefte réficence
ist trop grave pour étre passé sous silence.
Il faudrait donc procéder @ une refonte de I'enseignement
qui aurait comme but l'intervention de la pédagogie des
activités créatrices dans toutes les disciplines.
Les résultats des activités artistiques dans les écoles mater-
nelles francaizes et européennes femoignent de la spenta-
néité, de 'audace, et de I'originalité de I'enfant. Cela suppose
un climat de liberté; et de la part de |'éducateur:
1. une profonde connaissance du développement physique
et mental de I'enfant.
2. une connaissonce approfondie des éléments fondamen-
taux de I'Art.
Ces connaissances rendront I'éducateur capable de com-
prendre l'expression plostigue de l'enfont a cet age et
d'intervenir avec intelligence.
Lorsque I'enfant entre dans les classes du premier degré il
ressent une diminution de sa liberté et de l'intérét porté o
ses activités artistiques. Au lieu de susciter une activité libre
nécessaire ou développement de ses aptitudes créatrices qui
assurerait dans l'avenir, chez lui, une attitude expérimentale,
la liberté de sa décision et en consequence sa responsabilité
sociale, on lui suggére une expression qui n'est pas la sienne;
il s'exprimera donc en oyant recours a des modéles dont il
se rappelle raquement et qu'il o rarement compris. Il est utile
sans doute et méme nécessaire de renforcer a cet age la
faculté d'observation de I'enfant. «Qui observe superficielle-
ment pense aussi superficiellement.s

Mais ces observations ne peuvent servir qu'au développement
des archétypes et non & des copies soit-disant réalistes aux-
quelles I'enfant ne porte aucun intérét. Clest en réalisant
une expérience ol toule so personne sero engagee que
I'enfant usera des fruits de son observation.

Connaitre l'enfant et connaitre les éléments de la discipline
dont on se sert comme prétexte pour le former @ sa maniére
et & sa mesure @ lui sont les bases de I'éducation a venir.
La littérature qui traite des étopes de I'évelution de I'enfant
abonde. Elle est plus ou moins élaborée a l'aide de maté-
riaux statistiques, et occompagnés quelquefois de dessins
schématiques tirés de dessins d'enfants et correspondant soi-
disant aux différentes étapes de son évolution. Ces schémaos
ont causé des malentendus sérieux, l'information devenant
doctrine. Toutefois une connaissance de I'enfant qui pourrait
servir les objectifs d'une formation différente de celle dont
il est encore I'objet dans la plupart des pays du monde, ne
s'obtient pas par des études théoriques mais surtout par des
expériences pratiques ob I'on s'engage soiméme.

Les publications spéciales concernant les étapes d'une for-
mation artistique sont plutst rares; mais la littérature qui
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Erziehungsstrukturen zu erschiittern wie den greifbaren Erfol-
gen der Nachfolger Léwenfelds. Der Widerstand, Prinzipien
aufzugeben, die iber 100 Jahre fir die Bildung des Menschen
giiltig waren, ist versténdlich, ober das Unheil, das durch
diesen Widerstand angerichtet wird, ist zu grof}, als daB man
doriuber hinweggehen kénnte,
Man miBte daher an einen Neuaufbau der Erziehung heran-
gehen, der die Entfaltung der schopferischen Féhigkeiten, d.
h. des kritischen und integrierenden Denkens, in allen Diszi-
plinen zum Ziel hatte. Die Resultate der bildnerischen Erzie-
hung in den Kindergérten Frankreichs?) und im Gbrigen
Europa zeugen von der Spontaneitét, der Kihnheit und der
Originalitét des Kindes. Das setzt eine Atmosphdre der Frei-
heit voraus und seitens des Erziehers eine tiefgehende Kennt-
nis

1. der kérperlichen und geistigen Entwicklung des Kindes,

2. der Elemente der bildnerischen Gestaltung.
Diese Kenntnisse erst ermaglichen es ihm, die bildnerische
Sprache des Kindes auf den verschiedenen Altersstufen zu
verstehen und im Unterricht richtig vorzugehen.
Wenn das Kind in die Volksschule eintritt, macht sich sogleich
eine Verminderung seiner Freiheit und des Interesses, daos
man seinen bildnerischen Betdtigungen bisher entgegen-
brachte, bemerkbar. Statt ihm eine freie Betdtigung zu er-
méglichen, die ihm fir die Zukunft die Bereitschaft zu experi-
mentieren, die Freiheit seines Entschlusses und demzufolge
sein soziales Verantwortungsgefihl sicherten, suggeriert man
ihm einen bildnerischen Ausdruck, der nicht der seine ist. So
beginnt es sich in Formen ouszudriicken, von denen es eine
ungenave Vorstellung hat und die es selten versteht. Es ist
ohne Zweifel notwendig, in diesem Alter die Beobachtungs-
féhigkeit des Kindes zu stirken. Wer oberfléchlich sieht,
denkt auch oberfldchlich. Doch kénnen diese Beobachtungen
nur der Entwicklung der Urbilder dienen und nicht sogenann-
ten Zeichnungen vor oder nach der Natur, denen das Kind
nur ein oberfldchliches Inferesse entgegenbringt. Nur in der
Verwirklichung eines Erlebnisses, an dem seine ganze Person
teilhat, kann das Kind die Friichte seiner Beobachtungen
anwenden.
Das Kind kennen und die Elemente der Disziplin kennen,
deren man sich als ¥V o rwand bedient, um es auf seine Art
und nach seinem MaB werden zu lassen, sind die Grundlagen
der Erziehung der Zukunft. Die Literatur, die die Stufen der
geistigen Entwicklung des Kindes behandelt, ist reich. Sie
beruht auf statistischen Erhebungen und wird bisweilen von
schematischen Zeichnungen begleitet, die von Kinderzeich-
nungen abgeleitet werden, und die den verschiedenen Ent-
wicklungsstufen entsprechen sollen. Diese Schemata haben
zu ernsten MiBverstdndnissen AnlaB gegeben, do die Infor-
mation zur Dakirin wurde. Noch kann eine Kenntnis des Kin-

?) diese Ansicht muBte im Mai 1964 revidiert werden



cherche @ démontrer la coordination de I'évolution avec
certaines maniéres d'expression est riche quoique trés dis-
cutable a partir du second degré;

exemple: se référant au fait que les débuts de I'adolescence
sont marqués par les efforts de I'enfant pour s'approprier le
monde par une démarche rationnelle et par ses capacités
mentales propres, on se croit obligé de lui imposer des exer-
cices d'observation en prétendant qu'ils sont conformes @
cette étape de son évolution.

Chaque éducateur a fait |'éxpérience de voir l'adolescent
renier d'un jour a 'autre les réves qui étaient ses moyens
magiques de s'entendre avec le monde. D'un coup, ses réves
paraissent enfantins et la réalité seule digne d'intérét. Mais
la recherche de cette réalité convoitée pourrait aboutir au-
dela du réel. N'est-ce pas la tache de toute éducation de
foire dépasser les buts proposés?

Le probléeme crucial de I'éducation por I'Art est la formation
de l'éducateur. Artiste spécialiste ou non? Les réponses
varient; mais la majorité, paraphrase lo réflexion d'un mu-
sicien fameux: «Ne me parlez pas de musique si vous ne la
pratiquez pas.»

La majorité exige donc que celui qui veut enseigner 'Art le
pratique lui-méme. Mais quels sont les critéres qui guali-
ticraient cette activité artistique, prise au sens de créatrice,
qui permettrait I'enrichissement permanent des moyens d'ex-
pression plastique et le développement des facultés imagina-
tives nécessaires pour apporter a celui dont on s'occupe une
aide efficace.

Car un chongement du comportement de I'homme ne peut
éire otteint que par les moyensole I'Art. Des programmes
nixtes ne serviraient qu'a accentuer le déséquilibre nerveux
qui se manifeste dans les milieux scolaires provoqué par la
surcharge des programmes. Ce probléme de coordination
sera difficile @ résoudre. Mais si chaque discipline trouvait
les moyens de développer les aptitudes créatrices comme
cela a été fait en maothématiques, sciences, et technologie les
efforts des uns et des autres convergeraient vers cette piéce
maitresse de |'éducation qu'on oblie souvent dans certains
pays: la réalité de l'enfant.

En passant en revue les introductions des programmes sco-
laires et méme des programmes remaniés, la diversité des
objectifs de I'éducation surprend le lecteur. Une simple
phrase remanierait tous ces programmes: «développer les
aptitudes créatrices de I'enfant pour le rendre capable de
faire foce a cette vie inconnue qui I'attend.»

des, die anderen Erziehungszielen dienen wiirde, als es die
heutigen sind, nicht durch das Studium von Theorien erlangt
werden, sondern nur durch praktische Erfahrungen, bei denen
der persénliche Einsatz weitgehend ist.

Publikationen, die der Entwicklung einer bildnerischen Erzie-
hung gewidmet wdren, sind eher selten, aber Literatur, die
eine Koordination bestimmter bildnerischer Ausdrucksweisen
zu angenommenen Entwicklungsstufen zeigt, ist reichlich vor-
handen, wenn auch die Darlegungen ab dem 10. Lebensjahr
des Kindes sehr diskutabel sind. So bezieht man sich z. B. auf
die Tatsache, dafl die Anféinge der Adoleszenz durch die Be-
mithungen des Kindes, sich der Wirklichkeit zu bemdchtigen,
gekennzeichnet sind. Mit einem Male erscheinen ihm seine
Trédume, die ihn bis jetzt die Welt verstehen lieBen, kindisch
und die greifbare Wirklichkeit einzig und allein des Interesses
wert. Wird aber nicht die Suche nach der Wirklichkeit jenseits
der Wirklichkeit ihr Ziel finden? Und ist es nicht Aufgabe
aller Erziehung, gesteckte Ziele zu Uberschreiten?

Das ungeléste Problem bleibt in der Kunsterziehung die Aus-
bildung des Kunsterziehers., Kinstler, Spezialist oder keines
von beiden? Die Antworten sind sehr verschieden. Die Mehr-
zahl variiert die Aussage eines berihmten Musikers, ,Spre-
chen Sie mir nicht von Musik, wenn Sie sie nicht austiben.”
Die Mehrzohl verlangt alse von dem, der Kunstunterricht
erteilt, dofl er sich selbst bildnerisch betdtige. Aber welches
sind die Kriterien fiir eine ,kinstlerische” Betdtigung, die als
schépferische bezeichnet werden kénnte? Denn nur eine
solche kénnte der stetigen Bereicherung der bildnerischen
Aussage und der Entwicklung der imaginativen Fdhigkeiten
desjenigen, der erzogen werden soll, zugute kommen.

Die notwendige Anderung des menschlichen Verhaltens, wie
sie das Leben heute fordert, kann nur durch den Einsatz der
didaktischen Mittel der bildnerischen Erziehung erreicht wer-
den. Eine gemischie Methode, die sowohl dos Anhéufen von
Tatsachenwissen als die Entwicklung der kritischen und inte-
grierenden Fdhigkeiten propagierte, wiirde nur der Verstéir-
kung jener Unausgeglichenheit dienen, die sich im Schulmilieu
schon durch die Uberlastung der Lehrpldne zeigt. Aber wenn
jede Disziplin die ihr angemessene Methode zur Entwicklung
der schopferischen Kréfte fande, so wie das mancherorts auf
dem Gebiet der Mathematik, der Wissenschaften und der
Technologie geschehen ist, so kénnten die Bemithungen aller
endlich jenem Hauptstiick der Erziehung dienen, das man in
gewissen Ladndern gerne vergif3t: dem Kind.

Wenn man die Préombeln der Schulprogramme, auch der
bereits reformierten, durchliest, so ist man iiber die Vielfalt
der Ziele erstaunt.

Ein Satz kénnte alle Programme richtigstellen:

»Die schépferischen Krafte des Kindes entwickeln, um es fahig
zu machen, diese unbekannte Welt von morgen zu bestehen.”
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PRESENTATION DES JOURNEES
D’ETUDE

Henri Charnay

Le programme que nous vous proposons peut paraitre @
premiére vue déraisonnable: nous fouchons @ tout, semble-t-il.
Mais nous devons nous demander s'il est roisonnable de
poursuivre nos recherches pédagogiques dans des domaines
de plus en plus limités alors qu'il faut de toute nécessité recon-
struire I'éducation a I'échelle d'un monde sans frontiére, dont
les activités sur tous les plans deviennent de plus en plus
interdépendantes.

Pour le moment, nous sommes tous des hommes perdus dans
des spécialités et nous nous cherchons pour accorder notre
action. Alors il faut trouver une technique de la rencontre.
Voilad pourquoi les trois exposés de la premiére partie sont
centrés sur le seul objectif qui puisse provoquer la rencontre
des professeurs de tous les enseignements: le développement
des aptitudes créatrices, autrement dit I'épanouissement de
I'enfant.

Voila pourquoi les quatre exposés de la seconde partie sont
centrés sur le seul objectif qui puisse provequer la rencontre
des hommes de tous les milieux sociaux culturels et profes-
sionnels: I'adaption de notre société aux besoins permanents
de I'homme, autrement dit la construction d'un miliev propice
a I'épanovissement de |'homme.

Ainsi donc, nous devons nécessairement aborder les nom-
breux problémes dispersés qui concernent I'enfant & I'école
et I'homme dans la société. Il s'agit alors de les dominer en
les ordonnant dons une synthése.

Si I'hnomme n'acquiert pos rapidement I'esprit de synthése ce
n'est pas la bombe atomique qui menacera I'humanité de
désintégration, mais tout simplement le mouvement désor-
donné de notre pensée. Sie nous ne savons pas construire
I'éducation pour construire notre société, I'humain sera
anéanti dans 'homme.

Or, toute construction est d'une synthése finalisée. MNous
devons donc nous mettre en position de synthése et com-
mencer a la maniére des architectes qui tracent le plan de
masse de leurs édifices avant d'aborder les problémes de
détail.

La journée du 12 MAI est consacrée au plon de masse, Nous
chercherons dans I'aprés-midi du 15 MAI les moyens d'aller
méthodiquement oux détfails pédagogiques.
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ZUR EROFFNUNG DER PARISER
ARBEITSTAGUNG

Ubersetzung: W. Troike

Dos Programm, das wir |hnen vorschlagen, mag auf den
ersten Blick zu ehrgeizig erscheinen. Man kénnte uns vor-
werfen, wir wollten uns mit allem und jedem befassen.

Wir missen uns jedoch fragen, ob es verninftig ist, unsere
fachlichen Forschungen allein auf immer begrenzteren Spe-
zialgebieten voranzutreiben, wéhrend es doch so notwendig
ist, das Erziehungswesen heute in einer die nationalen Gren-
zen {berschreitenden Weise neu zu gestalten, weil die ver-
schiedenen menschlichen Téatigkeiten immer stdrker vonein-
ander abhdngig werden.

Im Augenblick neigen wir alle dozu, uns nur auf unseren
Fachgebieten zu engagieren. Deshalb sollten wir nach Wegen
suchen, unsere gemeinsamen pddagogischen Aufgaben zu
fordern. Es geht darum, eine Methode fir internationale
Zusammenarbeit zu schaffen. Deshalb befassen sich die drei
Vortrdge des ersten Teiles unserer Tagung allein mit dem
Ziel, das alle Lehrenden miteinander verbindet und einander
ndherzubringen vermag: der Entfaltung der schépferischen
Kréfte des Kindes zu seinem Wohle und Fortkommen.

Aus dem gleichen Grunde zielen die vier Vortrdge des zwei-
ten Teiles darauf ab, woron den Menschen aller sozialen,
kulturellen und beruflichen Schichten allein gelegen sein
kann: die Umweltbedingungen der Gesellschaft den Bediirf-
nissen des Menschen so anzupassen, dafd er sich in méglichst
vollkemmener Weise entwickeln kann.

Wir missen also zahlreiche weitverstreute Probleme aufgrei-
fen, die das Kind in der Schule und den Menschen in der
Gesellschaft betreffen. Es muBB uns gelingen, diese Probleme
zu lésen und in Ubereinstimmung zu bringen.

Wenn wir uns nicht bald dezu aufraffen, gemeinsam zu
denken und zu handeln, so wird die drohende Vernichtung
der Menschheit weniger von der Atombombe ausgehen als
vielmehr von unserem ungeordneten und ouseinanderstreben-
den Denken. Wenn wir nicht in der Lage sind, die Erziehung
unserer Kinder so zu lenken, dofd sie den Zusammenhalt der
menschlichen Gesellschaft férdert, so wird die humane Gesin-
nung zugrunde gehen,

Jeder Bou wird zweckmdfBigerweise nach vorbereitenden

" Planen geschaffen. Wir missen deshalb ebenso zielstrebig

wie die Architekten verfahren, d. h. einen Gesamtplan unseres
ptdagogischen Handelns entwerfen, bevor wir uns mit metho-
dischen Einzelheiten befassen,

Der 12. Mai ist der Arbeit an diesem Gesamiplan gewidmet.
Am Nachmittag des 15. Mai wollen wir versuchen, uns mit
den verschiedenen pddogogischen Methoden auseinanderzu-
sefzen.
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ALLOCUTION DE M. ROGER GAL
CHEF DES SERVICES
DE LA RECHERCHE PEDAGOGIQUE

Pour présenter cette séance inaugurale, il me suffirait de vous
rappeler cette phrose du programme général «l'objectif
essentiel de ces journées d'étude est d'offrir aux participants
les moyens de déduire desindications pédago-
giques de l'ensemble des recherches entreprises a ce
jour par les spécialistes, dans le mende entiers.

Il est bien évident qu'il ne s'ogit pos dons ces journées
d'étude, de proclomer des vérités pédagogiques intangibles
et de préner des méthodes infaillibles, mais de chercher,
tous ensemble, les moyens de nous entendre sur certaines
lignes générales de la pédagogie moderne.

Or, I'éducation, dans notre monde nouveau, doit étre offerte
4 tous les dges dans tous les milieux: I'école n'a plus de
murs. Par un deuxiéme éclatement, nous voyons les différents
enseignements du culture chercher leur coordination: les
disciplines n'ont plus de cloisons. Ce sont précisément ces
deux faits qui ont décidé le Groupe de Synthése et de Réalisa-
tions Pédagogiques @ réunir, dans un méme débat, «les pro-
fesseurs d'éducation artistique et les professeurs de tous les
autres enseignements, les animateurs de |'éducation perma-
nente, les spécialistes de la psychologie et de la sociologies.
Mais en réunissant des hommes si différents nous étions con-
traints d'oublier — provisocirement — le détail pédagogique
de chaque enseignement. Nous devions aborder nos débats
par une large information sur les problémes généraux qui
nous concernent tous.
Le probléme pédagogique impératif est de développer les
optitudes créatrices afin que I'homme moderne prenne une
oftitude active dans tous les domaines de ce monde aux
transformations incessantes et précipitées. Ma grande joie
est d'avoir vu, des professeurs d'histoire, de philosophie, de
lettres, de sciences, de langues vivantes, venir travailler dans
notre équipe du GSRP, animée par un professeur d'éducation
artistique: Henri Charnay.

Je serais tenté de voir un symbole dans le fait que I'éduca-

tion artistique a rassemblé ces chercheurs, des jeunes pour

la plupart. Mais je dois dire que ce petit miracle de la
coordination s'explique:

1. Dans le GSRP, il n'a jamais été question a priori d'éduca-
tion artistique mais du développement des aptitudes
créatrices générales. C'est donc cette position de départ
trés large qui a permis de rassemble des hommes trés
différents.

2. Mais, par une sorte de réaction, nos jeunes chercheurs se
sont intéressés o I'éducation artistique, poussés par une
curiosité naturelle, et ont réfléchi sur leur enseignement
dans la perspective de la formation esthétique.

Que pourrais-je donc conclure, sinon qu'il me perait néces-

saire que les professeurs de toutes les disciplines se dégagent

provisoirement des préoccupations pédagogiques propres 4

leur enseignement, pour aller @ la rencontre les uns des

autres. Alors, nous verrions un second miracle: on décou-
vrirait que la véritable éducation artistique, comme I'air que
nous respirons, est le bien commun de tous les enseignements,

I'animatrice de toute éducation,

ANSPRACHE DES LEITERS DER
ABTEILUNG PADAGOGISCHE
FORSCHUNG IM IPN, M. ROGER GAL

Ubersetzung: W. Troike

Um diese Tagung einzuleiten, wiirde es geniigen, auf folgen-
den Satz unseres Programms hinzuweisen : ,Das wesentliche
Ziel dieser Arbeitstagung besteht darin, den Teilnehmern
Gelegenheit zu bieten, aus der Gesamtheit der bis heute in
der ganzen Welt betriebenen Forschungen p&dagogi-
sche Konsequenzen zu ziehen und Richt-
linien zu entwickeln.”

Es liegt auf der Hand, dafi es sich wéihrend dieser Studien-
tage nicht darum handeln kann, unbezweifelbare pédago-
gische Wahrheiten zu verkiinden und unfehlbare Methoden
zu predigen, sondern darum, durch gemeinsame Arbeit die
Mittel gegenseitigen Versténdnisses zu suchen und eben
damit eine gemeinsame Basis fir gewisse allgemeine Richt-
linien der modernen Pddagogik zu finden.

In der heutigen Welt muB8 den Menschen jedes Alters und
jedes Wirkungskreises die Méglichkeit einer guten Erziehung
geboten werden; denn jeder Mensch hat Anspruch auf eine
seinen Fahigkeiten entsprechende Schulbildung. Hierzu
kommt, daB heute die verschiedenen Facher Wege der Zu-
sammenarbeit suchen missen. Keinerlei Schranken diirfen sie
mehr voneinander trennen. Aus diesen beiden Griinden hat
sich die Gruppe fir Pddagogische Synthese und Realisation
entschlossen, Kunsterzieher und die Lehrer anderer Fécher,
Pddagogen, die fir eine kontinuierliche Erziehung eintreten,
Psychologen sowie Soziologen zu gemeinsamem Gespréch
zu vereinen.

Da wir so verschieden geartete Menschen miteinander in
Verbindung bringen wollten, waren wir gezwungen, zundchst
die speziellen Fragen und Methoden zuriickzustellen und mit
einer umfossenden Information Gber die allgemeinen, uns
alle berihrenden Probleme unsere Diskussion zv beginnen.
Unsere wichtigste pddagogische Aufgabe besteht darin, die
schopferischen Anlagen (des Kindes) zu entwickeln, so dafl
der moderne Mensch in ollen Bereichen der heutigen Welt
seine Tatkraft voll und umfassend entfalten kann, weil unser
Leben sich unaufhérlich und mit unglaublicher Geschwindig-
keit verdndert.

Ich freue mich ganz besonders, Historiker, Philosophen, Lite-
raturgeschichtler, Philologen und andere Wissenschaftler in
unserer Gruppe fir Pddagogische Synthese und Realisation,
der ein Kunsterzieher wie Henri Charnay besonderes Leben
verleiht, begrifien zu kénnen.

Die Versuchung war fiir mich grof, in der Zusammenarbeit
aller dieser Forscher, zumeist jungen Menschen, im Interesse
der Kunsterziehung, (so etwas wie) ein Symbol zu sehen. Ich
mull jedoch feststellen, daB dieses Sicheinordnen, das fast
wie ein Wunder wirkt, durch zwei Griinde zu erkléren ist:

1. In der Gruppe fiir Pddogogische Synthese und Realisation
handelt es sich @ priori nie ausschlieBlich um die Kunsterzie-
hung, sondern um die Entwicklung der allgemeinen schépfe-
rischen Anlagen. Und gerade dieses umfassende, weitgesteckte
Ziel hat so verschiedenortige Menschen bei uns versammelt.
2. Im BewufBitsein der auBerordentlichen Wirkung der Kunst-
erziehung haben sich unsere jungen Forscher spontan fir sie
interessiert; denn sie winschen in ihrem eigenen Unterricht
das schépferische Tun (die Perspektiven dsthetischer Bildung)
wirksam werden zu lassen.
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Aus all dem kann ich eines schlieBen: Es ist notwendig, daf
die Kunsterzieher sich einmal aus der fachpéddagogischen
Isolierung (Befangenheit) l6sen und mit Kollegen onderer
Fécher Verbindung aufnehmen. Wir werden dann das Wun-
der erleben, das ich hier in einem Sinnbild schildern méchte.
Es war einmal ein verwunschenes SchloB, dessen Bewohner
sich sorgféltig von aller Welt abschlossen, weil sie vermute-
ten, allein das Geheimnis der Entfaltung der Persénlichkeit
entdeckt zu haben und zu besitzen. Kein Mensch klopfte an
die Tor ihres Schlosses, um durch jenen Wundertrank einer
wirklichen und vollkommenen Bildung teilhaftig zu werden.
Eines Tages nun begegneten die Herren dieses Schlosses zu-
féllig ihren Nachbarn, die nicht weit entfernt wohnten und
ebenfalls dem Geheimnis der schépferischen Krifte auf die
Spur kommen wollten. Sie schilderten einander ihre gegen-
seitigen Sorgen. MNatirlich kamen sie dabei ouf diese wun-
derliche Welt zu sprechen, die Menschen mit voll entwickelten
schopferischen Anlagen braucht. Im Loufe ihres Gesprdchs
traten alle miteinander in das verwunschene Schlof3 ein. Zu
ihrem grofien Verwundern entdeckten sie, dof schépferisches
Tun und bildnerisches Schaffen fir jeden Lehrenden so not-
wendig sind, wie die Luft, die wir atmen. Die schapferischen
Krafte allein verleihen jeder Erziehung Leben,

Bemerkungen zur Ausschreibung des bildnerischen Jugend-
wettbewerbs 1964/65 des Kuratoriums Unteilbares Deutschland

W. Troike

Da die Zohl der Wettbewerbe in den Schulen sidndig gestiegen ist, wird
die Zurlckhallung verstdndlich, die eine grofle Zahl ven Kunsterziehern
gegeniber dem Ansinnen dbt, in ihrem Fachunterricht fir Wetthewerbe zur
Verfigung zu stehen,

Der Arbeitsplan, den sich jeder Kunsterzieher pflichigemd vorausplanend
zurechtlegt, wird durch die Teilnahme an ollen méglichen Wettbewerben ge-
schmdlert, der Unterricht gestart.

Er kann elso nicht umhin, unter den angebotenen Wettbewerben sorg-
faltig ouszuwahlen. Wettbewerbe, die merkantilen Zwecken dienen, bleiben
unbeachtet, Bei Wettbewerben, die politische und ondere Ziele verfolgen,
mufl, wos dem Kinde und Jugendlichen nitzt, den Varrang behalten, ldeelle
Absicht und bildnerisches Ziel missen konform laufen.

Das Interesse der Uffentlichkeit fir den Kunstunterricht und dos wochsende
Verstdndnis weiter Kreise fir die bildnerische Erziehung in der Schule dir-
fen nicht durch berechnende Absichten entwertet werden, Erwachsene dirfen
die bildnerischen Arbeiten der Kinder und Jugendlichen nicht fir ihre
Zwecke ausnutzen. Die Komplexitd! des kunstpddagogischen Bildungsweges
mufl gewdhrleisiet sein und erhalten bleiben,

Deshalb fordern die Kunsterzieher, daff bei der Jurierung von Welthewerbs-
ergebnissen, die Oberwiegend dem Unterricht in der Schule zu verdonken
sind, die Stimmen der Kunsterzieher den Ausschlag geben. Nur wenn den
bildnerischen Forderungen, die der Kunsterzieher vertritt, der Varrang zu-
gebilligt wird, konn ein Wettbewerb auch der fachlichen Arbeil dienen.
Verbildliche Wettbewerbe dieser Art hot es, wie Prof, Mordmille in Heft
1/64 von Kunst- und Werkerziehung ousgefihrt hat, bereits gegeben. Es darf
festgestellt werden, doB die Einsicht interessierter Kreise on piédogogisch
wie bildnerisch einwondfreien Ergebnissen von Wettbewerben gewachsen ist.
Die Bestimmungen eines Wettbewerbs sollen so angelegt sein, daB dem
Kunsterzieher offenbleibt, bildnerisch geeignete Auigoben mit den Themen
des Wettbewerbs zu verbinden.

Die fir den bildnerischen Jugendweltbewerb 196465 des Kuratariums Un-
teilbares Deutschland oufgebotene Jury enispricht den o. 0. grundsiitzlichen
Erwagungen,

Das Thema .Wir gehdren zusommen® lGft sich im Kunstunterricht bei vor-
sichtiger Auslegung sinnvell bearbeiten. Zu den Vorschldgen der Ausschrei-
bung, in denen ErlGulerungen zu diesem Thema zu finden sind, sei es er-
laubt zu beamerken, daB die Ergebnisse keinen einseitig tendenzitsen poli-
tischen Charakter aufweisen dirfen,
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Bildnerischer Jugendwettbewerb 1964/65 des Kuratoriums

UNTEILBARES DEUTSCHLAND
+~WIR GEHOREN ZUSAMMEN"

1. Bundesjury

Prof. Otto Dix, Mitglied der Akademie der Kinste, Barlin;

Prof. Ernst Fritsch, Mitglied der Akodemie der Kinste, Berlin;

Prof. Gerhord Maorcks, Mitglied der Akodemie der Kinste, Berlin;

Praf. Anten Marxmiller, Akademie der bildenden Kinste, Minchen;

Prof. Karl Otto, Direktor der Hochschule fir bildende Kinste, Berlin;

Prof. Herbert Post, Direktor der Akademie fir dos graphische Gewerbe,
Minchen;

Prof. Dr. Lecpold Reidemeister, Generaldirekltor der Ehem. Staatlichen Mu-
seen in Berlin;

Oberstudiendirektor Dr. J. A. Soiko, Prasident des Bundes Deutscher Kunst-
erzieher, des Deutschen Arbeitskreises fir Werkerziehung und der
INSEA;

Prof. Helmut Thoma, Direktor der Siaatlichen Hochschule fir Kunsterzie-
hung, Berlin.

2. Thema

Der bildnerische Jugendwetibewerb soll die Jugend onregen, sich mit der
Teilung und Wiedervereinigung Deutschlands, mit der Unterdriickung und
Freiheit in der Welt zu befossen. Vor allem sollten die Méglichkeiten zur
Wiedervereinigung des Getrennten und zur Oberwindung der Diktatur, dos
Valkerverbindende und das Unteilbare als Thema gewahlt werden, Die
Aufgoben sind bewuBit so gestellt, dofl sie von den Jugendlichen sowohl
natienal als auch international geldst werden kénnen.

Als Anregung kdnnten etwo folgende bildhafte Vorstellungen und Themen
dienen: .Wir gehdren zusammen®, .Wir boven Bricken™, .Wir sind ge-
trennt — wir wollen zueinander”, .Einheit — unsere Sorge”, dos Verbin-
dende in Verkehr, Londschoft, Volkstum, Sproche, Kunst, Musik, Lileratur,
Sogen und Madrchen, kulturellem Volksgut, Pflanzen und Tieren, Brouchtum,
Architektur, Verkehrsmitteln u. a. m.

Der von westdeutscher Seite gegen dhnlich geartete politische Schuipropa-
ganda der Zonenbehdrde erhobene Vorwurf richtet sich mit guten Grinden
gerade gegen die unkindliche def_kgehundﬂnheir der politischen Werbung
in der SBZ. Solchen Tendenzen wirden wir mit Stacheldroh! und Maouer-
bildern nicht gerade wirksam begegnen.
Dagegen erscheinen uns ondere Vorschitige, némlich in den Arbeiten [ir
den Weltbewerb kénnten .die Maéglichkeit zur Wiedervereinigung des Ge-
trennten”, ,Das Vélkerverbindende” und .dos Unteilbare® zum Anlafl einer
bildnerischen Aufgabe mit entsprechendem Themo gewdhlt werden, kunst
padagogisch schon weniger abwegig. Ausschlaggebend fiir das Gelingen des
Wettbewerbs unter solchen Themen ist, dofi die Altersstufe der Schiiler
sorgfdltip beachtet wird.
Kritisch muB ouflerdem bemerkt werden, dofl es duBerst zweifelhaft ist,
ob .die Uberwindung der Diktatur™ won Lehrern und Schilern als bild-
nerische Thematik Uberhoupt einwandirei bearbeitet werden kann. Der Hin-
weis, Aufgoben sind bewuBt so zu stellen, dall sie von den Jugendlichen
sowohl national wie auch infernational gelést werden kénnen, mag fir eine
bildnerische Aufgobenstellung geniigen.
Die im weiteren Text dieses Absotzes gebolenen Anregungen werden oft
nicht zu guten Ergebnissen fihren, weil Lehrer wie Schiler durch die The-
matik Gberfordert sein dirften. Die genannten Themen verfihren zu litera-
risch Gberladenen Lésungen ohne bildnerischen Gehalt. Dieser Aufgabe, die
der bildnerische Wettbewerb stellt, werden nur wenige gewochsen sein.
Dos gilt besonders fir die VorschiGge: .Wir sind getrennt” sowie .Ein-
heit — unsere Sorge”. Derartige Themen gehéren in den politischen Unter-
richt und in die Gegenwartskunde, nicht aber in den Kunstunterrichi,
Bei der Bewertung und Auswahl der ous dem Wettbewerb zur Prémiierung
anfallenden Arbeiten stehen die Juroren vor einer in wvielen Fdllen un-
lasbaren Aufgabe,
Wir bemerken, dofl diese Kritik von wielen Kunsterziehern in berechtigter
Sorge um die Unzweideutigkeit ihres kunstpddogogischen Auftrages vor-
getragen wird, in dem Bemihen, dos unverfdlschie bildnerische Schaffen des
Kindes wie des Jugendlichen nach ihrem besten Wissen zu erhollen und zu
pflegen.
Trotz so monnigfocher Bedenken erkldren sich die Landesverbdnde des
BDK bereit, ouch bei dem zweiten bildnerischen Weilbewerb des Kurato-
riums in der fir den Kunsterzieher fir vertretbor gehaltenen Form mit-
zuwirken.

W, Troike



WISSENSCHAFTLICHES BEIFACH
FUR KUNSTERZIEHER?

O5tDir. Dr. Soika hat der Arbeitsgemeinschaft Deutsche
Héhere Schule seine Stellungnohme zu der von den Schul-
behodrden der Lénder erhobenen Forderung eines wissen-
schaftlichen Beifaches fir Kunsterzieher an Gymnasien Gber-
sandt

1. Auf Grund der pédogogischen und fachlichen Leistungen
haben die Kunst- und Werkerzieher léngst den Status von
sogenannten ,technischen Lehrern” iiberwunden und eine
gleichberechtigte Stellung neben den wissenschaftlichen Leh-
rern an den hdheren Schulen errungen.

Seit neben den Erkenntnisgebieten des Wortes und der Zahl
die Form als dos dlteste und sinnfélligste Me-
dium der Bildung erkonnt wurde, ist die bildnerische
Erziehung aus der héheren Schule nicht mehr wegzudenken.
Die bildnerische Erziehung hat zwei voneinander unterschie-
dene Unferrichtsbereiche entwickelt: Die Fécher Bildende
Kunst und Werkerziehung.

Beide Fécher grinden sich ouf der Féhigkeit zum anschau-
lichen Denken. Sie ergéinzen doher die Absicht der wissen-
schaftlichen Fécher, die Anschauung als Mittel zur
Begriffsbildung zu nutzen.

Bildnerische Erziehung provoziert geistige Leistungen beson-
derer Art, weil Auge und Hand innig zusammenarbeiten,
weil Sehen und Tun in enger Korrespondenz zusammen-
wirken. Kunst- und Werkerziehung wenden sich on die
schavenden und gestaltenden Krdfte, die eine wichtige gei-
stige Kernschicht des Menschen bilden.

Die Notwendigkeit, qualifizierte Kunst- und Werkerzieher zu
gewinnen, die féhig sind, die héhere Schule mit kiinstlerischem
Geist zu erfillen, fihrte zum mindestens achtseme-
strigen Hochschulstudium in den beiden
Houptfdchern Bildende Kunst und Werk-
erziehung mit den umfangreichen Teilgebieten: Malen,
Zeichnen, Druckgraphik, Plastik, Gestaltungslehre, Komposi-
tion, Metall-, Holz-, Papier- und Papparbeit, Gestalten mit
Kunststoffen und verschiedenem Material, Textiles Gestalten,
Flachen- und Ausstellungsgestaltung, Spiel und BUhne, Um-
weltgestaltung, Schrift und angewandte Grophik, Darstellende
Geometrie und Konstruktives Zeichnen, Bau- und Formlehre,
Kunst- und Werkbetrachtung, Methodik der Kunst- und Werk-
erziehung u. a. m.

Die Kunst- und Werkerzieher begriiBen eine wissenschaftliche
Orientierung, die sich organisch in die kunst- und werk-
pddagogischen Studien einfigt, und studieren doher aus
eigenem Antrieb und auf Grund der Prifungsordnung wdh-
rend ihrer Ausbildungszeit in den wissenschaftlichen Fach-
gebieten Philosophie, Pddagogik, Soziologie, Psychologie,
Archéologie und Kunstgeschichte, Didaktik, Synoptische Ge-
schichte, Phonetik und Sprecherziehung u. a. m.

Aus Prestigegrinden oder gar zur ,Aufwertung ihrer Féacher”
brauchen die Kunst- und Werkerzieher heute kein wis-
senschaftliches Zwangsbeifach!

An der hheren Schule kann nur ein Kunst- und Werkerzieher
von héchster kiinstlerischer Qualitét bestehen; daher darf das
Minimum von acht Semestern ungestérten bildnerischen Stu-

diums in den beiden kiinstlerischen Houptfdchern nicht unter-
schritten werden. Das Kunsthochschulstudium muB Kern der
Ausbildung des zukiinftigen Kunst- und Werkerziehers blei-
ben.

Schon aus Grinden einer sinnvollen Straf-
fung der Studienzeit sollte ein zusdtzliches
wissenschaftliches Beifach nicht obligato-
risch vom Kunst- und Werkerzieher gefor-
dertwerden,sondernfakultativbleiben. Eine
genigende Anzahl von Studenten studiert ein zusdtzliches
wissenschaftliches Beifach aus MNeigung und gewinnt damit
auch eine breitere Verwendungsbasis im Schuldienst.

2. In diesem Zusammenhang ergibt sich die dringende
Notwendigkeit einer Novellierung des Be-
amtenrechts-Rahmengesetzes, die die Kunst
hochschulen den wissenschaftlichen Hochschulen gleichstellt.
Der BDK, die INSEA, der DAW und die Konferenz der Leiter
der Ausbildung fiir das kiinstlerische Lehramt an den Kunst-
hochschulen in der Bundesrepublik und in Berlin unterstiitzen
diese Beschlisse der AG Deutsche Héhere Schule und bitten
um Weiterleitung an die Standige Konferenz der Kultus-
minister, die Kultusminister der Lénder und alle verantwort-
lichen Dienststellen und Persénlichkeiten,

Wir lassen den Ausfihrungen von Herrn Dr. Soika einen Aus-
zug aus einem Bericht an das niederséchsische Kultusministe-
rium zum gleichen Fragenkomplex folgen.

W. Troike

Nach dem Rahmengesetz zur Vereinheitlichung des Beamten-
rechts (Beamtenrechtsrahmengesetz) in der Fassung vom
1. 10. 1961, § 13, Abs. 1, Nr. 3, ist fir die Zulassung zu den
Laufbahnen des héheren Dienstes ein abgeschlossenes Stu-
dium an einer wissenschaftlichen Hochschule und die Able-
gung einer ersten Staatsprifung oder, soweit iblich, einer
Hochschulpriifung mindestens zu fordern. Das Niedersédch-
sische Beamtengesetz vom 14. 7. 1960 in der Fassung vom
1. 3. 1963 enthélt diese Forderung ebenfalls. Auch die Beam-
tengesetze der anderen BundeslGnder enthalten, soweit be-
kannt, diese Bestimmung.

Da die Kunsthochschulen nicht als wissenschaftliche Hoch-
schulen gelten, folgt aus den genannten beamtenrechtlichen
Bestimmungen, dafd Kunsterzieher in den héheren Dienst nur
noch eingestellt werden k&nnen, wenn sie durch den Erwerb
einer Lehrbeféhigung in einem wissenschaftlichen Beifach ein
abgeschlossenes Studium an einer wissenschoftlichen Hoch-
schule nachgewiesen haben,
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Hierdurch hat die vom Gesichtspunkt einer sinnvollen Berufs-
ousbildung begriBenswerte Regelung, ndmlich Kunsterzieher
auch chne ein wissenschaftliches Beifach zum Vorbereitungs-
dienst fiir das Lehramt an héheren Schulen zuzulassen,
bedauerlicherweise ein Ende gefunden. Der Erlal des Herrn
niedersdchsischen Kultusministers vom 15, 7. 1953 — IV (2)
1555//3, durch den eine solche ganz auf die eigentliche Auf-
gabe des Kunsterziehers gerichtete Ausbildung erméglicht
worden war, ist durch die gesetzliche Bestimmung hinféllig
geworden.

Schon jetzt ist folgendes festzustellen:

Zum Herbsttermin 1961 sind die letzten Kunsterzieher chne
wissenschoftliches Beifach zugelassen worden. Seitdem ist im
Bereich der Abteilung héhere Schulen im niederséchsischen
Landesverwaltungsamt nur ein Bewerber mit Lehrbefdhigung
fir das Fach Bildende Kunst in den Vorbereitungsdienst ein-
getreten.

Es ist auch nicht zu erwarten, daf3 die Zahl der Bewerber in
stdrkerem Mafle ansteigt, selbst wenn man davon ausgeht, daf3

a) inzwischen Studierende des Faches Bildende Kunst sich not-
gedrungen auch einem Studium des wissenschaftlichen Bei-
faches zuwenden und eines Tages das Studium abgeschlos-
sen hoben werden,

b) die neu errichtete Hochschule fir Bildende Kunst in Braun-
schweig auf Grund wverhdltnismdBig ginstiger Studien-
bedingungen dazu beitragen wird, dafl sich — allerdings
frishestens in drei Jahren — dort ausgebildete Kunsterzieher
nach abgelegter 1. Staatspriifung zum Vorbereitungsdienst
in Niedersachsen melden.

Dieses mit Sicherheit vorauszusehende sténdige Ausbleiben

einer genigenden Zahl von Kunsterziehern erklart sich nicht

nur aus der Sorge der Studienanfénger und ihrer Eltern, das

Studium werde durch die Notwendigkeit, zusdtzlich ein wis-

senschaftliches Beifach studieren zu missen, unverhdltnis-

mdBig verldngert. Viele geeignete Abiturienten schrecken ous
diesem Grunde vor einem solchen Studium zurick. Andere
sehen davon ab, jetzt noch Kunsterzieher zu werden, weil
zwischen dem Studium der Bildenden Kunst und dem des
wissenschaftlichen Beifaches in der Regel eine innere und
édullere Diskrepanz besteht, wie es sonst beim Studium der

Lehramtskandidaten nicht der Fall ist.

Wenn hier und da noch die Meinung geduBert wird, es stén-

den genlgend Kunsterzieher zur Verfilgung, so beruht dies

auf einem Irrtum. Wer mit den Tatsachen vertraut ist, weil3,
wie grofl der Mangel an Kunsterziehern an den Gymnasien
jetzt schon ist. In den vergangenen Jahren ist wiederholt dar-
auf hingewiesen worden, dafd die Zahl der neu eintretenden

Kunsterzieher nicht ausreicht, den Bedarf zu decken, und dafl

der Mangel durch die plétzliche Forderung des wissenschaft-

lichen Beifaches noch erheblich zunehmen wird.

Da der Zugang an jungen Kunsterziehern, wie oben dar-

gelegt, auch weiterhin sehr gering bleiben wird, erscheint es

geboten, auf eine sinnvolle Anderung der Bestimmungen hin-
zuwirken.

ErfahrungsgeméaB kommt ein erheblicher Teil von Bewerbern,

die sich zum Vorbereitungsdienst fiir das Lehramt an héheran

Schulen melden, von Hochschulen aulerhalb Niedersachsens.

Dies wird auch nach der Errichtung der Staatlichen Hochschule

fur Bildende Kunst in Braunschweig der Fall sein (vgl. die

Verhdltnisse hinsichtlich der Musikerzieher nach Errichtung

der Niedersdchsischen Hochschule fiir Musik). Deshalb ist es
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gerechtfertigt, nach wie vor auf die Studienverhdlinisse des
Faches Bildende Kunst an den Kunsthochschulen auferhalb
Niedersachsens zu achten.

Wenn man davon ausgeht, dafl die Forderung des Beamten-
rechtsrahmengesetzes (§ 13, Abs. 1, Nr. 3) zundchst nicht
gedndert werden wird und es fraglich sein dirfte, ob in ab-
sehbarer Zeit die Kunsthochschulen den Status wissenschaft-
licher Hochschulen erhalten, so mufl der Kunsterzieher in der
Tat weiterhin ein abgeschlossenes Studium an einer wissen-
schaftlichen Hochschule naochweisen, wenn er die Laufbahn
des héheren Dienstes anstrebt. Es mifite aber darauf hin-
gewirkt werden, daB dieses Studium nicht véllig abgelést von
dem Studium der Bildenden Kunst erfolgt, sondern sinnvoll
mit ihm verbunden ist.

Bisher wird das Studium des wissenschoftlichen Beifaches hdu-
fig als erzwungenes, der eigentlichen Befdhigung des Studie-
renden nicht entsprechendes Anhdngsel betrieben. Fir die
spdatere Bildungsaufgabe in der héheren Schule ergibt sich
aus einem solchen kurzen Nebenstudium kaum ein Gewinn.
Selbst fir den Unterricht auf der Unter- und Mittelstufe der
Gymnasien reichen die erworbenen Kenntnisse, wie sich viel-
fach erst in der Referendarausbildung erweist, oft nicht aus.
Zudem leidet die intensive Ausbildung der jungen Kunst-
erzieher im Vorbereitungsdienst betrachtlich, da zu viel Zeit
auf die Ausbildung im wissenschaftlichen Beifach verwendet
werden muB, dessen fachwissenschoftliche Fundierung oft zu
winschen iibrig laft.

Eine sinnvolle Lésung wire es, wenn der Kunsterzieher neben
seinem Studium an der Kunsthochschule ein Studium der
Kunstgeschichte oder dergleichen an einer wissenschaftlichen
Hochschule betriebe und mit einer Staatsprifung abschlésse.
Diese Prifung kénnte wie die jetzt Ubliche Beifachprifung
durchgefithrt werden, nur wiirde es sich nicht um ein soge-
nanntes Priifungsfach im Sinne der von der Standigen Kon-
ferenz der Kultusminister am 26. 6. 1952 beschlossenen Grund-
sdtze zur wissenschaftlichen Profung fir dos Lehramt an
héheren Schulen handeln, sondern um ein sogenanntes Zu-
satzfach (Abschnitt Il, 1 und 2).

Hierdurch wdre eine Ausbildung gewdhrleistet, die sowohl
das Studium der Bildenden Kunst und Werkerziehung, die den
Lebensverhdltnissen in unserer technisierten Welt entspre-
chend einen wesentlichen Teil der Kunsterziehung ausmacht
und kiinftig noch stdrker wird ausmachen miissen, als auch
ein wissenschaftliches Studium der Kunstgeschichte mit ihren
verschiedenen Aspekten in sinnvoller Weise umschliefit.

Die Forderung des Beamtenrechtsrahmengesetzes wdre erfillt,
und die Ausbildung der Lehramtskandidaten des Faches Bil-
dende Kunst wirde eine innere Geschlossenheit oufweisen.
Selbstversténdlich sollte es méglich sein, dafd Studierende der
Facher Bildende Kunst und Musik wie bisher auch die Lehr-
befdhigung in einem der Giblichen Unterrichtsfacher erwerben,
wenn dies ihrer besonderen Neigung und ihrem Kénnen ent-
spricht. Solche Bewerber kénnten nach der Beendigung ihres
Vorbereitungsdienstes den Forderungen verwaltungsmaBiger
Art geniigen, die fir einzelne Schulen erhoben werden.

Die Verwirklichung des dargelegten Vorschlages wirde die
Notlage mindern, die sich hinsichtlich der Versorgung der
Gymnasien mit Kunsterziehern ergeben hat. Auflerdem wiire
eine konsequentere und intensivere Ausbildung der Kunst-
erzieher méglich, so dafl ein Héchstmal an Vorbereitung des
Nochwuchses tir diesen wichtigen Teil der gymnasialen Bil-
dungsaufgabe erreicht wiirde.



INSEA-Sonderheft Nr. 1

Daos erste IMSEA-Sonderheft, die Fachzeitschrift far .Bildnerische Erzie-
hung” des Internationalen Kunsterziehungsverbondes [International Society
for Education through Art) liegt als Sonderheft fir die Wellausstellung New
York und die Studientagung Paris 1964 vor. Es erschien dreisprachig (eng-
lisch, franzosisch und deutsch], um seine oktuelle Auvfgobe ohne Ver-
stindigungsschwierigkeiten erfillen zu kénnen, Es ist als Publikation Gber
die bildnerische Erziehung in Wesi-Berlin - sowohl Gber die Arbeit in den
Schulen ols auch Gber die Ausbildung der Kunsterzieher — gedacht und soll
auf der Internationalen Wellousstellung 196465 in Mew York die Aus-
stellung von kunstpddagogischen Gestaltungsergebnissen im Berlin-Pavillon
ergdnzen wnd unterstitzen. Es kam rechizeitig genug herous, um ouch
schon auf den Internationalen INSEA-Studientagen vom 12. bis 16. Mai 1964
in Paris angeboten werden zu kdnnen, Schon seine duflere Erscheinung zeigt
Format und weist ouf dos Miveou hin, dos der Bedeutung eines von West-
Berlin ousgehenden Impulses zu einer nun weltweiten Belebung der Kunst-
erziehung zukommt. Dos grofische Gesicht — Typogrofie, Layout und der ge-
schmackvolle Umschlagdeckel — wurde von Enzie Edschmid und Ulrich
Harsch (Hochschule fir Bildende Kidnste / Klosse Lortz) gestaltet. Aber nicht
nur, dofl die Gestaltung die Kunsterziehung West-Berlins wirdig dorbietet,
sie gibt ouch dem glicklich gewd&hiten Verhdltnis von Bild und Text eine
bbersichtliche Anordnung. Der Wechsel von Schriftblock und Bild, von Farb-
und Schworzweiwiedergoben, wven Foto und Reproduktion, wvon erfri-
schend-naiven Kinderarbeiten und vollendeten Ergebnissen der Studieren-
den, wan Malerei, Zeichnung und Werkarbeit gibt einen umfangreichen Uber-
blick und schofft eine interessante, belebende Abfolge beim Durchbldttern
des Heftes. Die Texte bekommen ihr Gewicht bareils aus der Bedeulung,
die ihre Verfasser im politischen und kulturellen Leben hoben,

Erziehung ist Menschenbildung!

Kunsterziehung greift tief in die Persénlichkeit hinein, Sie wird dadurch zu
einem Politikum. 50 steht der Beitrog des Regierenden Birgermeisters von
Berlin, Willy Brondt, am Anfong ols Geleitwart, als GruB, der in die Welt
hinousgeht. Der Direktor der Hochschule fir Bildende Kinste Berlin, Herr
Frof. Karl Otto, betont die Notwendigkeit der Pflege und Entwicklung der
schbpferischen F&higkeiten im Menschen ols Sorge um die Erhaltung der
Kultur, als MoBnohme gegen die Gefshrdung des Menschen im technischen
Zeitalter, Herr Oberstudiendirektor Dr. Scika als Prdsident der Internatic-
nal Society for Educotion through Art, des Bundes Deutscher Kunsterzieher
und des Deutschen Arbeitskreises fir Werkerziehung, dessen Initiative wir
dieses Heft verdanken, weist auf die vélkerverbindenden Maglichkeiten der
Bildsprache hin. Er mohnt, die wertvollen Kréfte, die durch die bildnerische
Erziehung zur Entfaltung der ganzen Persénlichkeit dienen, als integrieren-
den Bestandteil einer neuzeitlichen Pddogogik zu erkennen. Es ist jetzt
dringlicher denn je, die kulturelle Notwendigkeit einzusehen, dafl die Pllege
cer schopferischen, gestalterischen Anlogen im Menschen fir eine friedliche
und menschenwiirdige Zukunft unerl@Blich ist.

Dieses Heft will Gber den Kreis der Fachangehérigen hinaus suf alle Men-
schen wirken, die sich fir die Kultur und die Menschheit verantwortlich
fihlen. Es ist eine gedruckte Manifestation, weil es als ein Dokument for
die Erschaffung eines Weltbundes der Kunsterziehung angesehen werden
mufd. Leonhard

Des INSEA - Sonderheft kann durch Frou |. Bayer, 1 Berlin 47, Hanne-
mann-StraBe 24, zum Preise von 3,50 DM zuziglich Porto bezogen wearden.

Der PELIKAN MNr. 66

Seit jeher hat der PELIKAN" on der Entwicklung der Kunsterziehung Anteil
genommen, Mit Heft 66 begrifit diese Zeitschrift der Pelikon-Werke Giin-
ther Wagner, Honnover, in hervorrogender Aufmachung die Fusion der FEA
(Fédération International pour I'Education Arfistique) mit der INSEA (Inter-
national Secciety for Education through Art).
In Deutsch und ltalienisch wurde je eine Ausgobe gedruckt. AuBerdem
erschienen Textbeilagen in englischer, franzésischer und spanischer Sprache,
In grofizigigster Weise hoben die Pelikon-Werke ein geschmackvolles Heft
herausgegeben mil wesentlichen Aufsdtzen von Herrn Dr. J. A, Soiko, dem
ersten Prdsidenten der vereinigten INSEA, von Frou Dr. d'Arcy Hayman, der
Leiterin der Abteilung Kunsterziehung in der UNESCO, Herrn Prof. Henri
Charnay, der die europdische Arbeitstogung der INSEA im Moi 1964 in Paris
leitete, Herrn Prof. Seburo Kurote, dem Prdsidenten des joponischen Kunst-
erziehungsverbandes, und Herrn Dr. Jaromir Uzdil, Dozent on der P&d-
agogischen Fakultdt Prog.
Die Firma Ginther Wagner stellte groBe Geldmittel zur Verfigung, um das
Heft in hoher Aufloge erscheinen zu lossen und es bis in die entierntesten
Londer zu wersenden. Domit greift der .PELIKAN® im richtigen Zeitpunkt
seine erweiterte Aufgobe als weltumspannendes Informationsorgan fir die
Kunsterziehung auf.
Das GruBwort mit einem kurzen Uberblick Uber die Geschichte der Kunst-
erziehung im 20. Jahrhundert, iber die cugenblickliche Loge und die zu-
kinftigen Auvfgaben, Uber die néchsten Togungen und Kongresse schrieb
Herr Dr. Soika, Berlin. Frau Dr. Haymeon weist auf die Charte der Vereinten
MNationen hin und betont den Wert der Kunsterziehung fir die Menschheit
als einen wesentlichen .Beitrag zu Frieden und Sicherheit durch Férderung
der Zusommenarbeit unter den Mationen durch Bildung, Wissenschaft und
Kultur, . .~
Es liegt nohe, daB Herr Prof. Charnay in seinem Beitrog néhere Mitteilun-
gen Ober die im Maoi in Paris stattgefundene Arbeitstogung macht. Wesent-
lich ist, daff er die Togung in engem Kontakt mit der Proxis oufbaute. Mit
der gleichen Absicht schldgt er vor, dofl die Teilnehmer aus den verschie-
densten Ldndern Arbeitsergebnisse aus gleicher oder dhnlicher Aufgoben-
stellung ols konkrete Wergleichsunterlogen mitbringen, um es daran zu
interessanten Aussprachen und wertvollen Erkenntnissen kommen zu lassen.
Noch haben wir die hervorrogenden joponischen Kinderzeichnungen vem
Berliner KongreB im Geddchtnis. Der Aufsotz von Herrn Prof, Kurata wird
ebenfalls durch Reproduktionen so quolitdtsvoller Arbeiten ergnzt. Wir er-
fahren in kurzen Zigen den Entwicklungsgong der jopanischen Kunsterzie-
hung bis zum heutigen Stand. Obgleich Jopan rdumlich von uns so entfernt
liegt, ist @s uns in seinen Bestrebumgen so nohe. Mit Spannung wird der
17. Internationale Kongrefl fir Kunsterziehung 1965 in Tokio erwortet. Eine
herzliche Einladung dazu beschlieft den jopanischen Beitrag.
Herr Dr. Uzdil wird zum Berichterstatter Gber die Kunsterziehung in den
Ostblockstaaten. Wir wissen, daf dort andere Wege gegongen wurden und
andere Ziele angestrebt werden. Aber die ldee der Kunsterziehung ist le-
bendig. Trotz politisch-weltanschaulich anders gerichteter Aspekie in ihrer
Bezugnohme auf den Menschen und die Erziehung sind Versténdigungsmdg-
lichkeiten vorhonden und Kontakte angebahnt. Mit dem Hinweis auf den
INSEA-KongreB in Prag vom 6. Oktober bis 8, Movember 1964, auf dem
zum ersten Male nach 1945 die Kunsterzieher der ‘Welt in einem Ostblock-
staat zusammenkommen, wird der internationale Chorakter der INSEA in
ihrem Willen, zur VélkerverstGndigung beizulragen, sichibar.

Leanhard
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Berlin-Pavillon, Weltausstellung 1964/65, New York
Foto: Wolf Licking, Berlin

Kind nach dem Spiel im Jardin des Plantes,
Original: 4B x 32 em, schwarze Kreide,

Junge, 11 Jahre (Frankreich) - [Troike, Hannowver)

Kind nach dem Spiel im Jardin des Plantes,

Original: 40 x 20 cm, schworze Kreide,
Madchen, 10 Johre (Frankreich] - (Troike, Hannover)

Kind nach dem Spiel im Jardin des Plantes,
Qriginal: 46 x 17 cm, schwarze Kreide,

Mddchen, 10 Johre (Frankreich] - (Troike, Hannover)
Festtag,

Foto in Origfinalgtﬁﬂ-a, Collage, ohne Mafle,
Gemeinschaftsarbeit (Frankreich) — (Mme. Liné Joguot Pontoise)
Héhle,

Original: 15 % 12,5 cm, Federzeichnung,
Junge, 12 Jahre [Schwaiz)

Leguan,
Qriginal: 20 x 36 cm, Federzeichnung,
Madchen, 15 lahre Eéchweizl

Héhle,

Qriginal: 18 x 12,5 em, Federzeichnung,
Junge, 13 lohre (Holland)

Gockelhahn,

Originol: 63 x 48 em, Deckfarben,
Junge, 5 Jahre [Frankreich)

Zu Hause,

Qriginal: 38 x 43 ¢cm, Deckfarben,
Médchen, 13 Johre (England) - [Miss J. M. Crisp, Birmingham]

Persischer Reiter,

Original: 29,5 x 21 c¢m, Farbstifte,
Junge, 12 Jahre (Schweiz)

Die von Herrn E. Miller, Basel, in seinem Manuskript angezogenen
Forbbilder .Regentrude” und .Zwei Farbfomilien treffen sich® waren
trotz intensiver BemOhungen des Verlogs leider nicht mehr verflgbar.

Unser Haus,

Original: 25 x 35 ¢m, Deckfarben,

Junge, 8 Jahre [Fronkreich) - (Mme. P. Quarante, Marseills)
Die Bricke,

Original: 25 x 42 em, Deckfarben,

Junge, 8 Jahre [Frankreich) - (Mme. P. Quarante, Marseille)
Baum im Frihling,

Criginal: 47 x 32 cm, Deckfarben,
Madchen, 11 Jahre (Frankreich]

StraBenkarte,

Original: 31 x 32 em_ Deckfarben,
Mddchen, 13 Jahre (Fronkreich)

Fiinf-Minuten-Skizzen, Junge, 15 Jahre,
Rohrfederzeichnung (Deutschlond)

Brautpaare, Jungen, 12 Jahre,
Rohrfederzeichnungen (Deutschland)

Brautkutsche, Mdadchen, 12 Jahre,
Rohrfederzeichnung (Deutschland)

Unter Yerwendung einer Kinderzeichnung
{Junge, 12 Jahre], Willy Drews, Hamburg



DIE GESTALT

JULI 1964, HEFT 4
26 JAHRGANG

LIEBE LESER FREMDER ZUNGE!

Wir meinen lhnen sagen zu missen, wie es kommt und wel-
chen Sinn es hat, daB in diesen Heften zwei selbsténdige Zeit-
schriften vereinigt sind.

In den zwanziger Jahren wurden wir, eine Gruppe angehen-
der Kunsterzieher, im Abzeichnen unterrichtet. Wir widerstreb-
ten dem nicht nur, weil wir unbestimmtes MiBbehagen do-
gegen fihlten, sondern hotten einen guten Grund zu oppo-
nieren. Zwei Manner auBlerhalb der offiziellen Unterweisung
hatten uns ndmlich erleben und einsehen lassen, worin der
kinstlerische Sinn des Gestaltens liegt. Es waren Gustaf
Britsch und Egon Kornmann. Und domals grindeten wir eine
kleine Zeitschrift, eben ,Die Gestalt’.

MNach dem grofien Krieg erschien sie alsbald wieder, vorerst
die einzige Fachschrift im deutschen Bundesgebiet. Yon 1930
an betrieb ihr Schriftleiter die Vereinigung mit den wieder
vorbereiteten Heften von ,Kunst und Jugend'. Beide Zeitschrif-
ten sind neuerdings unter dem Ubertitel ,Kunst- und Werk-
erziehung’ vereinigt.

Dafl ,Die Gestalt’ in ,Kunst und Jugend’ nicht aufging, hat
seinen guten Grund. Durch die neuere Wendung in Kunst
und Kunsterziehung schienen die alten Probleme des Zeich-
nens beiseite geschoben, da nun der Begriff des Schépferischen
in anderer Weise verstanden wurde. Doch schien das nur so,
und die Mitarbeiter der ,Gestalt’ wiesen in zahlreichen, oft
forschenden Aufsdtzen nach, da3 man fir den alten Irrtum
einen neuen einzutauschen im Begriffe war.

So ergab sich durch einen gewissen Gegensatz der beiden
Teile unserer Zeitschrift eine immerwdhrende Diskussion, die
ihre Bedeutung hat, auch wenn nicht in jedem Fall ein be-
stimmter Autor von der anderen Seite angesprochen war.
Dazu kommt noch, dafl ,Die Gestalt’ auch mithalf, die Lehrer
an Volksschulen in die Kunsterziehung hereinzuziehen. |hr
Schriftleiter war ja Fachberater fir das Zeichnen an Volks-
schulen, und ouch der vergesehene Nochfolger hat seine Er-
fahrungen an der Volksschule gesammelt. Eben dadurch ist in
unseren Blattern ein starker Zuschlog an praktischer Darstel-
lung aus der Schularbeit, besanders des frilhen und mittleren
Schulalters, enthalten. Herrmann

DEAR READER OF NON-GERMAN LANGUAGE!

We think we have to tell you about the reason why two
independent periodicals - “Die Gestalt* and “Kunst und
Jugend” - are united in this one paper.

A group of beginners in art education, that we were in the
years around 1920, we have been instructed in imitative
drawing. We resisted not only because we had a kind of
ill-humoured feeling, but hod our good reasons to oppose.
Two men, who stood outside the official doctrine of artistic
instruction, made us see where the real meaning of "Ge-
stalten” (a term for all ortistic and pre-artistic acticity, thot
cannot be correctly translated) must be found. This men
were Gustaf Britsch and Egon Kornmann, We founded then
our small periodical: "Die Gestalt.”

“Die Gestalt” appeared ogoin immediately after the big
war and was at that time the only expert-periodical for art
education in the Bundesrepublik. The editor pursued the
union of "Die Gestalt” and “Kunst und Jugend” since 1950,
time when “K. u. J." was just reprepared for edition. Both

periodicals have recently joined under the commen heading
“Kunst- und Werkerziehung”.

"Die Gestalt” has good reasons for not melting with “Kunst-
und Jugend”. The old problems of drawing were appa-
rantly set aside by the new turn of art and art pedagogy-,
since the idea of creative activity came to a different under-
standing now. But this was only delusive and the authors
of "Die Gestalt” revealed in numerous essays, which were
often inquiringly written, that one was then but going to
exchange the old imitative mistake for a new one.

Moreover “Die Gestalt” aided lead the teachers of the
“Volksschule” (general elementary school in Germany) to
art education. The editor was nomely advising expert for
art education on the “Volksschule” and the potential suc-
cessor got his experiences at the Volksschule as well. Thus
our leaves include many practical representations of school
art education, especially of the early and middle school age.

CHERS LECTEURS DE LANGUES ETRANGERES!

MNous croyons devoir vous dire la roison pourquoi et pour
quel sens deux périodiques séparés ont été réunis dans ces
cahiers. Entre 1920 et 1930 nous - un groupe de jeunes insti-
tuteurs de dessin — fomes enseignés dans |'art de «copier» en
dessinont. Nous étions contre cette méthode non seulement
parce que nous sentions un certain malaise contre elle, mais
nous avions encore une bonne raison de nous y opposer.
C'est que deux hommes — hors de I'enseignement officiel —
nous avaient fait voir et concevoir le véritable sens du travail
artistique. C'étaient: Gustaf Britsch et Egon Kornmann. Et
c'était alors que nous avons fondé un petit périodique: « Die
Gestalt ».

Aprés la deuxiéeme guerre mondiale, il était de nouveau
édité et c'était I'unique périodique spécial dans la République
Fedérale a ce temps-la. A partir de 1950, son rédacteur es-
sayait d'atteindre la réunion avec les cahiers de « Kunst und
Jugend » qui venaient d'étre préparés. Ces deux périodiques
oni été réunis derniérement sous le titre de « Kunst- und
Werkerziehung ».

Il y a une bonne raison que « Die Gestalts n'a pas pu
paragitre avec « Kunst und Jugend ». Par une nouvelle voie
dans l'art et I'éducation artistique il semble que les vieux
problémes d'autrefois ont été mis de cété, car la conception
de la force créatrice fut comprise d'une autre maniére. Mais
cela semblait seulement étre cela et les collaborateurs de
« Die Gestalt » prouvaient dans de nombreuses et expérimen-
tales compositions qu'on é&fait en train de tomber dans une
nouvelle erreur au lieu de I'ancienne. C'est ainsi que — par
une certaine différence entre les deux parties de notre
périodique — une discussion permanente s'élevait qui a sa
signification méme quand, pas dans chaque cas, un certain
auteur de |'autre cdté n'était intéressé.

En outre, « Die Gestalt» commengait & intéresser aussi les
instituteurs des écoles élémentaires @ I'éducation artistique.
Le rédacteur de « Die Gestalt » était conseiller spécial pour
le dessin dans les écoles élémentaires et son successeur
potentiel o collecté ses expériences également dans I'école
élémentaire. C'est pourquoi dans nos cahiers il y a une forte
partie tirée des expériences du trovail pratique dans les
écoles surtout dans celles pour les débutants et pour les
éléves d'un Gge moyen.

177



Henry Schaefer-Simmern, Berkeley, Kalifornien

UBER KUNSTLERISCHES LAIENSCHAFFEN
IN DEN USA

Das Land des gréfBiten technischen Fortschritts, aller duBer-
lichen Bequemlichkeiten und wirtschaftlichen Erfolge ist von
einer Mechanisierung des gesamien Lebens bedroht, die sich
geistig, seelisch und kérperlich auf den Menschen verheerend
auswirkt. Dieser Zustond wird noch dadurch verschlimmert,
dafi die allgemein gewonnene Freizeit von einem Profit-
system ausgenitzt wird, das die Interessen der breiten Mos-
sen auf die Befriedigung der niedrigsten Instinkte lenkt. In
Kinos, iUber das Fernsehen und das Radio und durch eine
uniibersehbare Schundliteratur werden die Nerven der daran
Beteiligten aufs héchste aufgepeitscht. Wenn man dozu noch
die Auswirkungen auf das Nervensystem der Menschen rech-
net, die durch die sténdig wachsende Hast im Verkehr und
im Berufsleben verursacht werden, dann mag man verstehen,
daB heute Geistesgestértheit Amerikas grofites Gesundheits-
problem ist.

Dieser Gefahr sind sich leitende Persénlichkeiten in Erziehung,
Industrie und Wirtschaft voll bewuf3t, Kein Wunder daher,
daBl Uber das ganze Land in Erziehungsinstituten aller Art,
groBen Geschaftsbetrieben und Fabriken Kurse in kunsi-
erzieherischer, kunstgewerblicher und Handwerksbetdtigung
eingerichtet wurden, die zur Sammlung und geistigen Erho-
lung dienen sollen.

In der Mehrzahl dieser Kurse wird neben planméBig aus-
gearbeiteten Unterrichisprogrammen, die alles Erlernbare,
Modernes wie Altes, onbieten, die kunsipddogogische Parole
des ,Self-Expression” geférdert, Hier kann jeder mehr oder
weniger das tun, was ihm beliebt. In vielen solcher Kurse
wird immer wieder von schépferischer Tétigkeit und wvon
geistig-seelischen Wachstumsprozessen geredet, ohne daof}
man davon jedoch viel sehen kann. Bei léngerer Beobach-
tung kann man sich des Eindrucks nicht erwehren, dofi diese
Kurse hauptséichlich der Flucht vor der Routine-Togesarbeit
und der Langeweile dienen. Damit aber bleiben die mensch-
lich aufbauenden Elemente, die jeder echten kinstlerisch ge-
staltenden Arbeit innewohnen, auch wenn das Resultat noch
so bescheiden aussieht, unberihrt. Da ferner in vielen Kunst-
erzieherkreisen die kinstlerische Téatigkeit als die bildnerische
Verwirklichung von nur emotionellen Erlebnissen oder dem
mystischen Hervorquellen unter- oder UberbewuBter geistiger
Zustdnde betrachtet wird, ist von kinstlerischen Gebilden im
Sinne von geistig-seelisch geschaffenen bildnerischen Form-
zusammenhdngen wenig zu bemerken.

Es schien also notwendig, eine besondere Statte fir Kunst-
erziehung zu griinden, wo die Entfaltung und Entwicklung der
kunstlerischen Kréfte ven Laien auf kunstwissenschaftlicher
Basis betrieben werden konnte, um so die kiinstlerisch-kultu-
rellen und therapeutisch-sozialen Aufgaben erfillen zu kén-
nen. Das von mir im Jahre 1949 in Berkeley, Kalifornien, er-
&ffnete Institut fir Kunsterziehung ist fir diese Zwecke be-
stimmt. Es war mir dobei von vornherein klar, daB eine solche
Arbeit nicht von irgendeiner alten oder modernen Kunst-
richtung abhdngig sein darf. Es ging mir grundsdtzlich um dos
Erwecken der kinstlerischen Sprache von Laien, von Leuten
des Volkes. Diese kiinstlerische Sprache des Volkes war hin-
sichtlich ihrer Entwicklungsstufe zu allen Zeiten eine andere
als die der Meister. Da es sich hier um eine echte kiinstlerische
Produktion und deren organisches Wachstum und nicht um
ein blofies Bilderfabrizieren handelt, so wurden die Erkennt-
nisse aus der Theorie von Gustaf Britsch eine der wesent-
lichen Grundlagen der gesamten Arbeit. Es muf3 jedoch aus-
driicklich betont werden, dafi alles versucht wurde und auch
weiterhin versucht wird, die Theorie nicht zu einer formalisti-
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schen kunsterzieherischen Zwangsjacke herabzuwiirdigen.
Britschs Ideen erscheinen als eine Art Fragment, dos vielen
offenbar zuwenig gibt. Dieses Fragment vermittelt aber in
johrelanger proktischer Arbeit eine Fille weiterer Einsichten,
Anregungen und Hinweise, die es zu einem Gesamtbau an-
wachsen lossen k&énnen, der echte kunsterzieherische ldeen
anderer in sich organisch aufzunehmen vermag. Es scheint
mir aber, dafd die kinstlerischen und kunsterzieherischen
Méglichkeiten, die solch ein Gesamtbau bietet, nicht durch
den Streit um die Giltigkeit oder Ungiiltigkeit der alten oder
modernen Kunstbewegungen verkannt und félschlich propa-
giert werden sollien. Das Allgemeine der Theorie kann und
mufd sich im kiinstlerischen Schaffen verschiedener Menschen
in verschiedener Weise verwirklichen. Damit wird der kinst-
lerisch gestaltenden Form der menschlich-seelisch-individuelle
Atem gegeben, ohne den keine Form zum Leben erweckt
werden kann.

Die Arbeitsweise und ihre Bedeutung, wie sie in unserem
Institut fiir Kunsterziehung dargeboten werden, mégen in der
folgenden Zusommenstellung klarwerden.

1. Der gesamte Unterricht legt eindeutig Gewicht auf die Ent-
faltung unverfdlschter kinstlerischer Prozesse. Micht das
getrennte Lehren kinstlerischer Formelemente, nicht speziali-
sierte Techniken, nicht freie oder angewandte Kunst sind das
Ziel unserer Kunsterziehung. Wir sehen den Houptzweck viel-
mehr in der natirlichen Kultivierung von wachsenden geistig-
seelischen Prozessen, wie sie sich gleichzeitig und wechsel-
wirkend im kinstlerischen Gestaltungsvorgang abspielen. Alle
verschiedenen Materialien und Techniken sind diesem Ziel
dienstbar gemacht. In seiner kinstlerischen Entfaltung wird
jeder Schiler ermutigt, in denjenigen Materialien und Tech-
niken zu arbeiten, deren Auswahl durch eine innere Notwen-
digkeit fiir eine bestimmte kinstlerische Verwirklichung und
die jeweilige Stufe seiner kinstlerischen Vorstellung bestimmi
wird. Auf diese Weise scheint eine innere einheitliche Bezie-
hung von Mensch und Werk hergestellt zu werden.

2. Mit der wachsenden Féhigkeit des anschaulich-kiinstleri-
schen Vorstellens wdchst ebenso das zu erreichende Werk in
seiner gestalterischen Struktur, oft zu gréfieren Spannungen
in einfachen Gebilden, oft vom einfachen zum mehr kom-
plexen Formzusammenhang. Auf diese Weise bereitet jede
Entwicklungsstufe die Grundlage fir die nachst zu erreichende
Stufe von innen her vor. Somit ruht dos pddagogische Ver-
fahren auf dem Prinzip des natirlichen Wachstums. Da die
Hauptrichtung dieser Kunsterziehung von der inneren Ent-
faltung des kinstlerischen Vorstellens bedingt ist und da daos
kinstlerische Resultat ein Ergebnis solchen Wachstums ist, so
werden Erziehung [die notirliche Kultivierung wachsender
geistig-seelischer Prozesse) und die kinstlerische Tatigkeit (die
bildnerische Verwirklichung anschaulicher Vorstellung) funk-
tionell innerlich vereinigt.

3. Im Verlauf solcher Entwicklung verlangt jede manuelle Ta-
tigkeit, deren kiinstlerische Bedeutung innerhalb der struk-
turellen Formbeziehungen wvon der jeweiligen Stufe des
anschaulichen Vorstellens bedingt ist, einen hohen Grad von
MNerven- und Muskelkontrolle. Die moderne Biologie bestd-
tigt die Annahme, dafl eine Verdnderung in einem Teil des
menschlichen Organismus einen bestimmten Einfluf auf den
Rest dieses Organismus ausibt und dafl ,die durchschnittliche
Spannung innerhalb eines Muskels nicht durch diesen Muskel
allein, sondern von der Situation des gesamten Organismus
ols eines einheitlichen Ganzen bestimmt wird”. (Kurt Gold-
stein, Human Nature. Harvard University Press 1940.) Man
kann doher mit Gewiiheit annehmen, dafi die Entfaltung und
Entwicklung latenter kiinstlerischer Fahigkeiten [auch wenn
sie noch so bescheiden erscheinen), wie sie hier beschrieben
und von uns ausgeiibt wird, den Menschen als geistig-phy-
sische Einheit erfassen. Somit ist es berechtigt, im Rahmen
dieser Kunsterziehung die erzieherischen, kiinstlerischen und



organisch-physischen Prozesse ols dynamische Synthese zu
betrachten. Der Ganzheitseffekt solcher Tatigkeit liegt in der
Tatsache, dafi derjenige, der kinstlerisch formt, sich selber
formt. Damit wird die entscheidende Stelle berihrt, wo die
kiinstlerische Tatigkeit die ihr innewohnende aufbauende und
auch heilende Wirkung ausibt.

4. Von Anfang an werden die Teilnehmer dieser Kurse ange-
halten, ihre Arbeit nach dem Mafistab ihres eigenen anschau-
lichen Verstdndnisses fiir die erarbeiteten Formzusammen-
héinge zu beurteilen. Die Schwierigkeit dieser Aufgabe fihrt
den Anfanger natirlicherweise bald zu den einfachsten
kiinstlerischen Lésungen. Nur wenn diese anschaulich begrif-
fen sind, ist die Méglichkeit einer Entwicklung zu Leistungen
h&herer Entwicklungsstufe gegeben. Hier zeigen sich bald die
verschiedenen Grade von Begabungen. Bei der Besprechung
der Arbeiten, die vor der Gesamtklasse stattfindet, wird im-
mer wieder betont, daf® das kinstlerische Werturteil einzig
und allein von dem jeweilig erreichten Grad des Formzu-
sammenhanges bestimmt wird., Nur dadurch finden die ein-
fachen Arbeiten weniger Begabter ihre Wirdigung neben
denen der Weiterentwickelten.

Auf der Grundlage solcher Formerkenntnis und Beurteilung
wird den Teilnehmern die Mé&glichkeit geboten, sich gestal-
terisch verwandter Werke alter und neuer Kunst, der Archi-
tektur, der Handwerks- und Industrieerzeugnisse verstandnis-
voll und kritisch zu néhern. Solche formkritischen Vergleiche
und Beurteilungen missen besonders in Amerika eine der
wichtigsten Aufgaben der kiinstlerischen Erziehung des Laien
werden. Das Land der gréBten technischen und wirtschaft-
lichen Fortschritte hat wegen der Uberbetonung des freien
Wetthewerbs, wo jeder bauen kann, wie er es fiir richtig héit,
und wo eine aufdringliche, &ffentliche Reklame als roher
Ausdruck dieses Wettbewerbs StraBen und Plétze und ganze
Ortschaften verschandelt; wo es scheint, dafi ,,God's own
Country” — ,God's own Junkyard” werden kann. Das ist der
Titel eines kirzlich erschienenen Buches von Peter Blake, New
York 1964.

MNur donn kann eine Demokratie ihre volle Daseinsberechti-
gung finden, wenn ihre Birger so gebildet werden, dafl sie an
der Veredelung des Volksganzen teilnehmen koénnen. Dabei
sind die Entfaltung und Entwicklung der kinstlerischen Krafte
des Laien nicht lénger zu umgehen. Es ist seine innere geistig-
seelische Form, die zuerst entwickelt werden muf3, fir die die
verwirklichte kOnstlerische Form der d&uBerliche Trdger des
tatsdchlichen Weltbildes wird. Die innerlich geistig-seelisch
gestaltete Vorstellung — chne die ein wahres Kunstwerk nicht
méglich ist — stellt die Vorbedingung fiir die Formung einer
veredelten, vermenschlichten Welt dar. Ein Volk kann nur
dann gebildet genannt werden, wenn es den Weg vom wahr-
heitsgetreven Innenbilden zum Bild und zur Bildung angetre-
ten hat. Darin liegt seine eigentliche Aristokratie der Gesin-
nung, chne die eine Demokratie nur kurzen Bestand hat.

Henry Schaefer-Simmern, Berkeley-California

ON ART EDUCATION WITH LAYMEN
IN THE USA

The country of the greatest technological progress, external
comfort and economical success is threatened by wide spread
mechanization of its life which may have o disastrous effect
upon its population. This situation is still more agravated by
a gained free time, which in turn is exploited by a profit-
system directing the interest of the broad masses to the so-
tisfaction of the lowest human instincts. In movies, over the
television ond the radio and by a boundless trashy litera-
ture, the nervous system of the partficipants is constantly

whipped up. In addition, numberless similar factors may
make it clear why mental illness has become America's
greatest health problem.

In order to counteract this danger, large business enterprises,
factories and all kinds of educational institutions have
established courses in fine arts and crofts for the purpose of
re-creation and relaxation.

In the majority of these courses one finds besides planed
educational programs that foster principles of art — modern
and old - the doctrin of self-expression. In many of these
courses, creative processes, mental and emotional growth are
proclaimed. But the general outcome of such efforts show
little verification. Most exhibitions demonstrate parade-work
and not the genuine results of the students own ideas and
achievements. And further, as in some circles of modern art
educators artistic octivity hos been recognized os the mere
pictorial realization of emotional, or mystical emergence of
sub-conscious or super-conscious experiences, there is little
to see of artistic configurations in the sense of mentally and
emotionally created self-sustained relationships of form.

It seemed therefore necessary to establish a place for a par-
ticular art education where the unfolding and development
of the inherent artistic abilities of loymen could be studied
and pursued on a scientific basis in order to become able to
fulfill the artistic—cultural as well as the therapeutic — social
tasks, The Institute of Art Education in Berkeley — California
was founded by me for the above mentioned purpose.

From the beginning it was clear fo us that such work had to
be independent of any old or modern art movement. We
were basically concerned with the awakening of the artistic
language of laymen — of the people. At all times, this artistic
languoge of the people was different from that of the ma-
sters. We wanted the genuine artistic production and its
organic growth performed by the common man and woman,
and not the mere fabrication of pictures etc. For this reason,
the Theory of Art by Gustaf Britsch became of essential
importance in our total work. It must, however, be emphasi-
zed that all has been done and will further be done not to
mislead and disgrace this theory into a formalistic art edu-
cational straight-jacket. To many persons Britsch's ideas
appear fragmentary and thus, they seem to offer too little.
However, through many years of practical art educational
work, this fragment offers many insights, stimulations and
directions out of which it may grow into a unified structure
which in turn, can incorporate many art educational ideas
of others. It seems to me that the artistic and art educational
validity and possibilities offered by this theory should not be
misunderstood and falsely evaluated by any controversy
about old or modern art movements. The general ideas of
this theory can and must reveal themselves in the artistic pro-
duction of different persons differently. Only by this do the
artistically formed achievements receive that human breath
without which no true artistic form can ever be awakened to
life.

The following presentation may offer some insights into the
philosophy of art education, its practise and importance as
they are pursued in The Institute of art education.

1) The Total instruction is basically concerned with the un-
folding and bringing into action unadulterated artistic pro-
cesses. Not the separate teaching of artistic elements of form,
not special techniques, neither drawing, painting sculpture,
nor fine or applied art, is the final oim of the kind of art
education here proposed. The goal is rather the natural cul-
tivation of growing mental powers as they operate simul-
taneously and interfunctionally within the process of artistic
configuration. All different media and techniques are subor-
dinated to this purpose; and hence it may be necessary, in
the artistic development of any given person, to encourage
him to utilize many different materials, each of which will
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help him in realizing his particular stoge of artistic
conceiving. It is in this way that an integral con-
nection between man and his artistic achievement
is established.

2) With the growing ability of visual artistic con-
ceiving, the work to be achieved grows also in ifs
formative structure, often to greater tensions in
lines and colors, often from simple to more com-
plex organizations of form. As each phase of
development matures, it prepares thoroughly the
ground for the manifestation of the next phase;
that is, the principle of natural growth underlies
the entire pedagogical procedure. As the main
trend of this education is inwardly determined by
a certain lawfulness of man’s visval artistic con-
ception, and as the artistic result is the outcome
of that growth, education (the natural cultivation
of growing mental and emotional powers) and
artistic activity (the pictorial realization of visual
conceiving in terms of interfunctional relation-
ships of form) become united.

3) Within the course of artistic development as
just described, each execution of a definite stroke,
each touch of color, each bit of modeling the
functional meaning of which within the structural
order is thoroughly determined by the stage of
visual artistic conceiving, requires a high degres
of motor control. Modern biology substantiotes
the belief that a change in any part of the human
organism has a reflection upon the rest of the
organism, and that “the overage stage of tension
of the single muscle is not determined by the
muscle alone, but by the situation of the whole
of the organism.” (Kurt Goldstein, Human MNature,
Harvard University Press 1940.) Thus it may be-
come comprehensible that in the evolution of
innate artistic abilities, man functions mentally
and physically as o psycho-biological whole. The
unfolding of his artistic creativeness is intimately
related to his whole being. Education, artistic
activity, and the physical erganism of man consti-
tute a dynamic synthesis. The total effect of such
an activity rests in the fact that he who forms
artistically forms himself. The decisive
point is here touched where artistic activity seems
to fulfill its inherent constructive and therapeutic
effect.

4) From the beginning of their studies, all students
of these courses are urged to judge their own
work according to their own visual understanding
of the accomplished relationship ef form, The dif-
ficulties of this task lead the beginner naturally
to the solution of simple artistic problems.

Only then, when these simple solutions are fully
grasped, the possibilities are given for the de-
velopment of greater solutions. Soon, the different
degrees of tolents are apparant. In the discus-
sions of their works, which always takes place in
front of the whole class, it is constantly emphasi-
zed that the artistic value-judgment is solely de-
termined by the quality of the artistic relationship
of form just accomplished. On the basis of such
an understanding do the simple works of the be-
ginners find their just oppreciation besides those
of more developed students.

5) On the foundation of such cognition of form
the passibility is offered to the students to ap-
proach critically congenially related works of art,
of architecture and craofts. Such eriticol compari-
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sons and judgments seem to be an utmost important task in art edu-
cation with laymen, and this especially in America. In the country of
the greatest technical and economical progress, the over-emphasis of
free enterprise, where everyone can build more or less as it pleases
him, where @ system of flaring advertisement has spoiled landscapes
and towns, "God's own counfry” seems to degenerate into "God's
own Junkyard”. See book: Peter Bloke, God's own junkyard, New
York 1964. Only then will a democracy find its right to exist, when its
citizens are culturally developed to such a degree that they become
able and willing to porticipate in the improvement and refinement of
the total life of a country. In such a frame-work, unfolding of inherent
artistic potentialities of the laymen can not be longer avoided.

Hahn, Stickerei auf Sackleinen, 50/50 em.

Herr C. R., Fabrikarbeiter, 30 Johre.

.lch arbeite am liebsten in groflen, einfachen Formen, die aber nicht
langweilig erscheinen dirfen. Ich sticke oft mit groBen runden Pazk-
nadeln auf rohes Sockleinen. Diese Technik gibt mir die Moglichkeit,
immer an der Ganzheitswirkung so zu arbeiten, daf} ich leicht Verdnde-
rungen vornehmen kann. Mit wenigen Farben und Linien ldaBit sich
immer eine grofie geschlossene Wirkung erzielen.”




Rooster embroidery on burlap. 20020 inches,

Mr. C. R, factoryworker, 30 years of oge.

“I like most to work with simple shopes which, however,
should not oppear monotenous. Often | embroider with large
round packing needles on burlap. This technique gives me the
possibility to work towards a total effect by having easily the
chance for any clteration. With few colors and lines, a greal
unified effect can always be attained.”

Tigerin mit Jungen. Olfarbe. 125/45 em.

Frau E. A. Hausfrou. 35 Jahre (aus der Vorstellung gemalt)
«Ich hatte die Tigerin und ihre Jungen im Zoo gesehen. Mein
Thema hatte so anschaulich vor meinen Augen zu erscheinen,
daf} ich es gleich begreifen konnte.

Diese Wirkung hdtte ich nie durch Kopieren vor der Natur
erreichen kénnen. Kiinstlerische Ideen werden durch den
menschlich-schépferischen Geist geformt. Ich hatte viele
Zeichnungen zu machen, bis meine Idee zuerst in Linien vor
meinen Augen entstand. Dann hatte ich mehrere Farbstudien
anzufertigen, um die verschiedenen Wirkungen von Linien
und Farben zu beobachten, bis auch die Farben in Beziehung
zueinander eine einheitliche Wirkung erreichten. Am aller-
schwersten war aber der Punki zu erreichen, wo selbst die
kleinsten Teile ihren Beitrag zum kinstlerischen Ganzen
geben konnten. Auf diese Weise zu arbeiten, machte mich
viel mehr empfindsamer und kritischer. Gleichzeitig entwik-
kelte ich eine unbekannte innere Stérke und Sicherheit. Ich
frage mich oft, ob nicht kiinstlerische Tatigkeit und eine kiinst-
lerisch geformte Welt eine der bedeutendsten Vorbedingun-
gen for den Bestand und das Heil einer geistig gesunden
menschlichen Rasse sind.”

Tigress with twa Cubs, oil, 48/18 inches.

Mrs. E. A. 35 years of age. (not pointed after nature)

"I had seen the tigress and cubs at the zoo. My theme had to
be visualized so that | could grasp it with my eyes all at
once. This | never could have accomplished by copying
nature. Artistic ideas are formed in and by the human
creative mind. | hod to make many drawings until my idea

first was realized in lines. Then | made several color studies,
to observe the various effects lines and colors had upon
each other, until the colors, too, produced a unified relation-
ship. Most difficult of all was reaching that point where even
the smallest part contributed its share to the artistic whole.
Working this way, made me much more sensitive and critical.
Simultaneously, | developed an unknown inner strength and
security. | often wonder if artistic activity and an artistically
shaped world is not one of the most important prerequisites
for the establishment and salvation of a sane human race.”

Sitzendes Madcheny T, 47,525 ¢m.

Frav J. G., Empfangsdame. 28 Jahre [aus der Vorstellung
gemalt).

«lch habe in meiner Arbeit eine grofie Einfachheit entwik-
kelt, ohne daB ich mich dozu zwingen muBte. Dozu bevorzuge
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ich ebenfalls eine gewisse Weichheit der Oberfléchenbehand-
lung. Um das zu erreichen, gebrauche ich alle méglichen Mit-
tel. Ich habe aber einsehen gelernt, daf meine Bilder eine
klargeformte Struktur haben missen, um eine lberzeugende
Wirkung zu erreichen und um nicht in eine gewisse Leere
auszuarten. Ich habe einfache Leute gerne, liebe eine ein-
fache Umgebung und ein einfaches, aber angenehmes Leben.
Mir scheint, dafl die Art und Weise, wie ich male, mir sehr
wesensverwandt ist.”

Sitting Girl, cil, 19710 inches.

Mrs. J. G, receptionist. 28 years of age (not painted from
nature).

“l have developed in my work a great simplicity without
having to force myself to do so. In addition, | prefer also a

verstehen kann in meiner Arbeit, kann niemals mein ehr-
liches, eigenes Resultat sein.”

Two Women in conversation, fired cloy, 16 inches high

Mr. C. R., accountant, 30 yeares of age.

“During my studying in the Institute of Art Education, | have
become fully aware of the fact that | could consider my
work finished only after | was able to see it as a visual
wholeness in which no part could disturb me. For this reason,
my sculptures are simple. (I have no other possibilities to
conceive them. In effect, such achievements give me a pro-
found satisfaction and inner serenity.) To rationclize about
them for the purpose of making any kind of simplification
has often upset and disturbed me. What | cannot visually
understend in my work can never be my honest result.”

certain smoothness in the treatment of the surface of my
pictures. In order to reach this effect, | utilize all various
means possible. However, | have understood that my pictu-
res must be cemented upon a clearly formed structure in
order to convince visually and not to degenerate into o cer-
tain emptiness. — | like simple people, a simple surrounding
and a simple but smooth life. It seems to me that the way |
express myself artistically is congenial to me.”

Zwei Fraven in Unterhaltung, gebrannter Ton, 40 cm hoch.
Herr C. R., Bicherrevisor, 30 Johre (ohne Modell gemacht).

Wdhrend meines Studiums im Institut fir Kunsterziehung ist
mir die Tatsache klargeworden, dafi ich meine Arbeit nur
dann als fertig betrachten konnte, nachdem ich féhig war, sie
als ein anschauliches Ganzes, in dem kein Teil mich stéren
konnte, zu sehen. Aus diesem Grunde sind meine Plastiken
einfach. Ich habe keine andere Mdéglichkeit, mir diese vorzu-
stellen. Solche Vollendung gibt mir eine tiefe Befriedigung
und innere Ausgeglichenheit. Uber die Arbeit vorher nachzu-
denken, mit dem Zweck, sie zu vereinfachen, hat mich oft aus
der Fossung gebracht und gestért. Was ich anschaulich nicht
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Zwei Stérche mit Jungen, Appliqué, 100125 cm.

Frl. E. B., Biroangestellte, 57 Jahre.

.Wenn ich ein klares anschauliches Verstéindnis meines Bil-
des und dadurch eine volle Befriedigung erreichen will, wird
es absolut notwendig fir mich, mein Thema so gut ols még-
lich sichtbar zu machen und alle Teile zueinander so auszu-
arbeiten, dafi sie olle voneinder abhéngig sind. lch kann
keine zufdllige Anordnung vertragen. Ich arbeite in Appliqué
sehr gerne, da die weite Verschiedenartigkeit des Materials
mich anregt und mir reiche Méglichkeiten gibt, meine Ideen
zu gestalten.”

Two Storks with young ones, opplizué, 40/50 inches.

Miss E. B., officeworker, 57 years of age.

“If | want to reach a clear visual understanding of my pic-
ture, it will be absolutly necessary for me to visualize my
theme to relate all parts to sach other thoroughly. | cannct
stand any accidental arrangements. | like appliqué for ihe
particular reason, because the great variety of its materials
stimulates and, gives me many possibilities to elaborate my
ideas.”



Dr. Hermann Hdger, Minchen

URSPRUNG DER ARCHITEKTUR

Ein architektur-philosophischer Marchenhymnus

Aus Erdenhohlen vielleicht und Verstecken, in denen er wie
ein Tier zundchst sich barg und denen er doch schon den
Stempel seines Geisteslichtes aufzuprégen suchte, ist der
Mensch aufgebrochen, sich die freien Gebiete der Erde immer
mehr zum Lebensbereich zu erwerben. So wie vordem schon
das Pflanzliche und das Tierheitliche in mannigfachen Arten
und Formen Gebiete der Erde iberzogen und weiter Uberziehen,
so iiberzog auch fortschreitend das Menschliche in verschiede-
nen Weisen geeignete Zonen der Erde.

Gottlicher Geistesfunke aber lebte tief in ihm, unverl&schlich,
mit formender Eigenkraft und lie ihn auch zum Baumeister
werden, Bauvend-formend erwarb und schuf er sich seine Woh-
nung auf der Erde. Und weil er — erdgeboren — nur mit sei-
nem Leibe cuf der Erde dazusein und zu leben vermag, so
schuf er bouend sich auch sein Erdenheim.

Der gbéttliche Geistesfunke mufite in ihm so zum Bau-Meister
werden. Und dieser mufite aus seinem Wesen heraus nach
den Weisen suchen, die den Menschenbouten ihre Vollendung
zuteil werden lieBen. So strebte er zunéchst nach der vollkom-
mensten Bauform, nach der vollendeten sichtbaren Baugestalt.
Denn nur sie konnte der Wirde des Menschen gemaf} sein.
Indem er sich schauend vertiefte, erschien dem Meister an-
fangs die Kugel (1) als vollkommenste Form in ihrer allseitig
gleichen Rundung. Aber - so sch er bald - sie war doch sel-
ber keine Baugestalt, da ihr die Verbindung im Wesen mit
Erde und Boden fehlte. Sie war wie fir sich allein im Raume,
schlof} infolge ihrer gleichférmigen Rundheit alles andere von
sich aus.

Aufrecht, entsprechend der Aufgerichtetheit des Menschen-
leibes, und waagerecht gelogert ist das Bauliche auf dem
Boden, gegrindet in ihm und zur erstrebten Daverhaftigkeit
gefigt aus festen Materien der Erde. So ist dos Bauliche auch
von Grund auf ein RegelméBiges, ein durch und durch Geord-
netes in seinem Wesen.

So schien nun dem Meister der Wiirfel (2} diese Form zu sein.
Aufgerichtet, erdengelagert zugleich und véllig regelmafBig
war ein gebauter Wiirfel,

Zunachst beglickt, die vollendete bauliche Grundgestalt ge-
funden zu haben, erkannte aber der schopferische Meisler
gar bald ein sonderbar Zwiespdltiges, Schwaonkendes, also
doch Unvollendetes in diesem vollkommenen Wirfel.
Denn letztlich unbeirrbar war der géttliche Funke im Meister.
Was war es denn, das den im Geisteslichte der Wahrhaftig-
keit Suchenden an dem Wirfel doch zweifelhaft erschien?

Als Bouform war der Wirfel eine sichtbare Gestalt, keine
bloB gedachte unsichtbare. Und sichtbar zeigte er sich zu-
nachst wohl als Kérper mit seinen oufrechten und waagerech-
ten Kanten und Seiten ringsum.

Seine vier aufrechten Seiten waren ihm wesentlich, gaben ihm
seine Gestalt. Aber sie hotten doch auch ihr eigenes Gesicht
in ihrer geradfléchigen Ausbreitung (3), sie waren selber bau-
liche Wénde, nicht nur Wiirfelseiten. So konnte sich der doch
eine Wirfel ebenso als eine Folge von vier aufrechfen Wdn-
den im Roume zeigen und damit seine ganze Wirfelgestalt
gleichsam verlieren.

Wesentlich fir den baulichen Wiirfel waren aber auch seine
aufrechten Kanten, da sie jo seine Wirfelhaftigkeit erst be-
stimmten. Die Kanten waren Ergebnis der sich in ihnen iiber-
schneidenden Seiten. Fir sich waren sie nichts. Sie zehrten
von den Réndern der Seiten, um Kanten sein zu kdnnen (4).

So erfuhr der Meister einen immer schriller werdenden Mif3-
klang an seinem Wirfel: Die Seiten wollten sich ohne Ende

ausbreiten, da in ihnen selber nichts war, was ein Ende finden
konnte. So bedréngten sie sich an den Ecken des Wiirfels,
schnitten einander j&h ab. — Hier waren dann die Kanten, die
von den Seiten wegzehren wollten und mufiten, da sie sonst
ja keine Kanten sein konnten. Das weit-ruhige Sein der Seiten
wurde so von dem spitzigen Gehabe der Kanten stdndig
cbbrechend gemindert. Und der Wirfel als ganzer Kérper
hatte immer zu tun, seine Grundgestalt gegeniiber dem Aus-
einanderwollen und Streiten von Seiten und Kanten zu be-
haupten. — Der Meister erlebte also eine unaufhebbare Seins-
unruhe ohne Ende in seiner vollkommenen Wiirfelgestalt. Und
wenn er sie als bauliche Form halten wollte, dann gab sie
ihm Probleme auf, die erst noch zu lésen waren.

Auflerdem hatte der Wirfel trotz seiner Aufrechtheit und
Breitgelagertheit doch nichis in sich, das ihn unien auf den
Erdenboden bezog und das ihn oben im freien lichten Raum
endete. Er war allseitig gleich; jede seiner Seiten konnte entwe-
der oben, unten oder seitlich sein, wie wenn er drehbar ware.
Im Geiste sah nun der Meister eine neve Form. Es war die
vierseitige Pyramide (5) als bauliche Gestalt. Sie hatte, was
dem Wiirfel fehlte: Unten war sie durch ihre Breite dem Bo-
den verbunden, oben war sie in sich mit ihrer Spitze im
Roume geendet. Bodenndhe unten und Ende oben waren in
einem grofien eckigen Kérper regelméfig zusammengefafit,
der seine Seiten und Kanten in sich hielt; denn diese waren
vom Boden aus schréig zu einer Spitze hin geneigt, geformt
und vereint. Dies war also wirklich eine bauliche Form,

Der Meisters Licht lebfe so in den alten Ggyptischen Pyrami-
denerbavern vor viertausend Johren, welche die vollkom-
menste Baugestalt suchten fiir die groflen Grabstétten ihrer
g6ttlich-kéniglichen Herrscher.

Nicht der Wirfel war also die vollkommenste Baugestalf,
aber von ihm aus lieflen sich vollendete Bouformen entwik-
keln. Uberhaupt gab es nicht eine einzige vollkommene, son-
dern viele; so sah nun der Meister.

Die Wirfelwéinde umschlieflen ein freies Innere zur Behau-
sung; fir deren Bedeckung bedarf es oben eines Daches.
Wenn dieses die Gestalt einer Pyramide erhielt, abgestimmt
auf die Hohe des Wiirfels {6), so wurde von oben her dessen
Kérpersein sichtbar getufiert. Denn das Dach geht réumlich
von den Wirfelseiten zurick, und so treten diese unter ihm
vor und werden eben dadurch zu Seiten eines Kérpers. Das
Dach ist hier also zum kérperhaften baulichen Ende geworden,
- So erschaute der Meister eine Kérperarchitektur und soh
viele Weisen von ihr.

Aber auch den Seiten konnte ihr eigenes Recht werden. Es
mufite aber das Kérperhafte zurickgeordnet sein. Ein Dach
durfie sich dann kaum mehr zeigen, und die Seiten hotten sich
als Moverwénde zu erweisen. Das mochte durch ein Gesims-
bond Uber jeder Seite geschehen, das sie von oben her enden
und als ganze eine Wand auspriigen konnie (7). Die aufrech-
ten Wirfelkanten waren dann nur jeweils Endungen der Sei-
ten; ihr Kantesein muBite untergeordnet werden, — So erschaute
der Meister eine Wandarchitektur (vereinbar noch mit Kérper-
architektur), und auch hiervon viele Weisen,

Die aufrechten Kanten des Wirfels schliefilich waren aher
noch etwas Besonderes: Zunéchst ja nur Ergebnis von Uber-
schneidungen zweier Seiten, deren Randzonen sie in Anspruch
nehmen missen, um Kante sein zu kdnnen. So hatten sie keine
eigene Substanz, erschienen nur wie ein blofer Strich, obgleich
sie doch als Kanten sehr auffallig waren. Solche Zwiespiiltig-
keit war nur aufzuheben, wenn die Kanten eigens plastisch
ausgeformt wurden (8). Dann aber waren die Seiten und der
ganze Wirfelkérper ihnen untergeordnet. Das bedeutete zu-
gleich eine Art Entwandlichung und Entkérperung der ur-
springlichen Grundgestalt. So mufite sich auch eine Mehr-
gestaltigkeit ergeben. Hier erschoute der Meister eine ent-
kérpernde Kantenarchitektur. Darin war ober noch anderes
beschlossen.
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Ein oben abgedeckies Innere zwischen Mauern konnte nur
Licht empfangen und betreten werden durch Offnungen in der
Wand. Wie verhielten sich baulich nun jene zv dieser? — Der
Meister sah die Méglichkeiten verschiedener Architekiur ouch
vom Problem der baulichen Offnungen her.

Die Entwandlichung und Entkérperung in der Kanten-Architek-
tur zunéchst liefi grofere Maversffnungen fast erforderlich,
mindestens willkommen erscheinen (8,9), da auch sie von den
Weénden zehren konnten, um diese gemdB der Kantenausfor-
mung weiter unterzuordnen, so doff die Kantenziige noch
mehr zur Hauptbildung wurden,

Hier waren die Offnungen also groB zu halten und derart, dafl
sie wie ins Mauerwerk sich einschnitten und es fast aufzehr-
ten, daher u. a. auch mit schrdg noch auflen und nach innen
gebildeten Mauerréndern, den Laibungen, Und wenn diese
Offnungen jeweils oben ein gespitzt-bogiges Ende erhielten,
war ihr wandzehrender Charokter noch weiter verdeutlicht.
So wurden die so gestalteten Offnungen zum wesentlichen
Bestandteil solcher Architekiur. Daher durfte innerhalb dieser
Uffnungen keine bloBe Leere sein, sonst wéren sie wie tber-
grofle géhnende Lécher und nur mit ihrer Rénderung zur
Architektur gehorig. Eine solche OUffnung muBte in sich geglie-
dert sein, etwa durch aufrechtes Sprossen- und Stabwerk, das
oben im gespitzten Bogen, sich einfigend, mit mannigfaltigen
bogigen Figuren noch endete (9,15).

Der Meister sann schavend weiter: Wie sollte es mit den
nétigen OUffnungen nun in einer Wand- oder einer Kérper-
architektur werden, da diese doch in sich geschlossen blei-
ben muBite als Wand oder Kérper; also Durchbrechungen
domit in Widerstreit waren?

Wenn in einer Kérperarchitektur die Offnungen klein gehal-
ten wurden, so storten sie nicht und waren der Kérperhaftig-
keit angemessen. Bei gréfleren Uffnungen aber ergaben
sich neue Aufgaben, um sie einzufiigen (10, 12, 13).

In einer Wandarchitektur mufiten die Offnungen der Wand-
gestalt eingeordnet werden durch ihre Gestalt; sie muBten
ouch in strenger RegelmdBigkeit in ihr sich einfigen, damit
die gonze Wandgestalt erhalien blieb (11). Die Wand ver-
langte nach einer ihr entsprechenden Ordnung von Fenster-
reihen, wenn mehrere Offnungen erforderlich waren. Auch
die Rdnder der Offnungen muliten wandméBig gebildet sein,
nicht etwa wie in der Kantenarchitektur mit eingeschnittenen
zehrenden Laibungen, sondern in mehr flachiger Weise. —
Auch hier zeigte sich vieles dem schavenden Meister.

Immer mehr hatte sich der Meister vom Wiirfel im Geiste
entfernt und von dem Vollkommenheitsideal einer einzigen
Bauform. Es gab viele vollendete Baugestaltungsarten. Der
Meister sah, wie sie olle ous dem Wesen des Baulichen er-
wachsen konnten; und das war eben dieses: Im Erdenboden
gegrindet und auf ihn bezogen, von ihm aus sich aufgerich-
tet erhebend in den lichten Erdenraum, in diesem oben und
auch ringsum geendet. So zeigt sich grundwesentlich an jedem
Bau ein noch Bodennahes unten; darilber folgt der Bereich
der freien Aufrichtung vom Boden weg nach oben als das
Wichtigste, das eigentlich Gebaute; dann schliefilich und not-
wendig sein Geendetsein oben jeweils in angemessener
Weise.

In jeder vollendeten Baugestalt muBte sich dieses auch ge-
formt offenbaren; erweisen. Sonst zeigte sich Zwiespiltigkeit
wie beim Wirfel.

So war ein ganzer Bau vom Boden auch abzusetzen, da er
ein Eigenes ist, aber zugleich mit ihm zu verbinden. Fiir ver-
schiedene Architekturen sah hier der Meister verschiedene
Weisen und Maglichkeiten. Ebenso ersah er fiir verschiedena
Architekturen auch verschiedene Weisen und Méglichkeiten
des Endens oben. Fiir Kérperarchitekturen waren es vor allem
die kérperhaft geformten Décher. Fir Wandarchitekturen
grofie Endungsgesimse oben.
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Probleme und Grund-Arten unerschapflicher Mdglichkeiten der Architektur.



Ein Besonderes war wiederum die entkérpernde Kanten-
architektur. Die herausgeformten senkrechten Kantenzige im
Verein mit senkrechten Pfeilern, die wegen der groflen
Offnungen zur Maververstérkung dienen muBiten, ergaben
ein vielgliedriges Miteinander von aufrechten Formziigen (15).
Und diese muBten alle oben jeweils angemessen geendet
sein. Dos hatte eine grofle Fille von oufrechten Endungs-
bildungen zur Folge. — So leuchtete des Meisters Urlicht in
den mittelalterlich-gotischen Erbauern von Domen, deren Gie-
bel und hohe Turmendungspyramiden mit vielbogigen Bil-
dungen mannigfach durchbrochen wurden, entsprechend de-
nen, die oben in den spitzbogigen Fenstern endeten. Gemaf
diesen Durchbrechungsentkérperungen wurden auch die
AuBenrénder aller endenden Formen noch mit umriflockern-
den Bildungen, Fransen gleich, versehen, um jede Kérperlich-
keit, der ganzen Grundart gemdB, auch im Umril aufzuglie-
dern (9,15). Das geschah ebenso im Innern mit den Wénden
und hoch gewslbten Decken. In die groBen Fensteréffnungen
wurden schlieflich noch zwischen die Sprossenstabe vielglie-
drige, farbig leuchtende Glasfigurengebilde eingefigt, die
nach innen strahlten, da eine leere Lichthelligkeit zwischen
den Stdben dieser groBen Fenster der Vielgliedrigkeit des
ganzen Innern und AuBern nicht entsprechen konnte.
Ebenso hatte des Meisters Licht geleuchtet in den Erbauern
der Burgen und Dome vorher, die aus Steinkérperwdnden
errichtet waren mit kérperhaften Déchern und Turmhelmen
als geméfBen Endungsgebilden (14). Die bogig geendeten
Offnungen wurden hier in Mauerwénde eingefigt, die mit
Pfeilern und Bdgen gegliedert, aber kérperhaft geblieben
waren; innen wie auflen. Im Innern bedeckien meist Hohl-
kérperwdlbungen die Rdume.

So lieflen sich aus Erdenstoffen vollendete Baugestalten
schaffen. — Der Meister sah abermals neuve Méglichkeiten von
Architekturen: In sich offene, gebildet aus aufrechten, runden
Pfosten mit Balken darilber. So hatte des Meisters Licht ge-
leuchtet in den Erbauvern der altgriechischen Tempel (14). Wei-
ter: In sich offene Architekturen mit bogenférmig gefigten
Steinen lber den ZwischenrGumen von gereihten Pfeilern, im
Innern als Waélbungen iiber den Réumen. Des Meisters Licht
leuchtete so in den altrémischen Baumeistern (17/18). Jene
spéiteren Erbaver der kérperwandigen Dome (14) haben
Bogen und Walbungen wiederentdeckt.

Aufrecht und waagerecht gekreuztes Pfosten- und Stabwerk,
wie ein Geriist in sich offen, war eine andere Weise von
Architektur. Des Urmeisters Licht lebte so in Werken fern-
dstlicher Baumeister, aber auch in denen neverer und neuester
Zeit (19-21) im Westen.

Von salchen Grundweisen der Vollendung im Baulichen, der
Architektur, waren mannigfache wesensrichtige Vereinigungen
méglich. Ebenso waren je nach der Bedeutung der Menschen-
zwecke im Baulichen viele Weisen reicherer Bildung bis zur
héchsten Prachtentfaltung zu rechtfertigen, wenn sie in der
Vollendungswahrhaftigkeit, wenn sie im Wesensmafi einer
Weise der Architektur verblieben,

Das Vollendete im Baulichen war also nicht eine bestimmie
Form oder Gestalt, sondern es war die innere WesensgemdB-
heit, Folgerichtigkeit, Wahrhaoftigkeit eines Bauwerks. Das sah
der Urmeister in voller Klorheit. Und so konnte aus dem
gottlichen Geistesfunken im Menschen durch ihn jeweils ein
Meisterliches in Menschenbauwerke einstrahlen, Vom Einfach-
sten und Bescheidensten bis zum Vielgliedrigsten und Reich-
sten in grofiter Mannigfaltigkeit und Fille der Maglichkeiten
konnte bauliche Vollendung, konnte Architektur das Menschen-
bauliche meistern.

Aber des Urmeisters Licht wirkt nicht von selbst in den bauen-
den Menschen. Sie missen sich aus eigenem Bemihen erst
erleuchten lassen. Und leicht kénnen sie dies Licht in sich ver-
dunkeln, mifiachten, verleugnen, verraten aus vielen Griinden
der Selbstsucht und aus Verstricktsein in irrende Gedanken-
gespinste.

Ursprung der Architektur (Auszug)

Der Verfosser kleidet seine Erkenntnisse vom Sinn der ver-
schiedenen Architekturweisen in die Form einer Geschichte, in
deren Verlauf der mit Gestaltungsgeist begnadete Mensch
sich aus seiner vorgeschichtlichen Héhlenbehausung aufmacht,
um sich selbst eine Wohnung zu bauen, Vom Geist der Ein-
sicht erfillt, sucht er noch der vollkommensten Form eines
Bauwerks und meint zundchst, es misse dies die Kugel(l)
sein; sie sei in ihrer allseits gleichen Form im héchsten voll-
endet.

Beim sinnenden Betrachten erkennt der Mensch aber einen
groBen Mangel an ihr: Gerade wegen ihrer besonderen
Form schlieft sie alles andere von sich aus. Sie ist wie allein
im Raum. Auch fehlt ihr das Aufgerichtete, das im Hinblick
auf die menschlichen Umsténde zum Bauwerk gehort.
Aufgerichtet und doch gelagert, wie es sein soll, scheint nun
dem sinnenden Menschen der Wiirfel zu sein (2). Doch ent-
deckt das geistige Auge an ihm gar bald eine beunruhigende
Mehrdeutigkeit. Die Seiten haben némlich ihr eigenes Ge-
sicht, sie sind nicht nur Wirfelseiten, sondern bauliche
Wénde (3). Diese Wénde wiederum werden begrenzt von
Seiten, den Kanten des Wirfels, die dessen Eckigkeit bestim-
men. Durch diese drei sich widerstreitenden Wesensheiten
entsteht eine wesensbegrindete Seinsunruhe in dem scheinbar
so vollkommenen Worfel. Auch ist seine Beziehung zum Bo-
den problematisch wie sein Geendetsein oben, denn man
kann ihn nach ollen Seiten gedreht sich vorstellen.

Da taucht im Geist des sinnenden Baumeisters die vierseitige
Pyramide auf (5). An ihr sind die Bodenverbundenheit und das
Aufgerichtet- und Obengeendetsein klar zu erschaven. Auch
hélt er in anderer Weise als der Wiirfel seine Kanten kérper-
haft in sich. Dies ist eine wirkliche bauliche Form.

Doch merkt der sinnende Mensch gar bald, daf3 es deren nicht
nur eine einzige gibt. Eine der Urformen des Bauens entsteht
aus der sinngemdfen Kombination von Wiirfel und Pyramide
(6). Und gerade der Wirfel enthdlt, eben wegen seiner
Problematik, die Keime ganz verschiedener baulicher Weisen
in sich. Neben dem Kérperarchitektonischen, das in & durch
das zusammenfassende Dach betont ist, liegt auch das Wand-
architektonische in ihm. Das Dach muB8 dann zuricktreten, ein
kraftvolles Gesims die Wirfelseite zur einen Wand zusam-
menfassen (7).

SchlieBlich liegt im Wirfel noch der Keim zu einer entkér-
pernden Kantenarchitektur. Doch mufl in diesem Fall der
ganze Wirfelkérper, es mifiten auch die Wénde der Kanien
untergeordnet werden (4, 8, 9, 15).

Da ins Bauwerk Licht eintreten soll, erhebt sich die Frage der
Fenster&ffnung und ihrer Form. In der Kantenarchitektur sind
sie geradezu willkommen und dirfen grof} sein (%, 15), anders
als bei Kérper- und Wandarchitektur, wo sie klein sein sollen
und wo sie den Kérper und die Wand durch ihre streng-
regelméBige Einordnung als solche erhalten missen (10, 11).
So erkannte der Sinnende die Vielfalt der baulichen Mog-
lichkeiten und dafi es nicht eine vollkommene Weise der
Architektur gibt, sondern deren mehrere. Allen aber war
gemeinsam, daf3 sie in einer bodennahen Zone, dort beson-
ders geformt, begannen, in einer Hauptzone, abermals beson-
ders geformt, sich erhoben und in einer dritten Zone mit
wiederum besonderer Formung endeten.

Der ganze Reichtum baulicher Einzelheiten in den verschiede-
nen Bauweisen, etwa der Gotik und Romanik, ergibt sich aus
der Folgerichtigkeit des jeweiligen Bauansatzes: kérperhaft
oder wandmdflig oder entkérpernd.

Der sinnende Mensch erkannte weitere Mdglichkeiten der
Architektur: In sich offene aus Pfosten und Gebdlk (16}, in
sich offene mit Pfeilern und Bogen (17), welch letztere in der
,romanischen Baukunst' (14, 18) wiederaufgenomen wurde.
Weiter: Aufrecht und waagerecht gekreuztes Stabwerk, wie
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ein Gerist, oft in ferndstlicher Baukunst, wie es auch vielfach
in moderner Bauweise wieder auftaucht und nach folgerichti-
ger Gestaltung verlangt (20, 21).

Trotz der so mannigfaltigen Verschiedenheit des Ansatzes ist
in jedem Fall die innere Wesensgemafigkeit aller baulichen
Gestaltungsformen das Unabdingbare; Kern der Architektur
und Quelle der Quaolitét. Doch ist die Potenz zur architekio-
nischen Gestaltung den Menschen nicht einfach gegeben,
sondern diese missen sich unter eigenem Bemiihen erleuchten
lassen, damit sie Einsicht erlangen und sich nicht in mannig-
fache Griinde der Selbstsucht, des Eigensinns und der Ver-
strickung in irrende Gedankengespinste von der inneliegen-
den WesensgemdBheit baulichen Gestaltens abdréngen
lassen.

Origin of Architecture (Extract)

The author writes his sentences about the meaning of the
different ways of architecture by telling a story, in course of
which the man, who had received the grace of forming mind,
sets out from his cave-lodging for building his habitation.
His mind full of cognition, he locks for the most perfect
shape of buildings and thinks first it must be the ball, as she
were the most perfect figure, on account of her all around
equal shape.

But the man recognizes a big lack by pensively viewing the
ball: Just becouse of her special figure she excludes eve-
rything else. She is likewise isolated in the space. She also
locks the wpright characteristic, that be:cngs to a building due
to human circumstances (1).

Erected, but also lying, as it should be, the cube seemed the
pondering man to be the right figure (2). But the cognitive eye
discovered very quickly o disturbing variety of meaning.
MNamely, the side plains showed their particular look: They
were not only sides of the cube, but moreover walls of o
building. (3) This walls are again bordered by certain sides,
namely the edges of the cube (4). They define the angular
form of the cube. Thus in the opparantly perfect cube a
“disturbe of being” arose on account of the above mentioned
three contradictory naotures. The relation to the ground and
the “being-ended-above” is an unsolved problem too, for
we can imagine the cube turned to all directions, without
noting any difference.

Then the four-side pyramid rose in the mind of the architect.
{5) The upright choracteristic, the "being-ended-at-the-top”
and the “connection to the ground” was clearly to be obser-
ved on her. She also kept her edges bodylike in herself, bet-
ter than the cube. This was now actually a building form.
The musing man yet noted soon, that there was not only one
possible form for buildings. One of the origin figures came
from a reasonable combination of cube and pyramid. (6) Just
the cube contained namely the seed of quite different archi-
tectural ways of building, because of his immanent problems.
The “wall-characterized-architecture” is in the cube as well
os the "body-characterized-architecture”, which ist stressed
by the summarizing roof in 6. In the "wall-architecture” the
roof had to withdraw and a vigouros ledge had to summarize
the whale side of the cube into ane wall. (7) Finally the seed
for a “disbodying architecture”, a "edge architecture®, was in
the cube too. But in this case the whole body of the cube,
also the walls, had to subordinate (4, 8, 9, 15) under the edge
characteristic.

As the light had to enter the building, the question how fo
build windows became imminent. In edgearchitecture the
windows were just welcome and could be big (9, 15), other-
wise in the “wall” or the "body” architecture, in which they
must be small and have to preserve the “body” or the
“wall” character by their strictly regular arrangement. (10, 11)
So the musing man perceived the variety of architectural
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possibilities and recognized that there is not only chne per-
tect way of architecture, but several. Yet all had one thing
common: They began in a "ground-near-zone”, which was
especially shaped, rose to a “chief-zone”, thot was again
especially formed and ended in a third zone, again espe-
cially formed.

The entire cbundance of architectural items that can be
found in the different waoys of architecture, for example in
the Romanic or Gothic architecture, descends from the cor-
rect and consequent unfolding of the characteristic of each
architectural conception as it was shaped in the beginning:
body-characteristic, wall-characteristic, or disbedying.

The pensive human being recognized further possibilities of
architecture: Buildings, that were open in themselves built
from posts and rafters (16) and such that were open in
themselves with pillars and bows (17). The lotter being used
again in romantic architecture. (14, 18) Moreover: Staffs,
that are uprightly and horizontally crossed like o scaffold,
often noted in the far east architecture and to be observed
at modern architecture, where they show an essential de-
mand for consequent forming. (20, 21)

In spite of such various diversity in the origin architectural
conceptions we hove to recognize, that all architecture is
based upon the inward essence-conformity of all architec-
tural figures. This is the very meaning of architectere and ihe
source of architectural quality. Yet all men are nat just
potent in architectural forming, but have to let illuminate
their mind endeavouring to get real judgment and thus
not let mislead into various cases of selfishniss, obstinacy
ond do not entangle in the yarn of erroneous thoughts,
which all lead away from the inward essence-conformity of
architectural building.

L'origine de l'architecture (Extrait)

L'auteur essaie de montrer ses expériences du sens des
différentes formes d'architecture dans le genre d'une histoire,
av cours de laquelle 'homme créateur quitie sa caverne
préhistorique pour se construire lui-méme une habitation.
Rempli de l'esprit de sagesse il cherche a trouver la forme
la plus parfaite d’'une construction et croit d'obord gue cela
doit étre le corps rond (1); il pense que cette forme, étant
uniforme de tous céotés, est la perfection par excellence.

En considérant cette forme avec attention 'homme lui recon-
nait cependant un grand manque: c'est justement & cause de
sa forme spéciale que le corps rond exclut toute outre forme.
Elle est comme seule dans l'espace. Il lui manque aussi la
ligne verticole qui oppartient, en connection avec 'homme, @
une construction.

Le cube (2} semblait clors @ 'homme pensant étre vertical
et quand méme horizontal, comme celo doit étre. Mois bien-
t6t son oeil intellectuel y découvre plusieurs sens ce qui
I'inquiéte. Cest que les cétés ont leur valeur a eux, ils ne sont
pas seulement les cdtés du cube, mais bien des parois archi-
tectoniques (3). Ces parois sont @ nouveou limitées par des
cotés les arétes du cube (4) qui destinent se forme angulaire.
Causé par ces trois foits qui se contredisent, se produit un
certain moment d'inguiétude dans le cube, qui o sa cause
dans le cube lui-méme, qui semble étre si porfait. En outre
sa relation au sol aussi bien que sa limitation en haut sont
problématiques, car on peut se l'imaginer tourné de tous
cotés.

C'est alors que la pyramide (5), qui @ qualtre cotés, parut dans
I'esprit du constructeur pensant. Dans cette ferme on voyait
clairement lo connection avec le sol aussi bien que lo ligne
verticale et la limitation en haut, De plus, les arétes y jouaient
— autrement que dans le cube — un réle plus corporel. C'était
une forme vraiment architectonique.



Mais bientdt 'homme pensant s'epercu qu'il n'y en avait pas
qu'une seule. Un des archétypes architectoniques naquit d'une
combinaison du cube et de lo pyramide (6). Et justement le
cube, 6 couse de sa forme problématique, contenait les ger-
mes de plusieurs formes tout & fait différentes. A cété du
corps architectonique, qui est accentué dans &6 par le toit
réunissant, l'accent des parois y est compris aussi. Le toit
devait alors perdre son importance, et une forte moulure
devait faire du coté du cube une paroi (7).

Enfin dans le cube il y avait aussi le germe d’une architecture
dans laquelle les arétes sont beaucoup plus importantes que
le corps. Dans ce cas-la non seulement tout le corps du cube,
mais aussi les parois devaient étre subordonnées aux arétes
4, 8, 9, 15}

Comme la lumigre devait pénétrer dans la structure, la ques-
tion des ouvertures et leur forme se posait. Dans |'archi-
tecture qui occentuait les arétes elles étaient bienvenues et
devaient étre grandes (?, 15), autrement que dans |'architec-
ture qui accentuait le corps et les parois, ol elles devaient
étre petites et ob elles devaient maintenir le corps et les
parois por leur ordre strictement régulier (10, 11).

C'est ginsi que 'esprit humain reconnaissait la multitude des
possibilités architectoniques et gu'il n'y o pas une seule forme
parfaite, mais plusieurs. A toules cependant étaient commun
gu'elles prencient leur origine dons une zene prés du sol et
lo spécifiquement formées, qu'elles s'elevaient dans une
zone principale, de nouveau spécifiquement formées qu'elles
se termincient dans une troisitme zone encore une fois
spéciales pour elles-mémes.

Toute la richesse des détails architectoniques dans les diffé-
rentes maniéres de batir, p. e. du style gothique ou roman,
dépend de la logique du principe architectonique: elle est
différente selon I'accent qui repose sur le corps ou les parois
ou sur les arétes.

L'homme pensant découvrit encore des possibilités de |'archi-
tecture: des formes ouvertes a l'oide de poutres et poutrelles
(18), des formes ouvertes a |'aide de piliers et arcs (17). Ces
derniéres furent reprises dans 'art roman (14, 18). De plus:
des bdtons croisés verticalement et horizontalement comme
un échafaudage, souvent dans l'architecture asiatique, et
comme il surgit aussi dans |'art moderne et exige une forme
logique (20, 21,

Malgré la diversité du principe il v o dans chaque cas la
nécessité d'une mesure intérieure: l'essence de l'architecture
et la source de la qualité dans toutes les formes architecto-
niques. Mais le talent de construire n'est pas simplement
donné aux hommes, mais ceux-ci doivent faire des efforts
pour étre éclaircis ofin qu'ils obtiennent de la clairvoyance
pour ne pas se perdre dans |'égoisme, dans |'opiniatrete,
dans des erreurs folles au lieu de trouver la vérité de la
construction.

EIN LEHRSTUCK FUR DIE AUGEN

Der abgebildete Holzschnitt ist nicht barock, wie der Be-
trachter meinen kénnte. Er stammt aber aus einer sozusagen
[barocken” Spétzeit: Im Jahre 1545 schnitt ihn Heinrich Vogt-
herr der Jingere. Er belegt nicht nur die Tatsache, dafl immer
wieder das Lineament des spéten’ Kunstwerkes sich dicht und
zligig verflicht, sondern er lehrt sie cuch verstehen.

Allzuleicht tut man ndmlich Zeichnungen dieser Art als
schwungvoll stilisiert’ ob, als ob die blofle Freude an der
melodisch reichen Bewegung solche Formen entstehen liefie.
Es steckt mehr dahinter, denn in der ganzen Kunstentwicklung
wirkt ein unbewufites Gesetz, nach dem jede artikuliert dar-
stellende Bewegung erstens in sich — zum Ausdruck ihrer
Einheit — ,melodisch’ ist; daB weiterhin im Lauf der Entwick-
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lung aus der noch weniger reichen Linie eine immer reicher
modulierte entsteht; daB endlich die einheitlich zusammen-
gestimmten Modulationen zunehmend weiter greifen und am
Ende das ganze Bildwerk umfassen. Das nennt man dann
Spétstil’,

Sclches ist jedoch nur mit dem Auge zu verstehen, das
unmittelbar wahrnimmt, wie etwa bei unserem Beispiel jeder
Schwung in die benachbarten Zige einbezogen und von
dhnlicher Art ist. Es handelt sich jeweils um Varionten einer
Grundform, die durchschimmert. H.

AN EYE-INSTRUCTING PICTURE

The woodcut, printed here, is not barogue, as one could
think at the first look. He was made in a so-called “baroque
late-time”: Heinrich Vogtherr der Jingere cut him in the
year 1345, This woodcut proofs not only the fact, that the
display of lines of late works of art always broids itseif
densely and tightly, but we learn to understand this too.
Drawings of this kind are namely much too credulously
judged as “intended ortificial swingful styl”, just as if the
mere joy in the rich melodious movement had made arise
such forms. But there is more behind the whole; for an un-
conscious law effects within the whole art unfolding. Accord-
ingly each movement articulately drawn its firstly “melo-
dious” in itself — as expression of its unity — further: from
the less rich line other lines arise, that are always growing
richer and more modulated. Finally this law causes the unified
modulations concerning more and more items and at last
concluding the whole picture. Such we call a "Spdtstil”-late
times styl.

Such can only be learned by the immediately percepting
eye, likewise as in our example eoch swing is harmenically
related to his neighboured drow and is of the same kind.
We see here a disploy of forms, thot is founded in one basic
form, which basic form can still be recognized at all varieties
of forms.
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Hans Herrmann, Minchen

ENTFALTUNG

Der zeichnende Mensch hat ein objektives ,Gegeniiber’, das
sein Zeichnen jedoch nicht behindert, sondern es erst méglich
macht. Mit diesem seinem ,Gegenstand’ verbindet sich der
Mensch und berichtet bildhaft von ihm in seiner eigenen
menschlichen Art. Auch beim Maturzeichnen — wie es sein
soll — préigen sich in der gestalteten Form trotz aller Gegen-
standstreve die seelische Person des Zeichners und seine bild-
nerische Eniwicklungslage aus. Dabei erweist sich, dafi die
MNaturgegenstidnde keine einfachen Gegebenheiten sind, son-
dern Wesens-Einheiten mit vielen Gestaltqualitéten.

Der naive Mensch, etwa das Kind, fafit in seiner Zeichnung
zundichst die einfachen allgemeinen Grundqualitdten von
Gegenstandsgestalten heraus und sieht von anderen noch ab.
Die Beispiele 1-3 sprechen nur von der allgemeinen Richtung
des Stammes, aber nicht von seiner Dicke; 4-7 sagen diese
Stommesdicke ous, berichten aber wieder nur Allgemeines
davon und verschweigen das Dinnerwerden des Stammes
nach oben zu. Dieses sprechen die Zeichner von 8 und 11
durch nachtrégliches Zufigen eines Hitchens' aus. Erst von
12 ob ist dieses Dinnerwerden von vornherein ins Auge
gefalt.

Die Bewegung, die ein Baumstamm in der Natur meist hat,
taucht erst auf bei 28, 29-31, bei 18-21. Vor allem beim

Gedst, wo ein schwingend bewegter Wuchs besonders her-
vortritt, ist diese zeichnerische Entwicklung zu beobachten.
In 1-11, frihkindlichen Zeichnungen, fehlt diese Bewegung
vollig, dann erscheint sie ganz allgemein, ohne Besonderheit
bei 12, 13, 22-24, sie wird verfeinert in 16, 17, 26-28 darge-
stellt, um schlieBlich im Jugendlichen- und Erwachsenenalter
(29-31 und 18-21) zu charakteristischer und gewissermafien
melodidser Ausprdgung zu kommen,

Die geistige Entfaltung geht auch beim Zeichnen vom Allge-
meinen zum Besonderen, Dabei ist dies relativ zu verstehen,
s0, dafl ein Besonderes jeweils das Allgemeine fir eine wei-
terschreitende Entwicklung abgibt. Es geht hier dhnlich zu wie
in der organischen Natur, etwa beim Wachstum der Pflanzen.
Die Eniwicklung des Keimlings aus dem Samenkorn, seine
Auffaltung zur jungen Pflanze und weiterhin jeder Vorgang
des Heranwachsens, all dies geht immer wieder vom Allge-
meinen zum Besonderen. Dieser Vergleich stimmt zwar nicht
ganz, doch spendet er ein Bild, unter dem die stufenmdflige
Entwicklung des Zeichnens von Kindern und Jugendlichen zu
begreifen ist; jo sogar die Entwicklung des Zeichnens iber-
haupt.

Dabei spielt selbstversténdlich die Beobachtung ihre Rolle.
Dem herangereiften Vorstellungsvermégen erschlieBen sich
neve Gestaltziige der Notur, und diese wiederum spornen die
Gestaltungskraft an, sich weiterzuentwickeln. Hieran ist der
Mensch mit allen Kréiften und selbstversténdlich auch mit sei-
ner Seele beteiligt. Doch ist es nicht Sinn des Zeichnens, das
Seelische des Menschen schaustellend hervorzukehren.
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DEVELOPMENTS

The drawing man has an “objective vis-a-vis”, which however
does not hinder him, but only makes drowing possible. The
man joins his object and reports of him pictorial in his own
human manner. Also in nature drawing, as it should be,
the soul-person of the drawing ond the level of pictorial
development penetrates each nature representation, as true
as it may appear. During such drawing we get the proof,
that nature objects are not simply given things, but essen-
tial unities, that have many qualities of “gestalten”.

The noive man-a child perhaps-grasps in his drawings the
general basic qualities out of the object-figures and dis-
regords still other items. The examples 1 -3 only talk obout
the general direction of the trunk, but nothing about the
thickness; 4-7 declare this trunk thickness, yet they report
again only general facts and conceal that the trunk becomes
thinner from ground to top. The drawers of 8 and 11 say
this by odding a “little hat”. The eye begins to take up this
“becoming thinner” first at 12.

The movement, a trunk has mostly in nature, rises in the
mind not earlier than in 26, 29-31, and in 18-21. This deve-
lopment of drawing can be observed above all at the bran-
ches, in case they show a very moving and swinging figure.
In 1-11 (early childrens drawings) the movement is abso-
lutely absent then it oppears quite generally without any
speciality in 12, 13, 22-24, gets refined representation in 16,
17, 2628 ond finally to be formed characteristically and in
a melodious manner in the age of youths and adults (29-31
and 18-21).

The mental unfolding of drawing even goes from general
to special. The development of the germ out of the seed
grain, the unfolding into a young plant, further each growth
occurence at all, this all goes ever from the general fo
special. This comparison does not totally agree, of course,
vet gives a picture in which the stage development of chil-
dren and youth drowings can be understood, even the deve-
lopment of drawing ot all.

In this all, observation has a certain role. New gestalt-fea-
tures of nature become accesible for the matured faculty
of imagination and these features spur again the forming
power to further development. Doing such the man parti-
cipates with all his powers, of course with his soul too. But
the meaning of drawing is not to bring out and show the
soul of the man.

DEVELOPEMENT

L'homme qui dessine @ un «vis-a-vis» objectif qui cependant
n'entrave pas son travail, mais au contraire le rend possible.
L'homme se réunit avec cet objet pour ainsi dire et il le
dépeint en images dans sa propre maniére humaine. Aussi
quand I'homme dessine lo nature — comme cela doit étre —
I'ame de la personne qui dessine et 'objet pénétrent toute
reproduction si fidele qu'elle soit.

En méme temps il se démontre que les objets de la nature
ne sont pas de simples faits donnés, mais bien des unités
avec beaucoup de qualités.

L'homme naif, I'enfant par exemple, monire d'abord dans
son dessin les simples qualités principoles et générales des
objets et ignore encore les autres. Les exemples 1-3 ne
montrent que la direction générale du tronc, mois ne disent
rien de sa grosseur; 4-7 démontrent cette grosseur, mais
seulement en général, sans mentionner que le tronc s‘'omincit
vers le haut. Ce dernier fait est représenté dans les numéros
8 et 11 par un « petit chapeau » qui fut ajouté aprés. Ce n'est
qu'd partir de 12 que cet amincissement a &té observé dés le
début.

Le mouvement qu'un tronc a dans la nature, est démoniré
seulement dans 26, 29-31, dans 18-21. On peut constater ce
développement du dessin avant tout dans le branchage o
un mouvement souple se montre spécialement. Dans 1-11,
les dessins des tout-petits, ce mouvement manque compléte-

Beispiel 22 schliefit keineswegs an Beispiel 21 an, sondern von hier ab ist eben ein onderer Typ des Boumes — ,Loubbaum' — Gegenstand der Zeichnung.
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ment, puis il apparait d'une facon générale, sans rien de
spécial, dans 12, 13, 22-24, il est démontré plus artistiquement
dans 16, 17, 26-28, pour ofteindre dans |'dge moyen et chez
I'adulte (29-31 et 18-21) une empreinte plus caoractéristique
et plus harmonieuse.

Le développement intellectuel — aussi chez le dessinateur —
progresse du général au spécial. Mais cela doit &tre compris
dons un sens relatif de sorte que le spécial n'est que le géné-
ral pour le degré suivant. C'est semblable a la vie dans la
nature organique, p. e. @ la croissance des plantes. Le dé-
veloppement du grain au germe, puis son développement a
la jeune plante et ensuvite chaque période de la croissance,
tout cela est un développement continuel du général au spé-
cial. Cette comparaison n'est pas tout & fait juste, il est vrai,
mais malgré tout elle peut donner un exemple, comment on
peut mieux comprendre le développement de I'art de dessiner
des enfants et des jeunes gens, et méme le développement de
I'art de dessiner en général.

L'observation y joue un grand réle, cela va sans dire. De
nouveaux traits de lo nature s'ouvrent a l'imagination mire
et cela stimule de nouveau la force créatrice de se dévelop-
per continuellement. L'homme y prend port avec toutes ses
forces et avec son ame, celo se concoit. Mais ce n'est pas le
but du dessin de souligner les mouvements de |'ame et de les
faire paraitre trop fortement.

Martin Seitz, Passau

Backerzunfizeichen als Scherenschnitt

Die mittleren Klassen der héheren Schule, also die 14- bis 16-
jghrigen, stehen im Ubergang von der Kindheit zum Jugend-
lichenalter, und das bedeutet fir die Kunsterziehung eine
Krise. Die naive Freude des Kindes am fabulierenden Gestal-
ten schwindet dahin, teilweise deswegen, weil der Heran-
wachsende die eigenen bildnerischen Erzeugnisse mit dem
optischen Erscheinungsbild zu vergleichen beginnt. Dessen
Uberwiltigende Verwirrtheit macht ihn mutlos, weil er die
vermeintliche Aufgabe nicht bewéltigen zu kénnen glaubt.
Trotzdem daorf der Kunstunterricht gerade in diesem Alter
nicht resignieren, sondern er muBl das eigenschdpferische
Gestalten pflegen, so gut er kann. Das ist moglich, wenn er
die Schiller zu einem vorstellungsméaBig bewdltigten Darstel-
len etwa von Pflanzen, Tieren, Gerdten — abseits vom Ab-
zeichnen — anleitet oder auch, wenn er vertraute Gegen-
stéinde des Lebens oder Symbole und Ahnliches in den ver-
schiedenen Techniken schmickend gestalten 1GBt, wie dies
dem Handwerk in seinen goldenen Zeiten selbstverstdndliche
und seelisch-bereichernde Ubung war. Museal gehegte Rest-
besténde dieser Hondwerkskultur geben noch ein beglik-
kendes Zeugnis davon.

In diesem Sinn entstanden in der 5. Klosse einer Passauer
Oberrealschule mit 15- bis 1éjdhrigen Scherenschnitte von
Backerzunftzeichen. In der Stadt fanden sich noch einzelne
Aushéingeschilder oder Hauszeichen von Béckern aus alter
Zeit. Auf diese machte der Lehrer oufmerksam. Er fihrte
ober, um Einférmigkeit zu vermeiden, die Klosse nicht ge-
meinsam hin.

Dann folgte eine Besprechung, die sich ouf das Wappen-
mé&Bige solcher Zeichen bezog, auch auf die zum Béckerhand-
werk gehérigen Gegenstdnde, die auf solchen Zunftzeichen
erscheinen, endlich auf die Wichtigkeit eines gut ausgewoge-
nen Aufbaus des Ganzen.
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Auf den gleichformatigen Scherenschnittbldttern zeichneten
die Schiiler riickseits das Zunftwappen leicht vor, wobei sie
darauf achten sollten, daBl der Raum gut ausgenutzt wurde
und die Proportionen einigermafien stimmten. Wenn sie
wollten, durften die Schiiler ihre Bldatter falten, um mit dem
halben Schnitt die ganze Arbeit zu machen. Doch schnitten
die meisten jede Seite fir sich.

Die enge Bindung und der heraldische Charakter dieser Auf-
gabe bewirkten eine gewisse Einheitlichkeit der Haltung, was
aber kaum als MNachteil auszulegen ist.

Dennoch zeigten die Beispiele den immer noch weiten Spiel-
raum, den die bald primitiveren, bald differenzierteren Vor-
stellungskréfte, die stérkere oder schwéchere Phantasie sowie
die verschiedenen Temperamente der einzelnen Schiiler selbst
bei einer solchen Aufgabe noch fanden.

In einer Zeit Ubersteigerter Originalitétssucht mag ein der-
artiges durch die Sachlichkeit der Aufgabe gestelltes Regula-
tiv gelegentlich wohl am Platze sein.

Baker Guild Symbols Cut out of Paper

The High-School pupils in the middle classes, 14-16 years,
are just passing from childhood to youth, what produces a
certain crisis in art education. The noive childrens joy for
the fable kindred forming disappears portly because of the
growing-ups starting to compare his pictorial products with
the sight of the optical appearances. The overwhelming
confusion of the same discourages him, as he believes to
be unoble to master the supposed problem.

Nevertheless art instruction is not allowed to resign just
in this age, but has to take care of the individual creative
form, as well as she can. She can do it by instructively
leading the pupil ta conceived mental configuration by
drawing perhaps plants, animals, tools, - opart from imi-
tative drawing - or if she lets odorningly form the fomiliar
things of life or symbols and resembling things in different
artistic media, as it was common and soul enriching use in
the golden times of craftsmen. Preserved in museums remain-
ders of such craftmanships culture reveal this in a hap-
pying way.

Accordingly the 15-16 years old of the 5th class of the
Passau ,Oberrealschule” cut these symbols of the baker
guild out of black paper with scissors. There are still a few
signboards and house symbols of the bakers from old times
in Passou. The teacher made the pupils attentive to them, but
refroined from conducting the whole class there, in order
to aveid uniformity.

Then we discussed, relating to the escutcheon character of such
signs, talked over the tools, that belong to the bakers trade
and appear on such guild-symbols, and finally spoke over
the importance of building up the whole in a harmanic
way.

The pupils sketched the contour of the symbols on the back-
side of all the equal-sized leaves. Doing this they had teo
pay attention to use the whole leaf and draw somewhat
proportionately. They could fold their leaves, if they wished,
to do the entire work by half cut. But most pupils cut each
side singly.

The close connection and the heraldic character of the task
caused a certain uniformity of forms. Yet we cannot inter-
prete this as disadvantage.

The examples show yet o lorge field for display, still
available for the imaginativ faculties, sometimes more or
less primitive, and for the strong or poor imagination and
the different tempers, even in a work like this.

In our times of exaggerated originality monia, such regu-
lation by the objectivity of the werk may sometimes be
well done.






AUS DEM ,HORTUS EYSTETTENSIS" V

Der ,Hortus Eysteitensis’, das erste botanische Kupferstichwerk
erschien 1613 mit 365 Blattern. Die etwa 50740 c¢cm groBen Kupfer-
tafeln wurden in der Augsburger Werksiatt des Wolfgang Kilian
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von ihm und seinen Mitarbeitern gestochen. Es gibt
darin sehr gute, weniger gute und auch mittelméaBige
Sticke.
Zwei davon vergleichen wir heute wieder; beide
stellen Lilien dar, die sich botanisch sehr &hnlich
sehen. Die obere Abbildung zeichnet sich nicht nur
durch den kraftvolleren Strich aus, sondern auch durch
eine bestimmtere Formklarheit, die zugleich auch die
klarere Darstellung in sich schlieft.
Letzteres sieht der Betrachter deutlich, wenn er on
dem unteren Beispiel die Partie unterhalb der Bliten-
knospen anschaut. Der Blick erfaf3t dort nicht mehr
sicher, wo die Blite ist, der die vielerlei erscheinen-
den Blitenblétter-Stickchen zugehéren. Denn der
Zeichner hat sich da auf die Zufélligkeiten des An-
blicks verlassen.
Anders im oberen Stich, wo alle Teilformen jeweils
klar zur Gesamtform der Lilienblite zusammengefigt
sind. Das entschieden gesetzte Helldunkel hilft dabei
kldrend mit. Es ist so krdftig, dafl es, besser als im
unteren Beispiel, auch das ganze Bild umspannt und
zu einer sachlichen, aber auch kinstlerischen Einheit
zusammenschlieBt.
Obgleich auch der geringere Kupferstich nicht
schlecht ist, fehlt ihm doch die souverdne Sicherheit
im Gebrauch der kiinstlerischen Darstellungsmittel,
die an der anderen Arbeit wohrzunehmen ist.
Herrmann

FROM THE "HORTUS EYSTETTENSIS"

The "Hortus Eystettensis”, known as the first botanic
work of copperplate prints, appeared 1713 containing
365 leaves. The plates-size 50/40 ¢cm — were cut in his
workshop by Wolfgang Kilian and his fellow-workers
in Augsburg. They include very good, less good and
mediocre pieces.

Now we go to compare once more two of them; both
represent lilies, which resemble very much botani-
cally. The upper picture is not only marked by its
vigourous stroke, but also by decided clearness of
shape, that also includes clearer representation. Loo-
king at the pictures we can note this distinctly, by
considering the part below the bloom-buds of the
lower example. Our glance comprehends here no
more safely where the whele bloom should be, to
which the multiform little pieces of flower-leaves may
belong. The drawer even trusted the contingency of
the view.

Differently at the upper plate, where all partial forms
are clearly united into one whole figure of the lily
flower. The "clair-obscure”, decidedly as it is put, is
aiding here to clear up the whole. It is so strong,
that it embraces the entire picture, better than at the
lower example, and so joins it inte one thing unity,
but also, artistic unity,

Although the more inferior plate is not absolutely
poor, it does not show the sovereign security in
using the artistic means, that must be cbserved at the
other work.

Die Gestalt™ steht der Theorie won Britsch-Kornmonn nohe;
sie erscheint selbsténdig zusommen mit .Kunst und Jugend” im
Umfang von jdhrlich 84 GroBseiten. — Herousgeber und Schrift-
leiter: Hans Herrmann, 8919 Oberschondarf 60, — Satz und Druck:
A. Fromm, Osnabrick = Copyright by Aloys Henn Veriag Ratin-
gen 1950, Alle Rachte vorbehalten. ALOYS HENMN VERLAG
403 RATIMGEM, Postscheckkonto Essen 693 51. — Bestellungen
[(Gesamtzeitschrift jdhrlich 18- DM, zuzlglich Porfo) und Zaoh-
lungen unmittelbar an den Verlag.
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Fritz Karl

MIT LIEBE GEMALT

Allerlei bemalte Gegenstande des Hausrots.
56 Seiten, zohlreiche Abbildungen, mehrere
Vierfarbwiedergaben, englische Broschur,
DM 5,20

Echte kiinstlerische Bildung und Erziehung sind
ein Houptanliegen unseres Schul- und Bildungs-
wesens und auch der Erwachsenenbildung und
musischen Erziehung. In dem vorliegenden Bdnd-
chen bieten sich viele Anregungen fir den Werk-
unterricht und die freie Betdtigung. Es ruft und
mahnt, sich auf die verborgenen schépferischen
Krifte zu besinnen, die eigenen Gestaltungs-
krafte nicht brachliegen und verkiimmern zu
lassen. Das Bichlein Hibf, ohne die selbsténdige
Auffassung zu beeintlussen, nicht nur Hinweise
motivlicher und technischer Art, sondern auch
solche, die geeignet erscheinen, die Eigenstdn-
digkeit der Form und Farbigkeit zu férdern.
Dazu dienen die zahlreichen Abbildungen nach
gréBeren und kleineren bemalten Gegenstinden,
die ein beredtes Zeugnis sind fiir die echten nor-
malen schépferischen Kréfte in unserer Jugend.
Die Beispiele dieses Béndchens lassen erkennen,
dafi die gestaltenden Kréfte im Kinde und Ju-
gendlichen nicht verkimmert sind und ungewollt
Werte hervorbringen kénnen, die denen der
alten Volkskunst ahnlich und ebenbirtig sind.

Besonders Jugendliche, die Freude am kinstleri-
schen Schoffen und handwerkliche Begabung
haben, sollten zu diesem Biichlein greifen, das
in einer Reihe einfarbiger und bunter Darstellun-
gen auf die Schénheit bodenstédndiger Volkskunst
hinweist und mancherlei Anregungen gibt.
Schréinke, Uhren, Truhen, Kdstchen und Span-
schachteln kénnen mit verschiedenen Motiven
bemalt, aus Dutzendware zu geschmackvollen
und persénlich gestalteten Gegenstdnden werden.

Hans Herrmann und S. Netzle-Reimann

STICK MIT

Anleitung zu schopferischer Handarbeil
80 Seiten, zahlreiche Abbildungen, 5 Vier-
farbendrucke, englische Broschur, DM 7,20

Das in geschmackvoller Ausstattung vorliegende
Béndchen halt, was es im Vorwort verspricht:
Es ist in der Tat ein ,Aufmunterungs- und Bei-
spielsbiichlein”, das im Zeitalter der Maschinen-
technik zu eigenem gestalterischem Schaffen an-
regt und anknipft an die Tradition dessen, was
bj{unme und mehr noch unbekannte Stickerin-
nen, Weberinnen, Knipferinnen ... oft an blei-
benden Werten geschaffen haben.
Alles in dem Biichlein ist darauf angelegt, den
Farbensinn und die Formempfindung zu pflegen
und selbst Muster zu entwerfen. Ein Bichlein, das
man in der Hand vieler Frauen und Mé&dchen
heute sehen méchte.
Das Buch will den Handarbeitsunterricht schépfe-
risch gestalten und zu eigenem Tun anleiten.
Diese Hinfihrung soll nicht so sehr durch die
Theorie als vielmehr durch das eigene Probieren
eschehen.
Ig-us'r alles, was es an gestaltender Frauen-Hand-
arbeit gibt, ist in diesem Biichlein, dicht zusam-
mengefafit, enthalten. So ersetzt es dem Laien
mehrbéindige und umfangreiche Werke, dem
Fachmann aber zeigt es eine Seite seiner Arbeit,
die heute oft zuwenig beachtet wird. Das Werk
ist ganz eingestellt auf die gute selbstgestaltete
Form von zeitloser Schénheit.
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vielen Anwendungsbeispielen von Jutta
Lammer. 60 Seiten mit Gber 50 farbigen
und schwarzweiBlen Abbildungen. Format
18,5x% 18,5 cm. Preis 4,80 DM.

Zu beziehen durch

DEKA-TEXTILFARBEN AG.
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MNMeuerscheinung

Hans Ronge

Kunstlehre
frisher und heute

132 Seiten, zahlr. Abb., kart. celloph. DM 14,80

Das Buch befaBt sich mit dem fundamentalen
Wandel, der sich seit dem Beginn des 20. Jahr-
hunderts auf dem Gebiet der Kunstlehre voll-
zogen hat. Es schildert die alte Kunsilehre, die
von den Kinstlern der Renaissance in der Aus-
einandersetzung mit den Erscheinungsformen der
Natur entwickelt worden ist, und stellt daneben
die Lehre unseres Jahrhunderts, deren Schwer-
punkte in der Auseinandersetzung mit den bild-
nerischen Mitteln liegen. Als Lehrmeister der
alten Kunst sind Alberti, Leonardo und Direr
vertreten, als Lehrmeister der Moderne vor allem
Kandinsky und Klee, doch sind auch die Meinun-
gen der Kinstler unserer unmittelbaren Gegen-
wart berilicksichtigt.

Das Buch erhebt keinen Anspruch auf Systematik
oder auf Vollstdndigkeit der Darstellung. Es will
auf dem weitgehend vernachldssigten und un-
erforschten Gebiet der Kunstlehre nur einige
Orientierungszeichen setzen. Es mag so dem
Kunststudierenden, insbesondere dem Studieren-
den des kiinstlerischen Lehramts, dienlich sein,
dem man in Prifungen leider immer noch ein
umfangreiches Wissen in Erdkunde oder Bio-
logie, aber selten griindliche Kenntnisse auf dem
Gebiet der Gestaltungslehre abverlangt. Auch
dem in der Praxis stehenden Kunsterzieher kann
es niitzen, denn es betrifft die Grundlagen seiner
didaktischen Uberlegungen.

A. HENN VERLAG, RATINGEN

dient dem Fortschritt

und bringt den ersten
Schulfarbkasien

ous weiem Kunststoff

mit Deckfarben noch DIN 5021
mit folgenden Yorzigen:

@ unzerbredlich
@ keine scharfen Ecken
und Kanten

@ kein Rosten
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lhre besondere Aufmerksamkeit:

Reinhard Pfennig
Gegenwart der bildenden Kunst
Erziechung zum bildnerischen Denken

Verlag Isensee - Oldenburg
Biicher zur Kunsterziehung
Formen der Kunst

Verlag Martin Lurz - Minchen

Das Spiel in der Schule
Eine Vierteljohresschrift fiir musische
Erziehung in allen Schulen

Manz-Verlag - Minchen
Bildnerischer Jugendwettbewerb 1964/65
Kuratorium Unteilbares Deutschland
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