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Selikan-
Wachsmalstifte

Leuchtende Farben
Vielseitige Maltechniken
Griff- und wischfest

Pelikan-Wachsmalstifte sind eine Bereiche-
rung der farbigen Ausdrucks- und Gestal-
tun ittel im Unterricht. Fiir die jliingeren
Schiiler sind Pelikan-Wachsmalstifte einfach
im Gebrauch, fiir die reiferen bieten sie eine
Fiille interessanter neuer Techniken.

Pelikan-Wachsmalstifte gleiten nehm und
weich iiber das Papier. GroBe ahigkeit
auch auf glatten Griinden zeichnet sie beson-
ders aus. Beste Kﬂn:ll-rfnlnn-l’imh ge=
ben ihren Ténen Farbstirke und tkraft
und machen die Stifte iebig und damit
wirtschaftlich. Die Aufstriche: der Pelikan-
Wachsmalstifte sind griff- und wischfest und
brauchen nicht fixiert zu werden.

Jedem Etui Pelikan-Wachsmalstifte liegt ein
raktischer Schaber bei, mit dem sich in
abetechnik (Squlilin] iiberraschende Wir-
kungen erzielen lassen. Eine Beschreibung
der verschiedenen Maltechniken mit Pelikan-
Wachsmalstiften wird auf Wunsch gem zuge-
schickt. (Sonderdruckschrift *).

Pelikan-Wachsmalstifte werden {iber
Fachhandel geliefert.

* Sonderdruckschriften und Pelikan-Schulkata-
log von

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke

den
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Erich Parnitzke
WUNSCHE UND KLAGEN

Die Spalte reicht nicht fir alle Vorschldge, die an Kunst
und Jugend’ herangetragen werden. Manche heben sich durch
Widerspruch auf, wenn etwa gemeint wird, die Praxis richte
sich jeder selbst ein, doher sollten nur Grundlagenuntersu-
chungen gebracht werden, und ondererseits Theorie und Ge-
rede verdammt und nur Unterrichisbelege gewiinscht werden
— mdaglichst ganzseitig. Praktiker betonen auflerdem das MiB3-
verhaltnis zwischen grofiténenden Weltprogrammen und der
eignen Bedirftigkeit bei Stundenverlusten und Nachwuchs-
mangel. Da heifit es z. B.: ,Von unseren 20 Klassen haben
acht lehrplangemdB, weitere sechs aber entgegen dem Plan
nur eine Stunde, weil niemand da ist fir die zweite. Warum
nimmt Kunst und Jugend’ nicht die Frage auf, wie man trotz-
dem etwas leisten kann? Warum werden die Aspekte des so
hdufigen  Kurzunterrichts' nicht untersucht? Soll etwa ein
Thema iber viele Wochen als ,Hackfleisch’ gereicht werden,
auch dann, wenns 14tdgig zwei Stunden sind, was aber plan-
technisch oft nicht geht oder im Sommer den Unterricht durch
Ausfalltage ganz in die Pfanne haut? Was haben Kollegen
als 45-Minuten-Stoffe erprobt, die nicht mit bloBen Betrach-
tungen resigniert haben?”

Es sei gern ein eigner Raum fiir ,Die Kurzstunde” eréffnet,
do diese grousame Fehlentwicklung unserer kultusministeriel-
len Planwirtschaft (mit elf Verwaltungstechnikern und keiner
Bildungskonzeption von Jahrhundert-Rang!) uns selber zum
Entwicklungsland' degradiert.

Man bedenke: auch das so longe beneidete Bollwerk
Bayern hat die Saarbriicker Amputations-Beschlisse nachvoll-
zogen. Die Oberstufe kann Kunst oder Musik abwéhlen. Die
Realgymnasien haben (gleich den humanistischen) schon zwei
Jahre zuvor nur Einzelstunden. An den Oberrealschulen muf3
in den Klassen 4—6 (14- bis 16jGhrige) zwischen Kunst und
Wirtschaftslehre gewédhlt werden. Werken erscheint nicht ein-
mal mehr als Wahlfach. Kann man noch mehr kirzen als bis
zu einem Stumpf von allein in 4 Klassen verbleibenden, fiir
alle Schiler verbindlichen Stunden?

Es geht ilberdies um die Notlage der Lehrerbildungs-
Dozenten, wenn sie mehr und mehr Abiturienten chne tra-
gende Mitgift dazu bringen sollen, selber Zeichenstunden zu
geben. In Studienordnungen heifit es wohl, was jemand von
der hdheren Schule mitbringe, bedirfe nur methodischer Sich-
tung, au ch das in neun Jahren erworbene bildnerische Riist-
zeug. Waos ein ,Normal’-Abiturient wirklich in der Hand hat,
beklagte Prof. Greiss, Kiel, mehrmals statistisch. Wers nicht
glauben will, lese den eindringlichen Beitrag von Dr. W. Bshm
(PH Bayreuth) Gber ,Kunsterziehung zwischen gestern und
morgen” in Heft 2/64 der Blétter fir Lehrerfortbildung’ (bei
Ehrenwirth, Minchen). Die Verwaltungsplaner haben aufBler
acht gelassen, welche Auswirkung gekirzte Gymnasialstun-
den ouf die Volksbildung haben, die mehr als 5 Millionen
Kinder und Jugendliche angeht und Lehrer verlangt, die sich
im elementaren Roum bewegen kénnen. Was versdumt die
hohere Schule an grundsiéndiger (Laien-) Vorbildung, was
bedeutet es, wenn viele Abiturienten seit der Tertia in der
Bildsprache und ihren Mitteln ungeiibt blieben (was keine PH
mehr nachholen kann!)??

Mit Stolz zeigt man den Spezialisten-Ausweis vor und ver-
schiebt dos Problem auf die ,Begabten’. Werden neun Lehrer-
studenten mit nur einer Art methodischer Schnellbleiche und
Krankenpflege bedient, so geniefit immer etwa einer das
Woahlfachvorrecht bis zu sechs Wochenstunden. Das heifit in
Woabhrheit nur: von 5 Millionen Volksschilern bleiben weiter-
hin 4,5 Millionen in der Hand von Lehrern, die ,mit Zeichen-
stunden nichts anzufangen wissen’ (von Werkstunden und
vom 9. Schuljahr ist hierbei noch gar keine Rede).

Dorothea Schappacher, Markgréningen

ARBEITEN
MIT
WELLPAPPE

Vorbemerkung: Wellpoppe ist im Kunstunterricht
schon &fter verwendet worden, meist im Zusommenhang mit
Papierkonstruktionen und Raumproblemen, auch zu Steckspie-
len mit Holzstabchen. Dagegen wird die Wellpapp-Rolle sel-
ten als Gestaltungselement genutzt, obgleich dos unansehn-
liche Verpockungsmaterial in dieser Form nohezu grenzenlos
verwandelbar ist. Einige Beispiele, die an einem Aufbaugym-
nasium entstanden sind, seien hier vorgestellt,

1: Mihlréder im Wasserspiel. An Klasse 4 werden Wellpopp-
rechtecke ausgeteilt. Noch ehe alle ein Stick haben, pflanzen
die vorderen Reihen bereits einen runden Turm oder eine
massiv gerollte Walze vor sich auf, und ich stelle meine dicke
100-Meter-Rolle mit dazu. Mit Ausnahme zweier Torme, die
glatte AuBenflachen zeigen, weil sie inwandig gerollt wurden,
sind olle senkrecht geriffelt. Nirgendwo loufen die Wellen
in Horizontalen um den Turm. Das gelingt nicht, chne die
Poppe zu beschddigen. Somit sind charakteristische Eigen-
schaften des Materials festgestellt worden.

Eine Anderung und Verwandlung der Zylinderform ist még-
lich, wenn wir kleinteiliger arbeiten. Wir schneiden uns Streifen
und rollen sie. Es entstehen feste Rdder, die an Glihscheiben
erinnern, die in manchen Gegenden noch von den Burschen
ous dem Fasinachtsfeuver geschlagen werden, Natirlich werden
auch einige Schilerinnen an Zahnrédchen und Mohlrdder er-
innert. Wir greifen deshalb die Idee auf und kleben eine
Anzahl grofier und kleiner Réder auf unseren Zeichenbogen.
Das Ganze wird rein rhythmisch cufgefafit. Technische und
funktionale Absichten bleiben auBer acht. Um die Bewegung
zu steigern, spielen zwischen den Rédern lose Streifen, die ein
Wassergekrdusel verbildlichen wollen.

2 bis 4: Rosetten. Die Muhlradaufgabe hat zu einigen Ent-
deckungen gefihrt. Wir kdnnen bei einem Rédchen verschie-
den breite Streifen zusammenbringen, auch dirfen wir durch-
brochene Zierreihen einfigen. Werden viele Scheiben zusam-
mengeseizt, ist bereits der Ansatz zu einem groflen Schmuck-
rad dao. Unsere Aufgabe ist gefunden und mit ihr der Weg zu
vielfaltigen Zierformen, die der gerollte, gewellte, gestauchte
und geschwungene Wellpappstreifen zulafit.



Die fertigen Arbeiten werden ans Fenster gehéingt oder mit
einem Faden an die Decke gebunden. Die Raosette 4 féllt bei
der Schlubetrachtung besonders auf. Dort hat jemand gar
kein Rad aufgerollt, die Arbeit wirkt beinahe wie eine Krone.
Das Zierwerk steht besonders am Rand in einer zweiten Ebene
zum Innenstiick, meist im rechten Winkel dazu. Dadurch wirkt
die Rosette voller und plastischer und bleibt dabei doch aus-
gesprochen zierlich. Viel massiger ist das Ergebnis bei 3. Um

einen breiten Streifen liegen schmalere, die auf beiden Seiten
treppenartig abgesefzt sind. So ergab sich ein kreiselartiges
Gebilde, das in Schwung gebracht werden kann. Um Dreh-
fahigkeit und Drehdouer zu erhdhen, haben wir spéter kleinere
Kreisel von etwa 20 em Durchmesser gemacht und hoben diese
mit einem Rundstédbchen als Achse versehen.

Es ist naheliegend, unsere Schmuckrdder mit den Rosetten
der grofen Kathedralen in Zusammenhang zu bringen. Auch
Volkskunsimotive, Kerbschnitzereien, Schmiedearbeiten und
Stickereien gehéren hierher.

5 bis 7: Schmuck-Kugeln. Die Andersartigkeit von 4 erkennt
auch die Klasse 6, der eine plastische und eine flache Rosette
aus Klasse 4 vorgestellt wird. Eigentlich mifite nun ein kugel-
artiges Gebilde herstellbar sein, wenn zwei oder drei Zierrdder
meridianartig zueinander stédnden.

Zwei technische Wege werden vorgeschlagen: Die Arbeit
kann mit einem inneren Kern angesetzt werden, um den gleich-
sam schalenartig Schmuckreifen in verschiedenen Ebenen gezo-

gen werden. Die Kugel kann aber auch einer Hiille gleich-
kommen, in die das Zierwerk eingebout wird. Im ersten Fall
stéBt das Gebilde von einem Mittelpunkt aus in den Raum und
hat damit etwas Raumverdréngendes und Kérperhaftes. Im
zweiten Fall umschlieBt die Kugel einen kleinen Innenraum. Die
Wirkung des Schitzenden und Bergenden kommt zustande.
Grundséitzlich sind zwei polare Prinzipien des Plastischen ge-
funden, der Kérper und der Umraum, wie sie Max Burchariz
im ,Gleichnis der Harmonie' am Beispiel des griechischen Tem-
pels und des gotischen Domes anschaulich aufgezeigt hat.



8 und 9: Insektennester und Pfeffermiihlen. Bei der Uber-
legung, wie man mit Wellpappenstreifen eine Kugel formen
kénne, kommen einige Mddchen in Klasse 6 auf den Gedan-
ken, ein Wellpapprad zu drehen, es danach schlisselférmig
durchzudriicken und zwei solche Hdlften gegeneinanderzu-
kleben. Dieses Verfahren ist den Schillerinnen aus der Volks-
schule bekannt, wo sie aus bunten Fastnachtsschlangen Rollen

Beinahe zuféllig schieben einige Méadchen die ,Wespen-
nester’ Uber einen Holzstab. Ein wirkungsvolles Wechselspiel
zwischen vorspringenden und zuriickschwingenden Formen ent-
steht. Der Vergleich mit Drechselarbeiten, in unserem Fall mit
Pfeffermihlen, ist naheliegend (9). Totempféhle, Eingeborenen-
hitten, orientalische Architekturen kénnten mit diesen Elemen-
ten weitergebaut werden.

drehten, sie durchdriickten und mit Wasserglos festigten. Wir
haben die Wellpappkugeln, die wie Insektennester aussehen,
vorsichtig mit Uhu geklebt. Um Reihe fiir Reihe aneinanderzu-
festigen, haben wir schon beim Drehen die Form gebildet und
den Streifen fortlaufend angeklebt (8). Urspriingliche mensch-
liche Gestaltungsweisen sind in Verbindung mit einem Indu-
striematerial neu vollzogen worden. Beim Betrachten von
Schnur- und Bandkeramiken war das auch fiir die Klasse inter-
essant.

10 bis 12: Wellpappen-Puppen. Von Drechselarbeiten im all-
gemeinen zu Drechselfiguren im besonderen ist jetzt der Weg
nicht mehr weit. Klasse 7, die die Ergebnisse aus den anderen
Klassen kennt, stellt folgende Uberlegung an: Bei figirlichen
Arbeiten werden kleinteiligere Elemente im Gegensatz zu den
Pfeffermihlen hédufiger sein. Da wir kleine Teile schlechter hohl
formen kénnen, miiBte es eine Méglichkeit geben, Kugel, Kegel
und Glocke massiv zu rollen’. Diese Maglichkeit gibt es, wenn
der Streifen anstatt gleich hoch in Keilform geschnitten wird,
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wobei eine Kante senkrecht zu den Rillen liegen muf3. Da sich
beim Aufdrehen der Umfang der Rolle stéindig éndert, erleben
wir zundchst einige unliebsame Uberraschungen mit unseren
etwa B0 cm langen Keilstreifen. Obschon breitausladende
Glockenformen erwiinscht gewesen wdren, entstehen wider
Willen langgezogene, unférmige Zapfen. Die obere Kante lief
allzu schrég. Wir ziehen die Konsequenz aus dieser Erfahrung
und bestimmen die Streifenbreite erst wihrend des Aufrollens.
Wird dabei mit der Keilbreite angefangen, gibt es Kuppeln (10),
wihrend bei Beginn mit der Keilspitze Krater entstehen (11).
Eigentlich finden nach diesen Voribungen die Madchen selb-
sténdig zu den Wellpappen-Puppen. Oberkarper und Kopf
werden als Halbteile gedreht und zur vollrunden Form gegen-
einandergeklebt, was die Kontrolle (iber das erwiinschte Ergeb-
nis erleichtert, Wir bemihen uns um eine kurvenreiche S5il-
houette’. Die weitausschwingende Krinoline kontrastiert ebenso
zur Wespentaille wie das Kugelképfchen und die breiten Schul-

14 - 16

[Tk
.\n.ay_uji|

17 - 18

tern zum dinnen Hols. Mit dem groBen Hutrand wird gew&hn-
lich der Umfang der Standfldche wiederoufgenommen.

Durch das Verdichten und entschiedene Ausprdgen bildne-
rischer Elemente, durch die Gegeniberstellung des Kérperhaf-
ten und des Kérperlosen, des Konvexen und des Konkaven
kommt es zu Kontrastreichtum und Spannungen, die jeder
kiinstlerischen Ordnung eigen sind.

Die Lust des Fabulierens iberspielt die grofie Form mit Spit-
zenwerk, Schleifen, Knépfen und kecker Hutfeder, immer mate-
rialgerecht vereinfacht und gerade deshalb wirkungsvoll und
Uberzeugend. Ein Vergleich mit den wohlbekannten, etwas per-
fektionierten und verniedlichten Drechselfigiirchen aus Mittel-
deutschland soll uns das am Gegenbeispiel verdeutlichen. Um
so mehr ergétzen uns kleine Alabasterfiguren aus dem vorder-
asiatischen Kulturbereich und eine Fayencestatuette aus dem
Palast von Knossos. Der Weg, Figiirliches in Ton zu erarbeiten,
wiire offen, wenn wir einen Brennofen beséfien.

100

13: Marionette. An einem Lehrerbeispiel sei gezeigt, wie sich
aus einer Wellpappen-Puppe eine Marionette entwickeln laBt,
Die Glieder sind wie Perlen ouf eine Schnur gezogen, an
Ellenbogen und Kniegelenken durch kleine Lederstickchen
gerichtet. Die Puppe ist GuBerst beweglich und leicht spielbar.
Wollte man die Figuren noch stérker stilisieren, lieBe sich ein
Bauhaus-Ballett im Sinne von Schlemmer zusammenstellen,

14 bis 18: Reliefarbeiten. Mit ihrer stabartigen Struktur regt
Wellpappe auch zu Reliefarbeiten an. Klasse 5 beobachtet die
Wirkung der Lichthéhen und Schattentdler und wie sie mit der
Richtungsdnderung der Rillen wechselt. Schattenhéhen kénnen
auch von Lichtrinnen durchzogen werden. Schneiden wir Well-
pappe in kleine rechteckige Sticke und lassen die Wellen senk-
recht zusammenstofien, liegt dos Gegensétzliche dicht bei-
sammen. Senkrecht-, Waagerecht- und Schrégrichtung in klein-
teiliger Musterung rhythmisch zu kombinieren, vielleicht die
glatte, rickwartige Seite der Wellpappe miteinzubeziehen, ist
das Ziel der Aufgabe. Die zundchst etwaos theoretisch onmu-
tende Absicht wird in eine kleine Geschichte gekleidet und
dobei verstdndlich gemacht. Sémtliche Spielformen bleiben
offen, wenn sie folgendermafien lautet:

Ein Handler kennte preiswert einen Posten Teppiche mit
Streifenmuster erwerben. Ein Gang durch die Stadt zeigt ihm
jedoch, daB sich die Konkurrenz mit den gleichen Teppichen

eindecken konnte und er also nichis voraus hat. Da teilt der
einfallsreiche Kaufmann zu Hause seine Teppiche in zahllose
kleine Stiicke. Er schneidet parallel, senkrecht und im Winkel
von 45 Grad zu den Streifen, figt die Teile auf einer klebenden
Unterlage zusammen und hat nun Gberraschend neue Muster
zu bieten.

Klasse 5 spielt die Rolle des Teppichhdndlers und findet sehr
viele Variationen. Jede Schilerin klebt sechs bis sieben ver-
schieden Proben auf. Der schénste eigenstindige Entwurf
wird in DIN A 4 qusgefihrt: 14,15, 16.

Bei der Betrachtung ist die Klasse selbst Gberrascht von der
groBen Zahl der Verwandlungsméglichkeiten, die eine so ein-
fache und strenge Spielregel zuldBt. Wir erkennen, dafd in der
Beschrdnkung der Reichtum liegt.

MNachdem die Klasse erféhrt, dafd der Teppichhdndler noch
immer kleine Teppichstiicke in seinem Laden liegen hat, die e’
noch zu einem Wandbehang mit gegenstdndlichem Motiv zu-
sammenkleben will, entscheidet sie sich fir ein Stadtbild. Die
Unterlage wollen wir nicht ganz verdecken. Dos Material
zwingt uns, fidchenhaft zu bleiben. Uberschneidungen der Ein-
zelformen zerstéren Klarheit und Ubersichtlichkeit. Wir bauen
darum eine Stadt am Berg, deren Hduser mit den Giebelseiten
uns zugewandt sind. Die Strafien sollen durch Aussparen zu
erkennen sein: 17,18,



Gerd Uschkereit, Flensburg

HANDWERK, KUNSTHANDWERK UND KUNST
UNTER BERUCKSICHTIGUNG DES KIRCHLICHEN RAUMES

Dem Anfang Mdrz bei einer Tagung der Evangelischen Akademie
Schleswig-Holstein in der Pédogogischen Akademie Flensburg gehal-
tenen Vortrag folglte noch ein Lichtbildreferat. Uns dirften aber
bereits die grundsétzlichen Frogen angehen. Dar Schriftleiter

Das Thema eréffnet zwei Fragekomplexe, die nacheinander
erdriert werden sollen:

Woas verbindet und was unterscheidet Hondwerk, Kunst-
handwerk und Kunst?

Gibt es zweierlei Handwerk, zweierlei Kunsthandwerk und
zweierlei Kunst, gibt es sie in einer bestimmten Form im Be-
reich des Profanen, in einer anderen im Bereich der Kirche?

Wenden wir uns dem ersten Fragekomplex zu, so gilt es,
zundchst die gemeinsame Basis zu finden. Gerhard Gollwitzer
sieht in seiner ,Kunst als Zeichen” das Verbindende in dem
gemeinsamen Bemihen um sichtbar gestaltete Form, und er
fafdt alle so entstandenen Werke zum ,Reich der Bildenden
Kunst” zusammen:

Alles, was der Mensch sichtbar schofft, gehért seiner Schau-
form nach zu diesem Reich und zu ihren Aufgoben: die groien
Kunstwerke, die bedeutenden Gemélde und die Gétterstatuen,
die Kathedralen und die Schigsser ebenso wie das Wohnhaus
und der Garten, das Mébel, der Hausrat, die Mode und der
Schmuck, das Plakat und der Briefkopf, ja das Aussehen eines
Briefes.

Das Zitat erhellt in seiner nahezu dichterischen Geste das
allen Teilbereichen gemeinsame Bestreben besser, als es viele
umstindliche Worte zu tun vermégen: Alles, was der Mensch
sichtbar schofft, gehért seiner Schauform nach zu diesem
Reich..., dos von der Sprache der Formen und Farben ge-
tragen wird und das auf die Aufnohmeféhigkeit und Auf-
nohmebereitschaft der Mitmenschen angewiesen ist.

Jeder vom Menschen geschaffenen Form liegt nun eine
Formabsicht zugrunde, eine Formidee. Sie ist jedoch — gleich
in welchem Bereich — nicht fir sich denkbar, denn sie muf3 in
einem Material verwirklicht werden, das einen eigenen Cha-
rakter besitzt und eigene Anspriiche stellt, die auf die Form-
idee zuriickwirken und sie medifizieren: Die Gestalt entsteht
in der Auseinandersetzung einer Formidee mit den Eigen-
werten eines Materials. Beide stehen in einem dialektischen
Verhdltnis zueinander,

Allen drei Bereichen gemeinsam ist also nicht nur die Schau-
form, sendern prinzipiell auch der Gestaltungsvorgang als
dialektischer Prozefl.

Vergegenwiirtigen wir uns dos bisher Gesagte in einer
Skizze, so finden wir Hondwerk, Kunsthandwerk und Kunst als
Bezirke des Reiches der Bildenden Kunst gleichwertig neben-
einander im Spannungsfeld von Formidee und Material-
charakter,

a FORMIDEE
HANDWERK HKHUNSTHANDWERHK
MATERIALCHARAKTER

KUNST

Die Aufzéhlung Gollwitzers liee sich beliebig erweitern;
es wire ein leichtes, drei Rubriken zu bilden und dos Reich
der Bildenden Kunst darunter aufzuteilen. Damit wére jedoch

wenig erreicht, denn uns geht es nicht um Kompetenzfragen,
sondern um die Wesensstruktur von Handwerk, Kunsthand-
werk und Kunst, uns geht es letzilich um die Forderungen, die
im allgemeinen an diese drei Bereiche gestellt werden kén-
nen und die im besonderen im Bereich der Kirche gestellt
werden missen. Wesensstruktur meint hier das Verhaltnis der
Gestalt zum Menschen, der sie schafft. Und da vorausgesetzt
werden darf, daf} jede Gestaltung eine sinnvolle Tat ist, miissen
wir die Intentionen erkennen k&nnen, die Anlésse, aus denen
heraus der Mensch in diesen Formen handelt. Und da zeigen
sich grundlegende Unterschiede, die vielleicht am deutlichsten
zutage treten, wenn wir zundchst ein Beispiel wahlen, bei dem
die Beteiligung des Menschen im Vordergrund steht.

Wer nachts an fremdem Ort zum Himmel aufschaut, be-
unruhigt von der endlosen Zahl und uniibersehbaren Menge
der Sterne, wird nicht eher ruhen, bis sein tastender Blick ein
,Sternbild’ erfaft. Damit wird dem Menschen die chaotische
Fille fafilich; er hat ein Bezugssystem, von dem aus der Blick
zu einem weiteren und Obernéchsten Sternbild gleitet, bis sich
das Gefihl der Uberschaubarkeit, der Vertrautheit und damit
der Beruhigung einstellt. Zwar hat die Wissenschaft sich nicht
mit dieser Uberschau zufriedengegeben. Sie hat Mefidaten,
Positionen und Distanzen oufgenommen und kennt die Be-
schoffenheit ganzer Sonnensysteme, ober sie orientiert sich
weiterhin zundchst an den Sternbildern.

Nichts mindert die erstaunliche Leistung, daf} der Mensch
aus der Unzaohl von Sternen Gruppen herauslésen, zusammen-
schaven und als Gestalt denken kann. Er schafft die Gestalt
aus der Unzohl von Méglichkeiten, die Gestalt, die sich da-
durch auszeichnet, daf3 sie jeder aus der Fillle der Sterne ab-
ldsen konn, weil ein elementares Gestaltdenken allen Men-
schen eigen ist.

Die Sternbildgestalt tréigt den Ausdruck einer Anteilnahme,
einer Einfihlung in die GroBartigkeit der Schépfung, und sie
sagt aus iber dos Bestreben des Menschen, eine eigene, Uber-
schaubare Ordnung der unfaBBbaren Wirklichkeit entgegen-
zusetzen. Mit der Bildgestalt findet der Mensch représentative
Formen, tragt er ein eigenes Ordnungssystem an die Wirk-
lichkeit heran, interpretiert er sie im Sinne einer geschauten
Ordnung.

Wird man hier aus formalen Griinden noch nicht von Kunst
sprechen wollen — denn allgemein verlangt man eine Um-
setzung und Verwirklichung in einem Material -, so sind unter
anthropologischem Aspekt die Bedingungen gekennzeichnet,
unter denen Kunst allgemein geschieht:

Sie geschieht in der (wenn auch unbewufBiten) Absicht, eine
irgendwie angetroffene Wirklichkeit im Sinne der Gestaltschau
als Einheit zu reprasentieren. (Vergl. A. Gehlen ,Zeithilder”
und A. Malraux ,Stimmen der Stille”.)

Kunst ist, allgemein gesehen, aktuelle Mitteilung des Men-
schen Gber seine Stellung in der Welt. Das Finden représan-
tativer Formen — die Formfindung — ist ihr Problem: Es geht
um die geistige Orientierung in der Welt, um eine Sinn-
deutung der Umweltreize, gleich, auf welcher Ebene. Auf die
knappste Formel gebracht, heifit das:

Das der Kunst zugrunde liegende Bedirfnis ist das der
geistig-ideellen Bewdltigung der angetroffenen Wirklichkeit.
Das Mittel dafir ist die Gestaltschau,
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Anders das Handwerk. Ihm ging es von Anfang an dar-
um, eine angetroffene Wirklichkeit physisch-technisch zu be-
wiiltigen. Der Mensch brauchte einen Schutz gegen klimatische
Einflisse: Er baute eine Behousung. Die blofile Hand reichte
fir seine Bedorfnisse nicht hin: Er schuf das Werkzeug und
das Gerdt. Die geistige Leistung ist unbestritten. Die Absicht
jedoch war es, die angetroffene Wirklichkeit physisch-technisch
zu bewiltigen, Die Kulturtechniken sind die aus diesem Be-
dirfnis heraus entwickelten Methoden. Das Hondwerk verfolgt
also zunéichst einen praktischen Zweck: Ein Haous mufi Schutz
bieten gegen Niederschlage, Hitze, Kélte oder Feinde, ein
Krug etwas fassen kénnen. Ein zweckvolles Ding hat also zu-
néichst eine proktische Aufgabe zu erfillen, und die daraus
resultierende Zweckform ist fir des Handwerk eine unab-
anderliche Forderung.

Jedoch: Seit alters her begniigte sich der Mensch nicht mit
der reinen Zweckform. Er modifizierte sie in Richtung auf eine
Schauform und gab sich erst zufrieden, wenn die Sinne span-
nungsvoll, aber harmonisch-sicher, Uber das Gesamtgebilde
geleitet wurden — wie von Stern zu Stern bei den Sternen-
bildern — und wenn die technisch-funktionalen Zusammenhange
durch die Gestalt sinnvoll gedeutet waren. Erst dann slellen
sich auch heute beim sensiblen Menschen im Bereich des
Praktisch-ZweckmaBigen die Zufriedenheit und das Gefiihl
der Geborgenheit ein. In der Schauform gewinnt eine an sich
gestaltfremde praktisch-zweckmdéfiige Idee ihre sinnvolle Aus-
deutung und den menschbezogenen, persénlichen Charakter.
Der Mensch ist bereit, sich auf @sthetischer Ebene mit dem
Gestaltcharakter zu identifizieren. Dazu als Beispiel aus dem
alltdglichen Leben sein Verhdltnis zur Schrift.

Die Schrift ist als Zweckform entwickelt worden. Sie wurde
jedoch von jeder Epoche und innerhalb jeder Epoche wieder-
um individuell in Richtung auf eine eigenwertige Schauform
abgewandelt (Kandinsky sprach vom ,inneren Klang').

Heute ist der Umgangsschriftverkehr der Schreibmaschine
Uberontwortet, die eigene Leistung weitgehend ouf die Unter-
schrift reduziert, Wenn behauptet wird, der heutige Mensch
wiéire nichtern und hube kein Organ fir dsthetische Aquiva-
lente, so trifft das auf die persénliche Unterschrift jedenfalls
nicht zu.. Héufig genug a6t er sein Bedirfnis an Formgebung
iber die vertretbaren Grenzen hinous — was die praktische
Lesbarkeit anbelangt — an der kalligraphischen Ausformung
seines Nomenszuges walten. Mit Genufl und in vielen Varian-
ten hat er ihn iiber Jahre hin entwickelt und wartet auf jedes
Schriftstick, unter das er seine Schmuckform setzen darf. Das
gelungene Signum stimmt ihn zufrieden, die kleinste Gstheti-
sche Unstimmigkeit erweckt Mifimut, jo, physisches Unbehagen.

Dadurch, daf der Mensch imstande ist, sich mit dem Cha-
rakter einer Schauform zu identifizieren, reprasentiert die
Unterschrift den Urheber stérker, als es der Fingerabdruck zu
tun vermochte. Der Daumenabdruck spiegelt physische Tal-
bestiinde, die Schauform der Unterschrift (wie auch die der
Dinge, die ihm gefallen und die er um sich sammelt) reprasen-
tiert seine menschliche Haltung, seine geistig-seelische Situation.

Aufier den Bedurfnissen, das Leben physisch-materiell und
geistig-ideell zu bewdltigen, woraus wir wesensméfig dos
Handwerk und die Kunst abgeleitet haben, gibt es also ein
#isthetisches Bedirfnis nach der zweckfreien Schauform, die
einer in sich ruhenden Gesetzmdfligkeit gehorcht und einen
persénlichen Charakter tréigt. Dieses Bediirfnis spricht sich in
der Form der eigenen Haltung und des eigenen Tuns genauso
aus wie im Formcharokter der Dinge, die man um sich hat
und mit denen sich zu identifizieren man bereit ist.
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Aus diesem Bedirfnis heraus lebt das Kunsthandwerk. Es
schafft auf der einen Seite auch Gebrauchsdinge, ober nicht
mehr aus dem Antrieb, einen rein materiellen Anspruch zu be-
friedigen. Fir das Kunsthandwerk wird dos Gebrauchsding in
gewisser Weise zum Vehikel, die dialektische Spannung
zwischen freier, eigengesetzlicher Formerfindung und Ein-
fuhlung in den Charakter des Materials individuell custragen
zu kénnen.

Damit haben wir sehr knapp den jeweils unterschiedlichen
Quellgrund fiir Hondwerk, Kunsthandwerk und Kunst aufge-
wiesen, und damit sind indirekt die allgemeinen Bedingungen
angesprochen, die an den jeweiligen Gestaltungsbereich ge-
stellt werden miissen. Man darf schlechterdings nicht mehr er-
warten, als erstrebt wird. Die Bedingungen, die an jeden Be-
reich gestellt werden kénnen, sind also zundchst einmal ge-
kennzeichnet durch das ihrem jeweiligen Wesen nach prinzi-
pielle Anliegen,

Kunst erstrebt die Aussage. Sie lebt vornehmlich von der
Vergeistigung und Beseelung des Materials. Die kinstlerische
Leistung ist gekennzeichnet durch den Gehalt, der sich durch
eine gefundene, stellvertretende Gestalt ausspricht. Kunst-
handwerk erstrebt die Gestalt als Spiegel menschlicher
Haltung. Die kunsthandwerkli.che Leistung ist gekennzeichnet
durch die Gestalt, durch die in sich ruhende formale Geselz-
méfigkeit und durch die Beseelung des Materials. DasHand -
werk erstrebt zundchst das praktisch-zweckmafiige Ding. Die
hondwerkliche Leistung ist gekennzeichnet durch die zweck-
und materialgerechte Form und durch die Beherrschung des
Materials.

Die Ubergéinge vom Handwerk zum Kunsthandwerk sind
flieBend. Schauform in diesem gemeinsamen Bereich ist nicht
Schnorkel oder lediglich dekorative Zutat. Schauform ist —
und das sei nochmals betont — @sthetischer Charakter, ,innerer
Klang', meint Spiegel menschlicher Haltung.

Die Schauform hat eine geradezu erzieherische Funktion.
Sie ist begriindet in der strengen Bindung an die Méglichkeiten
des Materials — denn es ist nicht ratsam, dem Charakter eines
Materials zuwiderzuhandeln - und in der Bindung an die vam
Verwendungszweck des Dinges her geforderte Grundform.
Es ist erstaunlich, wie vielfdltig der schmale Spielraum, der
fir eine Gestaltung Gbrig bleibt, zum Blofilegen eines inneren
Klanges im Laufe der Menschheitsgeschichte genutzt werden
konnte. Die Spitzenleistungen selbst des Handwerks zdhlen
heute zur Kunst. Bei strenger Bindung an den praktischen
Zweck spiegelt sich in ihnen nicht nur ein @sthetisches Form-
gefihl im Sinne gestalthafter Bewdltigung technisch-funktiona-
ler Zusammenhdnge, sie reprisentieren auch die geistig-ideelle
Bewdltigung der Wirklichkeit, deutlich im Raum der Kirche,
etwa in den Bauhiittenleistungen des Mittelalters,

HANDWERK ~ KUNSTHANDWER HKUNST

Die Kunst andererseits findet ihre reprasentativen Formen
nicht im Sinne intellektueller Spekulationen, sondern in tatiger
Auseinandersetzung mit dem Material, in gegenseitiger Durch-
dringung von Formfinden und Vergeistigung des Materials
(s. Schema F).

Und schlieflich hat auch die Kunst eine handwerkliche
Leistung zu vollbringen: Sie hat die Materie physisch-technisch
zu bewdltigen. Ist diese Anforderung in den einzelnen Kunst-
gattungen auch recht unterschiedlich, so ist sie fir den Bild-
haver zumindest nicht zu -'.'lberse'hen

Eine Gefahr fir die Kunst besteht nun darin, in der dialek-
tischen Spannung von Formfinden und Vergeistigung des



Materials aufzugehen oder dieses Verhaltnis bis zur Problem-
losigkeit zu perfektionieren und den reprisentativen Charak-
ter, den geistigen Gehalt aus den Augen zu verlieren, der die
Kunst als ein” Mittel zur Bewdltigung existentieller Probleme
auszeichnet,

Muf} das erstere — das Aufgehen in den Gestaltungsméglich-
keiten an sich - als ein Bemihen um die Ausdrucksmittel an-
erkannt werden, so bedeutet die Perfektion ein Abgleiten in
die ,volkstiimliche’ Kunst (geldufige Konvention im Sinne von
A. Houser: ,Philosophie der Kunstgeschichte”), die durch
Problemlosigkeit und Gefalligkeit gekennzeichnet ist, um An-
erkennung buhlt und verkauft werden will. Da sie sich in
Serie herstellen [6Bt, spricht man hier besser nicht von Kunst,
sondern von Kunstgewerbe. Der Betrachter wird nicht zur
Sommlung und Konzentration gebracht, sondern zur Zer-
streuung und zum Augenblicksgenuf verleitet.

Ahnlichen Gefahren ist das Kunsthandwerk ousgesetzt.
Seinem Wesen nach aus der Spannung zwischen formalen und
materialen Méglichkeiten lebend, hat es vielerlei Wege offen,
und es mufi seine Entscheidungen und Bindungen selber suchen.

FORMALE
e EIGENGESETZLICHKEIT
MATERIALCHARAKTER,

Im Feld der Eigengesetzlichkeit der Formen, im Bereich des
Schmucks etwa oder des Dekors, kann das Kunsthandwerk
seine Bindungen clleine in den Ausdrucksmitteln der Linie,
der Flache und der Volumina finden. Es ist eines der schwie-
rigsten Gebiete und gleichzeitig der Ort, wo das Modische
und angeblich Moderne sich einschleicht, das deswegen so
gefahrlich ist, weil das Kunsthandwerk damit den Geschmack
und das Urfeilsvermégen des Verbrauchers verdirbt und da-
nach auf keine gerechte Beurteilung mehr rechnen kann.

Sicherer ist die Bindung an den Materialcharakter, die Még-
lichkeit, der Schénheit, der EbenmaBigkeit und dem Wesen
des Materials nachzugehen, die immanente Asthetik der
Natur blofizulegen. Unversehens bewegt sich das Kunsthand-
werk damit zur Kunst hin. Es werden zwar keine geistigen
Gestaltqualitaten als Aquivalente fiir eine angetroffene Wirk-
lichkeit gefunden, eine angetroffene Wirklichkeit wird jedoch
isoliert blofigelegt, stellt den Anspruch, betrachtet zu wer-
den. Durch das Detail einer Maserung etwa werden wir hin-
gewiesen auf die Gesetzméfligkeit und Schénheit der Natur,
auf die strengen Bougesetze als formales Prinzip und auf
die Vielfalt immanenter, gestalthafter Freiheit.

Daos heifit: In der Naotur selber finden wir die Spannung
von [Formidee’ und individueller Eigengesetzlichkeit des
Materials’ in endlosen Varianten ausgespielt, wenn wir
olleine an den Verlauf einer Maserung im Bereich einer Ast-
bildung denken.

Als Schmuck verwendet, wird ein solches Stiick Natur iso-
liert und in eine ungewohnte Umgebung gebracht; auf Grund
des Verfremdungseffekts, den der Surrealismus zu nutzen
wufite, wird der Mensch zum Nachdenken, zur Konzentration
und zur ,Schau’ angeregt.

Aufler im Bereich der zweckfreien Form, mit der Tendenz
zum Formalen oder Materialen, findet das Kunsthondwerk
seine Bindungen im proktischen Zweck einer Gebrauchs-
form - und damit bewegt es sich auf das Handwerk zu -
oder im Bedeutungsgehalt seiner Formen, wenn es sich in
Richtung auf die Kunst zu bewegt (s. Schema E). Beide Mag-
lichkeiten sind bereits angesprochen und sollen nur in einer
Richtung kurz ergénzt werden.

Die gute Schauform des Handwerks und gleichermafien die
kunsthandwerkliche Zweckform leben davon, daf} eine prak-

tisch-notwendige Form in dem Mafle abgewandelt wird, wie
es das Material duldet, ja, geradezu von sich aus verlangt.
Auf diese Weise kommt das Material in seinem Eigenwert
gesteigert zur Geltung, wird beseelt. Das Handwerk und das
Kunsthandwerk in diesem gemeinsamen Bereich leben nicht
von der freien Erfindung einer Form, vielmehr von der mate-
rialnotwendigen Modifikation einer praktisch-zweckméBigen
Idee. Der Idee wird im Arbeitsvorgang eine materialnotwen-
dige Form gegeben. Die handwerkliche Schauform und glei-
chermaflen die kunsthandwerkliche Zweckform leben von der
Materialbeseelung und von der Formgebung unter sirenger
Bindung an die praktisch-zweckméfige Idee (s. Schema F).

Der Ubergang vem Handwerk zum Kunsthandwerk ist flie-
Bend, und er ist dadurch gekennzeichnet, daf3 in zunehmen-
dem Mafle die gestaltnotwendige Form iber den Zweck ge-
setzt wird. Im Prinzip handelt es sich hier um ein Gebiet
gegenseitiger Durchdringung von Handwerk und Kunsthand-
werk, wo die Zusténdigkeitsfrage bisweilen offenbleiben mufi
{s. Schema D),

Es empfiehlt sich, wie bereits geschehen, die spezifischen
Leistungen zu charakterisieren, so dafi mon in beiden Berei-
chen, im Handwerk wie im Kunsthandwerk, ven handwerk-
lichen und kunsthandwerklichen Leistungen sprechen kann.

Gleichzeitig ist uns in Analogie dozu die Méglichkeit ge-
geben, den Zusténdigkeitsbereich einer Arbeit und den Lei-
stungscharakter jedweder Gestaltung anzusprechen. Wir kén-
nen so ven handwerklichen, kunsthandwerklichen und kiinst-
lerischen Leistungen sowohl im Hondwerk als auch im Kunst-
handwerk und in der Kunst sprechen, je nachdem, welche
anthropologische Bezogenheit wir einer bestimmten Arbeit
zubilligen missen.

Fassen wir zusammen:

Das Handwerk schafft praktisch-zweckméBige Dinge. Es
lebt aus dem Bedirfnis, die angetroffene Wirklichkeit phy-
sisch-technisch zu bewaltigen.

Sofern es die praktisch-zweckméfige Form in Richtung auf
einen inneren Klang hin modifiziert, und indem es sich um
eine gestalthafte Sinndeutung der technisch-funktionalen Zu-
summenhdnge bemiiht, vollbringt das Handwerk eine kunst-
handwerkliche Leistung. Gelingt es ihm, einen Bedeutungs-
gehalt und allgemeingiltigen Aussagecharakter anzunehmen,
vollbringt selbst das Handwerk eine kinstlerische Leistung.

Das Kunsthandwerk schafft @sthetische Werte. Es lebt vom
sinnvollen Eigenwert der Formen und des Materials. Indem
dos Kunsthandwerk praktische Zwecke beriicksichtigt, leistet
es eine handwerkliche Arbeit. Steigert das Kunsthandwerk
die in sich ruhende Gesetzmafiigkeit seiner formalen und
matericlen Mittel zur stellvertretenden Aussage — beispiels-
weise durch die Bindung an Bedeutungsgehalte —, vollbringt
es eine kinstlerische Leistung.

Die Kunst schafft Dinge zum theoretischen Zweck. Sie lebt
aus dem Bedirfnis, die angetroffene Wirklichkeit geistig-
ideell zu bewdltigen und im Sinne der Gestaltschau als Einheit
zu repréasentieren, Sie ist auf die immanente Gesetzméfigkeit
der bildnerischen Mittel angewiesen und vollbringt von daher
eo ipso eine kunsthandwerkliche Leistung, mit der physisch-
technischen Bewdltigung des Materials und mit einer Bindung
an praktische Zwecke auch eine handwerkliche Leistung.

Das Ineinandergreifen laft sich dann so darstellen:
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Gibt es nun zweierlei Handwerk, Kunsthandwerk und Kunst?
Gibt es sie, wie anfangs gefragt, in einer bestimmten Form
im Bereich des Profanen, in einer onderen im Raum dJer
Kirche?

Die Frage muf}, allein von den dufieren Bedingungen
her gesehen, schon bejaht werden. Im profanen Bereich des
allgemeinen Alltagslebens schafft jeder fir sich, weitgehend
ohne ouf den anderen Ricksicht zu nehmen. Und mit zu-
nehmendem Auftragsgefalle steigt die Freizigigkeit indivi-
duellen Schoffens: Der Hondwerker hat seine festen Auf-
triige, der Kunsthandwerker bekommt Gelegenheitsauftrage
und schafft im Obrigen in eigener Verantworfung wie der
Kinstler.

Abgesehen von den Auswirkungen medischer Erscheinun-
gen, suchen der Kunsthandwerker und der Kinstler heute den
gleichgesinnten, letztlich den vereinzelten Menschen. (Bei-
spielsweise wor es mit das Bestreben des Jugendstils, fir
einzelne Auftraggeber individuelle Mobel zu schaffen.)

Die objektiven Bindungen der profanen Kunst liegen heute
weitgehend in der ,inneren Bildlogik’, im formalen und mate-
riaclen Bereich. Die profane Kunst ist - und das ist wertungs-
frei gemeint - weitgehend kunsthandwerklich orientiert, Sie
leistet auf dem Gebiet Bedeutendes und findet in der Aus-
einandersetzung mit den Mitteln Ausdrucks- und Aussage-
moglichkeiten, die allerdings nicht allen Zeitgenossen zu-
gtinglich sein kénnen - ober wann war das schon der Fall.
Héaufig ist es jedoch schwierig, ,Mache’ von ernsthaftem Be-
milthen zu unterscheiden, d. h. die Grenze zu erkennen, wo
Kunst zu Kunstgewerbe absinkt.

Das profane Kunsthandwerk wiederum sucht seine objek-
tiven Bindungen einerseits im Maoterialcharokter, andererseils
im praktischen Zweck seiner Gebrauchsformen. Es ist also
weitgehend handwerklich orientiert und begriindet von da
her seine Asthetik. Liegt fir das Kunsthandwerk im profanen
Bereich kein zwingender Anlaf3 vor, Bedeutungsgehalte an-
zustreben, sich also der Kunst zu néhern — was in unserem
Sinn wiederum kein Wertmafistab, sondern lediglich ein Cha-
rakteristikum wére -, so versdumt es das Kunsthandwerk
doch weitgehend, sich ernsthaft und produktiv mit dem ihm
eigenen Bereich der Gestaltqualititen zu befassen, mit dem
sich, wie oben gezeigt, die Kunst auseinandersetzt. Aufler was
die Farbe angeht, begniigt sich das Kunsthandwerk im Be-
reich der Formsprache héufig mit den geléufig gewordenen
Ergebnissen der Kunst, benutzt sie nicht selten als unverstan-
dene, modisch-dekorative Zutat und schadet dadurch sowohl
sich als auch der Kunst.

Das Handwerk ist heute weitgehend auf Kollektivieistun-
gen angewiesen, und wenn wir es auf das Bestreben zuriick-
fuhrten, die Wirklichkeit physisch-technisch zu bewdltigen, so
zdhlt beispielsweise im Bouwesen jeder Mann dozu, vom
Maurer, Tischler und Installateur bis hin zum Architekten, der
die verantwortliche Leitung iibernimmt. Und gerade im Be-
reich der Architektur, in der Einzelleistung wie in der Gesamt-
leistung wird deutlich, wie wvielféltig Zweckbedingungen,
Materialbedingungen und Schauform aufeinander abgestimmt
werden kénnen.

Le Corbusier faflt es mit seinen Worten zusammen:

Es ist klar, daB der Architekt die Bautechnik beherrschen
mufl wie der Dichter die Grammatik. Das ist aber vorerst nur
Konstruktion, noch nicht Architektur. Architektur stellt sich erst
dann ein, wenn ein dichterisches Erlebnis sich ereignet (zitiert
nach Gollwitzer).

Oder Gollwitzer zum Streben nach der Schauform: Denn
dank der Mitsprache der Bildenden Kunst erst wird eine Sitz-
gelegenheit zum Stuhl, eine Behausung zur Wohnung, der
Versammlungsroum zum Tempel.

Im Bereich der Kirche nun werden Handwerker, Kunst-
handwerker und Kinstler vor eine gemeinsame Aufgabe ge-
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stellt, und hier kommt es darauf on, nicht einen Versamm-
lungsraum, sondern eine Kirche zu bauen, oder, wie es hier
in der Hochschule geschehen ist, einen Kellerraum zum An-
dachtsraum werden zu lassen.

Ein Andachtsraum mufl zunéchst bestimmten praktischen
Zwecken geniigen: Er muB} eine der Gemeinde angemessene
Grofle haben, er muf — gerade in der heutigen Zeit — gegen
Ruhestérungen und Ablenkungen Schutz bieten, er muf3 Sitz-
gelegenheiten haben und in der Raumgliederung dem litur-
gischen Geschehen ongepafit sein.

Domit wéren einige Aufgaben des Hondwerks gekenn-
zeichnet, damit hat es aber gleichzeitig den kunsthandwerk-
lichen Auftrag, die praktisch-zweckméfigen Ideen gestalthaft
zu verwirklichen, sinnenhaft zu verdeutlichen, die Funktionen -
auch die statisch-konstruktiven - durch Gestaltqualititen zu
versinnlichen'.

Diese Aufgaben wirden dem Handwerk auch etwa beim
Bau eines Rathauses erwachsen,

Eine Kirche jedoch ist ein Gotteshous, der Andachtsraum
ein Ort der ideellen Begegnung des Menschen mit Gott. Von
da her ist das Bauwerk bedeutungsgeladen und verlangt,
wenn man es bauven will, eine geistige Auseinandersetzung
mit Gott und dem Menschen, mit beiden Partnern, fir deren
Begegnung der Bau bestimmt ist.

Wer einen Andachtsraum bauven will, mufd also zu existen-
tiellen und theologischen Problemen Stellung nehmen, und er
muf} diese seine Stellungnahme mit bildnerischen Mitteln aus-
sagen. Er mufl Formen finden, die seine Auseinandersetzung
und seine Stellungnahme représentieren, gestalthaft verdeut-
lichen.

Die Stellungnahme Erwin von Steinbachs ist eine andere als
die Le Corbusiers. Das Straflburger Minster zeugt in seiner
monumentalen Gréfie sowie im Gestaltcharokter von der
Herrlichkeit des Reiches Gottes. Der Mensch fiihlt sich darin
nichtig, wenn auch erhoben. Mit Ronchamp spricht Le Cor-
busier den heutigen Menschen direkt an. Halb Turmbau zu
Babel, halb Atombunker sieht er im Menschen die Hybris und
die Schutzbedirftigkeit.

Handwerkliche, kunsthandwerkliche und kiinstlerische Lei-
stung greifen im Raum der Kirche ineinander. Das gilt fir alle
Aufirdge, wenn man sie {iberhaupt nach Berufsgruppen auf-
gliedern will oder kann. Der Abendmahlskelch hat einem
praktischen Zweck zu genigen, und seine Schauform muf dar-
auf Ricksicht nehmen. Die praktische Funktion mufd durch die
Gestalt sinnenhaft verdeutlicht und mit dem Charakter des
Materials und des Arbeitsvorganges in Einklang gebracht
werden. Diese handwerklich orientierte Leistung hot das
Kunsthandwerk im profanen Bereich auch zu leisten.

Der Abendmahlskelch jedoch hat nicht nur einem prak-
tischen Zweck zu geniigen, er hat dariber hinaus einen Sym-
bolwert als Tréger des Blutes Christi und verlangt von da her
eine sinngebende Gestalt, wie wir sie fir die architektonische
Leistung kurz anzudeuten versuchten, so daf} hier vom Kunst-
handwerk die gonze Breite, von der handwerklichen bis zur
kinstlerischen Leistung, verlangt wird.

Die Kunst steht der Kirche am néchsten, da die kiinstlerische
Leistung — der Aussagecharakter — ihr ureigenes Anliegen ist,
Sehen wir einmal von den Inhalten und vom Gehalt ab - es
wiirde sich, wie bereits angedeutet, um Stellungnahmen zu
existentiellen und theologischen Problemen handeln -, so fin-
det die Kunst wiederum kunsthandwerkliche Bindungen. Sie
muf} ihre Werke in die Gesomtgestalt der Kirche oder des
Andachtsraumes einbinden. Und von jeher suchte die kirch-
liche Kunst auch eine starke handwerkliche Bindung, sei es,
daf} sie sich etwa durch das Mosaik handwerksgebundener
Techniken bediente oder sich mit der Pforte oder dem Glas-
fenster zusétzlich an praktische Zwecke band,

Handwerkliche, kunsthandwerkliche und kinstlerische Lei-
stungen greifen im Raum der Kirche eng ineinander und sind



letztlich nicht mehr an spezifische Berufsgruppen gebunden.
Auf jeden Fall ist eine gemeinsame Planung und engste Zu-
sammenarbeit unabénderliche Voraussetzung fiir das Gelin-
gen eines Werkes, das nicht mehr den Einzelnen, sondern die
Gemeinschaft reprasentiert. Die Bauhitte des Mittelalters
bleibt das Ideal.

Was uns vom Mittelalter unterscheidet, ist, dof3 wir andere
Probleme haben und eine ondere Sprache sprechen. Heutige
Probleme lassen sich nicht mit alten Formeln lésen. Jede Zeit
muf} ihre eigene Formsprache entwickeln.

Das schépferische Subjekt, sagt Arnold Hauser in seiner
«FPhilosophie der Kunstgeschichte”, erfindet sich neve Aus-
drucksformen, es findet sie nicht fertig vor. Das, was fertig
vorliegt, ist viel mehr ein Negatives als ein Positives, némlich
der Inbegriff dessen, was im jeweiligen historischen Moment
als unméglich erscheint — unméglich zu denken, zu fiihlen,
auszudriicken oder verstehen.

Was uns ober heute noch mit der Bauhiitte des Mittel-
alters verbinden sollte, das ist das gemeinsame Bemihen um
die echte, und damit sowohl zeitgeméfle wie iiberzeitlich gil-
tige Aussage.

Mit der Kirche haben das Handwerk, das Kunsthandwerk
und die Kunst aber nicht nur eine echte Auvfgabe. Sie haben
auch die Chance, die Mitmenschen fir sich und fir das Ver-
sténdnis never Ausdrucks- und Aussageformen zu gewinnen.

Die Kirche ist der Ort der Sinndeutung. Und man verlangt
die Sinndeutung nicht nur durch das Wort, man verlangt sie
auch von den Formen, die das Christentum gestalthaft re-
prisentieren. Man wird diese Sinndeutung suchen, so ver-
standnislos man im profanen Bereich der zeitgeméfien Form-
sprache auch gegeniberstehen mag. Es wire dem Suchenden
zu winschen, daf} er diese Sinndeutung in ganzer Breite fin-
det:

in der handwerklichen Leistung, indem er die funktionalen
Zusammenhéange in der Gestalt sinnvoll gedeutet findet,

in der kunsthandwerklichen Leistung, indem er die Gestalt
als sinnvolle, menschbezogene Bildsprache gedeutet findet,

in der kinstlerischen Leistung, indem er die Bildsprache als
sinnvelle Aussoge gedeutet findet,

ganz gleich, ob ein Handwerker, ein Kunsthandwerker oder
ein Kinstler das Werk vollbracht hat.

Aus Wolfgang Metzger: , GesetzedesSehens” (bei
Waldemar Kramer, Frankfurt 53; erste Aufl. 36):

«In bedeutungslosen Ansammlungen gleichartiger Gebilde
beherrscht der Abstand ungestort die Bildung der etwa ent-
stehenden Gruppen: man sieht hier (Beispiel: 6 Punkte) nicht
einzelne Flecken, sondern zwei ,Gruppen' davon.

Und ebenso sieht man am Himmel nicht einzelne Sterne,
sondern Stern-Bilder, lange bevor man dariiber belehrt
wird und ihre Namen erféhrt. Das Lernen besteht da, abge-
sehen vom Einpréigen der Nomen, meist im Hinzufigen ne-
bensdchlicher Anhénge und im Auffinden unauffélliger, bisher
nicht beachteter never Gruppen. Die Auflésung irrtimlich
gebildeter, falscher’ Gruppen ist nur selten nétig.

Das ,Gesetz der Ndhe' (dabei der Vorrang der einfacheren,
.guten’ Gestalt) bestimmt also nicht nur, was Figur wird, son-
dern héufig auch, welche Figuren — denn auch Punkte und
Striche sind nicht [Empfindungen’ oder gar ,Reize’, sondern
selber schon einfachste ,Figuren’ — sich zu Gruppen oder Hau-
fen oder ouch zu geordneten Verbénden zusammenschliefen.

Es wirkt in einem Kind von heute in derselben Weise wie in
den Sternkundigen des Altertums, von denen wir die Namen
der Sternbilder Obernommen haben. Und es wirkt in dem
Sternkundigen der Gegenwart ungestért fort, auch wenn er
aus seinen eigenen Messungen ,weif¥’, dof manche Sterne,
die scheinbar eine Gruppe bilden, weltenweit auseinander-
liegen und nicht zusammengehéren,”

Wolfgang Biester, Hannover

RAUMORDNUNGEN UND PAPIERKONSTRUKTIONEN
- WERKEN UND KUNSTBETRACHTUNG -

Didaktische Uberlegungen

Die Werkerziehung bezweckt Gestaltung; damit richtet sie
sich auch auf die Umwelt, in der sich unsere Bedirfnisse bild-
nerisch realisieren und wieder zuriickwirken. Daf® Willkir und
Zufall darin immer wieder eingeschrénkt werden durch Ord-
nung und Form, ist fir uns wesentlich. In der geformten Um-
welt hat nun der Roum besondere Bedeutung. Wir wohnen
und bewegen uns darin, wir erfahren ihn als Zimmer und Saal,
als StraBe, Platz, Garten und Londschaft. Zumindest der
Wohnraum wird jedem einmal zur Aufgabe, die er oft nur mit
der Hilfe einer fragwiirdigen Mode zu I&sen glaubt. Auch in
andere Raume greifen wir dndernd ein, und sei es nur, indem
wir Meinungen bilden und vertreten. Wir missen deshalb
Mafistdbe zu gewinnen versuchen und auch den Blick auf zu-
kinftige Bediirfnisse lenken. Diese Aufgabe fordert eine wer-
kende Auseinandersetzung.

Wir werden darum das bauende Spiel des Vorschulkindes
beobachten, dann im Werken der Grundschule daran an-
schliefien und in der Form des Spiels entwickeln: wir werden
die Erfahrungen anreichern, um spéter zu grundlegenden Er-
kenntnissen Uber den Raum und seine Elemente filhren zu
konnen. Ziel ist schlieBlich dos personliche Urteilsvermagen
fir den unmittelbaren Lebensraum.

Weiterhin wird die Aufgabe aber auch jene Rdume zu be-
greifen versuchen, die wir als besondere Leistungen von Ver-
gangenheit und Gegenwart vorfinden, die Kathedrale ebenso
wie den alten Markiplatz, den neuen Konzertsoal und die
Messehalle wie auch den franzésischen Garten. Hier finden
wir den Raum als Kulturgut. Sein Wert kann sich nur dann bil-
dend entfalten, wenn die Raumgestalt durchsichtig wird fiir
das Lebensgefiihl, das sie hervorbrachte.

Mit dem Prozefl des Machens riicken in der Werkerziehung
auch (berall physikalisch-technische Sachverhalte in den Blick.
Sie bestimmen das Bild technischer Erzeugnisse und durch-
dringen besonders das gebaute Kunstwerk. Wir kennen das In-
teresse der Jugendlichen an der Technik und wissen, daf
auch die Naturgesetze nur durch Auseinandersetzung begrif-
fen werden. Wo sie sich auf dem Wege zur Form anbieten,
nehmen wir sie in die Werkerziehung mit hinein.

Die Ubungsfolgen aus einem 10. Schuljohr mégen nun die
Praxis an Teilaufgaben demonstrieren, die sich einerseits ouf
elementare Raumwirkungen richten und andererseits einen
statischen Sachverhalt gufnehmen, der sich beim Bauen mit
Papier schon andeutete. Beide treffen sich in der Kunstbetrach-
tung.

Roumordnungen

Eine Ausstellung von Ergebnissen des Kunst- und
Woerkunterrichts in der durchlichteten Pausenhalle unserer
Schule stellt die Aufgabe, diesen Raum zu gliedern. Wir ver-
figen Ober transportable Stellwdnde und folgen dem Vor-
schlag einiger Jungen, porallel zu den Ldngswénden ge-
streckte Gdnge aufzubauen. Dabei tauchen bereits Bedenken
auf. Es bilden sich dunkle Korridore, darin fithlen wir uns be-
engt und von den Nachfolgenden getrieben. Sicher werden
nur die hellen AuBenseiten beachtet. Hier kénnen wir aller-
dings obhelfen: Wir versetzen die Wénde gegeneinander und
zwingen den Besucher, sich durch die Gange hindurchzuwin-
den. Wir erkennen, dofi der Roum die Bewegung richten und
sogar zur Eile antreiben kann. Fir unseren Zweck brauchen
wir helle Rdume, in denen man bei einem Gesprdch verweilen
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kann. Die Laésung finden wir schlieBlich in einer Folge kleiner
Zellen, die das Licht einlassen, Ruhezonen bilden und durch
einen Gang verbunden werden: 1, oben links.

il /

’r )

]

Die Probleme, die der konkrete AnlaB bewu3t machte, neh-
men wir in einer Werkibung wieder auf: Eine Ausstellung soll
aufgebaut werden, in der Bilder und Plastiken unterschiedli-
chen Charakters zusammengefafit sind. Der Besucher soll
allein schon durch die Form des Raumes gefihrt werden. Die
Grundfldchen bilden Pappen, als roumbildende Elemente die-
nen rechtwinklig gefalzte Kartonstreifen.

2: Kleinere und gréBere Boxen bilden mit Haupt- und Ne-
benraum ein rechtwinkliges Gefige. Der Eingang ist durch
vorspringende Wandieile vorbereitet. Der Junge spiirte, dafd
der Nebenraum dem Besucher nicht recht erschlossen wird, er
legte deshalb einen Léufer, der die Bewegung leiten soll.

3: Hier ergeben die geschwungenen Wiénde eine lockere
Raumfolge; die Teilrdume flieBen ineinander. Plastiken, die
auf Podesten und Konsolen zu denken sind, fithren den Be-
trachtenden.
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4; Auch hier entsteht ein Gefiige verschiedenartiger Réume.
Durch elliptische Grundformen gewinnen sie Zusammenhang.
Richtig empfunden ist der Ort fir die beiden besonderen Aus-
stellungsstiicke in den Brennpunkten des Hauptroumes. Sitz-
gruppen nehmen den Bewegungsflu auf, dieser wird aller-
dings durch die freistehenden Wandteile hinten links empfind-
lich gestért.

Ein Besuch im Kunstverein unserer Stadt trifft gerade den
Zeitpunkt dieser Ubung, so dofi wir die am Modell gewon-
nenen Erkenntnisse Gberpriifen und durch die Erfahrung wirk-
licher Bewegungsabléufe ergéinzen kénnen.

Nach Theaterbesuchen mit dieser Klasse haben wir Bih-
nenbild und Spiel aufeinander bezogen. Die vorangegan-
gene Ubung léBt uns auch die Bihne als Bewegungsraum be-
greifen. Einige Jungen berichten von einer Pantomime, wie es
sie verwundert habe, daf3 ein Raum chne jedé Andeutung von
Winden allein aus der Bewegung des Spielers entstehe, sich
begrenze und sogar in Einzelheiten durchforme. letzt ver-
suchen wir uns unter Absehung von gegensténdlichen Bedeu-
tungen an Bewegungsrdumen und beschrénken uns auf gebo-
gene und gewinkelte Wandfldchen, die glatt, strukturiert, ge-
mustert, ein- und mehrfarbig erscheinen und auf genormter
Bodenfldche immer wieder umgebaut werden konnen. Wir
vergleichen die Ergebnisse und versuchen, die Raumwirkungen
zu beschreiben.

5: Die vorgebuchteten Wiénde stoflen in den Raum hinein.
Die Bewegung scheint abzuprallen. Man fihlt sich ongegrif-
fen und bedriickt, man méchte hier nicht verweilen.

é: lede einzelne Hohlfldche sougt an, bildet - besonders
durch den Schatten in der Héhlung - fiir sich schon Raum und
leitet wieder zur Mitte hin.

7: Spitz stofien die Wande auf einen Punkt zu. Aus den Gas-
sen, die sie bilden, kénnten Menschen herausstirzen, niemals
aber gemdchlich schlendern. Der verengte Raum wirkt hart
und feindselig.

Die Beispiele zeigen, wie die Form
der Wand die Raumwirkung bestimmt.
Wir experimentieren aber auch mit Mu-
stern, Strukturen und Farben und sehen,
wie der Raum gestreckter oder gedrun-
gener, die Wdnde ndher, entfernter,
wdarmer, kdlter, ruhiger oder unruhiger
erscheinen. Schlielich zeichnen wir die
Grundrisse auf die Bodenpappen, neh-
men dann die Versatzsticke ab und
finden den Ausdrucksgehalt des Rau-
mes grafisch fixierx. Yon hier kann nun
auch die Parallelprojektion begriffen
werden: Wir legen eine der Boden-
poppen auf einen gréfleren Zeichen-
bagen, verkanten sie um etwa 30 Grad
und errichten die senkrechten und
grundriBparallelen Grenzen der Wdnde
unverkirzt: 1, unten links.

In einer Ubung, die von einigen Jun-
gen der Werkgruppe gesondert durch-
gefihrt wird, nehmen wir die Bau-
kastenspiele wieder auf. Unsere
Bauelemente sind dabei verschieden
grofle Hé user ous Pappe. Wir strei-
chen sie in einem neutralen Ton - Viel-
farbigheit stért die Einheit - und bilden
Roumgefige.



8 und 9: Wir ordnen mit wenigen Handgriffen den gedrdng-
ten Haufen der Hduser. Sofort entsteht der Eindruck von
Hofen und Platzen. Wir versuchen es mehrere Male, bekom-
men aber fast immer rechtwinklige Gefige.

10: Aufgereiht in parallelen Zeilen entsteht die Strofle. ,Sie
ist wie ein Schlauch. Man wird kaum dort stehen bleiben, um
sich zu unterhalten; man geht schnell hindurch. Wir wohnten in
einer dhnlichen Strafie; die meisten Leute gingen auf der
hohlen Seite. Vielleicht, weil man dort mehr iiberblickt als auf
der anderen Seite, wo man sténdig nur eine Wand vor sich
hat.”

11: Wir riicken einige Hduser aus der Zeile heraus. Es bilden
sich Winkel, und damit entsteht auch schon der Eindruck eines
Platzes. .Hier wird man schon einmal stehen bleiben und sich
vielleicht sogar ein Haus ansehen. Winkel sind ruhige Orte;
einen Brunnen und eine Bank kénnte man dort aufstellen. In
den kleinen Stddten in Siddeutschland gibt es salche Pldtze.”

12: Eine Kreuzung ist kein Roum, in dem man verweilen
kénnte. Nehmen wir ober die Eckhéuser fort, so entstehen so-
fort wieder Ruhezonen.

13: ,Diese Kreuzung wird man nicht schnell iberqueren;
man muf sich erst umsehen und zurechifinden. Das gréBere
Haus ragt in den Platz hinein; es kénnte das Rathaus einer
kleinen Stadt sein. Hier wdren auch Apotheke und Post an der
rechten Stelle. Der Fahrzeugverkehr diirfte hier nicht so wich-
tig sein, aber solchen Platz braucht eine Stadt. Sicher miiten
die Hduser oft gestrichen werden.”

14: Eine breite Strafle fihrt auf ein gréBeres Gebdude zu.
»Das kdnnte ein SchloB sein; die StraBen richten sich danach.
Die Seitenfligel bilden mit dem Houptgebéude einen schma-
len Raum, dieses wird dadurch besonders hervorgehoben.
Alles ist symmetrisch, es ist sicher nicht nach und nach gebaut
sondern vorweg geplant.”

Die Ubungen haben uns zur Einsicht in einige Raumfunktio-
nen verholfen: Wir erkannten den Vorzug des rechtwinkligen
Raumes und sohen, wie er die Bewegung richtet, sammelt und
Ruhezonen bildet. (Als wir spdter ver-
suchten, auch Rundformen zu ordnen,
erkannten wir - neben den Schwierig-
keiten beim Zusammenfigen -, daB
dort, wo gebaut wird, ein Raumgefihl
vorherrscht, das uns fremd ist. Mit dlte-
ren Schillern wiirde man hier eine Be-
trachtung des orientalischen Sakral-
raumes anschlieflen, ihn mit den ge-
streckten Schiffen der Kathedralen und
den wenigen abendldndischen Rund-
formen vergleichen. Sicher kénnten wir
die Beziehungen zwischen Raum und
Religion damit besser aufdecken, als
das im Geschichtsunterricht maglich ist.)

]

Nun wissen wir allerdings auch, dafi
ein Raum nur dann ganz wirksam wird,
wenn wir uns darin bewegen, daf} sich
bei der Betrachtung eines Modells das
optisch Wahrgenommene erst in Bewe-
gungsempfindungen umsetzen mufl,
Darum ist es notwendig, die Erkennt-
nisse durch Erfahrungen in echten Réu-
men zu sichern. Ein Londheimaufent-
halt am Main kommt hier gelegen, Die
andersartige Landschoft, die wir auf-
suchen, die Stédte, Schlésser und Kir-
chen, haben den Reiz des Neuentdeck-
ten und werden deshalb intensiver
aufgenommen als daos ldgst Bekannte

zu House, an dem man tdglich vorbeigeht, ohne es jemals
recht zu sehen. Als Beispiel mégen der Markiplatz ven
Michelstadt und die Residenz in Wiirzburg dienen.

15: Michelstadt Wir betraten den Platz wéihrend eines
festlichen Umzuges, sahen ihn bewegt vor uns und versuchten
spater unsere Beobachtungen mit den Erfahrungen aus der
Ubung zu verbinden: ,Eine durchgehende StraBe erweitert
sich hier und nimmt zwei MNebenstraBen auf. Das Rathaus
schiebt sich in den Platz hinein und wird deshalb wichtig.
Steildach, Tormchen und Uhr heben es stark heraus. Das offene
Untergeschof} schitzt, mon fihlt sich dahingezogen. Der Brun-
nen wird vom Verkehr nicht getroffen, er liegt in einer Ruhe-
zone. Brunnen und Rathaus sind wie die leuchtenden Farb-
flecke in einem Bilde, zu ihnen gehért immer ein Stickchen
ruhiger Fldche. Das Fachwerk der Héuser sorgt dofir, dafi
alles eine Einheit wird. Nur dieses langgestreckte Gebdude
(Amtshaus) hebt sich noch besonders heraus; es ist gréfer als
die anderen, besitzt Mauerwerk, Portal und Mansardendach.
Ebenso wie Rathaus und Brunnen hat es einen Teil des vom
Verkehr nicht unmittelbar berithrten Platzes vor sich.

2-1
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15 r, oben: Wirzburg. Wir haben die Residenz besich-
tigt, sind durch den Garten gegangen und stehen nun auf dem
Schlofiplatz: ,Es ist alles symmetrisch angelegt. Die Mittellinie
ist sehr wichtig; man kann sie vom Brunnen Uber das Portal
und die Treppenaufgénge bis zum Gartensoal und in den Gar-
ten hinein verfolgen. Die Houptsache scheint dann cuf dieser
Linie der Treppenaufgang zu sein, und dort sind dann auch die
Fresken. Hier ist alles geplant, dagegen sieht Michelstadt aus
wie zufdllig entstanden. Ahnlich wie hier sind die Gérten in
Herrenhausen angelegt, als geometrisches Muster mit Quadra-
ten, Kreisen und Ellipsen..." - Die Andeutungen mégen geni-
gen. Im weiteren Gespréch werden die Beziehungen zwischen
der organisch gewachsenen mittelalterlichen Platzferm und
dem biirgerlichen Gemeinwesen hergestellt und mit der linear
gerichteten, mittelpunktbetonten barocken Anlage cls Aus-
druck firstlicher Macht verglichen. Der aus dem Geschichts-
unterricht bekannte Begriff des Absolutismus bekommt bei sol-
cher Betrachtung gesicherien Inhalt.

Papierkonstruktionen

Als Bauelement vertritt die Papierschiene ihre Verwandten
aus Stahl und Beton in unseren Ernstféllen’ des Bauens. Sie
wurde schon in friheren Bauspielen benutzt, jetzt wird sie
AnlaB einer Ubungsfolge, in der wir gezielter als vorher den
statischen Bereich erfassen und schlieBilich den konstruktiven
Gehalt einiger Bauten aus Gegenwart und Vergangenheit er-

kennen wollen. Die Ubungen, die dahin fiihren, ergeben man-
che Querverbindung; sie seien wenigstens ongedeutet.

A: Wir bauven ein Gerilst aus Papierschienen iiber einer
quadratischen Grundfldche (10 cm). Plaitformen verschiedener
Lénge sollen nach allen Seiten herausragen. Formzusammen-
hang und Standfestigkeit missen beachtet werden.

B: Wir Gberbriicken den Roum zwischen zwei Kldtzen mit
einem 5 cm breiten Streifen Zeichenkarton und stellen fest, wo
Unterstitzungs- und Aufhdngepunkie nétig sind. Durch Bela-
sten erfahren wir, wie weitergebaut werden muf.

Beidemal dirfen nur die notwendigsten Bauglieder verwen-
det werden. Alle Bauten missen sicher stehen, stabil und trag-
fahig sein. An der Tafel skizzieren wir die Mdéglichkeiten, in
einer abschlieBenden Zeichnung zeigen wir die Kréfte, die bei
Belastungen wirken. Bei der Besprechung halten wir die Er-
kenntnisse fest. Sie betreffen die Lage des Schwerpunktes und
sein Verhdltnis zum Gewicht, das Verhalten van Schiene und
Streifen bei Zug und Druck, die Spannung des Materials - z. B.
bei Kartonstreifen, die zwischen Klétze gespannt werden -, die
Federwirkung gebindelter Streifen, die Festigkeit der Dreiecks-
konstruktion, die Laufrichtung des Papiers usw. Wir erfahren,
dafl mancher Merksatz aus dem Physikunterricht eine Hilse
gewesen ist, die erst jetzt Inhalt bekommt.

C: leder zeichnet das Skelett einer Briicke, eines Krans oder
eines Fachwerkhouses seiner MNachbarschaft, versucht, die
Krdfteverhdltnisse zu ergriinden, und zeigt uns das Ergebnis in
einer Tafelzeichnung. Dann betrachten wir die Abbildungen
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einiger Bauwerke, die fir die Entwicklung wesentlich wurden.
Dabei versuchen wir, aus der Form das darin wirkende Krdfte-
spiel abzulesen. Bei den frihen Beton- und Stahlbauten ist die
historische Verkleidung nicht leicht zu durchdringen. Wo wird
da getragen, wo auf Zug beansprucht? Deutlicher zcigen es
die tkonomischen Skelette des modernen Stohlbetons. Wir
sehen auch, wie neue Werkstoffe und technische Verfahren die
Form beeinflussen, wie sich aus dem Betongufl die flieBBenden,
weitgespannten Konstruktionen entwickeln und wie neuve Ver-
bindungen ganz unterschiedliche Formzusammenhdnge schaf-
fen. Wir erkennen dic hdngenden Konstruktionen, die auf das
Zelt zuriickgefihrt werden kénnen, und beachten den Zusam-
menhang mit der Umgebung, in der sie stehen. Der Blick zu-
rick auf die Bauten des 19. Johrhunderts zeigt uns nun, wie
die neven Formen sich aus der dekorativen Verschalung lésen
und eigenen Gestaltwert erhalten.

D: Nun kénnen wir auch die alien Bouien in unsere Betrach-
tung einbeziehen. Von Romanik und Gotik haben alle schon
vorher gehért; auf einer Klassenfahrt wurde ouch ein bedeu-
iendes mittelalterliches Bouwerk oufgesucht: St. Michael in
Hildesheim. Der Eindruck davon ist noch lebendig, deshalb
kann unser Vorhaben dort anschlieBBen.

Wir sehen auf den Abbildungen die massigen Vierungs-
tirme und fragen nach dem tragenden Unterbou. Im Miitel-

schiff finden wir ihn, in den Pfeilern der Vierungsquadrate, die,
durch Bégen verbunden, die Stelle betonen, wo Long- und
Querhaus sich schneiden. Wir erkennen, dofd diese Bégen eine
Last tragen, daB sie Bricken sind, und weiter, dafd die Funktion
hier eine Gestaltqualitdt schafft.

Im Werken wird nun untersucht, ob die Einsichten aus den
vorhergehenden Ubungen uns auch die olten Bouten weiter
erschlieffen kénnen. Die Abbildungen der romanischen und
gotischen Kirchen zeigen als wesentliche Bouglieder Pieiler
und Sdulen, runde und spiize Bégen, Tonnen-, Krevzgrat- und
Kreuzrippengewdlbe. Welchen Sinn haben sie im Konstruk-
tionsgefiige? Wie verhalten sich die Pfeiler, wenn die Bbgen
dariber belastet werden, und wie wirken die seitlich ange-
setzten Gewdlbe der Seitenschiffe?

Unsere Bouelemente (Kaortonstreifen und -quader] werden
mit Heftklammern verbunden und belastet. Es enisteht Schub,
der die Pfeiler zur Seite driickt. Ein Gewélbe, das nicht ela-
stisch ist wie unser Karton, wirde dabei zerfallen, Fiigen wir
weitere Bdgen an, so entsteht Gegendruck; fillen wir die Pfei-
ler mit Sand (tieferer Schwerpunkt), so steht es schon besser.
Ganz ausgleichen kénnen wir den Schub aober erst durch
schwere, niedrige AuBenpfeiler. Dort ist Masse als Gegen-
gewicht nétig. Gewichtige, wenig durchbrochene Mauern sind



also fir das romanische Gewélbe konstruktiv notwendig. Wir
sehen, dafd die Baumeister dieser Zeit ihre statischen Probleme
aus der Erfahrung lésten und nicht errechneten. Sie gaben
noch an Masse dazu, machten die Kirche zur Gottesburg, zum
Symbol des himmlischen Jerusalem, zur Gestalt des Religigsen
dieser Zeit.

Wir erinnern uns an die Versuche mit den Raumformen und
erkennen, daf} das von oben aus dem Mittelschiff einfallende
Licht, das den Raum der Gemeinde im Halbdunkel I&B3t, von
der Konstruktion gefordert ist, aber ouch ganz dem Willen
entspricht, die reale Welt drauBen zu lassen. An unserem Bei-
spiel (St. Michael) entdecken wir jetzt auch spdtere Eingriffe:
die gotischen Fenster eines Seitenschiffes, durch die die Licht-
fihrung von oben wieder aufgehoben wird.

Ein anderer Versuch geht vom Schnitt des gotischen Lang-
hauses aus. Pfeiler und Bégen sind dabei hsher, und der Schub
treibt die Pfeiler weiter ouseinander. Die niedrigen Gewélbe
der Seitenschiffe setzen nur wenig dogegen. Darum brauchen
die Bogenansétze des Mittelschiffes Stiitzen, die den Schub
auffongen und iber die Seitenschiffe hinweg auf hochgezo-
gene AuBenpfeiler weiterleiten: 16 und 17,

Auf dem Grundrif8 einer gotischen Kirche bauen wir nun
Pfeiler auf, Uberwdlben sie mit Kreuzrippen und erfahren, wie
durch die Verspannung der Teilrdume die Festigkeit zunimmd,

wie das Bouelement Kreuzrippe' die Schilbe sommelt und
sich im AuBenbau zum Strebebogen verwandelt, der nun nicht
mehr die Masse der Mauer als Widerlager braucht, sondern
nur noch Teile davon, die zu Strebepfeilern werden. Es ist, als
ob die Mavern der romanischen Kirche aufgeklappt wirden.
Der durchlichtete Roum entsteht, und die grofle Héhe wird
moglich: 18.

An Fotos und Querschnitten kénnen wir jetzt den konstruk-
tiven Gehalt des gotischen Bauwerks ablesen, auch erfassen,
was die Dienste bedeuten, wie durch den Spitzbogen - der mal
h&her, mal niedriger geschlossen wird -, unterschiedliche Rdume
zur Raumeinheit zusammengefaBt werden, und sehen, wie das
Konstruktionsprinzip stilbildend bis ins MaBwerk hinein-
wirkt: 19.

Wir wissen, dafl die beiden Stilformen mit unseren Versu-
chen nicht ausgeschépft werden und dof unser Zeichenkarton
den Stein nur mangelhaft vertritt. Diese Unzuldnglichkeiten
nehmen wir hin. Die Jungen sind in Sachverhalte eingedrun-
gen, die sie allgemein interessieren; sie haben diese im Experi-
ment befragt; sie haben einen Blick bekommen fiir das mit der
Technik rechnende Gestaltbild. Auch das ist Aufgabe der
Werkerziehung und sollte vor reiner Kunstbeflissenheit nicht
vergessen werden.

HERRICHTUNG DER BEITRAGE

Die in Heft 3/58 gebrachte
Auslage’ (Layout) von 12 Dop-
pel-Schoufenstern sei nochmal
bemiht, Es geht um allerlei er-
fillbare Bitten, die jedweder
Schriftleiter auf dem Herzen hat,
und um die Griinde dafir.

Was fiir den einzelnen eine geringe Miihe ist, addiert sich
beim Nichtbefolgen zur vielfachen Plackerei fir den Schrift-
lei-d-er, der dem Setzer und Drucker vor-arbeiten und im
wahrsten Sinne Zeile um Zeile, Wort um Wort Schrift-Steller
spielen muB. Es ergeben sich dabei unschwer folgende Gebote:

1. Man lasse Handschrift beiseite und tippe, und zwar ein-
seitig, om besten mit einer Zeile Zwischenraum.

2. An den Anfang gehért die volle Anschrift mit klar les-
barem Vor- und Zunamen usw. Nicht blof auf den Brief-
umschlag, wo sie Gberdruckt und sonst beschddigt wird, auch
nicht nur auf ein Beischreiben.,

3. Unsere Spalte ist 58 ,Anschlage’ breit. Das ist an der
Schreibmaschine abgreifbar (bei mir sind es 15 cm, wobei ich
die Papier-,Rénder’ nur falze, so dafd sich der Knick gerade
noch abhebt). 68 solcher Zeilen ergeben eine Spaltenhohe,
136 die Ganzseite. Das gilt fur die ibliche Schriftgréfie von
8 typografischen Punkten,

4. Alles, was Bildunterschrift und sonst Kleindruck' (nur &
Punkt) sein soll, bitte auf besonderem Blatt, weil es an eine
andere Setzmaschine geht. Davon gehen auf unsere Spolte
68 Anschléige und 85 Zeilen in die Seitenhthe. Aber soviel
Kleindruck-Augenpulver sollte vermieden werden; nicht um-
sonst werden Mitteilungen usw. 3spoltig gesetzt.

Die vier Ricksichten bréchten grofie Erleichterung; das An-
schlagsmaf macht sofort den Umfang abzdhlbar! Beim Ein-
fuogen, Umstellen, Andern mache man von Klebemitteln Ge-
brauch. Es gab vorbildliche Texte, die aus Abschnitten zusam-
mengeklebt waren; weitaus besser als jedes Dazwischen-
und gor Querschreiben,

5. Gehen die Skripten zur Druckerei, so die Bilder zur
Klischier-Anstalt, die sich um Texte iberhaupt nicht kimmert.
Also Bildunterschriften stets extra. Originale oder Fotos be-
dirfen nur der gleichloutenden Bezifferung (riickseits). Sie
kommen stets unbeschéidigt zuriick.

é. Fotos bitte nie rundum oder an den vier Ecken aufkleben.
Ich habe viele Hundert miihsam ablésen missen, um sie mit
Popierklebestreifen nur an der Oberkante (zum Aufkloppen
und Wieder-Abschneiden) zu iibertragen, d. h. bei gleichen
Formaten sofort in Gruppen zu ordnen: zum Zusammenblei-
ben oder aber Abtrennen.

7. Fast stets genigten scharfe Abziige auf weiBgldnzendem
Papier in etwa &:9 cm (die Spalte ist 8,5 cm breit). Schon
PostkartengréBe ist selten (der Chemigraph kann ebenso ver-
kleinern wie vergréflern). Farbklischees kénnen gut nach
einem Direkt-Dio gemacht werden, sind leider nach wie vor
unverhéltnismdfBig teuer, da 4 Platten zu vier Durchgéingen
(Gelb, Rot, Blau und Schwarz) benétigt werden.

8. Werkaufnahmen ohne stérende Nebengerdusche der
Form im Hinter- und Untergrund brauchen Geduld und Ubung
(Sonderaufgaben fiir eine Foto-AG).

9. Erfreulicherweise wéichst die Zahl der Kollegen [-innen),
die bei der Herrichtung mitdenken und die Text-Bild-Aufgabe
vor-planen, wie sie sich fiir eine Seite oder in gréBerem Um-
fang im Druck darstellen wiirde.

10. Hat man seinen Text abgreifbar in der Hand und rech-
net man seine BildgréBen ,stimmig’ um, dann kann man die
TextsGule und die BildmaBe auf Packpapier iibertragen, um
mit beiden Elementen zu spielen, wozu als drittes noch Uber-
schrift und Zwischentitel kommen. Ich wiinsche jedenfalls
meinen Machfolgern, dofi solche Mitarbeit zur Gewohnheit
wird, die bereits mit der Herrichtung eines Beitrags rechnet.
Es gehdrt zu unserem ,Kompositions-Handwerk und ist in
vielen Graden lernbar! Parnitzke
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Erich Parnitzke

WANDEL DER UMSCHLAGE
VON 1921 BIS HEUTE

Die ersten fiinf Jahre von . Kunst und Jugend” standen im Zeichen einer
Art zweiten Jugendstils mit expressiven’ Zackenmustern, die néchsten
unter sachlicher Fléchenhoftigkeit. Von 1931 ab reckt sich dos Format zu
DIN A 4, und auch im Innern herrschen nun Lateinlettern. Im Jahrgang
1934 — noch unter Gustay Kolb — tritt ein Hokenkreuz hinzu. Ab 1935
werden alle pddageogischen Schriften ,gleichgeschaltet”. Der Untertitel
JZeitschrift des Reichsverbandes akademisch gebildeter Zeichenlehrer
und -lehrerinnen” (solange war der Bezug der Hefte im Mitgliedsbeitrag
eingeschlossen) heifit nun ,Amtliches Organ des NSLB"; es erfolgt der
Rickgriff auf deutsche Lettern, und ein Jahr lang diktiert Bayreuth den
Umschlag in so greulicher Art, dofd er besser in der Versenkung bleibt.
Dann ,schreibt’ der Sohn Rudolf Kochs den ndchsten Titeldruck, wobei
.Bildnerische Erziehung” als never’'Oberbegriff (fir Zeichnen-Malen und
Werken) und die neue Freifldche fir ein ,Bild’ zu beachten bliebe. Mitten
im Kriege — mit dem 23. Johrgang — erlischt die noch dadurch gekenn-
zeichnete Periode, daofd wiederum Lateinschrift for den Inhalt auftaucht.
Diesmal auf hochsten Befehl’. Der von Bormann 1941 unterschriebene
Gewaltakt einer ,Sprachregelung’ fiir die Lehrkréfte enthielt die patho-
logische Groteske, die Frakturschrift sei eine Erfindung des Juden
Schwabacher.
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Die nun schon 80 Hefte aus 14 Johren spiegeln im Aussehen
weitere ,Geschichte’. Schon der neunjdhrige Doppeltitel ,Kunst
und Jugend” und ,Die Gestalt” lie3 sich unterschiedlich
gruppieren. Das ist mit der Zusammenfassung zu ,Kunst- und
Werkerziehung” noch wenig erprobt worden.

Den Anfang machte ein Linolschnitt aus dem Unterricht
Erich Rheins, dunkelgrou auf gelblichem Karton (1. Reihe,
2. Beispiel). Das letzte Heft zeigt wieder ein Neubau-Motiv
(2. Reihe, ganz rechts), allerdings als Zweiplattendruck, wozu
ich seit langem mit wechselndem Erfolg aufrief, um Original-
graphik aus Schillerhand ouf den Umschlag zu bringen. Die
Gestalt, der jGhrlich zwei Umschldge zustehen, hat besondere
Leistungen beigesteuert [oben gezeigt: 5 und 6/60, 6/61, 1 und
3/63), wobei das Quadrat-Format keinesewgs Norm bleiben
sollte. Dafl auch ein lebhafter Farbgrund recht war, zeigen
4/58 (Wttbg) mit kréftigem Gelb oder 4/59 (Berlin) mit Rot-
Unterdruck. Mehrfach konnte mit Fotos gearbeitet werden
(z. B. 2/54, 2/57, 5/58, 2/59, ohne die Méglichkeiten zu erschép-
fen).

Was sehr zu betonen ist, wor der Beschluf}, einer einseitigen
Redoktion vorzubeugen durch ,Landeshefte’, die ven den
jeweiligen Verbandsvorsitzenden und helfenden Kollegen
redigiert wurden. Einige Lénder nutzten das nicht, andere
doppelt und dreifach. Erfolg: Jedes driIie Heft entstand ,ohne
mich®, u. a. 6 Jahre nacheinander die Julihefte.
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Heft 4 boute 1958 Wirttemberg (2. Landesheft), 59 Berlin
(ebenfalls 2. Landesheft), 60 Hamburg (mit der zu groflen
Verkleinerung eines Ausstellungsplakats, das seinerseits nach
einer Kindermalerei hergerichtet war, 3. Reihe, 3. Beispiel);
61 war es die Monographie von OStR Hees, 42 das erste
Berlin-Kongrefi-Heft von StR Bagdahn, 63 das Bergneustadt-
Heft (wahrend ich im Krankenhaus lag). Wenigsten 50 Kolle-
gen haben sich schon einzeln oder in Gruppen am Layout
eines Heftes versucht.

Da es zu unserm fachlichen Handwerk und schon zu jeder
Assessoren-Arbeit gehért, bin ich dogegen, es Berufs-Typo-
grafen zu Ubertragen, und dafiir, die eigne Erfahrung und
Lehre daraus hsher zu erachten als routinierte Perfektion.
Von mir aus kénnte jeder Umschlag ,anders aussehen’, wofiir
u. a. Heft 228 der MNiedersachsen (3. Reihe, ganz links) ein
Beispiel gab als Zweiplattenschnitt in HeftgréBe, die Schrift
mitgeschnitten. Auch das Bayernheft 658 (S. 111, Mitte) mit
seinem Vierfachfries in Zweifarbendrucken ,Luft, Feuer, Was-
ser, Erde” ist als Eigenleistung hervorzuheben und kénnte
AnlaB sein, den vollstéindigen Umschlag typo-interessierten
Schilern ,in Auftrag zu geben’ (Entgelt 40 DM). Ist sechsmal
im Jahr bei fast 2000 Hoheren plus 1000 Mittel-Schulen zuviel
erwartet? Die ,forbige Grophik’ kénnte auch extra gedruckt
werden (zum Sammeln), nachdem bisher alle Versuche mif-
langen, eine erste Serie von Kul-Farbpostkarten zu erreichen.
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Karl Fiehler, Kassel

NATURSTUDIUM

Ein Beispiel aus einer Reihe von Unterrichtseinheiten auf der Oberstufe des Gymnasiums

Angeregt durch Fragen — entstanden bei vergleichenden
Bildbetrachtungen und bei Referaten — kamen wir oft auf
Begriffe wie ,Naturtreve’, ,Abstraktion’, Wirklichkeit’ und
Umwandlung’ zu sprechen, so dafl ich mich entschlofi, an-
knipfend an den Unterrichtsabschnitt ein Naturstudium durch-
zufihren.

Zu Beginn bemiihten wir uns, den Begriff Naturstudium und
alle damit in Verbindung stehenden Begriffe, auf die wir bisher
im Unterricht gestoBBen waren, zu definieren (feststellbar waren
sie in den Protokollen). Wir versuchten die Bedeutung der
einzelnen in den verschiedenen Stilepochen (im besonderen in
der ,Moderne’) herauszuarbeiten.

In einem falgenden Unterrichtsgespréich erarbeiteten wir den
ungefdhren Aufbau der Unterrichtsepoche.

blone

4. Splitterndes Eis

n2

A. Kempositionsiibungen

(Mittel: Schablonen und Graphitpulver)

1. Flachengestaltung mit einer quadrati-
schen Schablone

2. Bewegte Blattformen — gerissene Scha-

3. Baumquerschnitt vor quadratisch ge-
gliederter Flache

5. Kristalline’ vor ,organischen’ Formen

Auszige aus Protokollen: ,Wir gingen von der Bildbetrach-
tung ... (Ober) die Kompositionsibung... (zur] Naturstudie
(iber}) / Die abschlieBende Aufgabe (sollte sein): Vermodern-
des Holz / Wir besprachen die verschiedenen Méglichkeiten,
mit deren Hilfe wir das Objekt wiedergeben kénnten / Die
naheliegendste war, zu versuchen, es noturgetreu ... nachzu-
zeichnen / Wir gelangten zu der Ansicht..., uns nur auf das
Wesenhofte des Gegenstandes zu beschrdnken / Jeder ver-
suchte das, was ihm als charakteristischster Zug erschien, her-
auszuarbeiten .. .. und besonders ausgepragt wiederzugeben.”

Ausgehend von den vorhergehenden Besprechungen baute
ich die Unterrichtseinheit auf.

Folgende Themen bildeten die Aufgabenreihe:




B. Naturstudie: Vermoderndes Holz
(Mittel: Tusche und Feder oder Pinsel)

Ausgehend von Gespréchen und Vor-
trdgen Uber die bisherigen Arbeiten und
das vorgelegte Objekt (ein Stick Kasta-
nienholz, dessen weichere Teile von Amei-
sen zerfressen waren, so daf} ein skelett-
artiges Gebilde verblieb) ergab sich fol-
gender Arbeitsplan:

Genaues Betrachten des Holzes und
Versuch einer Wiedergabe (diese wére
ohne ein kldrendes Gesprdch dariber,
was sich dem Auge biete, vertane Zeit),

skizzenhafte Darstellung der erfaBten
Eigenschaften des Objektes und somit
Eindringen in das Wesentliche,

nach einer Reihe struktureller Abwand-
lungen die Wah! einer bestimmten und
ihre Gestaltung im Grofiformat.

Nachdem die Schiiler (mehr oder weni-
ger gemeinsam) die Einzelformen, ihren
Zusammenhang und ihre Funktion er-
kannt hatten, versenkten sie sich immer
mehr in das unscheinbare Objekt und
hielten daos jeweils Erkannte in Skizzen
fest. Ausgehend von der Anschauung, vom
sehr genauen Betrachten, l&sten sie sich
in Bildreihen immer mehr von der opti-
schen Erscheinung, und ihre Phantasie
vermittelte Schritt for Schritt das Eindrin-
gen in neue Arten der Gestaltung.
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Die Endergebnisse 6 bis 11 zeigen:

Man kann jeden Gegenstand rhythmi-
sierend, akzentuierend, funktionalistisch
oder malerisch gestalten,

Das bedeutet: individuelles Gestalten
vor dem gleichen Objekt.

Bei der Wahl der Themen und des
Weges ging es darum, den Schiilern ein-
mal durch die gegebenen Mittel und vor-
hergehenden Ubungen die entsprechen-
den Vorausseizungen zur folgerichtigen
Darstellung zu geben. Zum andern war
meine Absicht, in ihnen den Wunsch nach
Sachkenntnis, vertiefter Erkenntnis zu wek-

. ken und sie zu gréBerer Selbsténdigkeit

| .‘!;_‘;-f_'_i‘__‘_ zu fithren.
i)
-llll n
‘H' Y r‘\Li
L Ly Vg™
‘|| .:I.‘.. .W' Der Sinn dieser Aufgabe war:
'-'l. 1 . 'l N "';".I Durch die Untersuchung der Teile, ihres
i | rll‘ L‘ll" Charokters und ihres Zusammenhanges
ST TR | | R  zucinander zu einem tieferen Versténdnis
O e

des Ganzen zu kommen, also das Schlie-
BBen vom Einzelnen und Besonderen auf
das Allgemeine.
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Zwei Arbeitsreihen von Schiilern (Ul) mit ihren
eigenen Niederschriften

A

A: Angeregt durch &hnliche Aufgaben im Unterricht, stellte
ich mir das Thema Waldboden.

Zundichst betrachtete ich mein Studienobjekt auf das ge-
naueste und priifte es theoretisch auf seine verschiedenartigen
Méglichkeiten der Interpretation im Bildnerischen. Als Mittel
wdhlte ich Feder und Tusche. Ich begann mit dem Versuch, die

variantenreichen Schichtungen und Gruppierungen der Fich-
tennadeln méglichst genau wiederzugeben, wobei ich allmdh-
lich deren Gesetzmdfiigkeiten - nebst all ihren Zufalligkeiten -
erfafite, was mich dazu beféhigte, die Struktur ,aufzuzeich-
nen’. Nach léngerem ,freien’ Zeichnen bemerkte ich jedoch
eine zunehmende Stilisierung der Gegebenheiten; deshalb
wandte ich mich wieder - um die Vielfalt zu wahren - dem
JMNaturvorbild’ zu.

Auf diese Weise entstand ein ziemlich getreves Abbild, ein
Ausschnitt von teppichhafter Wirkung.
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Zu 1: Waos ich beim ersten Versuch noch zu vermeiden
suchte - die Stilisierung -, machte ich in der zweiten Ubung zur
Absicht. Stilisierung insofern, als ich mich nunmehr darauf be-
schrankte, nur die Nadeln zu zeichnen, deren Anardnung mei-
nem rhythmischen Gefihl entsprach.

Auf diesem Wege erreichte ich eine lockere, bewegte - aber
in sich geschlossene - Darstellung. Ein dynamischer Ablauf.

Zu 2: Ich beschloB, den begonnenen Weg Rhythmisie-
rung weiter zu verfolgen. Dobei merkte ich, daf sich die Form
der Fichtennadel - als Baustein - meinem freiheitlichen [rhyth-
mischen Ausdruckswillen widersetzte. Ich gab doher diese
Form auf. Ich benutzte den einfachen Strich, der mir erlaubte,
das rhythmische Gefihl schnell und unmittelbar in eine dyno-
mische Strichfolge zu Ubersetzen. Wdhrend dieser Arbeit
tauchte die Erinnerung an eine Hecke auf. Deshalb wdhlte ich
als Thema fir eine spdtere Arbeitsreihe die Hecke.

Zu 3: In dieser Arbeit [eine Monotypie; das glatte Glas
kommt dem schnellen Hinschreiben sehr entgegen) verkompli-
zierte ich den Aufbau, indem ich den einfachen und zwei-
fachen Strich kombiniert anwandte und versuchte, zwei For-
menbiindel in Beziehung zu bringen.

AuBerdem war mir mit der Monolypie die Maglichkeit der
Einbeziehung des Zufalls gegeben, der sich auf dem Papier
und nicht - wie bei der ersten Arbeit - drouflen im Walde
ereignete und erst von dort durch Wiedergabe in die Dar-
stellung gelangte.

Aus meinen Versuchen hobe ich die Erkenntnis gewonnen,
dafBl die Gesetze der ,Natur’ mit denjenigen, die aus dem
Menschen kommen, in enger Beziehung stehen.

B

B: Das ,natirliche Objekt’ bietet sich mir in einer Vielfalt
von Linie, Flache, Farbe, Plastik, RGumlichkeit und anderem
dar. Mit der Wahl von Feder, Tusche und Papier treffe ich
schon eine Auswahl aus vielen Méglichkeiten, aus Méglich-
keiten der Darstellung.

Zu 1: Bei meinem ersten Objekt - Borke - handelt es sich
um ein farbiges, reliefartiges Gebilde. Mir stellte sich die Auf-
gabe, dieses mit den erwdhlten Mitteln und den damit verbun-
denen eingeschrdnkten Méglichkeiten auf mein Blatt zu trans-
ponieren. Dazu erwdhlte ich die UmriBBlinien der einzelnen
Schichten der Borke und machte somit die Linie zu meinem
kinstlerischen Mittel. Hiermit versuchte ich, den Rhythmus des
Borkenautbauves auf das Papier zu Ubertragen. Da ich auch die
réumliche Tiefe der reliefartigen Schichtungen nicht ignorieren
wollte, setzte ich ,stellvertretend’ fir die tiefsten R&ume
schwarze Flachen auf das Blatt, die vielleicht eine Spannungs-
losigkeit outheben. Als Ergebnis erhielt ich die duflere Struk-
tur der Borke - umgesetzt in wenige schwaorze Flachen und
Linien.

Zu 2: Eine weitere Vereinfachung zeigt die ndchste Ubung
mit dem Thema Schoumiges. Sie ist auf Kreise beschrankt,
die in ihrer GréfBe variieren. Die Grofleren werden zu Fléchen
und stehen in enger Beziehung zu den freien Stellen. Durch die
Aneinanderreihung kleiner und grofier Kreise versuchte ich,
eine Bewegung zu erreichen, die dem Schaum eigen ist. Da der
Schaum auf Wasser schwimmt und sich nicht auf festem Unter-
grund befindet, verzichtete ich auf schwarze Fléchen.

Die Arbeit zeigt den inneren Aufbau des Schaumigen.

Zu 3: Yom vollplastischen Gebilde des Schwammes ging
ich bei der letzten Strukturibung aus. Die Linie ist zu Kreisen
geformt, die teilweise ausgefillt sind. Durch deren Anordnung
zu weichen Formen, denen gleichgeformte weifie Fldchen ge-
geniberstehen, kommt eine leichte Bewegung zustande, wel-
che das Schwammige mitbestimmd,

Diese Arbeiten waren der Versuch, aus dem Erkannten
einen bildhaften Aufbau (mit entsprechenden Mitteln) zu er-
reichen,



MNachdem ich auf diese Weise den inneren und d&ufleren
Aufbou einiger Naturformen studiert hatte, wandte ich mich
der Darstellung ,ganzer’ Objekte zu, um das Erkannte mit
entsprechenden Mitteln in einem Blatt anzuwenden.

Zu4: Das Waldréschen mit seinen Fruchtstdnden kam
meinem Streben sehr entgegen, da die Flugsamen fir die An-
wendung der Linie gut geeignet sind. Ich versuchte die Flug-
samen - ebenso die Fruchtsténde - leicht und luftig zu erhal-
ten. Dem Stengel dagegen gab ich einen zelligen Aufbau, der
ihn zum tragenden Element werden lief. Durch weifle Flachen
lockerte ich ihn auf, so dofd er nicht zu ,starr’ wirkte. Die
Blétter bekamen ihre entsprechende Zellenstruktur, die mit der
Aderung in Einklang steht. Durch méglichst verschiedene An-
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wendung der Linie bemihte ich mich, der Pflanze auf meinem
Blatt ihre Charakteristika zu geben, ohne dabei die Einheit
der Bildfléche zu zerstéren.

Zu 5: Nach dhnlichen Gesichtspunkten ging ich beim Lé&-
wenzahn vor. Die Wurzeln und Stengel der Fruchtstande
zeigen eine mehr konstruktive Struktur, wéhrend die Blétter
eine organische, sich ausbreitende Struktur aufweisen, die das
Fléchige der Blétter betont. ich vermied auch bei dieser letzten
Arbeit, den Eindruck der Raumlichkeit hervorzurufen.

Bei allen Studien mit den gewdhlten Mitteln zeigte sich, daf}
es von grofler Bedeutung ist, die in der Natur verborgene
Mannigfaltigkeit zu erkennen, die eigenen Méglichkeiten zu
erfassen und gestaltet wiederzugeben.

B3

Vom Willen zur Form

Vor 30 Jahren: Aus dem ,Handbuch der deutschen Lehrer-
bildung’ (Verlag R. Oldenbourg 33); Einleitung zum ,Bildhaf-
ten Gestalten’ [Parnitzke): .Bildhaftes Gestalten umfafit
die gesamte Aufgabe einer bildnerischen Erziehung auf Grund
der inneren Triebkréfte zur Form, die uns mit stets neuer
Bilde-Bereitschaft in den Schulkindern entgegenkommen. = In
einem weiteren Sinne sind Bildgebilde nicht nur die Zeichnung
und Malerei, sondern gleichermaBen das firs Auge geformte
Schriftbild, dos gebaute, geschnittene, plastische Bildwerk, das
Schmuckbild von Gerdt, GeféB, Textilerzeugnis, Mobel,
Wohnraum, Hous sowie der angezogene Mensch. — An der
Bildgestaltung hat jeder Mensch Anteil, sei es ouf irgend-

einem Gebiet in selbsteigenem Hervorbringen, sei es in aus-
wdhlendem, urteilendem Verhalten. Wohl gibt es in unserm
Milieu zahlreiche technisierte und normierte Dinge, bei denen
der gestalterische Spielraum gleich Null ist. Allemal jedoch,
wenn auch sie zu einer sinnvollen Ganzheit vereinigt werden,
um einen Organismus in der Wohnwelt auszumachen, mel-
den sich die Bedirfnisse des Auges, ihm ein Gesicht anzu-
schaffen. — Die Pllege des Gestaltungssinnes erweist sich als
eine das gonze Schulleben durchdringende Aufgabe. Gerade
der Volkslehrer als erster und oft einziger Fiirsprecher der
Wertwelt des Bildes fir ganze Schilergenerationen sollte in
besonderem Mafie dazu gebildet sein, ein sicheres Verhdlt-
nis und den pddagogischen Willen zur Form zu haben.”
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Wolff Schilling, Hamburg Veréinderungen DIEREIHEN [ -V
nach dem bildnerischen Anfang  bestehen aus Einzelarbeiten 13jéhriger Jungen und Méadchen.
Material: Deckfarbe, weifies Zeichenpapier, Haar- und Borsten-

DIE REIHE MALEREI pinsel.
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REIHE |

Drei- und Vierecke sind iibereinandergeschoben. Farbe und
Zohl der Farben sowie die Art der graphischen Mittel sind
tir jeweils drei bis vier der insgesamt 30 Kinder genau in der
Aufgabe benannt.

REIHE 11

Farbenausmischen. Durch unterschiedlich langes Fahren mit
dem Bleistift und Abbiegen im rechten Winkel entstehen diese
Viereckformen. Genauve Aufgobenstellung, z. B.: Rot wird mit
Schwarz und Weifi ausgemischt. Oder: Rot wird mit Blau
ausgemischt,

REIHE 111

Senkrechte Striche, die durch Vierecke oder Kreise laufen.
Farbe.,

REIHE IV

Senkrechte Striche und Kreisfléichen. Trocken und naB. Farbe.

REIHE V

Unterschiedlich gefingerte Formen sind Gbereinandergescho-
ben. Genaue Aufgabenstellung nach Zahl, Form, Farbe, gra-
phischen Mitteln.

BILDNERISCHE VERANDERUNGEN
NACH DEM NATURSTUDIUM

DIE REIHEN |-XXVII zeigen Ausschnitte aus dem Be-
reich des Naturstudiums. — Dinge aus der néchsten, néheran
und weiteren Umgebung sind eindringlich zu betrachten und
dann ins Bild umzusetzen.

So lauten die Themen: Linien im Daumen, Linien in der Hand,
Maserung im Holz, Holzfolie, Kork, Borke, Baumstubben,
Feuerbohnen, Schilf, Blatter, Moose, Flechten, Seetang, Steine,
Granit, Mauversteine, rostiges Eisen, Zinkplatte usw.
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Die REIHEN 1-XII bestehen wieder aus Einzelarbeiten
13jahriger Jungen und Madchen. Deckfarbe.

REIHE |

Wolken. Beliebige Farbwahl.

REIHE 11

Holzfolie (Furnierholzabfall). Die Farbe entspricht dem Holz.
REIHE 111

Borke. Freie Farbwahl.

REIHE IV

Kork (Schleifkorken aus dem Werkraum). Farbe beliebig; so
ist z. B.. Bild | auf Gelb und Blau aufgebaut.
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REIHE V

Punkte und Kleckse. Anregung fir diese REIHE gab das Natur-
studium. Ein Schiiler: ,,Da kann man doch auch ein Bild aus
Punkten und Klecksen malen!” — Die Kleckse sind getupft, ge-
tropft, gestreut, geschleudert, gespritzt, ,geschossen”, ge-
schlenkert und - bewufit gesetzt. Jedes Blatt entstand aus
spielerischem Formwillen. Farbe beliebig.

REIHE VI
Linien in der Hand. Bild | und V sind Arbeiten desselben
Kindes.

REIHE VII
Linien im Daumen. Freie Farbwahl. Eine den Linien im Davmen

entsprechende, starke graphische REIHE.
w



REIHE VI1II

Risse im Asphalt. Im Sinne des Maturstudiums wurde die Auf-
gabe falsch gestellt; die Kinder mufiten némlich aus der Vor-
stellung malen. Folglich entstanden in diesem Rahmen nicht
befriedigende L&sungen und dennoch gute [vorwiegend vege-
tative) Blatter.

Die REIHEN I[X=XIl sind bildnerische Verdnderungen zum
Thema ,Zinkplatte” (unser Leimtisch im Werkraum). Formen
und Farben der Séureflecken auf der Zinkplatte geben An-
regung fir das Bild.

REIHE IX

Papierbatik. Die schon in der Anlage der Fettflecken betonte
Senkrechte und Waagerechte ist in den folgenden Farbschich-
ten wiederholt.

REIHE X
Papierbatik. Aus der Technik entwickelt sich das Nafi-in-nafi-
Arbeiten. Gelenkter, geordneter Zufall.

REIHE XI
Gemischte Techniken. Nafd drucken, mischen, mengen, naf} ab-
ziehen, fleckenhaft tupfen u. a. sind handwerkliche Vorgéange.

REIHE XII

Abklatschbilder. Steigerung von trocken iber nal bis flissig.
Diese Reihe ist eine Krénung im produktiven Schaffen dieser
Kinder. Alles greifbare Material wurde benutzt [Kerzen, Seife,
Bohnerwachs, Deckfarbe, Leimfarbe, Lithopone, Linoldruck-
farben, Farbpulver). Drucken, abklatschen, abziehen. Inten-
sives Arbeiten mit der Farbe und ihrem Material.




Die farbigen REIHEM XIII-XXIl und die umseitigen REIHEN XXII-XXVII
sind zu dem Thema ,Zelle’ entstanden. Die REIHEMN Xl und XIV selzen
sich aus Einzelarbeiten 13{Ghriger Jungen und Mddchen zusommen. Alle
folgenden REIHEM sind zwei lohre spdter von denselben Kindern gemalt -
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und zwar jeweils eine REIHE von einem der nun 15jahrigen. Sowohl
die Einzelarbeiten ols ouch die folgenden REIHEN entstonden in einer
Doppelstunde. Material: Weifles Zeichenpopier, Borsten- und Hoaorpinsel,
Deckfarbe oder Holzbeize. Format jedes Blattes: DIN A 3,



Mit dem hier gezeigten Ausschnitt zum Thema ,Zelle’ wird ein (bei weitem
nicht ausgeschépftes) Beispiel gezeigt, wie Kinder in der Volksschule ein
Bild finden und = entsprechend der Aufgabenstellung vom Lehrer ader von
den Kindern selbst — bildnerische Verdnderungen darstellen,

xXviil

XIX

XX

XXl

XXl

Methodische Ansdlze ergeben sich ous der Malerei, d. h. v. a. aus ihrer
Formen- und Forbenlehre. So finden sich z. B. in den REIHEN XIll: Geo-
metrisches, Ornamentales, Dekoratives, Bouandes, Graphisches; Ein., Zwei-
und Mehrfarbigkeit, XIV: Rund- und Eckform, Dicgonale; Komplementér-
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farben. Mengen- und Kolt-Worm-Gegensatz, differenzierter Farbauftrag
XV u. XVI: Betonung des Gevierts durch unterlegte Farbe und aufgelegtes
Schwarz, XVIl: Schworzer Akzent ouf der Farbe. XVII: Rhythmisches,
Schreibendes, Psychographisches; bewuBi gesetzter Farbokzent. XIX: Kalli-
grophisches, Zusommenspiel von Forbform und Schworzform. XX: Forb-
steigerung. XXI: Farbsteigerung von Hell nach Dunkel mit Kontur. XXII:
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XX

KXV

XXV

XXVI

XXVII

Vereinfochung des Themos, Beschrdnkung und Steigerung der Mittel zu-
gleich, XXIll: Farbige Zeichen. XXIV: Takt, Rhythmus. XXV: In-sich-Verschlun-
genes (2 u. 4 sind graphischer Anfang). XXVI und XXVIl: Ausfahrende und
sich ouflésende Formen. — (Wegen der Verkleinerung und Reproduktion
kéinnen die farbigen REIHEN leider nur ,Farbnotiz’ sein.)



AUSSTELLUNG

VATER BE! SEINER ARBEIT

Die PH Kiel zeigte bei ihrem Hoch-
schultag 63 Arbeiten cus dem Unter-
richt von Studierenden, die im Klassen-
praktikum (3. Semester) ein Thema unter
bestimmten Bedingungen behandeln
sollten. Es konnte als bildhafte Gestal-
tung und als soziclogische Studie inter-
essieren und enthielt den Hinweis, Vater
bei seiner hauptséchlichen Tatigkeit und
an seinem Arbeitsplatz zu schildern. Da-
mit wurde die Méglichkeit eingeschrénkt,
das Vielerlei auf einer grofien Arbeits-
stelle zu schildern, doch konnte das fur
die Erzéhlerfreude der Grundschulkin-
der nur bedingt gelten. Gefordert wur-
den der grofiformatige Block sowie

*VATER BEI DER ARBEIT?
GARTENHAUS

Die Schiiler sollten eine Aufgabe mit gegensténdlicher Bin-
dung und ,persiénlichem Motiv' l&sen, das vor allem in Ober-
klassen zur Auseinandersetzung mit der tétigen Figur’ aus der
Vorstellung anregt.

Die Studierenden sollten sich in der Schulpraxis an einem
bestimmten Thema liben, dessen vereinte Ergebnisse aus vielen
Schulen und Klassenstufen Einblick in ibergeordnete bildne-
rische Verhaltensweisen boten.

Wir Fachdozenten wollten erfahren, welches methodische
Rustzeug schon in der Hand war, um darauf unsere Ubungen
abzustimmen.

Gezeigt werden sollten nicht ausgesuchte Arbeiten, vielmehr
Querschnitte des Maglichen in den Altersstufen. Das Thema
war a nicht einfach; es gab manches Scheitern beim Malen an
gegenstdndlichen Formulierungen. Auch war eine verldBliche
soziologische Erhebung (etwa zur Entfremdung von Arbeits-
und hduslicher Welt] nicht méglich. Kam doch zur Alters-
spannweite mit unterschiedlicher Wirklichkeitsvorstellung das
unterschiedliche Gelingen der Studenten, verbindliche Aus-
sagen ,herauszuholen’. Sie sagten zwar, die Schiler hdtten so
auf das Thema reagiert, daB bis zu 80 Prozent ,nichts wiifiten’;
gleichwohl schilderten viel mehr den Beruf, richtiger: den
Berufs-Typus, soweit er 2, B. auf der StraBe zu finden ist (Kraft-
fohrer, Tankwart, Polizist usw.). Hinzu kommt ja, daB die Klei-
nen oft unter der Suggestivkraft des Lehrers ein Thema auf-
nehmen, dann aber frei umspielen; unter ,Arbeit’ stellen sie
sich keinesfalls den Beruf vor; sie ist mit Vorstellungen von
Schwitzen, Schmutz, Kroftanstrengung verbunden. Das Kind
eines Kollegen wollte ihn bei der Gartenarbeit darstellen; denn
ein Lehrer ,arbeitet’ doch nicht in der Schule. Jedenfalls entfiel
ein Nachprifen der Echtheit; man hétte dazu jeden Arbeits-
platz aufsuchen missen, der oft nicht einmal dem langjéhrigen
Klassenlehrer bekannt ist.

Deckfarben.

Die Ausstellung hatte folgende Ziele: W

Man kann mit relativ gutem Gewissen nur einige statistische
Angaben machen: Beteiligt haben sich 13 Stadtschulen in Kiel,
Libeck, Rendsburg und Neuminster sowie zwei Landschulen.
17 Studierende brachten 585 Lésungen. Aus den Grundschul-
klassen sowie dem 5-7. Schuljohr kamen je 44 Prozent, ous
dem 8. und 9. Schuljahr nur 12 Prozent. Bei 40 Prozent kann
man den tatsdchlichen Beruf herauslesen. Eindeutig charakteri-
sierende Arbeiten entstanden vorwiegend in den oberen Klas-
sen, aber auch nur dann, wenn ausreichend Zeit angesetzt und
schon geniigend methodisches Geschick vorhanden war, um
das Thema mit der Klasse durchzustehen.

Wie verteilten sich nun die Berufe? Hondwerker Oberwiegen
mit 40 Prozent (vorweg metallverarbeitende Berufe, dann Bau-
handwerker), Rechnet man die sog. ungelernten Berufe mit
12 Prozent hinzu, ergibt sich ein Schwerpunkt von 52 Prozent
bei der Handarbeit, demgegeniiber Angestellte und Beamte
nur etwa die Hélfte ausmachen (27 Prozent). Nur 9 Prozent freie
Berufe, vor allem Kaoufleute, sind vermerkt sowie 12 Prozent
nicht eindeutig einzuordnende. Bei etwa 5 Prozent der Kinder
verdient die Mutter allein oder vorwiegend den Lebensunter-
halt. Wie groB die Streuung ist, zeigt die Gesamtzahl von 153
vertretenen Berufen, wobei die nicht wenigen Angestellten-
typen nur einmal zéhlen.

Das Thema ist durchaus als aufschluireicher Test geeignet.
MNaheliegend wére andererseits das Ansprechen der eigenen
Berufs-Wunschbilder, die vom wechselnden Rollenspiel der
Kleinen bis zu den fest erstrebten Tatigkeiten im 9. Schuljahr
einen lehrreichen Einblick in die Vielfalt der Vorstellungen ver-
sprechen.

Geplant ist, diese Form der Ausstellung zu wiederholen und
mit einer kurzen Tagung zu verbinden. Notwendig wird sein,
jeweils die Thematik im Semester vor d e m Praktikum sorg-
faltig vorzubereiten. Peter Heinig, Kiel




Erich Parnitzke:

Zu den Theoric-Ansétzen Ottos

Gunter Otto hat in seiner  Kunst als Prozefl im
Unterricht™ [die Besprechung in Heft 1/64 nannte
dos Buch irrig «Der Kunstprozef . . , ") im 4. Ko-
pitel Hartlaub / Wulff ' Britsch | Die musische
Bildung und Die Ges!alrungsiahmn einar _kriti-
schen Durchsicht cls vorliegende Ansdtze zu
Theorien der Kunsterziehung® unferzegen. Dieser
offensichtliche Beitrag zur Geschichle unserer
Fochdidaktik kann nicht unwidersprochen bleiben;
er ist — wis ich es in der Besprechung schon
rannte — recht verzeichnel,

Far den, der in sechs Johrzehnten selber die
Rick.- und Meubildungen des Unterrichts durch-
lebt hot, sicht es sehr onders aus. Vor allem
mindestens zweischichtig insofern, als einerseits
dic Pllege des noiven Schoffens der Kindheit, on-
dererszits aber ein Lehroufbou fir die Reifezeit
siindig in Besinnung und Tat vorleg.

Kein wirklicher Schulmann hat im ersten Fall
ein  Wachsenlossen anders verstonden als mil
erheblicher  Woarlung’ wverbunden (gértnerisch:
ohne Unkroutidlen kein gesunder Wuchs).

Der Kunsthistoriker Hartlaub sommelte, was
sgin Sohn Felix recht phontasievall zeichnete, er-
bat sich hinzu, was in der weiteren Bekonntschoft
Kinder von Kinstlern produzierten, stelite olles in
der Kunsthalle Mannheim ous und schrieb sein
Buch .Genius im Kinde" [1922; zweite, sehr wer-
tnderte Auvfloge 1930). Die auf keinerlei Schul-
erfahrung beruhende, schongeistig ausgeweitete
Betrachtung der Sonderfdlle hat keinerlei Wirkung
cufler einer gewissen, recht bedingten Bestdhi-
gung ecines Aullenstehenden’ auf die Schulfrant’
ousgelbl, Denn: seit Goetze schon um 1900 die
freie Kinderzeichnung schulfdhig gemachl hatte,
gab es ecine erhebliche Praxis darin in Homburg.
Weiter gab es solche vor Hortloub in Leipzig,
Jena, Stuttgart (Kelbs Arbeitskreis, woflir Kunst
und Jugend’ schon siiddeutsches Blatt war, bevor
es 1921 Orgon des Reichsverbondes wurde), Wien
|mit seiner eigenen, eindringlich frihen Zuwen-
dung] und auch Berlin, Es ist sogenhaft, wenn
ousgerechnet Otto ousléBt, dofl dort schon vorm
1. Weltkrieg dos naive Schoffen beispielhafl ge.
pflegl wurde [ich hobe es 1912-1914 mitbekom-
men; es gehdrte zur Kunstschul-Ubungskiassen-
Praxis und halte ouch seine Arb.-Gem. von Wolks.
schullehrern).

Vallig ohne und vor einem Hartlaub war fir
die Reichsschulreform ab 1918 der Boden bereitet,
wonach die Volksschulen ongewiesen wurden, die
kindliche Gestaltungskraft durch eigene Tatigkeit
sich auswirken zu lassen’ (fir ihre oberen Klassen
kiefl es: ,daven sowie vom Verhdltnis zur Aulien.
welt auszugehen und zur Kunstbetrachtung anzu-
leiten),

Hartloub brachte weder einen Anstol noch ori-
ginolen Ansatz zu einer Kunsterziehungs-Theorie;
er zog vielmehr eine feils kluge, teils verwir-
rende Summe, weil er Schul’-Wirklichkeit gar
nicht begrinden wollte.

Auch der zweite Theorie-Zeuge Ottos: Oskar
Wulff, Experte fir vorderasiatische Kunst in Ber-
lin, behandelt sein wvallig anderes Problem aus
nachherigem Reflex. thm ging es primdr um die
JLehre' nach der Kindheit. lhn hat bewegt, dal}
sein mit 14 Johren verstorbener, recht naturalisti-
scher Junge nicht im Zeichenunterricht an Mao-
furstudien lernen durfte, sondern mit zuviel
[Phontasiezeichnen’ aufgehalten wurde. Wulff ver-
ollgemeinerte, was gewil domals vorkam als
Obertreibung des Expressiven {im Sinne der Zeil-
kunst), Mur kam er damit 1927 post festum, d. h.,
sein dickes Buch hotte keinerlei Einflufl, sein Re-
ferat beim Prager KongreB 1928 fiel durch, seine
verklousulierte  Aufwiirmung der Renaissance-
Formeln = erst Flachiges, donn Kérperhaftes und
Réumliches als Lehrfolge — war kolter Koffee'
end dos Gegenteil eines produktiven Theorie-
Ansatzes.

1927, als Wulff ouftrat, lag jo schon ollerlei
vor. Zunéchst die beiden Bdnde von Kelbs ,Bild-
haftem Gestalten’ {seit 1928). Hier hdtte Otto ein-
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hoken sollen. Denn Kolb bot ouf die Froge, wie
es nach dem kindlichen Schaffen weitergehen
solle, eine Reduktion der oltakcdemischen Ele-
mente (Kérper- und Roumstudien), wéhrend nun,
noch 1926, Dritschs Theorie oligemein bekannt
wurde, die die Fodenscheinigkeit des allen
Abbilde- und Perspektive-Theorems entlarvie und
die Kunstfroge auch fiir das Jugendalier unerbiti-
lich grofb schrieb.

AuBerdom ober waren aus longen Berliner De-
batten 1925 die Richertschen Richtlinien hervorge-
gangen [mit einar massiven, immonenten Theoriel).
lch kann wversichern: wdre Wulff damals schon
oufgetreten ols ouflenseitiger Reformer, er wire
o wenig ins Gesprdch gekommen wie nochher.
Cs stellt sich on solchem Beispiel heraus, dofi
Bicher falsche Akzente sefzen kdnnen, wdhrend
das wesentliche Geschehen in unserm Foch Leuten
verdankt wird, die keine schreiben! Otto ist guf
oing Art buchgldubig, dofl ich jedenfolls weder
Junglehrern noch Referendaren winschen méchie,
szine vialen Pseudo-Quellen nachzulesen,

Obrigens hat Kolb selber nach dem Prager Kon-
grefl, angesichts des om stirksten akklomierten
Referates von Kornmann Gber ,Folgerungen aus
Britsch’, seine Llehr’-Meinung erheblich revidiert,
Wieweit Otlo seinen dritten Theoriezeugen -
Britsch — unzureichend aobtut, wor schon im vari-
gen Heft einleitend genannt.

MNun der wvierte Kronzeuge von 1950: Hoose mit
seinem ,Musischen Leben”. Otto sogt selber, er
wiederhole, was die drei Kunsterzichungstoge 50
Johre zuvor ols ideole Forderungen ongemeldet
hétten: Kunst, Musik, Dichtung ouvs Quellen und
dos eigene Tun der Schiler als Zugang dazu,
War ober nicht schon 25 Jahre vor Haase in den
(Richtlinien’ manche Konkretion ousgedriickt und
wurden nich! in viclen Beispielen die Querver-
bindungen’ gelebl: Kunst-, Musikerzieher und
Deutschkundler gemeinsam bei Auffihrung, Fest
und Feier?? Hot die allgemein erziehliche Rah-
mung elwa in Kunst, Musik oder Sprache eine
musische’ Gestaltungslehre, gor Theorie einer
,musischen’ Formgebung nach sich gezogen???

Otta denkt in der Herkunft zu kurzatmig. In den
vergangenen sechs Jahrzehnlen gob es mehrere
Freiheitsbewegungen. Freiheil = wovon, das hieB
firs Kindesalter: weg mil angelernten Formeln,
hin zur méglichen Eigensprache. Es hieB fir die
oberen Klossen desgleichen: weg wvon den aka-
demischen Darstellungsmethoden, aber es konnte
hier nimmer einfach heiBen: hin zur Eigensprache,
weil um 1900 Zeitkunst ebwas onderes war als
1925 und 1930, also das Bildungsgut (Lehrgut]
unterschiedlich gewogen und ouf ,Anschlufi’ ge-
priift wurde (viel mehr als Bicher sagen dos Schi-
lerarbeiten direkt).

Wos trogen Hoases stiefmitierliche Zeilen zur
Bildnerei bei? Fihrte Richord Otfts Urbild der
Seele’ wirklich in die Zukunft? War die Bouhaus-
Idee wirklich die Kraft, die den bildnerischen
Bereich weitergebracht hot? — Gewifi: eine der
Kréfte, aber reicht sie aus zur Theorienbildung?

Uber die Gestaltungsiehren wird noch &fter zu
reden sein, Ehrhardt wor om Ende der 20er lahre
ner einer, der sich dran versuchte. Es gob viele
endere [(die keine Bicher schrieben). Umfassender
war der Frontspiegel’, den dos .Zentralinstitul
for Erziehung und Unterricht™ in der Potsdamer
Strafe unter Pallat bis 1933 dorstellte: mit Fach-
tagungen, heifien Debatten und nachschlagbaren
Berichten, Dort brodelle es von didaktischen Ober-
legungen; die domaligs Fille der ,Angebote’ lebt
heute nur abgeschwiicht weiter, und die echlen
Anséitze zur Theoriebildung sohen anders aus.
Unsere heutige Gefahr bei elf Landern, Ministern
und Richtlinien ist, daf wir zur pidogogischen
,Provinz' absinken — mangels einer Zentralstelle,
an der z. B. auch Ausldnder erfohren konnten,
was denn nun Bundestbereinkunft sei, ouch Fe-
rienkurse mitgeteilt bekdmen. PH-Dozenlen tagen
unter sich, ebenso Fachleiter und Aushildungs-
leiter, aber etwa je zusammen?? Otte meint die
Volksschule, wendet aber hohere Schule und
Akademie drouf on. Dos ging ehedem gar nicht,

ist aber heute unvermeidiich, Mur sollte am Dis-
kussionsgesprdch nun mindest erst ein Fachleiter
eines Studienseminors und ein Ausbildungsleiler
ciner Akodemie teilnehmen, um Ottes Versuch
zurechtzuriickan,

Gosthe in bezug ouf junge Fachlehror:

«Professoren, so gut wie andere in Amtern on-
gestellte Mdnner, kénnen nicht alle ven einem
Alter sein. Do aber die jingeren eigentlich nur
lehren, um zu lernen, und noch dozu, wenn sie
gute Képfe sind, dem Zeitalter vorauseilen, so
erwerben sie ihre Bildung durchous ouf Unkosten
der Zuhdrer, weil diese nicht in dem unterrichtet
werden, was sie eigentlich brauchen, sondern in
dem, was der Llehrer fir sich zu bearbeiten fir
notig findet.”

Aus: Waller Denjomin .Daos Kunstwerk im
Zzitalter seiner technischen Repro-
duzierborkeit” — Drei Stedien zur Kunst-
soziologie ous der Vorkriegszeit; Suhrkamp Ver-
log, 185 5., 3,- DM.

-Es gibt in unserem Zeitalter kein Kunsiwerk,
das so oufmerksom betrochiet wirde wie die
Gildnisfotogrofiz des migenen Selbst, der ndichsten
Verwondten und Freunde, der Geliebten”, hat
schon im Jahre 1907 Lichtwork geschrisben und
tfamit dic Untersuchung ous dem Bereich dstheti-
scher Distinktionen in den sozioler Funktionen
gerick!. Mur von hier aus kann sie weiter wvor-
stoflen. Es ist jo bezeichnend, dofi die Debotte
sich da am meisten versteift hat, wo es um die
Asthetik dar Fologrofie als Kunst ging, indes man
beispielsweise dem soviel frogloseren sozialen
Totbestond der Kunst als Fotografie kaum
einen Blick génnte.

Und doch ist die Wirkung der fotogrofischen
Reproduktion von Kunstwerken fir die Funktion
der Kunst won sehr viel groferer Wichtigkeit als
die mehr oder minder kinstlerische Gestaltung
ciner Folografie, der das Erlebnis zur Kamera-
beute wird. In der Tat ist der heimkehrende
Amoteur mit einer Unzahl kinstlerischer Original-
cufnohmen nicht erfreulicher als ein Jdger, der
wvom Anstand mit Massen van Wild zurlckkommt,
die nur fir den Hdandler verwertbar sind. Und
wirklich scheint der Tog vor der Tiir zu stehen,
do es mehr illustrierte Bl&her als Wild- und Ge-
fidgelhandlungen geben wird. Soviel vom Knipsen,

Doch die Akzente springen wéllig um, wendet
man sich von der Fologrofie als Kunst zur Kunst
als Fotogrofie. leder wird die Beobachtung
gemacht hoben, wieviel leichter ein Bild, vor
cllem aber eine Plastik vnd nun gor eine Archi-
tektur, im Foto sich erfossen 160t als in der
Wirklichkeit. Die Versuchung liegt nahe genug,
das schlechterdings ouf den Werfall des Kunst-
sinns, auf ein Versagen der Zeilgenossen zu
schieben. Dem aber stellt sich die Erkenntnis in
dan Weg, wie ungeféhr zu gleicher Zeit mit der
Ausbildung reproduktiver Techniken die Auffos-
sung von grofien Werken sich gewandelt hat. Man
konn sie nicht mehr ols Hervorbringungen ein-
zelner anszhen; sie sind kolleklive Gebilde ge-
warden, so mdchtig, dafl, sic zu assimilieren,
guradezu an dic Bedingung geknipft ist, sie zu
verklginern, Im Endeffeki sind die mechonischen
Reprodukticnsmethoden eine Verkleinerungstech-
nik und verhelfen dem Menschen zu jenem Grod
von Herrschaft Gber die Werke, ohne welchen
sie gar nicht mehr zur Verwendung kommen.”

Erich Parnitzke

SCHRIFTTUM
UND BILDGUT

Erziehung und Wirklichkeit - 9.
Folge des Johrbuchs ,Gestalt und Gedanke' der
Bayrischen Akodemie der Schénen Kinste | Verlag
R. Oldenbourg, 64 182 5  mit 15 Abb, Lbd.
14,80 DM.



Die Vortragsreihen der Minchener Akademie
sind schon zu einem Begriff geworden. Die nun-
mehrige pidogogische Hinwendung ist aus gutem
Grund, wie von Preetorivs eingangs erldutert,
keine rein musische. Portmann erGffnet mit ,Welt-
erleben und Weltwissen® (der Schrift von der
urtimlichen zur sekunddren heutigen Welisicht).
F. Messerschmidt bringt .Realutopische Oberlegun-
gen zur Schule wvon heute” (Gber die Bindungen
musischer Bildung). Lothar Zahn erlautert Bildung
als Wirken der Sproche”. Hans Herrmanns
Anteil: .Zeichnung und reale Well® (5. Hinweis
im vorigen Heft S. 50) entwickelt an 15 ,Zeichen'
die Grindzige der kindlichen Bildsprache, deren
Bedeutung ober viel weiter reicht, Wird die won
Wolk zu Volk wverschiedene Worlsprache nach-
sprechend gelernt, so ist dos (echte] Zeichen ein
origindrer Vorgang; es muB jedemal neu gewon-
nen werden, man spricht mit ihm dofor Ober alle
Zungen hinweg. Schode, dof} solcher Darlegung
nichts von den Lichtbildreihen zum Vortrag mit-
gegeben wurde, Man sieht, wie auch in derlei
Jahrbibchern die Schau hintenan steht, obwohl sie
doch Leser suchen, die nich! dabei waoren, - Es
folgt Werner Thomas: .Das Orff-Schulwerk ols
padagogisches Modell™ (an den Leitbegriffen Re-
duktion und lsolation, Elementarisierung, Struktu-
rierung und Imaginative Wuiterhildung'l. Im
Schiufwort betont Portmonn, doff menschliches
Dasein nur gelingen kénne, wenn die Sphéren des
kinstlerischen Schoffens nicht vernochlassigh wir-
den und verbdeten, sondern ernst genommen und
in die Schulbildung eingegliedert wirden.

Siegfried Giedion: Ewige Gegenwarl -
Die Entstehung der Kunst - Ein Bei-
trog zu Konstanz und Wechsel Verlog Dumont
Schauberg, 64, nach der New-Yorker Ausgabe von
1962 | 439 5. 27,5:23 e¢m m. 351 einfarbigen Abb.
und 20 Farbtfin, Lbd. 98 DM.

Der 70jdhrige Autor trat 1922 mit der Disser-
tation Ober spdtbarocken und romantischen Klassi-
zismus (bei Bruckmann) hervor, blieb longe dem
Bouen zugewandt (.Bauen in Fronkreich® 1928,
.Space, Time and Archilecture” 1941, dessen 14
Avflagen und vielen Obersetzungen demndchst
cing deulsche Ausgobe folgen soll), hot ober seit
7 lohren dos Problem der Beginnings of Art’ in
Vorlesungen in Washinglon behandelt und dazu
eigne Studien unternommen. Er hat mit zwei
Schweizer Fotogrofen eine Anzohl der bedeu-
tendsten Eiszeithdhlen durchforscht und erntete
Aufnohmen, wie sie bislang keine Vertffentlichung
brachte.

Wos Giedion mit dem Titel sogen will, isi
cinfach erkltrt: Wos do einst Menschen an Spu-
ren hinterlieflien mit den Fingern und wenigen
Hilfsmittaln, was sie der Gunst der Hohlenwan-
dungen und -decken oder piastischen AnsGtzen
sonst abgewannen, ist nichts endgiltig Gewese-
nas, sondern bleibende AuBerungsmoglichkeit.

Andererseits mull zuveor gesagt werden, daf
digsem ersten - bereits allzu oufwendigen wnd
teuren Bildbond - ein zweiler folgen wird, der
zur Entstehung der Kunst hinzugehort. Er féngt
an mit dem Entstehen der ersten boulichen Kunst-
form, dem Ziegelstein, dem rechten Winkel, dem
vertikalen Aufbau, der Waond. .Im zweiten Band
werden wir diese Entwicklung wdhrend der For-
mationsperiode der dgyptischen Kunst verfolgen,
wenn alle Richtungen in bezug zur Vertikalen
untergeordnel werden.” (Dos Deutsch des Bandes
ist recht groBzigig. Schon vom Original in Eng-
lisch heiflt es, es wire mehr Vorlesungsr e d e als
-schreibe. Jedoch findet mon durch, da die Bilder
fihrend sind.)

Da gemdB der Einleitung der zweite Band .Die
Entstehung der Architektur® (in den ersten Hoch-
zivilisotionen) behandeln soll, wirde Giedion da-
mit wieder in sein lebenslanges Houptthema ein-
minden,

Um so mehr bleibt zu frogen: Wird uns mit
dem jetzigen Band wirklich [Entstehung’ erschios-
sen (bar das hinous, was mon anhand mancher
Yerdtfentlichungen dber die Bildnerei ver 20 000 bis
10000 Johren selber ersehan konnte? Ich denke

do an die Belege der dgyptischen Malerei aus
der Vor-Geschichte, worin Jagd- und Kompf-Szenen
recht gesireut ohne Zusommenhang, geschweige
Rahmung, vorkemmen. Das reicht nohe an 3000
v. Chr. heran und setzt gleich vielen offenen Bil-
dern ohne Bodenstrich oder Rahmung die einstige,
dar Héhlen wegen besser erhaoltene Malerei un-
schwer fort,

G. kann ouch nur bestdtigen, wos alle Hhlen-
eugnisse zeigen:

Diese [Ur-) Kunst stellt ihre Motive nie in eine
unmittelbare Umgebung, isoliert sie vielmehr, oft
nur in letzt-charckteristischen Formzigen [wobei
Fife oft gleichgldltig sind). Sie kennt keinen Hin-
tergrund, Sie kennt keine GréBenrelationan.
Meben, sogar in einer riesigen Kopf- und Ridken-
linie steh! ein gonz kleines Wesen und ein noch
viel kleineres wird in Knochen geritzt. Alle Richtun-
gen haben gleiches Recht, ouch clle Oberflachen,
ob sie regeimdéBig, eben sind oder aber geneigi
und gedreht, in Wﬁibung oder Uber Knpf und
voller Buckel und Beulen, Die Zeichen kénnen
jeden Winkel innerhalb 360 Grad einnehmen und
auch ouf dem Kopf stehen,

Sehr hdufig werden gegebene Form-Ansdtze aus-
gedeutet und weitergebildet, ebensooft ist es
allerdings auch nicht der Fall,

Die Wahnplétze befanden sich nirgends im Innern
der Héhlen, sondern aufien on Uberhdngenden
Wianden. Die Héhlen bildeten Kultstdtten, worin
sich an den Bildern (oder Ausformungen) mogische
Rituale vollzogen. Koum jemand dirfte beim Fok-
kelschein gréfiere Teile Gbersehen hoben. Das ist
noch heute bei allem Kunstlicht schwer maglich.
Manche Gebilde sind s e h r schwer zugénglich.

Obarzeichnungen sind Oblich, wobei Friheres
ober nicht ousgeléscht wird. .Diesa Momodenkunst
reicht in manchen Héhlen vom Aurignocien bis
zum Azilien. Das dedeutet eine Spanne, die unsre
zeitliche Vorstellungskroft bei weitem Obersteigt.
Dabei bleibt die Roumkonzeption die gleiche. Sie
bedeutet nicht Choos, sie ndhert sich eher der
Ordnung der Gestirne, die sich in endlosen Rdu-
men bewegen, universal und unbegrenzt in ihren
Deziehungen.”

Die Behouptung der ,Konstanz der Kunst' und
der ,wirklichen inneren Affinitdl zwischen dem
Ausdrucksverlangen des urzeitlichen und dem des
heutigen Menschen’, das mit einer Erneuarung
gewisser Auvsdrucksmittel’ einherginge, stitzt der
Autor mit Vorsicht ouf Symbolismen in Bildern
van Miro, Arp, Klee, Chagall.

Aber wichtiger ist der Aufweis der Befunde,
ouch der halbplastischen, der Fingermalerei, Sym-
bole, (seltenen) Giter und ondrer Zeichen aufler
den Jegdtieren [die genz seltenen Falle von
menschlichen Gesichtszigen kommen nur ouf amu-
lettartigen, winzigen Képfen vor), Da mocht es
uns Giedion nicht gerode leicht, Es gibt Seiten
zum Symbol- und Absiraklionsbegriff, bei denen
man zweifelt, ob der Autor jemols Kinderbilder
in reinster Sochdeutung (frotz ollgemainster For-
mung) lesen lernte. Eine Sonderrolle spielen im
Teil 11l .Die [héufigen) Hénde als magisches Sym-
bal®, weiter die kinstlichen Locher, Ringe, Frucht-
barkeitssymbole (Vulva, Phallus, Briste). Im Teil
IV sind es die Tierformen und -symbole, die Arten
von Gravierungen, Hochreliefs sowie die kom-
plexen groBen Darstellungen (Altamire, Loscoux).
Teil ¥ gilt den Profil- und Frontaltypen der sogen.
Venusstotuetten und den Gestalten ohne Keopf
sowie Mosken und hybriden Geschopfen. Es ist
auf Grund der Fille anschoulichster Fotos mit
Sicherheit ein recht breites Quellgebiet das
Dildnerns gegeben, wobei man wohl die spieleri-
schen Ansdtze nicht ousschlieffen sollie [missen
alla abgedruckten oder ummalten Hinde magische
Symbole sein, muB hinter jedem Kratzgitter ein
Weltengeheimnis stecken?), Allerdings: Welches
Spiel konnten die Generationsketten, die jogen
muBten, um zu existieren, und deren hochster
Komfort eine verbesserte Pleilspitze oder Speer-
spitze aus Stein war, um dos bis in den Traum
verfolgte, genou bekannte Wild zur Strecke zu
bringen?

‘Waley-el-dine-Sameh: Alltag im alten
Agypten | Verlag Georg D. W. Callwoy 63 /
1460 5. 28:25 cm m. 2 Karten u. B Fotos im Text,
160 Fotes auf Tfln. und 19 Farbtfin., Lbd. 48 DM.

Wohl gibt es manche Bildbdnde Ober Agypten,
auch ein Knour.Lexikon zur Kullurgeschichte, aber
kein derortiges Bilderbuch mit groBen, vorzig-
lichen Abbildungen, das sich nur mit schlichten
Themen in solcher Fille und Mdahe befofi. Es
kommt kein Pharoo, kein Tempel oder sonst ein
groBes Werk vor. Dagegen wird der Mensch in
der Matur zu den Jahreszeiten, als Londwirt, bei
der Jogd, beim Essen und Trinken, in der Familie,
bei Musik und Tonz gezeigt. Dozu Hondwerks-
tatigkeit, dos Schreiben und Malen, Gerdl und
Schmuck und was zur Kleidung und zum Wohnen
gehart. Die Agypter wurden jo nicht mide, ihr
Leben und Tun darzustellen; sie geh&ren on die
Spitze der Voélker, die sich Rechenschaft goben
und das Dasein im Modell fir die Verstorbenen
wiederholten. So sind die Zeugnisse fir den All-
tog gonz Oberwiegend Grabmaolereien und- reliefs:
54 Malereien und 56 Reliefs (ouch diese teils be-
malt). Plastik spricht nur in 30 Beispielen, feils
in Kieinfiguren. Gerat aller Art und Schmuck ist
40maol belegt, Boukunst mit nur 2 uneigentlichen
Bildern bedacht.

Es liegt im Wesen dieser ErschlieBung im Londe
selber [mit dem Kaire-Semmlungen wvoran), dafl
vigle sonst koum bekannte Darstellungen dabei
sind und maonche erstmals fotografiert wurden.

Uns gehen primdr eben diese originalnohen Be-
lege on, wihrend der Textanhang, der sich mit
der Art der Malerei befaBt, unter Miveou bleibt
far jeden, der richtungsgesialtige Bildsproche,
{ohne Verkirzung] als komplexe Formprdgung
lesen kaonn (und aus gewisser Néhe zur Kinder-
zeichnung versteht]. Dazu gehdrt ouch die durch-
acus wvorhandezne Korperklarheit, die Staffelung
usw. So wird man koum Obernehmen kénnen, was
der Verfasser Ober den  Jenseils’-Blick zv erldu-
tern such!_ Alle relativ ,ollgemeinen’ Augen sehen
allgemein  gerndecus’, wozu mon kein Jenseits
annehmen muBl, da sonst auch die Gesichter in
vielen Kinderbildern mit voller Pupille im grenz-
haften Augenweifl jenseitig’ schauen mifiten, Man
ist erstaunt, dafl jemand, der solche Fille lebens-
naher Gebilde bejoht und wvoll Freude weiter-
reicht, der zustdndigen stilkundlichen Besinaung
entbehrt, obwohl H. Schéfer (s. Heft 453 v. DG
1/64) vor mzhr els 40 Jahren sehr viel ersehen
hatte (leider ohne Britsch zu verstehen und zu
rutzen).

Als préchtiges GroB-Bilderbuch von angemesse-
nom Prais_

Walter

Androe: Alte FeststroBen im
MahenOsten - Hattusa-Assur-Ba-
bylon-Uruk / Verlag Freies Geistesleben

Stuttgart &4 / 44 S. mit 7 Rissen u. Ansichten im
Text, 11 Fotos ouf THn.,, 1 forbigem Deckelbild
und & ganzseitigen [dobei 4 rweiforbigen] Karten,
br. 9,80 DM,

Die Mevaufloge des Bichleins von 1941, worin
dar verstorbene Archdologe und Leiter des Vor-
derosiatischen Museums in Berlin beschrieb, was
zu den Ausgrobungen gehirte, die zur Einrich-
tung der grofien Babylonsdle [mit dem lschtartor)
fihrten, ist eine erwdnschte Tat. Sie erhellt an-
schaulich Gberzeugend, dafi zu den Schépiungen
der alten Kulturen die Prozessionswege zu den
Kultstétten gehérten, also (offene) .Wege®-Archi-
tekturen, wie sie nachwirken bis in die Saulen-
cder Pfeilerreihen, die im Innenraum der Dome
den Schritt und Blick zum Houptaltar lenken. In
walcher Art die Deutsche Orient-Gesellschoft an
der Freilegung und Erforschung der alten Fest-
stroflen beteiligt wor, dos zeigen die Pléne und
Ansichten der im Titel genannten Stddie samt den
Aufschlissen, die ein Andrae hinsichilich der Kulte
an den auBlerhalb gelegenen Festplétzen zu erbrin.
gen vermochte. Ein verdienstvoller Beitrag zu den
Zwecken und Formen der frihen Baukunst,
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Ullstein-Kunstgeschichte Weltkunst
in 20 Taschenbichern. Je Band zu etwa 120 §, Text
[m. Zchng.), 72 Foles ouf 48 Kunsidruckseiten und
7 Farbtfin., 4,40 DM.

Die seit ewmem Johr angelegte Reihe umfolit
derzeit 14 Nummern (bei je 50000 Aufloge], Die
ibliche Gliederung vom alten Orient bis zur Ge-
genwart umfaBt 15, Worgeschichte und primitive,
islomische Kunst, Alt-Amerika, Ferner Osten und
Indien weitere 5 Béndchen.

Obermittelt wurden rwei Proben:

Bd. 5 = W. Schuchhardt: Griechische
Kunst 126 5. m. 23 Zchng., 77 Folos und
7 Farbbilder auf Tfin. Die Kopitel: Dos Geomelri-
sche Zeitalter (%) / Die frihe und hohe Archaik /
Die Klossik | Der Hellenismus sind nach Plastik
und Bildkuns! gut veranschaulicht und kommen-
tiert, die Baukunst wird hingegen nur on einigen
Textzeichnungen gekennzeichnet,

Bd. 19 - Indische Kunst mit den Abschnit-
ten: Klous Fischer .Industol-Kultur® und Ernst Diez
JAndische Kunst® [/ 120 5, m. 15 Zchng., 70 Fotos
und 7 Farbbildern auf Tfin.

Den wvor- und frihgeschichtlichen Denkmdlern
am Indus gelten 18 5. m. 5 Zchng. u. 15 Fotos,
alles weitere fohrt in die buddhistischen Kult-
bauten, dozu die Tempel, Bildwerke und Male-
reien ein. Ein ergénzender Blick gill den Denk-
mélern in Hinterindien und Indonesien,

Bei dem Obermall an Bildbdnden zur Weltkunst
mufl natiirlich gefrogt werden, weshalb man sich
20 Teile in Raten zu 4,40 DM zusommenstattern
soll, wéhrend man fir 88 DM monche anders
Wahl hat. Ein Vorteil liegt wohl vor allem darin,
doB mon vorhandenen Ausgaben die obgelege-
neren, z. B. die ouBereuropdischen Bandchen hin-
zufigen und einzeln eiwo einer Arbeitsgemein-
schaft zugrunde legen kann. Das Bildmateriol ist
oft iberraschend gut!

A. Wogner: Keine Angst vor Kunst-
geschichte — Eine Stilkunde der deulschen
Architektur und ihrer Vorbilder | Verlog Korl Thie-
mig, Minchen 64 [ 112 5. Kunstdruck 32,5:24.5 em
mit 110 Zchng. vnd 171 Fotas, darunter 11 ganz-
seitige, Lhd. 28 DM,

Man miachte siéhnen: Wieder eine Kunsige-
schichte, aber schon beim ersten Betrachten er-
hebt sich dieser grofiformatige Bildband weit
iber ,gdngige’ Stil-Abfolgen wom clichristlichen
Rund- und Longbau an. Es besticht die Gite und
Gréfie der Abbildungen, ebenso die ousgereich-
nete Auswahl und Anordnung (ouch themaltisch]
und om meisten der Sachverstond des Kenners,
der nur sauberste Risse und Delailzeichnungen
bringt (ouch zum beschlieBenden Fochworl-Abe)
und sich keine ldssigen Kommentare erloubt. Es
ist zweifellos richtig, auch dem ,Laien’ eine Hilfe
,aus erster Hand’ 2u bieten, do er vom Mittelma®
— ouch in der Darstellung — gor nichts lernen
kann. Angesichts der ,billigen’ Angebote fir Leute,
die kaum  Angst’ vor Kunstgeschichte hoben [der
Biichermarkt spricht firs Gegenteil), wire der
Titel dndern: .Wenn schon Kunsi-
geschichte, dann nur beste!” Man lasse sich diese
Ausgabe vorlegen und prife und entscheide sel-
ber, wie hier ,exemplarisch’ belehrt und jedesmal
ouf ,weitere Beispiele’ hingewiesen wird,

ﬂhﬂl’ Iu

Otto  Kemmerlohr: Anmerkungen zur
Kunstgeschichle [ im Selbstverlog 852
Erlangen, Scalestr. 13 [ 32 5. (einseitig Schreib-
maschinen-Rolaprint) m. 26 Zchng. und % Folos,
br. 3,95 DM.

Eigenheiten in Bou, Plostik, Bild, Kunsthand-
werk und Kostim von Agypten bis zur Gegenwart
im Telegrommstil als  Merkstoff* oufgereiht (in
25 Abschnitten), das ist die lehrhafte Absicht, die
schon manchen kunsigeschichtlichen Leitfaden trug
und on sich ols Arbeitsheft-Plan |6blich bleibt.
Wenn man den freigebig mitgereichten Gutachten
folgt, wird das Konzentrat fir Schiler und Lehrer
der Wolks-, Mittel- und Berufsschulen empfohlen.
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Der darunter einzige Gymnasial-Fochberater wagl
nicht, die hohere Schule zu erwdhnen. Es gibt
zwor Studienrdte unseres Foches, die in Ober-
klassen nichts als ,Kunsigeschichie’' treiben und sie
in Stichworten diktieren. Ich habe solche MNieder-
schriften gesehen und kann nur sogen, dogegen
ist K.s Skriptum noch Gold, cbwohl dies spéte-
stens vom Borock an obblattert bis zur fatalen
Lexikonstinche: .In der Plostik spricht man von
Impressionismus, wenn die Formen weniger ku-
bisch als malerisch weich modelliert sind, Verire-
ter: Auvguste Renoir (Frankreich); Georg Kolbe
[Devtschland).” — Den Expressionismus vertreten
Barlach wnd Lehmbruck. .In der Gegenwart stre-
ben viele Kiinstler dohin, mit einfochsten Formen
das Wesentliche auszudriicken (z. B. Drahtplosti-
ken]® - Van der gegenstondslosen Malerei wird
gesagl: .Es entstehen reine Farbspielereien oder
Zusammenstellungen von geometrischen Figuren® —
vertreten durch Kondinsky und Klee. Doff die
Merkbilder zu den Merknamen nur ein Gerippe
{und weniger) sind, besogt nicht nur ihre Zahl,
sondern auch des Aulors Selbstbetdtigung in Bau-
skizzen. (Ein Referendor, der derart Renaoissonce-,
Borack- usw. Bauten mit dem Stift ,erklart’, ver-
dient durchzufollen.)

Einer der Lobpreiser rihmt die ,Stillehre’ wegen
ihrer Obersicht, Man foBt sich an den Kopf. Ist
villig vergessen, dall es Faolttafeln von nur einem
halben Guadraimeter mit echter S».rnopsis der
Kinste und Epochen (sogor Lebensalter von Kiinst-
lern) mit vielen Kleinfolos gab? Der dankenswerte
Versuch mifite noch sehr durchgeknetet und in
Form gebracht werden!

Gerd Goiser: Moderne Malerei - Von
Cézonne bis zur Gegenwart | Knorr
& Hirth Verlog 63 / 240 5. 17,5:17,5 cm m. 108
Farbifin., Lbd. 24 DM.

Der Autor, Kunsthistoriker, Maler und PH-Dozent
(Reutlingen] hat in diesem Sammelband die auch
einzeln (zv 9,80 DM] erhditlichen Teile vereinigt:
Alte Meister der modernen Malerei (Cézanne bis
Bonnard|, Klossiker der modernen Molerei (Ma-
tisse bis Mird) und Aktuelle Malerei (Arp bis
Woaols), mit jeweils 38 Farbbildern, {Im wvorigen
Heft ging DG S. 94 ouf zwei dieser Teile ein.)

Den Abschnitten gehen jeweils etwa 8 5. ,Ein-
fahrung in die Zeit und ihre Richtungen’ varous,
gefolgt von 30 S. Anmerkungen zu den Bildern, in
denen - oufer der Auswahl - die eigentliche Lei-
stung besleht, so doB die 120 Textseiten ein soweit
ordentlich orientierendes Lese- und Machschloge-
wark darstellen,

Die nur peostkartengrofien Farbbilder k&nnen
nicht mehr als Hinweise sein. 20 Verloge lichen
Klischees, & weitere Reproduktionen zum Moch-
mals-Reproduzieren. Man muBl sich bei derlei
Aufbereitungen fragen, ob mon die Bildwaohl nicht
oft sehr anders treffen miBte (wofir es Gbergenug
andre ,Postkarten’ gibt) und ob man d o nn nicht
nachzuschlogende Daten eher aus einem der meh-
reren Lexiko o, dgl. bezieht. Fir meine Begriffe
kommt Klee mit 33 Zeilen und einem Bildchen viel
zu kurz, was ebenso von Picasso und Broque gilt,
deren Bildbelege (44, 45, 46) herzlich wenig gekléri
werden. Und ob mit einem schwachen Rothke,
Som Froncis, Tapies sowie ziemlich dunklen Wor-
ten dozu dem Loien wirklich letzte Hehe gezeigt
ist, mufl offenbleiben, ouch wenn dos Geschick zur
gonzen Zusammenstellung besidtigt werden kann.

Zwei neue Paperbacks in der Reihe der ,Du-
mont-Dokumente”:

Heons H. Hofsititter: Geschichte dereuro-
pdischen Jugendstilmalerei / 272 5. m.
117 Abb., davon 49 ouf Thin., 11,80 DM.

Wer es noch nicht wuflte, kann aus dieser dan-
kenswert grindlichen Darbietung erfohren, welchen
Umfang die eigentliche Molerei einnohm, zu de-
ren Spitrengruppe die /Maobis’ in Frankreich, Se-
gantini und Hodler in der Schweiz, Beardsley in
England, Van de Velde in Belgien, Munch in Nor-
wegen, Klimt in Wien, Klinger, Leistikow, L. von
Hofmann und F. von Stuck bei uns gehéren, ober

Uberall weiter ausstrahlen, Graphik, Illusiration,
Buchschmuck nichl zu vergessen, Aufler bei Ahlers-
Hestermanns _Stilwende” ist nur in F. Schmalen-
bachs .Jugendstil — ein Beitrag zu Theorie und
Geschichte der Fldchenkunst® die bildhafte Seite
angegangen worden, wdhrend es zum Mobiliar
und Ornament manche Verdffenilichungen gab.
Die Linie als Kroftirdger, die ausgewogenen Fld-
chen, Gemdlde in sorusagen ornaomentoler Ord-
nung, dos selzt diese Molerei véllig ab vom Va-
leur-Impressionismus, macht sie unmalerisch’ und
stellt sie auf eine Bricke zum operspektivisch-
graphischen Stil, wie ihn dann Picasso wnd Bro-
que erdffnen sollten. Obrigens gehdrt der nodh
literarisch illustrative Kandinsky durchows zum
Jugendstil. Was den Alteren alles noch wohl-
bekannt vorkommt, dirfte die jingeren Kollegen
dohin belehren, daofi jener erste Jugendstil wei-
tere im Gefolge hotle [der eigentimlich expres-
sive um 1918 fehlt hier) und grundsdtzlich eine
Klippe des Stilisierens bedeulet,

Gunther Thiem: Karl Schmidt-Rottluff
- Agquarelle und Zeichnungen | Verlag F. Bruck-
mann 63 / 100 5. 25,5:19,5 em, d. h. 24 S, Tex!
m. 10 Zchng., 25 aufgelegte Forbdrucke wnd
20 Fotos auf Tfln., Lbd, 24 DM.

Zum Johresende 80 werdend, hat Schmidt-Rot-
luff seine energische Hondschrift nicht nur & Jahr-
tehnte hindurch behalten, sondern eher gesirafft,
wie es 14 Beispiele seit 1950 zeigen, gegeniber
22 gus der ersten Lebenshdlfte, die den expressiv-
offenen Stil wvertreten, unter dem der Bricke-
Meister sich am meisten eingeprdgt het. Diese
Langsschnittauswohl mag charakteristisch sein, 168t
aber offen, ob uns nicht mehr gedient wére mit
einer Versammiung nur bester BlaHer, Ich kenne
genug kroftvolle, die hier fehlen, und kénnte
monche anderen gern missen, guch wenn Schmidt-
Rottuffs Werk nicht entfernt derartig schwankt
wie dos Heckels {z. B. in der letzten Homburger
Ausstellung).

Der Band gehért zur Reihe der Bruckmann-
Monographien, die u. a. Corinth, Molde, Mare,
Feininger, Gabriele Minter behandeln.

Fritz Boumgart: Renaissonce und Kunst
des Manierismus / 232 5. mit 72 Abb. auf
Tfin., 12,80 DM.

Um den seit 1787 existierenden Begriff des Ma-
nierismus ist fost zuviel Wirbel gemacht worden,
besonders seit Hockes Taschenbuchbénden (Die
Welt als Lobyrinth und Manierismus in der Lite-
ratur, rde 50/51 und B82/83). Boumgarts Darstellung
ist erfrevlich klar begrenzi, weil er zuvor dos
Leithild der Hochrenoissance herausstellt und da-
von abhebt, welche Gegen- und Sonderprobleme
die Maonieristen in und oufier ltelien verfolg! hao-
ben = an Hond sehr instruktiver Belege.

Sehr zv begriflen ouch der 2éseitige zweispal-
tige Anhang mit Textdokumenten, worin 20 Zeu-
gen und Experten zu Worle kommen = van Zeii-
genossen bis zu Reynolds, Kont, Burckhardt, Riegl,
Walfflin, Pinder, Panowsky, welch letzterer 1930
wrklgrt: .Es bleibt also nichts anderes Ubrig, als
einen bisher fost nur auf die dorstellenden Kinste
angewandten Begriff auch auf die Baukunst zu
Ubertragen . . ." (leider wird Bowkunst fast gor
nicht, schon die Plostik nur siebenmal gezeigt.)

Das Sokromentar voen 51 Gereen [
Piper-Bicherei 190 / 51 5. m. 16 Forbtfln., Mach-
wort: Peler Bloch, 4,50 DM,

Die kostbare, um 1000 fir einen Chorherren ge-
fertigle, 1703 won Koln nach Paris geschenkle
liturgische Hondschrift ist ein Hauptwerk der
oftonischen Buchmalerei, worin dos karolingische
und byzantinische Erbe umgeformt wird. Die hier
erstmals wiedergegebenen Seiten zeugen von der
besonders ausdrucksvollen Gestaltung und einer
erlesenen Forbigkeit, deren reiche Ablénung stets
mit Gold rechnet. Mon lasse die Eigenheiten des
szenarischen Aufbaus und die Fille des Ornao-
ments selber auf sich wirken.



Schochfiguren ous 10 Johrhunderien /
Ein Bildbdndchen der Inselbicherei (Nr. 752) mil
45 Fototfin.,, 10 5. Geleitwort u. 10 5. sorgfdltige
Bild-Erlduterungen, 3,60 DM. Die Beschrénkung
auf 1 bis 3 Figuren je Tafel rickl diese Auslese
an kleinplostischen Kobinetisiicken [dabei 6 mo-
derne} arfreulich nohe,

2Zwei neve Bloue Bicher — ouch als Gesami-
ousgobe = von Vagn Poulsen, Direktor der Ny
Carlsborg Glyptothek in Kopenhagen:

Rémische Bildwerke / 14 5 Text m. 13
Abb., 4 Farbtafln, und Fotatafln., 6,460 DM.

Die ousgezeichnete Darbietung durch einen der
besten Kenner [ous der Kopenhaogener Sammlung
sind einige der Glaonzsticke) sprichl fir sich, om
eindringlichsten wohl die Portratplostikl

Rémische Bauten / 14 S, Text m. 12 Abb.,
4 Forbtfin. und BO Folotfin., 6,60 DM.

Auch hier sind Auswahl und Bilddruck vorzig-
lich, und beide Teile, die auch ols Gesamtleinen-
bond zu 14,80 DM zu haben sind, bilden eine
winschenswerte Erweiterung der longen Reihe
Blaver Bicher, die recht neubelebt ouftreten.
Allerdings hdtte zu manchen Bildern, besonders
den Bauten, ein wenig mehr als die recht kargen
Textsdize gebrocht werden k&nnen.

Liselotte Koller: Moderne Wohnkultur
mil Serienmébeln / Verloeg F. Bruckmann &4
/132 5. DIN A4 mit 337 Abb., davon 15 in Far-
ben, br. 14,80 DM.

Vorweg sei gelobt, daB olle Beispiele mit Her-
kunftsangabe versehen und hinten die etwa 40 Fir-
menanschriften versammelt sind, also keine ulopi-
schen Winsche hinterbleiben. Die Einteilung ent-
hélt: So ist unser Wohnzimmer eingerichtet / Kein
falscher Aufwand om EBiisch | Was zum heutigen
Schlefzimmer gehdrt | Proktisch und schén: dos
Mobiliar der Arbeit /| Der Mehrzweckroum | Das
Einrichtungsproblem der Unterhaltungsgerdte [/
‘Wa Kinder sich wohlfihlen | Auch die Diele ein
MWohnraum' | Alles fiir Balkon und Garten.

Es geht nur um sinnvolle Dinge, allerdings sol-
cher Art, wie sie keine der vielen Grofifabrikanten
und Versandgeschafte mit knalligem Werbeapparat
anbieten: preiswert und schlecht, d. h. im obge-
sunkenen Allerweltsgeschmack, worauf leider die
Mehrzahl junger Paare besinnungslos ‘reinfalll.
Soweit es unsere Aufgobe sein mull, eine gewisse
Gegenwehr zu errichten, gehdrt dies einwandireie
Bilderbuch dozu und sollte genutz! werden!

W. 1. Siedler und Elisobeth Niggemeyer: Die
gemordete Stadt — Abgesong ouf Putte und
Strafe, Platz und Baum / F. A. Herbig Verlog 64/
192 5., 286:11 cm, dobei ber 400 Fotos auf Tfin.,
19.80 DM.

Die Proportion der Fotos sagt schon viel. Etwo
300 gelten Strafien und Hdusern der Grinderzeit
im zumeist Meurenoissonce-Stilkleid mit oll den
Details, Rohmungen, Konsolen, Atflanten, Por-
tolen, Treppengelandern oder Fohrsiuhlverklei-
dungen, Lodengeschdfien, Straflenlaternen und
-bumen, Kiosken, Hofen und Héfchen, Plouder-
und Tratschecken, Parkb&nken usw, 75 zeigen das
allzu bekannte Mocktbild an fortschrittlicher Ste-
rilitdt und oseptischer Plonordnung: StroBen, in
denen sich nicht mehr spozierengehen 188t, Héu-
ser im Bikini, Holtlosigkeit fir den Blick, Verlust
aller Intimitdt, der bereits wirksame Neustodi-
koller mit der Sehnsucht nach menschlichem Ge-
wimmel, Es heilt mit betonter Maochdenklichkeit,
ein Stodtorgonismus kénne wohl schlechtes Bauen
{in Art der Gipsfessaden) Uberstehen, es frage
sich ober, ob er die ,perfekle Stddteplanung’
Uberleben werde.

Mur wenige Beispiele ,familiengerechten’ Bauens
milssen der gerostertan Leere der Bauhaus-Epi-
gonen und dem ondererseits noch menschlichen
Vielerlei der Stuckornomente, Karyatiden, Bal-
kenbaluster, Schmiedeeisengitter usw. die Woage

halten. Domit isl gesogt: Bei dieser Bilanz zdéh-
len die Tousende von Wohlstandsbungolows [ab
{3 Million) nicht mit, wie sie z. B, ,Die Kunst und
das schéne Heim' vorfihrl, weil den Autoren mit
Rech! die sanierten Viertel, AuBensiedlungen und
MNeustadte wichtiger sind, die solche unausweich-
lichen Fragen stellen.

Der Text bietet manche geschliffene Foarmulie-
rung und ouch sonst sehr lesbare Abschnitte. Man
sollte hevte nicht mehr Jugend anstellen zu nack-
ter Stodt-Modell-Bastelei ohne sehr kritische Bei-
gaben zur méglichen Lebensfremdheit, wozu dies
reichhaltige Bilderbuch reichlichen Stoff liefert.

Wolfgang Poul: ...zum Beispiel Dresden
...S5chicksal einer Stadt / Verlag Woli-
gang Weidlich &4 / 212 S. m. 26 Fotos, Lhd.,
14,80 DM.

Vom Werden und 400jGhrigen glanzvoilen BlG-
hen einer Stadt, die sich jedem Besucher unver-
geBlich einprégte, fihrt der Bericht j&h zu den
Schrecken des 14, bis 16. Febr. 1945, In Churchills
Tagebuch gibt es 10 Tage zuvor jene Eintrogung
in Jalta, was zu tun wdre, falls sich Hitler nach
Siuden, .beispielsweise noch Dresden®, absetzen
wirde: Eroffrung des Todesurteils Ober 135000
Eimwohner sowie Fll'ichﬂinge und beouliche Kost-
barkeiten durch den grofiten Angriff eines Bom-
berstroms auf rein zivile [Altstadl) Objekte. Das
Gedenkbuch geht abschlieBend auf 30 S. auf die
zwiespdltigen Pldne und Talen eines nun 19jéh-
rigen Aufboubemihens ein und schlieft mit einem
Register sowie Literaturindex, der nochmal on
den Zauber der ainstigen Residenzstadi rihrt.

Alfred Hoffmann: Geschichte der dewt-
schen Gortenkunst — Bd, lll: Der Land-
schaftsgorten | Braschek Werlog Homburg 43
/304 §. m. 73 Abb. im Text u. 55 Fotos auf Tfin.,
Lbd. 35 DM.

Dal dem ersten Bond .Gdrlen des Mitlelalters®
(Dieter Hennebo) zuerst der dritte folgt (der
rweite wird den architektonischen Garten in Re-
noissance und Borock behandeln), kann uns nur
recht sein. lst doch, was der englische Gortenstil
heraufbrochte, in welchen Variaonten auch immer
maBgebend geblieben und gibt es genug authen-
tische Anlagen in unsern vielen Residenzstddien
wie bei obseitigen Herrensitzen, die dem Kunst-
erzieher eine nihere Kenntnis ihrer Planung ab-
verlangen und unversehens neuere Parkanlogen
domit in Vergleich seizen, Wenn dltere Kunsige-
schichten vom Spdtbarock alles mégliche zeigten,
aber bei den grofartigen Garlenschibssern die
Giérten unterschlugen, gilt das heule ols unver-
zeihlich; sie gehtiren zur baulichen Schépfung
dozu. Ist es ober angdngig, vom 19. Jh. Bouten
zu zeigen [und schlecht zu machen), aber die Park-
leistungen als Kunstformen® zu versGumen?

Wos dos besagt in der Kette der Formulierun-
gen, die von Meister zu Meister und von einem
Landesteil zum andern variieren, und davon eini-
gen Hagfiff zu gewinnen, gehdrt durchaus zu un-
serm Fach.

Das Entstehen eines neuen Gartenideals in Eng-
land und Frankreich, dann in Deutschlond | Die
groflen Beispiele vom Sieg des englischen Gor-
tenstils | Zur Theorie vor 1800 — Das Kunstwerk
Garten im System der Kinste, das Verhaltnis zur
Boukunst | Die Lege um 1800 in Europa, der reife
Landschaftsgorten bei uns in neun groBen Beispie-
len | Gipfel und Ausklong bis zu den Bieder-
meier-Blumengarten /| Die Fortschritisperiode nach
1830.

Solch Stichwortavszug kann der Fille der De-
tails: in den Persdnlichkeiten, vielen Zitaten (ous
200 Literaturquellen], besonderen romantischen
Planungen, vor allem auch im Typ der vorgesehe-
nen Boulichkeiten, Bricken, Bdnke usw., nicht ent-
fernt gerecht werden. Hervorzuheben ist das rei-
che Abbildungsmaterial, wobei die ,Bildkarten’
und sonstige Entwirfe unser Interesse verdienen.
Im gonzen ein inhaltsreiches Anschouungs- und
Nachschlagewerk van Rong.

Erhard Klepper: Das Bichlein der Ge-
waondung - Noch zeitgendssischen Vorlagen:
Von der Frihzeit bis zum Ausgang der Antike /
F. A. Herbig Verlag 63 / 136 5. m. Gber 400 Zeich-
nungen, Hibd. 9,80 DM.

Wenn dos vorousgegangene Bichlein der
1000 Kostime' (s. Heft 1/62) inzwischen vom Aus-
land Gbernommen wurde und in den USA binnen
kurzem eine 20000-Aufloge erreichte, wird das
diesem mindest ebenso gehen. Es gibt Schwer-
punkte wie die 16 Bildseiten zu Agypten und
70 xv Griechenland, weil Klepper hierbei den
Wand- wie Vosenbildern eine gréfite Fille an
Details der Kleidung entnehmen, d. h. sachgerecht
Gewandung, Kopischmuck, Fufibekleidung usw. mit
der Feder nochbilden kennte. Mesopotamien,
Kreto, der Bronzeschmuck bilden den Auftokt.
Rom (mit 10 S., Persien und Byzanz sind Aus-
klang, und 14 5. Quellennochweise beschlieBen
die ousgezeichnete ,Bilderbuch'-Leistung,

Rudolf Portner: Die Erben Roms / Econ Ver-
log 64 / 491 5. m. 14 Karten, 10 Zchgn. und 21
Fotos ouf Tfin., Lbd., 19,80 DM.

Heft 160 zeigte Partners .Mit dem Fahrstuhl
in die Romerzeil”, Heft 641 seinen Band .Bevor
die Rémer kamen® on. Beide wurden Erfalgs-
biicher, was man von der jetzigen Behandlung der
Merowinger- und Korelingerzeit auch vorhersagen
kann. Denn Pértner kann Geschichie lebendig dar-
stellen und derartig fundiert, daB er sich manches
Aktualisieren leisten kann. Dos 5. Johrhundert
fand nur in Krefeld statt — so das erste Kapitel.
In Aachen baute Karl der Grofle sein Versailles —
so dos 8. Kopitel. Regensburg war Deutschlands
erste Hauptstadt — so des 13. und letzte Kapitel,
Indem allemal die letzten Grabungen und Ermiti-
lungen genulzt werden [wo findet man sanst Zu-
reichendes Uber den Traumpalast ven Ingelheim”
oder dos ,Reichskloster Lorsch’ und wo sein sl
liches Torhaus hingehdrt, und wie es verdndert
wurde?], bekommt die Vergangenheit ouch perstin-
liche Zuge, nGmlich die ihrer Erforscher.

Ich scheute mich erst, die fast 500 Seiten durch-
zuackern, Jedoch hat sich's gelohnt; es aibi keine
blofien Fillseiten und Schwéchen gegeniber den
ersten Bdnden, deren Umsalz — Ober 400000 —
beweist, dofi Geschichte in dieser Form weithin
ankommt. Naotirlich auch Schulbichereien zu
empfehlen. Einzig zu bedouern: zu wenig Bil-
der, besonders von den Bodenfunden!

Chorles Mercer: Alexander der GrofBle /
EnBlin & Laiblin 84 / 153 5. m. 122 Bildwieder-
goben, davon &0 in Forben, 5 Karten, Lbd.,
16,80 DM,

Gleich dem Kreuzritterbuch (Helt 5/63) von Dr.
H. Pleticha herousgegeben und 1962 zuerst in den
USA erschienen, geht's um einen bestechenden
Dildband mit einer Fille von Quellen. Hier aus
dem hellenischen wie orientalischen Raum (wo ja
Alexander longe nachwirkte] sowie aus unserm
Mittelalter bis Berock. Indem die Absicht und das
Ergebnis wiederum zu loben bleiben, verwundert
es wiederum, dofl unsern Geschichislehrern solche
.authentischen’ Bilderbuch-Manographien nie ein-
gefollen sind, denen nichts abgeht on Belehrung,
weder durchs Wort noch durch die Oberaus sinn-
fallige Anschauung von den Zeitumstdnden.

H. Moscow und H. Pleticha; RuBland und
die Zaren / Enflin & Laiblin Verlag 64 / 153 §.
m. 148 Abb., daven 62 in Forben, 4 Karten, Lbd.,
16,80 DM.

Die Obernahme ous den USA, die dort 62 er-
schien und jefzt in sieben weiteren Landern her-
ouskommt, hat den gleichen, sehr anschoulichen
Charakier wie das in Heft 563 gelobte .Grofle
Buch der Kreuzritter®. Allerdings ist nunmehr
nur die Halfte der Wiedergoben alter Herkunft
[Mopoleon schon eingerechnet] und die nevere Zeit
(bis zu Chruschischow) reportogeméBig veranschau-
licht. Lehrreich und ndfzlich bleibt dos Gonze,
weil man suchen kann, welche Schilerbicherei
ber russische Geschichte Gberhaupt und so leb-
haft ,ins Bild setzt'!
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Ulrich Beer: Familien- und Jugend-
soziologie — Ein Abrifi fir die sozialpddago-
gische Ausbildung und Arbeit /| Hermann Luchter-
hand Verlag, 2. Aufl. 43 / 180 S. Pappbd. 12,50
D-Mark.

Der Auter, u. a. bekannt durch seine Schriften
Literatur und Schund” sowie .Geheime Mil-
erzieher der Jugend” (im Walter Rau Verlag), hot
in der Reihe von 36 Titeln zur .Jugend im Blick-
punkt® mit seinem soziolpddogogischen Abrifl
einen verlaflichen Platz. Die Reihe macht es ver-
stdndlich, wenn dos Kepitel Familie nur 24 Seiten
ausmacht und der Schwerpunkt bei der Jugend
in der Gegenwort' liegl. Darin wird ollerdings
eine Obersicht geboten, die jeden Erzieher an-
geht, weil viele Seiten des Verhaltens aller Schich-
ten schon wund noch die Schulzeit betreffen. Die
saubere Darstellung nutzt alle heutigen Quellen,
verweist auf jede und ist sehr nachschiagbar®
gegliedert.

lean Pouwl — leben und Wirkung / Piper-
Poperbock, 408 5., 10,80 DM.

Wer statt des endlich wieder aufgeleglen Ge-
samtwerkes (fost BODO Seiten zu rund 200 DM)
wenigstens  treffendste Kostproben haben  will,
greife zu diesen von F. Kemp, N. Miller und G.
Philipp herousgegebenen Texten aus den Haupt-
schriften, Briefen und Gesprdchen, die nicht nur
erfrevlich kommentiert und in den Lebensweg ein-
gefigl, sondern auch gerahmt werden vom Urteil
der Zeitgenossen wic vom Urteil der Machwelt.
Eine Zeittafel sowie der Quellennochweis aller
zitierten Texte beschlieBen die 17 lebens- wie
sprachgesdtiiglen Kopitel dieser preiswerten Erst-
ousgobe,

Rudolf Griffel: Lachbuch fir Kraftfah-
rer [ Umschau Verlog Fronkfurt 55 / &4 5. Quer-
format mit 54 Szenen und mehrfarbige Bildfolgen,
Poppbd. 7,90 DM.

Der onsonst durch Kunstbiicher bestens be-
kannte Verlag hat ouch einige bemerkenswerte
Schmunzelbichlein aufgelegt. Dozu gehért dies
besondere Fach'-Buch in schon 4. Aufloge sowie
sein newver 2. Geng®: .Vom Tulen und Rasen®
in dhnlichem Umfong und zu gleichem Preis.
Beide hieten schmissig-gekonnte Zeichnungen,
deren leider allzu aktveller Witz ins Auge springt,
wenngleich nur wenige Szenen die Spifzenklosse
der gusgefeilten zeichnerischen Formulierung er-
reichen,

Jomes Kriss: Adler und Taube / Verlog
Friedrich Ouetinger 83 / 94 5. m, 25 lllustrationen
von Marie-Luise Pricken und Stefan Lemke, Popp-
band 7,80 DM,

Wieder ein bemerkenswerter Kriss'. Ene Taube
in der Gewalt eines Adlers versieht sich zu be-
freien, wahrend sie ihn mit ocht Geschichten hin-
hélt, deren eine immer schoner als die endere
erfunden ist. Auch die Bilder dozu sifzen’ (obge-
sehen von den formelhaften Vignetten) und wir-
ken farbig, obwohl nur schwarz-weifl. Lohnt das
Vornatieren = von 10 Johren aufwérts (solche Pa-
rabeln hoben kein Alter’].

Eleonor Estes: Eine Kotzec nomens Pus-
sie Pye | Sigbert Mohn Verlag 63 / 222 5. m. 0
Zchgn. van Helma Baison, Lbd. 9,80 DM.

Diese prachtige Feriengeschichte auf einer Insel,
1958 in Mew York erschienen und nun ven llse V.
Louterbach Obertragen, setze mon getrost ouf die
Liste for dos junge Volk, das sich darin wieder-
finden wird mitsamt einer teils obsonderlichen
Tierwelt und der zugeloufenen Wunderkatze, die
dos Geheimnis um die entflogene  [verwehte]
Zwergevle enthillen hilft. Alle Phontasie behdlt
so witzig-lehrhofte Reclitat, doB ouch dltere Jahr-
gange dies licbenswerte Kinderbuch noch wver-
schlingen und die lllustrationen schétzen werden.

Klaus Prost: Alerm im Hasengroben -
Ein technisches Abentever / Enfilin & Laiblin Ver-
lag &4 / 187 5. m. 30 Zchgn. von K. Grindler, Lbd.,
7.30 DM,
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Zwei 15idhrige, von denen einer Elekirobastler
ist, verbringen Ferientage in einer Jogdhitte mit
dem Versuch, eine Kaninchenfalle mittels einer
Lichtschranke (Fotozelle) in Beirieb zu bringen.
Da es nicht gelingt und eine Komera dienen soll,
nichtgemeinte Auslésecbjekle zu erfossen, wird
diese einem gesuchten Wilderer zum Verhdngnis,
und es kommt zu aufregenden Vergdngen, bei
denen die Pelizei helfen muB. Das sponnende,
flott illustrierte Abentever ,wendet Physikkennt-
nisse an’ (oder ist ihre Einkleidung), so dofi der
technische Anhang (7 5. mit drei Schaltskizzen)
dozugehort.

Lesen macht Freude - Auswaohl 64 /
Herousgeber: die Schulblchereistelle der Duisbur-
ger Lehrerbicherei / 76 S, 50 PF (ob 20 Stick
weniger) durch den Verlog A. Eidens, 41 Duisburg,
Weinhagenstr. 9.

Auch diese Jubildumsausgabe stellt die ein-
deutig empfehlboren neven Kinder- und Jugend-
bicher in Gbersichtlicher Gliederung und knopper
Charakteristik vor, Ein dankenswertes Unterneh-
men, fir dos Duisburgs Schulomt mit Erfolg ein-
teittl

Hans A. Forster: Waérter erzdhlen die
Geschichte der Menschheit — Eine Be-
gegnung mit der Welt der Sprache | Orell FOBL
Verlag Zirich 64 [/ 127 S, Lbd. 9,50 DM.

Kulturgeschichte im Spiegel unserer Sprache
nach finf Houplseiten und 33 Focetten, dos steck!
in dem inhaltsreichen Abrifl, dem als Anhong die
Hauptquellen der indegermonischen Sprachen so-
wie eine Kurzgeschichte der Sprochwissenschoft
beigegeben sind.

Es geht ja nicht nur den Deutschkundler on,
immer wieder einmal dessen innezuwerden, was
Humboldt schon ersoh ols eine forlschreitende
Mischung der eigenskimmigen Vorstellungsweisen
mil denen anderer Motionen und des ganzen
Menschengeschlachts.

Der Grofie Duden, Band 7: Etymologie-
Herkunfts-Worterbuch der deulschen
Sprache / Bibl. Institut Monnheim 63 / 818 5.,
Lbd., 14,80 DM.

Wer bislong nur den ,Kluge-Gétze' griffberait
stehen hotte, wird den neuen fost gleich gewichti-
gen Dudenband um so mehr begriifien, als er bis in
den heuligen Sprachgebrouch reicht, Indem er ouf
den germonistischen Apparat mit Herkunftsdaien
usw,. verzichtet, kann der Duden sogor mehr Er-
kidrungen bicten. DaB er viel leistet und notwen-
dig jedes blofle Warterbuch ergdnzt, zeigt sich
on jedar Stichprobe, Erfreulich ein Schiufiregister
der nichterkldrten Worter mit jeweiligem Hinweis
ouf das Grund-Stichwort,

Hans Joachim Moser: Musikgeschichte in
100 Lebensbildern / Reclam Verlag Stuti-
gort 58, 2. Aufl. / 1054 5, m. 36 Bildtin, Lbd.
10,60 DM,

Im bewdhrt handlichen Reclam-Fermat bietet
dar Altmeister der Musikgeschichte eine Sonder-
leistung in diesen Biogrophien, die vom Mittel-
alter bis zu Strowinskij, Bartok, Orff und Hinde-
mith die fihrenden Persénlichkeiten umreiBen und
Mensch und Werk vorziglich charokterisieren,
Dafl es mit dem Geschick des erfahrenen Pddago-
gen geschieht, versteht sich bei Moser. Er setzt
Wesensokzente und erflllt jede Gestalt mit Le-
ben, so dofi mon weil Gber blofie Nochschloge-
absichten hinous gefesselt wird [und weiterliest].
Fmglus ist die Darstellung nach Lebensbildern,
die Kinstlergeschichte, fir den Loien ein er.
winschter und lohnender Zugong. Die Erweiterung
der 2. Auflage besteht im Hinzutreten von 4 Na-
men: Pachelbel, Yivaldi, Glasunow und Schoedk.
Eine Musikgeschichte solchen Ronges wird schwer-
lich im Preis unterboten werden kénnen.

Es sei bei dieser Gelegenheit zugleich an die
Musikfihrer im gleichen Verlag erinnert:

Hans Renner: Reclams Kenzerifihrer -
Orchestermusik [ 5. Aufl. 63 / 976 5. m. Gber 450
MNotenbeispielen, Lbd. 10,80 DM.

Der Hauptleil = bis S, B0B = umfaBt Lebenshil-
der und Werk-Interpretationen. Er endet mit den
reven Russen sowie Blacher, Harlmann und Fort-
ner. Es folgen 120 5. .Musikgeschichtlicher Dber-
blick®, & 5. .Besetzungsformen des Orchesters”,
30 5. Fochworterléuterungen und dos Register der
behandelten Komponisten und Werke,

Hans Renner; Recloms Kommermusik-
fahrer / 3. Aufl, 62 @ B35 5. u. &40 Motenbei-
spiele, Lbd. 10,80 DM,

Unter Mitarbeit von W, Zeniner, A, Wirz und
5. Greis ist ouch hier der Kern die Abfolge der
Kommermusik in Lebensskizzen und Warkbe-
schreibungen. Es folgen 150 5. .Geschichte der
Kammermusik” (kurz: Baorock, Klassik, Romontik,
aber mit 120 S, dos 20. Jhdt nach den Anteilen
der Ldnder]. Slichwortverzeichnis wnd ousfihr-
liches Register beschlieBen dos vorziglich orien-
tierende Maochschlogewerk, das gleich den vor-
genonnten Banden eine verléBliche Hilfe auf ge-
ringstem Roum und daozu preiswert darstellt,

Westermanns Monatshefte

April. Tolge 3 der ,GroBen Kulluren': Meister-
werke aus dem Agyptischen Museum in
Kaoiro (8f] | Weitere Farblafeln: Rubens, Meger-
képfe; Cuyp, Kinderbildnis; Renoir, Gobrielle;
De Viaminck, Londschaft | Scharouns Philhormo-
miebau in Berlin (3} / Madrid bejaht den Augen-
blick [4f~%) | Abschied von der Beduinenromantik
[3f+3) / Minnesoto, Land der 10000 Seen [5F- &) /
Atlasbeiloge: Berlin-Brandenburg,

Maiheft. Unter dem Thema .Die kulinarische
Ravolution” finden sich die Farbtafeln: Brueghel,
Schlaroffenland; Beuckeloor, Die Kéchin; Jor-
docns, Bohnenkénigsiest; Corinth, Geburtslogs-
Stilleben sowic B Wiener Lithes um 1840 zu Le-
bensmittel-Berufen, — Beitrage: Der neve Wohl-
standsmarkt (101 = 3) / Millionen hungern (5 & 2
Weltkarten in Farben) | Die rotionolisierte Kiche
(5) / Die Tiefkihl-Versorgungskette (3f + 5} /
Lebensgeist auf Flaschen (5) / Bessere MNahrung
ous der Retorte? (I). - Atlos-Beiloge: Afrika,
Verkehr und Wirtschaff.

Die Kunst und dos schéne Heim

April. Arno Lehmanns ohstrakier Reliefiries im
Solzburger Festspielhous (6] Ludwig Martin,
Transparentmalereien — zwischen zwei Glasplat-
ten ,gequelschie’ Farben (7f] | Altparsische Kero-
mik und Kleinplostik (2F+10) Langobardische
Plastik und Boukunst, z. T, in Simultaniotos (1f+3}

Bouten der Provence (%) / Feriendorf an der
Costa del Sol (18) ' Mehrfomilienhous bei Min-
chen [1f+9) | Mittelgrofes Hebel-Hous- Typ Do-
mus — Minchener Fertighausfirma = mit Einrich-
tung durch die Deutschen Werkstétten' (14) /
Raumousmaolung in Gemeinschaft durch die .Spur®-
Maler (1F+2) /| Zwei neve L&ffelhardt-Geschirre
[5) / Fir den Gaorlenbesitzer: Die Begonienfomi-
lie {5) ' Zum ,Bruckmaonn-Lexikan’: Roth, Schubert,
Ehlers, Weigl.

Mo i, Denkmalpflege oder Ruinenbeseitigung?
(3} Kirchners gréfite Alpeniondschall in Min-
chen (1f+1) Vier groBiormatige Graphikseiten:
Wilhelm Dohme | Fritz Busse: Aus dem Poriser
Togebuch (1f+4) | Bruckmanns Kunstreisefihrer:
Burgund (2] Das Angestellten-Speischaus der
Farbenfobriken Bayer AG [13) | Eigenheim des
Archilekten Gebhardt, Homburg (1f+12) / Kate-
leg won Einrichtungs-Meuvheiten (18] | Gdrten in
Dénemark (2f+11] ' Moderne Wosserspiele; Was-
serplastik von H. P. Fitz [5) ' Bruckmann:-Lexikon
der Gegenwariskinstler: Goedtke, Brynjolf, Gei-
ger, Martin (8).
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SINNBINDUNG - SINNVERWURZELUNG

Der Rif}, der heute zwei Welten der Kunst voneinander
trennt, der spaltet nicht zwei Teile eines Ganzen auseinander,
sondern er scheidet unvereinbare Gegensdtzlichkeiten. - Auf
der einen Seite der sozusagen moderne Bereich, in dem die
Mittel’ sich ungebunden verselbstdndigen, die Kunst auto-
nom sein soll und véllig abgetrennt von den allgemeinen Le-
bensbereichen; wo ein Gestaltensinn der Sichtbarkeit geleug-
net, die Sinn-Bindung der Form zerrissen und die Operation
auf der Malfléche oder am plastischen Block als vélllig neues
und im wértlichen Sinne origindres Schopfungsereignis pro-
klamiert wird.

Auf der anderen Seite das Gegenteil, die sogenannte klas-
sische Kunst’, die fiir mehr Zeitgenossen, als eine allgemeine
Stummheit chnen 168t, die Kunst schlechthin ist. Die zahlrei-
chen naiv Abbildungsgldubigen unter ihnen bilden das Ge-
genstick zu den unklar Fortschrittbegeisterten der anderen
Seite. Sehr viele wenden also der Experimentier- und Mittel-
kunst den Ricken, teils aus unscharfem MiBbehagen, teils aus
kinstlerischer Urteilskraft, teils aus theoretischer Einsicht,

Von tdtigen Kinstlern der klassischen’ Art gibt es nicht
mehr viele, weil die Lehrer fehlen, weil der offene Wetistreit
Gleichstrebender einstweilen vorbei ist, weil fast die gesam-
ten Publikationsmittel bis zum Kdsebldttchen hinab heute den
angeblichen Fortschritt’ propagieren.

Dagegen tritt dos klassische’ Schaffen frisch in der Arbeit
naiver Kindheit und Jugend herous. Einfach deswegen, weil
die Kinder keine Offentlichkeit ndtig haben und weil vor allem
ihre Wesensanlage eindeutig so ist, daB dem niichternen Leh-
rer die Entscheidung leicht fallt.

Was trennt aber die beiden Blécke kategorisch? - Kurz ge-
sagt, die verschiedene Antwort auf die Frage nach dem Ge-
genstand engeren oder weiteren Sinnes in der Kunst; ob also
Kunst im wortlichen Begriff autonom oder ob sie sinnverbun-
den ist mit Bereichen auflerkiinstlerischer Art; ob Kunst aus
Kunst geboren und erklérbar ist oder sie in anderem wurzelt.

Die offenkundige Gefahr einer MiBdeutung fordert es, daf3
wir die kurzen Worte genauer auslegen. Dazu mag gleich die
paradox erscheinende These dienen, dafd sine gewisse gei-
stige Verwandtschaft besteht zwischen jenen, die eine banale
Naturrichtigkeit verlangen, und denen, die sie empért ableh-
nen. Beide sehen das Problem nicht, das in der sogenannten
gegensténdlichen Zeichnung sich stellt, und verkennen, dafl im
Wesen des Zeichnens selbst eine Formverwandlung begriindet
ist. Auch entschiedene Modernisten glauben insgeheim an die
Méglichkeit, abzuzeichnen oder an die foll- und zeitweise Gil-
tigkeit dieser Disziplin.

Wenn der Zeichner den Gegenstand als Sinngebilde emp-
findet, dem er in seiner Weise gerecht werden mufl, dann
kann er gar nicht abzeichnen; sieht er ihn als zufdlliges Konglo-
merat von Linien und Flecken, dann mufd er es wohl, denn da
daos geistige Band vom Subjekt zum Objekt fehlt, gebricht es
auch an der Méglichkeit einer freien Aussage. Die freie, dem
Stand und Wesen des Sagenden (Zeichnenden) gemdfie Aus-
sage ist also nicht trotz, sondern wegen ihrer Bindung an den
Gegenstand frei; und schépferisch in gewissem Sinn.

Dafi streng genommen genaues Anblicks-Abzeichnen gar
nicht maglich ist, spielt hier keine Rolle, da schon das Streben
danach die Sinnbindung zerreift, die Zeichnung zerstért.

Es handelt sich aber nicht nur um den einzelnen Gegenstand,
sandern auch um recht differenzierte Umstdnde seines Seins im

Licht, seiner Verflachtenheit ins Ganze. Das fihrt dann zu ma-
lerischen Problemen, die der Maler nicht erfindet, um Lésun-
gen, die nicht allein seiner Palette entstammen oder nur seiner
Originglitat’ entspringen, sondern die ohne Anblicksnachah-
mung Duktus um Duktus, Farbe um Farbe, aus der Treue zum
Gegenstand im weiten Sinn sich ergeben. Farben einer Land-
schaft sind nicht nur Valeurs’, die den Maler zu einer Farben-
dichtung anfeuern und aus denen am Ende eine pure Farb-
wertkomposition eigenen Rechts in der oufgeteilten oder
organisierten ,heiligen Fldche’ wird.

Badt zeigt in seinem Cézanne-Buch (DG 1957/11) recht klar,
wie dieser theoretisierend einerseits wohl dos malerische Pro-
blem der ,Einheit aller Dinge’ erkannte; wie er aber meinte,
.die akzidentiellen Qualitéten der gemeinsamen Ursubstanz®
(das sind die Dinge!) ,ignorieren” zu missen. Das war der
erste entschiedene Griff an die Wesenswurzeln des Seins, die
gor beold gonz ausgerissen werden sollten. Das Wort ,Einheit’
hat jo auch nur dann einen Sinn, wenn es die einer gewissen
Menge selbsténdiger Einzelheiten ist. Sonst bleibt nur struk-
turierte Materie, wie sie heute als Malerei angeboten wird!

Hier missen wir noch auf eine Meinung Cézannes, der trotz
einer Genialitat seiner Malerei der Erzvater aller Ismen’ ge-
worden ist, entschieden ablehnend hinweisen: Entgegen seiner
Lehre sieht das Auge keine farbigen Flecken, sondern farbige
und in farbigem Zusommenhang stehende Dinge: Sinngestal-
ten. Eine Bindung des Zeichners und Malers an ihren Gestal-
tensinngehalt ist in Freiheit nicht nur méglich, sondern nétig.

Alle wahre Form nicht nur in Zeichnung, Malerei oder Pla-
stik, sondern auch in der Architektur u. a. m. wurzelt in sach-
lich-gestalttrachtigen Gegebenheiten und Erfordernissen. Neh-
men wir etwa die Schrift und die Letter! - Die klassischen
Schriftzeichen empfangen schon ihre eigene Gestalt sinn-
gemdfl nach dem Prinzip der deutlichsten Unterscheidung,
also ouch der besten Lesbarkeit. Modisch entworfene, etwa
Jugendstilschriften, sind nicht nur ,dsthetisch zerweicht’, son-
dern auch unklar, olso schlecht leserlich. Es kommen ferner
auch olle Grundregeln des guten Schriftsotzes, die Absténde
von Worten, von Zeilen und das Verhdltnis beider, ja schon
die Verteilung der Lettern innerhalb eines Wortes, aus dem
Sachsinn der Schrift, an den sie wesensgemdfl gebunden sind.

Beim Maolen - das nicht nur Fleckenlegespiel ist - wird Farbe
so gesetzt und gegengesetzt, Betantes von Nichtbetontem so
abgehoben, wie es der Gestalisinn jeweils verlangt. Er ist
Kompaf} fir den Maler, Nach ihm richtet sich in seiner Weise
der primitive, in seiner auch der differenzierte Pinsel. Es wére
gar kein Aufbau im farbigen Bilde méglich, wenn er nicht
durch die Sinnsachlichkeit der Gestaltenwelt dargeboten, viel-
mehr gefordert wiirde; auBler einer ,Komposition’ in véllig
privater Leere und Willkir.

Der dumpfe Wahn zu Beginn einer gegenstandslosen Male-
rei brach in den jubelnden Erleichterungsschrei aus, nun end-
lich sei der Frondienst am Gegenstande beendet und der Foto-
grafie aufgebirdet, der beginnt sich nun zu lichten. Denn je-
dermann sieht, wie sich die befreite Kunst blindlings ins Nichts
gestirzt hat. Naiv-animalische Lust weichi der Erkenntnis, die
Woabhrheit tritt wieder hervor,

Die Gestaltenordnung ist in der Welt und mu nicht erfun-
den werden. Und in diese Ordnung ist auch die menschliche
Gestaltungskraft eingebettet; in ihr ist sie nicht beengt, son-

dern im eigentlichen Sinn erst freil Herrmann
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Friedrich Heum, EBlingen

Arm-Schulter-
Rumpf-
zusammenhang
in der kindlichen
Menschen-
darstellung

Seit einiger Zeit beschéiftige ich mich damit, zu untersuchen, wie
zeichnende Kinder den Arm-Schulter-Rumpf-Zusammenhang bei
der menschlichen Figur behandeln. Dazu brauchte ich reine und
selbstandige Arbeiten, also solche, die vom Lehrer nicht aufs Er-
wachsenenmdfige hingelenkt, sondern auf ihrer frihen Stufe
belassen und geférdert worden waren. Da diese Arbeiten seltan
sind, daverte das Sommeln und Sichten solcher Belege seine Zeit.
Denn auch der unklare Durchschnitt wenig artikulierter Art, der
heute meist in Schulen entsteht, kam nicht in Betracht. Eine Hilfe
fir die Ordnung des Materials boten Vergleiche von Kinderbildern
mit Beispielen aus der geschichtlichen Archaik. Ohne sie wdéren
manche kindlichen Formgestaltungen nach ihrer Bedeutung und in
ihrer Bildgesetzlichkeit nicht so leicht erkannt worden.

Im ersten Schuljahr und vereinzelt auch noch spéter wird beim
Zeichnen der menschlichen Figur noch keine Schulter ausgebildet.
Der Oberkérper oder der gesamte Rumpf hoben eine sackartig
oder geometrisch anmutende Form. Wie bei der Darstellung einas
Baumstammes die Aste gleichgerichtet allgemein herausragen,
ragt hier auf gleicher Hohe — durchaus nicht immer oben — rechts
und links je ein Arm entsprechend gerichtet aus dem Rumpf her-
aus (1, 3).

Eine solche Darstellung findet man auf dieser frithen Stufe auch
dann, wenn eine zur Seite gewendete Bewegung gemeint ist. Eine
Bewegung der Figur durch Knicken oder Abbiegen von Glied-
maflen kommt nur ousnahmsweise vor (3); bei naiv gemeinten
Themen phantastischen Inhalts findet man diese recht schlichte
Grundform noch im 5. Schuljohr und segar héher hinauf (2).

Durchschnittlich vom 3. oder 4. Schuljahr an wird aus der allge-
mein rundlichen, quasigeometrischen oder boumstumpféhnlichen
Rumpfform ein Leib mit frontaler Breite und herausgeformten
Schulterbuckeln; eben ein genauver sprechender Umrifl. Der junge
Zeichner stellt sich den Menschen im Vergleich zum Tier nicht nur
aufrecht vor, sondern oben auch breit und anders als das Tier,
dessen Rumpf schmal in den Hals Ubergeht. Das nun bestimmiere
und mehrgestaltige Ausgedehntsein gibt den menschlichen Armen,
nachdem einmal die frihe Allgemeinstellung (1) vorbei ist, einen
genauveren Ansatzpunkt an den ausgeprégten Buckeln und Ecken
der Schultern.

In dieser Entwicklungslage gelingen schon prachtig bewegre
Figuren, bei denen die Arme, abzusehen ist von den Beinen, nun
nicht mehr gleichartig allgemein, sondern absichtlich verschieden
gerichtet und unterschiedlich geknickt und gekrimmt sein kénnen,
wenn eine lebhafte Bewegung ausgesagt werden soll (5, 6, 7).
MNoch bis zum 8. Schuljohr habe ich diese Art gefunden (7), die in
der Archaik ebenso auftritt.

Dies ist aber keine endgiltige Losung, wie Uberhaupt keine Ent-
wicklungsstufe im allgemeinen dovernd festgehalten wird. Hier
geben viel Bewegungsthemen, die man den Kindern dienlicher-
weise vom 3. Schuljohr an stellt, einen Anstofi zum weiteren Um-
formen der frihen Lésung. Dobei wird es immer wieder notig,
beide Arme der Figur gemeinsom sich bewegen zu lassen, um z. B.

Die Abbildungen:

1, 3: Volksschule EBlingen, Knb./Mdch. & Jahre

2,5 6 8,9 16 2, 21: Madchengymnasium
Minden, Mddchen 10, 11 Jahre

4: Vorromanische Wandmalerei aus 5. Quirce,
Pedvet im Archfol. Didz.-Mus. Saolsono

7, 13, 24-28: Mdch -Gymn, Minden, Mdch,
1314 Jahre

10: Agypt. Relief (Gott Amun)

11, 12, 19: Madech.-Gymnasium Minden, Mdch
11 Jahre

14: Mayplisches Relief |imr Grab des Ti bei
Sokkara: Tischlerwerksidite]

17, 20: Gymnasium Eckernférde,
lahre

18: Agyptisches Relief (Sesostris |. und Gott
Piah]

Knabe 11

72, Mddchengymnasium Minden, Mdch. 12

Johre

Die Arbeiten stemmen feils ous dem Unler.
richt von Kallegin Heller, tails aus dem des
Verfossers.
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mit einem Gegenstand zu hantieren. Wie soll dos aber mit dem in
seiner Breite gezeichneten Oberkérper und entsprechend weit aus-
einandergerickten Armen geschehen? - Die avfregendsten forma-
len Abenteuer stehen nun den Kindern und mit ihnen dem Lehrer
bevor. Denn kaum ein Problem ist so schwierig und l&aBt sich auf
so mannigfaltige Weise anpacken wie das des Arm-Schulter-Rumpf-
Zusammenhangs.

Ist der Volksschullehrer, wie wohl meist, kein Kunsterzieher, dann
erkennt er oft die gestaltschépferische Seite des Problems gar nicht.
Leider mufl man sagen, dafi auch manche Fachleute daran scheitern.
Der Uneingeweihte versucht die Aufgabe zu bewdltigen, indem er
vielleicht vom Anblick ausgeht. Er lafit die Kinder becbachten’,
wie es ,aussieht’, oder er zeigt Beispiele von Erwachsenen und
dlteren Kindern. Vielleicht ,erklért’ er auch an Gliederpuppen, wie
ein Oberkérper mit dem Armansatz ,von der Seite aussieht’ oder
zeichnet es selbst vor. Durch solche ,Belehrungen’ wird aber die
Form verloren und verspielt, dos Zeichnen wird schematisch und
mechanisch. Nur die allerjingsten Kinder sind gegen solche Irre-
leitung gefeit.

Wenn ein auf Kinderart eingestellter Kunsterzieher falsch be-
lehrte Kinder Gbernimmt, sieht er sich der Aufgabe gegeniber,
seine Schiller erst wieder zu sich selbst zu fihren, d. h. sie frei zu
machen von den verbildenden friheren Einflissen, die jedoch auch
aus der Umwelt stammen kénnen. Dies ist wohl eine der schwerstan
und undankbarsten Aufgaben der Pddagogik, die ouch meist nicht
ganz gelingt.

Wie setzen sich nun die Kinder mit dem vorher genannten Pro-
blem auseinander? — Vor allem fallt auf, dafd sie nicht den Versuch
machen, die schlichte Breitenlage des Oberk&rpers zu veréindern,
Und eben wegen dieser kindlichen Selbstsicherheit im Formalen
werden ihnen auch dessen Abenteuer nicht erspart.

Wenn némlich beide Arme gemeinsom agieren sollen, miissen
sie von den auseinanderliegenden Ursprungspunkten her zusammen-
gefiihrt werden. Eine Bewegung zeigt sich aber nur dadurch, dafl
der eine Arm [wie schon in &) seine Richtung frei in die Papierfldche
hinein verfolgt. Soll der andere mitmachen, kann er es eigentlich
nur iiber die Kérperform hinweg. Das fithrt nun zur Uberschneidung
durch diesen Arm (8, 9). DoB dies etwas Besonderes, nicht ganz
Geheures ist, zeigt das hdufige Anfigen der Arme wie in 6
und ouch das gelegentliche Fortlassen des zweiten beteiligten
Armes. Es gibt einen gewissen Horror vor der Uberschneidung auf
dieser Stufe, was manche Beispiele von Kindern und manches
tigyptische Relief nachempfinden lassen (9, 10).

MNun kann man aber diese Errungenschaft einer frihen Form (8)
nicht allzu hoch ber die Art von 6é stellen, wenn man bedenkt, daf3
es hier doch darum geht, eine Figur reich und vielféltig bewegt zu
machen. Die Breitseite’ der menschlichen Figur ist eben zu sehr
ausgedehnt, und die Arme sind zu weit voneinander entfernt.

Bei den Agyptern froppierte mich schon immer, wie sie diese
prekére Aufgabe |dsten: Der sonst unveréinderlich ausgedehnte
Oberkérper wird halbiert’ und die andere Halfte, indem sie von
der ersten iiberdeckt wird, wie um 180 Grad, wenn man so will,
gleichsam um ein ,Rickgratscharnier’ herumgewendet (z.B. 14).
MNun ist nicht nur die Breitenausdehnung des Oberkérpers um etwa
die Halfte gemindert, sondern die Ansctzstellen der beiden Arme
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Es ist ein schorfes Auge nd-
tig, das erkennt, welchen Einflub

auf die Kinderzeichnung die
Umwelt nimmi, wenn eine Bei-
spielreihe ous geldulertem Mo-
terial aufgebout werden soll.
AuvBerdem mufh man mit Themen
arbeiten, die in den Kindern ein
sachliches [nteresse fir die Be-
wegung der menschlichen Figur
erwecken, Mur dann treten so
Gberroschende Funde zutoge wie
etwa bei dem Pfeifenanzinder
(17), dessen eigener Arm mit
dem Zindholz ous der dieser
Figur entgegengesetzten Seite in
das Bild hereinkemmt, fast so,
als ob er zu einer fremden
Person gehore Das isl wieder
ein Zeichen der ,Einzelvorsiel-
lung’.
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sind dicht zusammengerickt. Und jetzt kénnen sie gemeinsam
sich bewegen.

Einer meiner Uberraschendsten Funde bei dieser Unter-
suchung woar es, dofi Kinder — selbstverstéindlich ohne Kenntnis
dgyptischer Arbeiten - das Problem auf die gleiche uraite,
besser gesagt, zeitlose Art l&sten, wie 11-13 zeigen. Vielleicht
spielt dabei auch die Vorstellung eines Auslaufens des breiten
Rumpfes in den dinnen Hals mit herein.

MNoch schwieriger sind Figurenbilder aus der &gyptischen
Kunst zu deuten, bei denen ein Teil dargestellt ist wie ,von
vorne gesehen’, der andere ,wie von der Seite’. Sicher spielt
auch hier die bildnerische Notlage mit, beide Arme niher zu-
sammenzufihren. Einen Hinweis zur Erklérung gibt auch, dafi
zwei archaische Maéglichkeiten bestehen, einen Kopf darzu-
stellen: das Ausgedehntsein ,wie von vorne’ und das ,wie von
der Seite’. Beim Oberkérper gibt es aber nur die Auffassung
,in der Breitseite’, und erst deren ,Halbierung’ l&6t es zu, die
Aufgabe auch onders zu I8sen (15). Andevtungsweise kommt
daos auch bei Kindern vor.

Wenn man Kinderarbeiten mit Beispielen der historischen
Kunst vergleicht, darf man nicht Gbersehen, dafi erstere neben
der bescheideneren Qualitét selbstversténdlich nicht die strenge
Reinheit etwa dgyptischer Reliefs haben. Das hat verschiedene
Grinde, unter ihnen ouch die stérenden, vielfach unordent-
lichen Umwelteinflisse, denen unsere Kinder ausgesetzt sind.

Solche Umwelteinwirkungen treten mit zunehmendem Alter
in den Kinderarbeiten immer mehr auf und stéren sie. Aber
nicht immer filhren sie zu Schwichungen, je nach dem Unter-
richt héufig sogar zu originellen Zwischen- und Zwitterl&sungen.

So fand ich recht héufig Figuren, die wie ,von vorn’ gemeint
waren, bei denen aber die Arme ,wie von der Seite gesehen’
dransafien. Was kann ein Kind schon tun, wenn die Bilder'-
flut der Umwelt einen solchen Armansatz immer und immer
wieder nahelegt; wenn ouflerdem die Arme aus sachlichen
Grinden zusammenwirken sollen [19-21)2

Die Beispiele 22, 23 zeigen diesen Fall besonders eindeutig,
da die Kérpermitte durch Knopfreihe, Jackeniiberschlag, Kra-
genausschnitt usw. angegeben ist. Statt an den Schulterbuckeln
sitzen auf der Oberk&rpermitte die Arme, einer vorn, einer
hinten.

Der andere Fall, dafy man zu frith glaubt, der ,Seitenansicht’
verpflichtet zu sein, und zwar ohne die Méglichkeit einer so
differenzierten Vorstellung, wie sie Britsch mit ,Ausdehnungs-
verdnderlichkeit’ bezeichnet, kemmt ebenso vor. Dafl sich der
Zeichner selbst etwas vorgemacht hat, daf er also noch naiver
ist, zeigt sich oft amisant in der Weise, wie er mit den Armen
verfdhrt, Wohin blofi mit ihnen, wenn die nétigen Ansatz-
stellen auf einmal fehlen? Der Erfindungsgabe sind in dieser
Zwangslage und auch in anderen keine Grenzen gesetzt,
stellt der Gberraschte Lehrer immer wieder fest und freut sich,
dofd seine Schiller, wenn auch unbewuft, ihren Fehltritt spiiren
und einen Mangel empfinden (16-17). Welch giinstiger Ansatz
zu einem wirklichen Unterricht, wenn der Lehrer die Kinder-
Bild-Sprache lesen kann!

Solche und aondere Unstimmigkeiten, oft nur scheinbare,

132 DG

sollte der Kunsterzieher keinesfalls zu ernst nehmen; sie kom-
men in sehr tichtigen Kinderarbeiten vor. Im Unterricht grofier
Klassen kénnen auf weiter Flur alle diese Gewdchse neben-
einander gedeihen. Unkraut sind eigentlich nur die unfrei als
Machohmungen mifiverstandener Vorbilder und aus Streben
nach Anklickstreve entstandenen Versuche. Der Lehrer soll
nicht rigoros sein, sondern alle um Gestalthaftes sich mihen-
den Kinderzeichnungen anerkennen. Dann steigern sich die
Kinder mit geringer Hilfe in angemessener und natirlicher
Weise. So kommen auch kostbar unbekiimmerte Eigenheiten
heraus. Den Erwachsenen zum Vorbild, denn wie gut wiére es
fir sie, ihr abgegriffenes Leben wieder erfrischen zu kénnen!

Das Problem des Arm-Schulter-Rumpf-Zusammenhanges kann,
wenn etwa Enge des Formats, zu dicht stehende Figuren, ver-
hilllende Bekleidung und andere besondere Umstéinde ein-
wirken, den Kindern ungeahnte Einfélle entlocken (16, 17). Mie
gesehene’ wird man aber nicht sagen kénnen, wenn man sich
in der Ggyptischen Kunst auskennt. Von ihren Beispielen kann
der Lehrer abnehmen, wie er, ohne eng oder erwachsenenhaft,
ohne naturalistisch oder modernistisch zu sein, das eigen-
standige Wachstum der Kinder behiiten muf (18).

Was sollen wir nun von den Beispielen des 8. Schuljahres
(24-27) halten? Man sieht thnen an, dafd sie mit Hingabe ge-
zeichnet sind. Ist eine ,Seitenansicht’ wie 24 wirklich die Wie-
dergabe einer ,Ansicht’, ist es eine zweite Méglichkeit von
naiver Haltung, wie es sie beim Kopf gibt, oder handelt es
sich nur um Anpassung an die Kenvention # - Ich méchte sagen,
dafd so reizvolle Schillerarbeiten dieser Art doch zu aufmerk-
sam, vorstellungshaft und von Form erfiillt sind, als dafi man
sie mit dem Wort ,Ansichtswiedergobe’ abtun kénnte. Als ver-
hiltnismaBig naive Gestaltungen aber enthalten sie unpassende
Uberschneidungen: Der eine Arm lauft iber den Kérper, und
der zweite Armansatz ist gar nicht varhanden. Ich meine hier
Anpassung zu sehen und sinnerfillte Rickbildung komplizier-
ter gebauter Formgestaltungen aus Vorbildern, wozu es
am Ende des Kindheitsalters eben kommt. Damit wére auch
manche leicht ,ibereck’ gestellte Schulterpartie erklart, wie
sie in einem Beispiel 28 zeigt.

Wachsen die Kinder unter Obhut eines guten Kunstunter-
richts heran und kommen nun diesem Stadium nohe, dann
fillen sich auch so angelegte Zeichnungen mit Form. Sie
kénnen auBerdem den gonzen Charme des an der Schwelle
zum Erwachsenenalter stehenden jungen Menschen ausstrah-
len. Aber daf} in solchen Féllen auch die Kunst des Pédagogen
sich zeigt, das wird erst klar, wenn man die Dirre wahrnimmd,
welche die Zeichnungen jener Schiler befallen hat, die schon
in friher Jugendzeit sich angeblich Fortgeschrittenes’ oder
sogenanntes ,Richtiges’ zum Vorbild nehmen durften.

Die hier gezeigten 28 Beispiele sind eine Auswohl aus
einer weit gréBeren Zohl von Arbeiten. Diese enistanden bei
dem Versuch, Einblick in das Problem zu gewinnen. Mancher
Entwicklungszustand liefle sich noch genauer belegen, manche
Ubergénge noch variabler zeigen, und manches andere
kénnte vielleicht ein léngeres Forschen noch aufdecken. Etwas
von ,archdologischer’ Faszination Gberkommt einen dabei.



Haons Berger, Graben

GRABGELEITE

Meine Schiiler, Buben und Madchen einer zweiten
Volksschulklasse, koennten von der Schule aus &fters
Hochzeits- und Trauergeleite auf der Strafle vorbei-
ziehen sehen, Einmal waren sie von einem Trauerzug
besonders ergriffen, den sie vom Klassenzimmer aus
still beebachtet hatten. |hre Gedanken beschéftigten
sich noch lange mit dem Gesehenen.

Deshclb nahm ich die Gelegenheit wahr und stellte
die Aufgabe: ,Wir zeichnen das Trovergeleite.” Wir
sprachen noch einiges dariiber, u. a. wie die Reihen-
folge der Trauvernden war, denn begannen die Kin-
der ohne Bleistiftvorarbeit gleich mit ihren Wachs-
malkreiden die Arbeit, die hurtig vonstatten ging.
Zuvor hatte ich nur noch derauf hingewiesen, dafi es
gut sei, die Figuren méglichst grof3 zu zeichnen.

Dem Grobgeleite voraus geht ein Junge, der das
mit Blumen verzierte Grabkreuz tragt. Dann folgen
die Kranz- und Blumengebinde tragenden Médchen.
Dahinter schreitet der Geistliche, welcher bei 1, 3, 4
und 5 an der besonderen Bekleidung gut zu erken-
nen ist. Wo noch weiterer Platz vorhanden war,
konnte der Sarg dozugefiigt werden. Die Darstel-
lung bei 1 ist besonders eigentimlich, da hierauf der
Tote im Sarge liegend zu schouen ist. Meist wurde
zuerst eine Bodenlinie gezogen. Bei 4 nahm der
Schiler den unteren Papierrand zugleich als Boden-
linie. Die Kréinze erscheinen in voller Ansicht, ouf
dem Sargwagen sogor ,aufrecht’ stehend (4). Typisch
ist der Kranz von 2, wo die Blumen radial angeord-
net sind. In keiner Zeichnung kommen Uberschnei-
dungen der Figuren oder Blumen vor. Alle Dinge
werden klar nebeneinander ausgebreitet. Bei 3 wird
wohl| der Versuch unternommen, durch die Beriih-
rung der Arme dos gegenseitige Fiihren der Trau-
ernden zu zeigen.

Von den einzelnen Arbeiten und deren Darsteller
laBt sich folgendes scgen: 1 ist eine kraftvolle und
verhdltnisméBig reife Leistung, gezeichnet von Erika,
einer temperamentvollen, lustigen Person, die geistig
sehr rege und in der Klasse fihrend ist. 2 ist eben-
falls von einer jederzeit frohen und heiteren Schiile-
rin gezeichnet, die groBen Wert auf schéne Frisuren
und saubere Kleidung legt. Durch die schrdg gestell-
ten Beine in 2 beginnt sich Bewegung anzubahnen.
Bei Bild 3, von einem Knaben, ist besonders die vor-
derste Figur zu erwdhnen. Deren Beine sind stroff
gezeichnet, ihre keilférmige Form geht iiber das
Stadium des bloflen ,Dickseins’ hinaus. Der Zeich-
ner ist ein stiller, aber mit einem stark ausgeprégten
Eigenwillen begabter Junge.

4 und 5, ebenfalls von Jungen gezeichnet, sind
einfachere Darstellungen, die etwa der Arbeit gines
Erstkléfilers entsprechen. Die Beine der dritten Figur
in 4 stehen ganz ohne Zusammenhang unterhalb des
Kérpers, wie es auch bei der zweiten Gestalt van 5
der Fall ist. Beide Schiiler tun sich in der Schule
schwer. Sie verfigen nur Uber eine geringe Auffas.
sungsgabe und weisen kaum genigende Leistungen
in den anderen Unterrichtsfachern auf.
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Philomena Koch, Minchen

Kleider
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machen

Leute

MNachdem wir uns in der zweiten Klasse der
Gewerblichen Berufsschule fiir Schneiderinnen
[Méidchen von 14 bis 17 Jahren) um die sach-
gerechte, sowohl anschaulich klare als auch
gefallige Darstellung des Kleides hinlanglich
bemuht hatten, gestatteten wir uns am Beginn
des dritten Unterrichtsjahres einen unserer
seltenen Ausflige in ein Randgebiet unseres
Lehrstoffes und zeichneten modische Ge-
brauvchsgegenstéinde, frei gestaltend nach ein-
gehender Betrachtung. Auch bei einer solchen
nicht Ubungsméfiigen Aufgabe war Sachlich-
keit wichtig. So muBlite etwa der Schirm als
ein regelmdfiges Gebilde ous Stéibchen und
Falten aufgefafit werden. Zu den Schuhen
nahmen die Médchen ihre eigenen zum Mo-
dell, @hnlich verfuhren sie mit den anderen
Dingen. Da das Begabungsgefdlle in unseren
Klassen sehr grofy ist, entstanden neben sehr
guten Leistungen, wie der abgebildeten, auch

recht primitive Zeichnungen. Im Anschluf} an
diese Arbeit stellten wir dann eine Gesamt-
bekleidung fir eine Dame zusammen, d.h.
Rock und Jacke mit mehreren modischen Bei-
gaben, wie sie vorangehend gezeichnet wor-
den waren, in verschiedenen gut zusammen-
stimmenden Farben.

Die der Kérperform entsprechenden Gréfien-
verhdltnisse der Kleidungsstiicke beherrschten
die Schiilerinnen bereits auf Grund der vor-
angehenden Ubungen. Nun auch die richtige
Grofie von Hut, Schuh und Schirm zu treffen,
gelang meist nicht véllig. Da diese Dinge je-
doch nicht in den Bereich der schneidertech-
nischen Fertigung fallen, haben wir daos nicht
so tragisch genommen.

Wir zeichneten die einzelnen Sticke auf
farbige Papiere, bei deren Auswahl aus einem
gebotenen Vorrat es gelegentlich zuging wie
auf den Wohltischen im Ausverkauf. Mancher-
lei anderes diente noch als Rohstoff, wie z. B.
die zierlichen Innenmuster alter Briefumschléage.
la, gelegentlich liefien sich auch kleinmustrige
Webstoffreste verwenden.

Nachdem die Schulerinnen ihre Jocken,
Hiite usw. sorgféltig ausgeschnitten hatten,
ordneten sie diese zundchst lose so an, wie
sie beim Tragen ihren Plotz hétten. Allerdings
wurde dieser erst nach vielem Ricken und
Austauschen, oft auch nicht ohne Hilfe der
Lehrerin, gefunden. Denn, wenn die naiven
Zeichnerinnen schon die Gréflenverhdlinisse
eines Kleidungssticks kannten, so waren den
wenigsten von ihnen die Proportionen der
Gesamtfigur geldufig, und sie wvermochten
nicht, den Abstand des Hutes von den Schul-
tern oder der Schuhe vom Rocksaum gleich
richtig einzuschéitzen. Doch gelang es auf
diese einfaoche Weise immerhin, den Eindruck
einer bekleideten Figur zu erzielen, ochne
eine solche zeichnen zu missen.




Egon Kornmann, Starnberg/Zumikon

Uber Kunstausstellungen und ihre
Wandlung

Auf dem Gebiet der sogenannten freien Kiinste bilden die
Kunstausstellungen die wichtigsten Ereignisse im Kunstleben
der Zeit. Fir die schaffenden Kinstler sind die Ausstellungen
der eigentliche Schau-Platz (im wértlichen Sinne), auf dem eine
Begegnung ihrer Werke mit den an Kunst Interessierten sich
ereignet. In den Ausstellungen werden die Werke erlebt, es
werden die Deutungen (die ,lsmen”) gefunden, die Urteile
geprdgt, die dann ihren Niederschlag im Schrifttum der Kunsi-
historiker und Journalisten finden. Diese Beurteilungen wirken
dann weiter in den Kéufen der Sammler und Museen und
enden in der Postkartenindustrie. Einen aktiven Anteil an die-
sem Hineinwirken der zeitgendssischen Kunst ins Leben hat
der Kunsthandel mit seinen privaten Galerien.

In einem anderen Zweig des heutigen Ausstellungswesens
wird geschichtliche Kunst immer von nevem zur Betrachtung
dargeboten. In diesen Ausstellungen sind zwei Arten zu
unterscheiden: Die einen zeigen Werke, die von der Kunst-
geschichte als kinstlerische Hochkultur bewertet und durch
eine ausgebreitete Kunstliteratur allgemein bekannt und ge-
schéitzt sind. Dozu gehéren die Gedéchtnisausstellungen wie
z. B. die Rembrandtausstellung 1959, die Rokokoausstellung
in Miinchen, die ,,Gotik um 1400" in Wien, ferner die Aus-
stellungen der grofien Kunst Agyptens, Indiens, Chinas, der
griechischen Antike. Bei solchen Ausstellungen wirken alle
Kulturlénder mif, um Héchstleistungen der gezeigten Epoche
zusammenzubringen. Die grofie Zahl der Besucher bezeugt,
dafd die Darbietungen noch eine Lebens-Bedeutung haben.

Anders geartet ist eine dritte Gruppe geschichtlicher Aus-
stellungen. Sie zeigen wenig Bekanntes, ,Abseitiges”, auch
.Befremdendes”. So soh man Ausstellungen hethitischer, mit-
telamerikanischer, etruskischer, keltischer, préhistorisch-sardi-
nischer, zuletzt koptischer Ausgrabungen., Dabei wird nicht
nur unbekanntes Primitives, sondern auch ausgesprochen ,Pro-
vinzielles” herausgestellt.

Die Art, wie zeitgen&ssische Kunst beurteilt wird, verdn-
dert nun auch den MaBstab fir geschichtliche Kunst und be-
einfluflt Ausstellungen davon. Primitive Kunstformen erfahren
eine frilher undenkbare Aufwertung, Héchstformen euro-
pdischer Malerei eine oft ungeheuerliche Abwertung.

Der entscheidende neue Gesichtspunkt, unter dem die
Werke jener geschichtlichen Ausstellungen der zweiten Art
dargeboten, gedeutet und gewertet werden, ist ganz iiber-
wiegend der Gesichtspunkt des , Ausdruckes”. Wie in gewis-
sen Richtungen des zeitgendssischen Schaffens will man gleich-
sam ,zuriicktauchen” in ,naive”, in ,magische Urgriinde” des
seelischen Erlebens, die sich im Werk unmittelbar ausdricken
sollen. Man 1Bt alle friher einmal giltigen MafBstdbe ge-
stalteter Formschépfung fallen, um sich ganz dem hinzugeben,
was als Ausdruck ,packt”, was man, z. B. in vorgeschichtlichen
Idolen, als ,Evokation” des Geheimnisvollen deutet, das ,hin-
ter den Dingen” sei. Im ,Exotischen”, z. B. jener mittelame-
rikanischen Ungetime, wird Ausdruck im Sinne eines exire-
men figirlichen Expressionismus aufgefafit. Von allem Gegen-
sténdlichen abgelést schliefllich als Psychogromm erregter
Gebirde, als ,Darstellung einer seelischen Erregung”.

Fir den ersten Fall ein Beispiel: Als Wirdigung der pla-
stisch auferst primitiven, aber ,cusdrucksvollen” préhistori-
schen Bronzefigirchen der sogenannten Murogen-Zeit (des
letzten vorchristlichen Jahrtausends) aus Sardinien las man in
einer grofien Wochenzeitung:

~Geschichte gibt es im Fall der sardischen Frithkultur so
gut wie gar keine, dofir um so mehr Ahnung und Geheim-
nis, Und was die Primitivitat angeht, so stehen die Kinstler

der Muragen-Zeit genau auf der Héhe der Paoblo Picasso,
Henry Moore und Alberto Giacometti. Sie als primitiv zu be-
zeichnen, hiefie also, uns selbst als Wilde einzuschétzen ..."

Wenn man also die gefeiertsten Meister der Gegenwart
ols ,genau auf der Héhe” jener vorgeschichtlichen Figlirchen
stehend betrachtet, so muBl man angesichts solcher Umwertung
nach der Rangordnung des Meisterhaften fragen: Wie ver-
hélt sich die Meisterleistung jener Figuren zur europdischen
Hochkunst, etwa zum Barock? Hier stehen wir vor der Tat-
sache, dafi die Hochformen europdischer Kunst unter den
Ausdrucks-Gesichtspunkten gegenstandsloser zeitgendssischer
Kunst in zweifacher Weise abgewertet werden. Einmal auf
das Niveau einer naturalistischen Abbildung, die nichts ande-
res gebe als ,lllusion”. In letzter Konsequenz aober wird die
hochste Malerei des Barock abgewertet auf das Niveau des
Tachismus. So mufite man anléfilich der Rembrandt-Geddcht-
nisausstellung in einer ,Wirdigung” der Staalmeesters lesen:

.Seine Bilder . . . bezeugen Rembrandts Gegenwart in oft
geradezu bestirzend deutlicher Ansprache an uns: in der
direkten, vom Gegenstandlichen abgelésten Sprache der Far-
ben, der getupften, gefleckten, gespachielten, gewischten
Farbflédchen, die ein Gewand oder ein Stiick Tuch ,darstellen”
moégen, aber weit unmittelbarer, kiirzer, chne Umweg Aus-
druck einer seelischen Situation, einer seelischen Erregung
sind. Was sie ,darstellen”, scheint nur noch ein Vorwand zu
sein, um die Freiheit solcher abstrokten, autonomen Farb-
ereignisse gewissermafien ,gegenstdndlich” zu rechtfertigen.

Rembrandt ,abstrakt’? Vielleicht gor ein ,Tachist”2 An
dem Bilde der ,Staclmeesters bewunderte man um 1900 die
psychologischen Feinheiten im Gesichtsausdruck der fonf Vor-
steher der Tuchmacherzunft - fiir uns ist ein Stick rotes Tisch-
tuch, dieses gewaltige, mit stérkstem Ausdruck aufgeladene
Farbdrama ohne gegenstandliche Akteure, das Herzstick des
Bildes; es sagt uns mehr iiber die Staalmeesters und iber den
Rembrandt des Jahres 1662 als alle Physiognomien; es spricht
unsere Sprache, wir verstehen es”.

Es wird dabei also von allem ab-gesehen, was Rembrandt
an Form-Schépfung in menschlichen Antlitzen aufgebaut und
in ein vergeistigtes Licht gehoben hat. Die Bildschépfung wird
gar nicht an-gesehen — geschweige denn erfafit -, der ,eigent-
liche” spate Rembrandt wird nur in dem ,Farbdrama” eines
Stickes Tischtuch ,entdeckt” —, um ihn auf das MNiveau von
etwas véllig Wesens-Anderem, auf geschleuderte oder ,ge-
fleckte Farbfliichen” herabzuwerten. So also ,versteht” man
Rembrandt unter dem Aspekt eines Zweiges heutiger Malerei.
Das ist durchaus kein Einzelfall. Ist es doch zu einer Schul-
Methode geworden, nach irgendeinem herausgeschnittenen
Stick ous Rembrandt eine - von allem Gestalt-Sinn abgeléste!
- sogenannte ,Spannungs-Studie” in Strichen und Flecken zu
machen.

Unsere Ausfihrungen wollen weder Kritik am heutigen Aus-
stellungswesen ben noch an den Veranstaltern jener ,,absei-
tigen” Darbietungen, die mit einem héchsten Aufwand von
Mihe im Zusammenbringen, im Transport, der Aufstellung
und wissenschaftlich-grindlichen Katalogisierung eine kunst-
geschichtlich und kulturgeschichtlich sehr wertvolle Arbeit ge-
leistet haben. Wir wollten auf das Problem des kinstlerischen
Wertes und seiner Rangordnung hinweisen und auf die um-
stirzende Umwertung, die die Verwandlung in der heutigen
Kunst im Gefolge hat. Wir betrachten die kinstlerische Ge-
staltung als eine Wert-Schépfung, die in letzten Sinn-Ord-
nungen des Lebens gegriindet ist. Man kann sie nicht grund-
sitzlich auf bloflen psychischen Ausdruck hin ,umwerten”,
ohne des Wertes der Gestalt-Schépfung verlustig zu gehen.
Wir geben zum Schlufi zur Wertfrage Wélfflin das Wort:

#Asthetische Urteile aber sind Werturteile. Wo finden wir
den Mafistab, Qualitatsgrade der Kunst zu messen? — Erst im
Gefihl fir Qualitat bewdhrt sich das kiinstlerische Verhdltnis
der Menschen zu den Dingen.”
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Gisela Heller, Minden

Sonnenbad am Weserstrand

An warmen Sommertagen ist unseren Mddchen [Mddchen-
Gymnasium Minden, 13-14jghrige) das Bild der schorenweise
am Weserufer behaglich im Gras liegenden, sonnenbadenden
Menschen ein gewohnter Anblick. Oft sind es ganze Familien
von der Grofimutter bis zum Sé&ugling, die - mit Proviant,
Spielgerdten, Strickzeug und Bodesachen versehen - auf die
Uferwiesen hinausziehen und den FluBrand bevélkern,

Bei meinen Quartanerinnen erschien es mir wichtig, das bis-
herige, Uberwiegend noch unverbildete und frische Zeichnen
menschlicher Figuren nach solchen Becbachtungen weiterhin
zu pflegen. Das Besondere unseres Themas war es, liegende
Menschen zu zeichnen. Die Madchen packten die Aufgabe un-
bekimmert an und lésten sie jedes auf seine Art: recht naiv
die einen, differenzierter die anderen. Ich verabredete mit den
Kindern, das Blatt grofifigurig bis an die Rénder vollzupacken
und ouch mit angeschnittenen Formen zu komponieren. Das
entsprach nicht nur der wirklich gedréngten Fille, sondern
verhalf guch dazu, leere unbewiltigte Stellen im Bilde zu ver-
meiden.

Ein Stickchen Uferkante mit Sand, Kieseln und den anspii-
lenden Wellen, vielleicht auch mit einer zum Abkihlen ins
Woasser gelegten Flasche, konnte die Situation noch verdeut-
lichen und bereichern. Die saftig grinen Weserwiesen, iippig
hier, platigedrickt oder auch gemdht an anderer Stelle -,
solche Vorstellungen erméglichten es, den Untergrund ab-
wechslungsreich zu gestalten.

Die Kinder wahlten bei den Figuren, ohne dafl dariber ge-
sprochen wurde, die ihnen gemdfe klare Frontal- oder Seiten-
ansicht, manchmal aber auch eine Vermischung beider For-
men an ein und derselben Figur. Uberschneidungen vermie-
den sie zum Teil, wie auch Schragansichten und Ubereckstel-
lungen. Das Anschneiden der Randfiguren war besonders
wichtig. Es diente dem Eindruck der vollbelebten, van Men-
schen wimmelnden Wiese. - Ubrigens ist das grofle bezopfte
Mddchen auf dem rechten unteren Bild cine cuffallend ge-
treve Selbstdarstellung.

Wir zeichneten zuerst mit Bleistift leicht vor und malten
dann in drei Stufen, mit der Farbe des Untergrundes in Wiesen
- oder Erdbodenténen beginnend. Dabei blieb der Wasserwin-
kel fir die blove Farbe ausgespart, um hier - wo der durch-
sichtige Charaokter erhalten werden sollte - ein Uberdecken
zu vermeiden. Die Farben der Figuren aber und der verstreuten
Gegenstdnde wurden deckend aufgetragen. So wie die Mad-
chen den Wiesengrund mit Grasstrukturen, das Wasser mi!
Wellenbewegung belebten, bereicherten sie auch - wie es
ihnen die Lust am Schmicken eingab - die Kleider zum Schluf
mit Mustern. Wo ousnohmsweise einmal der grine Wiesen-
grund nicht zuerst untermalt worden war, lieB ich auch zy,
daofl er nachtraglich um die Figuren herum gemalt wurde. Ent-
stand in einem solchem Fall der Eindruck, als ob der Wiesen-
grund sich vordrdnge, so verhalf eine farbige Kontur den
Figuren wieder zu ihrem Recht.

Auch bei den vier gezeigten Bildern follen Unterschiede
in der Entwicklung auf. Zwei Zeichnerinnen sind noiv und
zeigen meist alle Formen nebeneinander, die beiden andern
arbeiten mit Uberschneidungen innerhalb des Kérpers.
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AUS DEM HORTUS EYSTETTENSIS IV

Der Unfug des Abzeichnens hat schreckliche Fol-
gen gezeitigt. Die dagegen aufwallenden Gemiiter
folgerten némlich falsch, allein der Gegenstand sei
schuld an der Unkunst. Er misse véllig verschwin-
den oder zumindest dadurch abgewertet werden,
daf er nur zum Yorwand fiir Farbfleckenspiel dient.

Wie viel besser hétten aber die Aufsdssigen ge-
tan, ruhig zu untersuchen, wie sich das anblicknach-
ahmende Abzeichnen einerseits, das gestaltaussa-
gende Zeichnen andererseits zum Gegenstand ver-
hielten, statt das Kind mit dem Bad auszuschitten.
Leider haben sich aber inzwischen die Herzen ver-
hdrtet, und der Wille (zum ,Meuen’) ist in finsterer
Entschlossenheit erstarrt. lch erlebte dies einmal
selbst, als ich in einem Vortrag Reihen von stumpf-
sinnig abgezeichneten Blumen solchen mit frei gestal-
teter Darstellung gegeniberstellte und von einem
modernistischen Kritiker gesagt bekam, dafi der -
offenkundig hervortretende kategorische - Unter-
schied zwischen beiden belanglos sei, da sich jo
beide mit dem Gegenstand beschéftigten.

Mit dem Gegenstand im weitesten Sinn ent-
schwindet aber auch die Maglichkeit des Wertens,
wenn nicht schon eine taube Taxierung unsicherer
Fleck-Beziehungen in Helligkeit und Farbe ols solche
gelten soll. ,Einheit’, ,Spannung’, Klarheit’ sind im-
mer Eigenschaften von etwas, ndmlich vom Gegen-
stande, der im Bilde neu geschaffen vor uns steht.

So haben wir bisher die Stiche aus dem ,Hortus’
betrachtet. Die wahrlich nicht auf Imitation beziig-
lichen Kriterien wéren uns sonst entschwunden.

Wir fohren fort und stellen neuverlich zwei Arbei-
ten mit noh verwandten Blumen zusommen, einer
gefillten Nelke und einer anderen, die Federnelke
genannt wird. Beide sind verschieden, ober nicht
davon rihrt die starke Unterschiedlichkeit der Stiche
her, sondern wieder vom sehr unterschiedlichen Ge-
staltungswert der gezeichneten Form.

Die Befangenheit, die aus dem dinner wirkenden
Blatte spricht, geht nicht von der Seele und ihrem
eigentimlichen Zagen aus, sondern es scheint umge-
kehrt das Gemiit des Stechers bedriickt durch das
Versagen an seiner Aufgabe. So wird der Vertrag
stockend und unsicher,

Am deutlichsten erscheint der Unterschied beider
Beispiele in den Bliitenképfen. Die besser gelungene
Blite war sogar schwieriger zu gestalten, da sie in
der dichten Bischelung ihrer Blétter besonders Pro-
blematisches aufweist. Gerade die Gegenstands-
schwierigkeit ruft aber kiinstlerische ,Mittel’ herbei.
Hier befligelt sie den Stichel des reiferen Stechers
und laBt ihn sorgsam-witzige Lésungen finden, um
in logischem Hell-Dunkel, der Enge zum Trotz die
klare Struktur zu wahren. Auch die verschiedene Art,
wie sich die gezdhnten Bliitenbldtter drehen und
wenden, ist nicht willkirlich von Mal zu Mal verdn-
dert, sondern es sind jeweils Varianten einer Grund-
idee von Bewegtheit. Dies einfacher und noch deut-
licher auch an den Stengelblattern, die alle rich-
tungsmdBig ,zusommenklingen’.

Demgegeniiber fehlt es den Fransen der weniger
gut gestalteten Federnelken-Bliite an Einheitlichkeit.
Sie wimmeln durcheinander, beziehen sich in ihrer
Bewegtheit nicht aufeinander; fast wie vom Anblick
dngstlich abgezeichnet. Auch der Blitenaufbau ist
unklar. Die simplere Blite kamillendhnlicher Art
rechts daneben gelang - wenn auch etwas trocken -
viel besser.

Herrmann
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M. Paula C.S. J., Ursberg

MADCHEN BEI METALLARBEIT
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Der Kerzendorn, so zugefeilt, wie
die Skizze zeigt, verrulschl beim Ver-
nigten sehr leicht. Steht er dabei nicht
senkrecht im  Schroubstock, wird er
nachher schief in der Troptschale sil-
zan,

Kerzendorne mit Schravben sind bei
Rob. Diehl, Efilingen, zu hoben.
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Die Wertvorstellungen unserer Halbwiichsigen sind so wenig differen-
ziert wie ihre musischen Gebilde. Sie erschépfen sich zumeist in den
Begriffen ,nett!, toll’, haBlich’, scheufilich’, und damit ist fir sie der Fall
erledigt. Begreifen, beurteilen kann man némlich nur das, womit man
in lebendige Berihrung kommt. Die Form im Werkstoff erfassen, dazu
gehoren geiibte Augen und ein sicheres Urteil. Das blofie Hinsehen ge-
nigt dazu nicht.

So erhoffte ich von einer Arbeit im Werkstoff Metall, daf} sie die
Sinne der Schiilerinnen schiirfe und ihnen einen Wertmafistab vermittle,
mit dem sie handwerkliche Arbeiten beurteilen konnten.

Mit meinen 14- und 15jchrigen Schillerinnen eines Deutschen Gymna-
siums und einer Mittelschule hatte ich vorher schon allerlei Phantasie-
volles in Kupfer- und Messingfolie, auch Schalen aus stiirkerem Kupfer-
blech gemacht. Mun konnte ich schwierigere Aufgaben waogen. Beim
Entwurf kam uns der in friheren Jahren gelegentlich geiibte Falt-, Stern-
oder Rosettenschnitt zugute. Beispielhafte Arbeiten dieser Art holte ich
avs der Schublade, um an die Qualitéten eines gut gegliederten und
zugleich geschlossenen Schnittes zu erinnern. Ich verwies auch ouf die
schmiedeeisernen Tirbeschlége friherer Zeiten an den Widnden des
Zeichensaales und zeigte einen von mir selbst gefertigten Wandleuchter
kurz vor.

Die Médchen kamen bald selbst darouf, dafi sie ihre Paopierschnitte
nicht ohne weiteres im gewdhlten Material, dem 1 mm starken Kupfer-
blech, ausfihren konnten, weil der Werkstoff eine Vereinfachung er-
zwang. Diese wirkt sich nicht zum Schaden der Form aus, eher im
Gegenteil. Manches Tandelnde und Zufallige an den Entwirfen ver-
schwand dabei.

Jenen Kindern, die einen bandartigen Wondleuchter machen wollten,
dienten gefeilte Bandeisen zur Anregung, wie sie im Heft 1949/1V der
Gestalt’ veréffentlicht waren. Einige fortschrittlich eingestellte Méadchen
verlangten aveh Wandleuchter aus unserer Zeit zu sehen, wus mich ver-
anlafite, solche aus Katalogen zu suchen. Leider Fand ich aber da viel
Abschreckendes. Es schien mir wichtig, gerade an diese Gegenbeispiele
anzuknipfen, um die Probleme zu verdeutlichen, die bei Gestaltung
einer Endungsform sich ergeben. Dafl ein kurzerhand abgeschnittenes
Bandeisen etwas Unfertiges ist, das nach Lésung verlangt, wurde den
Médchen besonders klar, als ich in der folgenden Unterrichtsstunde auf
brutale Formen hinwies, wie einen ,abgehackten’ Tirgriff oder einen
ebensolchen Loffelstiel.

In diesem Zusammenhang stellten reifere Schilerinnen die Frage,
welcher Spielraum einer phantasievollen Gestaltung am Gebrauchsgerdit
gewdhrt sei, ohne dof} sie den Zweck des Gegenstandes stért. Die Be-
sprechung dieser schwierigen Probleme verschob ich auf eine spétere,
besser gelegene Zeit; im Hinblick auf den beabsichtigten Wandleuchter
bemerkte ich jedoch, dafl bei ihm der Phantasie gerne eine breitere
Wirksamkeit erlaubt sei, soferne die Leuchter nur ihre Funktion als
Trager einer Kerze an der Wand erfillten. .

MNun einige Hinweise auf das Technische. Wir nahmen fiir die Wand-
leuchter etwa 1 mm starkes weiches Tombak [Kupfer-Zink-Legierung mit
mehr als 70 Prozent cu - wir bezogen es bei den Wielandwerken, Ulm),
fir Buchstitzen, die wir auch fertigten, 1 mm starkes hartes Messing-
blech und fir die Kronen 0,2 mm starkes, ebenfalls hartes Messingblech.
Letzteres eignet sich z. B, fir Theaterkronen ausgezeichnet und konnte
von den Schillerinnen leicht selbst mit alten Scheren geschnitten werden.
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Nicht ganz so leicht ging es beim 1-mm-Tombakblech. Das
grobe Zuschneiden mufite uns ein Handwerker abnehman,
aber das Ausségen der Innenform mit Metall-Laubséige, das
Ausfeilen und Schmirgeln besorgten wir selber. Den Vorgang
des Treibens kannten die Kinder schon von friher. Sie wufiten
also, dafd nicht einzelne kréftige Schlége, sondern viele gleich-
miafige, fihlende’ das Blech sachte nach auvfien treiben. Wah-
rend des munteren Arbeitslérms erlebten sie gespannt die Ver-
wandlung des flichenhaften Gebildes in ein plastisches. Den-
noch lie der Ubereifer manche zu blind dravfloshéammern, so
dafl das Material spridde wurde und platzte. Ein Ausglihen
vermieden wir im allgemeinen, und es ist bei solchen Arbeitan
auch meist unnétig.

Das Feilen des Kerzendornes fir die Leuchterschalen und
dessen Vernieten war wohl die schwierigste Arbeit. Ein ent-
sprechend langer 4,5 mm starker Tombokdraht wurde so zu-

Erich Parnitzke, Kiel
Schmickende Ordnungen

Zu den Ubersichten, die bereits Teilgebiete der bildnerischen
Arbeit versammelten — wie in Heft 5/61 das ,Plastische Gestal-
ten’, in Heft 1/62 das ,Gebundene Zeichnen’ —, sollen nun auch
Beitrdge nachschlaghar gemacht werden, die unverkennbar ein
eignes, keineswegs geringes Kapitel unsres Unterrichts ous-
machen. Dies sichtbar zu machen, mag nicht im Interesse allzu
vieler Kollegen liegen. Denn — so verwunderlich es ist — heut-
zutage wird der ,schmiickende’ Bereich in Richtlinien, Lehrpléd-
nen, Fachbichern fast ausgeklammert. Er war bislang nicht ein-
mal in den ,Handbuch’-Bénden eigens iberschrieben, es gab
sogar im ,Werk'-Band keinen Abschnitt dariber. Und in den
Tagungs- und KongreB-Berichten mufl man weit zuriickgehen,
um auch ein Referat dariber zu entdecken oder eine
Ausstellungs-Abteilung dazu zu finden.

Am ehesten bleibt aber wohl gegeben, dafl die Schrift-
gestaltung ein echtes und ,zu forderndes’ Kapitel bildnerischer
Erziehung ist. Gehért schon das Schreiben zu den zivilisato-
rischen Grundtechniken, mit denen Schulung beginnt, so ist ein
gutes Namensschild auf dem Heft oder an der Tir bereits ein
Stick architektonischer Kompositionsleistung. Auch sollte zu
denken geben, dof3 heutige Jugend léngst auBerhalb der
Schule teilnimmt an der Fille dessen, was vom Massenmedium
der Presse und ihren Dutzenden illustrierter Wochenschriften
geboten wird,

Als vor Jahren die Photo-Kina einen Wettbewerb fir die
Jugend hinzunahm, der eine zweiseitige Reportage — Fotos und
Text — in eignem ,Layout’ meinte, waren 12- bis 15jéhrige unter
den Besten. Es ist schade, doB nur wenige Schulen bei uns
selber drucken (in Frankreich gibt es 15 000 selbstgesetzte Schi-
lerzeitschriften) und das Gebiet der Schriftgraphik, das den
Satz’ vom Glickwunsch bis zu Buch und Plakat mitmeint,
ernstlich pflegen.

Nicht in Hinsicht auf ,Werbung’, sondern wegen der
allgemein niitzlichen Lehre cus dem Umgang und Spiel mit
mehreren gegebenen Elementen — hier Schrift und Bild — sollte
das Layout’ in den Unterricht einbezogen werden. Es gelang
1924 nicht, davon in den ,Richtlinien’ zu sprechen, obwohl hin-
ter dem Rahmen der durchaus ,umweltbezogenen’ Themen die
GewiBheit von der irrigen Resignation vor der bildnerischen
Aktivitdt der Halbwiichsigen stand, d. h. die positive Erfahrung
von ihrer lebhoften Reaktion auf dos (damals viel ,nevere’)
neve Bauen, neue Wohnen, die neue Typographie, die Werk-
bund'-Aufgaben, auf den Kampf gegen den Kitsch usw.

Damals entstanden die ersten Schilerzeitungen, es wurde

gefeilt, wie die Skizze zeigt. Der Zapfen 3 mm und entspre-
chend das Bohrloch. Beim Vernieten mit dem Hammer spann-
ten die Médchen den Dorn in den Schraubstock ein.

Um die Schiénheit des Hommerschlages herauszuholen, be-
lieBen wir die vorhandene Oxydation und schliffen die er-
habenen Teile der Fliéche mit feinstem Schmirgel blank. Den
schénen rotgoldenen Tombakglonz schiitzten wir zuletzt mit
Zaponlack.

Damit die Messingkronen nicht steif nach oben, sondern
schriig nach auflen standen, mufiten die Madchen vorher einen
konischen Papierschnittentwurf machen. Zum Punzieren ein-
zelner Flachen benutzten wir Bleiplatten als Unteriage.

Das zu Bicherstitzen verwendete hértere 1-mm-Messing-
blech erwies sich allerdings als zu hart beim Punzieren, so
dafl wir nach einigen Versuchen die Fertigstellung einer Mén-
nerhand {iberlassen mufiten.

gesetzt und gedruckt, und das ,Plakat’ wurde zur Aufgabe. Ist
nicht ein Lehrproben-Thema vor 16jéhrigen, wie ich’s var genau
vier Johrzehnten zu beurteilen hotte: mit Pappbuchstaben und
knappsten Bildzeichen ein Plokat zu baven’, véllig oktuell
geblieben (jene Klasse wurde Ubernommen mit ihrem Stof3-
seufzer: Wir k&nnen nicht zeichnen.’)?

Wer nach Konzeptionen unseres Unterrichts fragt, diirfte
keinesfalls vorbeigehen an dem bedeutenden Kaopitel der
,schmiickenden Ordnungen’, d. h., er mifite die dem Leben nicht
gerecht werdende Uberbetonung des freien Zeichnens und
Malens fallenlassen. Es gibt dabei ndmlich Entdeckungen zu
machen, die erfreulicherweise jede etwaige Kluft zwischen Bild
und Werkstick Gberbriicken und auf das zuriickfihren kénnen,
was bei jedem Menschen letzter Verholtens-Grundzug, was
seine ,Gestaltungslage’ ist.

Mag ndmlich bei der nach Goethe ldssigsten Kunst — der
Malerei — manches vertuscht und verwischt und verspielt er-
scheinen, wer ein Werkstiick bildnerisch ,weiterzubeurteilen’
hat (den Begriff hat uns nun einmal Britsch geschenkt), steht
sofort ,6ffentlicher’ da (es ist leichter, funf serielle Bilder zu
malen, als den Dekor zu einem Service zu erarbeiten). Wo
Schmuck nicht téndelnde Zutot ist, die ebenso oder sogar bes-
ser wegbleiben kénnte, ist er zugleich ,Architektur-Aufgabe
und vieles sonst, wozu jedes Kind einen geist-natirlichen Zu-
gang hat und in manchen Graden wachsen kann, vor allem
auch in der Urteilsschulung!

Man verwechsle hier nichts. ,Ornamente’ kann man nicht
,machen’. Unsere Zeit hat bekanntlich keine, und man muB
schon 150 Jahre zuriickgreifen, ohne daf jedoch historischen
Ornamentierungsilbungen das Wort geredet sein soll. Diese
gehérten von Pestalozzi bis Stuhlmann zum ,Pensum’, und es
muBl einmal hervorgehoben werden: Niemand verband im
19. Jahrhundert die elementaren Darstellungsschritte im Sinne
des Abc der Anschauung oder des kérperhaft-réumlich ver-
messenden Abbildens mit ,Kunst’. Absurd, diese Zeichenlehren
und Abbilde-Techniken irgend in einen Kunsterziehungs-Weg
einzureihen.

Hingegen beachte man, daf} selbst der trockenste Punkt- und
Metz-System-Methodiker — Stuhlmann — bei der Hinwendung
zum Ornament (Palmette, MaBwerk usw.) von der ,Pflege des
Kunstsinnes’ sprach, weil hier ,reine Kunstelemente wie Sym-
metrie und Rhythmik Poesie firs Auge’ lieferten. Kann eine
Geschichte unseres Faches daran vorbeigehen, wie sich mit
dem Aufbruch zum Jugendschaffen das Problem des selbst-
eignen Schmuckes stellt (und abhebt von historischer Stilubung)?
Kerschensteiner widmet in seiner ,Entwicklung der zeichne-
rischen Begabung’ der Frage immerhin 80 Seiten. Allerdings
dauert es dann gut 20 Johre, bis durch Britsch-Kornmann in
den GesetzmdBigkeiten der Kinderzeichnung die gleiche Wur-
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zel ersehen wird, aus der die Bild- und die Schmuckgestalt
erwdchst: identisch im Geist und Logos der Bildung und damitin
der Qualitdt (wie in aller genuinen Frishkunst, in der es iber-
haupt ,Ordnungen’ gibt, wie sie allerdings der Héhlenmalerei
noch fehlen, die auch keine Richtungsbeziehung und Rahmung
ihrer Zeichen kennt).

Auf der genetischen Zusammengehérigkeit des Habitus von
(freier) Bild- und Schmuckgestalt beruht die Méglichkeit einer
Stilkunde, die alle Kiinste umfafit, mit der Beobachtung, daf}
keineswegs zu allen Zeiten alles méglich war und etwa
Schmuck blofer Willkir unterlag. Es ist im Grunde heute
nicht anders, aber ein Kunsterzieher braucht dreifache Erfah-
rung {und Studien), um zu dem Bildungsgut zu finden, das echt
ist und ,ankommt’, Im weiten Felde unseres Fachschrifttums ist
dies Kapitel in seinen mit jeder Jugend neu gegebenen Grund-
lagen nirgends eingehender verfolgt worden als durch die
,Folgerungen aus Britsch’,

Das machte nicht miiverstanden werden. Es gibt erweiterte
Ordnungen’, mit denen wir alle zu tun haben, weil sie nicht
nur in der ,Neuen Malerei’ enthalten sind. Aber ist das ein
Grund, die urstéindigen zu iibergehen und fiir nichts zu erach-
ten? Ich habe in meinem Grund-Muster-Tausch (Heft 3/58) eini-
ges Verbindende angerihrt — es lieBe sich weit fortsetzen.

Ich kénnte — um konkret zu sprechen — fragen, wie all die
Kinder, die im Arbeitskreis des Fachkollegen Pfennig so fleiflig
Jinformell’ malen, wie es zuletzt die vier Farbseiten in Heft 6/63

Von schmiickenden Ordnungen
Gestaltenaufbaw /| Herrmann (13) DG 4/51
Denn was innen, das ist auflen / Herrmann [27)

Schrift und Plokat / Herzberg [6) 654
Plakate zur Housmusik (3 3)
Aus Schriftzeilen gedruckt / Kahlbrandt (5] &/51

zeigten, sich ,schmiickend’ verhalten und ausdriicken, in wel-
cher Disposition der Gestaltgliederung (an Werksticken) und
in welcher der Farbigkeit? Es ist némlich meine lange Erfah-
rung, dofd dies letzten Endes zusammengehen muf3, d. h. dafi
sowchl die ,persénliche Palette’ eine ist (in gemeinsamer
Wandlung bei jeglicher bildnerischen Betétigung, ob frei, ob
gebunden, ob bild- oder werkhaft), wie auch die ,Formzige’
— der gestaltliche Wesensausdruck — zusammengehen. Wer,
um’s drastisch auszudricken, ,primitiv’ (das ist kein Tadel) oder
aber ,gotisch’ oder ,barock’ disponiert ist, spricht sich so aus,
er zeichne, male, schnitze, baue, und es gibt da im Wachstum
der Jugend wohl| Springe, aber keine Umkehrbarkeit. Anders
gesagt: Wenn man heutige Jugend bei ihren schmickenden
,Ordnungen’ becbachtet, kann man zu dem Schlufl kommen:
Sie wird beim Malen weit Gberfordert, hochgetrieben, lebt in
der Schule weit iber ihre Verhdltnisse und ist letztlich ,nicht in
Ordnung'.

Dem sofortigen Einwand, ein 18jdhriger, der raffinierten
Tochismus malt, aber keine funf Zeilen einer Einladung chne
grébste Mdngel setzen (schreiben) kann, sei halt nicht dekora-
tiv begabt, wage ich entgegenzuhalten, ihm fehlt damit ein
Grundstein zur Kultur Uberhaupt, weil sein Augenmafl unenti-
wickelt blieb! Man mége widersprechen, man mége aber auch
Gunter Otto fragen, warum in seiner so berous belesen an-
gelegten didaktischen ,Grundschrift’ ein immerhin grofles Ka-
pitel bildnerischer Erziehung nicht anwesend ist in Belegen?

Batiken auf Stoff u. Papier [ Sondiner DG 1/58
Elementare Tiillstickerei [3) DG 1/58
Kreuzstich — Borden | Melzle-Reimonn (23) DG 1/58

2/60 v, 4/63

DG 4/57 Plokatbewerb ,Lesen macht Spof’ [4) /58 Stick-mit-Beispiele (8) DG 158
Ober Ornament im Werk-U. / Kornmann DG 2/52 Schweizer Plakate | Creutzfeldt (5] 260 Ceslickte Sammelmoppen (6) i
Eine alte Toschenuhr { Kornmann (5) DG 262 Sportpreis-Kitsch / Heum (3) WSy Leder-Fifigaarbedten: (1) iy

Vom schmiickenden Gestalten / Pornilzke 5/60

Leder-Armbénder | Steidle-Roth (8] &61

Kiste und Fofh | Parnitzke (3) DG 4/52 Monogramme - Signete Lederarbeit m. Stempeln v, Punzen (4) DG 6/59
Schulterschmudk | Parnitzke (8) DG 4/52 BDK-Signet-Bewerb (4) /53 Nadelsticharbeit / Wallmiller [3) DG 552
Rollsiegel der Volkskunst [ Parnitzke (2) 8/61 Monogramme u. Signete | Herzberg (18) 1/54 Geslallende Mddchen-Handarbeit (2) DG &/52
Grundlehre fir Gestalter / Eusemann [24) 4/58 Monogramme u. Signete / Parnitzke [5) 154 Trachtenbilder (26) DG &/51
Grund-Muster-Tausch | Parnitzke (7) 3/58 Briefsignete u. Exlibris /! Steinoel [4) /54 Meuve ldndliche Trachten (7) DG 4/54
Ordnungen vom Spielwirfel aus [ Parnitzke (2] Momenszeichen in Blindpressung (2) 4/54  Kinder malen Trachlen (4] DG /56
359 Modenschau / Rehme (4) 4/57

Sammlung dekorativer Themen DG 5/55 Schreiben und Schrift Berufsschulzeichnen: Mode (23) / (5) DG 1/53, 356
Die Latein-Ausgangsschrift / Lammel (2) DG 354  Liturgische Gewdnder (17} DG 262

Schriftgestaltung

Zur Schulschrift / Parnitzke [4)

154 MNeue Tapetenmuster (4) /57

Formbildung der abendlandischen Schrifizeichen  Verlotterte Schilerschrift / Dostal (4) DG 52 Schmuckpopiere m. d. Kaorloffelstempel (8 332
!/ Hager (10+7) DG 3 u. 651 Rettet die Hondschrift / Hermersdarf (11) DG 559 z“'d“'_‘"‘“‘?“"‘ gestempelt (8) DG 4/60
Ziffern, Initiolen, gute neve Schriften / Grapho-Therapie / Gundlich {11) DG 159 Buchzeichen — gemalt (9] DG 260
Herrmann (3) DG 253 Lesetafeln (Bilder) / Heller (4) 264 Gerit und GefiB
Wandlungen des .E" / Knispel [49) 1/55 Schone Briefe /| Hermersdorf (6] DG &5  yoeen . Ritzbilder / Huppert [5) 2/53
Wandlungen d. Reclamheft-Umschldge (§) DG 259 Schdne alte Schriftseiten (3) DG 54  GafaBschmuck / Kunze (4) /56
Woandlungen d. Kunst-und-lugend- Schriftgestaltung i. d. hoh. Schule / Dostal 2063 gepmyek noch Museums-Vorbild (4) DG /56
Umschltge (34) 3/64  Schrifigestaliung i. d. héh. Schule / Biglmeier (4]  GofaBschmuck i. d. Landschule / Ebert (6]  5/40
Vom ,Bou’ unserer Hefte / Pornitzke (1) 3/58 DG 55 kergmik-Schau | Heller (2) 5/60
Jahresberichl-Umschlag [ Heum (1) 1753 Schrift in Oberklassen (2} 552 GefaBschmuck / Lamprecht (2] 581
Umschlége von Johresarbeiten / Moiwald (%) 557  Eine Unziolseite DG 451 GaftBschmuck . d. Landschula ! Hoof 4) 1784
Umschlége von Wohnkunde-Arbeiten / Schrift geschnitzt (Kreuze) (3) DG 28  pemalte Ostereier u. Drachen 8 2163
Schumenn (5] 5/58  Bedeutung der Schriftpflege / Prachauser  4/58  gucichen mit Metallfolien / Gutbrod (2) 3/52
Form der Assessorenarbeiten / Kohlhaose (3)  1/61  Schreiben i. d. Lehrerbildung / Greiss 3/57 Geschenkschachtel | Litjohann (2) 358
Typographie und Schule [ Kohlbrandt (3) 54 Larisch: Schreibweisungen W51 . 263 g hachiel-Schnittmuster / Parnitzke 15) 1/58
Schuleigene Anzeigen / Kahlbrandi [4) 2/é0 Bemolle Poppteller / Altona [4] &'51
Wir drucken mit Lettern / Ricklefs (12) DG 2/é4 Geschriebenes — lllusiriert Metallsdgearbeit (3) DG 2/58
Schrift im Dienst der Schule (2] 258 Wogelnest / Hoernes (5) DG 351 Lingl-Intarsia [3) 457
Schuldrucksochen [ Creutzfeldt (6) 3/62  Legende ; Metzle-Reimann (6) DG 4/61  |ntarsien i. d. Oberstufe | Kreulzfeldt (4) 1/63
Schilerzeitung drucken / Meuberger [§) DG 356 Geschriehene’ lllustrationen | Deneke [4)  &/57  schylfest-Gerdite | Witt (7) 51
Adventsturm [ Schotker [3) 2456
Gliickwiinsche Schmuck an Textilien Broutkronen () DG 662
Zum Muttertag (3) DG /51 Wir drucken Vorhdnge — Landschule (6) 454 Graberschmuck / Netzle-Reimann (11) DG 5/53
Osterkarten-Linoldrucke (17) DG 254 Stoffdrucke /| Wackerhagen (10) 4/56  Alte (3) und neue (3) Backmodel DG &/52
Beglickwiinscht euch graphisch / Klingst {3) 2/60  Stoffdrucke / Steincel (1) 552 Gedtzter Schmuck | Steidle-Roth (10) 5141
Von Haus zu Hous [ Herzberg (11) 260 Stoffdrucke | Steinoel (6) DG &5%9 Email auf Leder / Steidle-Roth (8) 262
Gelegenheitsgraphik / Parnitzke (6} 260 Model-Drucke auf Béndern (8) DG /51 Goldschmiede-Entwiirfe [ Dellefant [6) DG 1/53
Gliockwunsch-Faltschnitte / Parnitzke (7) 260 Stoffdruck /| Herzberg (32) 1/80  Legespiel mit Bierfilzan / Heum (3) 2164
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FERIEN AUF BURGEN UMD SCHLOUSSERN
vermittelt der Verein ,Burgen im Alpeniand’ sei-
nen Mitgliedern. Edelsitze maonnigfocher Art ste-
hen in den Listen dieser Vereinigung, angefangen
von der bescheidenen Ritterburg bis zum ouf-
wendigen Schlofl.
Besanders Familien
manche Gelegenheit,

mit Kindern bate sich hier
die Ferien on einem inter-
essanten Ort billig, ohne Trubel und Enge zu
verbringen. Do die Besitzer ihre Pforten aus
begreiflichen Grinden nicht jedermann &ffnen,
der geradz vorbeikommi, macht der Verein den
Vermittler. Wenn dos Mitglied seine Winsche —
ob er bescheidene hat und sich selbst versorgen
will oder ob er sich sogar Luxus zu gdnnen ge-
denkt — dem Verein gemeldet hat, bekommt er
geeignete Anschriffen von Burgen- oder Schlof-
inhebern zur persénlichen Dbereinkunft.

So werden zwei Zwecke auf cinmal erfdllt. Die
Feriengéste finden angenchmen, romantischen
Aufenthalt und die meist reichlich bemessenen
Réume der Bouten werden genutzt, was einen
gewissen Zuschufl zu den sehr hohen Kosten dar-
stelli, welche der Unterhalt von Burgen und
Schléssern verursacht.

Der ,Verein Burgen im Alpenlond’ ist ols ge-
meinnitzig enerkannt. Seine Anschrift ist: 7000
Stuttgart, Strohberg 6, Freu Clara Werner. Der
Mitgliedsbeitrag betrdgt jdhrlich 10,— DM. Unser
Bild zeigt den Arkadenhof einer Burg in Sadtiral,
die in den Verainslisten steht.

Literatur

~KUNST ALS PROZESS IM UMNTER-
RICHT® wvon G. Otto im Georg Westermann
Verlag, Brounschweig 1964, 192 Seiten, 22,515 em
mit 16 teilweise forbigen Tafeln und einigen Text-
illustrationen, Leinen 22,80 DM.

Kennte einer den Autor nicht, so kénnte er
dennoch schon nach dem beigegebenen Literatur-
verzeichnis das vorliegende Buch ungefdhr ein-
ordnen. Unter Bildende Kunst' steht da eine be-
trdchiliche Anzahl von Werken Ober die neueste
Moderne bis hin zu den Kotalegen der Decumenta
in Kassel; sonderbarerweise auch .Die Entstehung
eines Gedichis® van H. M. Enzensberger. Unter
Kunstunterricht’ das Buch eines Journalisten, der
nie unterrichtet hot, weiter von Duncan ,Private
Life of Pablo Picasse’, ein Werk, das — wir ken-
nen es ollerdings nur in deutscher Ausgabe — neu-
gierige lllusiriertenleser zufriedenstellen mag.

O. wirft alsa seine Netze in aller Welt aus und
beschrankt sich nicht. Ob er aber ouch immer dos
Wichtige und Richtige erwischt?

Dennoch ist das Buch nicht leichtfertig geschrie-
ben, sondern es beweisl in seiner Weise einen
erstounlichen Flei. Auch gegen den Ton, in dem
sich Q. mit Britsch befaBt, ist wenig einzuwen-
den, gegen den Inhalt seiner kurzen Besprechung
aber um so mehr. Es sei zugegeben, daf} manche
von Br. verwendeten Worle wic ,Erkenntnis’, ,Be-
urteilung’ O. vielleicht auf eine folsche Spur ge-
lockt hoben, Aber diese Spur hat er gewil mit

Vergnigen verfolg!, weil sie zu beweisen schien,
was ihm ins Konzept pafite. So 1464 er sich sogar
zur Behauptung wverleiten, zwischen der Theorie
von Britsch und dem, wos Oskar Wulff schrieb,
bestinden Ahnlichkeiten. Es ist dies der gleiche
Wulff, der ouf dem 1928er Internationolen Kon-
grefl in Prag klaglich die Segel streichen mufite
und dessen Abzeichen-Vorirog von dem damals
schon  bejohrien Gustav Kolb mit jugendlicher
Auvfwallung in aller Offentlichkeit durch ein loutes
Hoch auf Britsch quittiert wurde. Aus Ottos merk-
wirdiger Behouptung sieht man wieder einmaol,
wie rein spekulative Verstondesorbeit blind machen
konn und dem darin Verbohrten die wichtigsten
Unterschiede werhiUlll. Auch die sparliche Bild-
auvsstattung des O.schen Buches und die Flut von
zitierter Literatur weisen darauf hin, dal} hier we-
niger die Sache ,Kunsterziehung' selbst vorgefhrt
wird als vielmehr ein emsig gebastelles Gerist
um sie herum.

Do wir keineswegs bdsen Willen unterstellen
wollen, missen wir den Gedonken einer Soch-
blindheit ernstlich erwigen, denn wie kénnte man
sonst erkldren, da® Otto, weiter Ober B.s Theorie
redend, sich zu dem Sotz hinreiflen [GBt, doB
diese Lehre .zu den blaBlichen, blutleer wirken-
den AuBerungen donoch unterrichteter Kinder
fihrt"¥ Dem vielbelesenen Otto mifte doch be-
kannt sein, dofl ,Die Gestalt’ unentwegt Kinder-
arbeiten werdffentlicht, die ous dem Kreis ,um
Britsch’ stommen, um es einmaol so auszudriicken,
Die .bldflich und blutleer® zu nennen, scheint uns
aber ein Wagnis zu sein, dos Mut erfordert,
Mindestens soviel, wie einer hot, der, sich Wosser
vorgaukelnd, vom hohen Turm in @in nichtgefilites
Schwimmbedken stirzt. Auf unserm Gebiet merkt
mon nur die Folgen eines solchen Sprunges nicht
sogleich.

Auch O. wversteht mit allen Gleichgesinnten,
mégen sie nun Ffennig oder sonstwie heiflen,
nicht, daf beim Moturzeichnen oder Oberhoupt
beim gegenstindlichen Gestolten|-darstellen), so-
weit es diesen Nomen verdient, sich eine wesens-
notwendige Transformierung vollzieht, die als
solche konstlerisch ist; ein Farmen-Neu-Aufbau
nicht nur in den unteren Zonen der Archaik, son-
dern bis hinouf in differenzierteste Lagen. Die
Fehldevtung davon ist der Angslpunkt, um den
sich die knarrende Tire des MiBverstehens be-
wegtl, Die Miflversteher’ halten m. a. 'W. ein Ab-
zeichnen fir méglich und in gewisser Hinsicht
sogar flir sinnvoll, jo vielleicht nétig. Von dieser
Aktion machen sie sich einen Begriff, und den
wenden sie dann unbekimmert ouf olles an, waos
zeichnerisch sich im Gegenstandlichen halt, um
dos Gegenstdndliche sich miht. In Wahrheit ober
erwachsen gerade darous alle kinstlerischen
Grundprobleme, und zwar in ganz anderer Weise,
als O. meint.

Denn selbstversténdlich geht es nicht um Britsch
oder Kornmann. Der oft genonnte Mamen steht
fir eine objektive Sache, die manchen modernisti-
schen Theoretikern recht zuwider ist. Yom Willen
zur Einsicht kann kaum die Rede sein, sonst mifite
nicht immer wieder ein und derselbe lrrtum der
avontgardistischen Kritiker von nevem widerlegt
werden, Auch ©. fdhrt wieder auf mil dem Vor-
geben, Britsch hobe bei seiner ErklGrung des
Kinstlerischen das so wichtige Yitole und Affek-
five vergessen oder er leugne es sogor in der
Kunst, Das ist selbstverstdndlich falsch. Er ging
nur nicht darauf ein, obzwar das Kunstwerk oft in
besonderem Mafl offektiv und vital ist; oft cber
auch weniger, je noch Yolk und Zeit. Der Mensch
hat eben viele seelische Eigenschaflen. Doch sind
sie olle firs Kunstwerk nicht spezifisch, sondern
allgemein jedem Tun des Menschen eigentimlich.
Und deswegen daorf einer, der Kunsttheorie trei-
ben will, nicht dorauf eingehen,

Seinen Eideshelfern fir die Aussagen zur Theo-
rie' von Britsch, ndmlich Meyers und Mdihle, be-
scheinigt ©., sie hdMen sich .grindlich® mit ihe
-ouseinandergesetzt”, Beider Bicher wurden in
DG (1%60'V wund 1959/1) ousflhrlich basprochen:
von .grindlich® kann mon nich! sprechen, denn es

handelt sich jeweils um Einzelurteile, die zuwei-
len zwar Bedenkenswertes berihren, aber nicht
um eine Grund-Sinnerfassung der besprochenen
Lehre.

Der Rezensent mifite noch viel Ober dieses Buch
sagen, doch hélt er inne. Da O.s Urteile Gber die
Lehre won Britsch mit ihrem geistigen und er-
ziehlichen Umkreis die Position seines gonzen
Buches kennzeichnen, hoben wir uns besonders
ousfihrlich damit befofit. Herrmann

~.DER WERKUMTERRICHT in der Ober-
stufe der Volks: und weiterbildenden Schulen® von
K. Rehrmann im Hermann Schroedel Verlag, Hon-
nover 1964, 152 Seiten, 22,515 cm mit 213 Abbil-
dungen in Efalin- [leinenartiger Kunststoff] Ein-
band, 11,80 DM,

Dieses in seiner Art solide Buch ist mit allen
Werkbichern vor die Entscheidung gestellt, ob es
fiirs heutige Leben ,ertichtigen’ oder einfach Form
im eigenan Werken erfahren lassen soll; es nimmi
dozu keine klore Stellung ein.

Brait bietet R. die heut Oblichen pseudoarchitek-
tonischen Aufgoben mit Papier, Pappe, Draht und
Gips dar und streift sogar dos Stadtebauliche.
Solche Obungen erscheinen uns hochirabend und
lear, denn es geht nicht nur um schwierige, son-
dern oft auch problematische Frogen der Berufs-
spezialisten. Corbusiers ,Modulor’ und der 'Gol-
dene Schnitt’, die ouch hier ouftauchen, nitzen
dozu nichts.

Beim realeren Werken in Metall und Holz sind
2war ofter jene Stellen genanni, on denen die
Formfrage sich besonders dringlich erhebt und da
wird oft ein Wort gesprochen, das wie vor der
Tire' steht. Aber donn ist doch wieder nicht prd-
zis gesogl, wie der Lehrer den Schiler anleiten
kann, Farm zu realisieren; etwa bei Réndern und
Profilen. R. vertrout dobei zu sehr oufs Funk-
tionelle, Physikalische und Rationale.

Technisches Zeichnen, sogar Sachzeichnen und
Schrift sind gestreift; die schrégen DIN-Zeichen
gottlob ignoriert. Leider werden ouch wenig gute
Buchstaben vorgefihret.

Die an Ort und Stelle gepebenen technischen
Ratschlage, besonders fir Metoll- und Tonarbeit,
sind zwar knapp, ober gut.

Wenig bekannte Ausdricke wie Solorplexus’,
Ronde’, reedmachen’ sollien in diesem Zusam-
menhong ausgedeutscht werden. Xylophon schreibt
man nur mit einam | H.

«DIE KUNST ALBRECHT DURERS" won
Hch. Walfflin im Verlag F. Bruckmann, Minchen
1963, zum 100. Geburistag des Autors neu heraus-
pegeben von K. Gerstenberg. 240 Seiten, 20,515
cm, mit 20 Textillustrationen und B0 Abbildungen
auf Kunstdrucktafeln. Poperback, Bruckmann-Quer-
schnitte, 12,80 DM.

Diese wohlfeile, ouf gutes Popier sorgfdltig
gedruckte MNewvausgobe des berihmten Werkes ist
v begrifien. Aber gonz so ,ungekirzl’, wie es
der Woschzettel behouptet, blieb sie nicht. Es
sind nur etwa %3 der Bilderzahl, nach der Aus-
gabe 1920 gerechnet. Ferner fehlt in der hier ab-
gedruckten Vorreda won 1905 ein kleiner Absatz
mit echt Walfflinscher Warnung und Kritik und
die Devise zu Beginn des SchluBkopitels ,Dos
Problem der Schinheit’ fiel weg. Auch eine kleine
Wortloutéinderung zu Beginn dieses Abschnittes
bemerkten wir.

Aber die Grundsubstanz ist ungeschmdélert da.
Manche Bilder sind trotz der geminderten Zahl
neu aufgenommen, manche gréfer wiedergegeben
ols friher. Dos war maglich teils durch die volle
Ausnutzung des Formats, allerdings mit
gelegentliichen Machieil, daB an die Papierkante
gerickte Bilder wie ousgeschnitten wirken, wenn
z. B. der Linienrond eines Holzschnittes gerade
noch dem Papiermesser zum Opfer fiel; teils auch
dadurch, dofi Wiedergaben Tber zwei Seiten lou-
fen, wodurch freilich die Abbildungsmitte in den
Bug hineingezegen wird.

Holzschnitte sind in dieser Ausgobe zu ihrem
Vorteil in Autotypie statt in Strichdtzung wieder-
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gegeben. Alle Tondrucke sind brillanter, teilweise
— Melancholie! — ouch hdirter.

Die forsche’ Aufmachung des Auflentitels mit
den opokalyplischen Reilern, halb durchgeschnit-
ten, zeigt den zeitiblichen Mangel an Ehrfurcht.
Waolfflin hétte so etwas nicht geduldet. Der Wa-
rencharokter des Buches tritt eben in der moder-
nen Zurichtung hervor. H.

~CHARDIN" won P. Rosenberg, aus dem
Franzésischen ins Deutsche Gbersctzt von K. G.
Hemmerich im Albert Skirg Verlag, Genf 1963,
128 Seiten, 17,5155 em, auf Werkdruckpapier mit
47 eingeklebten Faorbbildern und zwei weiteren
ouf dem Schutzumschlog, Leinen, 32,75 DM.

Die Farben der Reproduktionen sind schén, ob
JObersiBi’, ist, da es sich um Gaoleriebesitz des
Auslandes handelt, nicht festzustellen. Schon die
zohlreich wiedergegebenen Details zeigen on, hier
ist ein ernster Wille am Werk, das Phdnomen
Chardin begreiflich zu mochen. Die fronzdsische
Sproche wirkl auch in der Oberselzung noch dien-
lich ouf dieses Ziel hin, weil sie sich liebevoll
dem Sinnenhaften zuneigt. Aus wvielen, an sich
geringen oder scheinbor neben der Soche liegen-
den Einzelheiten ergibt sich ols Summe doch
etwas, dos die kinstlerische Einsichi fordert, Die
Genauigkeit der Register ist ein weiteres Zoichen
fir die Gediegenheit des Buches.

Besonders deutlich macht der Text den Men-
schen Chardin, der hinter seiner grofistGdiischen
Kihle — er war und blieb Pariser — ein still gli-
hendes, nobles Malerherz verbarg. Er war nicht
fleiffip und malte langsam. Deswegen berweifelt
der V., ob die etwa 1200 ihm zugeschriebenen
Bilder alle won seiner Hond siommen. Dadurch
ermuntert, erlouben wir uns, einen Zweifel for
gine Tofel des Buches Seite 70 anzumelden.

Ch., auch von Proust verehrt, war ein Maler fir
wirkliche und wverhinderte Maler, d. h. fir Ken-
ner. Der Mangel an ,groflen Themen® in seinem
Werk 168t ihn mitten im 18, Johrhundert als ginen
Vorboten spdterer Zeit erscheinen; ober ohne de-
ren Gedanken- und Problem-Zerrissenheit.

In ginem hétte dos Buch dem Leser besser ent-
gegenkommen missen. Wenn es von Chardins
Bildern spricht, weit man nie, ist dos Bespro-
chene im Buch obgebildet oder nicht: auch nicht,
an welcher Stelle es xu finden ist. H.

LJUBELNDES ROKOKQ®, Aufnchmen von
Ki. Brantl, Einfihrung und Erkldirung von N. Lieb
im Verlog F. Bruckmonn, Minchen 1963, 2621 cm,
36 Seiten Text, 14 Seiten Erkldrung der Tafeln,
jeweils in Deutsch, Franzdsisch, Englisch und lta-
lienisch, 28 ganzseitige Farbtfln,, Leinen, 19,80 DM,

Mit Recht steht im Titel der Nome des Fotogra-
fen woran, denn die forbigen Tafeln sind der
eigentliche Inhalt des Buches. Und was fir Auf-
nahmen! Prachivell im Kelerit — vielleicht etwas
zu sehr - selbst die Dunkelheiten noch durchsich-
tig, in gulem Kontrast zu den licht- und farb-
strohlenden hellen FPortien. Wéren alle Kunst-
Bilderbiicher so, dann wagte man sie nicht zu
tadeln,

Demgegeniber wirkt der Text an monchen po-
thetischen Stellen iberhoht, wie ja der Titel schen
wermuten 180, Gut, dafl dem Leser ouch allerhand
Sachliches Ober Bouten, Meister und Bauherrn
pesagt wird. Dos geschieht besonders im Anhang
neben kleinen unfarbigen Repliken der Farb-
tafeln. H.

JOHAMN BAPTIST REITER” von Alice
Stroll, herausgegeben von der Kulturverwaltung
der Stod! Linz im Verlog Anton Schroll & Co,
Wian 1963, 119 Textseiten, 24/21 cm, 85 Abbildun-
gen, meist gonzseitige Bildtafeln, darunter 17
forbige, Leinen, 42— DM,

Die Mecnogrophie ist dem leben und Werk des
in Linx geborenen, in Wien tdtigen Portrdt- und
Genremalers J. B. Reiter (1813-1890) gewidmet.
Der Text geht mit wissenschaftlicher Grindlichkeit
dem Schaffen Rs. nach, sucht die Beziehungen zu
gleichzeitigen Strémungen der Malerei besonders
auf dem Wiener Boden, zu G. F. Waldmiller v.
0. aufzuzeigen und weist auf Anregungen aus der
olten niederlGndischen Malerei fiir R.s Genrebil-
der hin.

Die Auswohl der Bildwiedergaben bezieht sich
ouf dos gonze Lebenswerk des Molers, verschweig!
nicht die Qualitdtsunterschiede der Leistungen wie
die Tragik, die der Publikumsgeschmack der fran-
cisco-josefinischen  Epoche, Sentimentalitét  und
Pose dieser asterreichischen Grinderzeit fir den
anders geartelen Maler bedeutet hoben, Der
frische Realismus des jungen Reiter, seine gule
Malkultur, hatte dem spdateren 19. Johrhundert
nichts zu sogen, der Kinstler suchte sich den
neuen Strdmungen onzupossen und mulile die be-
ste Seile seines Wesens verleugnen,

Im wergongenen Johr wurden bei einer Ge-
déichtnisausstellung des Londesmuseums in Linz
viele Originole Reiters gezeigl, so daB ein ge-
noverer Vergleich mil den Abbildungen des Buches
méglich ist, doch auch ohne diesen wird mon gewahr,
daofl der GroBteil der farbigen Wiedergaben nicht
ganz gelungen ist. So enttduscht gonz besonders
die farbige Wiedergabe der Boglerin und Pulz-
macherin. Mun ist es leider bei sehr vielen Kunst-
biichern heute nicht besser. Die Kulturverwaltung
hat 1957 die Monographie iber einen ganz anders
gearteten Kinstler herausgebracht. Diesem Buch
Uber den mit Reiter fost gleichaltrigen Maoler
Franz Stecher sind keine farbigen Abbildungen
beigegeben, Es wére zu empfehlen, diesen Brouch
beizubehalten oder sich auf wenige, wirklich gute
farbige Repreduktionen zu beschrénken. A. 5

LKUNSTIAHRBUCHDERSTADTLINEZ®,
herausgegeben von der Kulturverwaltung der Stadt
Linz im Werlag Anten Schroll & Co Wien. Je
etwa 120 Seiten, 26,520 cm, und 80-100 Textabbil-
dungen, kart., 13,50 DM.

Die Beitrdge dieser Johrblcher erfossen eine
Vielfalt des kinstlerischen Lebens ous der Ver-
gangenheit und Gegenwart im Raume von Linz,
Themen aus bildender Kunst, Musik und Literatur
werden darin meist monographienmdfiig behon-
dalt.

Sa in einom Jahr Abhaondlungen Ober bajuvo-
rische Grobbeigaban, Gber mittelalterliche Plashk,
ther ein Woerk Praondiovers, eine Untersuchung
iber den karolingischen Bou einer Kirche, eine
Skizze Turners won Linz, Texfilkunst des Bieder-
meier, Barockéifen, etwas Oher Bruckner usw.

In einem anderan Jahrgong die kurze Biogro-
phiz Bautlers, cines Malers des 17. Johrhunderts,
eine Untersuchung iber die Bouplastik einer Hilde-
brondischen Kirche, die Studie iber Befestigungs-
arbeiten im frohen 19. Johrhundert v, o.

Der Druck von Text und Bildern ist gut, Dem,
der sich mit dem Gegenstand befaBt, bieten die
Jahrbiicher eine wertvolle Hilfe, A S.

~KONSTLERISCHE DOPPELBEGABUN-
GEN” von H, Ginther im Ernst Heimeran Verlog
Minchen, 2. Auflage 1960. 280 Seiten, 19.51746,5
cm, mit 156 Abbildungen teils im Text, teils auf
Tafeln, Leinen, 19,80 DM.

Die erste von vielen begriBte Aufloge kam
1938 herous, die jetzige ist verdndert und erwei-
tert; wvielleicht, um dies gleich zu sagen, etwas
zu sehr, Wir meinen ndmlich, es sollte nicht jeder
Dichter oder Schriftsteller mit auvfgenommen sein,
der gelegentlich einmol zum Stift gegriffen hat.
Lavater etwa oder Eichendorff, Lichtenberg oder
Trackl gehéren eigentlich nicht in dieses Buch,

Auch wenn ein Maler dann und wann Plastiken
macht, scheint uns eine Doppelbegabung nicht
vorzuliegen, weil er den Bereich des Bildnerischen
nicht Gberschreitet. Durch eine allzu willige Aus-
wahl geraten jo jene ins Hintertreffen, die wirk-
lich in zweifacher Hinsicht folentiert sind, wie vor
allem E. T. A. Hoffmann, Pocci, Pentzold und
wohl ouch Goethe. Manche offenkundigen Fehl-
urteile von Gewdhrsménnern hétle der Verfasser
besser verschwiegen.

Alles in allem liegt jedoch ein recht unterhali-
somes und ouch belehrendes Buch vor. Ein Regi-
star erschliefit es, H.

~IWISCHENM RHEIN, RUHR UND
WUPPER ; Landkreis Disseldori-Mettmann, Kul-
turdokumente einer Landschoft" von H. Peters im
A. Henn Verlag, Ratingen 1964, 45 Seiten, 3021
cm, und 122 meist gonzseitige Abbildungen, dor-
unter vier mehrfarbige, Leinen, 19,80 DM,

Dieses Buch soll eina Art Inventar des beschrie-
benen Landkreises sein, der vom Denkmaolsamt
noch zuriickgestellt wurde. Dafi es sich aber doch
nicht um eine Kullurwiste hondelt, Sondern auch
hier manche Blume biGht, dos zeigen die Abbil-
dungen des Buches. Die in ihrer Verhaltenheit
schone Landschaft ist mit einbezogen. Altere teil-
weise noch romanische Bouwerke zeigen sich lei-
der meist ouf glatt frisiert; auch verlegenes 19.
Jahrhundert mischt sich mit ein.

Dem Siddeutschen f&IIt auf, da manches um
die Mitte des 18. lohrhunderts Enistendene und
hier Rokoko Genannte — richlige Datierung vor-
ousgeselzt - mit dem, was das Wort meint, nicht
viel zu tun hot. H.

SALTE MUSIK - recht verstanden, richlig
gespielt” von Br. Aulich im Ernst Heimeran Ver-
log Mdinchen. 215 Seiten, 21/17 em, mit vielen
Motenbeispielen, Halbleinen, 14,80 DM.

Im ersten Teil des Buches machi uns der Ver-
fasser mit den alten Instrumenten vertrout, die
sich fir hevtige Loien und Fachleute zum Spielen
eignen, erklart ihre Handhabung und erldutert die
fritheren Schlisselsysteme, geht ouf dos  stil-
perechte Spiel ein, spricht Gber die friher pelbte
Kunst des Verzierens und Ober die Bedeutung olter
Satzbezeichnungen.

Im zweiten Teil fGhrt A. clle Neudrucke alter
Meister ouf und gibt die Veriag&r, die Bearbeiter
und die Besetzung on, Praklische Fingerzeige und
kurze Musikerbiogrophien beleben den nichlernen
Teil der Schrift und mochen auch diesen zu einer
fost unierhaltsamen Lektire, wie sich Oberhaupt
der Werfasser in oft witziger Weise seiner Auf-
gabe entledigt,

Dos Verdienst des Buches beruht darin, dofl es
den Liebhaber, aber auch den Fachmann auf an-
genehme Weise in ein sonst schwer zugdngliches
Gebiet einfihrt, Zohlreiche Mofenbeispiele dienen
diesem Zweck. Das Buch ist solide gemacht, der
Druck gut lesbaor. Gu.

NOTIEREN SIE SCHON HEUTE:

Am Montag, dem 3. August, beginnen wieder
die Starnberger Sommerkurze Dr. Kernmanns im
Gustaf-Britsch-Institul, 8130 Starnberg; Prinzen-
weg 13, Sie douvern je eine Woche, beschéftigen
sich in der Houptsoche mit den kinstlerischen
Fragen der Aufboukeramik. Die Teilnehmer kén-
nen ihre Arbeit einige Zeit noch dem eigentlichen
Kurs moch fortsetzen und warden dobei won Dr.
Karnmann bercten, Honoror fiir einen Kurs 30—
DM; Studiercnde hoben Ermdfiigung. Anmeldung
an dos Institut. Zimmervermittlung durch das
Stédt. Verkehrsamt Stornberg.

Mit billigen Tageskarten kénnen Teilnehmer die
Kurse auch von Minchen aus besuchen,

.Die Gestalt® steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von jGhrlich 84 GroB-

seiten. — Herausgeber und Schriftleiter;

Hans Hearrmann,

8919 Oberschondorf 60. —

Satz und Drudk: A.

Fromm, OQsnabrick — Copyright

by Aloys Henn Verlog Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HEMM VERLAG 403 RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351, — Bestellungen
{Gesomtzeitschrift jGhrlich 18,—~ DM, zuzOglich Porto] und Zahlungen unmittelbar an den Verlog.
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Bie Cisehsto ﬁ‘e les

ist ein unentbehrliches Hilfsgerat
fiir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei GroBen:
Austishrung A: 80 cm breit, 60 em hoch, Stitzarm 50 cm lang
Ausfishrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stitzarm 35 cm lang

Als Malunterlage kann jede Platte [Sperrholz, Hart- oder
Ddmmplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stadtische Sozialwerkstétte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94

mit

Deka color

der neuen werkgerechten Email-
lack-Zierfarbe fUr alle Bastelarbei-

T
: ¢
jetzt ¥ PR || [
r'\“ -
i g as k r ml ten. Auch einbrennbar bis 150% im
hduslichen Backherd. Prospekte

i 17 1 im Fachgeschiift oder von
auf... W B - DEKA-Textilfarben AG., Minchen 3

Seit35Jahren neCkal‘-Pl'eJJeﬂ NABER-OFEN

fir den Druck von Radierungen, Holz- und bereiten FREUDE
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU Masch.-Fabrik

7441 NECKARTENZLINGEN /Wiirttbg.

Freude an Farbe und Form

durch kinstlerisches Gestalten mit

Stockmar-Wachsfarben

von hochster Farbenreinheit (24 Farben in Stift- und
Blockform) und

Stockmar-Knetwachsen
den idealen Materialien zum Modellieren

Hans Stockmar KG, 2358 Kaltenkirchen, Postfach 35
Lieferung durch den Handel.

Sehr interessams

und besonders lehrreich ist das Brennen im
Vulkano-Feuverkeramik-Brennofen

fir den Werkunterricht mit Ton CON RAD NA BER Industrieofenbau

Bitte fordern Sie den ausfihrlichen Bildprospekt 21,304 LILIENTHAL - Telefon 85867 - FS 0244881
Niederlassungen wnd Vertretungen:
VULKANO-OFENBAU , Hubert Lehmann :umburg-g!r?hnfuld ﬁg gg ;rnnkfurl Main N9
annover-Bothfe futtgar 172
5907 BURBA CH, Kreis Siegen, Mohlenweg 1 Bielefeld 67049 Nornberg ® 529 55
Kaln 521347 Bad Reichenhall 257

Baumbach/Westerw, B1é Berlin-Friedenau B3 01 32



Egon Kernmann

GRUNDPRINZIPIEN
BILDNERISCHER GESTALTUNG

Einfuhrung in die Kunsitheorie von Gustaf Britsch
125 Seiten mit 110 Abbildungen, Lw. DM 24

Die Wissenschaft von Bildender Kunst hat verschie-
dene Zweige: Neben einer geschichtlichen Betrach-
tung der Werke und ihrer Deutung in einer um-
fassenden Geistesgeschichte der Kunst steht eine
systematisch-theoretische Erforschung des Wesens
der Kunst. Sie will nicht die unwiederholbare Ein-
maligkeit der Werke aus dem Zusammenwirken
aller Faktoren der Zeit historisch begreifen, sie will
vielmehr das Gemeinsame erkennen, das durch
allen Wandel der Zeitumstdnde als dasselbe hin-
durchwirkt: die Prinzipien, die bestimmen, daf} ein
Werk ein Kunstwerk ist. IThr Problem ist einmal der
besondere Aufbau der gestalteten Form und weiter-
hin das Problem der Entfaltung der Form im Wandel
eines Stiles. Begriffe einer solchen systematischen
Kunstwissenschaft sind von denjenigen Forschern
entwickelt worden, die im Wandel der Stile eine all-
gemeine GesetzmdaBigkeit erkannt haben, wie unter
anderen Wolfflin in seinen |, Kunstgeschichtlichen
Grundbegriffen”., Die Weiterfihrung dieser For-
schung erscheint heute vernachldssigt und durch das
Interesse an der literarischen Deutung aller der
neuen Richtungen im Schaffen unseres Jahrhunderts
zuriickgedréingt.

In seiner ,Theorie der Bildenden Kunst” hat Gustaf
Britsch die rein systematische Forschung weiterge-
fiihrt, Er geht nicht aus von dem Begriff einer ,Wie-
dergabe der Natur”, sondern von der geistigen
Féhigkeit der Imagination, der Ein-Bildung ,inwen-
diger Figuren”, die formuliert werden in der Sprache
der Form. Britsch verfolgt die Bildung dieser Form-
sprache von ihren ersten Ansdtzen an, erfafit ihren
Aufbau und die GesetzmdBigkeit ihrer geistigen
Entfaltung. Diese Erkenntnisse iber den Werdegang
der Anfdnge bildnerischer Gestaltung haben Britschs
Forschung vor allem in der Kunsterziehung wirksam
werden lassen.

Wenn nun eine Einfihrung in die Theorie vorgelegt
wird, die ganz von der Anschauung ausgeht und
die Begriffe an Oberschaubaren Beispielreihen er-
|Gutert, so soll sie erneut zum Bewuftsein bringen,
dafl hier eine Grundlaogenforschung fir die Kunst-
geschichte geschaffen ist. Auf ihre Notwendigkeit
hat der Begriinder einer theoretischen Kunstwissen-
schaft, Konrad Fiedler, hingewiesen, wenn er sagt:
.Man war sich gar nicht bewuBt, daB man es unter-
nahm, eine Geschichte der Kunst herzustellen, ohne
dafl man sich ernsthaft darum gekimmert hdtte,
was Kunst sei.” Darum kann jeder, der nach wissen-
schaftlicher Klarheit Gber dos Wesen der Kunst sucht,
in Britschs Forschung grundlegende Einsichten ge-
winnen,

A. HENN VERLAG RATINGEN

Rebhan & | & Farbkasten

Panda Ol -Pastellen

Neuartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,éltarben-
artiges Aussehenverleihen.
48 reine, leuchtkraftige
Téne, unbeschrdnkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar.

Lose und in Schachteln mit
12-48 Pastellen.
Verlangen Sie kostenlosen

Prospekt 8400 von

Talens & Zoon G.m.b. H. rostfach 727, Telefon 12300

Viersen (Rhid.)



i st DEK A

PERMANENTFARBE
r idealen Farbs
fur den Unterricht!

@ Vielseitige Anwendungsméglichkeit
Fir die Stoffmalerei, zum Spritzen und
Schablonieren, fir den Kartoffeldrudk

Hohe Echtheitssigenschaften
Kochecht, waschecht, lichtecht

Einfache Verarbeitung

Gebrauchsfertig, Reinigung der Gerdte mit
Wasser, prézise Linienflhrung out jedem
Gewebe,

STOFFDRUCKFARBEN
STOFFMALFARBEN
BATIKFARBEN

n de -'-r-,' allabrik fir textile Kinstlerfar

DEKA TEXTILFARBEN AG
MUNCHEN 3

KUNST-DIAS

Farbtreue Wiedergaben
von Meisterwerken europdischer
; Malerei

Neu: Germanisches Nationalmuseum Nimberg

GN 1 Altdorfer: Kalvarienberg - GN 2 Altdorfer:
Bergung des Leichnams des hl. Florian - GN 3
Baldung-Grien: Maria im Gemach - GN 4 Cra-
nach d. A.: Martin Luther - GN 5 Holbein d. A.:
Maria mit dem Kinde - GN & Meister der Boden-
seegegend: Allegorie auf Leben und Tod

Verlagsauslieferung
E. A ARNOLD

8032 Griifelfing bei Minchen
Rottenbucher StraBe 52

Wenzel:
Pressen

bestens bewdhrt for
Druck von Linol-,
Holzschnitt und
Radierungen

Liefere alles Material und Werkzeug fir Linol-, Holz-

i schnitt und Radierungen - ouch Gummifarbwalzen

Firma PAUL WENZEL

6112 GroB-Zimmern/Hessen
Ritterseestrafie 40

Linolschnittwerkzeuge,
Forbwalzen 5 bis 30 em
breit, Farben, Linolplatten,
Druckpressen fir Linol-,
Holzschnitt und
Rodierungen, Radier-
nadeln, Sgraffite-
werkzeuge

WERNER ABIG
Mech. Werkstatt

792 Heidenheim/Brenz
Postfach 242

FARBEN/,W,,
Hssberricirs

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN

M. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG




Crddliok sin proisnevics IBuch!

Stoffdruck, Stoffmalerei und Batik

Ein leicht verstdndlicher Lehrgang mit
vielen Anwendungsbeispielen von Jutta
Lammer. 60 Seiten mit Gber 50 farbigen

z}—-—— il e

dient dem Fortschritt
und bringt den ersten

und schwarzweiflen Abbildungen. Format Schulfarbkasien
18,5x 18,5 cm. Preis 4,50 DM. aus weilem Kunststoff
mit Deckbarben noch DIN 5021
Zu beziehen durch ' mit folgenden Vorzigen:
DEKA-TEXTILFARBEN AG. | @ unzerbrachlich
Minchen 3 @ keine scharfen Ecken
! und Kanten

® kein Rosten

Am mathematisch-naturwissenschaftlichen ;
Couven-Gymnasium der Stadt Aachen ist eine |

Studienrats-Stelle

(Stelle des Kunsterziehers)

zum néchstméglichen Termin zu besetzen.
| Die Besoldung erfolgt nach Besoldungs-
| gruppe A 13 LBG, Ortsklasse S.
Bewerbungen mit den iblichen Unterlagen
werden erbeten an den

Oberstadtdirektor
in Aachen

Angebote und Muster
durch dea Harstellar:

KOCH & SCHMIDT
COBURG/BAYERN - ABT.152

Der Farbprospakt Nr. 152 unterrichtet dber ndhere Einzelheiten und den
glnstigen Preis von 3,95 DM fir den neuen Kasten , Edelwaif’” Nr. D 513.

JOHANNES GERSTACKER VERLAG !
Material fir Kunst- und Werkerziehung |
|

_CARL JAGER KG
Hohr-Grenzhausen

Papier - Farben - Grafik - Metall - Mosaik
5208 Eitorf - Postfach 336 - Fernruf 14 66

’ Schilerhobelbdnke

for den modarmnen Warkraum lisfert |
schnell und preisgOnstig |
FRITZ HAU i
Spezialwerkstatt fOr Hobelbdnke |
7441 Nedartentlingen/ Wiritemberg I

E eyl

origlnnlgr-phik zeitgendssischer Kinitler. Alls |

raphischen Techniken. Vielfar-
big. Handsignierts Aufl, 100. Jognrﬁ.rhmr ligy an der Lebenslauf

und Daten zum Werk bei. Preis_nur DM 12 |
Bisher erschienen u, 0. Antes, Corneille, th Pinheiro, Fath-
winter, Kreutz, Lider, Schraiter.

MODERMER GMPI‘IIK KREIS - &5 MAINI - PGSTFACH 454 1

| Beilagewfhinweis

Bitte, schenken Sie den Beilagen dieses Heftes
Ihre besondere Aufmerksamkeit :

| Gaottinger Werkbank

Firma Carl Bruns, Kreiensea

Janson : Malerei der Welt

Verlag Du Mont Schauberg, Kdlm

| 1

Wir liefern:
Alle Rohstoffe,
Hilfsmittel und
Einrichtungsgegenstinde
fur das Arbeiten mit Ton
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