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Gelikan

fiir die Schule

Yelikan
Deckfarbenkasten

Leuchtende Farben
Vorziigliche Deckkraft
Praktischer Tubenoffner

Der Pelikan-Deckfarbenkasten hat sich im
Mal- und Zeichenunterricht bewihrt. Seine
Fiilllung wurde in Gemeinschaft mit dem Bund
Deutscher Kunsterzieher geschaffen. Sie gilt
nach pidagogischen und gh'.lnstlcrisﬁm
sichtspunkien als am besten fiir den Kunst-
unterricht geeignet.

Die leuchtkriiftigen, gut deckenden Farben
des Pelikan-Deckfarbenkastens kommen der
wbauenden®, stufenweisen Maltechnik des jun-
gen Schiilers besonders entgegen. Sie lassen
sich bei starker Verdiinnung aber auch lasie-
rend (aquarellierend) vermalen, Deshalb sind
sie auch fiir die héheren Klassen das geeig-
nete Farbmaterial. Die Farbschilchen werden
durch Vertiefungen im Kastenboden gehalten.
Schnell und leicht sind sie herauszunehmen
und gegen Ersatzfarben auszuwechseln. Der
Kasten ist klar und iibersichtlich gegliedert
und liBt sich deshalb miihelos reinigen. Die
Stanzriénder sind umgebirdelt., Alle scharfen
Kanten sind also beseitigt. Die verwendeten
Bleche sind rostgeschiitzt. An der Seite des
Kasten-Unterteils ist ein Tubenéffner einge-
stanzt, mit dem sich die DeckweiBtube leicht
offnen labt. *

Zum Malen mit Deckfarben empfehlen sich
die Pelikan-Schulpinsel. Sie sind voll gebun-
den, auf SchluB gearbeitet, elastisch und
haltbar. (Sonderdruckschrift 491 *).

Pelikan-Deckfarbenkasten und Pelikan-Pinsel
werden iiber den Fachhandel geliefert.

* Sonderdruckschriften und Pelikan-Schulkata-
log auf Wunsch von

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke

KUNST UND JUGEND 2/64

37.JAHR HeRAUSGEBER: BUND DEUTSCHER KUNSTERZIEHER
SCHRIFTLEITER: PROF. ERICH PARNITZEE - 73 KIEL
HAMBURGER CHAUSSEE 207 - TELEFON 82211

INHALT:

Hans Herrmann zum 65, Geburistog (Pornitzke)

Zur Jugendkunstklasse von Manfred Rief (Parnitzke)

StR Gonter H. Blecks, 414 Rheinhausen, Rheinstr. 70:

Oberlegungen zu einer Geschichle der Kunsterziehung

Dozent Friedrich Heum, 73 Efllingen, Kreuzstrofle 50:

Missen Lesetofeln schlecht sein? / Legespiel ous Bierfilzen

ous angebrannten Papieren

Sochzeichnen ols Unterrichtseinheit

Konrektorin Gertrud Mosenthin, 23 Kiel 1, Blocksberg 10:

Zur Jahresarbeit Sprichwsrier-Drucke’

Erwin Roth und August Steidle, Gerh.-Houpimann-Schule, 725 Leonberg

Dberzogene Mosken und Bop os bap can

OS5tR Ernst Heinrichs, 54 Koblenz, Garres-Gymnasium:

Grophische Wege und Mittel

Lehrer Wolff Schilling, 2 Homburg 26, Beltgens Garten 25:

Die Reihe — 3. Fortsetzung

SIR Willi Wirth, 4 Disseldorf, YorckstraBe 14

Tiefseefische /| Bewegungserlebnis und Formempfinden

Dozentin Christine Todoy, 45 Osnobridk, Diepholrer Strofle 4.

g;.lrﬂl‘;d;hinrbeil in der Yolksschule / Folt- und Abbindeverfohren beim
offdrben

SIR Honsjorgen Kreutzfeldt, 28 Bremen 20, BOrgermeister-Revter-Sir. 12:
Reliefs in Ble:

Prof. Dr. Hans Meyers, 81 Dormstodt-Eberstodt, Heidelberger Londstr. 22
Kunstpddogogik im Zwielichi

Selbstklebefolie, ain neves Arbeilsmittel

{OS5tR Creutzfeldi, 3388 Bad Horzburg)

Schrifitum und Bildgut

Cen Zweiplatten-Linolschnitt [(direkt gedrucki) fertigte ein 15i8hriges
Médchen der Auguste-Viktoria-Schule Flensburg (SIR Zellermann)

Kollogen

DIE GESTALT 2/64

26. JAHR HerAUSGEBER U. SCHRIFTLEITER: HANS HERRMANN
8919 OBERSCHONDORF 60, TEL. SCHONDORF 361

INHALT:

Hans H. Ricklefs, 2 Hamburg-Yolksdorf, Waldreiterring 5
LWir drucken mit Letern”
Robert Reindl, 8 Minchen 42, ValpichiersiroBe 105
Vom Wesen der Bildung und Erziehung®
Gottfried Herrmann, 8958 Horn, FOssener Strofle 105
Geschnitzte Kreuze®
Eleonore Weindl, 8311 Velden, Postfoch &6
«Sochzeichnen so und so”
Gertrud Engels, E917 Unterschondorf, Landheim
Blumen zu Stréufien gedrudd”
LAus dem Hortus Eystettensis’ [11* [H)
.Ins Geddchtnis, ins Gewissen!”:
Siegfried Mack, 8480 Weiden, Leimbergerstrafie 29
.Kunst, Kunsterziehung, Erzieher”
.Bequemlichkeit, Yorsicht, Furcht ruinieren Foch und Stond® (H)
+Mihen um die Sproche”
.Liebe Schreiberi”
‘Wilhelm Hoefer, B210 Prien, Eglwies 3
|Grofle Pllonzenlinalschnitte

Literatur

KUNST- UNMDWERKERZIEHUNG (Kunst und Jugend = Dis
Gastalt) erscheint rweimenatlich. Johresbezugipreis 18,- DM - Einzel-
heft 3,20 DM = zuzlglich Porto. Auslieferung fir die Schweiz: Christiona-
Verlag, ZOrich 50, SchwomendingenstraBe 56, Johresbaxugspreis SFr 23,00
= Einzelhaft SFr 4,45. Auslisferung fOr Usterreich: Heinrich Javorsky,
Gmunden, Salzfertigergosse 4. Jahresbezugspreis 5 140 - Einzelheft S 26,60.
Wann der Bezvg nicht zum 1. Derember gekOndigl wird, gilt er als
fortgesetzt. Bezugsanmeldungen, Einzohlungen und Anschriffentinderun-
gen sind unmittelbar an den Verlag erbeten. A.-HENN-YVERLAG,
403 Ratingen, Disseldorfer StroBe 48, Postfoch 119, Postscheckkonlo
Essen 49351, bei Bonkaufirag: Dresdner Bonk oder Amis- und Stodt.
sparkasse Ratingen_ (Druck: A. Fromm, Qsnabrick, Breiter Gong 12-14)

Die nomentlich gezeichnaien Baitrdge dricken nicht in jedem Fall die
Avffassung der Herousgeber und Schriftleiter ous. Die Verontwortung
dofOr trdgt jeder Aulor selbsl.



HANS HERRMANN ZUM 65. GEBURTSTAG (22. mARZ)

Keineswegs ist hier zum erreichten Ruhestand zu gratulie-
ren. Er betrifft das Amt, woven zuerst zu reden ist, nicht aber
die vor drei Johrzehnten gegrindete Fachschrift ,Die Gestalt”.
Von beidem aber ist mit dem Dank zu handeln, wie er einem
Schulmanne gebihrt, der nicht nur persénlich ein Beispiel
gegeben, sondern zu seinem Teil Geschichte gemacht hat.
Zum persénlichen Sein und Wirken haben vor finf Jahren
viele Zeugen gesprochen, daher sei hier betont, was als Anteil
an der Fachgeschichte vorm Vergessen zu bewahren bleibt.

1895 wurde Kerschensteiner Stadtschulrat ven Minchen. Sei-
ner Einrichtung von Berufsschulwerkstdtten, seiner Einfihrung
des Werkunterrichts in den Volksschulendklassen, seinem Be-
griff des Arbeitsunterrichtes ist die Bemihung um ,Die Ent-
wicklung der zeichnerischen Begabung” an die Seite zu stel-
len. Die Groflerhebung vom 1. bis 8. Schuljahr bleibt in der
umfassenden Buchausgabe von 1905 lehrreich, auch wegen
der damals unvorbelasteten Testaufgaben (eine fast gleich-
zeitige Statistik in Breslau von P. Wagner betraf nur das
Thema ,Schlaraffenland’). Dem vielseitigen Anreger verdankt
Minchen auch die Fachberatung fiir das Volksschulzeichnen,
ein Amt, das keine Grofistadt sonst kennt. Eduard Steiger-
wald, Autor des aufwendigen Fachbuches ,Das Lehr- und
Lernbare des Zeichnens” (1928), hatte es fast 30 Jahre inne. Es
mufd ihm hoch angerechnet werden, daB} er aus der Einsicht,
welchen Baollast seine Formenlehre noch mitschleppte, Herr-
mann als Nachfolger empfahl, der inzwischen — nach ebenso
langer Tatigkeit seit 1935 - das Amt an Anton Pirkl Gber-
geben konnte, einen seiner ,Schiler’, den ,Die Gestalt” schon
&fter vorgestellt hat.

Von Lehrerbildung’ solcher Art war ebenfalls schon in
Heft 2/59 die Rede: Beratung bei Unterrichisbesuchen, Fort-
bildungslehrgénge, Ausstellungsarbeit, Anteil an Richtlinien-
planungen usw. Wie oft Herrmann bei Treffen und Tagungen
im Bundesgebiet sowie ouf Kongressen seinen Anteil vorge-
gebracht hat, bleibe deswegen nicht unerwdhnt, weil er auch
ungerufen kam. Fir ihn galt ohnedies das Goethewort, mit
dem ich vor 14 Jahren zur Mitarbeit aufrief: ,Jeder, der in
sich fihlt, dafl er etwas Gutes wirken kann, muB ein Plage-
geist sein. Er muB3 nicht warten, bis man ihn ruft, er mufd nicht
achten, daB® man ihn fortschickt; er muB sein, was Homer an
den Helden preist: Er muBl sein wie eine Fliege, die, ver-
scheucht, den Menschen immer wieder von einer andern
Seite anfdllt.”

«Die Gestalt” liefl bereits zwei Jahre vor dem Amt in Min-
chen aufhorchen als eigenes Unternehmen (bis nach 7 Jahren
der Verlag A. Henn das Risiko Gbernahm): ,Gutes zu wirken’,
zundchst im Kreis der Lehrkréfte aller Schularten, die seiner
~Arbeitsgemeinschaft fir Neves Zeichnen” angehérten.

Die im 26. Johrgang und seit 1951 mit ,Kunst und Jugend”
zusammen erscheinenden Hefte nennen sich weiterhin der
Theorie von Britsch - Kornmann nahestehend und sind in der
Tat ein Aufweis der produktiven Praxis und Weiterentwick-
lung ,ous Britsch’, woran niemand vorbeikommt, der sich an
der Geschichte unseres Faches versucht, Es gehért zur deut-
schen Unart, sich in Begriffe zu verbeiBien, darum zu streiten
und sie zu verdammen, aber zu (bersehen, welche recht
unterschiedlichen Erzieher ihnen zu fruchtbarem Leben ver-
holfen haben. Auch Gunter Otto versGumt nicht, der ,Theorie’
allerlei anzuhéngen. Er folgt u. a. Mihle, der sie ,einseitig
optizistisch’ nennt (obwohl genug kraftvolle Schilerarbeiten
der ,Gestalt’ den motorischen, haptischen usw. Anteil unver-
kennbar zeigen). Er folgt Meyers, der von formaler AuBer-
lichkeit', gar ,Konstruktion’ spricht (unvoreingenommene Kol-
legen, die fir Sonderschriften Bilder aus den gemeinsamen

Jahrgdngen auswdhlten, zogen solche der ,Gestalt’ als be-
sonders urspriinglich und stark vor).

Otto schlieBt die 5 Britsch-Seiten in seiner ,Kunst als Pro-
zefl im Unterricht” (s. Heft 1/64) sehr gewunden damit: ,Daf}
die Britsch-Schule sich oft durch Kinderarbeiten bestdtigt glau-
ben kann, scheint uns daran zu liegen, daB nicht immer die
Gefahr vermieden wird, die Fragen an die Kinder von den
Antworten des Systems her zu formulieren.”

Damit soll getadelt werden, es schimmere ab und an ein
ptidagogisches Wunschbild hindurch, Es wdre zu billig, da-
neben zu stellen, in welchem MaBe die Vertreter mancher
.Gestaltungslehren’ ihre Leitbilder so fest aufprégen, daf
kaum noch die Schiller hindurchschimmern’, Lehrgestaltler, die
auch Otto ous der Schulstube weist. Aber bewegt er selber
sich ideenlos, ohne Leitvorstellung, ohne gewisse Wertbegriffe
(obwohl seine Dreiheit: Materiol - Experiment - Montage ge-
radezu kunst-los wirkt)2 Mul3 nicht ein Lehrer darin erfahren
sein, was er zu erwarten hat, um zu wissen, welche Fragen
(d. h. wértlich Anspriiche) er an die Schiler stellen kann, und
zwar aus der Konzeption einer Lehre, die Gaoben aufnimmt
und férdert, d. h. aber diszipliniert? Sind die vielen Hundert

Eine Jury beim Minchener Jugendamt. Von links: Seelmann, Direklor
des Stadtjugendamtes | Herbert Post, Typogreph /| Hons Herrmann

Condida Frank, Leiterin des Bayerischen Schulfunks /
Kindermalstudio.

Ferdinand Steidle,

Junglehrer aus unsern Lehrerbildungsstéitten etwa schlecht
beraten, wenn sie fir die Bildnerei der Grundschule und
noch ein Stiick dariber hinaus zu einem Korrektiv und Regu-
lativ durch Britsch - Kornmann gelangen, wie es ihnen kei-
nerlei ...logie sonst mitgeben kann?

Wer Gber Jahrzehnte verfolgt hat, was sich an der Schul-
front tut, ist nicht im Zweifel, daB zumindest zu dem in rech-
ter Breite erfreulichen Grundschulunterricht die Folgerungen
aus Britsch ein unersetzlicher Schlissel geworden sind.
Schliefilich hat er eine durch vielerlei Psychologismen und
irrige im- wie expressive MoBstdbe verdeckte Tir zum (ersten!)
sachlichen Lesen der Kinderzeichnung aufgeschlessen. Das
will zugleich als ein ProzeB iiber 40 Johre hin gesehen wer-
den. Britsch hat vorm frithen Tode 1923 noch selber Arbeits-
tagungen mit Lehrern abhalten kénnen, u. a. auch in Thirin-
gen und Hamburg, was erklért, daB es nicht nur siddeutsche
Kreise’ gab — man denke an Wommelsdorff, Hamburg, 56-
rensen, Kiel, Lachmann, Kamenz, Rahn, Zeithaoin. Namen wie
Egerland, Miesbach, Ermer, Regensburg, Karl, Bamberg, Biigl-
maier, Landsberg, Daiber, Nirnberg, Seitz, Passau, Bajer,
Worms, seien aus einer langen Reihe herausgegriffen, die bis
zu indirekten Teilhabern uniibersehbar lang wiirde. Otto ver-
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gifit natirlich nicht die Schuld am raschen Besteigen jener
Britschschen Stufenleiter, die zu den bléaBilichen, blutleer wir-
kenden AuBlerungen danach unterrichteter Kinder fihrt, d. h.
dos Verleugnen von Eindruckserleben und Ausdrucksbewe-
gung’. Dafl solche ,methodischen Kinderschuhe' mal kirzer,
mal lénger getragen wurden, 1afit sich nachschlagen, jedoch
gilt von unsern Lehrkonzepten: So, wie bei jedem vollen Werk
alle neun Musen Pate stehen (Cocteau nach Diderot), mufy,
wer zur vollen Gestalt entbinden will, selber musisch bewegt
sein. Das ist nach Art und Grad weit verteilt; wer nur ver-
stdndig kliigelnd herangeht, wird mit jedwedem Konzept
trocken schustern. Die Uberschrift tut's nicht; mancher hat
Britsch besser verstanden als der Kollege, der erst nach
Starnberg fuhr, obwohl auch die vielen Lehrgdnge sowie die
[Mitteilungen’ Kornmanns (im 34. Jahrg.) zur Fachgeschichte
gehdren,

Es sei auch dieser Summe gedacht: Die Gestalt trat in nun
13 Jlahrgéngen der gemeinsamen Zeitschrift mit 910 Seiten,
1578 Abbildungen und 28 Umschlagbildern auf. Damit sei dis
Arbeitsleistung des Schriftleiters angedeutet, aber auch der
vielgestaltige Umfang und die Reichweite der Beitrdge. Ins-
besondere Auslandskollegen, die regulér nicht Gber das Alter
von 14 Jahren hinaus unterrichten, schreiben recht gleichsinnig
aus Chile, Neuseeland, Finnland, Kapstadt und dazwischen:
+Es gibt keine bessere Revue, die zeigt, was echte Kinder-
leistung sein kann.” Wer ibers Johr hin durchbléttert, was
alles sonst erscheint (relativ wenig Ubrigens), wundert sich
dariiber nicht. Unsern eigenen Heiflspornen, denen Die Ge-
stalt’ ein Dorn im Auge und Klotz am Bein ist, weil antigquiert
und dogmatisch verbohrt oder wie immer die Hiebe heiflen,
wiinschte man die Einsicht, wie grausam zumeist gestoppelt
wird und wie selten verniinftige Wertmafistébe sind, jo ge-
radezu geleugnet werden, d. h. wie auBlerordentlich langsam
das, was bei uns vor 30-40 Johren ,Neues Zeichnen' und
MNeue Kunsterziehung’ hieB, seinen Weg nobm und nimmt.
Man winscht den Gberkritischen Tadlern die ernsteste Uber-
legung, ob das, was sie als einzig zeitgemd und modern an
seine Stelle setzen méchten, dem Erweis eines moglichen,
disziplinierten, allgemein menschlich und schulisch bedeut-
samen Jugendschaffen gewachsen ist und es faktisch ersetzen
kann.

Die Tatsache der Gestalt-Seiten mit ihrem recht verantwort-
lich-nachdenklichen Inhalt sollte niemand Ubersehen, der sich
um die Geschichte unseres Faches bemiiht und nach ,Konzep-
ten’ fragt. Ich glaube aus 50jghriger Schulnéhe und Kenntnis
verschiedenster Reformen ein Recht zum Verwundern dariiber
zu haben, daf einem Konzept, wie es dorin verireten wird,
keine volle Beachtung, gar Achtung gezollt wird, zugleich mit
der Verwunderung darilber, dafi man das so sichtbare Ge-
schehen in unserm Fach an der Schulfront selber, d. h. den
erzieherischen Prozefl auf seinem eigenen, immer persénlich
und lebend geprégten Weg mit Theorie’ verwechselt und,
indem man diese als ,optizistisch’, mechanistisch und unkinst-
lerisch abtut (die Tadelliste geht noch viel weiter), eine er-
zieherische Leistung von nicht geringer Breite an den Rand
schiebt, abschétzig etikettiert und woméglich totschweigen
méchte.

Kommen wir auf den Jubilar zurlick. Er hat in manchen
Schriften seine Lehriiberzeugung kundgetan, nicht achtend,
was mon darin alles nicht finde und was ihm deswegen
fiir Vorwirfe nachhdngen, vielmehr besorgt, dasjenige, was
ihn bewegte, sachlich angemessen und klar faBllich auszu-
driicken, Daf® er zu seinem Teil an der Theorie weiterarbeitete,
dazu gehart, was in der ,Gestalt’ unter .Innen und AuBen”
in Heft 2/1949, unter ,Gestaltenaufbau” in Heft 4/1951 sowie
unter ,...denn was innen, das ist cuflen” in Heft 4/1957
nachzulesen ist, recht dienlich jedem, der Zeichnen auf gegen-
stindlich Gesehenes eingeengt vermeint. Ein Vortrag dariiber,
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den Herrmann bei einer Woche der ,Bayerischen Akademie
der Schénen Kinste” halten konnte, erscheint demndchst in
ihrem Jahrbuch 1963. Erich Parnitzke

Eine
Jugendkunsi.

klasse

in der

Steiermark

lhr Leiter — Houptlehrer Monfred Riefl — trat schon beim
Hausmusik-Plakatbewerb in Erscheinung. Heft 4/63 zeigte auf
5. 173 einen der grofiziigigen Linoldrucke {40:50 em) und Heft
5/63 DG - S. 237 einen kleineren gleichen Themas, Riefd lafBt
interessierte Schiler seines Zeichenunterrichts in Oberzeiring
und Judenburg an 3 Wochenstunden extra wirken. Dos ist
angesichts der so seltenen .offenen Zeichensdle und Werk-
stdtten” tichtig genug und verdient jede Unferstiitzung. Riel
hat auch schon Bilderbicher gestalten lassen — ohne vorerst
damit anzukommen. Behérden und andere Stellen zeigten
plattes Unverstdndnis: Die Ausdruckskraft von Kindern sei
nicht so ,geldutert!, um ,richtige’ Vorstellungen zu wecken,
ihren Bildern ,fehle innere Ganzheit' usw. Aber schlechte
Lesetafeln usw. werden geférdert; davon ist noch an anderer
Stelle des Heftes die Rede. Der ,pfeifenrauchende Bauver’ ist

selbst an der Wand nicht gerade klein (51:38 cm), ebenso das
Blockfléten-Duett, bei dem leider im Foto die Fifle zu kurz
kamen. Wir hoffen, von den so unbekimmert schaffenden
14jahrigen nach dfter was zu sehen, Parnitzke



Ginter H. Blecks, Rheinhausen

UBERLEGUNGEN ZU EINER
GESCHICHTE DER KUNSTERZIEHUNG

Mehrmals wurde schon zu einer griindlichen Erforschung der
Geschichte der Kunsterziehung angeregt; die Kunsterzieher,
fanden sich zur Mitarbeit aufgerufen (s. Heft 3/54 -+ 3/60).
Aber das Echo war schwach.

Das Bemiihen um die Historie setzt haufig dann ein, wenn
eine Institution in ihrem Bestande bedroht ist oder wenn eine
erst kurze Zeit existierende Einrichtung geschichtlich legitimiert
werden soll. Im Falle der Kunsterziehung diirfte das Motiv der
Verteidigung des Bestehenden ausschloggebend sein.

Auf zwei Arten kann man eine Aufgabe verfehlen: durch
eine antiquarische und durch eine tendenzidse Geschichts-
schreibung. Im ersten Falle wiirde man sich durch das Be-
mihen um strenge Sachlichkeit und eine mifiverstandene Ob-
jektivitét dozu verleiten lassen, mit gréfter Akribie eine
Stoffsammlung zuwege zu bringen, die als Fundgrube fir den
Historiker Bedeutung hdtte, aber nicht fir den Kunsterzieher,
geschweige denn fiir AuBenstehende, die eine Vorstellung von
der Bedeutung der Kunsterziehung gewinnen sellen. Im zwei-
ten Falle wirde eine Darstellung, die um der Verteidigung
willen die Kunsterziehung herausstreicht und Ober lrrtimer
und Fehlentwicklungen hinweggeht, ihren Zweck verfehlen,
weil gerade der Aufienstehende gegen tendenzitse Aus-
fihrungen empfindlich ist.

Eine Geschichte der Kunsterziehung wird nur dann den
Nichtfachmann iberzeugen und dem Kunsterzieher Auf-
schlisse geben, die — zumindest auf léngere Sicht — fir seine
Arbeit fruchtbar werden kénnen, wenn das Bemihen wirksam
ist, aus der Beschéftigung mit der Vergongenheit Klarheit
iber die gegenwirtige Situation und ihre Méglichkeiten zu
gewinnen, und wenn die Vergangenheit von den Problemen
der Gegenwart her neu gedeutet wird,

Eine woroussetzungslose geschichtliche Forschung ist nicht
méglich; der Stoff an sich ist chaotisch, Das Ordnungsprinzip
ist die geschichtliche Bedeutsamkeit, d. h. die Bedeutung eines
Faktums fir die Folgezeit. Was bedeutsam ist, lafit sich jeweils
nur von der Gegenwart her bestimmen. Das bringt es mit
sich, daB zu Beginn der historischen Arbeit eine ungefdhre
Vorstellung von dem zu erforschenden Vergangenen existiert,
die den Gang der Arbeit und die Auswahl der Quellen be-
einflufit, allerdings im Verlaufe der Untersuchungen abgewan-
delt werden sollte. In vielen Féllen haben Historiker johr-
zehntelang Einzelforschung betrieben, um eine These zu er-
hérten, die sie schon vor Beginn der Arbeit aufgestellt hatten.

Unter diesen Umstanden erscheint es ratsam, sich vor Be-
ginn eines so umfangreichen Unternehmens Rechenschaft dar-
iber abzulegen, welche Vorstellung wir von der Vergangen-
heit unseres Faches haben, wie wir sie deuten und wie wir
die Gegenwart mit ihren Méglichkeiten beurteilen. Es kdnnte
sonst geschehen, dafl wir Einzelforschung betreiben, die uns
zwar wertvolle Aufschlisse iiber fachliche Probleme bringt,
aber uns verstiumen l&Bt, Zusammenhéinge aufzuspiiren, deren
Kenntnis eine wichtige Hilfe im Kampf um den Bestand unse-
res Faches sein kann.

Wie die Entwicklung von der umfassenden Kunsterziehungs-
bewegung zum Unterrichtsfach, in dem hochschulméBig aus-
gebildete Fachlehrer den Ton angeben, beurteilt wird, dirfte
die Gesomtanlage unserer Geschichte entscheidend bestim-
men und die Wertung der gegenwartigen Entwicklungsphase
festlegen. Fir einen &lteren Vertreter wie Weismantel ist die
genonnte Entwicklung ein Irrweg, fiir die er die Fachlehrer
mit ihrem fachbezogenen Denken verantwortlich macht. Einem

jingeren Kunsterzieher wird manches an der alten Kunst-
erziehungsbewegung Uberspannt oder zu anspruchsvoll in der
Zielsetzung erscheinen, und er wird das fach- und sach-
bezogene Denken unserer Tage als wohltuend empfinden.

Man tut gut daran, die Geschichte in gréfiere Zusammen-
hange einzuordnen, die Kunsterziehungsbewegung in ihrer
Beziehung zu anderen zeitgendssischen Bewegungen zu sehen.
Das ist heute um so eher mdglich, als allenthalben das Be-
mihen spiirbar wird, verschiedene Strémungen des ausgehen-
den 19.Johrhunderts gerechter zu beurteilen. Die Unter-
suchung der Reformbewegung von Morris und Ruskin und des
Jugendstils hat zu der Einsicht gefiihrt, daf3 eine geradezu
tragische Situation vorlag, insofern, als MiBsténde und bedroh-
liche Entwicklungen richtig erkannt und Entwiirfe einer neuen
Lebensardnung gewagt wurden, obwohl die Voraussetzungen
fir ihre Verwirklichung noch fehlten, so dafl die folgende
Generation die neuen Ideen weiterfihren konnte, die Aus-
drucksformen der Vorgénger jedoch als Inbegriff des Kitschi-
gen abtat. Wir lernen allméhlich unterscheiden zwischen den
zukunftstriichtigen, erstaunlich kithnen Entwirfen der Pioniere
und der Verwésserung ihrer Gedanken und Formensprache
durch die Nachlaufer. Wir haben nicht mehr die affekt-
geladene Abneigung gegen die pseudo-religiése Weihe, mit
der sich manche dieser Bewegungen umgaben, gegen den
weltanschaulichen Sendungsanspruch und das Unterfangen,
von einem Punkte aus alle Probleme zu l8sen. Wir erkennen
die Irrtimer und falschen Hoffnungen und sehen ouch, wie
die eigentimliche Gestimmtheit dieser Zeit und ihre messia-
nische Zukunftshoffnung von den MNationalsozialisten aus-
genutzt und ad absurdum gefiihrt wurden. Diese innere Distanz
lafit uns die grofien, erst allmahlich sichtbar werdenden Lei-
stungen dieser Bewegung erkennen und uns zugleich einsehen,
dafl die Beschréinkung auf begrenztere Ziele in der Folge-
zeit — Kiinstler des Jugendstils wie Van de Velde oder Gaudi
waren erstaunlich vielseitig, wéhrend die der Umbruchzeit
zwischen 1905 und 1915 durchwey ,Spezialisten’ waren — not-
wendig war und erst die Grundlegung neuer Ordnungen er-
méglichte. Heute sind wir vor die Aufgabe einer Integrierung
gestellt, nicht zuletzt deshalb dirfte uns die Zeit des Jugend-
stils innerlich nahegerickt sein.

Auch die Kunsterziehung hat die Entwicklung zu einer Spe-
zialisierung und Beschrénkung auf die Lésung fachlicher Pro-
bleme mitgemacht, Weismantel tbersieht bei seiner Kritik
diese geschichtliche Notwendigkeit, weil er den Standpunkt
einer Entwicklungsphase absolut setzt. Damit ist nicht gesagt,
dafl wir bei der fachlichen Isolierung stehenbleiben missen.
Wir sollten uns vielmehr in den beginnenden Prozef} der
Integration einfiigen. Hier liegt vielleicht die gréfite Chance
fir den Bestand unseres Faches,

Viele Kunsterzieher sind geneigt, die fachlichen Leistungen
und den Eigenwert unseres Faches fir die starksten Argumente
im Kampf um seinen Bestand anzusehen. Die Notwendigkeit
guter Leistungen soll nicht in Frage gestellt werden, aber ein
Blick auf die Geschichte lafit erkennen, dafl Hochschatzung
oder Bedrohung der Kunsterziehung weitgehend durch zeit-

-gendssische Konstellationen bestimmt wurden.

Die Kunsterziehungsbewegung gewann zu ihrer Zeit eine
so grofie Bedeutung, weil sie einer Anzahl von Strémungen
im Geistesleben entsprach: der Kulturkritik, die auf die Dis-
krepanz zwischen zivilisatorischem Fortschritt und Sinken des
kulturellen Miveaus hinwies, der Reformbewegung von Morris
und Ruskin, die sich gegen die verheerenden Auswirkungen
der Industrialisierung auf die Formqualitat der Erzeugnisse
und ouf dos Geschmacksniveau der Zeitgenossen wandten,
und die ethische Bedeutung der gut gestalteten Form erkann-
ten, der Jugendstilbewegung, die einen einheitlichen Stil fir
alle Kunstgattungen zu schaffen suchte, ja, von der Kunst her
einen neuen Lebensstil verwirklichen wollte, und der fir ver-
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schiedene Gruppen kennzeichnenden Suche nach dem Ur-
springlichen, die zur Entdeckung der Volkskunst, der Kunst
der Naturvilker und der Kinderzeichnung fiihrte.

Innerhalb der pddagogischen Bewegung spielte die Kunst-
erziehung eine grofie Rolle und galt als das modernste Schul-
fach, weil in ihr die neven pédagogischen Bestrebungen ihre
deutlichste Bestatigung finden konnten: in dem Bemihen um
Eigentatigkeit des Schilers, um manuelle Tétigkeit, um Spon-

taneitdt und um Anerkennung der Eigengesetzlichkeit von

Kindheit und Jugendalter.

Auf der anderen Seite dirfte die heutige Bedrohung der
Kunsterziehung kaum der Kritik am fachlichen Leistungsstand
entspringen. Man kann die Zeit nach 1945 als eine Phase der
Erniichterung und der Besinnung ouf die positiven Werte des
rationalen Bewufitseins deuten. Die Inflation der Bildungs-
stoffe hat zu einem Kampf aller Féicher gegen alle um die
Stundentafeln gefihrt. Das Fehlen einer Konzeption fiir das
Bildungswesen bringt es mit sich, daf} in diesem Kampf jedes
erfolgversprechende Argument ohne Ricksicht auf die Folge-
wirkungen fir die Pédagogik als Ganzes angewandt wird
und dafl die Offentlichkeit Einflufl cuf das Bildungswesen
nimmt, der sehr héufig nicht durch pédagogisches Denken be-
stimmt ist. Vor allem wirkt sich eines aus: Auf den Gebieten
der Kiinste und Wissenschaften hatten sich schon seit Beginn
unseres Jahrhunderts grundlegende Wandlungen vollzogen.
Die entsprechenden Verdnderungen im téglichen Leben, im
Lebensstil der Allgemeinheit, sind erst nach 1945 in groBem
Umfang wirksam geworden. Der Ubergang zur Konsumgesell-
schoft ist durch Begleiterscheinungen gekennzeichnet (Des-
integration des Menschen, Férderung der seelischen Unreife,
Untergrabung der Konzentrationsfahigkeit, Erziehung zu uti-
litaristischem Denken v.&.), welche unsere Arbeit erheblich
geféhrden. In dieser Situation ist es in der Tat schwierig, den
Kampf um den Bestand der Kunsterziehung zu fiihren.

Es sind heute Ansiitze zu gegenléufigen Prozessen festzu-
stellen. Die Versdumnisse und Einseitigkeiten der letzten Jahre
werden spUrbar, Die Ausdehnung der Automation wird
erhebliche Veréinderungen mit sich bringen. Der Bedarf an
hochqualifizierten und — was zunéchst unglaubhaft klingen
mag — an wirklich gebildeten Menschen wird dadurch sprung-
haft ansteigen. Das wird die Gesellschaft zu einer Revision
ihrer Vorstellungen von den Aufgaben und Einrichtungen
unseres Bildungswesens zwingen. Fir die Kunsterzieher be-
deutet das die Notwendigkeit, vertraute Gedanken zu Gber-
priifen. Die Kunsterziehung ist entstanden im Zusammenhang
mit Bewegungen, die sich gegen die negativen Auswirkungen
der Industrialisierung wandten. Nach dem zweiten Weltkrieg
sahen die Kunsterzieher ihre Aufgobe nicht zuletzt in der
Gegenwirkung zur Intellektualisierung und Technisierung. Es
kénnte sein, dafi die Gegner von gestern die Bundesgenossen
von morgen werden, Zu befiirchten ist freilich, dafi die Kunst-
erzieher diesen Wandel nicht rechtzeitig bemerken, die alten
Gegenpositionen halten und die neuen Chancen dabei ver-
fehlen.

Es gibt heute eine Unmenge von Bestrebungen, die berech-
tigt und sinnvoll sind. Alle wollen ernst genommen werden,
aber sie kénnen nicht alle das Interesse der Offentlichkeit
finden, das sie beanspruchen. Jede Zeit hat bestimmte Auf-
gaben, die ihr aufgetragen sind und deren Lésung lebens-
wichtig ist. Was den Nerv der Zeit trifft, findet die Aufmerk-
samkeit der Uffentlichkeit. Es geniigt nicht, daofd die Kunst-
erzieher auf die Bedeutung ihres Faches hinweisen und fach-
liche Leistungen vorfilhren, Beides ist fiir uns selbst unbestrit-
ten, und wir missen in jedem Falle auf fachliche Qualitét
bedacht sein. Aber die Wichtigkeit und Beachtung in der
Offentlichkeit, die wir uns winschen, wird unser Fach erst
dann finden, wenn wir den MNerv der Zeit treffen. Fir die
Erfordernisse der Zukunft besitzt die Kunsterziehung die
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besten Voraussetzungen. Es kommt nur darauf an, dof wir
uns beizeiten aus der Enge fachlichen Denkens befreien und
den Mut haben, die Kunsterziehung in neuen Zusammenhdéngen
zu sehen. Dozu kénnte nicht zuletzt eine Geschichte der
Kunsterziehung beitragen, die sich bemiht, die Kunsterziehung
im Zusammenhang mit zeitgendssischen Strémungen zu sehen
und zu erkennen, wann und wie es der alten Kunsterziehungs-
bewegung gelang, den Nerv der Zeit zu treffen.

Schularten und Linder-Verteilung

Dafl den hoheren Schillern siebenmal so viele Volks- und
Mittelschiiler, den Studienréten viermal soviel sonstige Lehr-
kréifte gegeniberstehen, daB es fast 50 Lehrerbildungsstétten
gibt [mit verschiedenen Namen — und Ubrigens dhnlich viele
Studienseminare) und manches sonst mag man ablesen, auch
wenn die Tabelle nicht lickenlos ist. Es fehlen Privatschulen,
die Mittelschulen sind unterschiedlich organisiert (teilweise
den Volksschulen angefigt) und heiBen [nur) in NW Real-
schulen. Die Lénder- (Verwaltungs-) Hoheiten verhindern man-
ches. Klassen werden auf vier Arten gezéhlt (benannt], wes-
halb fir unsere Zwecke nur das Alter oder Schuljahr gaonz
versténdlich ist. Ob es jemals zu einem ,Pddagogischen Zen-
tral-Institut’ kommt, das auch Ferienkurse in unsern Diszipli-
nen fir Auslandskollegen anbieten kénnte (Jahr um Jahr mufd
ich Anfragen mit Nein beantworten)?

Eines dirfte der Vergleich, wonach auf eine héhere Schule
18 Volks- und Mittelschulen kommen, deutlich machen: Unsere
Fachschrift ist (seit langem] kein Studienrats-Reservat und
konn es auch kinftig nicht sein,

Gesamizahl Volksschulen Mittelschulen Hih. Schulen
Schulen 30 642 1041 1742
Schiler 5139100 363 900 812 600
Lehrkréfte 138 300 15300 43 300

Verteilung auf die Lénder - In Klammern: Pad. Hochschulen

Bayern 709 (7) 208 306
Baden-Wirttemb. 4110 (8) 192 311
Rheinland-Pfalz 3182 (5 47 98
Saarland 591 (2) 8 26
Hessen 2792 (2 51 167
Nordrh.-Westfalen 6454 (12) an 491
Niedersachsen 4572 (8) m 168
Schleswig-Holstein 1586 (2) 99 59
Hamburg 294 1) 99 (M-Zige) 46
Bremen 118 (1) 24 (M-Zige) 18
Berlin 292 (1) 50 62
Zum Lob des Originals
Im Heft 26/1963 der Zweiwochenschrift ,Kristall” findet

sich eine Reportage iiber den Chef einer der gréfiten Kamm-
garnspinnereien, derzufolge dieser seine Leidenschaft zum
Kunstsammeln im Landschulheim Schondorf eingepflanzt be-
kommen habe, d. h. die Vorliebe fir die Antike durch den
Schulleiter, der in der Oberstufe Latein gab, und die fir Ori-
ginale durch den Kunstunterricht, worliber er sagt:

+Hinzu kam, dafl Zeichenlehrer Gollwitzer, heute Akade-
mie-Professor in Stuttgart, seinen Knaben geraten hatte, sich
als Erwachsene keine Kunstbicher aufzuhalsen, sondern sich
Kunst statt aus zweiter aus erster Hand anzuschaffen: Kauft
euch Originale!’

Und unvergeBlich blieb dem nun auch dadurch aufgeweck-
ten Schiler das proktische Beispiel, das nach einem Gang
durch Minchens Kunstmuseen Gollwitzer seiner verdutzien
Klasse gab: In einem Buchladen erstand er vor ihren Augen
einen echten Holzschnitt des berihmten Franzosen Aristide
Maillol for 25 Pfennig.”



MUSSEN LESETAFELN SCHLECHT SEIN?

Obwohl an der Volksschule der Zeichenunterricht mit Inter-
esse und Freude erteilt wird, scheint er — didaktisch gesehen —
ein unbekanntes Fach zu sein. Woher sonst der Wunsch, ja
dos drdngende Verlangen von Lehrern und Schulleitern, néher
informiert zu werden, jo, ldngst bekannt geglaubte Gebiete
van Grund auf geklért zu sehen. Gefragt wird in unmittel-
barer Beziehung zum Schulleben, wobei die freie Kinder-
zeichnung bekannt genug ist, jedoch Sachzeichnen, Natur-
studium, schmiickendes Gestalten, Ausstattung von Schulfesten
und SchulrGumen und Bildbetrachtung immer wieder nach
Antwort suchen. Die niichterne Begrenzung, die auf keine
modernen Experimente aus ist, zeigt dem Lehrerbildner ohne-
hin ein Gebirge von Arbeit, die keineswegs auf Zeichen-
stunden beschrénkt bleibt.

Ganzwort-lesetafeln fiirs 1. Schuljohr waren so ein Fall,
dessen Fragwirdigkeit durchous gesehen wurde, d. h, die
Banalitét der Bilder. Nicht so sicher war man, dafi diese von

ten, was ich mit ihren Bildern beabsichtigte, arbeiteten mit
Freude mit. So bekam ich schlieBlich fiir die 12 Motive weit
Uber 100 gute Kinderarbeiten. Mifiglickt waren einige zu klein
gearbeitete sowie schlecht einige kitschige Bildchen, von
denen es wohl in jeder Klasse ,Falle' gibt, die eine 5 recht-
fertigen. Allerdings war von den vielen stilklaren Lésungen
dann dach eine gréfere Zahl nicht fern-wirksam genug - ein
MaBstab, der vielen Kindern und auch mir fremd war und
Mihe machte. Immerhin gaob es Gber 30 besonders préachtige
Lésungen, die ich fir druckreif halte und die die hafilichen
alten Tafeln mit Gewinn abl&sen kénnten.

Nachwort: Mehr als neun von zehn Lehrern nehmen derlei
Tafeln als Orientierungshilfen, was ihnen jedoch nie geniigen
wirde, wenn's um Worte ginge, d. h. Sétze, die zwar ver-
stehbar, aber schlechtes Deutsch waren, Die Lesetafeln wir-
den vor jeder Jury durchfallen, die sie als ,Plakate’ zu be-
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Kindern etwa des 5. bis 7. Schuljohres besser geformt werden
kénnten, schon gar nicht, wie sie dazu gebracht, d. h. zu sich
selber befreit werden kénnten. Es galt ein Exempel, das zu
liefern sich die frihere Kollegin vom Mdédchengymnasium
Minden erbot, nachdem sie die Lesetafeln zugesandt erhielt.
Von den Verbesserungsvorschldgen seien einige vorgefihrt.

Heum

Gisela Heller, Minden: Ich setzie eine Sexta und Quinta
(5. u. 6. Schuli.) an die Aufgabe. Auf einem 40:30-cm-Blatt
war oben ein Quadratfeld abzugrenzen und dahinein ein
Motiv nach Wahl grofiformatig — auf Fernwirkung bedacht -
mit relativ breiter Feder zu zeichnen. Die eine Klosse wéhlte
— zu gleichen Teilen - ,Mama’ und ,Papa’, die andere — eben-
falls je zur Hélfte — den ,Buben’ und den ,Esel’. Dann gab es
zwei neue Themen, bis nach 5-6 Waochen ein Dutzend be-
arbeitet war. Wie es Gottfried Herrmann in Heft 4/63 DG-
S. 186 beschrieben hat, lieB ich nicht etwa die vorbereitende
Bleistiftzeichnung einfach nachziehen. Die Kinder, die wufi-
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urteilen hdtte, d. h. als fafiliche ,Zeichen’ in prégnontester
Formulierung. Von da aus sind: der ,Esel’ formlos, ohne die
zumindest charakteristische Silhouette, die Mutter’ mit ihren
Hénden auf dem Ricken ein verlegenes, wiederum uncharak-
teristisches Wesen, der auf seiner Wolke kniende ,Engel’ mit
dem Rickenfortsatz, den kein Kind als Fligelpaar liest, ein
gedankenloses Klischee und der Hohn in der Binnenzeich-
nung gestoppelt. Auch die hier nicht gezeigten Lese-,Zeichen’
wiirden vor keiner verantwortlichen Fibelbildjury standhalten.
Daf sie gut genug sind fir Schulanfénger, zeugt von der er-
wdhnten Blindheit, richtiger: von dem absoluten Mifiverhdilt-
nis, worin bei uns Wort und Ton zur Bildsprache stehen. Denn
kein Lehrer wirde z. B. ein Melodien-Kauderwelsch singen
lossen, das nur ungefdhr an ,Tongestalten’ anklingt. MuB
die Schule wirklich phrasenhafte, also schlechte, Bilder schluk-
ken? Parnitzke

Die Augen sind genauere Zeugen als die Ohren (Heraklit).
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Gertrud Mosenthin, Kiel

ZU DEN SPRICHWORTER-DRUCKEN

Immer wieder neigen die Schiller unserer Mittelschul-
AbschluBklassen dazu, sich Johresarbeiten aus dem Gebiet
des Zeichen- und Werkunterrichts zu suchen,

Es wdhlten z. B. 16 von 28 Schilern und Schillerinnen der
diesichrigen 10a-Klasse Themen aus dem bildnerischen
Schaffensgebiet; im vorigen Jahr waren es 23 von 48 Schilern
beider AbschluBiklassen und davor 34 aus drei Parallelklassen,
die vom Kunsterzieher betreut werden wollten - ein auch in
friheren Johren dhnlich gewesenes Zahlenverhdltnis. Diese
Vorliebe fiir Johresarbeiten mit vorwiegend gestalterischen
Aufgaben mag vielerlei Griinde haben, aber sicher ist, daf3
die Schiiler sich konkret gehaltenen Aufgaben eher gewach-
sen fuhlen als rein theoretischen, Sie kénnen leichter ermes-
sen, was sie im Praktischen’ zu leisten vermégen und ouch
was im Bereich ihrer gestalterischen Méglichkeiten liegt.

Erstaunlich ist nur, daf} sich die Schiiler bei ihrer Themen-
wahl nicht von dem Gedanken stéren lassen, sie mifiten
zusdtzlich zu den ,proktischen’ Belegen noch eine schriftliche
Arbeit abliefern, worin sie ihre Pléne bzw. Entwiirfe erldutern,
den Arbeitsvorgang beschreiben und von ihren Erfolgen bzw.
MiBerfolgen berichten. Wir haben es hier, vom Deutschen
her gesehen, mit klaren Arbeitsberichten, Vorgangs- und
Sachbeschreibungen zu tun; und dieser schriftliche Teil der
sogen. praktischen Johresarbeit steht den theoretischen Arbei-
ten der Gbrigen Schiler in ihrem Wert und Umfang kaum
nach. So leisten die Schiler, die sich mit einem Thema aus
dem Werk- und Zeichenunterricht beschéftigen, meist dop-
pelte Arbeit. Das ist ihnen auch bewuBit. Dennoch lassen sie
sich dadurch nicht abhalten, eine Werkarbeit zu wéhlen. Die
Hauptsache ist fiir sie, daf} ihnen die Arbeit ,Spafl’ zv bringen
verspricht. So soll es auch sein. Die Freude’ gibt dem Tun
den schopferischen Impuls, bringt ols belebendes Moment
die Arbeit in Schwung und weitet sie oft so aus, daf3 der
Schiiller letzten Endes selbst Ober seine eigene leistung er-
staunt ist. Er ist dann so erfillt van dem Arbeitsergebnis, dafi
es ihm in der schriftlichen Arbeit ein echtes Anliegen gewor-
den ist, von dem Mitteilung zu machen, was ihn monatelang
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bewegt hat. An Stoff mangelt es wahrlich nicht. For den
Lehrer ist es hingegen wichtig und wertvoll zu wissen, wie
der Schiiler sich mit seiner Aufgabe auseinandergesetzt hat,
was ihm Schwierigkeiten machte und was ihn bewegte.

So erfdahrt man beim Durchlesen der schriftlichen Arbeiten
z. B., dof} bei der Themenwahl nicht selten die Erinnerung an
ein wdhrend der Schulzeit gut gelungenes Werkstiick eine
grofie Rolle spielen kann. Der Schijler Wolfgang Kroschwald,
den ich bei der Suche nach einem geeigneten Arbeilsgebiet
an seinen ersten Linolschnitt erinnerte, schreibt dovon in sei-
ner Jahresarbeit: ,Zuerst war ich skeptisch. Als Frdulein Mo-
senthin mir die Arbeit jedoch schmackhaft machte, verschwan-
den meine Bedenken. Ich hatte schon einmal einen Linoldruck
gemacht und war mit viel Lust an die domalige Arbeit her-
angegangen und hatte mich durch keine der vielen Schwierig-
keiten entmutigen lassen. Als sie dann einigermafien gelun-
gen war, wirkte das wie eine Belohnung fiir meine MUhe.
Daher hatte ich auch jetzt noch Lust zu Linolarbeiten. So kam
es zu einer Linoldruck-Jahresarbeit.”

Der Linoldruck des damals 12jGhrigen betraf eine Katze mit
drei Jungen im Format 50:29 c¢m. Eine Vorstellung von dem,
was zu leisten war und in seinem Vermdgen stand, war also
schon bei dem Jungen vorhanden; das Technische war be-
kannt, daher blieb Raum fir das Gestalterische. Nun bedurfte
es nur noch einer besonders anregenden Themenstellung.
Ich riet ihm dazu, Sprichwérter zu sammeln und illustrierbare
auszuwdhlen. Er schreibt doriber: ,Die Suche nach den
Sprichwértern begann. Ich fand eine Menge Biicher und blat-
terte sie durch. Fand ich brauchbare Sprichwarter, so schrieb
ich sie auf. Ich hatte immer Papier und Bleistift bei mir. Sagte
einer meiner Freunde einmal ein Sprichwort, so schrieb ich es
ouf. Nach zwei Tagen hatte ich ca. 150 Sprichworter gesam-
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Welch eine wertvolle Arbeit im Sinne des Deutschunter-
richts! Und wie geeignet zur Weckung des Vorstellungsver-
mdgens. Jedes Sprichwort muBte auf seinen Bildgehalt hin
geprift werden. Die ganze Klasse nahm lebhoften Anteil an
der Auswahl der Sprichwérter und wurde unbewuft in bild-
nerische Gestaltungsprobleme hineingezogen.

Das erste Sprichwort seiner Auswahl hief:

Wenn jedes bése Maul ein SchloB mifit anhdngt werden,
so wdr die edle Schlosserkunst die beste Kunst auf Erden”
(Abb. 1).



Er schreibt dazu: ,Ein siebenkdpfiger Drache mit einem
SchloB vor dem Moul war der erste Entwurf. Er sah zu ge-
dréingt aus, und die Hélse iberschnitten sich. Ich verringerte
die Anzohl der Képfe auf fiinf. Dadurch wurde die Uber-
schneidung der Hélse behoben und die Anordnung klarer.”
In Ghnlicher Weise setzt er sich in den gleichen Formaten von
40:31 cm mit sieben weiteren Sprichwértern auseinander:

.Gleiche Brider, gleiche Kappen” [Abb. 2)

Wenn's dem Esel zu gut geht, dann geht er aufs Eis tanzen®
(Abb. 3);

.Den letzten beien die Hunde!”

LViele Hunde sind des Hasen Tod!” (Abb. 4)

.SpaB muf sein!” - ,Der Krug geht so lange zu Wasser,
bis er bricht” und ,Mit dem Hute in der Hand kommt man
durch das gonze Land.”

Ganz besondere Sorgfalt verwendet er ouf die Gestaltung
des Hintergrundes, der z. B. bei ,Spafl muf} sein” wie eine
tapetenartige Musterung ganz flach stehengeblieben ist. Beim
Drachenbild und dem Bild .Den letzten beiflen die Hunde”
bringt die horizontale Parallele der Schnittlinien eine gewisse
Raumvorstellung in das Bild.

Das Bild .Mit dem Hute in der Hand ... " zeigt den Hinter-
grund als bewuBit gestaltete Landschaft.

Am geschicktesten ist wohl die Schnittfihrung bei dem Bild
.Viele Hunde sind des Hasen Tod” ausgenutzt. Die in leichtem
Bogen von links oben nach rechts unten fiihrenden Linien
scheinen in unerhértem Schwung die Hundemeute mit sich zu
reifen und sie auf den einen Punkt des davonfliehenden Ha-
sen in der rechten unteren Ecke hinzulenken. K. schreibt dazu
in seinem Arbeitsbericht: _Manchmal ist der Hintergrund
schwieriger und langwieriger zu schneiden als der Vorder-
grund, z. B. wenn er aus feinen Parallelen besteht. Hier muf3
ich sehr langsam und GuBerst genau schneiden. Einmal vor-
beigeschnitten oder ausgerutscht, kann den gewinschten Ein-
druck zerstéren.” Ferner schreibt er vom Hintergrund: ,PaBt
er nicht, so mufd ich eine neve Linolplatte schneiden.” Er sieht
also nicht nur die technischen Schwierigkeiten bei der Behand-
lung des Hintergrundes, sondern erkennt auch seine gestalte-
rische Aufgabe. So sind ihm erst beim Tun und bei seiner
Beschreibung viele gestalterische Probleme bewuBt geworden.

An solchem Beispiel mag man erkennen, daBB gerade fiir
die Kunsterziehung an der Mittelschule ein reiches und donk-

bares Aufgabenfeld vorliegt, dos allerdings fir den Lehrer
viele zusdtzliche Miihe mit sich bringt, muf er sich doch jedem
Schisler einzeln in besonders einfohlsomer Weise widmen.
Aber welche Méglichkeiten bietet es, grofiere Aufgaben an-
packen zu laossen, Neues auszuprobieren und all den Arbeits-
gebieten einmal gerecht zu werden, die ansonst zuviel Zeit
und Raum beanspruchen!

Wenn die Schiller am Johresende von ihrer Arbeit vor der
versammelten Schulgemeinschaft berichten, gewinnt auch sie
einen Eindruck von der Mihe und Ausdaver, die es kostetf,
solch eine Arbeit anzufertigen, und sie erféhrt, wieviel Uber-
legung und geistige Anstrengung es erfordert, zu guten ge-
stalterischen Lésungen zu gelangen. Das macht fiir weitere
bildnerische Arbeit aufgeschlossen und empfénglich fir eine
neue Art der Kunstbetrachtung.

Der Schulerbericht ist jedoch nicht nur ein Gewinn fir die
zuhérenden Mitschiller oder den Vortrogenden selbst, er
bietet auch eine gute Gelegenheit, die zuhérenden Lehrkrdfte
anderer Fachrichtungen fir unser Anliegen zu interessieren
und ihr Verstdndnis zu wecken. Ich glaube, wir sollten sie
niitzen.

Einem jungen Kollegen zur Antwort:

.Sie tun Britsch damit ab, die Theorie sei ein SchoBkind der
Hitlerzeit zwecks Blut-und-Boden-Propaganda gewesen. Wer
nur mag den Unsinn erfunden haben? Tatsache ist, daf} sie
von den Parteihauptstellen verworfen wurde. Das fir die
,weltanschauliche Schulung’ verantwortliche ,Amt Rosenberg’
erbrachte die groteske Begriindung: ,Die Theorie hat den
gonzen Primitivkult des Kulturbolschewismus verursacht’ (un-
terschrieben Scholz, der u. a. die Kunst im Dritten Reich’
vertrat). Die ,Reichswaltung des nationalsoz. Lehrerbundes’
urteilte 1937: ,Fest steht, dofi durch die Ablehnung von Blut
und Boden durch die Britsch-Anhdnger, dafl durch ihre engen
Beziehungen zum Marxismus der Systemzeit einerseits und
die Propagierung der internationalen Theorie durch den Mar-
xismus andererseits ihre Herausstellung unmaglich ist.” Wenig
spater folgte aus Bayreuth (ebenfalls unterschrieben Stricker):
.Es ist véllig unméglich, daf3 in einer Fachbuchliste fir das
Schulzeichnen noch cuf Werke hingewiesen wird, die an
Britsch orientiert sind.’

Die ,SchoBkind’-Meinung ist ebenso irrig, wie es eine Zweck-
lige Alter Kampfer' war, der Britsch-Kreis hétte nur aus
Marxisten bestanden. Lesen Sie Britsch sowie Kornmann sel-
ber! Dann entdecken Sie vielleicht, was jenseits der Parteien
Gunst oder Haf seit 4 Jahrzehnten wertbestdndig blieb und
mehr oder weniger selbstverstandlich’ wurde!” P:
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Masken ous einer Klosse 12- bis 13j&h-
riger Mittelschiler.

Obere Reihe:

Maske mit Lederstickchen beklebt, Mu-
ster mit Schere u. Lochzange gearbeitet
Maske aus Filzresten [alie Hite), Muster
wig Tuvor,

Maske mit Leder und Fell genogelt

Untere Reihe:

Maske mit Bdndern, Fellresten, Muft-
schalen bekiebt und bemalt,

Maske mit Messing- und Kupferfolien-
resten benogelf,

Moske mit Federn wnd Kotzenschwanz
beklebt — bemalf.

Es komen noch mit Bost und Werg be-
klebte, mit Fell- und Schaumgummiresten
sowie mil Aluminiumfolienresten bena-
gelte Masken vor, Die Alu-Reste waren
zuvor durch Ritzzeichnung gemustert —
Pating durch Plaka,

Erwin Roth und August Steidle,

Leonberg

UBERZOGENE
MASKEN

Beim Thema ,Masken’ seien zuvor einige Eigentimlichkeiten
der schwabisch-alemannischen Fostnacht erwdhnt, da sie
Keimgrund fir die Schillerarbeiten abgaben.

Die Fastnacht, Fosnacht oder schwdébisch Fasnet’ ist im
siddeutschen Raum und in den Alpenlandern eine wichtige
Sache. Sie hat mit dem Karneval und Fasching wenig ge-
meinsam, wenngleich die ,Nutzung’ fir den Fremdenverkehr
stellenweise Angleichungen ergeben hat (Maskenbdlle, Um-
ziige nach Kélner Art u.@.). Wichtigster Progrommpunkt ist
in den Togen vorm Aschermittwoch daos Umherziehen der
Masken geblieben, und zwar der Originalmasken, die sich
je nach Herkunftsort auf zwei bis drei Typen beschranken;
sie diorfen in einem bestimmten Spielraum bildnerisch ab-
gewandelt werden.

Im schwibisch-alemannischen Raum sind die Narros aus
Rottweil, die Hanseles aus Uberlingen, der Ahland aus Rot-
tenburg und die Hexen aus Waldsee bekannt geworden — die
Zahl der Narrenorte ist jedoch weit gréfier.

Meistens sind es ous Lindenholz geschnitzte Masken, die
mit Hilfe eines Guriensystems getragen werden, aber auch
Haubenmasken aus Stoff sind héaufig. Der Hinterkopf ist
durch Lammfelle, Strohzépfe, Fuchsschwiinze, aufgendhte
Schneckenhéuser (Elzach) usw. abgedeckt. Jeder Maskentyp
hat ein besonderes Gewand. Es ist bemalt, bestickt, mit Stoff-
oder Filzresten benaht; von letzterem leitet die Narrenzunft
Weingarten sogar den Namen Platzlerzunft’ ab [Platz meint
Stoffstiickchen). Oft werden Kuhglocken- oder Schellengehénge
dozu getragen. Verschieden sind cuch die Waffen’, mit
denen die Zuschauver ,geziichtigt’ werden: Ruten, Pritschen,
Teufelsscheren, lange Wirste aus ausgestopftem Leder, Peit-
schen oder ,Soublodern’ (oufgeblasene Schweinsblasen an
einem Ochsenziemer),

Vielerorts sind bestimmte Schritt- bzw. Hipfarten veor-
geschrieben. Die Masken durchziehen einzeln und in kleinen
Gruppen die Stadt oder das Dorf und vereinigen sich am
Hauptfesttag zum grofien Umzug, zum Narreneinzug oder
zum MNarrensprung. Besonders gut studieren kann man die
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Eigentimlichkeiten der verschiedenen Maskentypen bei den
dfters stattfindenden Narrentreffen.

Die oft johrhundertealten Masken und Fasnetsitten werden
von der jeweiligen Narrenzunft eifersiichtig gehiitet. Sie achtet
bei neugeschnitzten Masken auf Stilreinheit und wacht dar-
iiber, dafd keine andere MNarrenzunft Sitten oder bildnerische
Besonderheiten stiehlt’.

Entsprechend den volkskundlichen Urspriingen ist die Mehr-
zahl der Masken bedrohend und schreckenerregend. Die alten
Funktionen — Feinde schrecken und bése Geister abwehren -
wirken auch noch in unserer Zeit. Selbst wenn man beim Ge-
spréich mit einer Maske weif3, dafd sich unter ihr ein Bekannter
verbirgt, kann man einer gewissen Beklemmung kaum Herr
werden. Die magische Wirkung offenbart sich besonders
merkwirdig, wenn man die Schemen bei ihren héchst alltag-
lichen Gespriichen belauscht, wenn einer der Maskentrager
die Holzmaske hochgeklappt hat und sein Doppelgesicht zeigt,
oder wenn eine Maske ganz profan Bier durch einen Stroh-
halm saugt; immer betrachtet man die Szene mit zwiespalti-
gen Gefihlen. Dafl vor ollem Kinder durch die Maske be-
eindruckt sind, ist selbstverstéindlich. Oft erlebt man, dafi
kleinere Kinder beim Anblick der Maskennarren vor Angst
weinen, obwoh| diese sich als Vater oder Bruder zumindest
stimmlich zu erkennen geben. Die Eigenschaft der Maske, die
eigene Gestalt wegzutiuschen, fosziniert selbst in der ge-
wohnten Umgebung des Werkraumes, wenn die Schiler ihre
Masken probeweise aufsetzen.

Wenn wir in der Schule Masken formen — zur Schulfast-
nacht, zum Maskenspiel oder auch nur als Wandschmuck -,
kommt vieles von dem bisher Erwéhnten zur Sprache und in
den Erlebnisbereich der Schiler, Das Werkthema Masken ist
in hohem Mafle lust- und gefihisbetont und spricht deshalb
vor allem die EIf- bis Vierzehnjéhrigen an. Es férdert die bild-
nerische Erfindungsféhigkeit und weckt den Blick fir die Ver-
wendung wertlosen Materials. Die Funktion, der Sinn des
Musters werden erkannt: Es verdeutlich bei der Maske das
Gesicht. Augen, Nase und Mund sind die Beziehungspunkte,



die umkreist und betont werden; die Restfléchen passen sich
ihnen an, dienend untergeordnet. Bildbeispiele von Natur-
vilkern erhérten dieses Gesetz, Gegenbeispiele sind die
.modernen’ Schminkmasken. Sie zerschneiden das Gesicht
willkirlich, ziehen einander fremde Teile zusommen, sind
Tarnanstrich.

Zur Methode ist wenig zu sogen. Das Thema wurde ohne
grofle Erléuterungen gestellt, es wurde nur darauf hingewie-
sen, dafl die Masken anschliefiend iiberzogen wiirden und
somit also grofifliichig bleiben kénnten. Die Masken wurden
wie Ublich auf einem Brett Gber einem Papierkniillkern aus
der zu Hause bereiteten Popiermasse geformt. Nach dem
Trocknen standen in der néchsten Stunde die zohlreichen Ab-
fallmaterialschublaoden zur Verfigung; Folienreste, Leder-
sticke usw. wurden aufgeklebt und stellenweise aufgenagelt.
Was noch fehlte, suchten die Jungen zu Hause. Ein Junge
schof} dabei den Vogel ab: Er brachte den Schwanz seiner
vor einigen Johren verstorbenen Katze mit, den er pietétvoll
aufbewahrt hatte.

Den Abschlufi bildeten eine eingehende Besprechung sowie
ein Ausblick auf Masken von Naturvélkern usw. Dann durfte
jeder den Charokter seiner Maske noch pantomimisch und
loutlich verdeutlichen.

BAP AS BAP CAN!

Bap' ist kein englisches, sondern ein schwébisches Wort;
es wird vorwiegend als Substantiv gebraucht und heifit dann
soviel wie Klebstoff. In der Uberschrift muB es allerdings als
Befehlsform des Zeitwortes ,béppen’ (kleben) verstanden
werden.

Aufler der Mundart werden den Schwaben noch andere
typische Eigenschaften zugeschrieben, so etwa der Ubergrofie
Hang zur Sparsamkeit, in manchen Féllen zu Recht, wie man
gleich sieht: Der schwdbische Werklehrer z. B. bringt es meist
nicht Obers Herz, Sperrholzabfdlle wegzuwerfen; er laBt sie
in einer besonderen Schublade sammeln, selbst wenn sie noch
so klein sind — wie es sich bei der hier und andernorts ge-
pflogenen Kerschensteinerschen Materialdkonomie meist er-
gibt.

Die Abfalle finden mannigfaltige Verwendung als Bohr-
oder Magelunterlagen und als Vorrat fir jeden, der ein
kleines Stiickchen fiir seine Arbeit braucht. Wenn allerdings
die Schublade wvoll ist, miissen rodikalere Verwendungsmég-
lichkeiten gesucht werden; sie wurden, wie man sieht, ge-
funden.

Wir stellten elf- bis zwalfighrigen Mittelschilern die Auf-
gabe, ein Bauwerk aus den Abféllen zu errichten. Die Schijler
bildeten finf Gruppen, dann wurde die Abfallschublade fejer-
lich auf den Boden entleert, und die Gruppen schickten ihre
kraftigsten Ménner zum Organisieren des Baumaterials aus.
Besonders bizarre Gebilde waren bald der Gegenstand um-
fangreicher, diplomatisch gefihrter Verhandlungen und Tausch-
aktionen. Die verschiedenen Teile wurden probeweise zu-
sammengestellt und dann mit einem sehr dicken und zéhen
Knochenleim zusommengebéippt. Nach fiinf Viertelstunden
waren alle Werke zur Reife gediehen; wir stellten sie zu-
sammen und besichtigten sie.

War schon der bisherige Verlauf der Stunde erfreulich, so
Ubertraf ihn noch die nun folgende Besprechung. Gerade auf
dieser Altersstufe iberraschen die Schiller immer wieder
durch ihre Natirlichkeit, Aufgeschlossenheit und ein erstaun-
lich sicheres Gefiihl fir bildnerische und technische Probleme.

Die Schiler ordneten die Gebilde zunéchst nach dem bild-
nerischen Rang. Diese Qualitétsreihe zeigt die Abfolge der
Fotos: 1 ist also das Schénste usw. Der genaveren Frage:
Warum gerade so? folgten die Begrindungen:

1. Hier kann man am schénsten innen herumspaozieren / Es

sieht von |eder Seite anders aus | Es pofit schdn zusammen /
Die Gruppe hat wenig Helz gebraucht.

2. Ahnliche Urteile, jeweils leicht abgeschwacht.

3. Die Gruppe hat die Stiicke nur aufeinandergeschichtet;
das ist leicht.

4. Der Turm ist zu nieder. Er ist langweilig. Das heraus-
stehende Stibchen gefallt mir nicht, (Verteidigung: ,Wir sind
nicht fertig geworden.’)

Beim finften ,Bauwerk’ hiefi es: Da kann man nicht hinein-
sehen / Es ist wie ein Klotz.

Diesen Beurteilungen ist koum etwas hinzuzufigen; die
einfachen Formulierungen entsprechen den Kriterien, mit

denen wir ,Grofien’ derartige Plastik’ bewerten wirden.

Besonders eigenartig lag der finfte Fall, wobei die Schiiler
die unregelméBligen Abfallsticke zu regelméfligen Fléchen
zusommenzufigen suchten. Das ist ein Verfahren, dessen
starke Ordnungstendenz keineswegs negativ beurteilt wer-
den kann; es war aber bei diesem Einfallswettstreit nicht be-
sonders ginstig und muf3 als ein gewisser Mangel an Wendig-
keit und Anpassungsféhigkeit verstanden werden.

Diesem Versuch wollen wir keine iiberméfige Bedeutung
beigemessen sehen; wir beabsichtigten nicht, einen neuen
Weg zum Versténdnis moderner Schweifiplastik oder @hn-
lichem zu erdffnen - wir haben sie gar nicht erwéhnt. Viel-
mehr sehen wir den Hauptvorteil dieses Themas in seiner
Lebendigkeit. Die Schiiler arbeiteten (spielten) spontan; sie
hatten einen Mordsspafl an der Sache. Und dieses auch wich-
tige, ja vielleicht primére Anliegen des Werkens darf bei der
immer mehr zunehmenden geistigen Straffung des Faches
nicht in Vergessenheit geraten.
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Ernst Heinrichs, Koblenz

GRAPHISCHE WEGE UND MITTEL

Es ist sicherlich kein Irrtum, wenn festgestellt wird, daf3 der
Jugendliche im heutigen Dasein, in einer von der Maschine
und Schablone diktierten Umwelt, zu Selbsterfillung, -achtung
und -vertrauen kommen will, indem er unter seinen Hdanden
ein ihm wesensgemdBes Werk erstehen sieht. Es wird ebenso
kein Irrtum sein, wenn wir Vorfreude auf Erlebnisméglichkei-
ten zu schaffen und Spannweite und Tiefe der Erlebnisfahig-
keit zu erreichen suchen. Weiterhin ist es wohl nicht irrig,
wenn der Jugendliche gendtigt wird (werden will}, aus der
Vielzahl von Anregungen wenige aufzunehmen (Motivbegren-
zung), um sich dorauf zu konzentrieren, und nicht irrig, wenn
er ,Thema' (Inhalt) und Aufgabe (Formgebung) oufeinander
abgestimmt sehen will {und soll), wenn er Abstraktionen zu-

Links: Unterstufe — Alte
Vehikel. Oben: Mittel-
stufe — Linien- und Fla-
chenspiele, Darunter
Oberstufe = Gelenkter
Zufall,

rickverfolgen vermag und es wiinscht, weil er nicht zu schwe-
ben geneigt ist, schlieBlich kein Irrtum, wenn der Jugendliche
Experimente mehr als aufsteigende, in die Hdhe wachsende
Dringlichkeit betrachtet denn als blofle Varianten in der
Breite.

Der Linolschnitt, einmal ein positives (wenn das
Gemeinte stehenbleibt), zum anderen ein negotives (wenn
es ausgehoben wird) Hochdruckverfahren, fihrt zur Grund-
erfahrung des Druckens Gberhaupt. Angelehnt an die - nai-
ven - ,Alten Vehikel’ kénnen ,Seltsame Mechanismen’,
ein ,Medizinmann-Bildnis’ usw. dankbare Themen (Aufgo-
ben) sein. Das am Ende der Unterstufe wachsende Gegen-
standsinteresse verlangt Kérperklarheit und Kontraste: ,Wald
der kahlen Baume’, ,Radarstation’, ,Sich im Wasser spiegelnde
moderne Stadt’ usw.

Andere Ricksichten verlangt das Suchen der Jugend: zum
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Gefiihl bewuBiten Empfindens, zur Logik hin, zur Uberwindung
entwicklungsbedingter Unsicherheiten. Die Limenschwinge
und Fldcheneinsdtze (Redis- und Zeichenfeder, Tusche) gehd-
ren zum Ende der Mittelstufe. Herleitbar von konkreten Be-
obachtungen in Ubersetzung zuv ,Liedern ohne Worte’, zu Vo-
riationen Uber ein Thema’. Anwendung der freien Rhythmen
kénnten Monogramme, Signets, ,Zeichen fir Etwas' (als Papp-,
Sperrholz-, Plexiglas-Schablonenschnitt-Druckstécke) sein, auch
Anldsse zu Plakat und Dekor.

Die Oberstufenpraben (Tusche, Wasserfarben, Zeichen-
feder) sind gelenkter Zufall, Reiz und Wille, gewis-
senhaftes Schépfungsspiel, sinnvolle Lockerung, ein Unter-
scheiden zwischen unbewufiten und beabsichtigten Bildern’,
zugleich ein Verbinden beider zum Gesamt des Geistbetonten
und Kiinstlerisch-Empfindenden, ein Vorausbesinnen auf Na-
turstudium und zugleich ein Rickerinnern an gesehene und
erkannte Pflanzen- und Tierformen (vielleicht zu Radiertech-

niken Uberfuhrend), verwaondelte Wirklichkeit und wirkliche
Verwandlung, wobei Wirklichkeit eben ein Wirken und Wer-
den ist.

Dieser Beitrag soll nichts sein als der Versuch, der Werde-

welt unserer Schiiler in ihren ineinandergreifenden Phasen:
(naiver] Glaube, Suchen und (erschavendes) Wissen, zu ent-
sprechen. Er erhebt keinen Anspruch auf dogmatische Gel-
tung, aber auf den der Konsequenz, keinen auf Offenbarung,
aber auf den einer greif- und sichtbaren Existenz, keinen ouf
(wandelbare und verwandlungstrachtige) Kunsttheorie, aber
auf den einer soliden Grundkonzeption. Aus langjdhriger
Erfahrung weil ich, daf die Schiler im privaten Bereich auf
die dargelegten Grundgedanken zuriickgreifen und sich daran
halten, jedenfalls wesentlich mehr, als wenn ich mich von
ihnen entferne und Uber ihre Képfe und Herzen hinweg Zeit-
geschehen, Zeitgeschmack, Zeitgeist produzieren lasse, unver-
standen, imitativ, fremd, unwahr. Wie waren doch die Unter-
richtsergebnisse z. B. aus der Jugendstilzeit? Betrachten wir
sie nicht mit bedaverndem Lécheln? Hat man damals iber-
haupt den ,gleichzeitig-gegenwdrtigen’ Jugendstil begriffen?
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Wolf Schilling, Hamburg

DIE REIHE

Verdinderungen nach dem bildnerischen Anfang

PLASTIK B+ B

SCHEIBE UND SCHEIBE
(vgl. Heft 5 und 4/63 sowie 1/64)

REIHE | - IV

Gesteckte Scheiben. - Héhe 20 em.

15jdhrige Médchen,

Material: Karton,

In den ersten zwei REIHEN dieser Gruppe sind in aufrecht
stehende, sich selbst stiitzende Wénde viereckige Scheiben
waagerecht eingesteckt. In der dritten REIHE sind Wénde
und Scheiben durchbrochen. Ausgong der vierten REIHE ist
ein geschwungenes, einmal in sich gestecktes breites Band.

REIHE V

Viereckige Scheiben. — Héhe 40 cm.,

12jéhrige Jungen.

Meaterial: Hartfaserplatte, Sackleinwand, Papiermasse.
Rechtwinklige Scheiben sind zusommengesteckt, mit Sack-
leinwand Gberzogen und mit Papiermasse bestrichen. Im Auf-
bau ist auch in Figur 4 u. 5 immer der rechte Winkel gemeint.

REIHE VI

Viereckige Scheiben. - Héhe 20 em.

11jéhrige Jungen.

Material: Pappe, Papiermasse.

In Figur 2 sind die Scheiben schrdg zueinander gesteckt.

In Figur 4 sind drei Scheiben durch eine hochstehende Scheibe
hindurchgesteckt.

Vi
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REIHE VII

Dreieckige Scheiben. - Héhe 40 em.

13jéhrige Jungen.

Material: Hartfaserplatte, Sackleinwand, Papiermasse.
Besonders Figur 5 laBt sich auf verschiedene Weise aufstellen.

VI

REIHE VIII
Gekrimmte Scheiben.
15jdhriger Junge.
Material: Pappe, Leimfarbe.

Léngs-, Quer- und Schrdgausschnitte aus einer Pappréhre bil-
den die Elemente dieser REIHE. Anfang aller Figuren ist ein
stehender Bogen.

Héhe 30 cm.

IX

REIHE IX

Scheiben in eine hochstehende, gekrimmte Scheibe einge-
steckt.

15jéhriges Mddchen.

Material: farbiger Karton.

X

REIHE X

Dreieckige, gekrimmte Scheiben. - Héhe 30 em.

15j@hriger Junge.

Material: Pappe, Deckfarbe.

Die gekrimmten Dreiecke sind aus einer Pappréhre heraus-
geschnitten, zusammengesteckt und mehrfarbig kontrastreich
bemalt. Konsequent aufgebaute REIHE durch jeweiliges Hin-
zufiigen einer weiteren Scheibe und einer neuen Farbe. Durch
das Zunehmen der Scheibenzahl richten sich die Figuren im-
mer mehr auf.

) AL O
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REIHE XI

Gekrimmte und geschwungene Scheiben. — H&he 40 cm.
Arbeit eines Lehrers.

Material: Korton, doppelseitig, schwarz-weifl geklebt.

Kern jeder Figur ist eine hochstehende, spitz ouslaufende,
gekrimmte Scheibe. In Figur 5 wird die betonte Basis auf-
gehoben. Scheiben gesteckt.

REIHE XII

Gekriimmte und geschwungene Scheiben. - Héhe 50 cm.
Arbeit eines Lehrers.

Material: Karton, doppelseitig, schwarz-weifl geklebt.
Ausgang jeder Figur ist eine in sich selbst einmal durch-
gesteckte, stark gekrimmte, eckige Scheibe. Alle weiteren
Scheiben sind ebenfalls gesteckt.

REIHE X111

Dreieckige, gekrimmte und geschwungene Scheiben, gesteckt.

- Héhe 40 cm.

Arbeit einer Lehrerin.

Material: Karton, doppelseitig, schwarz-weif3 geklebi.

1. Zwei Scheiben, auf drei Spitzen stehend.

2. Zwei Scheiben sind in eine hochkant liegende Scheibe ein-
gesteckt,

3. Die Scheiben sind iibereinandergesteckt,

. Figur 3, von der anderen Seite, liegend.

5. Demonstratives Beispiel fir nichtgeordneten Bau; zu viele
Scheiben - zuwenig Ordnung.

FS
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Daos Pdadagogische Institut der Universitét Ham-
burg fihrt seine Studenten seit langam im bildneri-
schen Gestalten auf den Weg, den Britsch und Korn-
mann gezeigt haben. Diesen Weg gehen dann viele
Kinder unserer Volksschulen — soweit ihre Naivildl
reicht.

Aber was dann?

o
P ﬂ”mh«

w ‘ Mn'm Klassenlehrer (Houptfach Deutsch oder Turnen oder

etwa im zwanzigsten Fall Zeichnen oder Werken)

einige Lichtbilder Modernes’ gezeigt; eventuell wird

e i n Kunsthallen-Besuch ,absolviert’, oder es werden

in Geschichte einige Worte Gber Malerei verloren.
Ihm Auch als ich die damals 12jéhrigen meiner Klasse

iUbernahm, hérte ich den uns allen bekannten Satz:
,P8h, das ist Picasso! Kann ich auch! (So, wie Vater
und Mutter zu Hause auch sprechen.)

Da begann die Arbeit, welche jetzt als DIE REIHE
seit Heft 563 erscheint. Wie kénnen die Schiler zur
Kunst der Gegenwart finden? Sicher doch nur auf
einem fir sie faBbaren Wege: leicht iiberschaubar,
gegliedert, methodisch straff gebout und ous dem
Bereich der bildnerischen Sprache!

Eine Plastik kénnen wir in die Hand nehmen, auch
eine Stange, eine Scheibe, einen Kérper. Durch einen
Durchbruch kénnen wir hindurchfassen: Wir stellen
eine Stange, eine Scheibe, einen Durchbruch her,
Wir nehmen zwei Stangen; wie lassen sie sich zu-
ordnen? Wir bauen mit vielen Stangen, mit Schei-
ben, mit Kérpern. Wir ordnen,

Wir ordnen auch die LINIE, die FLACHE, die
FARBE.

Im Anfang eines solchen Lehrens gilt nun aller-
DIE REIHE dings nicht mehr der schéne Grundsatz des freien

GRAPHIK Entfaltens vom Kinde aus ... Hier muf eingefiihrt
werden.

So bekommen die Schiiler durchweg genauve Ar-
beitsanweisungen. Es heifdt z. B.:

«Unser Thema ist heute ,Die Zelle’. (Ausfithrliches
Gesprdch; Biologie-Unterricht) Wir haben Deck-
farbe, weifles Papier, einen breiten und einen
schmalen Pinsel. Wir legen einen einfarbigen, wésse-
rigen Grund. Der Grund 1&8t weifies Papier offen.
Ihr diirft nur zwei Farben nehmen. Welche Farben
nehmen wir? Oder welche noch? Wer versucht es
einmal mit Blav und Grin? Lofit das Weifl mit-
sprechen! Zum Schluf nehmen wir auch Schwarz.”

MNach jeweils entsprechender Zeit werden die Auf-
gaben im Sinne der ,Reihe’ anders gestellt.

Die anfangs ausfihrlich gegebenen Arbeitsanwei-
sungen wurden verhdlinisméfig schnell eingeengt
und beschrankten sich bald auf blofie Anregungen.
Immer wieder geschieht es jetzt bei den nun 15{dh-
rigen Jungen und Mddchen, daofd sie sich vom Thema
losen und frei arbeiten. In letzter Zeit haben sie im-
mer wieder selbsténdig bildnerische Gedanken for-
muliert. Das heif3t, die Schiler haben aus Null die
Eins gefunden und dargestellt. Das ist sehr viell
Diese Schiler hoben neuve Anfénge gefunden und
zu REIHEN qusgebaut. Sie waren in der Sprache der
Bildnerei schépferisch!

Die Beitrags-Folge ,DIE REIHE" zeigt eine Még-
lichkeit, die Kinder unserer Volksschul-Oberklossen
an die Kunst der Gegenwart heranzufihren. Sie ist
als ein Lehrgang gedacht.

Die teilweise eingefigten Lehrerarbeiten stam-
men aus einem Wochenkursus innerhalb unseres

Schulkreises.
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5. 62 oben und unten:

Verdnderungen iiber den geraden
Strich —~ DIN A 4,

Kinder- und Erwachsenenarbeiten.
Stempel (Fahrradschlauch Ober diinnes
Holzbretichen gezogen), Stempelfarbe.
Diese selbstdndigen graphischen REI-
HEN kénnen auch Anregungen fir pla-
stische Arbeiten zum Thema STANGE
sein (vergl. Heft 5/63, S. 208-212),

REIHE 11

Senkrechte, schmale und breite Streifen.
13jchrige Jungen.

Material: Zeichenpapier, Karton,

Die Scherenschnitte zeigen immer finf
Verdnderungen im Nebeneinander oder
Auf und Ab innerhalb der jeweiligen
REIHE.

REIHE 111

Scheiben sind auf der Fldche zu ordnen.
Hohe 20-50 cm.

14jghrige Jungen,

Scherenschnitte.

Die zu einer REIHE benétigte Anzahl
von Scheiben ist jeweils onders ge-
ordnet,

REIHE IV

Mehrere Scheiben bilden einen Sche-
renschnitt. — Héhe 30-40 cm.
15jéhrige Jungen

Scherenschnitte.

Die Scherenschnitte sind als Schatten
zu Plastiken gedacht.

REIHE V

Streifen und Scheiben. — Héhe 40 cm.
15jéhrige Jungen.

Gerissenes Papier.

Diese REIHEN sind Umsetzungen von
Plastiken zum Thema STANGE UND
SCHEIBE. Vergl. Heft 6/63, Seite

247-252.

m + v

- 43
-4, |
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\|_

REIHE VI

und Scheiben bilden einen
Hahe 30 cm.

Stretfen
Scherenschnitt.
15jahrige Jungen.
Scherenschnitte.
Die zu einer REIHE bendtigten Streifen
und Scheiben bilden einen Scheren-
schnitt. Vergl. ouch hierzu Plostiken A
und B.
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12- bis 13jahrige Jungen und Mddchen.

REIHE VII a) Linien. Drucken mit eingeférbtem Peddigrohr. Deckfarbe.
GRAPHISCHE REIHEN. b) Ausgepustete Kleckse. Deckfarbe.
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¢) Spiralen. Wachsstift, Deckfarbe. g) Flachen. Rollen mit Linoldruckfarbe. Trocken, satt, nafi.
d) Linie und Fléche. Kordel und Stoffdruck. Deckfarbe. h) Linien in Flachen. Fett, Wachsstifte, Deckfarbe.
e] Flachen. Stoffdruck [Drucken mit Stofflappen). Deckfarbe. i) Flecken. Drucken mit Stoffetzen. Deckfarbe.

f) Linien und Fldachen. Rollen mit Flaschenkorken. Deckfarbe. k) Flecken — Kleckse. Ausziehtusche. (Gelenkter Zufall))

65



Willi Wirth, Disseldorf

TIEFSEEFISCHE

Die Aufgabe in der Untertertia sollte die Schiiler zu freiem
Umgang mit der Farbe veranlassen. Das Thema .ein Tief-
seefisch” bot die Méglichkeit zu ungehemmter Entfaltung der
Phantasie. Das Unterrichtsgespréch ergab, daB sich diese
Fische schon in der duBeren Erscheinung von anderen wesent-
lich unterscheiden. Absonderliche, phantastische und bizarre
Farmen wurden von den Schillern vermutet. Da unser stddti-
sches Aquarium einige ousgefallene Exemplare dieser Gat-
tung vorzuweisen hat, konnten einige Schijler dariiber berich-
ten,

Wir versuchten uns vorzustellen, welche Wirkung wohl ein
solches Wesen in der Finsternis der Meerestiefe durch seine
phosphoreszierende und schillernde Farbigkeit bei einer
plétzlichen Begegnung ouf den Betrachter — vielleicht einen
Tiefseeforscher — machen wiirde: etwa unheimlich, magisch,
gefdhrlich.

Um die Schiller entsprechend einzustimmen und neuen
Kontakt im Umgang mit der Farbe herzustellen (die Klosse
hatte sich langere Zeit mit Werkaufgaben befafit), galt es,
in einer Voriibung auf nassem Grund Farbflecke bzw, Kreise
(kleiner werdend) ineinanderzusetzen. Die daobei entstehenden
Farbsteigerungen und Intervalle wirkten in der Bindung an
Kreis und Punkt magisch-suggestiv. Die Schiiler fihlten sich
erinnert an ,Gewdchse auf dem Meeresgrund’, .Fischaugen’,
JQuallen’ usw.

Auch der ,Tiefseefisch” war nach einer ersten Anlage des
Umrisses auf nassen Grund - nun mit flissiger Deckfarbe —

zu malen. Dies schien mir ratsam, da das nun einsetzende
Ineinanderlaufen der Farbe Angstlichkeiten und Hemmungen
beim Farbauftrag von vornherein iiberwinden half. Auch

mochten die dabei entstehenden vielfdltigen Zufdélligkeiten
die Phantasie und den Mut des Schillers zu experimentellem
Vorgehen steigern, wobei Deckfarben die ,letzte Hand® fiir
bestimmtere Zige blieben. So wurde der Fisch entsprechend
dem Temperament des Schilers differenzierend, verfestigend
und ordnend durchgebildet; es entstanden sehr persénliche
Lésungen.

Entscheidend fir das Gelingen der Arbeit war einmal das
experimentelle Umgehen mit der Farbe und zum anderen
der im Thema begrindete Appell an den Sinn fir dos Phan-
tostische, Bizarre und Unheimliche, der bei den 14jdhrigen
besonders lebendig entwickelt ist.

BEWEGUNGSERLEBNIS
UND FORMEMPFINDEN

Wenn der Schiler durch den Eintritt in das Pubertédtsalter
sein bisher sicheres Verhdltnis zur Umwelt einbiBt, erhalt
die Frage nach seiner Ansprechbarkeit im Kunstunterricht
besonderen Rang. Gleichsam auf einer anderen Ebene wird
er neve Kontokte zu der ihn umgebenden Welt und zu den
eigenen nach Entfaltung dréngenden Impulsen suchen missen.
Woesentlich bestimmt wird sein Interesse an der Umwelt nun
durch den reflektierenden Verstand und die bewuflte Ent-
deckung des Gegeniibers. Dies aber wirkt sich besonders bei
bildnerischen Aufgaben gegensténdlich darstellender Art
hemmend auf den Gestaltungsprozel3 aus.

Es bietet sich die Méglichkeit an, den Schiler in seinem
Tun ouf Aufgoben innerhalb des abstrokten Bereiches zu
beschrdnken und so die ldstige Ding-gerichtete Reflexion
auszuschalten. Der sogenannte Materialprozefl, das Hantie-
ren mit verschiedenartigen Werkstoffen und unterschiedlichen
Bildmitteln hat sich ols geeignel erwiesen, den Schiler ein




neues und unmittelbares Verhdltnis zur Eigensprachligkeit
der bildnerischen Mittel finden zu lassen. Hierin aber kann
sich gestaltendes Tun und pddagogisches Bemihen nicht
erschépfen.

Richten wir unser Augenmerk auf die Verhaltensweise der
Schiler des fraglichen Alters, so finden wir, abgesehen von
dem wachsenden Hang zur Reflexion, eine Reihe anderer
Impulse, die geeignet sind, bei enisprechender Akfivierung
dos starke Hervortreten des Verstandes zu kompensieren.
Das wachsende Interesse an Tanz und Musik, das Bedirfnis
nach gesteigerter Gestik und heftiger Gebéirde sowie der
Hang zu Ubertreibungen lassen Ausdrucksverlangen und
Sinn fir Rhythmik und Bewegung in besonderem Grade er-
kennen. Emotionale Krafte, verbunden mit einem Bediirfnis
nach mehr oder weniger bewufiter Willensbekundung, mel-
den hier ihren Anspruch auf gestalterische Ausprdgung an.
{Auch jene Theoretiker, die glouben, die bisherige Alters-
stufenlehre verwerfen zu dirfen, werden auf die Dauer nicht
umhinkénnen, die entwicklungsgemdBen und nicht zulefzt
auch motorisch bedingten Verénderungen im Lebensrhyth-
mus der Heranwachsenden in ihr Kalkil einzubeziehen.)

Von hier stehen durchaus Wege zu never gestalterischer
ErschlieBung auch der dinglichen Umwelt offen. So kann vom
eigenen Bewegungserlebnis her ein unmittelbares und ver-
siehendes Verhdltnis zu dem im gegenstindlichen Bereich
sich darstellenden Formzigen und Bewegungsfolgen erschlos-
sen werden, Das eigene Temperament vermag sich wider-
spiegeind in den angebotenen Maturvorgéingen zu erkennen
und diese in bildhofte Ordnung umzusetzen. Es kénnen sich
dabei durchaus recht abstrokte L&sungen ergeben, entschei-
dend ist, daf3 der Schiler im eigenen Erlebnisbereich ange-
sprochen wurde und durch die Darstellung (nicht Abbildung)
ein neues und tieferes Verstdndnis fur die innere und Gufiere
Struktur der ihn umgebenden Erscheinungen erwirbt. Dabei
wird dos in der Darstellung neuerstandene Ding gleichzeitig
zum Medium fir den sich ausprdgenden persdnlichen Form-
willen.

Die konsequenten Vertreter eines Verzichts auf Gegen-
standlichkeit werten im Grunde die natiirlichen Dinge unse-
rer Umwelt nur zu leicht zu reinen Zweck- oder Zufallsgebil-
den herab, die darstellend aufzugreifen sich fir sie dann
eben nicht lohnt. Der Form aber wird dabei ein keimfreier
Raum jenseits aller dinglichen Natur zugewiesen. In Wahrheit
verkdrpern die uns umgebenden Erscheinungen der ding-
lichen Natur durchaus Form, indem sich ihre Bestandteile an
ein Ubergeordnetes Gesetz binden. Die wesentlichen Struk-
turziige der sichtbaren MNatur bezeugen dies. Das zu sehen
und zu begreifen reicht bereits hinein in den Bereich des
Kinstlerischen. In der Vereinigung aber, die der Formwille
mit den Ziigen der Umwelt im bildnerischen ProzeB der Dar-
stellung eingeht, wird jene hdhere Ordnung sichtbar, in die
wir einbegriffen sind und die cufzuspl'jren, deutlich zu machen
und im Gestaltungsprozefl immer wieder nev zu vollziehen
unsere eigentliche, kinstlerische und menschliche Aufgabe
ist.

Wesentliches Kriterium der Form ist das Miteinander und
Gegeneinander von Teilbestdnden innerhalb eines Ganzen.
Das Auffassen solcher Beziige geht stets dovon aus, daB}
Mafle, Absténde, Richtungen und Intensildten — auch etwao
im Sinne des Vor und Zuriick der Farb- und Helligkeitswerte -
wahrgenommen werden. Dies aber ist immer mit Bewegungs-
empfinden verbunden, indem das Auge oder der Tastsinn
solche Vorgéinge nacherlebend vollzieht. Von hier aus wird
deutlich, welche Méglichkeiten durch Intensivierung von Be-
wegungsimpulsen und Auswertung von Bewegungserlebnis-
sen gerade fir das Pubertdtsalier des Schillers sich anbieten.
Hier ist der Schiler auf besondere Weise ansprechbar. Die
Fotos nach ganz wenigen von vielen Belegen gelten drei

verschiedenen Themen. Die Aufgaben fir 14- bis 16jdhrige
Médchen hotten zum Ziel, Vorstellungen von Bewegungs-
erlebnissen in bildhafte Gestalt umzusetzen. Bild 1 betrifft
die Aufgabe, das Strémen der uns umgebenden, stindig
in Bewegung befindlichen Luft darzustellen. Das Unter-
richtsgespréich klérte, wo und wie solche Vorgdnge fir uns
sichtbar und spiirbar werden (Wolkenbewegungen, Luftzug

im Zimmer, Industriequalm usw). Es wurde auch davon
gesprochen, dafi bei wissenschaftlichen Versuchen bisweilen
kiinstlich gefarbte Luft- bzw. Soubwirbel und -stréme erzeugt
werden, um die Bewegungsvorgdnge genauver beobachten
zu kénnen.

Als Malflache standen den Schiilern Poppbogen 60 x 80 cm
zur Verfiigung. Hierdurch wurden sie Uber die Hand hinaus
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zu Schwiingen aus dem ganzen Arm inspiriert. Zum Malen
diente ein breiter Borstenpinsel und dickflissige Leimfarbe.
Ansatzpunkt fiir den Beginn war, sich vorzustellen, daf8 von
einer Ecke der Bildgrenze her sich ein Luftstrom iber die
Bildfiéche ausbreite bzw. in den Bildraum eindringe. Die sich
dabei ergebenden Vorgdnge wurden als Ausbreitung, Ver-
dichtung, Durchdringung, Verschlingung usw. erkannt. Der
Arbeitsverlauf zeigte in der Regel zundchst groBzigig ver-
teilte Linienfolgen, die dann mehr und mehr verdichtet, auf-
geldst, verschmolzen, durchgeformt und zu entschiedenen
groBeren Formzigen verfestigt wurden. Das gute Gespir
fir Bewegungsvorgénge, der Sinn for rhythmische Form-
folgen und die Freude am Arbeitsvorgang (grofie Malfldche,
freie Armbewegung, flieBende Farbe) filhrte von spontanem
Arbeitsbeginn zu konsequenter Durchbildung.

Bild 2 betrifft das Thema Mensch im Sturm. Hierzu
konnte die Klasse von recht drastischen Erlebnissen berich-
ten. Das Unterrichtsgespréch klérte, daB ,der Sturm vom
Menschen Besitz ergreift’, diesen packt und schittelt, seine
duBere Erscheinung verdndert, Haare und Kleidung erfaft,
aufwirbelt und bewegte Strukturen hinterléBt, Die Vorstel-
lung von solch elementaren Vorgéngen erbrachte spontane
und sehr individuelle Arbeitsergebnisse. Auch bei dieser
Aufgabe standen eine grofie Malfidche, Borstenpinsel und
Leimfarbe zur Verfigung. Der Verlauf war im einzelnen ver-
schieden. Bei monchen wurde zundchst die Figur angelegt,
die dann von den Wirbeln des Sturmes umgeben und ent-
sprechend durchgebildet wurde. Andere wieder schufen zuerst
bewegte Wolkenformationen bzw. Wind- und Regenstruk-
turen, in die anschlieBend die Figur einbezogen wurde. Sehr
komplexe Typen setzten, ganz von Farbe und Fldche aus-
gehend, beides zugleich in einem Wurf hin.

Bild 3 betrifft eine Tanzfigur zum gleichen Thema. Der
plastische Versuch gliederte sich in mehrere Arbeitsstufen.
Zuerst war aus Draht (ouf einem Grundbrett) der Bewegungs-
verlauf in groBien Zigen festzulegen. Dann wurde die Droht-
figur durch Kaschierung mit einer Leim-Gips-Masse kérperhaft
verdickt. Die Tanzphase sollte sodann durch Hinzufigen von
(in verdinnte Leim- und Gipsmasse getunktem) Nesse! ergénzt
werden, wobei der Bewegungsverlauf der Falten durch Uber-
arbeitung mit der vorhandenen plastischen Masse gelenkt
und ungewollte Zufdlligkeiten korrigiert werden konnten. Die
Arbeiten leben ganz durch das dem Tonz eigene Spiel von
Bewegung und Gegenbewegung. Figirliche Unvollstandig-
keiten wurden dabei nicht bewuBit; die Arbeiten wurden in
vorliegendem Zustand als fertig empfunden. Ein von auBen
kommender Hinweis, dafi die Kérper noch natirlicher hétten
durchgebildet werden k&nnen, wurde mit der Feststellung
abgetan: ,Das wiirde doch stéren.’

*

Das Was des Kunstwerks interessiert die Menschen mehr
als das Wie; jenes kénnen sie einzeln begreifen, dieses im
Ganzen nicht fassen.

Gemit hat jedermann, Naturell mancher, Kunstbegriffe
sind selten.

Der Sinn erweitert, aber l&hmt; die Tat belebt, aber be-
schrénkt.

Gehalt ohne Methode fihrt zur Schwérmerei,

Methode chne Gehalt zum leeren Kligeln

Stoff chne Form zum beschwerlichen Wissen,

Form ohne Stoff zu einem hohlen Wdhnen. Goethe

Hit' sich ein jeder, von denen zu lernen, die da wohl von
der Sach reden und daneben mit ihren Handen ollweg straf-
liche und untiichtige Werk gemacht haben, so ich viel gese-
hen hab. Denn wenn du ihnen folgst, so verfihren sie dich,
das bezeugt ihre Unkunst. Denn es ist eins ein grofie Unter-

scheid, von einem Ding reden und desselb zu machen.  Direr

Christine Tadey, Osnabriick
ZUR TEXTILARBEIT IN DER VOLKSSCHULE

Das Fach Nodelarbeit bzw. Handarbeit hat 1962 in den
Volksschul-Richtlinien von MNiedersachsen die Bezeichnung
Textilarbeit erhalten, womit zum Ausdruck gebracht werden
soll, dafi sich eine Wandlung im strukturellen Aufbau des
Faches vollzogen hat. (Der Begriff Textiles Gestalien, mit dem
man kurzfristig dieses Fach bezeichnet hatte, kennzeichnet
nur einen Teil der Bildungsinhalte.)

Wahrend frisher das Prinzip der Nitzlichkeit und Verwend-
barkeit eines Gegenstandes im Vordergrund stand und eine
Technik mit héchster Vollkommenheit angestrebt wurde, ist
heute das wesentlichste Ziel des Faches das Ansprechen
der gestalterischen Fihigkeiten, die Bemithung um die Ent-
wicklung und Verfeinerung des Empfindens fir dsthetische
Werte,

Dem dient — Ghnlich wie im Werkunterricht — die tdtige
Auseinandersetzung mit den bildnerischen Mitteln: Material,
Farbe, Flache, Textur und Struktur, deren Ergebnisse keinen
MNutzwert haben. Sie sollen zum Erfahren und Erkennen von
bildnerischen Gesetzen und zum Unterscheidungs- und Urteils-
vermégen fihren. Auf diese Weise wird dos Kind befdhigt,
einem nitzlichen Gegenstand eine material- und werkgerechte
Form zu geben und ihn sinnvoll zu gestalten - zu verzieren.

Damit trédgt auch der Unterricht in Textilorbeit dazu bei,
daB das Kind innerhalb der gegebenen Grenzen Mut zum
Suchen und Finden des eigenen Ausdrucks bekommt. Es wird
seine Fahigkeiten entdecken und an Selbstvertrauen gewin-
nen. Dadurch kann zugleich das Verstdndnis fiir die Leistung
der anderen geweckt werden. Es lernt Maflsicibe kennen, die
es spdter befdhigen, aus der Fillle des modernen Giiterange-
bots handwerklicher und industrieller Herkunft das Gutgestal-
tete und Preiswerte zu wdhlen. Auch den Zugang zur Kunst
kénnen wir durch unseren Unterricht erschliefen helfen, wenn
wir es richtig beginnen, vorwiegend auch durch die Betrach-
tung und Beurteilung von textilen Gestaltungen aus ver-
schiedenen Epochen, die im Zusammenhang mit unserer
Arbeit stehen.

Diese formalen Aufgaben ohne unmittelbaren Gebrauchs-
wert sind nicht als Hobby' oder ,Lockerungs- bzw. Entspan-
nungsiibungen’ nach langweiligen technischen Arbeiten auf-
zufassen, wie es manchmal dargestellt wird. Es sind notwen-
dige Aufgaben, die wesentliche bildende Werte einschlieBen.
Um Mifiversténdnisse zu vermeiden, sei ausdricklich betont,
daB wir keinen Kunstunterricht durchfihren wollen, wie ge-
legentlich — auch von Kunsterziehern und auch von Vertretern
unseres Fachs — gemeint wird. Selbstverstdndlich haben wir
gemeinsame Bildungsanliegen mit den Féichern Kunst und Wer-
ken, doch sind wir uns der Grenzen bewubt, die uns trennen.

Wir lehnen die Herstellung eines nitzlichen Gegenstandes
keineswegs ab. Wir beschrinken jedoch die Anzahl und
wdhlen die Aufgaben sorgféltig, wobei didaktische Forderun-
gen richtungweisend sind. Die Herstellung anspruchsvoller
Schneiderarbeiten kann nicht Sache unseres Unterrichts sein.
Deshalb kénnen wir z. B. nicht Kleider anfertigen, die durch
handwerklich kemplizierte Techniken die Kinder - und auch
die Lehrkroft — iberfordern. Das gleiche gilt fir groflere
Néhaufgaben mit der Hand. Wertvolle Krafte werden durch
einen derartig die Technik Uberbetonenden anfiquierten Un-
terricht verschittet, statt entwickelt zu werden. Haben die
Kinder jedoch einen Stoff selbst gestaltet, z. B. durch Bedruk-
ken, Farben oder Weben (es handelt sich hierbei um kleine
Formate), so ist es ihr eigener Wunsch, die fiir die Fertig-
stellung des Gebrauchsgegenstandes notwendigen Techniken
zu lernen und sauber durchzufilhren, Die Techniken erwach-
sen so auf natirliche Weise aus der Aufgobe. Die Lehrerin



wird darauf achten missen, doB mechanische Arbeit, z. B.
lange Saumndhte, nicht dos Maf} des Zumutbaren ibersteigt,
und wird eine Maschine einsetzen, wo immer es maglich ist.
Wertvolle Krafte werden hier, statt entwickelt zu werden, ver-
geudet. Ein selbstgedruckter oder selbstgefdrbter Schal wére
eine sinnvollere Aufgabe, die den sauberen Saumstich von
selbst fordert: .Die Technik erwéchst aus der Aufgabe.”

Obwohl die neven Zielsetzungen erst von einer verhdltnis-
mdfig kleinen Gruppe gesehen und verwirklicht werden, ge-
winnt dennoch der Unterricht an Bedeutung. Sie wird sich stei-
gern, wenn schlechte Beispiele aus Handarbeitszeitschriften
fir Schulen an Wirksamkeit verlieren und die Ergebnisse aus
dem Unterricht zeigen, daB erkannte Gestaltungs- und Ord-
nungsprinzipien die Formgebung bestimmten; wenn sie ,ein-
wandfrei’ sind. Das fihrt zur Einsicht, daB auch der Unterricht
in Textilarbeit im Rahmen der gesamtschulischen Erziehung
einen Beitrag leisten konn.

Erfreulicherweise stehen in Niedersachsen das Kultus-
ministerium sowie einige Regierungs- und Schulédmter dieser
neuven Auffassung versténdnisvoll gegeniiber. In den Pad.
Hochschulen werden die Studentinnen mit den neuven Zielen
bereits vertraut gemacht. Die langer im Beruf stehenden Lehr-
kréfte haben Gelegenheit, an Fortbildungslehrgdngen teil-
zunehmen,

Es ist mir ein Bediirfnis, hier noch mitzuteilen, daf3 die Ver-
offentlichungen fir die Fécher Kunst und Werken auch vielen
Lehrkréften des Foches Textilarbeit onregende und ent-
scheidende Impulse gegeben haben, den Bildungsgehalt ihres
Unterrichts zu iberpriifen und nach neuen Inhalten und
Methoden zu suchen.

Entscheidend beeinfluBt haben die Neugestaltung des
Faches ,Nadelarbeit” bzw. Umwandlung in ,Textilorbeit” die
Beitrdge zu diesem Unterricht von Grete Meyer-Ehlers, Berlin;
Elsa Méglin, Hamburg, und Herbert Trimper in ,Kunst und
Werkerziehung” Bd. | und II.

Falt- und Abbindeverfahren beim Stoffdrben.

Diese Verfohren gehéren zu den einfochsten Stoffdrbe-
Abwandlungen; sie werden mit ,Plangi’ bezeichnet. Das
malaiische Wort bedeutet bunter, ausgesparter Fleck’. In
Vorderindien sagt man auf hindustanisch bandh’, was knip-
fen ader binden meint.

Die Gestaltung des Stoffes geschieht im Reserveverfahren,
ist also eng verwandt mit Batik und lkat, Die Technik selbst
ist einfach: mit Bast, Garn, Kordel oder Blattmaterial werden
bestimmte Stellen im Gewebe obgebunden, die nach dem
Farben als ausgesparte Muster zu sehen sind.

Wir unterscheiden vier Plangitechniken:

Die einfachste Form ist die Stoff-Fé&alterung. Hier
dient der Stoff selbst dozu, andere Stoffstellen vor dem
Eindringen von Farbe zu schitzen.

Eine zweite Méglichkeit zur Farbreservierung finden wir
durchVerknotenund Verflechten. Bei diesen beiden
Verfahren, die nur bei kleinen Stoffstiicken angewendet wer-
den kénnen, ergeben sich einfache Musterungen. Reservie-
rungsmittel sind hierbei nicht notwendig.

Bei der dritten Art werdenandemzusammengeroll-
tenundgefalteten Stoff Abbindungen vorgenommen,
um bestimmte Stoffpartien abzudecken. Durch Einnéhen von
Schablonen, wie Kiesel, Knépfen, kleinen Holzteilchen, kann
man den Aussparungen gleichméflige Formen und Gréflen
geben,

Mit Tritik wird die vierte Art der Stoffgestaltung durch
Férben bezeichnet. Mit kleinen Stichen werden Kreise oder
Linien in den Stoff gendht, der anschlieBend zusammen-
gezogen wird. Es ergeben sich Preis- und Foltreservierungen.

Alle Grundformen der Plangitechnik kénnen miteinander
kombiniert und viele Variationsméglichkeiten damit erreicht
werden.

Die einfachsten Musterformen sind Kreis, gerade Linien und
Flecken, die geordnet oder gestreut im Stoff angebracht
werden kénnen.

Plangi-Tritik-Musterungen finden wir vor cllem auf Java.
Dort malt man mit Kurkumafarbstoff das Muster auf den
Stoff, die Umrisse werden mit Vorstichen umndht, zusam-
mengezogen und an der Basis umwickelt oder mit Bananen-
bléttern umhillt.

Das Tritikverfahren ist leicht zu erkennen, da nach dem
Férben die Einstiche der Ndhreserven noch zu sehen sind.
(Haufig werden einzelne Faden nicht entfernt, damit der Kéiu-
fer sich von der Echtheit des Tritikstoffes iiberzeugen kann,
Aus dem gleichen Grunde werden auch héufig die einfache-
ren Abbindungen vor dem Verkauf nur stellenweise entfernt.)

Die meisten Plangigewebe benétigen nur eine Férbung.
Alle Reserven werden vor dem Férben angebracht und an-
schlieBend entfernt; die Musterzeichnungen erscheinen dann
in der urspriinglichen Farbe des Stoffes.

Bei mehrfarbigen Geweben wird jeweils vor dem Férben
neu reserviert, evtl. werden auch clte Abbindungen enHernt.

Die Eingeborenen benutzen fir Zwischenfdrbungen gern
frisch eingefarbte Garne in feuchtem Zustand, so daB sich
die Farbe ohne Férbeband auf dos Gewebe ibertrégt. Auch
das Auftragen der Farbe an einigen Stellen mit der Hand
ist vor allem in Vorderindien weitverbreitet,

Plangitechniken sind uns — mit Ausnahme von Australien
und Ozeanien — aus allen Erdteilen bekannt. Die groBen
zusammenhdngenden Gebiete sind in Asien und Afrika zu
finden.

Zur weitentwickelten Plangitechnik sei noch erlautert: Aus
Indien sind uns zahlreiche Plangimusterungen bekannt; héufig
ist dort die Plangitechnik mit Streifenmusterungen kombiniert.
Die einfachen vorderindischen Plangitiicher sind mit gleichmé-
Big verteilten, 1 cm groflen Kreisen oder Flecken versehen; die
Musterungen sind olle gleichfarbig, meist weiff auf dunklem
Grund. Die feineren indischen Plangistoffe weisen figiirliche
Darstellungen auf, wie Ténzerinnen, Rosetten, Tiere und Blu-
men. Auch heute werden dort Plangistoffe hergestellt, nicht
nur fir Kopfticher oder Schals, sondern auch fiir Kleider und
Rocke. In Hinterindien ist Kambodscha das Plangizentrum;
hier werden vorzugsweise hauchdiinne Seiden benutzt. Wei-
tere Plangigebiete sind Java, Sumatra und Bali. Die Musterun-
gen auf chinesischer Seide beschrinken sich auf gleichméBig
geformte und angeordnete Aussparungen, wie Kreuze, Roset-
ten oder reihenférmige Gebilde. In China, wo die Plangi-
technik friher sehr beliebt war, tritt sie nur noch mit Schablo-
ren oder Faltreserven kombiniert auf. Wir finden hier Tier-
formen wie Vogel, Fische oder Schmetterlinge. In Jopan
werden schon im 7. Jahrhundert Plangitechniken erwéhnt; sie
werden noch heute genutzi. Man verwendet vorzugsweise
Stoffe mit komplizierten Bindungen, wie Damast. Die Muste-
rungen werden auf vielfarbigen Stoffen mit gréfter Genauig-
keit ausgefiihrt und anschlieBend mit Stickereien versehen.
Wie in Indien werden auch die Plangistoffe nach dem Férben
nicht gebigelt, um die Kréuselung, Féltelungen oder pyra-
midenartigen Erhebungen, die durch die Abbindungen ent-
stehen, zu erholten. Die Muster entstehen hier ausschliefilich
durch Aneinanderreihen der Reserven. Die Shiborigewebe’,
wie diese Plangi-Tritik-Erzeugnisse bezeichnet werden, ver-
wendet man hauptsachlich fir Haarbéinder und for den LObi’,
den breiten Ziergiirtel der Japanerinnen, der mit einer gro-
fien Schleife im Riicken geschlossen wird. Auch kosthare Ein-
schlagticher werden in dieser Technik hergestellt, sie sind
beliebte Geschenkartikel, die fir Dienstboten héufig anstelle
eines Trinkgeldes mitgebracht werden. Afrike hat das Plangi-
zentrum im Sudan, Kamerun und Kongo. Die Technik wird
meist mit anderen Reserveverfahren kombiniert, Als Farb-
stoff wird Indigo verwendet, so dafi die Muster weilff auf
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blavem Grund erscheinen. Die afrikanische Technik ist ver-
mutlich selbstandig entwickelt worden; die meisten Musterun-
gen weichen von den asiatischen ab. Seltener findet man
solche, die durch strenge Aneinanderreihung der Reserven
entstehen, wie wir es von Vorderindien kennen. In Amerika
wurden schon im alten Peru, Mexike und Arizona Plangi-
stoffe gestaltet. In Mexiko lebt dos Verfahren weiter, Gleich
den alten bestehen auch heutige Muster aus runden und vier-
eckigen Aussporungen, die zu Streu- und Linienmustern zu-
sammengesetzt werden. In Europa werden Plangistoffe wohl
kaum noch hergestellt.

Stoffdrben im Falt- und Abbindeverfahren,

Es kann in der Schule bereits vom 5. Schuljahr an durch-
gefiihrt werden. Eine Doppelstunde reicht aus fir 2 oder 3

Aufgaben. Es empfiehlt sich, in kleineren Gruppen zu arbei-
ien. Die Arbeit erfordert ein diszipliniertes Verhalten der
Kinder; die Organisation der Stunde mufl sorgfdltig iberlegt
und geplant werden.

Der Wert dieser Technik liegt vor allem darin, daf3 sie
besonders viel Freude bringt, zum Probieren anregt und
bildnerische Erfahrungen vermittelt werden. Die Kinder er-
kennen die Wirkkraft des Gewebes, der Farben des Fadens
und aller Hilfsmittel, die sie selbst erfinden. Der Umgang mit
allem weckt ihre Phantasie und Gefihlswelt, ihr Empfinden
fir Rhythmus und Material. Der Farbensinn wird vor allem
angesprochen.

Es ergeben sich bei dieser Technik Uberraschungen, die
immer wieder zu neven Einféllen anregen. Obwohl der Zu-
fall eine grofe Rolle spielt, ermoglicht die Arbeit genaue
Planung. Das Ergebnis kann, wenn es nicht befriedigt, korri-
giert werden, wos den Reiz der Arbeit erhéht. Diese Aufgabe
bietet eine gute Gelegenheit, das Interesse fir die Gewebe-
gestaltung der Frithzeit und Gegenwart zu wecken.
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Arbeitsmittel 2 bis 3 Kochplatten (Tauchsieder geniigt u. U.)

Schere, Bindfdden wverschiedener Stdrken, Gefdfle zum
Farben (Marmeladeneimer, groBie Dosen, Weckgldser) und
zum Spiillen (ebenfalls Eimer oder gréBere Schalen — auch
Woaschbecken eignen sich) fiir 3 Spilgédnge. Holzsttdcke zum
Wenden des Farbgutes im Farbbad und zum Herousnehmen.
Kleiderschutz, evtl. Gummihandschuhe oder Plastikhand-
schuhe (gibt es in Drogerien 5 Paar fir 95 Pfennig). Ver-
schiedene Holzteile zum Einbinden, Solz, Essig, olte Zeitun-
gen (einige Samstags-Ausgaben) zum Schutz des FuBbodens
u. a.. Vorteilhaft ist es, wenn man in die Schulkiiche ,darf’
Einige Ablaogeméglichkeiten fir das ous dem Bad genom-
mene Férbegut miissen ouch vorhanden sein.

Geeignete Sioffe: Baumwollstoffe ohne Appretur, z. B.

Oben links: Gerafft und abgebunden
Drei Farben: gelb, blou, rot | Ergebnis:
verschiedene Gelb- bis Broun-, Blau- bis
Blaugrin-, klare WeiB-Streifen,

Oben Mitte: Tritik (Geweberaffung durch
Vorstiche) mit eingelegten Stdbchen
Drei Farbbénder: gelb, blou und rot
Ergebnis: brounroter Grund, breile rote
Kreisfdchen, gelbe (dunkelblay
spielte) weille und blougrine Kreis-
limien.

Uber-

Oben rechts: Geloltet Gber eingelegte
Stabchen Drei Forbgénge: gelb, rof
und blau Ergebnis: helle gelbgrine
Téne, dunkle grine Flachen und tiefes
Weinrot,

Unten links: Tritik und obgebunden |
Ein Farbgong in Blou / Ergebnis: Weifl
und verschiedens blave Tdne

Unten Mitte: Gefalletes Gowebe zwi-
schen Holzleile gelegt | Zwei Farbgdnge:
helles Gelb und Blou | Ergebnis: dunk-
les Grin mit gelben Streifen.

Unten rechts: Tritik und abgebunden
Zwei Farbgdnge: gelb und blou | Ergeb-
nis: Weil, Gelb abgestult, Blau abge-
stuft.

(Erstmals berichtet Ruth Schefald in Heft
4/58 Gber Plangi und Tritik.)

nicht zu starker MNessel, Linon, Windelnessel, Futterbatist,
Lampenschirmseide.

Farben: Deka-Stoffarben. Heitmann oder Braun. LL'-Deka
zur Festigung der Farbechtheit; nur dann, wenn das Gewebe
einem nitzlichen Gegenstand dienen soll.

Es empfiehlt sich, nur mit Grundfarben zu arbeiten (Erlebnis
der Farbmischung). Die Farben werden nach Gebrauchs-
onweisung oufgeldst (den Vorschlag, die oufgeloste Farbe
durch ein Tuch zu geben, haben wir nicht befolgt; es geht
hier auch chne das). Die ersten Versuche fohrt man nur mit
einer Farbe durch; die Aufmerksamkeit wird dann starker
ouf die Formkraft der Abdeckmittel gelenkt und auf Farb-
abstufungen.

Vorschldge fir Versuche im Abbinden und Férben

Stoff rollen, roffen oder falten., Abbindeméglichkeit in
Langs- und Querrichtung. Abbinden in beliebigen Abstinden
unter Anwendung von breiten und schmalen Wickeln.

Wir fdrben grundsdtzlich von hell zu dunkel (soll von Kin-
dern selbst erfohren werden: warum). Das Farbgut wird je



nach Stoffstérke und Stoffart und Wdarme des Farbbades

heil farbt schneller — 2 bis 10 Min. getoucht. Farbgut
ofter umwenden, besonders dicke Gewebe; am Ende gut
ousdriicken (das Farbbad soll nicht zu schnell die Farbkraft
verlieren), gut spilen, dann die Wickel lésen und noch ein-
mal in das gleiche Bad geben. Oder: nur einige Wickel
lésen, bzw. noch neve dozufiigen und ins gleiche Farbbad
geben.

Nach genigender Férbung sémtliche Wickel 1dsen, erneut
spilen, zuletzt in Essigwasser. Die Uberraschung und Freude
ist ohnegleichen! Jetzt sind die Kinder nicht zu halten; sie
wollen unermidlich Neues ausprobieren.

Weitere Maglichkeiten

Mehrfarbige Streifen erhdlt man, indem nach dem ersten
Farbbad (z. B. gelb) einige Féiden gelést werden, neue
Wickel abgebunden und in eine zweite Farbe getaucht wird
(z. B. blau). Ergebnis: Je nach Farbkraft des Farbbades hel-
leres oder dunkleres Griin mit weiBen und gelben Streifen.

Interessante Streifenmuster gibt es durch Einrollen von
Holzstében (u. a. Wurstspeile, Schaschlikstébchen).

Besonders reizvolle Gestaltungen erzielt man durch Ein-
ziehen ven Fdden und Zusammenraffen des Gewebes.

Das Abbinden von herausgezogenen Zipfeln ergibt runde
Formen. Um die Gestaltung der Fléche mit diesen Formen
nicht zu sehr dem Zufall zu iiberlassen (je mehr abgebunden
werden, um so unibersichtlicher wird die Gewebefléiche), ist
es ratsam, die Lage der Kreisformen auf der Stofffléche zu
kennzeichnen, es geniigt ein Punkt (Mittelpunkt). Aber auch
das sollen Kinder selbst herausfinden.

Die Musterungen werden beeinfluBt durch die Dichte des

Gewebes / Art und Anzahl der Faltungen, Raffungen und
Rollungen / Breite, Festigkeit und Abstdnde der Wickel / An-
wendung unterschiedlicher Abbindegarne / die Anzahl und
Daver der Farbbdnder / Anwendung von Hilfsmitteln zum
Abdecken.

Anwendungsmoglichkeiten

Mdadchen eines 5. Schuliahres [auch Jungen férben gern)
kénnen die selbstgeférbten Stoffsticke fir einen Schal oder
for Puppenkleidung oder fir einen Turnschuhbeutel verwen-
den (dabei ergibt sich die Notwendigkeit des Erlernens ver-
schiedener Néhtechniken von selbst). Schiilerinnen der oberen
Klassen kénnen sich daraus Schals, Kissen oder auch einen
Rock anfertigen und auf diese Weise etwas ganz Persén-
liches schaffen, das kein anderer Mensch in der ganzen
Welt tragt’. Sehr gut lassen sich so auch Vorhéinge gestalten.
Auch Tiere aus gerolltem Nessel sind méglich. Das fertige
Tier wird je nach Einfall umwickelt und getaucht.

Die vorgelegten Beispiele sind sdmtlichst von Studentin-
nen der Padagogischen Hochschule Osnabriick gefédrbt wor-
den. Farbetechniken der Frithzeit waren ihnen zuvor nicht
bekannt; sie fanden aber gleiche Verfahrensweisen. Arbei-
ten aus der Schule waren uns leider im Augenblick nicht zu-
génglich. Sie sind aber gleich gut; wer einmal diese Technik
versucht, wird bestdtigen kénnen, daofl ouch aus der Schul-
arbeit befriedigende Ergebnisse erwachsen. Auch sonst wenig
befdhigte Kinder bringen Gutes zustande, wdhrend die
Phantasiebegabten und die [Konstruktiven’ raffinierteste L&-
sungen finden. Diese Aufgabe laBt weitgehend Differenzie-
rungsmaglichkeiten zu.

Literatur:

Bessert: Geschichte des Kunstgewerbas, Bd, 1-3, Ciba Rundschau 1941/47/54,

Musseen
Tropenmuseum in Amsterdam,
Textilmuseum in Lyon
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Legespiel aus Bierfilzen

Jeder hat schon mal einen Telefonblock bekritzelt, viele
hoben wohl schon die weichfilzigen Lésch-Pappen firs Bier-
glas unter der Hand zerpflickt. Eigentlich ein sauberes Me-
saikmaterial! Zudem leicht erreichbar, sogar éfter kostenlos.
Drei Dutzend Bierfilze, die der freundliche Wirt seinem
Stammgast schenkt, kénnen eine Klasse 2-3 Wochen beschdf-
tigen, Kein Stempeln, kein Wirfelschneiden, kein Steinchen-
gieBen aus Gips usw. Nur die Finger hoben das Wort, und
wenn sich die Bréckchen in ihrer duffen Helligkeit von einem
dunklen Grund (Packpapier tut es) lebhaft abheben, wird be-
reits der Ordnungssinn wach, auch bilden sich bald figirliche
Zeichen.

Ich liefl unsere Lehrerstudenten damit umgehen, in spielen-
dem Start, aber baldigen Ernstfragen, sei es zum Legen sinn-
voller Muster im gegebenen Rund, das wir farbig grundierten,
um die Sterne’ (es war vor Weihnachten) gut zu tragen, sei
es zu Tiergestalten, deren Glieder auszubreiten waren, sei es
zum Ausspielen von ,Steinchen’-Lagen fiir Grund und Muster,
Binnen- wie AuBBenform. Friedrich Heum, EBlingen

n



Hans Meyers, Frankfurt

KUNSTPADAGOGIK IM ZWIELICHT

Gunter Otto stellt in der Kunst als Proze im Unterricht
(s. Heft 1/64) sein eigenes Konzept zur Debatte. Er tut dies,
indem er Grundsatzfragen aufreifit und beantwortet, was
verdienstlich ist, da er damit AnstéBe zum Durchdenken
vielschichtiger Fachprobleme gibt. Auflerdem referiert und
subsumiert er monches weniger Zugéngliche, Das Buch stellt
auch insofern eine Besonderheit dar, als es z. Z. kein kunst-
pédogogisches Werk von dhnlicher Eindringlichkeit der fach-
spezifischen Fragestellung gibt. Domit bildet es eine wertvolle
Hilfestellung auf dem Entwicklungswege der kunstpadagegi-
schen Erdirterungen.

Andererseits beleuchtet es schlaglichtartig, dofi der Denk-
anstofl an sich noch keine Garantie fiir schlissige Denkleistun-
gen enthdlt. Die Schlisse, die der Verfasser zieht, um seine
kunstpadagogische Konzeption iber z.T. wertvolle allgemeine
Darlegungen hinaus zu prézisieren, stoflen an den entschei-
denden Stellen in eine héchst fragwirdige Richtung. Dieser
bedauernswerte MNachteil hebt die genannten Vorzige des
Buches zwar zundchst nicht auf; er belehrt aber, daf} falsche
Prémissen sich gegen beste Absichten durchsetzen und ein
Denkgebdéude zu Fall bringen kénnen,

Da nun das Buch in einer Besprechung durch Reinh. Pfennig
als wissenschaftliche Arbeit gelobt wird, die endlich einmal
klare Arbeitsgrundlagen schafft {(Westermanns Péidagogische
Beitréige 1/64) und wir ihm abnehmen, dafi er dieses Urteil
gewif} im besten Glauben fallt und zudem als Spitzenvertreter
einer noch in der Debatte befindlichen kunstpddagogischen
Intention spricht, so dirfte es sich lohnen, zu untersuchen,
was den Wissenschaftscharakter der Arbeit ausmacht und
was die angebotenen Arbeitsgrundlagen an Klarheit bringen.

1. Der theoretische und praktische Versuch Ottos wird von
der Tendenz beherrscht, den unterrichtlichen Prozef} aus seiner
derzeitigen Situation als vordergrindiges Geschehen durch
Rationalisierung zu befreien und unter die Frage nach prif-
baren Bedingungen, Inhalten, Verfahren und Erfolgen (S.9) zu
stellen, d. h. nachzuweisen, doB es auch und sogar in einem
kinstlerischen Fach méglich ist, Unterrichtssituationen zu schaf-
fen, die eine objektive Messung der Schilerleistung erlouben
(5. 160).

Ungewollt weist nun Otto an vielen Stellen seines Yersuchs
nach, dafl dieser an seinem untouglichen Objekt scheitern
mul}: Wird das Kiinstlerische — und dies ist das Medium
der Kunsterziehung — zum Gegenstand kontroilierender Lei-
stungsmessung durch Zensuren auf Punkigruppen und objektiv
begriindbare Urteile (S. 158) gemacht, so findet zwangslaufig
eine methodische Grenziberschreitung im Sinne der Dilthey-
schen Trennung erkldrender und beschreibender Psychologie

statt, indem naturwissenschaftliche Kategorien an geistes-
wissenschoftliche oder kinstlerische Phénomene angelegt
werden, m.a. W., es werden Mafistabe des kausalen Wert-
bereichs auf Gegenstinde angesetzt, die nur ,verstehend’
zugéinglich sind. Der wissenschaftliche Fehlansatz wird damit
fundamental und mufl, wenn er die Methode einer gedank-
lichen Konstruktion bestimmt, unfehlbar zu falschen Ergeb-
nissen fihren.

2. Otto scheint dieses Dilemma selbst zu spiren, denn er
versucht ihm durch einen bemerkenswerten Hakensprung zu
entgehen. Er ersetzt zum Zweck seiner Mefverfahren das
gualitative Phidnomen der kinstlerischen Form durch das
vermeintlich quantitative der kiinstlerischen Mittel, Ver-
fahren, Formalien, richtiger, er verwechselt diese miteinander,
indem er sie gleichsetzt.

Um zu objektiven Bewertungskategorien zu gelangen, geht
er z.B. on einer Klassenleistung folgenden Weg: Er zdahlt an
Hand eines Punktsystems, wie viele Grinwerte, Uberschnei-
dungen und unterschiedliche Formen in jeder Schiilerarbeit
vorkommen, nachdem die Aufgabe diese verlangt hat. Damit
wird das pure ,Daf¥, nicht aber das Wie’ der Befolgung zur
Grundloge der Zensur gemacht. Eine Prifung der Klassen-
leistung (Tafel 13-16) mull demgemal} zeigen, daf} die Be-
notungsreihenfolge der Arbeiten nicht mit ihrer bildnerischen
Wertfolge parallel verlauft. Dies kann auch niemals der Fall
sein, weil hier die Zusténdigkeitsgrenze einer Methode ver-
lGuft; am proktischen Beispiel: weil die Zahl van Tonwerten
und Uberschneidungen noch nichts iiber den Bildwert einer
Arbeit aussagt und weil u. U. gerade die hachbewertete Viel-
zahl dieser Formalien einem Bilde schaden kann. Eine mit
ungeniigend benotete Arbeit (Tafel 14; 15) kann unter solchen
Bewertungsbedingungen evil. eine gute Leistung im bildneri-
schen Sinn sein. M.a. W., hier werden Erfindungsleistungen
und Formalien am falschen Ort meBbar gemacht. Es mag
durchaus einen rechten Ort geben, an dem sie wirklich mit
pédagogischem Interesse ge zdhlt werden kénnen [etwa in
ihrer Isolation aus dem Bildzusammenhang) - niemals ober
enthalten solche Zahlen etwas vom Kinstlerischen einer
Schilerleistung. Sie besteht u. U. darin, dafi der Schiler den
ungliicklichen Forderungen eines Lehrers an ein Bild aus-
weicht. Wenn aber der Lehrer um der von ihm angestrebten
wissenschaftlichen Haltung (5.13) im Kunstunterricht willen
eine an sich positive Aufgabe mit bildnerisch unglicklichen
Forderungen (wie hier) beladt, so wird das Absurde solcher
klaren Arbeitsgrundlagen ... fir jeden Kunsterzieher — von
der Volksschule bis zur Akademie (Pfennig) deutlich,

3. Wissenschaftliche Haltung im Kunstunterricht kann nur
heifien, der ,Wissenschaft’ des Kunstunterrichts entsprechende,
d. h. kiinstlerische, Haltung einnehmen. Ist es vielleicht be-
zeichnend, dafd dort, wo der Anspruch auf Wissenschaftlich-

Hansjirgen Kreutzfeldt, Bremen
RELIEFS IN BLEI

Blei ist kein edles Metall. Das sind die Folien auch nicht,
ous denen man leicht Reliefs ,driicken’ kann, jedoch sehr
dinne und schnellfertige, wdhrend 1 mm starkes Walzblei
(erreichbar als Dachdeckerbedarf etwa 1 gm = 4 DM]) nicht
nur gewichtiger, sondern von einer gewissen Eigenplastik ist.
Vor allem erlaubt es ein Ausbeulen und Eindriicken, was kein
Blech vertréigt. Gléttet man sein Stiick ouf dem Planiereisen,
dann fihlt man bereits die Bearbeitungsméglichkeit. Immer
wollen nichtgemeinte Verbeulungen des Grundes spéter zu-
riickgestrichen werden. Bearbeitet wird es von der Riickseite
auf weicher Unterlage (eine Schicht Zeitungspapier), wobei
man die Zeichnung (spiegelverkehrt!) mit einem harten Stift
durchdriickt und mit Modellierschlingen (Stahl] unter starkem
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keit om betontesten erhoben wird, leicht solchem Anspruch
recht wenig entsprochen wird? Der Verdacht entsteht jeden-
falls dort, wo kiinstlerische Fakten nicht nur mechanisch be-
wertet werden sollen, sondern dem Anschein nach als solche
gar nicht wahrgenommen werden. Wie anders ist der Umstand
zu veranschlagen, daf} die dem Ottoschen Buch mitgegebenen
Abbildungen, seien es die nach Leistungen von Kindern oder
Kinstlern, nahezu durchweg ohne kiinstlerischen Belang sind 2
Sollte Ottos ostentative Ablehnung der vor kinsterischen
Phéinomenen allein zustiindigen Evidenzerlebnisse des ver-
stehenden Kunstsinnes darauf beruhen, dafl er selber solche
nicht kennt? Vielleicht fohrt hier ein gespirtes Unvermégen
zur Ablehnung der Vermégenshaltung selbst? Und damit
scheint sich auch zu zeigen, welches der eigentliche Beweg-
grund ist, kiinstlerische Form mechanistisch aufschlisseln zu
wollen: Es fehlt eine andere Méglichkeit!

Welche Eigenschaften eines Bildes mégen dann aber Otto
dazu bestimmt haben, gerade dies hervorzuheben? Es sind
diejenigen - die Bildlegenden weisen ausdriicklich darauf
hin —, die nach Otto die Kunst lehrbar’ (S.50) machen, nédm-
lich die in ihr ongewandten Verfahren des ,Machens’, Diese
sollten zwar nicht, kénnen ober auch an Werken ohne be-
sondere Qualitdten des ,Wie' dargestellt werden.

4. Da vergleichende Leistungsmessungen ... um so proble-
matischer, wenn nicht sogar unméglich werden, je freier,
ungebundener die Aufgabe und je spontaner die Auseinander-
setzung mit dem Problem ist (S.159), so kénnen nach Otto
ganz freie Arbeiten iiberhaupt nicht gewertet werden. Daraus
wird nun nicht die noheliegende Konsequenz gezogen, das
Mefiverfahren fallenzulassen, vielmehr die, dafi an Stelle
vieler subjektiver, oft vom Lehrer selbst als problematisch
empfundener, schwer kontrollierbarer Urteile vereinzelte, aber
dafir objektive Zensuren gegeben werden sollten (5.159). So
also umgeht man die persénlich empfundene Unzuléinglichkeit
einer Methode und erhebt sie zugleich zum einzigen RichtmaB
auch fiir das von ihr nicht Erreichbare.

Das ist nun der Erfolg eines breitangelegten Programms,
und wo bleibt die Legitimation der Absicht, Schwierigkeiten
zu beseitigen, die dorin liegen, dafi Unterricht noch immer
weithin als vordergriindiges Geschehen verstanden wird [S. 9)2
Was liegt in diesem Dilemma néher als zu versuchen, der
problematischen Uberschatzung der Ratio, die man sich zu-
schulden kommen |&Bt, eine nachtrégliche Legitimation dadurch
zu verschaffen, dafi man behauptet, dem ProblembewuBisein
im Bildnerischen kéinne um so konsequenter entsprochen wer-
den, je rotionaler die zu unterrichtenden Menschen veranlagt
sind (5. 138).

5. Da ferner fir Otto die Hinwendung zu den bildnerischen
Verfohren (S.138), das Stounen und Nachdenken Ober ein
Problem, iber ein Material, Uber das FlieBen der Farbe (5.140),

d. h. die Mittel und Formalien des Bildens, selbst zum Thema
werden (wogegen, wohlgemerkt, nichts einzuwenden ist, wenn
es in der rechten Relation geschieht), so schreitet er mit ein-
seitiger Folgerichtigkeit zur radikalen Abwertung des Themas
im bildgegensténdlichen Sinn oder als Aussageanlafl fir das
Bilden (mit gewissen Zugestéandnissen fiir die niederen Alters-
stufen). Noch-gegenstandliche Themen dienen héchstens als
Einkleidung fir ein Formproblem. — Ein Thema wird erst unter
dem Gesichtspunkt und in Anerkennung eines immanenten
bildnerischen Gehaltes zum Unterrichtsgegenstand (S.137).
Besser ist freilich, wenn es ganz entféllt, denn der neve Ein-
sotz des Jugendalters besteht in der entschlossenen, unmittel-
baren — thematisch nicht mehr ,eingekleideten’ — Zuwendung
zur bildnerischen Struktur, d. h., das ,Problem’ mufi zum
,Thema® werden (5.137).

lch méchte hier nicht die ganze Frage nach der Identifika-
tion Ottos mit den die Zusammenhiinge Kunsterziehung und
Gegenwartskunst  pseudowissenschaftlich  simplifizierenden
Ideen Reinhard Pfennigs kritisieren, ich méchte vielmehr ledig-
lich an Hand seines Buches untersuchen, was Otto zu seinem
einseitigen Engagement vor allem bestimmt haben mag.

Er behauptet, der Schiler gewinne durch Hinwendung zu
den kiinstlerischen Formalien, d.h. den Mitteln als Thema,
einen unmittelbaren Zugang zur Kunst: Die primdre Motiva-
tion muBl durch technische, formale und experimentelle Még-
lichkeiten ... im kinstlerischen Versuch geboten werden. -
Material, Experiment und Montage sind Merkmale der zeit-
gendssischen Kunst... - sie kennzeichnen die Akzente der
heutigen Kunstproduktion und zugleich die Weisen, in denen
wir auch Kunst der Vergongenheit betrachten kénnen (5.7121).

Ohne das Unhaltbare der These anzurithren, brauchte -
heuristisch — nur die Gegenthese aufgestellt zu werden, Kunst-
verstandnis, auch fiir die zeitgenéssische Kunst, wachse besser
auf dem Wege Uber die Anwendung der Mittel’ als Mittel
zu einem persénlichen Gestaltungsversuch im gegensténdlich-
thematischen Bereich. Denn mit der Beseitigung des Themas
beseitige man fir den normalen Schiler auch den geistigen
Anlaf} dessen, was in ihm zum Bilde werden méchte, Dann tritt
mit eben derselben Notwendigkeit wie oben zutage, dafi ein
Beweis nicht auf der Ebene des résonierenden Verstandes
angetreten werden kann. Hier tritt Francis Carcos Feststellung
in Kraft: In der Kunst haben, alles in allem, die Theorien nur
insofern eine Wichtigkeit, als sie eine Tatsache beglaubigen
kénnen. Darum bleiben clle beglaubigenden Erérterungen
unbewiesene Spekulationen, ehe wir nicht von Tatsachen Gber-
zeugt werden. Es ist also unzuldssig, auch die umfangreichsten
thecretischen Darlegungen als mehr denn blofe Behauptungen
anzusehen, denen so lange der Beweis fehli, wie sie nicht
durch das gonz andere, eben durch kiinstlerische oder
kunsterzieherische Fakten belegt werden.

Die Beispiele sind
aus einer Unterpri-
ma des Gymna-
siums om Leibniz-
platz, Bremen,

Zur Wahl stan-
den die Themen-
kreise: Tier wund

Mensch sowie
Freude durch Tanz
und Musik.

Aufler den ge-
zeigten grundver-
schiedenen Ansdt-
zen gab es manche
Zwischenformen.

Druck nachzieht (abgerundete Négel tun es auch). Das pla-
stische Ein- und Ausbeulen muf beidseitig geschehen, am
besten mit Modellier- (Hart-) Halzern. Man tut gut daran, zum
AbschluB die Rickseite mit Gips auszufiillen und auf eine
Ebene zu bringen, damit das Relief auf eine Holzunterlage
geklebt werden kann (Pattex). Stéren Verfarbungen im Blei,
poliere man es leicht Gber (Vim); gldnzende Stellen werden
mit Wasser wieder matt.

Die Aufgabe wurde erst der Oberstufe zugemutet, wobei
es keiner besonderen Ermunterung, jedoch des Hinweises
bedurfte, es miiiten die héchsten Erhebungen in einer Ebene
liegen, auch, um die beim Blei unangenehme Wirkung der
von hinten aufgeblasenen Formen zu meiden. Diese Konse-
quenz ergab die Grundlage zur Auswertung alter Reliefs,
auch solcher, die souverdn davon abwichen (z. B. die Hildes-
heimer Bronzetiiren im Wachsausschmelzverfahren).
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MNun, dieser Beleg kann auch nicht durch Zahlen erbracht
werden. Er ist wieder eine Sache des ,Ermessens’, nicht des
Messens, des ,Verstehens’, nicht des Verstandes, des Be-
zeugens, nicht des Beweisens. Am ehesten bezeugt das Niveau
oller Schillerleistungen die sinnvolle Lehrauffassung eines
Kunstunterrichts; was in den Schilern selbst kinst
lerisch (nicht allein ,intentional’, vgl.S.16) gewachsen ist, ist
kaum anders als an diesen Symptomen erkennbar. Aber was
bedeutet es schon, dafl wir die Bildwerke eines Unterrichts
mangelhaft finden, wenn ein onderer Unterricht vergleich-
baren Konzepts bessere hervorbringt, Um die kunstpédagogi-
sche Relevanz verwandter didaktischer Programme zu begrei-
fen, miissen die geschlossenen Leistungen vieler guter Lehrer
geprift werden.

Wenn dem so ist, dann hat sich die gegenstandsbezogene
Unterrichtsweise seit langem in vielen Publikationen, Schul-
und Kongrefiausstellungen gléinzend ausgewiesen. Fir die auf
dos Experiment und Roffinement des Machens gerichtete
Kunsterziehung ist das bisher nicht der Fall.

6. Um so gespannter konnte man auf die Bilddemonstratio-
nen Otos sein. Sie sind, wie gesagt, enttGuschend.

Man fragt sich nach den Griinden. Bei einer derort repri-
sentativen Absicht hat Otto jedenfalls doch nichts Bedeutungs-
loses oder Minderwertiges verzeigen wollen. Hielt er gerade
diese thematisch nicht mehr eingekleideten Arbeiten for be-
sonders gut, oder gab es keine besseren? Von Tafel 9b heif3t
es: gemalt, gedruckt und geschliffen. Das ,Malen’ wird wichti-
ger als das ,Themd’, das Bild" wichtiger als der ,Gegenstand’,
die ,Form' wichtiger als der ,Inhalt’. Bei Tafel 12a ist vermerkt:
BewuBter Einsatz der Mittel, Rhythmus der Fleckverteilung,
Variation der Form, Qualitdt und Quantitat der Farbe. Lauter
Beschéftigung mit ,Formalien’ und als Ergebnis welche Belang-
losigkeit, Schwache oder gar Ungestalt der Form ! Belehren

aber nicht alle Begleitumsténde, Otto miisse auch gerade diese
Arbeiten als gute Leistungen geschdtzt haben?

Ich vermute, daf} sich hier ein Symptom oufschluBreicher
Art findet, auf dafi Otto selbst einen Fingerzeig abgibt: Wird
der erste Schock Gber die Wandlung der Kunstformen Gber-
wunden ..., bringen ungleich mehr Menschen ols je zuvor
die Voroussetzung mit, solche Kunst zuvu machen. -
.Das kann doch jeder’, hat eine hintergriindige Berechtigung.
Dadurch, dafl viele glauben, ,s0' zu malen sei leichter,
entschlieBen sie sich auch eher dozu (5.51). Ich wirde letzte-
rem Satz niemals den Hintersinn zumessen: Glaubt er es
vielleicht selbst?, stinde nicht in der Néhe noch der andere:
Der von einer ,Do-it-yourself’-Zeitschrift gepragte Slogon
Jeder malt sich seinen Rembrandt selbst’ (mit anschlieBender
Gebrauchsanweisung) ist richtig. Nur das Thema ,Rembrandt’
ist falsch gewdhlt. Die Beschiftigung mit Gegenwartskunst
bringt mehr Prestige als niederlandisches Barock (S.51). Das
ist schon ein verdéchtiger Lehrsatz. (Sollte jemand an einer
Hanswurstiade der Kunsterziehung gelegen sein, so kann er
hier ankniipfen.)

Gewifs, ein Kunstunterricht, der am ,Oberstufenproblem’
scheitert, der im gegensténdlichen Gestalten der Oberstufe
nichts leistet, wird auch in der Beschaftigung mit Gegenwarts-
kunst' nichts leisten (ein durchaus umkehrbarer Satzl). Aber das
MiBversténdnis eines Lehrers, der meint, vielleicht schaffen
es meine Schiler mit der ,abstrakten Kunst’ besser, ist immer-
hin begreifbar. Es wére nicht das erstemal, dafi ein Lehrer
die Schuld an seinem Versagen nicht bei sich selber sucht und
dafl ihn die Not ebenso wie seine berufliche Leidenschaft
dazu verfithrt, aus den Hilfestellungen, die er seiner Schwiiche
durch Kriicken und Stitzen gibt, ein privates Lehrgebdude zu
entwickeln. — Versucht man, die Ottosche Publikation im gan-
zen zu werten, so beeindruckt der mutige Einstieg in das

Friedrich Heum, EBlingen
KOLLAGEN AUS ANGEBRANNTEN PAPIEREN

An einem Abladeplatz fiir Schutt und Asche entdeckte ich
ein halbverbranntes Buch, dessen oufgeblédtierte Seiten ein
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lebendiges Schuppenmuster bildeten: anregend fir den Maler,
eine eigentimliche Fleckenordnung zu ersehen, aufschluBreich
ebenso fiir den Kunsterzieher, aus solchen am Wege liegen-
den ,Zeichen’ des Zufalls Mutzen zu ziehen.

Popierstreifen gehdren zum Abfall beim Buchbinden und
auch sonst. Ein Biindel davon brannte und rufite ich ldngs-
seits Uber einer Kerzenflamme an. Dachziegelartig verscho-
ben, klebte ich es dann auf Packpapier und liel Madchen des
7. und 8. Schuljahrs ausdeuten, was darin ldge. Das geschah
in verschiedener Art, wobei die Haut von Schlagen, Echsen
und die Panzerplatten von Sauriern und Nashérnern benannt
wurden; aber auch Felle — z. B. von Tigern — konnten so sein.
Bei diesem Hinschauen und Uberlegen war unversehens die
neve Aufgabe da. Wer konnte noch anders als mittun und
selber weiterproben?!

An Stelle einer wortreichen und literarisch-gefGhligen Ein-
stimmung, wie sie etwa Germanisten erwarten: ,Kinder, heute
wollen wir die schrecklichen Ungeheuer der Vorzeit malen!”,
stand enischeidend dos Herrichten voran: ockergelbe Papier-




fraglos der AufschlieBung harrende Gebiet einer wissen-
schaftlichen Didoktik der Kunsterziehung.

Sieht man Uber die Einseitigkeit des Engagements um der
doch auch spirbaren grofien Hinwendung zu einer grofien
Sache willen hinweg, &8t man auch die Tatsache, daf} viele
didaktische und kiinstlerische Begriffe noch nicht gentgend
geléutert sein kénnen, um der andererseits vermittelten Ein-
blicke willen aufer Betracht, so belehrt doch der Gesamt-
eindruck, daf} unzureichende Voraussetzungen, viele unbe-
wiesene Annahmen und sachliche Widerspriiche den Verfasser
hatten bestimmen miissen, die Arbeit besser noch nicht vor-
zulegen. Im jetzigen Zustand kann sie der Kritik noch nicht
standhalten; ihr Anspruch ist zu grof}, als dafd in ihr vor-
erst etwas anderes als eine (berstropazierte Wirkungsabsicht
erblickt werden kann:

Die bedenkenlose Gleichsetzung von Kunst mit ihren For-
malien entwertet und verduferlicht Ottos Konzept einer Kunst
als Prozefl im Unterricht so sehr, daf} die Qualitétsfrage nicht
mehr gestellt werden kann und auch in seinem Buch als didak-
tisches Zentralproblem nicht beriihrt wird. Damit hért Kunst-
erziehung auf, Kunsterziehung zu sein. Die Schiiler werden
nicht mehr mit der eigentlichen kiinstlerischen Frage konfron-
tiert, sondern nur noch mit der Frage nach den manipulatori-
schen Sensationen eines auf Roffinement und ,Machbarkeit'
zielenden Umgangs mit den kinstlerischen Mitteln (S.112).

Auch die unkritische Gleichsetzung der zeitgendssischen
Kunst mit der gegenstandslosen Malerei, ferner die Apostro-
phierung der gegenstandslosen Kunst fiir den Jugendlichen als
die Kunst seiner Welt und die voreilige Direkt-Orientierung
des Kunstunterrichts an dieser fihren zu kunst- und jugend-
psychologischen sowie sachlichen Kurzschlissen. Der Zugong
zum Verstandnis fir die zeitgendssische Kunst, von der die
gegenstandslose Malerei einen Teilbereich darstellt, wird

durch die Miflverstéindnisse, die sich durch eine Direkt-Ver-
pflanzung ouf die Ebene des Jugendlichen ergeben, versperrt.
Es wird von Oto kein iiberzeugendes Argument fir das
Gegenteil erbracht. Die zum Beweise herongezogenen Bei-
spiele bezeugen vielmehr, dafi dieser Weg eine tatsachlich
ihrer persénlichen Eigenwelt entstammende bildnerische Aus-
soge der Schiler verhindert. Die Behauptung, der Jugendliche
tendiere nicht mehr dazu, ist unhaltbar. Das Gegenteil kann
allerdings nur ein Unterricht nachweisen, der den Jugend-
lichen und seine Gestaltungskrafte kennt. Erst von diesen
Kraften her ist Begegnung mit den bildnerischen Mitteln und
mit dem Kernphdnomen des Qualitativ-Kiinstlerischen méglich
und hat auch der gegenstandslose Versuch eine innere Be-
rechtigung, weil er iiber die Formalien hinaus Form inten-
diert.

Zu einer peinlichen Grenziberschreitung mufd endlich der
Versuch fiihren, kiinstlerische Phdnomene meflbar zu machen.
Langst hat die kybernetische Wissenschaft in sauberer Selbst-
einschétzung dargelegt, dafi rationale Systeme ihre Zusténdig-
keit gegeniiber den Kinsten verlieren. Otto hingegen laBt
sich zu einer entheimnisten Kunsterziehung verfihren, in der
der Rechenschieber den Evidenzcharakter kiinstlerischer Fak-
ten beseitigt. Die Resultate solchen mechonischen Ansatzes
im kinstlerischen und kunsterzieherischen Raum widerlegen
sich selbst: Der quantitativ gemessene Stellenwert eines Bildes
widerspricht seinem qualitativ bildnerischen Wert.

Es ist ein Jammer, dafl die persénliche Fachethik des Ver-
fussers diesen Mifierfolg nicht hat verhindern kénnen. Das ist
um so bedauverlicher, als Otto einer der wenigen Erzieher ist,
denen wegen ihres mihevollen Einsatzes und Sendungs-
bewufitseins willen zu winschen wére, sie wiirden sich in
ihren &ffentlichen Demonstrationen iber jedes verengende
Engoagement erheben.

streifen waren anzubrennen und zu ruBen, und der Malgrund
war zu erfillen und mit vollem Pinsel in blaugriine, dunkel-
braune oder viclette ,Sumpf-Fladen’ zu verwandeln, in die
hinein die Tiere zu kleben waren. Alles verwandelte sich, als
auch blaue Papierstreifen anzubrennen waren; der Unter-
grund wurde zur gelben oder gelbbraunen Wiste'! Mit dem
Freudenruf: ,Blaue Drachen!” begannen und endeten diese
Stunden. — Vorgezeichnet wurden die Tierformen wenig oder
recht unverbindlich. Zu Augen und Krallen diente ,ungebrann-
tes’ Papier,

Spdter, besonders in der Lehrerbildung, habe ich den Vor-
gang des Anbrennens zu entschéirfen gesucht. So war ich in
der Lage, meinen Lehrerstudenten in EBlingen ein ganz all-
gemein zu handhabendes Verfahren zu zeigen. Mit vollem
Pinsel werden tintig angeriihrte, dunkle Wasserfarben quer
iber den gut angefeuchteten Zeichenbogen gestrichen, so dafi
sie von selber nach den Seiten etwas ausflieBen kénnen. Die
getrockneten Bogen kann man mit der Schere in den weiflen
Zwischenrdumen oufteilen, um sie im dunklen Bereich mit der

Hand schartig zu reiflen. Das gibt ein den gebrannten Strei-
fen dhnliches Material,

Statt einer geplanten ,Drachenschlacht’ der Blaugrinen
gegen die Blauroten’ wurden dann aus Zeitgrinden nur zwei
schlichte ,Pfeiler’ auf schwarzem Papier geklebt, die ein Flur-
fenster schmickend flankieren konnten. Das Foto zeigt die
Drachen in sehr dhnlicher Art, wie sie auch Kinder formen.
Dol man auch die Dunkelbénder zerschneiden und die hellen
reifen kann, daf sich andere Aspekte bieten, Felsgruppen,
kakteenartige Pflanzen, Figuren usw., mag auf Abwechs-
lungsméglichkeiten im Montieren von ,abgeténten Streifen’
hinweisen.
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Friedrich Heum, EBlingen

SACHZEICHNEN ALS UNTERRICHTSEINHEIT

Der wirttembergische Plon sieht fir die Volksschul-Oberstufe Sach-
zeichnen vor - in bildnerischem Sinne, was jeder begriBen muB, der
sich immer wieder bemiiht, Housbrot zu backen’ (Parnitzke). Wenn die
pddogogische Hochschule und ihre Lehrhelfer genou wissen wollen,
was nun darunter zu verstehen sei, und wenn Schrifttumshinweise nichts
nitzen, weil das Gebiet fost iberall links liegenblieb, dann hilft noch
immer die eigene Praxis mit Studenten (und dann ebenso mit Kindern).
Ich wdhlte die bekannteste Gebrauchsschachtel der Welt, liefd zur Vor-
Obung ,den geknickten Streifen’ an der Tafel und ouf Schmierpapier
durchspielen und dann anwenden auf ,Schachteln in verschiedener
Raumlage’. Do gibt es nichts zu konstruieren, gar zu verkiirzen [welch
Unfug, daf einst daran Perspektive und Schottierung gelbt wurden).
Zum Sichtbarmachen’ gehért ein klarer, in sich versammelter ,Vortrag’,
wobei sich die Hélzchen als zweite Formstimme anbieten. Mit sauberer
Linienzeichnung kann alles enden, auch hatte ich einige Schachteln weifi-
gestrichen, damit einfache Gemiter sagen konnten: Ich habe siel Aber
es lockten zwei Wege etwas weiter. Einmal das Dunkel von Reibfléchen,
Kopfchen und Schrift, zum andern die graphische Ténung des Grundes,
um die Schachtelgruppen besser abzuheben. Den Schritt von freien
Gruppen zur Baukérperbindung (an die heimische Stadtkirche) ver-
anschoulichten Ganz- und Halbschachteln, deren Aufbau leicht dazu
verfihrte, die Gliederung mit dem Stift nachzuvollziehen und auch zu
bereichern (Strebepfeiler, MaBiwerk usw.), wéhrend die gleiche Unter-
richtseinheit in einer Schulklasse beim bloBen Eintragen von Portalen
und Fenstern endete.
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Selbstklebefolie, ein neves Arbeitsmittel

Seit 1962 ist ein never Werkstoff in ansprechen-
der Farbzusommenstellung fir den Schulgebrauch
erschienan. Die ,Fabrik fir Selbstklebetechnik’
Clous Koenig KG, 852 Erlangen, Poul-Gossan-
Strafle 114, ist die Herstellerin, deren farbige
Selbstklebefolien: Dialux’ nunmehr in gréfe-
ren Schulbedorfsgeschéften vorrdtig sind. (In Heft
5/63, §. 220, wor ein erster Hinweis; jetzt zeigt
eine Beilage Farbproben.) Wieder ein neues Mao-
terial#l Wenn es nicht so gut ware, wirde ich
nicht eigens dorlber berichten. Aber inzwischen
ist dieser neue Werkstoff auf einem Kunsterzieher-
lehrgang in Dreibergen (2903) mit jungen Kollegen
getestet worden und hot guten Anklang gefun-
den,

Unterrichtserfohrungen zeigen, dofl die Folien
den Sextaner von der Forbe her reizen, dofi der
lebhafte Tertioner ollein vom Tun her zu sehr
konzentrierter Arbeit findet und dofi der Primaner
diesem Woerkstoff die besonderen kiinstlerischen
Mdglichkeiten gut cbgewinnt. Seine Sauberkeit
macht behutsam! Buntpapier tut das nicht, weil
das  Ubereinanderkleben zwecks Farbmischung
allein schon durch den Klebstoff zu ungewallten
Pannen fihrt, gonz obgesehen von der Licht-
unbestindigkeit der Papierfarbiéne. Dabei ist
schon maoncher Kollege leicht allergisch geworden,

Das alles fallt bei den Folien weg, deren klare
Transparenz ouch bei der Oberdeckung von 2 und
mehr Farben sehr gut erhalten bleibt. Die Lichi-
bestdndigkeit ist gut. Alle Téne lassen sich gut
mischen. Der schwarze Faorbton hal dedkende
Eigenschaft und wird doher nur zur Konturierung
gebroucht,

Die Folien hoben auf der Klebseite ein obzieh-
bares, mit einem Quodratnelzmuster bedrucktes
Schutzblott. Mon konn mihelos darauf zeichnen.
Daos erleichtert in gewissen Fdllen dos Schneiden
der Formen. Auflerdem bleibt die Folie mit dem
Schutzblatt so weil tronsparent, daB man geplante
Farbmischungen wvor dem Avufkleben prifen
kann, indem man sie zur Deckung bringt und
gegen dos Licht halt. Obereinstimmend nennen
Kollegen als Verzige des neuen Materials:

1. Das Probieren, die Mischungsmaglichkeiten
der einzelnen Farben durch Oberdecken zwingen
zu knopper Fassung, zu einfachen Formen. Flachen
werden erst anschlieBend belebt.

2. Dia Transparenz sollte auch vom Thema her
bedingt sein; olle glasfensterartigan Arbeiten sind
sehr gut dafir geeignel,

3. Man kann odditiv arbeiten. In der Unter-
stufe bietet sich eine Beschrankung ouf kleinere
Formen an, denn ouch der kleinste Schnitzel Ab-
fall 1&8t sich immer gut verwerten, da ja das
rickseitige Schutzblott die Folie vor Verschmutzung
schiitzt. Dos ist ein Vorzug, der beim Transparent-
papier nicht gegeben ist.

4. Man wird immer mit der hellsten Forbe an-
fongen missen! MNach dem Dorlberkleben des
néichsten Farbtons kann maon bereils einzelne
neuve Formen herousschneiden und diese an an-
deren Stellen im Bild verwenden, etwa fir rhyth-
mische  Verschiebungen, Fermwiederholungen,
Positiv-Megativ-Phasen. Man hot dabei keinen
Abfall. Man ist erfreut Gber die Souberkeit beim
Arbeiten, denn es geht ja alles ohne besonderen
Klebstoff vor sichl

5. Beim subtraktiven Verfahren erwaist sich das
Abziehen von Teilformen aols technisch leichter,
Solche Teilformen kdnnen ous einer beraits auf-
geklebten Fléche souber herousgeschnitten wer-
den, Hastige Schiler, die die Zeit nicht abwarien
kdnnen, setzen ihre Folien bisweilen knittrig und
blasig ouf den Untergrund, Aber das fihret oft zu
einer Bereicherung der Oberflache. Man kann so
entstandene Strukluren benutzen und sie sogar
durch Herauskratzen oder -schaben in ihrer Wir-
kung steigern.

7. Als Bildgrund eignen sich weiBes Zeichen-
papier, durchsichtige Plastiks und Glosscheiben.
Formen, die auf Papier gesetzt werden, kann man
zwar  wiederwegnehmen, aber nicht waiterver-
wenden, weil sie Papierfasern mitreifen und un-

SPORT, SPIELE UND ZUSCHAUER

MNachdem zuver acht Wettbewerbe ousgeschrie-
ben waren [die letzten unter gleichem Titel) und
daruber berichtet wurde, mégen zur nunmehr 9.
Ausschreibung die Stichworte genligen.

Zuldssig sind: Graphiken aller Art, min-
dest DIN A 4, bei Drucken 2 Abzige /| Male-
reien, mindestens DIN A 2 /| Werkliche
Arbeiten (dabei Applikation, Mosaik, Relief,
Plastik), nicht grifer als 40:40:40 cm / Licht-
bilder, mindest DIN A 5.

Altersstufen: & bis 19 Johre mit Einzel-,
Gruppen- oder Gemeinschaftsarbeiten, die auch
in der Schule entstanden sein kénnen. Unterschie-
den wird Gruppe | : 14- bis 19idhrige (geb. zw.
1. Jan. 45 und 31. Dez. 50) und Gruppe I1l: é-
bis 13jdhrige (geb. zw. 1. Jan. 51 und 31. Dez. 58},

Einsendungswoche: 20, — 27. Juni 64
[Kosten trdgt der Absender).

Anschrift: Kulturamt der Stadt Fulde.

44 Fulda / Stadtschlef;

Kennwort: Bildnerischer Wettbewerb.
Herrichtung: Mféchige Arbeiten rickseils

rechts unten in 1-cm-Kreis die Altersgruppe, auBer-
dem: Vor- u. Zunome, Geburistalum, Schule oder

Verein, genaue Postanschrift — mit Leitzahl; bei
Werksticken auf Anhénger.

Auvswerfung: Moch einer Vorauswahl durch
eine Vorprifungskommission entscheiden im Preis-
gericht

OS5tDir Dr. Soika, 1. BDK-Vorsitzender

QOStR W. Déringer und SIR F. Ramge, Var-
silzende des Londesverbondes Hessen

Museumsdirektor Dr. Hohn, Stadtschlof Fulda

August Esser, Kulturwart im Jugendausschuf des
Deutschen Laichtathletikvarbandes

Preise: ouf die 70 besten Arbeiten entfallen
je ein Buch und eine Urkunde, auf die Plétze
1 bis & der Gruppe | dozu kostenfreie Einladun-
gen zu den Jugendmeisterschaften, 31. Juli bis
2. August. Sonderpreis in Gruppe | ist ein Frei-
plotz bei der deutsch-fronzésischen Begegnung,
15. Aug. bis 4. Sept., bei la Rochelle; Reise und
Paris-Besichtigung ab und bis Hamburg.

Die Ausstellung der Auswohl besorgt im
Stodischlofl Fulda OS5iR Kubesch.

gez. OS5tDir Dr. Soika /| OStR Déringer | August
Esser /| ORegR Poul Kiefer {1. Vors. des Dundes-
verbandes Deutscher Leibeserzieher).

durchsichtig werden, Bei Glas- und Kunststoff-
untergrinden bestehen diese Mdngel nicht. Benutzt
man Schulfenster als Bildtrager (Adventszeit), kann
man mit einer Rasierklinge oder einem Messer
olle Folienteile leicht wiederabziehen, wenn die
Arbeit ihren Zweck erfillt hot.

Die Bildproben der eingongs genannten Beilage
stammen als Klebeversuche von Lehrgongsteilneh-
mern in Dreibergen,

OSIR Fritz Creulzfeldt, Bad Harzburg
KUNFTIGE HEFTE

Mach letztem Stond der Dinge wird dos ,Kunst-
und-Jugend'-Material zu dem besonderen, mehr-
sprachigen Heft 4 (Erscheinen Anfong Juli) zu
etwo Mitte Mai versommelt, woflir der zweite
BDK-Varsitzende, OStR W, Troike, 3001 Altwarm-
bichen (Honnover), An der Reihe 16, zustindig
ist, und OStR Drews (Hamburg) das Loyout Gber-
nimmt,

Red.-SchiuB zu Heft 3 (Mai) ist Anfang April,
zu Heft 5 (September) Ende Juli,

Heft & (November) mein leizies = wird ols
zweites ,Londesheft Schleswig-Holstein’ angelegt
(dos erste — 5/53 — liegt 11 Johre zuriick), mit
Red.-SchluB Ende September.

Die zv Heft 1/65 gemeinten BeitrGge wdren
Ende MNovember zu (bermitieln; wohin wird be-
kanntgegeben, wenn Uber dos neve Redaklions-
gremium beschlossen worden ist. Vorerst steht
vollig aus, ob z. B. eine Ressort-Teilung nach Stu-
dienseminar, Lehrerbildung, Mittelschularbeit oder
in gonz anderer Art erfolgt und on welchem Ori
die Koordinierung liegen wird,

Stellungnohmen und Diskussionsbeitrage zu
ollem sind willkommen und erbaten.

Hinsichtlich eines méglichen Irrtums beim neuen
Start sei zitiert, wie ein Schulleiter (Micht-Kunst-
erzieher] auf den Bericht reagierte, der im Philo-
logenblatt ,Die Héhere Schule’, Heft 1/84, 5. 18,
Ober die Stuttgart-Tagung erschien, und worin es
u. a. hieBl, Kunst und Jugend’ mlsse attraktiver
im dufleren Bild werden und im &ffentlichen Zeit-
schriftenhandel zu haben sein. OSiDir Dr. 8.
schrieb: .lch habe all die Jahre die Hefte mit
Interesse verfolgt. Deshalb darf ich wohl vor siner
Dummheit warnen. Solche Zeitschrift in Kiosken
verfrieben zu sehen, heiBt ihren Sinn verfdlschen,
auch wenn nicht gleich eine Horoskop-Spalte hin-
zutritt. Man wird aber olsdonn ein neves Schul-

blatt fir die Fochlehrkrdfte (und Lehrerzimmer)
schaffen missen. Hoben Sie Gbrigens die Auf-
logenhthe, die der &ffentliche Zeitschriftenhondel
voraussetzt — ich schdtze mindestens 50000%73°
Matiirlich nicht, sondern knopp ein Zehntel, wo-
mit jeder Kiosk genou ein Heft bekéme — chne
jede Umsatzgarantie, Der Schriftleiter

SCHRIFTTUM
UND BILDGUT

Korl Rehrmann: Der Werkunterricht in
der Oberstufe der Volks- und weiterbildenden
Schulen / Hermaonn Schroedel Verlag 64 / 152 §.
m. 143 Textzchgn. und 70 Fotos, Lbd. 11,80 DM.

Der Autor (Leiter der Werkkurse Dreibergen)
schrieb vor 3 Johren zusommen mit Erhard Rich-
ter (Werkdozent an der PH Hannover] ,Werken
und Schule” (s. Heft 2/61). Die eigene Behandlung
ist stérker unterrichtlich bezogen und bietet dem
Werklehrer eine Fille von Kldrungen und Wei-
sungen zu vielerlei Aufgabenbereichen. Diese ent-
halten: Freies Boven (17 5., 36 Abb.) / Gebunde-
nes Bouen, d. h. Statik on Bricken usw. sowie
Wohnroummedelle (11; 23) / Zweck- und Ge-
brauchsformen ous Holz, Metall, Tan (50; 100) .
Werkaufgaben aus der Mechanik und Elektro-
technik (20; 45) / Metollophone, Xylophone (irriger-
weise stets Xyllo. .. geschrieben), Bambusflsten
(9: 17] / Gebundenes Zeichnen sowie Schrift (7; 10)
! Urteilsgrinde zur Werkbetrachtung (2). Den An-
hang bilden 20 §. zum Werkstoff-, Werkzeug- und
Werkraum-Programm,

Das ganze, offensichtlich als Assistenz fir Kurs-
Teilnehmer im Werken entstanden, hot den Vor-
zug eines Arbeitsheftes mit betrdchtlichem Inhalt,
das die Praxis nicht ersetzt, wohl aber ihre
Schritte ordnet und viele Zusalzfragen beantwor-
tet, Eine rundum erfreuliche Rechenschaft!

Kerl Schmitt: Maturlehre - poelytech-
nischoderexemplarisch / Komps Pédage-
gische Toschenbiicher, Bd. 15 der ,Allgemeinen
Padogegik’ / 180 S. 2,80 DM.

Diese ausgezeichnete Auseinondersetzung legt
am Beispiel unseres Bildungsbegriffs gegeniber
dem sowijetischen viel mehr klor, als der uns an-
scheinend wenig treffende Titel besagt. Man kann
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jedoch den prazisen Begrindungen und Folgerun-
gen durchous das Verhdlinis unserer Werkerzie-
hung zur techmischen Welt parellel sefzem, d. h,
Grundansatze zur didaktischen Kldrung dberhaupt.

Carl Schietzel: Notur und Menschenwerk

Georg Westermann Verlag 62 | 180 5. m. 11B
Zchgn. u. 14 Fotos auf Thin., Hibd. 560 DM.

Die Sioffsammiung zur Nolurgesetzlichkeil in
der technischen Umwelt, an der F. Junge und F.
Stickrath mitwirklen, sollte sich kein Warklehrer
entgehen lossen, werden darin doch v. o. Grund-
verholte ongesprochen wie: Von Nogeln wund
Schrauben | Bohrer und Schraubenzieher | Werk-
stoff Holz Keramik /| Wir gieBen Zinn usw.
Allerdings steht zum . Stommboum der \Werk-
zeuge” [mit allen Verzweigungen) noch immer eine
Arbeit aus, die oufndhme, was einst Frenkel in
der Werkzeugkunde' onlegte.

Auch sollte die vielen Zeichnungen (F. Beyle,
F. Junge, W. Neufeld, K. Schroder, W. Schréder
und F. Stombke] jeder beachien, der Sachverhalte
zu illustrieren hat.

Fritz Kempe: Film — Technik — Gestallung -
Wirkung | Georg Westermann Verlag 58 / 196 5.
m. 180 Fotos u. 16 Forbbildern, Lbd, 19,80 DM.

Wose in Heft 458 schon vorkam, sei nochmals
empfohlen, nochdem in Heft 6463 ouf die ous-
gezeichnete Schrift ous der Schweiz won Chresto
,Filmerziehung in Schule und Jugendgruppe’ hin-
gewiesen werden konnte, Spielt darin deos Bild
die kleinste Rolle, so fihrt Kempe im besten
Sinne dos Auge, um den Fragen nachzugehen, die
mit .Drehbuch — Regie — Komera — Ton und
Farbe — Alelier — Darsteller — Schnitt — Bewrtei-
lung” wverbunden und Unterlage zur Unterschei-
dung von Gut und Schlecht sind. Wer immer mit
Schilern dber Filmkunst spricht, sclite Kempes
Standardbuch kennen und auch fiir die Schiler-
bicherei vormerken!

Karl Heymann, Kindsein in heutiger Um-
welt, Heft 35 der Schriftenreihe Psychologische
Praxis’ | Verlag 5. Karger, Bosel und New York
&4 | 60 §., brosch. 9,50 Sfr.

In 8 eindrucksvollen Kapiteln werden die Faklo-
ren der inneren und GuBeren Bedrohung und Ein-
schrankung der Welt des Kindes und Jugendlichen
in der heutigen Industriegesellschoft beleuchtet:
B0 % aller angebotenen Wohnungen in West-
deutschland werden Mietern mit Kindern verwei-
gert. Lernmaschinen sollen es ermoglichen, das
Pensum wvon 8 schon in & Schuljohren zu bewdlti-
gen. Durch mechanische und technisierte Spiel-
zeuge, durch Mdarchentante in Schallplatten und
die verheerenden Wirkungen des Fernsehens wird
viel schépferische Kraft im Kinde erstickt, Die
stirkste Gefahrdung der Kinder geschieht aber
durch die padagogische Abwesenheit der Mutler
und ihres Geborgenheit spendenden Einflusses.
Dies sind noch amerikonischen Versuchsreihen die
eigentlichen Ursachen der steigenden Jugend-
kriminalitét und spaterer Meurosen. Was im ge-
sellschaftlichen Leben nicht mehr maglich ist, sollte
im erhdhten Leben der Schulgemeinschaft zum
stindigen Ereignis werden: daB Kunst echter Le-
bensfoktor sein konn.

Allerdings meinen wir nicht, dafl jeder Lehrer
fir seine Klasse ein Bild malen soll, ,um die
Krifte der Kulturf@higkeit bei den Schillern damit
anzusprechen’, sondern dofl dies lieber von den
Kindern fUreinonder geschehen mbge. Auch er-
scheint uns konstruiert, wenn die Kinder zu im-
pressionistischem Malen ongehalten werden sollen,
demit sie ,ihre ollzu bonal gewordene Eigenart
des Erlebens schnell vorbeigleitender Eindriicke
im D-Zug oder Auto’ mit der Fille einer héheren
Wirklichkeit durchdringen ké&nnen. Sehr ernst zu
nehmen sind die kritischen Untersuchungen der
Jugendstrafe. Micht durch Eintouchen in dos Le-
ben ,wie es ist’, sondern durch Hercusheben ous
dem Alllag in eine hohere Wirklichkeitswelt,
durch Weckung der inneren Seelenkrdfte, muBl der
Jugendliche in der Schule auf das Leben vorberei-
tet werden, Wirklich erziehen kann nur ein Leh-
rer, dessen sittliche Kraft sich ouslebt wie ein

Maturgeschehen, der dos Geistige im Kinde mit
seinem Geistigen sucht. Ohne dies ist alle Methe-

dik umsonst, Pestalozzi, Spronger, Albert Steffen’

und Rudolf Steiner werden hierfir zitiert, Greiss

Betting Hirlimann: Europdische Kinder-
bicher in drei Jahrhunderien, Atlantis-Verlog,
2, Aufl. 63 | 288 5. mil &3 Abb. im Text und
36 Tofeln, davon 5 forbigen, Lbd. 29,50 DM.

In der schon nach 4 Jahren falligen Nevouflage
[zur 1. 5. Heft 3'61) komen hinzu die Kopitel Gber
den Bilderbogen, dos omerikonische und dos
Schweizer Kinderbuch; ergdnzt wurden die Kopitel
Politik und Kinderbuch, Fotografie im Kinderbuch,
Phantasie und Wirklichkeit und Wenn Dichter fir
Kinder schreiben; die Bibliogrophie wurde stark
erweitert, Geplant ist noch ein Ergénzungsband
nur Ober Bilderbicher der gonzen Well. Die
sichere Urleilskraft und Woarmherzigkeit der WYer-
fasserin, der reich gegliederte Stoff, die gul aus-
gewdhite Bebilderung und schéine Ausstattung
hoben diesem nicht mehr wegzudenkenden Quel-
lennachweis zur Geschichle des Kinderbuches zu
so grofler Beochtung verholfen, dofi es jeder
Lehrer- und Hochschulbiicherei emplfohlen werden
kann,

Zum Themo Kinderbicher sei ouf 4 ergdnzende
Quellen hingewiesen: Ernst Schmack: Der Ge-
staltungswondel der Fibel in 4 Johrhun-
derten; A, Henn-Verlog 60 (s. Heft 241, 5. 78]
Hubert Gébels: Bildergalerie for Grof
und Klein [olte deutsche Kinderbuchillustratio-
nen), Sigbert Mohn Verlag, 62 [s. Heft 562, S.
178) /| Der Struwwelpeler in seiner er-
sten Gestall, Inselbicherei Nr. &6 | Ein wich-
tiges Quellenwerk (jetzi vergriffen) war: Arthur
Rimann: Alte deutsche Kinderblcher
Herbert Reichner Verlag 37. Gruiss

Ernst Doblhofer: Zeichnen und Wunder =
Die Entzifferung verschollener Schriften und Spra-
chen /| Div-Taschenbuch 161 | 314 5. mit vielen
Schriftbeispielen, Tobellen usw. 4,80 DM.

Es ist nur anzuzeigen: dos 1957 im Paul Meff
Verlag 2uerst erschienene Sochbuch steht — ouf
den neuesten Stand gebrach! — nun preiswert zur
Verfigung: Fir jeden, dem dies geheimnisvolle
Gebiet wirklich voller ,Zeichen und Wunder® und
fesseinder als ein Roman ist.

Meve rde-Taschenbicher fir Sprach-Inferessen-
ten [Rowohits Deutsche Enzyklopddie):

Mr. 174: B. L. Whorf: Sproche, Denken,
Wirklichkeit — Beitrdge zur Metalinguistik
und Sprachphilosophie. 157 5. m. 11 Ubersichten.
Daf sich nur verwondte Sprachen zureichend uber-
selzen lossen, bei enderen aber uniberwindbare
Grenzen geseizt sind, und vieles andere wird hier
veranschaulichi.

Nr. 185-186: Hons Eggers: Deutsche
Sprachgeschichte | — Althochdeutsch
[299 5.). Der Autor gibt in 12 Kopiteln einen vor-
ziglichen Einblick in die Geburtsjohrhunderte un-
serer Sprache [etwa 750-1050) und zugleich in
Probleme der heutigen Germanischen Philologie.

H. Th. Bossert: Ornamente der Vélker -
Meue Folge | Verlag Ernst Wasmuth, 2. Aufl. 64
40 Farbtafeln 33,5:24,5 em mit rund 450 Objekten,
daru 10 5. Text, Hibd. 35~ DM.

In Heft 1/83 konnte auf die bisherigen Ausgaben
hingewiesen werden [die Volkskunst-Bildbénde und
die Anlage der Ornomenie der Vaolker’). Diesem
Band geht voraus, was teils zu Afrika sowie In-
donesien, Australien, Ozeonien und Amerika ge-
hisrt; er selbst zeigt Schmuckformen aus Agypten,
China, Jopan, Siam, Tibet, der Lappen, der sibi-
rischen und islamischen Vélker. Dabei Oberwiegen
villig Textilien in vielfacher Art und Anwendung
(einschlieBlich Leder). Holz spielt wenig mit (Rin-
denornomente, Intarsien, Malerei auf Holz), ouch
koum Metall (Email, Miello), wéhrend Keramik
mehr bedacht ist (m. E. ober bei weitem zu
wenig].

Wie bei ollan Bdnden wird nur die nétigsie
Sacherlauterung gegeben, was den Vorzug hot,
daf die vielen, farbig hervorrogend wiedergege-

benen Beispiele fir sich sprechen. Es liegt im
Wesen dieser Sammlung ongewandter Schmuck-
formen’, die zumeist nach Berlin gehdren (Ggyp-
tische, islamische, walichristliche, indische, ost-
osiatische Abteilungen) und zum kleineren Teil
noch Homburg (Vélkerkunde-Museum), dofl sie
zeitlich weit ouseinandergehen, was weniger wich-
tig ist (ouBlerdem fehlt Gfter eine Datierung] als
die Ubergrofe Sponnweite der Gestaliungslage.
Man muBl die relotiv urtimlichen Schmuckformen
gerade in diesem Band suchen, Gleichwohl ist die
Fille eigenster Form- und Farbprdgungen erstaun-
lich und bleibt von hohem Quellenwert, zumal in
fast allen berihrten LGndern die hier noch be-
zeugte Trodition erstirbt,

Finf neuve Bildbdndchen der Reihe _Der Silberne
Quell” des Verlogs Woldemar Klein mit je 12
Farbbildern zu 4,50 DM,

Nr. 52 — Henri Rousseou = Verkltrte Welt,
10 5. Einleitung von R. Dangers. Es sind einige
koum bekonnte Landschaften sowie zwei eindring-
liche Stilleben dabei.

Nr. 51 = Ilvan Generalic — Jugoslowische
Pastarale, 11 5. Einleitung von O. Bihalji-Merin.
Der serbische Rousseaw’ mit 12 Schilderungen aus
dem bduverlichen Leben [dos Umschlogbild Feuers-
brunst’ zdhll extra).

Nr. 55 - Minioturen aus Devischen
Handschriften [zwischen 1100 v, 1500), einge-
leitet van F. Anzelewsky. Die Wiedergoben kaum
bekonnter Buchbilder sind sorgféltig erlautert,
erfreulicherweise ouch mit Angobe der originalen
Gréfle.

Nr.50 = Hans Purrmann — Londschaften und
Stilleben. 11 5. Vorwort vem Maler selber, 6 5.
Mochwort von Kasimir Edschmid. Zu den teils be-
kannten lschio-Landschaftan treten 5 besondere
Stilleben,

Mr. 53 — Rudolf Levy — Bildnisse, Stilleben,
Landschaften. Geleitwort von Genio Levy, 37 S.
Erinnerungen an den Maler-Freund von Hans
Purrmann. Die Bildwohl zeigt den chorakteristi-
schen Weg mancher deutschen Maler, die in der
Machfolge Cézonnes zu Matisse kommen.

Bogosay Zivkovic = Kollektiv-unbewulite
Formen eines noiven Plastikers | Verlog Wolde-
mar Klein, Obernommen ous Jugoslawien | 8 S.
Einleitung von Q. Bihalji-Merin v, 48 Folos (27:20
em), Lbd. 15 DM.

Zu den mancherlei Sonntagsmalern (die schon
eine ,Schule’ bilden) tritt hier ein jetzt 4djahriger,
recht urwiichsiger serbischer Schnitzer, der grofien
Asten und Stommsilcken Gruppen von Figuren,
Képfen, Tieren obgewinnt, wie sie zur altbduer-
lichen Pfostenschnitzerei geharten, hier jedoch for
sich fabuliert werden.

La Tourette — Le Corbusiers
erster Klosterbou; Aufnghmen: Bernhard Moos-
brugger /| Josef Keller Verlog 63 / 71 §., 23.21,5
em; 16 5. Einfdhrung m. 3 Rissen, 48 gonzseitigen
Fotos und 3 5. Erlauterungen, 7,80 DM,

Die 25 km wvon Lyon abgelegene Ordenshoch-
schule der Dominikaner, erbout 1956-60 und sei-
nerzeit unzureichend in der Presse gezeigh, wird
in dem ausgezeichneten Bildband in allen wesent-
lichen Ziigen erschlossen. Wie schon bei den Auf-
tragen fir Indien wird Beton ganz als plastisches
Mittel behondelt und sehr vielfdlligen Zwecken
angepaft, in oft Gberroschenden Lésungen, anders
als bei der Ronchomp-Kapelle und ols Erweis einer
Phantasie, die in der Folge besonderer Aufgaben
stetig gewachsen ist. Le Corbusier (geb. 1887)
wahrt seine Sonderstellung, von der beste Fotos,
dabei zwei Luftbilder, klares Zeugniz ablegen.

Kunstwerke der Well ous dem &ffenl-
lichen bayerischen Kunstbesitz | Verlog Lambert
Miller, Minchen | derzeit vier lohresfolgen mit
ie 40 Farbtafeln in Sommelmappe, 18,50 DM.

Heft 2/62 hob diese 1960 begonnene Folge her-
aus, die jo weit Ober den oktuellen Zweck der
Bildbegleitung zu Rundfunk-Sendungen ,ins Bild
setzt’ und in den nun 4 Folgen mit zusammen 160
sehr sorgfdltigen Wiedergaben einen Schotz an-

Anton Henze:



gelegt hot, wobei uns die Maoppen = zum Heraus-
nehmen = wesentlich zur Mutzung sind.

Wirsehen Kunstwerke — Meisterwerke in
Nordrhain-Westfalen Verlag Aurel Bongers,
Recklinghousen / derzeit zweite Johresfolge mit
je 42 Forbtafeln in Sammelmappe, 19,80 DM,

Heft 3/63 hob den Beginn des Uniernehmens
heraus, dos gleich dem in Minchen sein Vorhild
in Holland (und Skandinovien] hatte. Sehr erfreu-
lich bleibt, dofi Rundfunksendungen den Varspann
[d. h. zundchst Gleichschritt) bilden, aber - ob
Hérer oder Nichthérer — gute Wiedergoben -
auch hier zu je etwa 50 Pf — mit verlaBlichen Er-
lduterungen zur Hond bleiben. For uns besser
nicht in Buch-, sondern in der Ringmappenform. —
Ob Homburg und andere Sendestétten nachfolgen
werden?

Zeit und Forbe - Eine Einfihrung in die
Malerei oller Zeiten und Volker. Herousgeber:
Heinrich Neumayer ' Verlag Brider Rosenbaum,
Wien 63 / Drei neve Bildbdndchen mit einfihren-
dem Text und 24 Farbtafeln zu 4,25 DM.

Heinrich Hutter: Byzantinische Mosai-
ken, Ravenna ist 10mal, Rom ¥mal, Palermo 1mal
und der Osten 4mal vertreten, nur bei Ausschnit-
ten sinmvall, sonst unter Miveou in der Wieder-
gabe.

Heribert Hutter: Glasmalerei im Mittal-
alter. B deulsche, 7 franzdsische Beispiele, dazu
Proben aus Osterreich, der Schweiz, England und
Italien — das bietet viele Einblicke, jedoch farbig
zurgichende nur bei Ausschnitten.

Alfred Janata: Kareanische Malerei. Das
nicht nur in den Wiedergaben erfreulichste Band-
chen zeigt vorzigliche Tuschbilder (Bildnisse, Tiere,
Llondschaften, hdusliche Szenen won bisher unbe-
kannten, subtilen Meistern,

Pierre Janssen: Kunstgriffe zum Begrei-
fen der Kunst = Vier Fernsehvartréige in Buch-
form | Verlag Werner Dausien, Hanau 63 / 160 S.
m. 134 Abb., 6,80 DM.

Diese aus Amsterdam Obernommene Broschire
ist dos Kennenlernen wert. Denn die Froge, wie
man .ein Publikum gewinnt’, das schwer won
Kunstbegriff ist, wie man von Tricks ousgehen
kann, ohne billig zu enden, ist ouch oft unser
Problem. Der Autor kommt nicht chne geistiges
Gepitick; davon zeugen neun Seiten beachilicher
Quellenhinweise. Was soll ich mit meiner Hond
tun? — Seht mal, da steht nicht, was da steht, —
Das Zimmer, in dem wir leben. — Wir sind es
selbst. Das steht Gber den Vortrdgen, in denen es
kreuz und quer durch alte und neuste Kunst geht,
gewili vieles schuldig bleibend, cber manches
auch Gberraschend anstrahlend.

In der neu angelegten Reihe: .Kulturgeschicht-
liche Museen in Deutschlond” — im Verlag Cram,
De Gruyter & Co, Hamburg — erschienen:

Ernst Schlee: Dos Schleswig-Holsteini-
sche Landesmuseum in Schleswig, Schlof
Gottorp B4 5., 23,5215 cm, dobei 32 5. Text
(Geschichte der Sammlung — Das Schlof Gotorp —
Schlofrdume — Die Sammiung im Gonzen - Die
historische Roumfolge — Die landschaftliche Raum-
folge - Die volkskundliche Sammlung — Beson-
dere Sammiungen) mit 10 Zchgn. und 2 Farbtafeln,
ferner 48 Folotfin., Lbd, 18 DM.

Gerhard Wietek: Dos Altonoer Museum
in Hamburg — Zu seinem 100jGhrigen Bestehen

Bei senst gleicher Anloge (ober mit 30 Rand-
zchgn.) geht der Text eingehender auf die Ge-
schichte des Museums ein, das seinerzeit glonz-
volles Beispiel fir ein Heimotmuseum Gberhaupt
war und den Umfang weiter wahrt in den beson-
deren Sommlungen, die v. o. die Schiffahrt, Fi-
scherei, Tier- und PRanzenwelt einbegreifen.

Daf jedes unserer Heimotmuseen seine eigene
Geschichle, Art der Sommlung und Unterbringung
hat und daf} dies in einer langen Reihe von Bén-
den von ihren Direktoren dokumentiert wird (wie
es heute so gern heifit), ist sine soweit 18bliche
Sache. Wird, wer sie kauft, deshalb hineingehen,

und wird, wer drin war, sie mitnehmen? Einst gob
es handliche Kataloge mit héchstens postkarten-
groBen Folos; sie haben grindlicher informiert,
erlouben noch heute, manches nochzuschlagen -
und woren preiswerter, Warum nicht wiederum
«Toschenbiicher™?

Ernst Roloff: Museen, die nicht jeder
kennt /| C. Bertelsmann Verlag &4, In der Reihe
der ,Bertelsmann-Reisebicher’ |/ 192 5. m. 88 Fotos,
5,80 DM.

Dieser ,Fihrer durch 125 Sperziolmuseen in
Deutschland’ fillt, wie man so sogt, tatsdchlich
eine Licke aus. Wahrend die groBen Sammliungen
in oller Munde sind, gibt es eine erstaunliche,
sonstig bildnerische Vielseitigkeit, die bei einer
Reiseplanung nicht vergessen werden sollte. Das
Klingspor-Museum in Offenbach, dos Zinnfiguren-
Museum in Kulmbach, die mehreren groBartigen
Vélkerkunde-Sammlungen, die Minchener Puppen-
theatersammiung — nun, man kann nichl 125 auf-
z8hlen, von denen manche uns nur scheinbar
nichts angehen, wie das Daimler-Benz-Museum,
iedoch von besonderem Quellenwert’ fir die Ge-
schichte der Fermgestaltung sind. — Empfiehlt sich
eindeutig selber!

Baltikum - Eine Erinnerung, gesehen in 94
Aufnohmen, Londeskundliche EinfGhrung von Erik
Thomson | Verlag Wolfgang Weidlich 63 / 120 §.,
27,5:20,5 cm. Lbd. 21,50 DM.

Wieder bringt der rihrige Verlog einen Auf-
weis von Baudenkmalern vor den Kriegszerstd-
rungen. Litauven, Lettlond und Estlond hat noch
mancher in den Eigenheilen kennengelernt, denen
hier — an Hand einer groBen Bildkorte im Vor-
satz - die Foles nachgehen. GewiB haben die
Stddte den Vorrang (Dorpat, Kauen, Libau, Mitau,
Marwa, Reval, Riga, Wilna), aber ouch das Land
kommt nicht zu kurz in meist genzseitigen ,Erin-
nerungen’, die einer Uber 600idhrigen Siedlungs-
geschichte gelten,

Herbert Read: Formen des Unbekannten

Rhein-Verlag Zirich 63 / 335 5. m. 12 Folos, An-
merkungen und MNamensregister, Lbd, 29— DM.

Der Ubersetzung (Friedrich Hundf) dieser ,Stu-
dien zu einer neuen Philosophie, begrindet auf
den historischen und psychologischen Wesens-
ziigen der Kunst’, liegt die Londoner Faber-&-Fa-
ber-Ausgabe von 1960: ,The Forms of Things Un-
krown-Essays lowards an Aesthetic Philosophy’
zugrunde. Die meisten dieser Essays sind ols Vor-
trdge bei Eronos-Tagungen in Ascona, wo auch
Adolf Portmonn &fter sprach, gehaltens warden.
Reads Grundthese ist bekonnt genug. Er sieht die
ganz auf Macht zielende technische Revolution
blind und fihllos werden gegeniber dsthetischen
Werten und den Quellen des Schafiens, ohne die
aber eigentliches Leben nicht bestehen kénne, So
zieht der nun 70jGhrige, der seit 25 Jahren vom
Schreiben lebt, wieder eine Bilanz, diesmal Ober-
wiegend philosophischer Art, War lcon and Idea’
von 1955, in der deutschen Ausgabe als ,Bild und
Idee’ in Heft 162 gewirdigl, ein eher kunst-
geschichtlicher Léngsschnitt [Kunst ohne MNamen
als Stufen des BewuBtseins), so nimmt nun die
bildende Kunst den kleinsten Roum ein, da Read
die hintergrindige Bewegkroft Gberwiegend aus
der Dichtung herbeizitiert. Poetisches BewuBtsein,
Das schopferische Erlebnis in der Dichtung, Die
schbpferische Matur des Mumanismus, Dos wver-
sthnende Bild (Symbol, Mythos) — so sind wich-
tige Abschnitte GOberschrieben und mit Zitaten
durchsetzt bis zum letzten, der ,Blume des Frie-
dens’ heiBl und ouf Plote fuBt, um .die aktiv als
Poideia aufgefaBite schtpferische Einbildungskraft
als dos einzige wirksome Insirument des Friedens”
zu bezeichnen.

In dem uns ongehenden Teil gibt es manches
Fragwirdige. Read in bezug ouf Bildwerke zu-
stimmen, heiBt folgern, es gébe nur den Werl-
maBstab, den Freud und Jung mit dem wrbild-
krédftigen, archetypischen Vermégen verbinden. Ist
ober solche Baurteilung nicht vieler Spekulationen
und manchem Zungenreden anheimgegeben; ist
Read frei dovon, wenn er das Problem des dsthe-

tischen Werles’ der Psychoanaolyse unterstellt (der
Eranoskreis fut jo auf Jung)??

Sicher ist, eine Besinnung Ober und eine Erzie-
hung zur Kunst ist zum Scheitern verurteilt, d. h.
gesellschaftlich unwirksam, wenn sie unter Freiheit
subjekfiv-individualistische Entfesselung und ein
dsthatisches Spielen-an-sich versteht, da es viel-
mehr um den ProzeB der Individuotion geht,
woarin  universell-kollektive Bildefarmen in  Ein-
klang gebracht werden mit persdnlichen Antrie-
ben. Read hdalt es mit den Archetypen, was wir
sachlicher  sinnhaft-geistige  GesetzmaBigkeitan
nennen, denen - indem sie Ordnnung stiften - eine
soziolisierende Kraft zukommi. Man erwarte indes
in den Essays keine Folgerungen aufler dem roten
Faden: Was heute Wissenschaftsmochl hat, irrt
furchtbar, wenn es Ober die farmen-zeugende
Fahigkeit des Unbekannten (Unbewufiten) hoch-
miltig wegsieht, woraus alle Kinsle gespaist wer-
den.

Albert Paris Gitersloh: Zur Situation der
modernen Kunst | Forum Verlag Wien 1943 /
143 S., Pappbd.

Aus den 23 Kopiteln dieser Eréffnungs- brw.
Grabreden des einstigen Direktors der Wiener
Kunst-Akodemie einige Leseproben, die alles er-
Gbrigen, was daoriber gesogt werden k&nnle,
Selbsteinflhrung des Autors: .Sie wissen, daBl ich
Schrifisteller bin und keiner, der leicht zu ver-
stehen ist. lch rede ouch noch ous jener hume-
nistischen Bildung heraus, die heute so selten
geworden ist.” FOr die Schochiel- und Bondwurm-
satze der erste Sotz seiner Rede anldBlich der
Inauguration zum Rector magnificus der Akodemie
1956: .Ober den unmittelbor einleuchtenden Zweck
einer Hochschule, hier Universitas
artium, und zwar der nicht so, sondern etwas
romantisch ungenau ,Akedemie der bildenden
Kinste' genannten, ndmlich den an ihr Studieren-
den mit allen derzeit verhandenen Kenntnissen
und mit ollen allen wnd neven Ausdrucksmitteln
ouf eine solch magistrale Weise bekannt zu
machen, dofl der Sprung in die selbsténdige wis-
senschoftliche oder kinstlerische Leistung fast zur
notwendigen Folgeerscheinung ihrer Voraussetzun-
gen wird — womit ich den Unterschied zwischen
Bildung schlechthin und akademischer Bildung,
der Bildung des blof Rezeptierenden und der
Bildung des id‘lﬁpfﬂl’iid!qﬂ Menschen, wohl etwos
stark wvergroBert, gezeigl haoben dirfte — Uber
diesen unmittelbar einlevchtenden Zweck vergessen
die breite Offentiichkeit und oft ouch die schmale
- so weil eben beide nicht mehr ouf humanishi-
schem Grunde stehen — des noch anderen Zweckes
einer hochsten Lehr- und Lernonstalt: in ven
ouflen provozierten oder von innen her scheinbar
anlaflos erflieBenden Urteilen, beziehungsweise
Gutachten, dos Mo dafir aufzustellen, was im
gegenwdrligen Augenblicke, entweder zu Recht
oder zu Unrecht, um seine Anerkennung ols ge-
lehrtes oder kinstlerisches Werk ringt.” Der Ver-
log nennt’s ,stilistische Meisterschaft’'l Als Probe
fiir die humonistische Gesinnung ein Salz aus
der Rede om Grobe Gustov Klimis: .Ich aber
glaube, dof eine Liebe, die proktisch nicht mahr
sich erweisen konn, do ihr Objekt erloschen ist,
nur unter der Form des Hosses sich oufrecht-
arhalten kann, womit wir jene verfolgen, die in
ihrer Ungéttlichkeit dem geliebten Objekt wun-
Ghnlich sind.” Im Kaopitel .Zur heutigen Situation
der modernen Kunst™ (1948) definiert der Aka-
demiedirekior seinen Schilern den Unterschied
zwischen Kinstler und Geisteskronken so: .Der
Unterschied rwischen dem Geisteskranken und
Kinstler ist also der, daB der Schizophrene auf
das gefdhrliche Obergewicht der Eindricke nicht
mit dem therapeutischen Akt der Kunst reagiert,
hingegen der Kinstler sofort das Heilmittel des
Produzierens in Anwendung bringt. Dos alse ist
der grundlegende Unterschied.” Aus derselben
Rede noch: .Alle Dummheit ist absichtlich, ist in
ihrem Endzweck bose.” Dann freilich wére vorm
Autor auch avs moralischen Grinden zu warnen;
doch wollen wir ihm soweit gar nicht folgen.

Greiss
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Richard Seewald: Der Maonn voen gegen-
Gber — Spiegelbild eines Lebens | List Verlag
Minchen 63 | 347 5. m. 15 Zeichgn. Lbd. 21,80 DM.

Eigenwillig wie das Werk des im Mai 75ighri-
gen, d. h. seine Malerei |[vorwiegend die Fresken],
Graphik [vorwiegend die |llustrationen) und rund
25 Schriften verschiedenster Art [von denen Kunst
und Jugend zuletzt ,Das griechische Inselbuch’ und
,Das Herz Hollands® herausstelite), ist ouch diese
Selbstbiographie, eine dem Sp'mgelhild = dem
Monne gegenidber - obgelegte Beichte. 1889 in
Arnswalde gebaren und zum Architekten bestimmi,
kommt er ols Auvtodidokt zur Neuen Malerei’,
zdhlt 1912 zum Sturm’, entscheidet sich ober bald
pegen die expressive Stromung (kaum noch spir-
bor in den ,Tieren und Londschaften’ won 1921,
die wir damals schdtzten, weil sie bereils dem
Ansatz der [irocknen] Meuven Sachlichkeit ous
wichen), Er findet seine Wandbildform in man-
chen Kirchen, konvertier!, wechselt noch vor der
Verfemung zur Schweiz hindber, 168t die Moder-
nismen an sich cbloufen, kennzeichnet sie jedoch
sehr prdgnont, hdlt Freundschaft mit vielen Ghn-
lich In-sich-Ruhenden und weifi mit langem Atem
2u schreiben: witzig treffend sowie weise verhal-
tend. Nichts for modische Mitlaufer und Konfor-
misten, aber auch nichts fir zungenredende Ge-
geneiferer, Seewald bleibt Realist, dem Geschapf-
lichen voll zugewandt und sagt in seinen Schilde-
rungen der wahrlich mit Kontrasten erfillten
Jahrzehnte in Berlin, Minchen, Kéln, Ascono und
ihrem Kunsibetrieb nicht nur den Alteren wviel,
denen noch olle Momen bekannt sind, sondern
auch den Jungen’ manches, was die zeitgemdBe’
Kunstkritik unterschldgt.

Wilhelm von Kigelgen: Jugenderinnerun-
gen eines olten Mannes. Neu herausgege-
ben und mit einem Machwor! versehen von Sig-
fried Asche / Wolfgong Weidlich Verlog 63, 391 S.
mit 21 Abb, u. 1 Umschlagfarbbild, Lbd. 16,80 DM.

Dies Dokument der Biedermeierzeil, dos der
Generation um 1900 noch lebendiger Besiltz wor,
steht heutiger Jugend nicht mehr so nohe. Und
doch dirfte es fior Kunsterzieher und Germanisten
ein nicht wegzudenkendes Sittenbild eines Zeil-
genossen C. D. Friedrichs und Goethes bleiben, in
dem weniger deren kinstlerische Bedeutung als
vielmehr die gonze Lebenshaltung und Zeitstim-
mung des gebildeten Adels und Birgertums jener
Epoche eingefangen ist. Die 22 zeitgendssischen
Bildnisse und Londschaften ergéinzen unser Wor-
stellungshild dieses Milieus um 1800. Der Kunsi-
erzieher und Kulturforscher findel dorin Schilde-
rungen, die ouch das Kindesleban, sein Spielzeug,
seinen Unterricht und seine Freizeitgestaltung mit
jener bildhaften Anschoulichkeit wiedergeben, die
bei einem Angehorigen dieser fast nur ous Me-
lern bestehenden Fomilie nicht Uberraschi, Hinge-
wiesen sei besonders auf 5. 64 ff., wo die Anfer-
tigung won Reitern ous Faltpopier beschrieben
wird, wie wir sie unter Benulzung des Unferrichis-
films ,Faltarbeiten aus Papier |1 und seines Bei-
heftes nochvollziehen kénnen. Ein Vergleich dieser
Kindheit mit jener hier anschlieBend cls  Kindsein
in houtiger Umwelt’ beschriebenen beleuchtet krafl
die seitdem véllig veranderte Kulturloge. Das fein-
fihlige Machwort von Sigfried Asche versichert
eine nur durch geringe stilistische Korrekturen
gealttele, sonst unverkirzte Ausgobe, die durch
ein kommentierendes Personenverzeichnis ergdnzt
wurde, leider ohne Seitenangoben der Erwdhnun-
gen. Auch wire ein Inhalisverzeichnis der Kapitel-
Oberschriften notwendig, zumal gerode bei diesem
Buch der Wunsch auftaucht, nur ein beshimmies
Kapitel vorzulesen. Greiss

Richord Friedenthal: Goethe - Sein Leben
und seine Zeit | R. Piper Verlog 63 | 772 5., Lbd.
28— DM.

Dafl der grofle Stoff den 1896 in Minchen ge-
borenen, 1938 noch London emigrierten Autor
rund fanf Johrzehnte bewegt hat, sei vorweg be-
tont. Obwohl kein Anmerkungsapparat beigegeben
ist, spricht ein immenses Studium auch entlegener
Quellen aus der breit ongelegten Darstellung,

Ortega y Gosset winschte mal einen Goethe
ohne Sockel. Mun, er ist gleich jedem Geschichts-
bild jeder Generation neu aufgegeben. Nur alte
Tanten kénnen Uber die ousgebreilete Lebensfille
erschrecken, womit im dbrigen nichts verkieinert
wird, wvielmehr in Leben und Zeit drostischere
Zige eher gemildert sind. Warum bei uns ge-
nannt? Weil es manchem liegen dirfte und gut
tate, zum Wark und zum Leben damit verfihrt zu
werden durch die zumeist auBerordentlichen und
nachdenklichen Umstande,

Gerhard Gollwitzer: Indisches Bilderbuch
J. Fink Verlog 63 / 80 5. Text, 21,520 cm, m. 50
Zchgn., ferner 38 teils doppelsgitige Zeichnungen,
Ppbd. 19,80 DM.

Gollwitzers Indienreise Uberrascht nur den, der
seine enge Beziehung zum Stoff [auch durch seine
Frau, die Tochter eines Indologen der Kieler Uni-
versitat] nicht kennt, Wir hoben leider kaum noch
solche Reisende mit dem Zeichenblodk, wie es Kay
Nebel einer war, wie es Richord Seewald [in vie-
len Bichern] noch ist.

AuBereuropdische Kulturen durch dos Medium
der Zeichenfeder ous eigener Auffassung sichtbar
machen, dos sogl mehr als viele Foloblcher. Auch
rahmt der Autor seine Betrachtungen dber die
Menschen, die Landschaft, Stadte und Dérfer, die
Kunst und die Religion wohlweislich mit indischen
und mit Versen Dauthendeys, in denen die Son-
derheit oaddquat verdichlet ist. Dos zum Be-
schoven ouffordernde Bilderbuch verweist uns auf
einen guten Teil der Menschheit, der noch fern
unserer hektischen Betriebsamkeit lebt, olso auch
auf unsern eigenen, restlich beschaulichen Kern.

Herbert Kaufmann: Afrikas Weg in die
Gegenwart /| Georg Westermann Verlag 63 /
400 5. m. 21 Textzchgn., 16 Kortenzchgn v. 2 dop-
pelseitige Mehrfarbenkarten, 58 Fotos u. 16 Farb-
fotos auf Tfin,, Lbd. 29,80 DM.

Zutreffend kenn won dem ,Groflen Afriko-
Sachbuch’ gesprochen werden, das einen Preis
verdiente (wenn noch nicht geschehen] wegen des
Inhalts der 24 Kapitel, die ousgezeichnet Ober
den in so heftiger Wandlung begriffenen Konfi-
nent orientieren und ebenso eindringlich bebil-
dert sind. Der Autor ist bestens vertraut mif der
Geogrophie und Vélkerkunde, der Geschichte und
Vielfalt der heutigen Probleme. Er belehrt ghne
Trockenheit, vielmehr in plastischer Erzéhlweise,
die mit den ausgewdhlten eignen Aufnaohmen
ibereingeht. Die Kunst hat in Masken, Trommeln,
Ténze ihr eigenes Kopitel und spricht auch sanst
mit,

Dos Ganze ist dos Gegenteil der oft belieblen
Reportage-Zusammenfassung, vielmehr verantwori-
lich durchdacht und so oufschluBreich, doB es fir
Schulbichereien [Oberstufe] eindeutig empfohlen
werden konn.

Hans Leuenberger: Mexiko — Lond links vom
Kolibri / Steingriben Verlag Stuttgart 62 [ 315 §.
m. 96 Folos u. 5 Ferbfotos a. Tfin,, Lbd. 19,80 DM.

Der Autor, ein Reporter ous Bern, der sich noch
2 Jahren in Asien und & Johren in Afrika dber 2
Johre in Mexiko umsah, legl sein 12. Reisebuch
vor. Eine Korte im Vorsatz zeigl den verschlunge-
nen Weg, den er mit seinem Wagen durch ein
Gebiet von der Gréfle Weslevropas nohm, um
vor allem auch die restlichen AltvSlker aufzu-
suchen. Vielgestaltig, wie Mexiko noch Lond und
Leuten und Kontresten von olter und moderner
Lebensform in wirlschoftlicher und kultureller Hin-
sicht ist, folgen die Schilderungen, Erlebnisse und
Einschaltungen bunt einander. Jugendliche werden
koum f8hig sein, sie zuzuordnen; man muB selber
manche Mihe aufwenden, weil die Themen sprung-
haft wechseln. Wer nicht nur von einem flissigen
Vorirag spannend unterhalten sein will, wird dber
den geschichtlichen Anhong zu Mexiko (11 S.) und
den Mayas (2 5.) erheblich hinousgreifen missen,
zumal die Kunst nur episodisch berlhrt oder im
Fall der erneuerten Tanze urteilslos hingenommen
wird,

Gerhord Gronefeld: Verstehen wir die
Tiere? — Bildberichte ous der modernen Tier-
furschung ' Georg Westermann Verlog 63 | 320 5.
m, 176 Fotos u. 24 Forbfoles ouf Tiin, Lbd. 24 DM.

Was uns solch ein Buch onginge? Verhaltens-
forschung an Tieren, diese neve Dimension des
Beobachtens und Experimentierens, die weit Gber
einstige Tierpsychologie hinausgreift, ist dabei,
zugleich ein neues Orgon oufzuschlieBen: fir un-
ser eigenes Verhalten und unsere Stellung in der
MNatur, d. h. fir anthropolegische Grundfragen.
Wo und wieweit sie bereits kulluranthropologiseh
oufzufossen sind, ist nicht dos Thema der vom
Autor sehr onschowlich und sponnend wversam-
melten Beitrdge aus Tiergdrten, Freigehegen und
besonderen Instituten, Aber was hier von Elefan-
ten, Pierden, Touben, Affen, Raubtieren usw. zu-
meist in Bildreihen sichtbor gemocht und erklért
wird, ist on sich fesseind genug = wie jede Hin-
wendung zum geschapflichen Leben in  seinen
Haondlungen. Eindeutig ouch fir Schulblchereien
zu empfehlen,

K2 -2Zeitschrift der Schiler der Allgemai-
nen Gewerbeschule Bosel, Vogelsangstr, G 15,
Okt 63 [/ 28 5., 30:30 em, mit ¥ teils ganzseitigen,
beachtlichen Folos, 2 Sfr.

Heft 463 wies auf die erste Mummer [April 63)
dieser Kundgebung von Niveou hin, worin wie-
derum der Mochwuchs Stellung nimmt mit The-
men, Fragen und Antworten, die kaum mit Ober-
schriften zu fossen sind, sondern nochgelesen sein
wallen, Obrigens ot die so erfrevlich wirkende
Schilerschoft dozu Vorirtige und Diskussionen fol-
gen und veranstaltet sonst allerlei, Die erste Wir-
digung hot maon unter Pressestimmean’ zitiert,
ullerdings irrig berichtet. Ich hatte gerode nicht
/Guernica’, sondern das vallig andere Bild ,Krieg"
von Picosso zitierl,

Westermanns Monatshefte

Februar, Zweite Folge der ,Groflen Kulturen der
Welt': Meisterwerke der Indischen
Kunstabteilung Berlin (10 -+ 1) / Weitere
Farblofeln: Guordi, Die Piozetta; Wotteau, Mez-
zetina; Braque, Der Strond; Korl Hofer, Moske-
rade [ Ldrm maocht krank | Wohin im Alter | Rotes
Ol fieft westwdrts (Zseitige Forbkorte, Tobelle)
Uburu fir Kenio (5f + B) ' dseitige Kortenbeiloge
Sochsen-Anhalt.

Marz. Die grofien Kulturen der Well: Meister-
werke ous dem Notionalmuseum Ko-
penhagen [9Ff, doven B ous dem Mohen und
Fernen Osten) /| Weitere Farblafeln: Vermeer van
Delft, Mdadchen mit Perle (Kopfl; W. v. Kobell,
Jager zu Plerde em Tegernsee; Derain, Selbsi-
bildnis; Emil Molde, Welle /| Warnung vnd Tar-
nung bei Insekten und Fischen (7 ) Progrom-
mieries Lernen mit Maschinen? (3] / Patmas, Insel
der Apokalypse (3f - 5) / A. E Johonn: Burmo
[6f + 7) / Kartenbeilage: Asien, Londwirtschaft,

Die Kunst und dos schine Heim

Februar. Wenedigs Fesle im Spiegel der Maolerei
(3F -+ 5) ! Fabivs von Gugel, Monieristische Va-
riationen [4) / Der Wilde Mann (1 f + 5) / Jo
von Kalckreuth, Gemdlde (3) /| Giselo Bér, Bronze-
bildwerke (3] / Hous om Ammerses (13) | Hous
des Kunstsommlers H. Meumann in Corocos (2 f
“+ 14 | Meuves Rosenthal-Service von Topio Wirk-
kala (5} / Devtsche Avfboumdbel in England preis-
gekréint (8) / Orchideenzucht, Lohn der Geduld
{7) / Industrie-Neuheiten (8.

Mérz, Die Beweinung Christi won Nicolo dell’
Arca, Bologna [§) / Aquorelle von Macke, Klee
und Molliet von ihrer Tunis-Reise 1914 (5§ + 4) /
Jimmy Ernst (Sohn von Mox), Graphiken (2) /
Goya-Ausstellung in London (1f + 5) / Bruckmanns
Kunstreisefohrer: Istrien (6] / Hous Uberm lsartal
(1§ + 13) / Doppelhaus bei Minchen (1 f + &) |
Die Meue .Pe-Wand™ (¥ Regal-, Schronk- usw.
Kembinationen] | Das Blromdbelpregramm Pehl-
schroder, Dortmund [5) | Schichistoffplotten in
heutigen Wohnrdumen (13) / Fir Gartenbesitzer:
Frihblaher (1§ + 5).
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Hans Ricklefs, Hamburg
WIR DRUCKEN MIT LETTERN

LIEBE ELTERN LIND FREUNDE

€ Dic Schulbehsrde hat uns Miteel liir eine klcine
Druckerei zur Verliigung stellen kénnen. Wir haben
diese Werkseatt jent cingerichtet. Unseren Schiilern
ist sine weitere Maglichkeit gegeben, in ciner be=
sonderen Weise wtr‘cl’ﬁli_q Tu sein.

Wir wollen damit nicht ciner speziellen Berufsausa
bildung vorgreilen, wie wir ja auch in unserer Holza
werkstatt keine Tischler, in der Metallwerkstaer kein
n¢ Schlosser und in der Pappwerkstatt keine Buchs
binder susbilden wollen. Lins geht cs in erster Linie
darum, in wrrLgrrr&nrann die praktischen Fihig~
keiten und die gestalrerischen Krilte unserer Schiiler
vielseirig anzuregen und zu bilden.

Wie jede andere Werkarbeie mub sich auch die Ars
beit in unserer Druckwerkstart finanziell selbst traw
gen: fir Papier und Drudklarben miissen wir selbst
aufkammen. Lm dicse slaufeaden Betrichskostens
zu decken, bitten wir Sie um Gelda sind Sachspens=
den. Ein Groschen wird uns ebenso willkommen sein
wie ein Markstiick, ein Drucklarbenrest, ein Rest«
posten Papicr. Dic Spenden nimmr der Klassenleiter
lhres Jungen entzegen. Mit Spruch- und Gedichta
blittern wollen wir lhnen danken. - Dieses Blatt ha=
ben wir bereits selbst gesent und gedrucke.

SCHULE GRAUDENZER WEG

| Gesetzt in Grober Koch-Antiqua [eiwa Y1 naliirlicher Grifie)

Aus dem Schulallitag wie zu den Festen der Schule stellen
sich einer eigenen Druckwerkstatt zahlreiche Aufgaben. Es
sind Einladungen, Programme, Glickwinsche, Urkunden, Ge-
dicht- und Liederblatter, auch einmal ein kleines Liederheft,
kurze Sochtexte, Merktafeln, Arbeitsblétter fir den Unterricht,
Mitteilungen und anderes herzustellen. Die Vielgestaltigkeit
und der begrenzte Umfang solcher Drucksachen erméglichen
es, in diesem Tun nicht nur einen Vervielféltigungsoufirag
auszufihren, sondern auch typographische Anspriiche zu er-
fahren und zu erfillen. ,Es sollte keine Drucksache zu gering
sein, um sie auf Schénheit anzusehen” (Peter Jessen).

Um diesen Anspriichen geniigen zu kénnen, sollte auch eine
Schulwerkstatt von vornherein ber mehrere Schriftarten ver-
figen. Sie wird im Satz beweglicher sein, wenn diese Schriften
so ausgewdhlt werden, daB sie zueinander passen und mit-
einander gemischt werden kénnen. Wenigstens von einer
Schriffart sollten mehrere Grade (Gréfen) vorhanden sein. Im
Grundschriftgrad muf} die Schriftmenge ausreichen, damit es

méglich ist, beim Setzen, Drucken und Ablegen Hand in Hand
zu arbeiten. Dieser Grad ist so grof zu wdhlen, daB das
seitenverkehrte Buchstabenbild auf der Letter fir die Schiiler
noch gut zu erkennen ist. Als Hauptschrift kommt wohl nur
eine Antiqua in Frage, weil sie Schillern vom ersten bis zum
zehnten Schuljahr gemeinsam vertraut ist. Allzu magere
Schnitte wirden unter den ungeibten Schijlerhénden schneller
abnutzen. Halbfette Schnitte dienen durchweg als Auszeich-
nungsschriffen zu normalen Schnitten der gleichen Schrift; im
fortlaufenden Satz wirken sie zu schwer.

Unter den vielen Schriften, die zu haben sind, stellt unsere
Auswahl gewifd nicht die einzig mégliche dar. Die Notwendig-
keit, sich mit bescheidenen Mitteln so zweckméfig wie mdg-
lich einzurichten und das Versténdnis unserer Volks- bzw.
Mittelschiller fir Schriftformen nicht zu iiberfordern, und eine
personliche Wertschaizung werden letztlich den Ausschlag
geben. Die Koch-Antiqua im groben Schnift hélt die Mitte
zwischen magerem und halbfettem. Sie wirkt in unserem
Grundschriftgrad von 12 Punkt (typographisches Grundmaf)
fast zierlich gegeniber anderen Schriften gleichen Grades
und ist sehr vielseitig zu verwenden. Mit der Wilhelm-Kling-
spor-Schrift vertréigt sie sich durchaus; auch sie stammt aus
der Hond Rudolf Kochs. Sie eignet sich als Auszeichnungs-
schrift (zum Hervorheben) und figt sich auch mit einzelnen,
als Initial gesetzten Groflen in unsere dritte Schrift ein. Die
Wallau - ebenfalls eine Kochsche Schrift — steht zwischen
Antiqua und gotischer Schrift und kann mit Unzialen wie mit
deutschen Grofien gebraucht werden.

Gegeniber einer einfachen Handpresse, wie sie der Setzer
fir Korrekturabziige benutzt und wie sie gelegentlich fir
Schuldruckereien empfohlen wird, bringt eine Tiegeldrurk-
handpresse entscheidende Vorteile. Ein Walzwerk (W) tréigt
selbsttétig die Farbe gleichméflig und sparsam auf. Das Papier
kann auf der Druckplatte (P) sehr genau angelegt werden
und wird mit ihr gegen die eingelegte Druckform (S) geklappt.
Es sind mehrfarbige Drucke in mehreren Arbeitsgangen mog-
lich. Feinste Unebenheiten in der Oberfliche der Druckform -
Schriftsatz, Holz- oder Linolschnitt und dergleichen — lassen
sich unschwer ausgleichen, indem an den betreffenden Stellen
feine Papierschnitzel unter die Bespannung der Druckplatte
gelegt werden. Auch hohe Auflagen sind in angemessener
Zeit zu bewdltigen. Allerdings will die Tiegelpresse behutsam
bedient sein, es bedarf schon Fingerspitzengefiihls.

Unsere Druckerei ist in einem kleinen Roum neben den
anderen Werkstaitten untergebracht. Die bescheidene Aus-
ristung erlaubt es ohnehin nur, mit wenigen Jungen gleich-
zeitig dort zu arbeiten. Wir zweigen deshalb kleine Werk-
gruppen auf einige Zeit — Trimester — aus dem Zeichen- oder
Werkunterricht der Volks- und Mittelschulklassen ab. Die
Jungen melden sich aus eigenen Sticken fir diese Arbeit. Sie
mijssen nachweisen, daf} sie die deutsche Schreibschrift be-
herrschen. In der Regel haben sie sich schon nach kurzer Zeit
so weit eingearbeitet, dafi sie verhdltnismaBig selbstandig
neben dem Unterricht ihrer Klasse tétig sein kénnen.

Am Beispiel des ,Spielmannheftes” sei unsere Arbeitsweise
dargestellt. Eine gemischte fiinfte Klasse Gbfe Volksténze nach
Liedern ein, die die Klassenleiterin sich aus verschiedenen
Bichern herausgesucht hatte. Vier Schiller schrieben die Lieder
ab und gaben sie als Manuskript in die Druckwerkstatt,

Der Entwurf sah vor, jedes Lied fir sich auf eine Seite zu
stellen, die Verse durch eine Leerzeile abzusetzen und den
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2 Grobe Koch-Antiqua [etwa ': natirliche Grobe)

Liedanfang mit einem Buchstaben in gréfierem Schriftgrad
hervorzuheben. Eine gréfiere Schrift ragt nun aber mit ihren
Unterléngen weiter unter die Linie, auf der die Schrift steht,
als eine kleinere. Dementsprechend liegt bei den Lettern auf
einem gréBeren Kegel (Hohenmafl der Letter) die Linie héher,
das heift, auf Linie gestellt, ragt der gréfere Kegel oben und
unten Uber den kleineren hinaus. Es galt jetzt also, nicht nur
herauszufinden, wie grof3 der Buchstabe sein mifite, der den
Liedanfang markieren sollte, sondern ouch, wie er in den
Satz eingefiigt werden kénnte. Davon hing wiederum der
Zeilenabstand ab. Ein paar Probesétze gaben Aufschlufi.

Der Spielmann, der Spielmann
ist immer noch nicht da,

Dtr Spielmann, der Spielmann
ist immer noch nicht da,

Ein Probesatz der lingsten Zeile ergab die Satzbreite, auf
die nun die Winkelhaken eingestellt wurden. Das Lied mit
den meisten Zeilen wurde als erstes gesetzt und zur Probe
auf ein gréfleres Blatt gedruckt. Dieser Probedruck diente
dazu, die Seitengréfle zu bestimmen. Um ein schénes, schlan-
kes Format zu erzielen, wurden die Seiten lénger gehalten, als
es der Liedtext mit den meisten Zeilen an sich gefordert hitte.
Danach war der Papierbedarf zu errechnen. Die Schriftzeilen
sollten quer zur Laufrichtung des Papiers stehen, domit die
Blatter spater gefalzt und im Falz gegen einen festen Karton-
umschlag geheftet werden konnten. Den Umschlag wollten
wir dann noch mit einem farbigen Papier iberziehen, das
nach innen einschlégt. So kommen cuch immer wieder klei-
nere Buchbinderarbeiten vor.

MNach diesem selbstentworfenen Muster, das fir die weitere
Arbeit verbindlich sein konnte, weil sie darin schon einmal
bis ins einzelne geleistet worden war, filhrten mehrere Grup-
pen, Hand in Hand arbeitend, Satz und Druck aus. Durch die
vorgegebenen Mafle des Schriftmaterials und des ibrigen
Gerdts ist es ohne weiteres moglich, 'daB ein Schiller an dem
begonnenen Satz eines anderen weiterarbeitet. Scbald ein
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Lina'schnilt (etwa '/: natirliche Grofe)

Schriftsatz ausgedruckt war, wurde er gesdubert und wieder
abgelegt. Die Seiten wurden einzeln bedruckt in der Reihen-
folge 1, 3, 5, 11, 9, 7, die geraden Seitenzahlen entsprechend,
domit genug Zeit zum Trocknen blieb und die Arbeit doch
fortschreiten konnte, Dazu ein Faltblatt mit dem Innentitel
und dem Inhaltsverzeichnis. Fir den Umschlag fertigte ein
Mittelschisler (im 10. Schj.) einen Linolschnitt an. Er wurde auf
Holz aufgeklotzt, mit der Titelschrift in den Rahmen ein-
gespannt und gedruckt. Das Falzen der Blétter, Zusammen-
legen, Heften, Bekleben des Umschlags, Einschlagen des Po-
piers geschah in ,FlieBbandarbeit”. Insgesamt bendtigten wir
fur dieses Heftchen B4 Arbeitsstunden.

Am Rand vermerkt sei noch, dafi die Jungen immer auch
einen Kostenanschlag aufzustellen haben: Unkosten fir Pa-
pier und Reinigungsmittel (Benzin fir die Schrift, Terpentin
fur die Walzen, Ata und Seife fir die Hande). Der Farben-
verbrauch ist sehr gering; er schldgt kaum zu Buch. Wir stellen
jedoch die Druckstunden in Rechnung, sie sind uns ein Mal3
fir die Abnutzung des Gerdits. Der so entstehende Uberschuf3
erlaubt es uns, die Ausristung nach Bedarf selbstandig zu

Tiegeldruckpresse

Durch Hebelzug

Papier-
auflage (P) gegen
die Druckform {5)
gekioppt. Die Wal-
zen (W) rollen da-
bei an der Druck-
vorbei  auf
den runden Farh-
teller und loufen
beim Offnen der
Presse wieder in
die obgebildete
Stellung zuriick,

wird die

farm




ergéinzen oder einmal einen kleinen Auftrag ochne Unkosten-
erstattung auszufihren. Die Kosten fir Einladungen und Pro-
gramme zu Schulveranstaltungen, die keine Einnahmen er-
bringen, werden beispielsweise aus diesem gedecki. Die Arbeit
in der Druckwerkstatt kann sich finanziell also selbst tragen.

Unser Musikant gab den Auftrag fiir ein Liederheft zum
Weihnachtssingen mit Eltern und Schiillern. Schrift- und Papier-
wahl wurden gemeinsam besprochen. Jungen aus der 9. Volks-
schulklasse fihrten die Arbeit aus. In einen Umschlag ous
korallenrotem Tosa-Biitten, mit tannengriner Schrift bedruckt,
legten wir zwei Foltbléitter = acht Seiten mit Liedertexten ein,
die in der Elternschaft weniger bekannt sind.

Fir ein Textheft fir die Quempas-Sénger unserer Weih-
nachtsfeier versuchten wir, einen Schrifttitel in Linol zu schnei-
den — wohl immer ein fragwiirdiges Unterfangen. Die Schwie-
rigkeit liegt darin, eine selbstentworfene und geschnittene
Auszeichnungsschrift auf die jeweils verwendete Druckschrift
cbzustimmen. Der MNachschnitt einer vorhandenen passenden
Drucktype gelingt Schillern kaum, Mégen sie die Grundform
noch ungeféhr treffen, so hapert es durchweg an der Ausfih-

Zeilenbreite zu erzielen. Der Zwischenraum innerhalb einer
jeden Zeile muBite — zunéichst jeweils von einem der Schrift-
gréfle entsprechenden einheitlichen Mafl ausgehend - gleich-
miiflig verringert oder vergréfiert werden. Dieses Gleichmaf
sollte immer auch dem Augenschein nach stimmen, was nicht
ohne weiteres durch ein einheitliches, gemessenes Maf} er-
reicht wird, sondern nach Absetzen einer jeden Zeile ab-
geschitzt werden mufi und endgiltig erst im Probedruck be-
urteilt werden kann.

Recht viel Sorgfalt erforderte der Druck, wollten wir doch
erreichen, dafy die Zeilen auf der Vorder- und Rickseite des
Blattes sich decken und links und rechts in gleicher Hohe
stehen. Den Text muBiten wir seitenweise nacheinander drucken.

Einen eiligen Auftrag — Programm zum Hausmusikabend -
wollten wir, um Zeit zu sparen, in einem Druckgang ausfiih-
ren. Der Schlierahmen, mit dem die Druckform in die Tiegel-
presse eingehoben wird, bestimmte also das Format. Das Blatt
wurde zwischen Titel und Kompenistennamen an den Strich
heran gefaltet, so dofi die Zeile ,,Zum Hausmusikabend” un-
bedeckt blieb.

Mlﬂ'l\i.n CLHJHII

2Anmeinen Sobn Joannss

Zur Sdhulenilissung 1958
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5 Wilhelm-Klingspor-Schrift und Grobe Koch-Anliqua — Satzspiegel — etwa 'z

rung der Striche: Die Strichbreite kommt nicht ins rechte Ver-
héltnis zur Buchstabengréfie, die Bewegungsgestalt der Buch-
staben wird verfehlt. Eigenwillige Versuche wie dieser Quem-
pas-Titel weisen wohl kaum einmal die Geschlossenheit der
verwendeten Druckschrift auf.

Es ist inzwischen zu einer guten Gewohnheit geworden,
jenen, die unsere Schule verlassen, ein kleines Druckerzeugnis
mit auf den Weg zu geben. Anders als beim Spielmannheft
kam es hier darauf an, vorweg den Satzspiegel festzulegen.
An Hand eines Probesatzes mufite abgeschétzt werden, wie
der laufende Text gleichméflig auf eine bestimmte Seitenzahl
verteilt, d. h. in der Zeilenzahl eine gleiche Héhe eingehalten
und diese Héhe des Satzspiegels und die Zeilenbreite in ein
gutes Verhiilinis gebracht werden kénne. Die Aufienréinder
sollten die gleiche Breite haben wie die beiden Innenréander
zusammengenommen. Lagen somit Format und Zohl der
Seiten fest, liefi sich nun auch der Papierbedarf errechnen.

Und wiederum anders als beim Gedichtsatz des Spielmann-
heftes, der einen gleichmafigen Ausschlufl (gleichen Wort-
zwischenraum) erlaubte, kam es beim geschlossenen Satz des
Claudius-Textes darauf an, durch das Ausschliefien eine gleiche

natbrliche Grafe

Im Spétsommer 1957 hatten wir in unserem Schulkreis bereits
turnerische Vorkémpfe durchgefihrt, als die Bundesjugend-
spiele kurzfristig abgesetzt werden mufiten. So druckten wir
fiir unsere Sieger eine Urkunde. Die Wérter ,Siegerurkunde”
und .Dreikampf” sowie die Namenslinie wurden in einem
zweiten Druckgang rot eingedruckt. Den Kopf baostelte ein
Schiler der 10. Klasse aus Linien und AusschluBmaterial zu-
sommen.

Die Beispiele aus unserer Arbeit zeigen, um was es geht.
Um eine Drucksache herzustellen, miissen die Schiller man-
cherlei bedenken. Sie verhalten sich im Grunde wie beim
Werken. lhre Phantasie und Erfindungsgabe sind aufgerufen,
fir die vielfaltigen Aufgaben immer wieder neue L&sungen
zu suchen und zu erproben. Der Einfall, der ihnen kommt,
wird um der Sache willen vollzogen und an ihr als richtig
oder falsch, gut oder schlecht erkonnt. Der Probedruck fohrt
ihnen Fehler, Unklarheiten und Fliichtigkeiten vor Augen. Noch
ist nichts verpfuscht, Satzfehler lassen sich leicht beseitigen,
die Schriftgliederung kann schnell veréindert, die Zurichtung
verbessert werden. So sieht sich der Schiller immer wieder der
Sache gegeniibergestellt, die ihr Recht verlangt.
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6 Grobe Koch-Antiqua — kursive Koch-Antiqua — Wilhelm-Klingspor-Schrif

Probieren geht Gber Studieren. Das Letternmaterial, mit dem
die Schiler ,basteln”, ist freilich vorgeformt und nach dem
typographischen System bemessen. In dieser Gebundenheit
ist ihr Tun jedoch zugleich auch werkgerecht. Und jeder
Schriftsatz wirkt wieder anders, will aufs neve beurteilt und
bewertet werden.

Robert Reindl, Minchen

Bildung und Arbeitserziehung
in der Schule fir einfache Menschen und in der allgemein-
bildenden Schule iiberhaupt. - Musisches, besonders Werken

«Angesichts der modernen, technisch bestimmten, arbeits-
teiligen Wirtschaft” glaubt mon in zusténdigen padagogischen
Kreisen, daf die Bildung des Volksschiilers grindlich refor-
miert werden misse. Man will sie der technischen Entwicklung
anpassen. Die Industriearbeit fordere, dafi schon der junge
Mensch im Volksschulalter besser und zweckmaBiger auf die
heutige Arbeitswelt vorbereitet wird, als dies bis jetzt der
Fall war. ,Arbeitstugenden”, wie sie die moderne Massen-
produktion verlange, sollten schon in der Schule eingeibt
werden. Die naturwissenschaftlich-mathematische und tech-
nische Seite des Geistes mifite stirker ausgebildet werden.
So wurden z. B. unléngst in den neven Richtlinien fir die Ober-
stufe der Volksschulen in Bayern eine ,breitere naturwissen-
schaftlich-technische Bildung” sowie die oben erwéhnte An-
passung an die moderne Arbeitswelt gefordert,

Ob und wie sich das mit der Schule und dem Wesen der
Bildung, insbesondere des einfachen Menschen, in eins bringen
lafit, wollen wir im folgenden néher betrachten.
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Und noch etwas erscheint uns bedeutsam: Die Arbeit in der
Druckwerkstatt wird immer in einem wirklichen Auftrag ge-
leistet, im Auftrag einer Klasse, einer Gruppe von Klassen
oder der Schulgemeinschaft. Die Jungen, die sich zu dieser
Arbeit melden, sind nicht fir sich selbst, sondern fir andere
tatig. Unsere Arbeit kommt der Schule als Ganzem zugute.

BILDUNG UND BERUFSVYORBEREITUNG

Da dies eine ptidagegische Betrachtung sein soll, halten wir
es fir angebracht, von allen psychologischen, soziologischen
oder wirtschaftlich-sozialen Meinungen abzusehen und rein
ous dem Wesen der Bildung heraus zu entwickeln, was die
Schule zu tun hat, um obigen Forderungen gerecht zu werden,
oder vielleicht nicht tun darf, wenn etwas an ihnen als bil-
dungsfeindlich abzulehnen wére. Denn nur so kénnen wir die
grundwichtigen Umstdnde von den weniger wichtigen ab-
heben.

Sicherlich fihlen sich manche provoziert, wenn wir behaup-
ten, daf} Bildung zunéchst und vor allem kein Zeitproblem ist,
sondern den Sinn hat, das menschliche Wesen schlechthin zu
verwirklichen; Bildung also m.a.W. zuallererst den zeitlos
glltigen Werten verpflichtet ist, wie ja auch alles wirtschaft-
liche Leben um dieser zeitlos giiltigen Werte willen dasein
soll und nicht umgekehrt. Oder ist es nicht so, daf} das wirt-
schaftliche und soziale Leben nicht einmal als solches geordnet
ablaufen kann, wenn wir in ihm nicht ein gewisses Mindestmaf}
an Uber-wirtschaftlichen, Gber-niitzlichen Werten verwirklichen 2

Bildung und Erziehung geraten in unserer Zeit in einen
immer scharferen Widerspruch zur modernen Arbeitswelt.
Aber nicht so sehr, weil die Schule hinter der Zeit herhinkt,
sondern weil die moderne Arbeitswelt sich zunehmend ratio-
nalisiert und entseelt.



Theodor Litt sagt in seiner Schrift ,Das Bildungsideal der
deutschen Klassik und die moderne Arbeitswelt” (ber die
standig weiter aufklaffende Kluft zwischen Bildungs- und
Arbeitswelt, sie sei verursacht durch eine im menschlichen
Wesen und der Sache selbst begriindete unvermeidliche Anti-
nomie, die durch die neuzeitliche Entwicklung erst in voller
Scharfe herausgekommen ist. Wir sind nicht seiner Meinung,
da es uns richtiger erscheint, den Bildungsbegriff aus dem
realen Wesen des Menschen selbst zu entwickeln, statt ihn
aus einer einzigen Epoche — der deutschen Klassik — abzu-
leiten. Denn es gibt Zeiten, in denen Arbeit und Kulturwelt
aufs engste verbunden, ja eins waren.

VOM WESEN DER BILDUNG UND ERZIEHUNG

Wenn wir nun das unverbriichliche Wesen der Bildung be-
trachten wollen, so ist als erstes zu behalten, dafB alles, was
nur blofien Nutzwerten verhaftet ist, gerade nicht bildungs-
gemdfd sein kann. Menschliche Tétigkeit, menschliches Erken-
nen und die Verbindung beider sind nur dann bildend, wenn
sie den Menschen als jeweils ganzen und freien betreffen,
wenn also auch im Besorgen des Mitzlichen ein freier — in
gewisser Weise ,musischer” — Faktor mitwirkt, Er allein ver-
birgt jene selbstvergessene und gerade dadurch freie Hin-
neigung, die das berechnend kalte Begreifen Ubersteigt und
domit jenen universellen, werthaften Charakter am Gegen-
stande wirdigt, der in Wahrheit allein Bildung verbiirgt, weil
er deren Fundament ist,

So - nur so - kann der Mensch seinen ,,Gegenstand” zum
Bildungsgegenstand erhéhen, d. h. ihn derart wirken lassen,
daf} er selbst als Person in gewisser Weise zu dem wird, was
der Gegenstand selber ist. Dos bedeutet: Der erkennend-
gestaltende, also bildende Mensch nimmt die Form des Ge-
genstandes auf und verschmilzt mit ihr gewissermafien zu
einem neuen Ganzen. Diese Art von Identitidt von Erkennen-
dem und Erkanntem, die als Urphéinomen des Geistes nicht
zu ergrinden oder zu beweisen ist, erméglicht erst die Bild-
barkeit des Individuums. Durch sie kann es auch geschehen,
daf} die Person sich mit-formt, indem sie die aufgenommene
Form des Gegenstandes bildend zu vollenden sucht. Je mehr
also ein Gegenstand Fiille an Sein, d.h. Materie und Form
in der Einheit der Gestalt aufweist, um so mehr bildende
Méglichkeit kann von ihm erwartet werden. Aber je weniger
an Seinsfille ein Gegenstand besitzt, desto geringer ist auch
sein Bildungswert.

Von diesem Grundphénomen aller wahren Menschenbildung,
dessen Kern die freie, auf Vollendung und nicht zum Nutzen
zielende Hinneigung ist, von hier sollte jegliches erziehliche
Tun Richtung und Maf} erhalten. Der universale Charakter, die
Betroffenheit des ganzen Menschen als Bedingung des Bil-
dungsgemdfien, kann aber nicht erreicht werden, wenn eine
Art enzyklopddische Breite angestrebt wird. Stehen mensch-
liche Verhaltensweisen ohne Bildungscharakter im Mittelpunkt,
dann versucht man einen dumpf empfundenen Mangel durch
~Ausgleich” wettzumachen: beim rationalistischen Denken und
Tun durch freischwebende ,Theorie”, bei wertfreier Nitzlich-
keitserziehung durch moralisierende Sentimentalitit, bei eis-
kalter Berechnung durch das ,Gemitvolle” usw. Der Mensch
ist ober nicht aus Stiicken zusammengesetzt!

Auch die religiose Erziehung verfehlt ihr Ziel, wenn sie ver-
sucht, geistige Fehleinstellung solcher Art durch ethische Maxi-
men, durch Gewissensbildung und die Moral der Néchsten-
liebe allein wiedergutzumachen. Bildungswidriger purer Ratio-
nalismus andert sein negatives Wesen nicht, auch wenn ein
guter Zweck, etwa die Linderung von Not, unterstellt wird. —
Inwiefern der Rationalismus in seiner totalen Auspréigung,
wie er weitaus die moderne Wirtschaft beherrscht, die Bildung
ausschliefit, wollen wir im néchsten Abschnitt néher betrachten.

BILDUNG UND RATIONALISMUS

Strebt der Mensch danach, den Naturstoff total durch Be-
rechnung zu beherrschen, dann verengert er selbst seinen
geistigen Blick in die Wirklichkeit und verdunkelt die , Wahr-
heit der Dinge”, die jo als geistgeschaffene auch Geist be-
zeugen.

Man glaubt ja neverdings auch, ,wissenschaftlich” das
Wesen eines Phéinomens besser an einer graphischen Kurve
verstehen zu kénnen als durch den verweilenden Blick auf
die Erscheinung selbst. Wenn aber Bildung mit der Ganzheit
des Menschen zu tun hat - und die pédagogische Literatur
behauptet dos unermidlich -, dann héngt sie auch von der
Ganzheit des Bildungsgegenstandes ab.

Ein Bildungserfolg im naturwissenschaftlich-technischen Be-
reich ist erst dann méglich, wenn der rationale Verstand die
Welt bis in jene Tiefen durchdringt, daf3 man sagen kann,
dieser erfasse sie im Allzusammenhang einer philosophischen
Theoria naturwissenschaftlicher Einzelerkenntnisse. Wie ster-
nenweit aber hievon der einfache Mensch entfernt ist, brauchen
wir wohl nicht ndher aufzuzeigen. Aber viel zu wenig hat die
Pddagogik erkannt, welch wichtigen Beitrag zu wahrer Bil-
dung Zeichnen und Werken, die Pflege einer eigensténdigen
schlichten Sprache, ferner Lied und Spiel zu leisten vermégen;
denn das sind eigentliche Bildungsfécher,

Dall domit der Widerspruch zwischen moderner Arbeitswelt
und Bildungswelt nicht aufgehoben wird, ist klar. Andererseits
Ubersehen jene, die von der Unaufhaltsamkeit des technischen
Fortschritts iberzeugt sind und die betonen, wie notwendig es
sei, ihm die Bildung onzupassen, etwas sehr Wichtiges. —
Zahlreiche ,fortschrittliche” Errungenschaften der modernen
Produktion kommen recht zweifelhaften Werten zugute, etwa
der potenzierten kérperlichen Bequemlichkeit — die daraus
entstehende gesundheitsschidliche Verweichlichung wird dann
kinstlich wieder ausgeglichen -, oder etwa dem Drang, die
Zeit mit immer roffinierteren Mitteln totzuschlagen. Mag ein
Mann der Wirtschaft auch sagen, es sei realistisch, all dem
Rechnung zu tragen, so darf ihm der Erzieher selbstversténd-
lich nicht folgen, wenn er seines Namens nicht spotten will.
Denn er muf} sich an den Bildungswerten orientieren, hinter
denen eine ganze Hierarchie von Kulturwerten steht, die dem
wirklich menschlichen Wesen entsprechen und nicht nur dem
Mitzlichkeitsstreben oder der Bequemlichkeit. Bildung muf
eben Hoheres héher einschéitzen, Sie héngt untrennbar davon
ab, wie der Mensch die Welt als Ganzes betrachtet und seine
wahre Stellung in ihr einschatzt, was schon Platon meint, wenn
er sagt, erst angesichts der Gotter gewinne der Mensch seine
aufrechte Gestalt,

Wenn man also in der allgemeinen Schule auch kinftig eine
Stiitte der Bildung und nicht nur der Ausbildung sehen will,
ist es schlechterdings unméglich, dort einen breiteren natur-
wissenschaftlichen Unterricht und vermehrte technische Aus-
bildung zu fordern. Damit wiirde sich der Lehrer zum Funk-
tionér der Konsumgesellschaft erniedrigen.

Da man uns gewill Lebensfremdheit vorwirft, sei an dieser
Stelle ausdriicklich darauf verwiesen, dafl — siehe DG 1963/V1,
Seite 286! — mehrere Bundesverbénde aus Industrie, Hand-
werk und Handel von der Volksschule nicht eine vorweg-
genommene Speziolausbildung erwarten, sondern die allge-
meinen Grundlagen gefestigt wissen méchten, nicht zuletzt
dos Formgefilhl und den Gestaltungswillen der Kinder durch
Werken und Zeichnen.

DAS GESTALTENDE SCHAFFEN
IN DER ALLGEMEINBILDENDEN SCHULE

Da das mit dem Augenmafl schaffende Handwerk, ehemals
Grundlage der Kultur des einfachen Menschen, heute fast aus-
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gestorben ist, miifite die moderne Schule geradezu gegen
gewisse Tendenzen der Zeit zu cinem Hort der freien Bildung
werden. Das heifdt, sie miifite die schon genannten formbilden-
den und gestaltenden Fécher vor allen andern pflegen.

Wir meinen, daf dogegen die angeblich von der Zeit ge-
forderten spezifisch maschinentechnischen ,Arbeitstugenden”,
k&nnte man sie schon dem Kinde anerziehen, um einen viel
zu hohen Preis erkauft wirden. Was dabei verlangt wird:
véllige Prézision im Mefbaren, Konzentration auf Uber-
wachungsinstrumente, stur zuverldssiges Verhalten bei der
einzelhaften Arbeit und éhnliches, ist genau das Gegenteil
vom ,Ergriffensein” des Menschen durch seine Arbeit als sol-
cher. Der voll-menschliche Antrieb fehlt dabei, die einzelhafte
Beschaftigung bedarf eines oft krampfhaften Willensentschlus-
ses und des bitteren Befehlsrufes eines moralisch geférbten
PflichtbewuBitseins. Gerade darin sehen wir, mehr als allge-
mein bewufit geworden ist, die Wurzel mancher Schwierig-
keiten unserer Zivilisation, insbesondere des aufsdssigen Ver-
haltens der sogenannten ,Halbstarken”.

Bezeichnend ist ouch, wie dos notwendige Arbeitsverhalten
im Industriebetrieb durch die dem Reklomewesen etwa ver-
wandte Vorsorge fir ein ginstiges ,Betriebsklima” herbei-
gefihrt werden mufl. Wieder ein Moment des schon erwéhn-
ten Dazustickelns und Kompensierens, das immer dann ndtig
wird, wenn freie und echte Hinneigung ous angeblich sach-
lichen Grinden — gemeint ist die niitzliche Kalkulation — und
zugunsten einer angeblich besseren Produktion verhindert
wird. Dabei ist aber in steigendem Mafe zu beobachten, wie
der Industrie-, Aussto” zwar quantitativ wéichst, aber qualita-
tiv absinkt.

Woahrscheinlich wirde durch das Einlben des erwdhnten
Arbeitsverhaltens schon in der allgemeinen Schule nicht nur
der Bildung unabschétzbarer Schaden zugefiigt, sondern es
wiirde auch das Berufsleben keinen Mutzen daraus ziehen,
sondern sogar Nachteile davontragen.

Ein Werken, wie wir es im Auge haben, ganz ferne vom
fachménnischen Arbeitsdrill, fordert ebenfalls gewisse Arbeits-
tugenden; doch solche allgemeiner Art, die dem Kind- und
Jugendalter entsprechen: Sorgfalt, aber nicht Exakiheit, Augen-
maB, aber nicht absclute Prazision, Hingabe an das freudig
gestaltete Werk, aber nicht willensméaBig erzwungene, nur
ethisch fundierte Konzentration, Genavigkeit, aber nicht per-
fektes Funktionieren! Auf diesem allgemeineren Grund lieflen
sich bestimmt die im Erwerbsleben nétigen speziellen Arbeits-
tugenden besser aufbauven als auf einer verfrihten Speziali-
sierung. Auch das hier gemeinte Werken kennt Funktionsdinge
und schliefit das Verstehen von Funktionszusammenhdngen in
giner empirischen Technik mit ein. Allerdings in der bildungs-
méaflig rechten Weise, indem es die Funktion der Gestalt
unterordnet, was die rationalistische Technik gerade nicht tut.

Eben cden Spielraum, den die empirische Technik bietet,
braucht das Kind zum Gestalten eines Dinges, das mehr als
Nutzding sein soll. Eine gewisse kindliche Unbeholfenheit am
Gegenstond zeigt, dafl er eigengestaltet ist: geformt, nicht
genormt! Das Funktionelle wird dadurch nicht ausgelSscht,
sondern von der guten Gestalt gleichsam umfafit und mitvoll-
zogen. Jedes einfachere Funktionsding, das nicht total berech-
net ist, hat ja immer bestimmte, noch bildbare Erstreckung im
Raum, Sichtbarkeiten und Ordnungen derselben, die eine gute
Gestaltung beim Werken méglich machen.

In dieser Weise war in kulturell schépferischen Zeiten alle
Funktion wie selbstversténdlich dem Gestalten untergeordnet.
Auch eine noch so jéihe Entwicklung der technischen Massen-
produktion sollte uns deshalb nicht verfihren, die wesens-
entsprechende Ordnung menschlichen Schaffens auf den Kopf
zu stellen, schon gar nicht im allgemeinen Bildungsbereich,
der ja vollmenschlich, d. h. pédagogisch, verantwortet werden
muf3,
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KULTUR ODER BEWALTIGUNG
VON KULTURGUTERN

In dem richtigen Empfinden, daf} es nicht genigt, auf das
praktische Leben vorzubereiten, legen alle Bildungspléne und
Richtlinien der Schule die Pflege des ,5chénen und Guten”
ans Herz. Diese ,kulturelle Bindung” — nennen wir sie einmal
so! - hat aber den fatalen Beigeschmack des ,Sonntaglichen”,
das zwar auch dazugehdrt, aber an Wichtigkeit vom ,Sach-
lichen und Realen” vermeintlich weit ibertroffen wird.

Dozu kommt noch, dafi man — vielleicht unbewufit — des
Glaubens ist, das , kulturelle Bedirfnis” werde ja heute reich-
lich gestillt durch froher nicht einmal ertréumte Méglichkeiten,
an ,kulturellen Ereignissen” in Radio, Film, Fernsehen teilzu-
nehmen. Die Hauptsorge der Schule, folgert man weiter,
miofite also sein, dafl dieses , kulturelle Angebot”, wie es
wortlich in einem Bildungsplane heifit, auch , bewidltigt” wird.
Jeder einigermafien Hellhérige spirt hier das ,GenieBen”
heraus und merkt, wie sich ein kulturelles Schaffen zum passi-
ven Empfangen verwandelt hat; ,Angebot und Nachfrage!”,
Jfertig gepackte Lieferung frei Haus”!

Letzten Endes nimmt aber nur jener an der Kultur teil, der
irgend etwas Kulturelles schafft. Ja, soger zum Versténdnis
von Kultur in der bildenden Kunst filhrt der gangbarste Weg
Uber das eigene, wenn auch noch so bescheidene bildnerische
Tun. Ohne dieses und ahnliches Tatigsein l&uft fast alles auf
Unterhaltung mit , kulturellem Miveau” hinaus. Die moderne
Kultur ist nicht deswegen so érmlich, weil die Konsumenten
das Angebot nicht bewiiltigen, sondern weil das Schaffen
verkiimmert ist und nur einige Spezialisten damit beauftragh
erscheinen. Auch eine gewisse Grofimannssucht stammt aus
dem MiBversténdnis des Bildungsbegriffes; sie kleidet sich ins
soziale Gewand und sagt, dos Beste sei gerade gut genug
firs Volk. Aber in allen kulturschaffenden Zeiten hatte der
einfache Mensch mit hoher Kultur Gberhaupt nichts zu tun.
Statt dessen war er in seiner Weise wirklich kultiviert.

Man redete friher nicht so endlos von Kultur und Kunst
oder vervielféaltigte vorhandene Werke und verbreitete die
Wiedergaben — oft in schnédester Ausfithrung! —, damit jeder-
mann an den Originalen teilhabe. Wieviel héher als der auf
diese Weise hervortretende, ebenso platte wie ahnungslose
Optimismus steht die schlichte Tat-Haliung! Allein aus der
Absicht, einen Gegenstand in voller Hingobe sorgféltig und
in guter Gestalt, so frei man es vermag, selbst zu schaffen,
entsteht bildnerische Kultur. Ahnlich auf anderen Wertgebieten.

Wir wissen zwar, daB sich die heutigen Produktionsverhalt-
nisse auch durch den schénsten Plan nicht rasch andern lassen,
Dennoch, ja gerade deswegen fihlen wir uns keineswegs ver-
anlafit, nur um Haaoreshreite von den Bildungswegen um der
modernen Anspriche willen abzuweichen. Weil Bildung in
den Bereich der unantastbaren Werte gehort, letzten Endes
in die Sphare des ,Uber-Menschlichen” rogt, das jo das
Menschliche eigentlich ausmacht, deswegen missen wir eine
aktualistische Lésung des Bildungsproblems ablehnen.

Kultur ist nicht eine Sache fir den Feiertag, sondern eine
des téglichen Lebens — oder sie ist Uberhaupt nicht. Gerade
weil wir kaum zu sagen wissen, wie das Leben in der heutigen
Arbeitswelt sich for Kultur 6ffnen kann, miissen wir mit um so
groferem Nachdruck darauf hinweisen, dofi die Schule der
wichtigste, weil wohl einzige Ort ist, an dem in unserer Zeit
Kultur als einfaches Schaffen gepflegt werden kann und muf.

Ob daraus einmal eine neue Volkskultur entspringen kann,
ist jetzt noch gar nicht zu sagen. Doch davon sollte eine
Schulreform nicht abhéingen, wenn es doch sicher ist, daB} die
Ausgangsthese unserer Uberlegungen zutrifft: Bildung hdngt
vom Bildungswert und Menschenbild ab, jedoch nicht primér
von gesellschaftlichen Zusténden oder angeblich wirtschaft-
lichen Notwendigkeiten.



Gottfried Herrmann, Fiissen

GESCHNITZTE
KREUZE

Um gewissen verflachenden Wirkungen unserer Zeit ent-
gegenzuarbeiten, kann es gut sein, Schillern von 16-17 Jahren
auch einmal spréderes Material in die Hand zu geben. Das
erfuhr ich beim Holzschnitzen. Hier ist auch die Gefahr der
Nachahmung nicht sehr grof,, wenn das richtige Thema ge-
stellt wird.

Zum Schnitzen von Kreuzen bietet sich zuweilen eine recht
glinstige Gelegenheit. Mancherorts entstehen neue Schul-
gebGude, und beim Umzug in die neven R&ume zeigt sich
dann, dofi auch das Kruzifix im modernen Klassenraum er-
nevert werden sollte. Bei solchem Anlof brachte uns die Er-
innerung an alte bduerliche Kreuze ohne Korpus, dafiir in
fidchiger Art mit den Marterwerkzeugen geschmickt, auf den
Gedanken, es einmal selbst zu versuchen. Noch dazu schien
die noiv-oufrichtige Art und einfache Schnitzweise nur eine
folgerechte Fortsetzung und Steigerung des lange geibten
Holz- und Linolschneidens zu sein.

Eine Kaorton-5chablone aon der Wand ergibt bald ein
brauchbares Mafi. Es darf dies also nicht zu klein ausfallen,
domit for den Anfdnger geniigend Schnitzfléche bleibt. Es
ergab sich ungeféhr folgende Gréfe: Fir die Kreuzbalken-
Idngen 58 und 45 c¢m, eine Balkenbreite von ca. 6 cm und die
Holzstarke 1,5 cm.

Obendrein fanden wir noch einen verstdndnisvollen Schrei-
ner, der uns die Grundform ostfrei, sauber gefugt und ver-
leimt, aus gut gelagertem Lindenholzbrett lieferte, so dafB
wir damit keine Schwierigkeiten hatten.

Die Grenzen des eigenen Kénnens zu ermessen, ist Voraus-
setzung fir das Gelingen einer Arbeit. Also wird die Schiler-
ouswahl nach dem Arbeitseifer, nach einer gewissen Opfer-
bereitschaft und nach der Bewdhrung beim Lincl- oder Holz-
schnitt zu treffen sein. Es ist ndmlich gut, wenn das Werkzeug
schon vom Holzschneiden her geldufig ist.

Aus vielen im Haondel angebotenen Messern kommen wir
immer wieder auf die Zwillingsmesser der Firma Henkels zu-
riick. Lange Schnitthaltigkeit und der gute Griff ihrer Hefte
zeichnen sie ous. Trotzdem geht es nicht ohne sorgféltige
Pllege der Werkzeuge. Sauberes, gleichméBiges Nachschlei-
fen ist von groBer Wichtigkeit. Meist muB die Schleiffidche
gleich nach dem Kauf flacher geschliffen werden, um die Ge-
fahr des Ausgleitens zu verringern.

Man kommt recht gut mit wenigen Eisen aus. Unbedingt
notwendig sind jedoch Schrégeisen (12 mm), Flacheisen
(12 mm, 10 mm, é mm), Hohleisen (10 mm) und Geififufl

(10/5/3 mm). Auch ein Kerbschnittmesser und das gutgeschlif-
fene Taschenmesser miissen oft herhalten.

Der Arbeitshergang ist rasch erzdhlt: Auf das glatt ge-
hobelte Werkstick wird die Zeichnung gepaust Sie soll fla-
chenhaft und in der Form eindeutig klar sein. Der Auftrag
wird mit Blei nachgefahren, damit er beim Arbeiten nicht ver-
wischt. Ein Rand von etwa 15 ¢m um die ganze Form bleibt
stehen. Als erstes wird mit dem Schrdgeisen die Umrahmung,
ca. 5 mm nach innen schrég abfallend, eingekerbt. Dann um-
schneidet der Schiller die Formen der Gegenstdnde mit dem
Geiliful} so breit, dof} diese einschliellich der Zeichenlinien
stehenbleiben. Es folgen die Zwischenfldchen. Sie werden
sorgfdltig herausgehoben. In Ecken und spitzen Winkeln
braucht man dozu den GeififuB, sonst den Flachausheber und
das Hohleisen. Die Messer, immer im gleichen Winkel ange-
setzt, ergeben eine gleichmdBig tiefe Grundfléche, von der
sich die Formen gleichhoch abheben.

Im grofien und ganzen beschrdnkt sich die Gbrige Tatigkeit
auf das Glétten und Ebnen dieser Grundfléiche und auf die
Abrundung der noch kantigen Umrisse der Gegenstands- und
Buchstabenformen, was nicht ohne eine gewisse Sorgfalt zu
machen ist. Mon aorbeitet mit Flach- und Hohleisen und
schlieBlich mit feinem Glaspopier. AbschlieBend kann man
einen Nitrolack mit dem Haarpinsel dinn auftragen. Er glattet
die letzte Rauheit und bewirkt einen matten Glanz, der dem
Licht- und Schatienspiel zugute kommt.

Die graphisch gute Wirkung der Inschrift fihrte zu dem
Plan, auch einmal ein Kreuz nur mit Text zu schnitzen. Dieser,
ein laleinisches Gebet etwa, war bald gefunden, und die
Verteilung der Schrift wurde zur neven Aufgabe.
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Eleonore Weindl, Velden
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Sachzeichnen so und so!

Wenn wir die péidagogischen Zeitschriften fir die Volks-
schule nach den durchschnittlichen Aufséitzen Uber das bild-
nerische Gestalten durchsehen und werten, so ist das Ergebnis
bedriickend. lhr Sinn soll doch sein, vor allem den Unsicheren
eine Stitze und Anregung zu geben. Der Verfasser hat damit
Verantwortung zu tragen und muf} sich ernstlich fragen, ob es
um echte Werte geht, die er in seinen Beitragen vertritt.

Aber was wird da adlles gepriesen! ,Plastische Bilder” ...
Woaoschbilder” im 2. Schuljghr mit Bildbeispielen extremster
Gestaltlosigkeit. In einem anderen Aufsotz mit endloser Fort-
setzung wird unaufhérlich der Begriff ,Perspektive” mit
JRéumlichem Zeichnen” verwechselt usw.

Wie falsch ist doch die Arbeit angepacki, aus der die
untenstehende Zeichnung ,Riibenreise’ stammt!

Das Thema dieses heimatkundlichen Anschauungsunterrichts
{Kernunterricht in der Grundschule] war die Ribenernte. Man
ging dabei auf dos Feld, half sogar bei der Ernte, und in der
Schule setzte der Lehrer die beigefigte ,Tofelzeichnung” den
Kindern vor — als Anregung zur Spracharbeit. Ein zusammen-
hangloses Aneinanderfiigen leerer Striche, dazu jeweils die
gleiche formlose Ribe mit zwei schlappen ,Hasenléffeln”!

Wobei noch zu bemerken ist, dafi nach den vorausgegange-
nen Erlebnissen diese Vorlage zur Anregung fir Sprech-
erziehung Oberhaupt nicht nétig ist.

Oben ist unsere Antwort auf die ,Ribenreise” nebenan,

Ich nahm das Thema in den herbstlichen Plan fir meine
2. Bubenklasse mit auf, ging auch mit den Kindern auf die
Felder. Wir betrachteten verschiedene Acker und verweilten
lénger bei den Ribenfeldern. Die Kinder versuchten sich auch
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am Ribenziehen. Am Feldrain horten wir die Geschichte vom
Wettlauf zwischen Haose und lgel und spielten sogleich diesen
Woettlauf zwischen den Furchen des Feldes. Wir nahmen auch
die dicksten Riben mit in die Schule, sprachen dort Gber die
Arbeit, schouten uns die Riben mit ihren saftigen Blatter-
schépfen an, schrieben kleine Geschichten von lustigen Er-
lebnissen draufen und erzdhiten noch eine andere Geschichte.

Aus der anschaulichen Arbeit dieses Unterrichtes kamen die
Bilder fir unsere Ribenreise von selbst... die Furchen, das
Ernten, das Abladen und Einlagern in Keller oder Scheune,
das Fiittern. Jedes der Kinder I8ste die Darstellung nach sei-
nem Kénnen und seiner Art.

Als Zusammenfassung malten wir die Reise auch an unsere
groBe Wandtafel mit farbigen Kreiden. Daraus wurde dann
ein richtig lustiges Bild: auf der ,Erde” die Ribenernte, in der
JLuft" flog neben bunten Végeln und Schmetterlingen eine
Reihe von Hubschraubern und Zeppelinen (die wéhrend der
Oktoberfestzeit auch iber Velden waren), und die Kuh — ihr
Rubenfutter verzehrend — bedachten die Kinder mit einem hei-
teren Drachen, der an den Hals des Tieres gebunden war.

au.f demFeld. auf dem'nbgen

A0

im Keller im Haus

imob

in der Krippe



Gertrud Engels, Unterschondorf

Blumen zu StrduBen gedruckt

Im Sommer malten wir in der 2. Klasse
des Realgymnasiums Landerziehungs-
heim Schonderf Blumen mit Farbigen
Kohlen. Das Blatt Papier sollte reich
mit Bliten bedeckt sein. Die Arbeit
hatte fost allen Freude gemacht.

Ich wollte beim Blumenthema blei-
ben, aber andere Technik anwenden -
Linolschnitt —, etwas MNeves fir die
Klasse. Jeder Schiller wéhlte aus seiner
fertigen Arbeit ein oder zwei einzelne
Bliten aus, dnderte sie, wenn ndtig,
etwas ab, und schnitt sie in Linol. Dann
wurde gedruckt, 1. in genauer Reihung,
2. versetzt, 3. mit zwei Farben, 4. in
freiem Rhythmus iiber das ganze Blatt
verteilt.

Dann kom die neve Aufgabe, die selbst die etwas Stumpfen noch anregte. Wir
druckten im Querformat Blumenfelder, im Hochformat Blumenstraufle, jeder mit
seinem Schnitt. Danach konnten sich zwei Kameraden zusommentun, ein Blatt
gemeinsam drucken, indem sie ihre beiden Schnitte verwendeten. Wenn Gras im
Blumenfeld, Stiele oder eine Blattform fehiten, wurden diese neu geschnitten.

Inzwischen war das Schuljohr 1962/63 zu Ende gegangen. Es war uns klar, daf3
das Thema noch nicht ausgeschépft war, und die ganze Klasse ging im September
weiter lustig an die Arbeit. Zunéchst beschréinkten wir uns fir Felder und Stréufie
aul Rot oder Schwarz als Untergrundfarbe. Inzwischen haben wir 12 Farben fir
den Untergrund ausprobiert, und jedesmal ist die Wahl der Blitenfarben fir den
einzelnen eine ganz neue Frage. Jetzt kénnen alle Druckstécke von jedem ver-
wendet werden, ober keiner darf sich nur mit fremden Federn schmiicken. In
Klassen Ober 25 Schiler ist es wegen der allgemeinen Benutzung der Schnitte
reihum rotsam, die Haélfte der Klasse umschichtig mit einer anderen Aufgabe zu
beschaftigen.

Jeder druckt nun wieder clleine. Fortschreitend werden die Arbeiten differen-
zierter in den Farben - sei es mit vielerlei Ténen oder etwa nur mit Grau, Weif3,
Schwarz -, dichter in den Blumenschichten, einfallsreicher in der Zusammen-
stellung. Es gibt jetzt Experten fir das Drucken, fiir die réumliche Anordnung, fir
den Farbklang. Einer druckt mehr akkurat, Planze an Pflanze setzend, ein Mid-
chen liebt flimmernde .impressionistische” Stimmung. Die einen gehen von den
hinteren Blumen (im Gebinde) aus, bis sie zu den letzten Bliiten, die sie ihrem
Straufl zufigen, gekommen sind. Sie haben besonders gut beachtet — an was
immer mal wieder erinnert wurde —, wie ein geibter Gértner ein Bukeft zu-
sammenstellt, Stiel nach Stiel einbindend. So sollte dabei an das Volumen eines
Straufles gedacht werden.

Mancher, der entweder die Strenge liebt oder der sich die freie Anordnung
nicht ganz zutrout, setzt an den rechten und linken Rand seines Gebindes kleine
Blatter entlang.

Alle Arbeiten sind mit den gewdhnlichen Malkastenfarben unter Zuhilfenahme
von Deckweill ausgefihrt worden. Die Farbe mufite trocken genug verwendet
werden, Beim Ubereinanderdrucken war zu iberlegen, an welchen Stellen der
Druckstock mit festem Papier abzudecken ist.

Wir beurteilen gemeinsam und werden immer anspruchsvoller. Oft wird zum
Schlufi noch da und dort eine Kleinigkeit zugefigt. Wenn nétig, wird auch ein
Graoshalm oder Stiel neu geschnitten,

Fir die Wiedergabe hier konnten leider nur die Arbeiten mit klaren und gleich-
méfigen Farbwerten hergenommen werden; die teilweise fast flichtig hingetupf-
ten und die mit zu stark kontrastierenden Ténen versagten sich der Wiedergabe.

Seit einiger Zeit héingen in unserm Treppenhaus diese Straufle in Wechsel-
rahmen, was uns einige Auftrige eingetragen hat. Zuweilen wird daher an Nach-
mittagen in kleinen wechselnden Gruppen weiter gedruckt. Manche Kinder sind
sehr flink geworden und verstehen es, ihre Erfahrungen gut zu verwerten. Die
Klasse hot als Ganzes den langen Atem mitgehalten.
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AUS DEM ,HORTUS EYSTETTENSIS' 111

Wir betrachten wiederum einen kraftvoll-sicheren
Stich des ,Hortus’, setzen einen weniger entschiedenen
ous dem gleichen Werk daneben und vergleichen
damit eine nevere Zeichnung. Dabei fallt auf, daofd
letztere — links unten — eine bestimmte Beleuchtung,
eben die am Modell, wiedergibt. Das ist bei den zwei
Stichen nicht der Fall; hier ist dos Helldunkel viel-
mehr ein Mittel, die vorzustellende plastische Be-
wegung in der Pflanze herauszuarbeiten.

Auch in der Ordnung des Blattwerks der drei Bei-.
spiele zeigen sich mancherlei Unterschiede. Die Ein-
heitlichkeit ist besonders im oberen Stich offenkundig,
im darunterstehenden aber nicht mehr so sehr. Der
Betrachter mége neben der allgemeinen Richtungs-
beziglichkeit in beiden Féllen auch vergieichen, wie
ein noch unten gerichtetes Blatt in der kraftigeren
Arbeit an der stengelnahen Partie zundchst mit nach
oben strebt und sich erst spéter umbiegt, wéhrend
ein solches im helleren Stich ganz und gor ,nach unten
wichst’. Beim Gegenbeispiel sehen wir ein volliges
Durcheinander der Blatter, weil jo die Lage’ der ein-
zelnen von Fall zu Fall anblicksméflig gezeichnet
wurde,

Der Botaniker mag einwenden, dafl ober diese
Zeichnung den dichten Wuchs der Pflanze besser dar-
stellt. Das kann sein; aber was hier in naturentspre-
chender dichter Packung erscheint, ist ohne Formen-
zusammenhang, der ja auch eine botanische Qualitat,
sogar eine fundomentale ist.
DaB Wuchsdichte auch ,ge-
staltet’ werden kann, werden
wir spdter zeigen.

Auch die Stichel- bzw. Stift-
filhrung unserer Beispiele un-
terscheidet sich sehr, und das
ist nicht nur eine technische
Angelegenheit, Besonders ein-
pragsam ist am oberen Stich
jede Dunkelheit gonz konkret
als eine dunkle Partie auf
einer Blitenglocke oder einem
Blatt gemeint. Die Zeichnung
hingegen fihrt gleichsam ,ab-
strakt’ nur jeweils Dunkel-
heiten oder Schattierungen
.an sich’ vor; konsequenter-
weise in einer beliebigen, auf
die Form nicht mehr bezig-
lichen, meist sogar gegen sie
gefithrten Schraffierung.

Der schwiichere Stich steht
in der Mitte; zwar dem besse-
ren viel noher als der Zeich-
nung, aber doch fehlt ihm die
entschlossene Klarheit des an-
dern. Auch die Logik seiner -
Gliederung ist briichiger. — -~
Obgleich er raumlich viel zag-
haofter auftritt, enthélt er mehr
Uberschneidungen als die
kraftigere, bessere Arbeit.

Selbstverstdndlich haben die barocken Stiche auch
das Merkmal des Barocken. Aber die hier besprochenen
Qualitdten hdangen nicht mit dem ,baracken Stil* zusam-
men. Sie betreffen Form-Geistiges, Gestalt-Logisches,

Wirfeved leatf
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Wirkliches, also etwas, das zu allen Zeiten den Kern der Kunst bil-
dete, Ohne die jeweilige zeitbedingte Eigenart kénnte freilich Ober-
haupt kein Kunstwerk zustande kommen; es ist die besondere ,To-
nung’ des Gestalteten. Herrmann



INS GEDACHTNIS 7/ INS GEWISSEN

KUMNST — KUNSTERZIEHER - ERZIEHER

Das Gewitter zieht ouf®, heift es im November-
Rundschreiben des BdK, Landesverbond Bayern.
Von Blitzen ist die Rede, aber nichts von einem
frischen, dem Unwetter — um das Bild beizube-
halten — voraneilenden Wind, der sich in unseren
Reihen etwa bemerkbar maochte; dofir donnert
es gleich mdchtig hiniiber gegen die Philologen-
zeitschrift .Dos Neve Lond”.

Wollle ich der Gefahr entgehen, vielfach miB-
verstanden zu werden, dann mdBte ich hier ab-
brechen.

Einem grundsdizlichen MiBversténdnis will ich,
um im Obrigen weilerzuschreiben, gleich zuvor-
kommen:

Das eigene Mest beschmutzen? - Ein Mest be-
steht nicht ous Balken; und einen solchen, wenn
nicht sogar viele, glaube ich gesehen zu haben.
Was wundert uns der Splitter in den Vorschla-
gen des Bayerischen Philologenverbandes, wenn
wir selbst das Holz dazu liefern?

Sehen wir uns doch um in unserem Holzloger!
— Was tun wir, will sogen, die Gesomtheit der
Kunsterzieher in der Proxis, und nicht der Ver-
band, um zu beweisen, doB dos Foch Kunst-
erziehung tatstichlich so allgemeinverbindlich ist,
wie in unseren Verloutbarungen geléufig be-
houptet wird? Schon om Ronde der schdnen Re-
prasentation wird die Problemotik unserer Hal-
tung sichtbar,

Es wor ouf dem KongreB fir Kunsterziehung in
Berlin, als in einer der vielen Diskussionen es
nicht zu vermeiden dafd die schwachen
Punkte ongerihrt wurden, und der geladene Red-
ner, kein anderer als Werner Hoftmonn, mil
Ubarzevgandem Wohlwollen &ullerte, die Kunsi-
erzieher mifiten in Zukunft weniger ols Kinstler
denn ols Wissenschaftler oufireten, wenn sie ihre
Position holten wollten. Die Reaklion wer fast
s0, als hdtte Haftmann eine Schméhung ins Par-
kett geschleuvdert; fihlen sich die Kunsterzieher
in ithrer Existenz erschittert, wenn man ihren MNa-
men nicht mehr auf der erstan Silbe betont?

Auf der gleichen Tagung gelong es einem Kol-
legen, dodurch vor allem oufzufallen, doB er
Malereien von Kindern varfilhrte, die aolle ge-
genstondsios waoren, Darliber gab es end- und
fruchtlose Debatten selbst ouf hochstem Podium;
aber so ungut daran, und in diesem Zusammen-
hang erwdhnenswert waor, dafl mon sich immerzu
nur Ober 5til, Aussoge, Wert, Berechtigung und
Entstehen, kurz wm kinstlerische Probleme, stritt
und nicht ein einziger unserer kompelenten Kol-
legen und Vertreter auf die ldee kam, den Be-
treffenden zu frogen, welche pddogogischen Ziele
er mil seiner Verfahrensweise verfolge — als ob
es banal wdre, unter Kunsterziehern Erziehung
auch nur zv erwdhnen.

Sind diese Begebenheiten auf hichster Ebene
nicht symplomatisch? Gleichen wir einem jener
Zeichenlehrer wirklich nicht mehr, .die die Dirf-
tigkeit ihrer Existenz mit unversieglicher Begei-
sterung zu verhiillen oder zu verbessern trachten”
{Keller: Der grine Heinrich)? Obersehen wir in
unserer Kunstbegeisterung nicht, dafi wir allein
ols Erzieher unseren Anspruch, alle Schiler mdR-
ten, solange sie zur Schule gehen, ouch unsermn
Unterricht genieflen, fir Auflenstehende Ober-
reugend geltend mochen kénnen? MNur ols Er-
zieher hétlen wir den aonderen Fochphilologen
soviel vorous, als wir brauchen, um die man-
gelnde wissenschaftliche Legitimation, ouf die
@5 heute halt onzukommen scheint, mehr als ous-
zugleichen.

Die etwas unglickliche Formulierung Haftmanns,
mit der er im Gegensatz zum Kinstler vom Wis-
senschoftler gesprochen hat, erhdlt ihre rechte
Farbe, wenn man vom Erzieher .ein ousgeprig-
tes und umfangreiches KulturbewuBtsein® (Spran-
ger] erwartet. Aber ist nicht gerode das Fehlen

war,

eines solchen der Grund dofir, dofi wir allzuofi
das Epitheton Kunst so sehr betenen? Wenn wir
ollerdings Erzieher sein wollten Ober die durch
Begobung und Meigung unserer Schiler gezoge-
nen Grenzen hinaus, donn mifiten wir alle,
die uns vorerst noch in die Hande gegeben sind,
mit unserer Tatigkeit und unserem Verhalten er-
reichen, sie dberzeugen, auf sie Wirkung gewin-
nen. Machen wir Oberhoupt den Versuch dozu?
Haban wir nicht selbst Vorliebe fir Bestimmte
und Bestimmies; genieflen wir nicht den Kreis,
der sich gerne um wuns bildet? Gelingt es uns
wirklich immer _ oufs Gonze gesehen —, ganze
Klossen zu Ergebnissen zu flhren? Ist es uns im
Grunde nicht sogar angenehm, in gewissen Klos-
sen nicht allen gegeniberzustehen?

Wie kommt es, daB Schiler der Oberklossen —
wenn man in sie hineinhérl — von sich aus dhn-
liche VorschlGge machen wie die zur Debatte
stehenden des Philologenverbandes; dafi Schiler
nur selten sogen kdnnen, sie hdtten etwas bei
uns ,gelernt’, und schon gar nichl, was? Tun wir
nicht selbst dos meiste dozu, dofi unser Fach mit
den Do-it-yourself-, Hobby- und Zeitvertreib-
kampagnen einer om Uberfluf leidenden Gesell-
schaft erschépfend im Einklang zu sein scheint? —
Spiel und SpaB nachmittags, sogen die Refor-
mer; Kunst' sei Veronlagungssache. Was kaonn
man schon darunter verstehan, heutzutoge; brin-
gen wir uns nicht zu sehr in Abhdngigkeit, auch
zum Kunstbetrieb der Zeit? Solche Frogen an
uns kénnte man weiter fortsetzen.

Ich habe versucht, all dos 7u umgehen, was ich
selbst elwa an onderen ouszuselzen hétte. Daher
dos Voge meiner Frogen. Aber die Fragezeichen
sind prdzise, und deren, glaube ich, gibt es eben
genug. Entwicklungen sind nicht aufzuhalten, ober
doch zu beeinflussen. — Wir sollten die Reform-
pline nicht blofl ols Objekte der Verbands-
strategie betrachten. Wenn wir es nur unseren
gewiegten und von uns bestellten Veriretern Ober-
lassen, Posilionen zu retien, werden sie nicht zu
halten sein, weil wir gerade darin versagt hétten,
wozu heule zu erziehen vor ollem Sinn hot und
unsere Aufgabe ist: Vielleicht — es zu definieren
falt schwer —, dem Glouben, dofl es persénlicher
Anstrengungen immer noch bedarf.

Siegfried Mock

BEQUEMLICHKEIT, VORSICHT, FURCHT
RUINIEREN FACH UND STAND

Gearade weil wir das herrliche Arbeitsfeld unse-
res Foches und Stondes gut kennen und immer
wieder er&rtert haben, wie wichtig es fir die
Menschenbildung ist, sei uns erloubt, Kritik zu
ben an einer vorsichtigen’ Haltung mancher Kol-
legen, die von Furcht nicht weit entfernt ist. Sie
wurzelt in der Bequemlichkeil. Man verhdlt sich
entweder still’ oder ,macht mit’, auch wenn die
Oberzeugung fehlt. Sogar rabiater Modernismus
ist ndmlich gar nicht so kihn und militant, wie er
scheint, denn er wird einmitig fost von der ge-
samten Presse gepriesen, Der ovontgordistische
Tater kann sich ouch in der geheimen Bewunde-
rung manch schiichterner Naturen sonnen, die eine
neutral-unverbindliche Sewchl-als-auch-Zone’ be-
vBlkern und om Ende doch ein Schrittchen hinter
dem Bahnbrecher dreintoppen. Denn, nicht wahr,
man gehdrt doch nicht zu den ,ewig Gestrigen’!

Mag sein, dafl all diesen Leuten die einsichtige
Féhigkeit fehlt, aus dem Mischmaosch des Toges
dos Giiltige heravszusuchen, und dofl sie des-
wegen auf dos legitime Recht zum Irrtum pochen
kdnnen. Aber ouch die Sacheinsicht und der lIrr-
tum dber die Soche hoben etwas mit dem Willen
zu tun, weil nur dessen Auge fir die Wirklichkeit
klar bleibt, der wahr-nehmen will, was ist, der
sich aber keine Welt vorgoukelt, die seinen Win-
schen nach Erfolg zutrdglich zu sein scheint.

Leider lieben kinstlerische MNaoturen, wie sie in
unserem Fach und dessen Umkreis oft verkommen,
die Ruhe sehr. Manche scheven sich ouch, aus
noblen Griinden on die Rampe ru treten, obgleich
sie gerufen sind; sie bleiben lieber im Hinter-
grund, wiewohl sie Wichtiges zu sogen hdétten.
Aber auch die liebenswerte tranquillitas orimi und
dos bescheidene Selbstgenigen hoben dort ihre
Grenzen, wo Gefahr vor der Tire steht. Dann
miBte die Seelenonlage durch den Willen Uber-
schritten werden. Blickt ober der durch sein Ge-
wissen Angesprochene daonn scheu zur Seite, so
varstrickt er sich in Schuld.

Da wir keine Kinstler sind, die nebenbei auch
unterrichten, sondern — wis jo Mack sagt — vor-
weg Erzieher, tragen wir in solcher Hinsicht eine
schwerere Verontwortung ols etwo ein guter Plo-
stiker, der sich dem Unsinn verschreibt, weil die-
ser leichter verkduflich ist. Denn, wenn die Ein-
sichtigen und Verstdndigen unseres Standes sich
zurlickholten oder gor aus Schlfue etwos mit-
machan, was sie eigentlich nicht gutheiBen, dann
treten die kalten Képfe noch wvorn. Mit hellen,
lovten und klug timbrierten Stimmen geben sie
vor, die frische Zukunft onzubohnen und die
werdende Elite des Faches zu fihren.

Was wird man uns aber in der Schule sogen,
wenn der propagondistisch hochgespielte Spuk
einer immerwdhrenden MNeuerungssucht um des
Neuen willen einmal verflogen ist? Werden nicht
Unmusische oder gar Béswillige dann vergnigt die
von angeblichen Experten gezeichnete Karikatur
unseres Faches vorweisen und die rhetorische Frage
stellen: Gehért so etwas in die ollgemeine Schule?
= = Beginnt dos elwo schon??? Herrmann

MUHEN FUR DIE SPRACHE

nimmt jeder in seiner Weise ouf sich. Es gibt Re-
geln, die solche Mihe fruchtbar machen. Einige
daven sind:

1.Michtzuviel ineineneinzigenSatz
pocken. Wir kdnnen nicht mit M. Proust konkur-
rieren, einem der gréBten modernen Stilisten, des-
sen brillont gegliederte Satze oft Gber eine halbe
Seite loufen. Doch dies ist raffinierie Sprachkunst
- und schwierig; gerade fir den Leser!

2. Mehr Tatigkeitsworte, weniger
Houptworte | Besonders die . . . ung-, . . . heit-
und . .. kait-Wérter soll man nicht im Obermof
gebrauchen. Das ist freilich bequem und kurz.
Dashalb segt ouch der Machrichtensprecher knopp,
aber schlecht: Die Yorbedingung fir die Abhol-
tung der Tagung ...’ oder der Zeitungsschreiber:
JIn Obereinstimmung mit der Bedeulung der Be-
gegnung ...’ oder gar: ,...Anderung in der
Planung und Koordinierung durch die Bildung der
sog. Produkiionsverwaltungen ...’

3. Binde- und Hinweiswdrtchen ver-
wenden! Sie machen die Sproche elastisch und
férdern die Einheitlichkeit. — olsa, mithin, aber,
dennoch usw. knipfen Faden, stellen mancherlei
Beziehungen klor. Sie heben einen Aufsaotz Ober
das blofie Mebeneinander sinzelner S8tze empor.

4. MichtzuvielePossiviormen desTa-
tigkeitswortes verwendan! MNicht: ,Der
Pinsel wird vom Schiller gehalten’, sondern: Der
Schiler halt den Pinsel.’ H.

LIEBE SCHREIBER!

lhr kénnt die Arbeit der Schriftleiter erleichiern,
wenn ihr fir Buchbesprechungen und sonst in
kleinerer Type zu Setzendes eure Schreibmoschine
ouf die Zeilenonschlagzahl 45 stellt, bei Avfsolz-
texten auf die Ziffer 57. Dabei zdhlen selbstver-
standlich Buchstoben, Sotzzeichen und Zwischen-
rdume mit. Wer keine Schreibmoschine hat, kann
bei gleichméfiger Hondschrift durch Auszéhlen
ciniger Zeilen wenigstens ungeféhr das Durch-
schnittsmafl der Zeile treffen.

Und noch die Bitte, Monuskripte nur sinseitig zu
beschreiben,

Dbrigens: Oberstufe’ ist ungenou, denn ouch
die Volksschule hot eine. H.
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Um die Schiler zu einer grofizigigen Haltung zu erziehen,
liefs ich sie nicht mit Bleistift vorzeichnen. Sie mufiten, damit
sie nicht ihre Bleistiftlinien @ngstlich nachschnitten, mit einem
12er Hoarpinsel gleich die breite Form in schwarzer Farbe
auf die Linolplatte malen, Dadurch wird namlich alles Klein-
liche unterdriickt, und vor allem sieht man gleich zu Anfang,
wie die Arbeit ausfdllt. Schlechte Formen werden mihelos
am Waschbecken einfach wieder abgewaschen. Mancher
mufl da mehrmals aufmalen, bis er den Mut findet, das
groBe Format 40 zu 20 cm auszuniitzen.

Da die fettige Oberfléche der Linolplatte die Wasserfarbe
schlecht annimmt,® streichen wir vor dem Malen mit Tafel-
kreide eine dinne Schicht darauf, die das Fett bindet. Zu-
gleich entsteht so eine ginstige helle Flache, Nur darf die
Kreide nicht zu dick auvfgetragen werden, weil dann die

Malerei nicht mehr auf der Platte haftet.

Die Arbeiten stammen von elfighrigen Buben der Ludwig-
Thoma-Oberrealschule in Prien am Chiemsee.

Literatur

.DAS OPTISCHE ZEITALTER; Grund-
zige einer neuven Epoche” wvon Karl Powek im
Walter-Werlag, Qlten und Freiburg im Breisgou
1963. 333 Seiten 20,512 cm, Walter poper-bock
9,60 DM,

Hier liegt eines jener Bicher vor, von denen
zu sagen ist, sie entholten inleressante und rich-
tige Oberlegungen, ober noch mehr lrriges und
treffen im gonzen gesehen daneben. Dos kommi
sicher davon, dafl der Verfasser zwar mit poten-
zierter journalistischer Verve teilweise recht ge-
schickt formuliert, aber an eine so groBe Zahl
von Problemen herongeht, do er sie nicht mehr
bewdltigt. Wie nicht onders zu erwarten, mufl er
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der Wirklichkeit Zwang anfun, d. h., er verab-
solutiert @in untergeordnetes Phdnomen, voan dem
er Oberzeugt ist, es bis ouf den Grund zu ver-
stehen und interpretiert von ihm aus die Wirk-
lichkeit .new”,

Schon ein Blick ouf dos Inholtsverzeichnis sagt
dem Kenner, dofl der Verfosser sich sehr wiel
vorgenommen hat, Dos Phéinomen, von dem ous
er zu seiner neuen Auslegung der gesomben gei-
stigen Problematik des Menschen kommt, ist
nichts anderes ols die Fotografie, besser gesogt
das sogenonnte  Life-Folo™.

In ihr erblickt er eine derort bedeutende
Meuerung, doB er sie als Anzeichen einer neuen
Epache menschlichen Erkennens, jo einer grund-
legenden Umwandlung der Geistigkeit Gberhoupt
kennzeichnet. Am deutlichsten spricht er das un-
pefdhr in dem folgenden Satz aus: .Noch nie-
mals hat die bildliche Darstellung im Houshalt
unserer Waohrnehmungen, Eindricke, Vorstellun-
gen und Erkenninisse eine so grofie Rolle ge-
spielt wie heute.” Das meint er im Hinblick ouf
die ungeheure Flut von _Bildern® in Illustrierten,
Zeitungen und Zeitschriften, Filmen und Fernseh-

sendungen, Er stellt dobei sogor eine grob Ober-
schlagende Rechnung ouf und bringt herous, dofl
taglich Millionen und &hrlich Milliarden wven
Bildern produziert und reproduziert werden. Mit
eben demselben Rech! k&nnte maon ober ouch
ouf die gigantische Flul von Ténen bzw. Musik
hinweisen, wie sie taglich in Radios, Schallplatien
und TonbGndern produziert und konsumiert wird
und von einem . Akustischen Zeitalter® sprechen,
oder, wenn wir die Millionen Zeilen Gedrucktes
pro Tag bedenken, von einem Literarischen Zeit-
alter”,

Aber ebensowenig wie der Mensch durch die
Vermehrung ven Ténen und Gerduschen besser
h&ren” gelernt hat, hat er durch die modernen
Méglichkeiten der optischen Vervielfaltigung se-
hen gelernt. P. splrt dos ouch irgendwie, sonsl
wirde er nicht ein Kurzkopitel GOberschreiben:
~Mehr Bilder, aber nicht mehr Augen.”

Dennoch sieht er im dokumentarischen Charak-
ter des Fotos, insbesondere des _Llife-Folos™, ein
Anzeichen dafiir, dafi der Mensch sich .ein neves
Crgon geschaffen hat - ,die Optik’ -, dos daran-
geht, den Thron, den bis jetzt die Yernunft ein-



genommen hat, zu besetzen®. P. sieht in der
neven Geistigkeit einen wachsenden Konflikt zwi-
schen ,Bildgldubigkeit® wnd _Vernunftglubig-
keit”., Unter Vernunft versteht er dabei ein Den-
ken, das sich ganz und gor on einer immonenien
Legik orientiert und von der Sichiborkeit des
Wirklichen immer mehr obgewandt hat. Seinen
klaren Ausdruck hobe es in der Philosophie von
Descartes gefunden. Pawek tut dabei so, als wdre
die gonze geistige Welt der Meuzeit durch Des-
cartes und spéter durch Kant total festgelegt.
Aber die Ubergrofie Mehrzohl der Menschen be-
stand und besteht nach wie vor nicht ous Karfe-
sianern und Kontionern und wuBte ouch noch
dem Mittelalter noch die Augen zu gebrauchen,
waenigstens, grob gerechnet, bis zur Heraufkunft
des Moschinenzeitalters. Wie hatte sonst die
grofie Kunst, die Volkskunst und dos gestaltende
Handwerk, blihen kénnen?

Sinnvolle Anwendung der Vernunft und des
Auges stehen sich wohrlich nicht ousschlieBend
pegeniber, sondern sie bedingen einander sogar.
Lést der Mensch die Verbindung beider, donn
verfdllt er in eine maBlose Abstrahierwut, die in
manchen Féllen soger als Anzeichen gewisser
Geisteskrankheiten gelten kann, Es gibt aller-
dings einen Bereich,in dem dos Begriffliche wenig
bedeutel, ndmlich den Bereich des sinnenhafi-
geistigen Gestaltens, in dem sich die Kunst be-
wegl., In ihm gilt die Sichtbarkeit in ihrer ein-
facheren oder vollendeten Ausprigung, und dos
begriffliche Denken kann h&chstens an den Rand
dieses Bezirkes leiten.

So mifite also, wenn P. recht hétte, die Folo-
grafie eine neue Kunst sein. Sie mifite mithin
das lhre in einer Weise oussagen, dafl ein Wert-
bereich geschaffen wirde, der den bloflen An-
blick GObersteigt, und so die in ihm gegebenen
Sichtbarkeitsdaten vollendet. Das trifft aber keines-
wegs zu, und P, sogl selbst, die Life-Fotografie
sei keine Kunst, So bleibt nur die Méglichkeit,
dofi sie eine Art Verdoppelung des bloBen An-
blickes darstellt.

Zu der argen SelbsttGuschung P.s iiber das,
was die Sichtbarkeit im folografischen Bilde be-
deutet, pafit dann sehr gut, was er Gber Kunst
schreibt., — Brouche ich noch zu erwiihnen, daf
auch er in der alten Kunst das Abbild der Natur
sieht und dos Kinstlerische ins .Literarische”,
d. h. in die Gedanken und Erinnerungen, Gefihle
und Empfindungen, verlegt, die der Inhalt des
Kunstwerkes hervorbringt? Mag auch manchmal,
insbesondere, wenn er Uber moderne Kunst spricht,
ein Funke Wahrheit durch das ganze Gewirr von
Meinungen blitzen, so bleibt doch der Eindruck
bestehen, dof der Verfasser sich im gonzen ge-
sehen Gbernommen hat,

Im dbrigen ist dos Buch nicht gerade leicht
lesbar, weil Pawek in sprunghofiter Weise Gber
olle méglichen Themen, angefangen von Kunst,
Architektur, Stil, dber Wirtschaft bis zur Religion
schreibt. R. Reindl

LKNAURS STILKEUNDE wvon der Antike
bis zur Gegenwarl®, herousgegeben von Ursula
Hatje, 456 Seiten, 23/17,5 cm mit 866 Abbildungen,
darunter einigen Farbtofeln, Leinen 29,50 DM,

Die Bilder sind zwar meistens klein, ober nach
gu! nuancierten Worlagen sorgféltig klischiert.
Leider zeigen etliche Architekiuroufnohmen stir-
zende Linien,

Schon der Betrachter des Buches erhdll einen
Oberblick Gbers Gonze und wird etwa die Ver-
bindung vem Rémischen zum Frahchristlichen ge-
wahr oder, wie sich Ost- und Woestchristliche
Kunst nebeneinander entwickeln; wie franzasische,
englische, deutsche Romanik oder Gotik zuein-
ander stehen.

Die Herausgeberin hat sich mit ihren sieben
Mitarbeitern vorgenommen, .die stilbildenden
Foktoren ... mit einzubeziehen®, also Gber die
Fokten hinous ein .tieferes Verstdndnis der Stile
und damit der Kunst Gberhoupt® zu wermitteln.
Dos ist ein grofes Wort, und wer es einlésen
will, der kann dies nur ouf dem Grund einer

wahren und einheitlichen Kunsitheorie tun.

Dann miiite ouch eine Abwendung vom Kinst-
lerischen, wie er sich etwa in bestirzend verfalle-
nen etruskischen Tonplastiken zeigt, deutlich ols
solche benannt, und nicht nur als .drastisch”,
oder -~ was gar nichts erklSrt - _provinziell®
angesprochen sein. Eine dem eben zitierten Pro-
gramm widersprechende, eben nur faktische' Be-
schreibung onderer Stilph&Gnomene, wie .einge-
schniirte Taillen” und weit herousrogender Nasen,
&8t uns Schiler von Britsch wieder einmal stou-
nen iber den Umslond, daB die zinftige Kunst-
erkldrung heule noch nicht weill, wie dieser auf
Grund seines allgemein-theoretischen Ansatzes
solche ,Sonderbarkeiten’ sinngemd deutet.

Freilich hat diese progmatische Art den Vorteil,
daf sich auch die moderne Entwicklung zum bis-
her Abgeloufenen dazulun 188t Das wdre im
klaren Lichte einer umfossenden Theorie nicht so
leicht zu wollfihren,

Aber solches betrifft jo fast die gesambe Kunst-
wissenschoft! Wir wollen selbstverstandlich des
Buch nicht herabsetzen, denn es ist in seiner
Weise gut und besonders jenem dienlich, der sich
im Grunde auskennt. H.

LBUCHGESTALTUNG" wvon A, Kapr im
Verlag der Kunst, Dresden 1963. 378 Seiten 34/24
cm, mit Ober 500 feilweise mehrfarbigen Abbil-
dungen sowie zahlreichen Druck- und Moleriol-
proben, Leinen 76,— DM,

Dieses onsehnliche Werk ist ein Kompendium
all dessen, was zur Herstellung eines modernen
Buches nétig ist; sowohl der zentralen Erforder-
nisse wie jener om Rande. Es berichtet umféng-
lich und veridBlich darlber und bringt eine er-
staunliche FOlle wvon Beispielen ouch a@us den
friheren Zeiten der Bichermacherei.

Kapr, dessen schones Schriftwerk wir schon
besprachen, ist vor allem Typograph, Schiiler
Schneidlers, dem er ouch dos vorliegende Buch
widmet. Im Mittelpunkt steht alse die Typographie,
und zwar eine Typographie, deren Grundprinzi-
pien wir freudig zustimmen, weil sie sinnhaft ge-
bunden wird on die Lesbarkeit. Deren Forderung
ist es, die alle wichtigen Satzregeln bestimmt.
Wort- und Zeilenabstand, DurchschuB und Einzug,
kurz, alles Grundwichtige richtet sich noch ihr.
Das hier zu héren freut uns, denn es ist heute
gor nicht mehr so selbstverstndlich. Vielleicht
hétte K. in dieser Sicht noch manches, etwa Gber
die serifenlose Schrift oder Gber die Stellung der
Seitenziffer, sogen kénnen.

Dem Leser besonders angenehm sind die vielen
Beispiele im Kapitel ,Buchkunst der Nationen'.
Diese sind sachlich gut gewdhlt, wie sich K. Ober-
haupt in den wichtigen Belangen nach sachlichen
und nicht noch politischen Grinden richtet. So
erhdlt der Benutzer tatsdchlich einen Oberblick.
Vorsorglich weist der Verfasser in Randnoten je-
weils auf jene Bild-Beispiele hin, die nicht an
Ort und Stelle stehen, sondern an anderen Pldtzen
des Buches zv finden sind.

[Buchgestaltung’ ist ein Werk, dos manchem illu-
strierenden oder lypographisch fdtigen Kollegen
Freude und Belehrung bringen kann. Es ist sehr
sorgféllig gedruckt und hergestellt — uns fiel nur
ein unbedeutender Drudkfehler auf —, und in Hin-
blick auf die reiche Ausstottung kann auch der
Preis als méflig bezeichnet werden.

Dem hohen Lob schodet eine geringe Bemdnge-
lung nichts. Der Einband ist uns zu trist, und bei
einer doppelten Forblafel mit Buchricken fragen

wir: Warum so bunt — gackerlgelb neben blau?
H.
~EUROPAISCHE MALERE|I IN DEUT-

SCHEN GALERIEN ; alte Meister”, herausge-
geben von L. Grote im Prestel-Verlag Miinchen.
132 unnumerierte Seiten, 2018 cm, mit 81 unfar-
bigen, & farbigen Tafeln und 120 kleinen Abbil-
dungen, Leinen 8,50 DM.

Der Fihrer durch deutsche Galerien, von dem
dies der erste Bond ist, soll drei Teile haben. Im
vorliegenden sind Bilder vom 15. bis zum 18,

Jahrhundert enthalten. Gr. umreiBt ganz kurz die
Eigenart der wverschiedenen Schulen’ und fihrt
in gréfieren Abbildungen deren in deulschen Gao-
lerien befindliche Houptwerke vor. Dann bringt
er Beschreibungen der wichtigsten deutschen Gale-
rien [Berlin, Braunschweig, Bremen, Darmstadt,
Frankfurt, Hamburg, Hannover, Kerlsruhe, Kossel,
Kéln, Minchen, Mirnberg, Stuttgart), sogt etwos
Ober ihre Geschichte und nennt sogar die Besuchs-
zeiten; als Wichtigstes summarisch ihre Bestinde,
die jeweils durch eine Reihe kleinerer Abbildungen
charakterisiert werden.

Es liegt also ein recht nitzliches Buch vor. Doch
scheint es, dofl bei der Reproduktionsouswahl
auch einmal ein Seitenblick auf dos mittlere Publi-
kum fiel. Wie kénnle sonst dos recht zweifelhafte
Minchener Bild des Frichtekronzes, unter dem der
Meme Rubens steht — bei so vielen groBartigen
Rubenswerken! —, unter die Abbildungen geraten!

H.

Weber, Paris, legt aus der Reihe ,Zodiogue' fol-
gende Bdnde vor; beide mit franzésischem Text:

«L"ART IRLANDAISE" wvon Fr. Henry,
Dublin. 319 Seiten, 31,516,5 ¢m, dorin neben zahl.
reichen Textobbildungen 14 farbige und 120 unfar-
bige Tafeln, Leinen, 31,75 DM.

Das ist keiner der auf den internationalen Morkt
geworfenen Bild-Bltterbiinde, sondern ein tiefer
eindringendes Buch mit teilweise bezoubernden
Illustrationen, die den Lesern ein wenig bekann-
tes Land der europtiischen Kunst erschlieflen. Am
Ronde des Kontinenls gelegen, bieten seine in der
weiten, verlassenen Londschaft stehenden Denk-
male, Kreuze und Urkirchen dos Bild sozusagen
einer Heldenzeit der Kunst.

Das Werk beginnt mit der vorchristlichen Epache
und malt breit die des frihen irischen Chrislen-
tums aus, die besondere Frichte der Kunst reifen
liefi und die bekanntermaBen gerade fir Deutsch-
land durch Missionaore bedeutsom wurde, Jahres-
zahlen spielen hier eine geringe, vielleicht zu
geringe Rolle, denn ouch sie sogen etwas; andere
Angaben - dber Materiol, Ober die Grafe der
Objekte — fehlen leider. Aber es wird hierdurch
dos Bild nicht verdunkelt, dos dieses schéne Buch
entwirft; ein Bild mit den Zigen bewundernswert
inniger Hingobe ans Ornomentfale, die zwar
manchmal, besonders in Miniaturen, ouch zum
Verschrobenen und Versponnenen hinneigt. Hier
zeigt sich der Tiefsinn des Stommes.

Zweifelhaft erscheinen dem Rezensenten die Ver-
suche des Verfassers, Ornomente und zeichneri-
sche Formen ous mathematischen Skeletten und
Zirkelschldgen in Gbertriebener Weise obzuleiten.
Bei einem Johannesadler sind on die 10 Zirkel-
einstiche ausgeknobelt, durch deren Hilfe die
Form angeblich entstanden sein soll.

Die Bilder des Buches, auch die Kupfartief-
drucke, sind gut, tonreich, kernig. H.

~CHRISTS ROMAINS; les christs en croix”.
200 Seiten, 2521 cm, dorin vier forbige und 90
unfarbige Tafeln, Leinen 28,- DM.

Die Bilder sind mit teilweise biblischen, teil-
weise meditotiven Texten eingefaflt. Die darge-
stellten Werke haben verschiedenen Rong. Einige
groBartige Plastiken von klassischer Pracht und
Strenge, wie sie in Deutschland selten ist; manche
Aufnohmen freilich zu effekireich beleuchtet, aber
von den bedeutendsten jeweils mehrere Ansichten
— bis zu vier -, so doB die etwas literorische
Haoltung des Buches ein wenig ins AugenmdBige
gewandell wird, Andererseits einige modisch Gber-
dehnte Ausschnitte mit zerbréselten Aussehen,

Die Beispiele stammen aus Frankreich selbst,
von der Pyrendenhalbinsel, aus Belgien und den
Miederlanden, etliche auch ous Deutschland. H.

-DAS MITTELALTERLICHE HAUS-
BUCH ; Belrachtungen vor einer Bilderhand-
schrift” von J. Graf Waldburg-Wolfegg im Prestel-
Verlag, Miunchen 1957. 52 Seiten, 21/17 em, mit
Strichdtzungen im Text, dozu 51 Tafeln, Pbd.
2,80 DM.
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Ausgezeichnele Reproduktionen geben die wich-
tigsten Bldtter des sogenannten Housbuchs' wie-
der, insbesondere die Tierkreiszeichenbilder und
dazu noch weniger bekonnte, die vor allem Tech-
nisch-Mechanisches betreffen. Der Verfasser unter-
nimmt es, den Sommelbond kulturhistorisch ein-
zuordnen, und kommt zu dem Schiufi, daB der bis
date unbekannte Meister vorweg fir technische
Besonderheiten und Werkzeuge aufgeschlossen
Wir aber belrochten mil immer frischer
Freude die delikaten und doch auch stdmmigen
Zeichnungen seiner Hand, die so merkwirdig
einen unbekimmerten Reolismus mit der gestalt-
haften SiBigkeit spdler Gotik wvereinen,

Mit der Namenssuche beschaftigt sich ouch der
Verfazser. Wenn er meint, alle im Hausbuch zu-
sommengetragenen Zeichnungen seien von sziner
Hand, kénnen wir ihm nicht felgen. Des vorlie-
gende Bichlein selbst bildet auf Tefel 3233 eine
ab, die von gonz onderer Art ist und qualitetiv
weit unter den andern steht; vielleicht ist es eine
Kopie. H.

war,

LEARL ROUSSING; das lllustrationswerk,
dargestellt in 182 Holzschnitten und einer Bio-
grophie” wvon F. H. Ehmcke in der C. H. Beck-
schen Verlogsbuchhondlung, Minchen 1963, 104
Seiten, 3021 cm, Leinen 38~ DM.

Réssing war ein Meisterschiller Ehmckes. Er
widmete sich vor allem dem Holzstich.

E. teilt dem Leser die Lebensdoten R.s mil, be-
schreibt seine kinstlerische Entwicklung und Be-
sonderheit. R, hobe den lang miflbrauchten Holz-
stich wieder kunstfahig gemocht. Die Gefahr einer
technischen Selbsigenigsamkeil, die E. wohl er-
kennt, habe R. durch liebevolles MNoturstudium
von sich weisen kénnen, R.s Publizitdt wurde 1919
durch einen Brief Rilkes an A. Kippenberg einge-
leitet. Diese Motiz beschlieBt das Buch.

Die Wiedergaben der Holzstiche sind etwa zeil-
lich geardnet. Seine Arbeiten zeigen R. als einen
gediegenen Kdanner, der weniger impulsiv als
sinnierlich ist. Die enge Bindung an die Technik
Iaft seine Form sehr frih schon sich festigen, so
daB keine ausgepragte Entwicklung wahrzuneh-
men ist. Leere Eleganz, die er wohl beherrschie,
scheut er wie das Fewer und bedient sich lieber
des kargen Vortrags. Manches Hinlersinnige
mischt sich ein.

Ehmcke hat in diesem Buch cinem seiner vor-
ziglichsten Schiler ein Denkmal gesetzt. H.

Vom grofiformatigen Teil einer Reihe .Daos
kleine Kunstbuch® des Knorr & Hirth Verlogs,
Minchen-Ahrbeck, besprechen wir heute:

.ALTE MEISTER DER MODERNEN MA -
LERE!" von Cézanne bis Bonnord und

LAKTUELLE MALEREI von Arp bis Wals™,
beide von Gerd Gaiser mil je 48 Seiten Text,
1717 cm, und 34 Farblafeln, Lleinen je 7,80 DM.

Beide Béndchen bilden zusammen mit dem
schon besprochenen .Klossiker der medernen Ma-
lerei von Matisse bis Mird" einc ,Trilogie’, deren
Erklarungen ouch ein vor glitzernden Kommenla-
ren newver Kunst zurlckschreckender Leser einiger-
maofien annehmber und erfrdglich finden wird.
Gaiser besticht durch seine | Potentialis’-Varsicht
und vermeidet die kolt-leere Oberschwenglichkeit.
Das Wort Alte Meister™ in dem einen Titel sei
mit . bewulitem Widersinn® gewdhlt, sagt er.

Der zuerst genannte Band ist in zwei Teile ge-
gliedert: in Einleitung und in Anmerkungen zu
den Tafeln. Letztere geben genove Angoben fir
Maler und Werk, wobei drolligerweise die glei-
chen Daten wortlich mehrmals kommen, wenn meh-
rere Werke eines Malers obgebildet sind.

Der andere Band glieder! sich in drei Abschnitre:
in die allgemeine Erérierung, in den Bildkommen-

tar und, da es sich hier um besonders Verwirren-
des handelt, in einen Anheng eigener ErklGrungen
dar Maler und ihrer Anwélie.

Die Mdér von den .allen Mitteln des Augentrugs”
in der vergongenen Kunst wiederholt leider auch
Gaiser. Aber, was soll er tun, wenn er die vbllig
divergierende Andersortigkeit der Moderne erkid-
ren soll? = Er brouch! einen gemeinsomen Feind,
den ,Augentrug’. H.

.DER INNERE WEG EIMES MALERS;
aus persdnlichen Erinnerungen” ven O, Boumber-
ger im Roscher Verlog, Zirich 1963, 192 Seiten,
20,5/13,5, Leinen 20— DM,

B. wor, wie sein Kollege K. Schmid sagt, oin
zarter, suchender Mensch. Dem entsprechen ouch
seine Aphorismen im vorliegenden Buch, die sich
auf aolle wichtigen Frogen des Menschenlebens
und seiner Dberwelt beziehaen.

B.s Gedanken wondern zwischen den indivi-
dualistischen und den cbsoluten Werten hin und
her, Er hat keinen harten geistigen Griff, sondern
bedient sich oft der sozusagen ,schénen’ Reflexion.
Sosehr er als Zeichner obseits der Moderne steht,
er bringt es doch nicht Gbers Herz, ihr einen ge-
wissen Tiefsinn obzusprechen.

Es steht manches in dieser Gedankensammlung,
wos offenbor danebengeht, wie eiwa die Ableh-
nung des typischen Spdtharocks ous moralisieren-
den Grinden; manches auch, wos die Ohren spit-
zen 1GBt, wie eine Stelle, die von der Sachlichkeit
des Zeichenunterrichls handelt. H.

LIWANZIG ZEICHNUNGEN ZU JORG
JEMNATSCH wven C. F. Meyer” von O. Baum-
berger im Rascher Verlag, Zirich 1963, 12 Seiten
42/32 em und 20 Tafeln in Moppe 32,50 DM.

Durch feines Roster und grofles Formal kommen
die Zeichnungen fast wie original heraus, Sie
sind bildméBig gul aufgebout und enthalten aon
Tierfiguren und einfacheren Gestalten manches
Ansprachende, Doch ist ihre Textur zu gleich-
méfiig, in gewissem Sinpe malerisch gemeint,
aber nicht aus dem jeweiligen Gestaltwesen enl-
wickall. Es sind mehr oder minder dichte Kreide-
knduelungen, die wohl richtig sitzen, aober doch
die jeweilige Besonderheitl nichi bildhaft realisic-
ren,

Die ouf eigenen Bldttern gedruckten Legenden
enthalten die jeweils zutreffenden Texte. H.

LGARTENLUST", herousgegeben von Gerda
Gollwitzer im Prestl-Verlag, Minchen 1961, 272
Seiten, 18/10,5 em, mit 10 teils farbigen Tafeln und
iber 50 Textillustrationen, Leinen 12,50 DM.

Ein richtiges Geschenkbuch in anmutigster Form;
cine Art Blumenstroufi, der, dem passenden Emp-
ténger Gberreichl, bestimmt erfreut.

Die Gartenarchitektin hot ihn gebunden ous
literarischen Bloten vieler Lander und Zeiten. Was
sie an Gedichten und Prosa dber Garten und Blu-
men ouswihlte, mocht ihrer Belesenheit und ihrer
Urteilskroft alle Ehre; ouch dos, wes sie ols
Vignetten und Bilder im Bichlein verstreute, Es ist
fost louter Unbekonntes und manches darunter,
wos als Porallele zu den Zeichnungen unserer
Schiler gelten kann,

Zwar sind die Abbildungen meist sehr verkiei-
nerl, doch alle sorgféltig klischiert und gut ge-
druckl, Im Anhang werden sie genau nachgewie-
sen, Noch genouer ist der Literaturnochweis, der
in wichtigen Fdllen mit sachkundigen Erlduterungen
aufgefdllt st

Die Machart des Buches ist vorziglich, dem
Druckfehlerteufel wurde, soviel wir bemerkben, nur
ein gonz kleines Opfer gebracht. Wenn wir dem
Hersteller eine Anregung geben dirfen: Auf die
Deckelvorderseite ein kleines Signet, domit der
Leser weill, was oben und unten st H.

MUSSE UND KULT" von Josef Pieper im
Késel Verlog, Minchen, 102 Seiten, 12,5115 cm,
broschiert 4,40 DM,

In der klaren Sprache; die alle Schriften Pie-
pers auszeichnet, erldufert uns hier der Verfosser
gin Thema von allgemeinmenschlicher Bedeutung:
Das rechte Verhaltnis von Arbeit und MuBe im
taglichen Leben.

Daobei wird so mancher zwielichtige Begriff —
wie etwo ,Geistige Arbeil” — wieder ins rechie
Licht gerickt. P, erhellt dic Phénomene von Grund
auf, ven einer .Theoria” der Welt als ganzer, wis
cs eben nur ein philosophischer Denker vermag.
So konn er aouch die menschliche Arbeil wieder
an den goblhrenden Platz in der Rangordnung
der Werte ricken.

Von welcher nichl abzuschdizender Bedeulung
Piepers Stimme fur den ist, der in der heutigen
geistig turbulenten Welt Maf und Richtung sucht,
zeigt sich wiadar in diescm schmolen Band., Des-
halb kénnen gerade dem Erzieher P.s Schriften
nicht warm genug empfohlen werden. Gewinnen
wir doch in ihnen jenen heferen Einblick, der
manche schwierige Frage péddoegogisch fruchtbar
baantwortet. Reindl

LZUSTIMMUNG ZUR WELT ; cine Theorie
des Festes” von Josef Pieper im Késel Verlog,
Minchen 1963, 151 Seiten, 19,511,535 cm, broschiert
6,80 DM,

Dieser Bond ergénzt den oben besprochenen in
pewisser Weise. Gedanken, die in . Mulle und
Kult”™ schon ongedeuvtel waren, werden hier klar
formuliert und zu einer einleuchtenden Weseans-
untersuchung des Festes entfaltet. P. zeigl uns, wie
daos Fest zwor des einzelnen konkreten Anlosses
bedarf, aber noch mehr in einer Zustimmung zur
Walt eingewurzelt ist, die eben wvon einer An-
schauung der Well als ganzer abhdngl. Wird der
Mensch von diesem Wurzelgrund obgetrennt, von
der kultischen Preisung als innerstem Kern des
Festlichen Gberhoupt, donn degencriert scine Fé-
higkeit Feste zu feiern. Der kinstliche Feiertog
tritt hervor und schlieBlich dos blofle Amiusement
und damit zugleich das FProblem der Freizeil-
gestaltung.

Am Ende stinde als furchtbare Méglichkeit das
<Anti-Fest”, der Krieg und schlieBlich die Zersts-
rung der Well als totale Megation des Seienden.

Auch in dioser Schrift zeigt uns P., wieviel
scheinbar Weltliches, dos zu wnserer . Kultur®
gehért, vom _Kult” abhéngt und, einmal von ihm
obgelast, sich zu seinem eigenen Zerrbild ver-
unsioltet. Reindl

PADAGOGISCHER ALMAMNACH 1%64°
des A. Henn Verlags, Ratingen. 124 Seiten, 20,5/
12 em mit zwei Abbildungen im Text und Kalen-
darium, brosch. 3,- DM.

Daos gut gedruckte Bichlein enthdll mannigfoch
gemischte Proben ous den Blchern des Verlogs,
offenbar ouch won solchen, die erst im Werden
sind. Zwei BeitrGge befossen sich mit Kunsterzie-
hung und mit Musischem. Einer, .Betrachtungen
iber die Bildungsziele der Kunsterziehung®, ist zu
aligemein. Die darin vorkommenden Begriffe
neves Bewulitsein’, aperspektivisch’, die Worle
Zen' und Yoga® kennzeichnen aber die einge-
schlagene Bahn,

Der zweite Beitrog .Zur Begriffsbestimmung der
musischen Erzichung® handelt ebenfalls von allge-
meinen Umstdnden, Die Hinweisziffern im Text
sind nich! verstéindlich, do sie sich wohl auf eine
nicht beigegebene Bibliographie bezishen.

Der Leser findet im Almonoch ouch Aufsotze mit
guter Sproche, an denen er sich ein Beispiel neh-
men kann. Daos Verzeichnis pédogogischer Aus-
goben zeigt, wie reich die Produktion des Ver-
lages ist. H.

,Die Gestalt* steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit Kunst und Jugend” im Umfang von jGhrlich 84 Grof-

seiten. — Herousgeber und Schriftleiter:

Hans Herrmann,

8919 Oberschondorf &0, —

Satz und Druck: A.

Fromm, Osnobrick = Copyright

by Aloys Henn Verlog Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENN VERLAG 403 RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351, — Bestellungen
|Gesamizeitschrift jGhrlich 18, DM, zuzlglich Porto) und Zahlungen unmittelbar an den Verlog.

94 DG



Bie Cisehstapfele:

ist ein unentbehrliches Hilfsgerdat
fur den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenkloppbar

Jetzt in zwei GroBen:
Ausfihrung A: 80 cm breit, 60 cm hoch, Stitzarm 50 em lang
Ausfihrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stitzarm 35 cm lang
Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Démmplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stadtische Sozialwerkstétte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94

™ Deka color

der nauan werkgerechten Email-
lack-Zierfarbe fUr alle Bastelarbal-
tern. Auch ainbrennbar bis 150 im
héuslichen Backherd. Prospakte
im Fachgeschéft oder von

DEKA-Textilfarben AG., Miinchen 3

Seit35Jahren neﬁkafﬂpféﬂ'en NABER-UFEN
bereiten FREUDE

tir den Druck von Radierungen, Holz- und
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte,

BREISCH & RAWU Masch.-Fabrik

7441 NECKARTENZLINGEN /'Wiirttbg.

durch kinstlerisches Gestalten mit

Stockmar-Wachsfarben
von héchster Farbenreinheit (24 Farben in Stift- und
Blockform) und

Stockmar-Knetwachsen
den idealen Materialien zum Modellieren

Hans Stockmar KG, 2358 Kaltenkirchen, Postfach 35
Lieferung durch den Handel.

Sehr interessons

und besonders lehrreich ist das Brennen im
Vulkano-Feuerkeramik-Brennofen

for den Werkunterricht mit Ton CONRAD NABER Industrieofenbau
2804 LILIENTHAL - Telefon 8586/7 - FS 0 244 881

Niederlassungen und Vertretungen:

™
i

Bitte fordern Sie den ausfiihrlichen Bildprospekt

VULK O-0OFEN Homburg-Allena 4377 88 Frankfurt/Main 319710
AN E BA U » Hubert Lehmann Hannaver-Bothfeld 44 22 30 Stuttgart 43 B0 B1/2

5907 BURB A CH, Kreis Siegen, Mihlenweg 1 Bielefeld 670 49 Nornberg 529 55
Kéln 5213 67 Bad Reichenhall %57

Boumbach/Westerw. 814 Berlin-Friedenau 8381 32



Die Lehrerin

Die Schiilerin

¥
und Reeves'

Partner in der Kunsterziehung

REEVES

i

REEVES & SONS LIMITED - ENFIELD . MIDDLESEX

REEVES TEMPERABLOCKE
Blécke von undurchsichtigen
Farben, die lsbar bleiben.
Ungiftig, leicht und sauber im
Gebrauch. Temperablécke kinnen
von zwei oder mehreren Schilern
zugleich benutzt werden, verderben
nicht und sind nicht teuer.
Kunststofischalen, die vier, sechs
oder acht Blécke aufnehmen, sind
erhiltlich; sie kbnnen schnell
eingesammelt und aufbewahrt
werden.

Temperablécke werden in zwei
Grassen hergestelll. Reaves
Tempera Farben gibt es auch in
Pulverform oder Paste.

Rebhan & & Farbkasten

Panda Ol-Pastellen

Meuvartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,éltarben-
artiges Aussehenverleihen.
4B reine, leuchtkréftige
Téne, unbeschrénkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar.

Lose und in Schachteln mit
12-48 Pastellen.
Verlangen Sie kostenlosen
Prospekt 840D von

Talens & Zoon G. m. b. Fl. posttach 727, Telefon 12300
Viersen (Rhid.)



@ Vielseitige Anwendungsméglichkeit
Fir die Stoffmalerei, zum Spritzen und
Schablonieren, fir den Kartofeldrudk

@ Hohe Echtheitseigenschaften
Kochecht, woschecht, lichtecht

@ Einfache Verarbeitung
Gebrauchsfertig, Reinigung der Gerdte mit
Wosser, prézise Linienfihrung out jedem
Gewebe.

KUNST-DIAS

Farbtreue Wiedergaben
von Meisterwerken europdischer
Malerei

Alte und Neve Pinokothek Miinchen @ Schack-
galerie Miinchen @ SchloBgalerie SchleiBheim @
Gemiildegalerie Dresden ® Stddelsches Kunst-
institut Frankfurt e Uffizien Florenz

Beckmonn e Kaondinsky @ Kokeoschka
Marc @ Nolde

Zu den Dias acus der Alten Pinokothek, der
Schlofigalerie Schieiheim, der Gemdldegalerie
Dresden und den Uffizien liegen Einzelbeibldtter
vor. Die dbrigen Kategorien werden folgen. Auf
Wounsch kostenlose MNachlieferung.

Verlagsauslieferung
E. A ARNOLD

B032 Griifelfing bei Milnchen
Rottenbucher StroBe 52

vieltausendfach
bewdahrt in seiner
alten Gite
wieder lieferbar

Beschreibenden
Prospekt sendet
auf Verlangen
der olleinige
Hersteller:

Firma PAUL WENZEL

6112 GroB-Zimmern'Hassen
Ritterseestrafie 40

Linolschnithwerkzeuge,
Farbwalzen 5 bis 30 em
breit, Farben, Linolplatien,
Druckpressen fir Linol-,
Holzschnitt und
Raodierungen, Radier-
nadeln, Sgraffito-
werkzeuge

WERNER ABIG
Mech. Werkstatt

792 Heidenheim/Brenz
Postfach 242

Immﬂu-

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
. SCHMINCKE & CO. DUSSELDORF-GRAFENBERG

f:n_'




An zwei Gymnasien in Bielefeld (175000 Ein-
| wohner, Ortsklasse S) sind sofort oder zu einem
|  spdteren Zeitpunkt folgende Stellen zu besetzen:

I. Staatl. Stidt. Gymnasium
(altsprachliches und neusprachliches
Jungengymnasium)

1 Studienratsstelle
fir Kunsterziehung (2. Fach beliebig)

Il. Stddt. Cecilien-Gymnasium
(neusprachliches und sozialwissen-
schaftiches Mddchengymnasium mit
Frauenoberschule)

1 Studienrats- (-rdtinnen) -Stelle
for Kunsterziehung (2. Foch beliebig)

Bewerbungen mit den erforderlichen Unterlagen
(Zeugnisabschriften und Fotokopien von Zeug-
nissen sollen beglaubigt sein) werden bis zum
| 31, M&rz 1964 an das Schulverwaltungsamt der
| Stadt Bielefeld erbeten.  Der Oberstadtdirektor

' Werklehrerin

27 Jchre, sucht neven Wirkungskreis. Bild-
haoftes Gestalten und Handarbeit wirden
gerne mitibernommen.

Angebote frdl. erbeten an A. Henn Verlag,
403 Ratingen, Postfach 119, Chiffre-Nr. 111

ASSESSOR des Lehramtes

fir Kunsterziehung wnd Werken, 29 J, ledig,
‘ finfiGhrige Unterrichtspraxis sucht ab 1. 4. 1964

Dauerbeschdftigung an einer h&heren Schule,
| Privatschule oder in der Industrie.

Angebote on A. Henn Verlag, 403 Ratingen,
Postfach 119. Chiffre-Nr, 21,

HANS HERRMANN

| ZEICHNEN FURS LEBEN

3. Uberarbeitete Auflage
112 Seiten, zohlr, Abb. z.T. farbig,
engl. Br, DM 10,80, Leinen DM 13,80

HANS HERRMANN - GEORG MEISS

NEUES ZEICHNEN IM VOLKSSCHULALTER
7. Uberarbeitete Auflage
92 Seiten, zahlr. Abb., z.T. farbig,
| kart. celloph.,, DM 8,20

A. HENN VERLAG, RATINGEN

dient dem Fortschritt

wnd bringt den ersten
Schulfarbkasten

aus weilem Kunsistolf
mit Deckfarben nach DIN 5021
mit folgenden Verzdgen:

® unzerbrachlich
@ keine scharfen Ecken
und Kanten

® kein Rosten

Angebote und Muster
dyrch den Mersteller:

KOCH & SCHMIDT
COBURG/BAYERN - ABT.152

Dar Farbprospekt MNr. 157 unterrichtet Obar ndhere Einzelheiten und den
g@lnstigen Preis von 3,95 OM fir den neuen Kasten , Edelweli’’ Nr. D §13.

JOHANNES GERSTACKER VERLAG

Material fir Kunst- und Werkerziehung
Papier - Farben - Grafik - Metall - Mosaik

5208 Eitorf - Postfach 336 - Fernruf 1466

| Schillerhobelbanke
| fir den modernen Werkraum lisfert
| schnell und preisglnstig

FRITZ HAU
Spezialwerkstatt f0r Hobelbdnke

744)  Medwartenzlingsn Wirttemberg

eciﬂug-uéo‘nwth |

! Bitte schenken Sie den Beilagen dieses Heftes
lhre besondere Aufmerksamkeit:

Gattinger Werkbank
Werkzeugfabrik Carl Bruns, Kreiensen

! Wachsmalkreiden
| A. W. Faber-Castell, Stein b. Niimberg

. Dialux - farbige Selbstkiebefolie
! Claus Koenig, Erlangen
|
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