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fiir die Schule

Vielseitige
Wachsmalstifte

Sgraffito mit
Pelikan-PLAKA

Wie bei der Sgraffito-Technik wird die untere Schicht mit
Pelikan-Wachsmalstiften aufgetragen. Eine interessante
Abwandlung des iiblichen Wachssgraffitos erhalt man,
wenn als obere Schicht ein Aufstrich mit Pelikan-PLAKA
gewihli wird. Pelikan-PLAKA als Emulsionsfarbe haftet

ei nicht zu wassriger Verdiinnung ohne Schwierig-
keiten auf dem Wachs-Untergrund. Der besondere Vorzug
der Verwendung von PLAKA liegt in der wunderbar
samtmatten Oberflichenstrukiur. Mit dem Schaber, der
jeder Pelikan-Wachsmalstift-Packung beiliegt, kratzt
man dann die gewiinschte Zeichnung in die n%ere Schicht.
Dadurch wird in Linien oder Flichen, je nach Vorstellung,
der Untergrund leuchtend freigelegt. Korrekturen sind
jederzeit miéglich, da ein falscher Strich sofort wieder
mit PLAKA abzudecken ist.

Pelikan-Wachsmalstifte gleiten angenehm und weich iiber
das Papier. GroBe Haftfihigkeit zeichnet sie neben
auBerordentlicher Farbstirke, Leuchtkraft und Deckkraft
aus. Die Aufstriche der Pelikan-Wachsmalstifte sind
griff- und wischfest und brauchen nicht fixiert zu
werden.

Eine Beschreibung der verschiedenen Maltechniken
mit Pelikan-Wachsmalstiften schicke ich auf Wunsch
gern zu.

Pelikan-Wachsmalstifte werden iiber den Fachhandel
g:tl_i:irﬂ. Informationsmaterial iiber Mal- und Zeichen-
artikel von

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke
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Heftl-Jonuar=§ 1-32

Nachlese zu den 3 Berlin-KongreBheften 4-6/1942:

Kunsterziehung als Ziel der plastischen Gestal-
tung |/ Hayoshibe, Tokie (1)

Zur Gestaltungsweise und Situction der gegen-
standslosen Malerei / Fred Thieler, Berlin (3)

Schlufbemerkungen zum Kongre® | Pornilzke

Mechanismen ous Draht / Kaul (23)

Lichtspiele mil Mechanismen | Kaul (20

Gestalten und Werken on der Musischen Bil-
dungssittte Remscheid / Kirchgdssner [4)

Roumlage — Malen / Heum (4)

Was hol die moderne Kunstpddagogik der alige-
meinen Pddogogik zu geben? | Rohmeyer

Papierreliefs von 13jdhrigen / Wirth (10}

Intarsien in der Oberstufe | Kreutzfeldt [4)

Arbeilsgemeinschaft Olmalerei / Lempelivs (8]

Bilder vom Sportbewerb 1942 (3)

Vom 5. Padogegischen Hochschultag Trier

Heft2-Marz - 5. 49-80

Mitgestaltung beim Schulneubou / Rosenbusch (8)

Ein Beispiel der Bildanalyse (Brague-Stilleben)
Schonwolf (10)

Bilder der Grundschule | Stephan (5)

Mit dem Lasso auf Tierfang /| Heum [8)

Windfische | Heum (3)

Gemainschaftsarbeiten | Parnitzke

Die Gemeinschaftsarbeit /| Dr. Kidger (4]

Zu 3 Wondbehéngen in Klebetechnik / Maller (3)

Zirkus auf Reisen | Hduser am FluB | Kiuger [4)

Zu 2 Gemeinschaftsarbeiten | Krouse (3)

Gemeinschoftsarbeiten aus den JohrgBngen 51-62

Drohtgraphik im Raum | Ebert (3)

Sachzaichnen in Bayern / Féustle (3)
Schrifigestaliung in der héh. Schule / Dostal
OMo Freytag zum 75. Geburtstag / Kirchner (3)
Das Lehrstiick Stilleben ! Parnitzke
Anschouung oder Experiment | Weifthuhn

Heft3-Mai- 5. 97-128

Formale Obungen u. Elementeniehre? [ KlauB (12)
Das Thema Figur in Bewegung / Maier (6)
Erfohrung beim Betrachten mod. Bilder / Koul (5)
Etwos zur Kuns! in der Schule | Parnitzke
Die schneidende Schere / Die aufgeschiogene
Kokosnufl | Heum (7)
Kuchenausstechen | Die schneidende Schere |
Heller (6)
Papierspalten — figirlich / Heum-Heller (11)
Mittelschul-Johresarbeiten |/ Dr, Stolpe (8)
Zu Gunter OHos didaktischen
Konzepten | Pornitzke
Bildn. Themen zur 1. Lehrerpriffung | Greiss (7)
Wir drehen den Film _Masken” | Lempelius [B)
Zur Thematik von Gemeinschoftsarbeiten | Krouse
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Dr. Soike
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Einige Charokteristiken chinesischer Malerei |
Dr. Goepper (3)

Einfihrung in die Altomerikanische Kunst /
Dr, Trimborn

Erfahrungen bei der Behandlung indischer und
ostasiatischer Kunst im Unterricht | Haosselboch
12

Tatige Betrachtung oufereuropdischer Bildnerei /
Mertens (11)

Die oufierevropdischen Kulturen im Unterricht |
Kohihose

Die Berichte der Arbeitsgruppen

Bildner. Themen ous der 1. Lehrerprig. / Heinig
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Hefté-MNMovember - 5. 241-272

Bericht Gber den INSEA-Kongre in Mantreal
Dr. Soika (1)

Bemerkungen zu Montreal | Knobloch

Die Reihe — Verdnderungen noch dem bildneri-
schen Anfong (Fortsetzung won Heft 5) [ Schil-
ling (18]

Gerdusch-Mechanismen | Koul (23]

Dber Voroussetzungen wund Mbglichkeiten des
Malens in der Schule / Plennig (12 1)

Freies Gestalten und Elementenlehre, eine Ani-
worl auf den Beitrag KlouB in Heft 3
Resenbusch

Bilder vom Sportbewerb 1943 (3)

Heft5-September -5 193-224

le Corbusiers Bouprinzipien im Unterricht
Kaul (52)

Die Reihe — Verdnderungen nech dem bildneri-
schen Anfang / Schilling (11)

Epiel und Experiment | Biester [7)

Bauen mit vorgefertigten Teilen / Scholz [4)

Absprengarbeiten: Raupen, Schmetterlinge, Spin-
nen /| Heum (10)

Moderne Kunst und Kunsterziehung in Agypten

[Nachtrag zu Heft 4) [ Kirchner

Glosklebefenster | Kaufmann (3)

International Study Course, london | Berichie
Kohlhase und Klingst

Heft & — November - Seite 273-786

Die Wesensstruklur des architektonischen Bou-
werks 111 (6} ! Héger

Aus der Volksschularbeit (%) / StraBner

Grophische Arbeiten ous einer Mittalstufe der
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Kostprobe V aus ,Stick mitl’

Zum Gedéchtnis von Senta Maizle-Reimann (1)
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In diesen Tagen / Herrmann
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big) / Herrmann
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Linoldruck VIl (5]

Bierwagen ouf dem Oktoberfest (&) / Pirkl

Kunstprobleme-Glosse (2]
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Heft 2 — Mérz — Seite B1-94
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Mietshaus (1) / Denzel
Zwei Gemeinschaftsarboitan

schule {3} ! M. Paula
Blumenfries - Gemeinschaftsarbeit (1) / Schindler
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Gemeinschoftsarbeit mit oufgekleblen Figuren
{1} / Madlener
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{1 / Pirkl
Linolobdruck VIII (3]
Allerlei in Gemeinschaftsarboit {3) / Oberle
Ein Landschoftsfries in Gemeinschaftsarbait (2}
Strofiner
Ein Lbckenbifler — Sprachglosse ! Herrmann
Kostprobe |, Aus Kornmann | Grundprinzipien
bildnerischer Gestallung’ (7)
Zum Staedlerbrief 9 | Reindl

in der Kloster-

Heft 3 — Mai ~ Seite 129-142

Vom Ursprung der kinstlerischen Form (10
Kernmann

Die Wesensstruktur des orchitektonischen Baou-
warks | (4] / Héger

Religitse Bilder in einfocher Farm (5) / Heller

Linolabdruck 1X (1)

Kostprobe 1l, Aus ,Zeichnen firs Leben’ (10}

Zum 80. Geburistag von Emil Preetorius

Heft 4 — Juli - Seite 177-190

+Aus gegebenem Anlafl” [ Herrmann

Die Wesensstruktur des architektonischen Bau-
werks |l (10) / Héger

Ein Bergsteiger (5) / Rieder

Gedanken zum zeichnerischen Woesensaufbau
der Figur (4 u. 2 ferbige) / Herrmann

Eine Lanze fir Schwarz-Weifd {2) / Herrmann - F.

Kostprobe 11l ous Kornmann Kunst im Leben' (2)

Linolobdruck X (1)

Dem 75ichrigen Wilhelm Daoiber

Theo Steincel zum 65, Geburtstog

HeH 5§ = September — Seite 225-238

Die Woesenssiruktur des archilektonischen Bou-
werks Il (8) / Héger

Grober Klotz und grober Keil (18] / Herrmann

Ein Brief Portmanns

Aus nachster Ndhe beobachtet [4), Pirk]

Federzeichnen auf der Oberstufe der hheren
Schule [4) / Oberle

Kostprobe IV aus Karl Mit Liebe gemalt’ (4)

Linolabdruck XI [1)
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Die Ziffern 1 his & nennen die Hefte = DG bezieht sich auf DIE GESTALT

Vorbemerkung: Es méchle verstonden werden,
wenn die Einteilung nicht immer oufgeht, ouch
nicht von Jahr zu Johr gleichaeblieben ist.

Philosophic — Pédagogik — Psychologie

Einfihrung in die Philesophie (Holzamer)

Der dritte oder vierto Mensch [Weber)

Padagogische Soziologie (Whang)

Frébels Theorie des Spiels

Dreieck — Quadrat — Kugel [Wagemann)

2000 Jahre Lehrpldne des Abendlandes [Dolch)

Waohrheit und Wert in Bildung und
Erziehung (PH Kéln)

Das neunte Schuljohr (Backhous)

Zur Jugendhousgriindung in Stultgart

Filmerziehung (Chresta)

Lesebuch — Geschichte und Kritik (Rozder)

Psychologie im Leben (Charl. Bihler)

Proktische lugendpsychologic (Bork)

Psychologie des Schulalltags (Horlke)

Seele des Kindes in Dild und Schrift [Hartke)

Spielsachen [Metzger) DG 1
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Sachkunde — Lehranweisungen

Biologie der Kunst; Affen malen [Morris)
4 u. DG ¢

GesetzmaBigkeiten der HKinderzaeichnung

{Kernmann)

Zeichnen firs Leben (Herrmann)

Die naive Malerei (Bihalji-Merin)

Laienkunst im Ruhrgebict [Martin-Lauts)

Von dgyphischer Zeichenkunst (Schéfer)

Der Kreis spricht (Gollwitzer]

Konstruierte Grophik (Escher)

Formen und Werken | und Il (Homm) 1w

Graphische Techniken [Kempmann)

Schreiberziehung (Dostal]

Rodierung, Mizkunst, Kupferhiefdruck

Der Kupferstich (Lippmann]

Temperamalerei [Wehlte)

Siebdruck [Ehlers)

Foksimiledruck am Beispiel [Herrmann)

Popierfalthichlein (Huber)

Gastalten mit Astholz [Friedel)

Komm, wir weben [Mader-Kénig)

Zeichnen nach der MNotur (Ulrich)

Architektur — Darstellung (Zimmermann)

Flugzeug- und Roketen-Zeichnen

Landschaftsfotografie (Hot)

Sportfotografie (Pilmann)

Licht und Leben (Partmann]

Licht und Farbe (Heimendahl)

Einmaleins der Forbe (Hickethier)
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Handwerkliches = Schmuckformen

Ornomente der Volker [Bossert)

Die Sonne in der Kunst (Grophis-Band)
Schmiedeeisen in 7 Jahrhunderten (Bowr)
Gestaltendes Hondwerk 1743

Schrift und Zeichen am Bou [Meier-Menzel)
Mabel = bemalt [Meier-Menzel)
Decken, Wénde, Tiren (Gatz)

Leuchter und Lompen ous Stahl (Yogt]
Alte und neve Bouernstuben [Déligost)
Italienische Majolika

Kulturgeschichte des Garfens |Schnack]
Segel durch Johrhunderte {Svensson)
Alles Uber ein Schiff [Boer]

DG
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Vorgeschichte — AuBereuropdische Kunst

Vorgeschichte der Menschheit (Kihn) DG 1
Die Kunst der Maturvilker (Fraser)
Megerkunst und Megerkinstler (Himmelheber] 6

L

242

Afrikanische Maosken (Himmelheber)

Migeria-Plastiken (Piperbicherei)

UMESCO-Taschenbiicher: Mexike, Indien,
Japan, Serbien

Hellwag-Toschenbicher [Japan, Agyplen v. a.)

Zeit-und-Farbe'-Bandchen: Hohlenmalerei
Malerei Bgyptens | Prikolumb. Molerei

Versunkene Kulluren (Bacon)

Alt-Indien wnd Pokistan [Wheeler)

Azteken — Maya - Inka (v. Hogen)

Kunst im Reiche der Inka {Ubbelohde-Déring)

Die Kulluren in Peru (Bushnell)

Maya — Terrakotten [Groth-Kimball)

Vom Wesen chinesischer Malerei [Goepper]
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Das chinesische Denken (Granet)

Malerei des Zen-Buddhismus (Piperbicherei)
Alte kaoreonische Kunsi [Ferman-Barinka)
lopanische Holzschnitte (Lane)

Kunst — Allgemein — Theorie

Dumonts Kunstgeschichle {lanson)
Geschichte der Kunst [Zahn)

Knaurs Stilkunde (Hotje)

Kunst des Abendlandes (Mariin-Louts]
Kunstwerke der Welt

Schule des Schouens [Burchartz)
Sehen, Werstehen, Lieben (Kranz)
Geheimnis des Sichtbaren [Prectorius)
Adolf Loos: S&mtliche Schriften
Festschrift Hans Sedlmayr

Abentever der mod. Kunst [Bihalji-Merin)
Streit um die moderne Kunst [Roh)

Kritik der Kunst des 20. Jhis, [Kuchling)
Grundprobleme der Asthetik (Sturmfels)
Der Goldene Schnitt (Hagenmaier)
Raumphantasien und -illusionen (Badt)
Das Raumproblem i. d. bild. Kunst [Albiker] DG
Das offenbare Geheimnis d. Roumes (Unger]
Die Zukunft der Kinste (Allsopp)

Bildbegriffe (Wedewar)

DG
DG 4 u.

DG

Architektur

Schlesien, Burgen und Schldsser [Sieber)

Schlesien, Dome, Kirchen, Klaster (Grundmann)

Hamburg - Schleswig - Holstein {Hootz)

Kirchen in Mitleldeuischlond (Hemfert)

Die deuvtsche Burg (Meyer]

Frankreich: Chartres Autun'Mont Saint Michel
Rouvergue Romaon DG

Frankreich, Burgen und Schlgsser (v. Lorck]

Fest- u. Wohnardume im 17.18, Jht, [v. Wilckens)

Die Stodt wom 15, bis 18 Jht. [Pahl)

Das steinerne Berlin (Hegemann)

Brune Tauwl, Frihlicht

Hilbersheimer, Plonungsidee

Le Corbusier, Aushblick auf eine Archilekiur

Louis H. Sullivan (Sherman Paoul)

Tod wnd Leben amerikonischer Stadte (Jacobs)

Knours Lexiken d. modernen Architektur

Stohl im Kirchenbou (Glodischeawski)

Architektur von heute [Ultermann)

DG

Plastik

Hellas - Kunst der Griechen (Kraicker)
Griechische Vasen und Bauten (Poulsen]
Die Bronzetir von Mowgorod (Souerldnder)
Dédmaonen und Manstren {Schade)

Gotische Plastik {v. Freeden)

Deutsche Plastik der Renaissance [Miller)
Deutsche Plastik des Darock (Schanberger)
Finf Werkmonographien {Reciom)

DG
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Putten in der Borockplastik (Messerer) 5
Der Gartenzwerg (Hartlaub]
Von der Tonfigur zum Bleisoldaten [Balder) é

Malerei

UMNESCO-Katalog der Farbdrucke vor 1850 DG 2
Die groflen Maler (Koch) DG 1
Giollo und dos neuzeitl, KunstbewuBisein DG 1
Les Jours de la Passion DG 4
Glosbilder aus gotischer Zeit (Frenzel] DG 1
Museo Rieder [Deguér) DG &
Landschaft wird Kunst (Clark) DG 1
Funf Werkmonographien (Reclam) 6
Langewiesche: Konrod Witz [ Isenheimer Altar &
C. D. Friedrich / Schwind /| Thoma 2
Das Berliner Kupforstichkabinett [Méhle) 5
Rembrandt (Boeck] 3
Sofari-Bildmoppen: Daumier [ Munch | Rouault

: 1u DG 2

Die Malerei des Expressionismus (Myers; 2
Neve Glasmalerei [Minster-Sonderheft) 5
Bongers Monographien: Winter Wendling 4
Otlo Gleichmann (Longe) 3

Schauspiel — Puppenspiel =Film — Musik

Bildgeschichte des Theaters 1
Deutsche Puppenspieikunst heute [Furschke) 1
Marionettentheater [Mignon) 4
Von Puppen und Marionetten (Wiitkop) 5
Zeichentrickfilm (Chevallier) 5

Musikinstrumente (Baines) DG 3
So wurde ich Pianist [Gieseking) DG 5
Sachworterbuch der Musik (Thiel) DG 5

Das grofie Buch der Musik [Herder-Verlog) 2

Lander- und Maturkunde

Merion: Bayern DG 2
Minchen in Hondzeichnungen (Mayrhofer] DG &
Das Engadin DG &
Felix Helvetia (Cesanal) DG 5
Sachsen | Sachsen Anhalt ' Thiringen | Meck-
lenburg fLungnwiBs:hu] 4
Agdische Ufer (Dryander] 4
Mew York, Bildkarte [Bollmarn) 3
Duden-Lexikon, Bd. 4: Atles 3
Pflanzen und Tiere Europos [Garms) 1
Unsere Pllonzen aus Feld und Fler (Svolinsky) 1
Triger des Lebens [Asimov) &
Des Meer (Knour-Band) 1
Auf dem Kurs der Raben [Fink] 5
Delpine |Alpers) 1

Dichtung — fugendschriften

Dichtung und Dichter der Zait [Soergel-Hohaff)

Deutsches Dichter-Lexikon (Hilpert) DG

Kitsch, Konvention und Kunsi [Deschner] DG

Alrdgyptische Mdrchen (Brunner-Traut)

Segen des klassischen Altertums [Schwab)

Van Tier und Mensch [Jo Mihaly)

Rabe, Fuchs und Léwe — Fobeln der Welt
[Alverdes)

Drachenschiffe am Horizont (Sutcliff)

Das grofle Buch der Kreuzritter (Williams)

Ich zag mit Hannibal |(Baumann)

Die Barke der Brider (Baumann)
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Auf Bilderbicher und sonstige illustrierte Aus-
gaben weisen alle Hefie, besanders Heft 1 und 6,
hin,



Dr. Soika

Mrs. Nottinghom, USA

Dr. J. A. Scika, Berlin

Or. Gaitskell, Kanada

Prof. Lo, Korea Sir Herbert Reod

INTERNATIONALE VERSTANDIGUNG DURCH KUNSTERZIEHUNG

Bericht Gber den INSEA-Kongrefl 1943 in Montreal

Von den bisher - seit 1900 — 15 internationalen Kunst-
erziehungs-Kongressen (FEA und INSEA) war der diesjéhrige
der erste, der auf dem omerikanischen Kontinent — in Ka-
nada - durchgefihrt wurde.

Das KongreBland

Erst wer durch Kanada reist, kann sich eine Vorstellung ven
diesem an Ausdehnung nur von der Sowjetunion ibertroffe-
nen Land machen, dessen Sidgrenze den Breitengrad von
Rom berihrt, wihrend seine nérdliche Inselwelt bis ins Palar-
eis reicht, und dessen &stliche Kistenstadt am Atlantik,
5i. Johns, Europa néher liegt als dem kanadischen Van-
couver am Pazifik.

AuBerordentlich eindrucksvoll erschien mir die farbenpréch-
tige und doch herbe Schénheit dieses Landes mit dunkel-
grinen Wdldern, zahlreichen Seen und vielen eigenartigen
Naturschénheiten. Besanders prégten sich die riesigen Wei-
zenebenen im Siden, die gewaltigen Stréme und Seen in Ma-
nitoba und Ontario und die schroffen Felswénde der Rocky
Mountains im Westen ein, die auch im Semmer von Eis- und
Schneekappen gekrdnt werden. Dazwischen liegen uner-
schdpfliche Walder und ausgedehnte Nationalparks mit rei-
chen Fischgriinden und einer unibersehbaren Tierwelt.

Dabei ist Kanada mit 18 Millicnen Einwochnern nur dinn
besiedelt, jedoch eine steigende Wirtschaftsmacht, die im
Bergbau die Weltspitze hdlt. Der ungeahnte Reichtum und
die vielfaltigen Entwicklungsméglichkeiten locken Auswan-
derer aus allen Teilen der Welt an — darunter auch viele
Deutsche.

Die Gastgeber

Die Kanadier geben sich in Lebensweise und Kleidung, bei
Sportveranstaltungen und Vergniigungen im allgemeinen
nordamerikanisch. Viele Einrichtungen haben jedoch betont

britisches oder franzésisches Geprége. Die Namen von
Theatern, Klubs und militérischen Einheiten fihren z. B. oft
den Zusaiz kéniglich’. Aus seiner wechselnden Geschichte
entwickelte sich Kanada zu einem Land mit zwei Kulturen und
zwei Hauptsprachen, Alle Gebrauchsanweisungen, Banknoten,
Briefmarken, Staatsurkunden sind englisch und franzésisch.
Im Senat, im Unterhaus und vor den Bundesgerichten wird
in beiden Sprachen verhondeli. Die betonte Zweisprachigkeit
gab natirlich auch dem INSEA-Kongrefl sein besonderes Ge-
prage. Scheint somit die Sprachengemeinschaft ein Wesens-
zug des konadischen Lebens zu sein, so waren doch auch in
der Presse von Mentreal Spannungen zu beobachten, die auf
Unabhdngigkeitsbestrebungen der Franko-Konadier zuriick-
gehen. Die drittgréfite Volksgruppe bilden iibrigens die Deut-
schen — mit eigenen Zeitungen und kulturellen Einrichtungen.

Die KongreBstadt

Die Geschichte Montreals ist sehr wechselvoll. Als erster
kam der unternehmungslustige Bretone Jacques Cariier ins
Land, der 1534 im Hafen von Gaspé Neufrankreich’ und spé-
ter an Stelle des Indianerdorfes Hochelega Montreal begriin-
dete, dos sich bald zu einem Mittelpunkt des Pelzhandels ent-
wickelte. 1760 wurde die Stadt von den Engléndern erobert
und wor wihrend des nordamerikanischen Unabhéngigkeits-
krieges 1775-1776 in amerikanischer Hand. Heute ist sie nicht
nur das Tor zum verkehrsreichen St-Lorenz-Seeweq, der von
vielen Kongrefiteilnehmern aufgesucht wurde, sondern auch
gréBter Industrie- und Handelsort, ja wirtschaftlicher Mittel-
punkt Kanados. Sie liegt ouf einer 44 km langen und 16 km
breiten Insel zwischen einem Mindungsarm des Ottawa und
dem St.-lorenz-Strom, berragt vom Mount Royal, auf dem
der Oberbiirgermeister im Chalet de Montagne den Teilneh-
mern bei schénstem Sonnenschein einen grofzigigen Emp-
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fang bot. Von diesem einige 100 m hohen Aussichtspunkt
schauten wir auf die vielen Wolkenkratzer, Industriewerke,
Supermarkets, Kirchen, Park- und Goartenanlagen, Schulen,
Hochschulen, Museen, Galerien und Bibliotheken. In dieser
Zweimillionenstadt lebt fast ein Zehntel aller Kanadier;
%, sind franzosischer, der Rest britischer und deutscher Her-
kunft. Der brausende Verkehr 168t ahnen, daB die Stadt Kno-
tenpunkt zahlreicher Straflen, Bahnen, Wasser- und Luftwege
ist, die sie eng an die USA anschlieen. Der auch Seeschiffen
zugdngliche Hafen gehért zu den umschlagreichsten MNord-
amerikas. In der Umgebung der schéngelegenen St.-Helen's-
Insel, auf die uns der deutsche Generalkonsul mitten aus har-
ter KongreBarbeit heraus zu einem Lunch einlud, wird heute
schan die Weltausstellung 1967 groBiziigig vorbereitet. Das
Klima erschien wéhrend der Augustwoche bereits spannungs-
reich; es gab richtige heifle Sommer-, aber auch stirmisch-
kishle Regentage. Im Jahreslauf wechseln heifie Sommer mit
langen, harten Wintern,

KongreB-Gebéude und -Teilnehmer

Als Tagungsstétte hatte CSEA das gewaltige, modernst ein-
gerichtete Queen Elizabeth Hotel im Herzen der Stadt ge-
wdhlt, das eigene Zugdnge zum Zentralbahnhef, Air-Terminal
sowie riesige Rolltreppen- und Fahrstuhlverbindungen hat.

Der Kongref3 fand in einem Stockwerk mit Sélen und Sit-
zungsrdumen verschiedener Gréflen fir Empfdnge, Vollver-
sammlungen, Arbeitsgruppen und Seminare statt. Jeder Teil-
nehmer erhielt ein winziges, ouBerordentlich praktisches
Simultan-Empfangsgerdt, das er auf jede Kongrefisprache
schalten und nach Lautstérke regeln konnte. Der Dolmetscher-
dienst war vorziglich. Die Gber 1000 Teilnehmer kamen aus
allen Bundesstaaten Kanadas und der USA, Australien, Indo-
nesien, Philippinen, Korea, Japan, China, Pakistan, Argen-
tinien, Brasilien, Chile, Agypten, Frankreich, Portugal, Eng-
land, Schottland usw, Unsere Bundesrepublik war mit drei
Teilnehmern (auBler mir Prof. G. Weber, Disseldorf, und StR
H. Knobloch, Plettenberg) vertreten,

Die KongreB-Aufgabe

Das Generalthema ,Die Bedeutung der Kunsterziehung fir
die internationale Verstindigung' setzte die vor Jahren auf
den européischen Kongressen begonnenen Bestrebungen zur

Integration fort, die auch gerade vom BDK durch die doppelte
Mitgliedschaft und die Fusionsbemihungen zwischen INSEA
und FEA sowie durch Vorbereitungsarbeiten betrieben wur-
den, wie sie u. a. in der Bergneustadt-Tagung (siehe Heft 4/63)
das Zusammenwirken mit der deutschen UNESCO-Kommission
bezeugte.

Die Organisation durch den IMSEA-Prasidenten Dr. Gaits-
kell und die Kongrefi-Prisidentin Frau Louise Barette-Char-
lebois (ein Finanzgenie im Herbeizaubern der erstaunlichen
Mittel) sowie den Vizeprasidenten Humphrey wahrte inter-
nationales Niveau. Das Programm bot zahlreiche Méglichkei-
ten zu personlichen Kontakten, fachlichem Erfohrungsaus-
tausch, Dia- und Filmverfohrungen, Arbeitsmittel-Ausstellun-
gen und Atelier-Besuchen (z. B. bei Prof.Rostand). Zur Fihlung-
nohme trugen die Empfénge am Beginn und Ende des Kon-
gresses bei, auch die gesellschaftlichen Veranstaltungen (etwa
das Luncheon beim deutschen Generalkonsul), Schul- und Mu-
seumsbesuche und nicht zuletzt die gemeinsamen Mabhlzeiten.

Im Museum der bildenden Kinste, in den Kongrefiréiumen,
in Schulen und an anderen Stellen wurden mehr oder weniger
umfangreiche und qualititvolle Ausstellungen von Schijler-
arbeiten geboten, wobei mich vor allem die aus Sidafrika,
Agypten, dem Sudan, Pakistan, Japan, Konada, USA, Argen-
tinien, England, Frankreich und Dénemark beeindruckten. Die
deutschen Arbeiten fanden gréfite Aufmerksamkeit, und ich
wurde sogar vor dem Plenum nach dem ,Geheimnis’ unserer
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Kunstpadagogik gefragt. Ich hatte den Eindruck, dafl sich
unsere Schilerarbeiten von anderen vor allem durch eine
Uberzeugende Harmonie zwischen Freiheit und Bindung unter-
schieden. In zahlreichen kleineren Begegnungen konnte ich
iiber die didaktischen und methodischen Grundsdtze der deut-
schen Kunsterziehung Auskunft geben. Wahrend meines (eng-
lisch gesprochenen) Haupireferats vor dem Plenum iber den
Beitrag Europas und Deutschlands zur internationalen Ver-
sténdigung durch die Kunsterziehung zeigte ich zahlreiche
Beispiele von Gestaltungsergebnissen aus dem Kunst- und
Werkunterricht und erléuterte die kunstpadagogischen Bestre-
bungen der europdischen Erzieher und Schulen nach verschie-
denen Gesichtspunkten.

Besonders aufschlufireich waren auch die Informationen,
die wir von den Vertretern der anderen Kontinente hinsicht-
lich ihrer Bestrebungen erhielten. Zu den eindrucksvollsten
Vortréigen gehdrten die Ausfilhrungen iiber die sidamerika-
nische Kunsterziehung von Frau Nilda Caselli de Hechen (Ar-
gentinien), die zum Beitrag des Ostens — mit besonderer Be-
riicksichtigung der japanischen Kunsterziehung — von Prof.
Keiichi Mori (Japan) sowie das Referat iber die nordamerika-
nische Kunsterziehung von Dr. Andrews (USA).

Die zentralen Zielsetzungen wurden in zaohlreichen Refera-
ten fithrender Personlichkeiten angesprochen; dazu gehérte
vor allem der Ehrenprisident der INSEA: Sir Herbert Read,
der zu den verbindenden Kréaften betonte, Erziehung zur
Kunst sei Erziehung zum Frieden, der INSEA-Prasident Dr.
Gaitskell, der Exprasident Dr. Ziegfeld, die Fachreferentin bei
der UNESCO — Paris Frav Dr. d'Arcy Hayman, der Ggyptische
Delegierte Dr. Bassiouny, der die eigenartigen Auswirkungen
der neuzeitlichen Kultur ouf die Erziehung der Kinder - ins-
besondere in Afrika — behandelte, der kanadische Delegierte
Cloude Picher mit einem illustrierten Bericht Uber die huma-
nisierenden Elemente der Kunst in unserem wissenschaftlichen
Zeitalter und der Leiter des New-Yorker Museums fir mo-
derne Kunst, Prof. Victor d' Amico, mit aufierordentlich inter-
essanten Ausfilhrungen iber die kinftigen Méglichkeiten der
Kunsterziehung.

Wie bei den meisten frilheren Kongressen wurde cuch bei
diesem wertvolle Arbeit in zohlreichen Seminaren und Dis-
kussionsgruppen geleistet. Da alle Vortrage, Verhandlungen
und Ergebnisse besonders veréffentlicht werden, mufi es hier
beim Andeuten der wichtigsten Themenkreise bleiben.

Die besonderen Werte der Kunsterziehung im Hinblick auf
die Familie, die Schule, die Gemeinschaft, die Nation und die
Welt behandelten Seminare von Dr. Winebrenner [Familie),
Frl. Noyer (Mation) und Herrn Sneum (Gemeinschoft) mit zahl-
reichen Teilnehmern.

Um die Lésung verschiedener Einzelprobleme waren Dr.
Conant, USA, und Herr Dieleman, Frankreich, bemiiht. In be-
sonderen Diskussionen am ,runden Tisch’ wurde weiterhin z.
B. das Verhdltnis der Kunsterziehung zur heutigen Weltkrise
von den Herren Dizon, Philippinen, Prof. Kurata, Japan, und an-
deren erértert. Der verdienstvolle Prof. Sam Black, Kanada,
ging auf die [Kunsterziehung von morgen’ ein, Dr. Johnson,
USA, suchte das Verhaltnis zu den Massenmedien zu kldren.
Auch die schwierigen Probleme der Kunsterzieher-Ausbildung
an Akademien und Universitaten der verschiedenen Lénder
kamen zur Sprache, wobei unsere Art auflerordentlich leben-
dig durch Prof.Weber, Disseldorf, vertreten wurde.

An den Abenden gab es neben Film- und Dia-Vorfiihrungen,
Besuchen von Ausstellungen verschiedener Art, Hospitationen
in Lehrerbildungsanstalten und Colleges musische Vorfihrun-
gen sowie Demonstrationen besonderer Arbeitstechniken, z.
B. der jopanischen Tuschmalerei.

Inmitten der anstrengenden Kongrefiwoche log ein ganzer
Exkursionstag zu Reisen nach Ottawa, der kanadischen Haupt-
stadt, nach Quebec, der einzigen befestigten Stadt MNord-



amerikas und zum St.-lorenz-Seeweg — bei schénstem Som-
merwetter.

Den Abschlufi bildeten die Berichte durch die Sprecher der
Seminare, Kommissionen und Diskussionsgruppen. Die Teil-
nehmer waren aufierdem zur Johresversammlung des Kana-
dischen Kunsterzieher-Verbandes (CSEA) eingeladen, wobei
die uns neven Geschéftsverfohren bemerkenswert waren,

In der grofien Schlufisitzung des Plenums goben die Ver-
treter des Wahlkomitees — Prof. Black und Nottingham - dann
das Ergebnis der Vorstandswahl bekannt:

Zum neuen Prasidenten der INSEA wurde Oberstudien-
direktor Dr. J. A. Soika, Berlin, gewdhilt.

Ehrenprasident: Sir Herbert Read.

Vizeprésidenten: Dr. Gaitskell, Kanada |/ Prof. Black, Ka-
nada | Dr. Bassiouny, Agypten.

Schatzmeister: Frau Studienratin Kirchner, Essen, Kl Len-
bachstrafie 13. [Neves INSEA-Beitragskonto: 822964 35, Stadt-
sparkasse Essen.)

Schriftleiter der INSEA-Zeitschrift ,Education through Art':
Dr. Winebrenner, USA.

Der INSEA-Rat setzt sich aus Vertretern aller Kontinente
zZusammen:

Afrika: Mr. Mvusi, Ghana.

Europa: Mlle MNoyer, Frankreich |/ Mrs. Lindgren-Fridell,
Schweden | Mr. Hellkas, Norwegen / Mr, Furter, Schweiz.

Asien: Mifl Feroz, Pakistan | Prof. Kurata, Japan,

MNordamerika: Mifl Halvorsen, USA / Mrs. Kenda, Hawaii |
Mr. Humphrey, Kanada | Dr. Ziegfeld, USA.

Studamerika: Dr. de lo Borbolla, Mexiko / Mrs. de Hechen,
Argentinien,

Australien und Sidpazifik: Dr. Crosskell, Australien,

Ergebnisse

Als wichtigste Entscheidung gilt zweifellos der BeschluB des
INSEA-Vorstandes, die johrelang diskutierte Fusion ab sofort
durchzufihren. Der entsprechende schriftliche Antrag wurde
von mir dem FEA-Présidenten Miiller, Basel, iberreicht.

Damit ist endlich die Méglichkeit fir eine weltweite Ver-
einigung der beiden internationalen Kunsterzieherverbénde
INSEA und FEA in die Ndhe geriickt. Zu diesem BeschluB tru-
gen nicht zuletzt die Gesichtspunkte bei, die ich als bevoll-
mdchtigter Vertreter des FEA-Prdsidenten dem INSEA-Vor-
stand vorlegen durfte, z. B. Einigungen iber folgende prak-
tische Belange:

Name der neuen Gesellschaft INSEA / Anerkennung des
Vertrages mit der UNESCO und der INSEA-Zeitschrift / Lei-
tung: INSEA-Prdsident / Rat: Aus gleichen Teilen der bis-
herigen INSEA und FEA auf Grund gemeinsamer Wahlen /
Zeitpunkt der Fusion: FEA jederzeit ab 1963 / INSEA: Durch
den obigen BeschluBl wurde die Fusion seitens der INSEA am
20. 8. 1963 durchgefithrt / Regionale Gruppen: Die Organi-
sation regionaler Untergruppen kann im neven INSEA-Rat
diskutiert werden.

Entscheidend sind die weitgehende Ubereinstimmung und
Einigung zwischen INSEA und FEA in den grundsdtzlichen
Fragen der Ziele der Kunsterziehung, des internationalen
Charakters des fusionierten Verbandes und der demokra-
tischen Struktur seiner Organisation.

Aus solchen konkreten Ergebnissen wird deutlich, daf bei
beiden Verbdnden im Mittelpunkt aller Bestrebungen der
Wille zur internationalen Versténdigung und Zusammen-
arbeit steht. Damit sind die weitreichenden Zielsetzungen der
letzten Kongresse durchaus erreicht worden. In zahlreichen
Presse- und Rundfunkinterviews wurde ich um Stellungnahmen
zur Situation der Kunsterziehung gebeten. Vom kanadischen
Rundfunk wurde eine eigene KongreB-Sendung in deutscher

Sprache nach Europa iibertragen. Durch die Anwesenheit
bedeutender Géste aus der Politik, Verwaltung, Wissenschaft
und Kunst wurde die Bedeutung dieses Kongresses fir die
internationale Versténdigung unterstrichen.

Bei der ersten Vorstandssitzung, die ich nach der Wahl
durchfihrte, wurden Probleme der Fusion und der nédchsten
Kongresse sowie Fragen der Geschéftsfihrung diskutiert.
Zusammenfassend kann festgestellt werden, dafi auf diesem
KongreB dos Tor gedffnet wurde fir eine weltweite Integra-
tion der Kunsterziehung. Die Kunst und die bildnerische Er-
ziehung sind Versténdigungsmittel von groBer Bedeutung.
Kunsterziehung sublimiert die geistigen und seelischen Krdfte,
macht das Leben reicher und humaner und verhilft Jugend-
lichen und Erwachsenen zu tieferen Erkenntnissen und gegen-
seitigem Verstehen. Vielleicht beruhen die Fortentwicklung
und das Weiterleben der Menschheit iberhaupt auf einer
erfolgreichen internationalen Versténdigung, zu der die Kunst-
erziehung beitragen willl

Nachtrag: Die erfreuliche Wendung nach 12jGhrigen Fu-
sionsverhandlungen veranlafite den FEA-Vorstand auf der
Delegierten-Versammlung in Paris am 29. September 1963
nach eingehenden Besprechungen mit dem neuen INSEA.
Présidenten, die sofortige Fusion einstimmig zu beschliefen.
Da in Berlin 1962 ein neuver FEA-Vorstand, in Montreal ein
never INSEA-Rat gewdhlt wurde, aber fiir die Fusion ge-
meinsame Wahlen obgesprochen sind, konnten die sich hier-
aus ergebenden Schwierigkeiten nur durch eine Zusammen-
fassung beider Vorstéinde unter dem Présidium Dr. Soikas
behoben werden bis zur gemeinsamen Wahl bei der INSEA-
Generalversammlung 1964. Damit werden folgende Mitglie-
der des bisherigen FEA-Vorstandes dem INSEA-Rat angeglie-
dert:

E. Miller, Schweiz, Vizeprdsident / OSIR i. R. Betzeler, BRD /
Prof. H. Charnay, Frankreich / R. Brigati, Schweiz / Frau Prof.
Dr. Cuvay, Osterreich / MiB Hipwell, England / Prof. Binder,
DDR / Prof. Bolling, Holland / H. Hésli, Schweiz.

Als ndchste internationale Veranstaltungen sind vorgesehen:

1. Internationale kunstpédagogische Studientage vom 22.
bis 28. Mai 1964 in Paris. Dabei sollen Arbeitsgruppen von
20 bis 30 Teilnehmern gebildet werden, die in verschiedenen
Schulen und Klossenstufen unterrichten und hespitieren. Die
Auswertung der Tagung findet unter der Fragestellung
~Welche kunstpadagogischen Bestrebungen entwickeln die
schopferischen Kréfte im jungen Menschen2” im Institut Peda-
gogique National statt,

2. Internationaler Regional-KongreB im Sommer 1965 in
Tokio. Fir europdische Teilnehmer wird Dr. Soika eine grofie
Disenmaschine chartern. Meldungen von Interessenten an
Frau I. Beyer, Berlin 47, Hannemannstr, 24.

3. Internationaler WeltkongreB und INSEA-Generalver-
sammlung im Sommer 1966 in Europa, méglichst an einem

Ort, den auch die Fachkollegen aus den Ostblockstaaten auf-
suchen kénnen.

Hans Knobloch, Plettenberg

Bemerkungen zu Montreal

Die gréfite Stadt Kanadas. Im Zentrum Wolkenkratzer, weit
draufien ausgedehnte Siedlungen mit Einfamilienhdusern, da-
zwischen Wohnblock an Wohnblock; geschdftige Menschen,
Tausende von Wagen auf breiten StraBen. Genau im Mittel-
punkt das sehr komfortable Queen Elizabeth Hotel, das gréfite
om Platze, mit LadenstraBen usw. - eine Stadt in der Stadt.
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Erleichtert stelle ich fest, daB® ich mich nicht nur mit Englisch
und Franzésisch durchzuschlagen brauche; ich treffe an der
sreception’ eine kanadische Kollegin, die - deutschstémmig -
die Einweisung in unserer Muttersprache geben kann. Es sei
gleich gesagt: Dem, der die Konferenzsprachen Englisch und
Franzésisch nicht perfekt beherrscht, geht vieles verloren, be-
sonders wenn die Reden in den Mittelpunkt gerickt sind. So
glaube ich, daf es fruchtbar wire, wenn man kiinftig zusétz-
lich Redeausziige in verschiedenen Sprachen anfertigen liefle,
um sie am folgenden Tag zu verteilen. Diese Bemerkung heif3t
ouf keinen Fall, dafi die Teilnahme zu wenig Gewinn brachte
- meine Teilnahme hatte nachhaltige Folgen, aber davon spé-
ter. Ich bin wirksam beeindruckt von Montreal und glaube,
der der Kongrefl durch seinen reprdsentativen Charakter
unter dem Leitgedanken ,Vé&lkerversténdigung durch Kunst
und Kunsterziehung' erhebliche Wirkung hotte. Das ist un-
seren kanadischen Freunden und Kollegen gelungen. Wir
Deutschen wdren zwar einen anderen Weg gegangen, indem
wir den Ausstellungen ein anderes Gewicht und Gesicht ge-
geben hdtten, auch eine gréfere Breite. Mir ist der Gedanke
gekommen, man mifite durch Gegeniiberstellungen oufzei-
gen, dafl allen Kindern der Welt bis zu einem gewissen Alter
die gleiche Zeichensprache eignet und erst der waochsende
Einflu der Umgebung natianale Eigenheiten sichtbar macht.
Vermutlich hatten geniigend Kinderarbeiten aus aller Welt zur
Verfiigung gestanden, um nachzuweisen, dafl der Mensch, ob
schwaorz, ob weif}, ob gelb, ob Japaner, Amerikaner, Afrika-
ner sich zu Beginn seiner Entfaltung gleichgesinnt und formal
gleichgerichtet duBert. Fost alle Reden, die gehalten wurden,
umkreisten in der Tat das Hauptthema, jedoch war es in den
Ausstellungen kein bewufSter Mittelpunkt. In der zu kleinen
Haouptausstellung im Museum of Fine Arts gab es nur Kost-
proben ous einzelnen Léndern, eine von Kanadiern getrof-
fene Auswaohl aus den eingesandten Arbeiten. Welche Ge-
sichtspunkte sie verfolgte, ist mir nicht klargeworden; keine
Wand zeigte ein besonders auffélliges oder eigenwilliges Ge-
sicht. Amerika, Japan und Deutschland présentierten lediglich
einige Materialstudien und Techniken mehr, wobei ,Gegen-
stéindliches’ und ,Ungegenstindliches’ jeweils parallel erschien.
Wie stark das Bedirfnis vieler Teilnehmer war, geraode Ar-
beitsergebnisse zu sehen, wurde sehr deutlich an dem mit star-
kem Beifall cufgenommenen Vortrag Dr. Soikas, der seine
Ausfihrungen im Unterschied zu den onderen Houptreferen-
ten wesentlich auf Dias nach Schilerarbeiten stitzie. Nicht
nur die Vielfalt der Techniken und verwendeten Materialien,
auch die Qualitdt imponierte. Nach dem Vorirag wurde
ich sofort gefragt: Haben alle deutschen Kunsterzieher
solche guten Arbeitsergebnisse, wie machen sie das usw.?
Dadurch provoziert, zeigte ich einem Kreis interessierter
Kollegen Dias aus meinem Unterricht, die ich vorsorglich mit-
genommen hatte, obwohl ich nur als ,Schlachtenbummler'
Montreal besuchte. Meine Sonderschau bewirkte, dafd mir ein
Japaner (Assistant Professor der Aichi Qakugei Universitdt)
ein schénes Buch mit jopanischen Kinderzeichnungen schenkte
- selbstverstdndlich mit Widmung, und daf3 Originalarbeiten
aus meinem Unterricht zu Ausstellungszwecken erbeten wur-
den. Drei verschiedene Sendungen habe ich daraufhin bereits
auf den Weg gebracht: praktizierte Vélkerverstdndigung!

Das Kongref3-Thema, auch der Rohmen, machte alle Teil-
nehmer sehr verbindlich; Duelle Gber Methoden und Uber ent-
gegengesetzte Meinungen und Anschauungen in Fragen
Kunst' entfielen - ich habe sie gern vermifit. Meinungsverschie-
denheiten zeichneten sich gelegentlich wohl oder ibel ab;
sie wurden in sachlicher Aussprache bewdltigt oder offenge-
lassen. In einem Arbeitskreis, dem ich mich zugewandt hotte,
begegneten sich an einem der Nachmittage Amerikaner und
Agypter. Wahrend die Amerikaner fir gréfite Freiheit fur die
Kinder eintraten, wollte der Sprecher der Agypter strengere
Lenkung . ..
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Wie mir scheint, interessieren sich die Amerikaner zur Zeit
sehr stark fir methodische Fragen. In privatem Kreise, durch
Anregung und Einladung einiger Amerikaner entspann sich
iiber dieses Thema nach dem Vortrag von Dr. Soika ein frucht-
barer Disput, in dem die deuischen Teilnehmer - gleichge-
sinnt - fir ,Wachsenlassen und Fihren’ eintraten. Die auch
bei uns den Kindern eingerdumten Freiheiten erfreuten un-
sere Gespréchspartner sichtlich; sie iibersahen dabei gar zu
gern, daff wir jenseits der eigentlichen Kindheit gezielte Aut-
gaben stellen und damit praktisch unsere Schiler fohren bei
gleichzeitiger Gewdhrung persénlicher Aussage, Formfindung
und Formgebung. Grundsdizliche Ubereinstimmung bestand
in der Ansicht, der Beitrag der Kunsterziehung zur interna-
tionalen Versténdigung sei darin zu verbuchen, dafi dem Prin-
zip der Entfaltung des Individuums in der Kunsterziehung
Folge geleistet wird, wenn auch gelegentlich unterschiedliche
Wege eingeschlagen werden,

Im Laufe der Tagung wurden selbstversténdlich Forderungen
an die Adresse von Schulbehérden und Kultusministerien laut,
etwa: Der Bedeutung der Kunsterziehung ist mehr Rechnung
zu tragen, oder: Kunsterziehung gehért nicht nur an die Schu-
len, auch an die Hochschulen - als verbindliches Fach! Kunst-
erziehung mufl auf eigenen Fifien stehen! usw.

Aus der Rede von Sir Herbert Read sei der Gedanke ver-
merkt: Kunst ist féhig, die im Menschen vorhandenen zer-
stérerischen Krafte zu bannen . . !

Des &fteren wurde betont, welche Bedeutung die Kunst als
Koemmunikationsmittel habe und wie dadurch die Kunsterzie-
hung gerade heute notwendig sei.

Wohl mit Ricksicht auf das Hauptthema der Tagung lagen
die schulnahen Probleme wirklich am Rande; es ging eindeutig
um die Gesamtbedeutung und Stellung der Kunsterziehung.
Sehr lebhaft forderte Victor d'Amico (Director of the Museum
of Modern Arts, New York) das Wagnis, neue Wege zu be-
schreiten, die ouBerhalb der jetzigen Schulwénde lagen. Er
gab die Anregung, in gemeinsamen praktischen Seminoren
die neuen Wege zu suchen und zu finden, um eine veraltete
Kunsterziehung ad acta zu legen; vielleicht ist er zu der Aufie-
rung gekommen, nachdem er die Ausstellungen gesehen hat,
die seinen Vorstellungen sicher nicht entsprochen haben.

Ubrigens wurde uns auBer den Arbeitsproben aus verschie-
denen Ldndern eine ortliche Ausstellung im MacDonald
College gezeigt, zu der nicht mehr und nicht weniger zu sagen
ist wie oben. Der Vollstdndigkeit halber sei noch eine Aus-
stellung genannt im Foyer einer grofien Bank in der Néhe des
Hotels, die vom Bezirk Quebec zusommengestellt war. Sie
hatte die Aufgobe - eine ausgezeichnete Idee -, die Offentlich-
keit auf den Insea-Kongref3 aufmerksam zu machen. Aber
auch hier: Ausstellungstechnisch gehen wir andere Wege.

Zum AbschluBB der Tagung lag eine frische, lebendige Kin-
derarbeit aus den Elementarschulen der Stodt Montreal als
Geschenk am Platz eines jeden Teilnehmers - eine gelungene
Uberraschung, um so mehr als die Arbeiten durchweg erfreu-
liche, echte Kinderkunst’ darstellten.

Fir die Stadt Montreal (dos mu3 noch erwdhnt werden),
in der es verschiedene nationale Strémungen noch ohne Aus-
gleich nebeneinander gibt, war gerade das Hauptthema sehr
passend. DaBl ein Deutscher zum neuen INSEA-Prdsidenten ge-
wahlt wurde, ist, wie ich erleben konnte, von dort ansdssigen
Deutschen mit besonderer Genugtuung geradezu ols nationa-
les Ereignis gefeiert worden.

Als Zusatz: Die Teilnahme an der Tagung ist kostspielig
gewesen; allein die Schiffsreise hin und zurick kam auf rund
1700 DM chne Nebenausgaben. Der Aufenthalt selbst ist tever
durch die Obernachtungen; in einem angemessenen Hotel sind
je Nacht 10 Dollar zu zahlen. Dagegen kann man die Ver-
pflegungskosten niedrig halten, sofern man sich sehr beschei-
det.



Wolff Schilling, Hamburg:

DIE REIHE

Veréinderungen nach dem bildnerischen Anfang

PLASTIK A+B - STANGE UND SCHEIBE

Dem Unterricht liegen folgende Uberlegungen zugrunde:

l. Material
Alles formbare Material wie Papier,
Karton, Pappe, Stroh, Rohr, Holz, Draht,
Blech, Eisen, sonstige Metalle, Ton, Gips,
Zement, Kunststein, Naturstein, ,Abfall”.

Il Mittel
A = STANGE / B = SCHEIBE
C = KURPER.
Verbindung:

A+A /B+B/ C+C
A+B/ A+C/ A+B+C/ B+C
Entwicklung: Aus

A Stange entsteht B Scheibe, C Kérper,
D Raumkdrper

B Scheibe entsteht C Kérper,
B Raumkérper

C Kérper entsteht D Raumkérper

REIHE |

Stangen und viereckige Scheiben im rechten Winkel zuein-

ander. Hohe 20 cm.
15jdhriger Junge.
Material Holz.

KANON FUR PLASTIK

1. Gestalt
Verhdltnis — Selbstéindigkeit
Standort
Reihung - Unterbrechung
Links. Rechts.
Unten. Oben.
Senkrechte — Waagerechte — Schrage
Parallele — Durchkreuvzung
Innenbau - Auflenbau
Mittelpunkt — Schwerpunkt
Rundung - Eckigkeit
Vollheit — Flachheit
Geschlossenheit — H&hlung
Seite
Stumpfheit - Spitzigkeit
Glatte — Rauheit

Ausdehnung - Verengung

REIHE 1!

15iéhriger Junge.

Masse - Wenigkeit
Verbindung - Trennung
Ganzheit - Teilung
Einheit — Zweiheit
Gleichform - Vielform
Gliederung — Verwicklung
Umbauter Raum
Aufwértsbewegung — Abwidrtsbewegung
Seitenbewegung
Pendeln
Drehen
Kreisen

Die BEGRIFFE sind zu ergéinzen und
lassen sich zu BEGRIFFSREIHEN und BE-
GRIFFSFELDERN agusbauen. - Koppelung
und Uberschneidung ergeben zohllose
Neufiigungen.

Schmale Scheiben an einer senkrechten Stonge. Héhe 25 cm.

Material: Furnierholz, Holzstébchen.
1. Zwei Stangen, eine Scheibe. Die Scheibe ist senkrecht, eine

1. Drei senkrechte Stangen laufen durch eine woagerechte
Scheibe.

2. Drei senkrechte Stangen, eine woagerechte Scheibe, eine
waagerechte Stange.

3. Durch eine lange und eine kurze senkrechte Scheibe laufen
zwei Querstangen. Die kurze Scheibe wird von einer
stehenden Stange gestitzt.

4. Zwei lange Scheiben, zwei Stangen.

5. Zwei Scheiben, vier Stangen.

Stange ist im unteren Teil der Figur waoagerecht angebracht.

2 Drei Stangen, eine Scheibe. Zwei waagerechte Stangen be-
finden sich oben an der senkrechten Scheibe.

3. Drei Stangen, eine Scheibe. Eine waagerechte und eine
diagonale Stange on einer senkrechten Scheibe.

4. Zwei Stangen, zwei Scheiben. Zwei Scheiben ibereinander,
zwei senkrechte Stangen.

5. Vier Stangen, drei Scheiben. Die Figur verléft die Ebene
und beginnt, rédumlich zu werden.
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REIHE |11 REIHE IV
Rechteckige Scheiben, senkrecht an drei Stangen. Bei allen Drei Stangen sind durch Scheiben gesteckt. Hohe 25 cm.
Figuren werden die Stangen durch eine zum rechten Winkel 14jGhriger Junge.
geknickte Scheibe verbunden. Héhe 25 cm. Material: Zeichenpapier, Strohhalme,
14jahriger Junge. 1. Drei parallele, senkrechte Stangen sind durch zwei drei-
Material: Weilles Zeichenpapier, Strohhalme. eckige Scheiben gesteckt.
1 Die Aufgabe ist auf einfache Weise erfillt. 2. Eine senkrechte und zwei schrdge Stangen; zwei Dreiecks-
2. Zu den Bestandteilen der Figur 1 wird eine Scheibe hinzu- und eine Vierecksscheibe in verschiedener Neigung.
gefiigt. 3 Drei schrdge angebrachte Scheiben an drei schrégen Stan-
3. Eine Scheibe befindet sich zusdtzlich an den Auflenstangen. gen.
4. Zwei kleine Scheiben und 4. Drei rechtwinklige Scheiben.
5 drei kleine Scheiben sind angebracht. 5. Jede Scheibe hat andere Form und Lage.
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REIHE V

Rechtwinklige Scheiben und einc senkrechte Stange. Die
Scheiben sind in ihrem Mittelpunkt auf die Stange geschoben.
Héhe 25 em.

15j6hriger Junge.

Material: Zeichenpapier, Strohhalme.

1.-3. Jeweils eine Scheibe ist hinzugefigt

4. Eine groBie und eine kleine Scheibengruppe.

5. Zwei Scheiben in zwei Farben,

REIHE VI

Stange und Scheibe. Héhe 25 cm.

12jahrige Jungen.

Material: Zeitungspapier, gerollte Zeitung.

1.-4. Die Figuren unterscheiden sich in Aufbau, Siangen- und
Scheibenzahl.

5. X Stangen und X Scheiben, Alles steht im rechten Winkel
zueinander.

REIHE VII

SPIELFIGUR

Schmale, hochstehende Scheiben bilden eine Figur. Jede
Figur hat ein und denselben, Uber Kreuz gesteckten FuB. Es
werden immer mehr drehbare Scheiben eingesteckt. Hohe 40
bis 80 em.

14jahriger Junge.

Material: Wellpappe, gerollte Zeitung.

1.-3. Die Figuren haben kurze und halblange Scheiben.
4.und 5. Hier ist aus kurzen, halblangen und langen Scheiben
gebaut.
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REIHE VIII Alle Figuren haben einen Ful}, der aus zwei hochstehenden,
SPIELFIGUR ilber Kreuz gesteckien Scheiben besteht. In diesen FuB sind
Schwenkbare Scheiben an Stangen. Héhe 50 cm, senkrechte Stangen gesteckt.
12jdhriger Junge. 1. Eine Scheibe ist auf zwei der drei Stangen aufgesteckt.
Material: Wellpappe, gerolltes Zeitungspapier. 2. Eine Scheibe ist auf eine Stange aufgesteckt; durch die

1.-5. Die Scheiben sind mit kleinen Verbindungsstangen in
zwei hochstehende, iber Kreuz gesteckte Scheiben ein-
gesteckt. An ein und demselben Scheibenkreuz der
Spielfigur wdchst die REIHE durch Hinzufigen never
Steckscheiben. Das hochstehende Scheibenkreuz ist 4 Die Figur strebt nach oben.
doppelwandig (die ,Wellen” an einer Scheibe jeweils 5. Ein zweites ,Stockwerk” ist aufgesetzt.

zweite Scheibe léuft eine Stange ganz hindurch. Beide
Scheiben konnen gedreht werden.

3 Drei Scheiben, finf Stangen.

I1X
in zwei Richtungen) geklebt. So kann in Figur 4 und 5 REIHE X
oben eingestecki werden. — Mehrere ,Wellenrichtungen” SPIELREIHE
erlauben weitere Ausdehnung. Dreiecke sind durch Stangen zu verbinden. Ein oder zwer

REIHE 1X rechteckige Verbindungsscheiben kénnen verwendet werden.

SPIELREIHE 15j6hriger Junge.

Rechtwinklige Scheiben auf Stangen gesteckt. Hohe 40 cm.  Material: Wellpappe und gerolltes Zeitungspapier.
15jéhriger Junge. 1 Zwei auf der Spitze stehende Scheiben und eine liegende
Material: Wellpappe, gerolltes Zeitungspapier. Scheibe, eine Verbindungsscheibe.

X
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2. Drei auf der Spitze stehende Scheiben und eine hoch-
stehende Scheibe.

3. Eine der vier Scheiben liegt (hdngt) und stellt die Verbin-
dung zu den drei stehenden Scheiben her,

4. Stehende und héngende Scheiben an zwei Verbindungs-
scheiben,

5. Ein zweites Stockwerk ist aufgesetzt.

REIHE XI

SPIELREIHE

Beliebig zugeschnittene Scheiben an Stangen. Alle Scheiben
sind schwenkbar, Héhe 40 em.

15ja@hriger Junge.

Material: Wellpappe (Abfélle), gerolltes Zeitungspapier.

1. Hochstrebende Figur mit drei Scheiben,

2. Figur mit drei querliegenden Scheiben.

3. Hochstrebende Figur mit fiinf Scheiben.

4, Figur mit funf Scheiben; hochstrebend und quer ausladend.
5 Eine besonders vielseitig verwandlungsféhige Figur.

REIHE XII

SPIELREIHE

Kleine, rechteckige Scheiben und Stangen. Héhe 40 cm.
14jahriger Junge.
Material: Wellpoppe und Strohhalme.

Xl

1.-5. Jede Figur dieser Spielreihe kann verdnderi oder mit
einer anderen Figur zusammengefiigt werden.

REIHE XI11

SPIELREIHE

Bauen mit kleinen Scheiben und Stangen. Héhe 30-40 cm.
14jdhrige Jungen.

Material: Wellpappe, gerolltes Zeitungspopier oder Stroh-

halme.

1.-5. Die Figuren sind senkrecht hoch oder diagonal gebaut.
Die Stangen sind in die Scheiben eingesteckt oder durch-
gesteckt. Alle Scheiben kénnen gedreht oder ausgewech-
selt werden.

" Xl
REIHE X1V
SPIELREIHE

Eine Scheibe in der Mitte einer jeden Figur verbindet senk-
rechte und schrége Stangen. Jede Figur hot einen anderen
FuB3 und kann in sich umgesteckt werden. Hohe 40 cm.
15jahriger Junge.

Material: Wellpappe, gerolltes Zeitungspapier.

1 Drei senkrechte Stangen an einer schwenkbaren Scheibe.

2. Eine Schrége steht im Kontrast zu zwei senkrechten Stan-
gen. Zwei Stiicke Wellpoppe sind um den Mittelpunkt ver-
dreht hintereinandergeklebt und lassen so das Einstecken
in zwei Richtungen zu. Der Ful ist schwenkbar.
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XV

. Senkrechte und schrdge Stangen. Drei Scheiben sind

. Schréige Stangen und zwei Scheiben (vier). 3 Eine grofie und eine kleine Scheibe stehen Ubereinander.

4 Drei Scheiben sind versetzt eingesteckt.
5. Eine schrdge, eine waagerechte und eine senkrechte

schwenkbar. Scheibe sind eingelassen.
Drei Scheiben hintereinander in der Mitte der Figur er- REIHE XVI

méoglichen dos Einstecken in drei Richtungen. SPIELREIHE

XVI

REIHE XV Stangen, aufgesteckte und héingende Scheiben. Alle Figuren
SPIELREIHE sind in sich dreh- und schwenkbar, lassen sich umstecken und
Viereckige Scheiben sind in finf nebeneinanderstehende  sind so beliebig zu verwandeln. Héhe 40 em.

Stangen eingeschoben. Héhe 30 cm. 15jéhriger Junge.

15jdhriger Junge. Material: Wellpappe, gerolltes Papier.

Material: Furnierholz, Holzstdbchen. 1-5. lede folgende Figur hat immer eine Scheibe mehr als

1. und 2. Zwei Scheiben sind quer eingeschoben. die vorhergehende.
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Dem Schiler wird nur geholfen, wenn diese Aufgaben unter
einen hoheren Gesichtspunkt gestellt werden, den physika-
lisch-technischen und zugleich den formal-dsthetischen (vgl.
Heft 1/63, 5. 10). So ist hier das Spiel als ein Tun zu verstehen,
unter den verfigbaren Mitteln nur die unbedingt gebotenen
auszuwdhlen (Abb, 3).

Gewahren lassen ist in diesem Fall ein unzuverl@ssiger Weg;
immer wieder Hilfen geben, die Mittel einzuschrénken, ist
vielmehr die Aufgabe des Lehrers. In diesem Rahmen soll sich
die Phantasie entfalten, um alle Méglichkeiten auszuschépfen.

Unser didaktisches Problem liegt in der Verbindung zweier
verschiedenartiger Funktionen: Bewegungsvorgéinge an Me-

Willi Kaul, Hannover

GERAUSCH-
MECHANISMEN

I. Hier sei ein vorwiegend technisches Problem angespro-
chen: das Hervorbringen und die Regelung von Gerdusch- 2
abléufen an Mechanismen. Musikalische Beziehungen und
Ordnungen spielen nur am Rande mit; sie sollen zur Berei-
cherung der Abldufe beitragen, kénnen ober nur eine unter-
geordnete Rolle spielen. So holen wir unsere Anregungen
nicht zuerst aus dem Bereich der Musik und dem Umgang mit
schulUblichen Instrumenten; eher suchen wir die Anstéfe in
elementar-physikalischen und technisch-mechanischen Fakten,
mit denen wir uns beim Bauen von Mechanismen auseinander-
zusetzen haben (Reiben einer Achse in der Lagerung, Schlei-
fen eines Rades, Schnoppen einer Feder usw.). Es sind Funk-
tionsvorgdnge, die beildufig Gerdusche erzeugen [vgl. Abb. 2).

Solche Ansétze gilt es aufzuspiren und vorbedacht in einen
mechanischen Zusammenhang zu setzen. Uns schwebt daobei
eine Art akustischer Spiele vor, die wir unseren ,Lichtspielen”
(Heft 1/&3) koordinieren kénnen (das allerdings im Rohmen
einer Werk-AG).

Der Begriff Spiel ist hier in einem engen Sinn gebraucht.
Entsprechend der Bedeutung von Funktionsspielen sollen me-
chanische Vorgéinge so aneinandergereht werden, daf3 sie einen 3
folgerichtigen Funktionsablauf darstellen. Das kann aber nur
unter Einschrdnkungen geschehen. Die Gefahr liegt im Spie-
lerischen, wenn namlich die technische Phantasie nicht bestimm-
ten Regeln folgte, die Auswahl der Werkstoffe nicht beschrénkt
und die Form nicht vereinfacht wird und das Spielerische ins
Verspielte zu geraten droht.

1 (8. S5chj.): Die Anleihe en dos Glockenspiel {Bondeisenobfalle] ist
problematisch; das Klangergebnis entspricht nicht dem Aufwand.

2 |B. Schi): Der 15teilige Rhythmus, der sich aus der Zuordnung der Mit-
nehmer ergibt (3, 2, 4, 1, 5), wird durch ein periodisches Schleifen der
Achse lberlogert.

3 [6.7. Schi.): Bei jeder Umdrehung wiederholt sich ein Finfer-Rhythmus,
der infolge Hemmungen leicht verdndert wird, Der Gummizug [oben rechts)
verstérkt den Aufschlag (vgl. Abb 7).

4 (B. Schi.): Drei regulierbare Mitnehmer (sie k&nnen radial gegenein-
ander versetzt werden), stoflen gegen eine beweglich aufgehdngte Platte.




S5a (10. Schj.): Funktionszeichnung zu Abb. 9, die nach den folgenden Re-
geln ongefertigt wurde: o] die Einzelfunktionen sind in einer Obersichi-
lichen Darstellung aneinanderzureihen; b] dabei ist eine schematische Wie-
dergabe zu erstreben (Nebenfunktionen, die fir den Ablaut unbedeutend
sind, kdnnen weggelassen werden),
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5 (6.7. Schi.}: Die drei Houptfunktionen sind klor in der Antriebs- (d],
Obertragungs- (e} wnd Arbeitsvorrichtung (f) gegliedert; die Fertigung der
Kurbelwelle [Plevelprinzip) ist fir dieses Schuljohr hervorragend; der Auf-
wand entspricht den VYerwendungsméglichkeiten: Zu dem GerSusch der
Sdgestangen treten Klopfgerdusche hinzu, wenn némlich die Stangen ein-
zeln oder zu mehreren rickwarts Obergeschlogen werden (von den Nodken
angehaben, fallen sie danoch ouf die Unterloge).

chanismen sollen in rhythmische Geréuschobldufe umgesetzt
werden.

Allein das geniigt nicht: Wir wollen eine Regelung und do-
mit eine Variationsbreite dieser Abléufe erreichen, um dem
Schiiler auch beim Spiel Gelegenheit zur Gestaltung zu geben
(Abb. 4, 5).

Die Unterschiede der Durchschnittsleistungen in den ver-
schiedenen Schuljahren wverlangen eine jeweilige Verschie-
bung des Schwerpunktes. Es ist nicht méglich, den mechani-
schen Bewegungsablauf zum Zweck einer Vereinfachung vom
Geréuschablauf abgesondert zu entwickeln - beide héngen
voneinander ab. Darum miissen wir in den unteren Klassen
letwa im 6. und 7. Schuljahr) einen anderen Weg der Ver-
einfachung suchen.

Wahrend wir in den oberen Klassen der Volks- und Mittel-
schule (etwa vom 8. Schuljghr ab) auf friheren Aufgaben
aufbaven und damit den physikalisch-technischen Teil der
Aufgabe ausweiten kdnnen, wird in den unteren Klassen das
Gewicht auf den mechanischen Teil gelegt werden missen.
Es wird sich hier vordringlich um die Bearbeitung der Werk-
stoffe, die Herstellung der elementaren Verbindungen und
die Prazisierung des mechonischen Vorgangs handeln.

In diesem Fall kann der Geréuschablauf mangels Erfahrun-
gen in physikalischen, technischen und mechanischen Vorgén-
gen nur grob geplant werden; er wird im Ergebnis nicht
variabel, sondern periodisch und wenig gegliedert sein (Abb.
3). Eine Differenzierung ist generell erst vom 8. Schuljahr ab
und davor nur von wenigen besonders Begabten zu erwarten

(Abb. 5).

Il. Des systematischen Aufbous der Werkvorgtinge wegen
ist es angebracht, die didaktischen Mafinahmen fiir das 6. und
7. Schuljghr zu erértern und die oberen Klossen zunéachst
aufler acht zu lassen. Bevor die Aufgabe detailliert werden
kann, muf3 die Frage nach dem Werkstoff und seinen Ver-
hindungen gestellt werden. Sie ist deshalb so wichtig, weil
die relativ komplizierten mechanischen Reihenvorgénge den
einfachsten Weg erfordern.

MNun kénnten wir unmittelbar an unsere Drahtmechanismen
[Heft 1/63, 5. 7, Abb. 7) anschliefien, um sie weiterzuentwik-
keln, doch lohnt es sich aus psychologischen Grinden, den
Werkstoff und damit das Verfahren zu wechseln, [Auf jeden
Fall haben wir hier ein Anschauvungsobjekt, an dem wir die
Funktionsvorgtéinge wie Anfriebs-, Ubertragungs- und Arbeits-
ablauf demonstrieren kénnen. Das ist wichtig, denn wir wer-
den nur dann eine groBtmogliche Zahl eigenstandiger Ergeb-
nisse erzielen, wenn wir sogleich den elementaren Funktionen
auf den Grund gehen.)

Der Werkstoff, der also fir unsere Aufgabe in Frage
kommt, kann nur der Gruppe Holz [Platten, Dibelhélzer, Lei-
sten) entnommen werden, vor allem deswegen, weil wir sei-
nen Ton aus der Werkstattarbeit kennen; jeder hat schon
einmal erfahren, wie ein Holz klingt, wenn es zu Boden fallt,
wenn wir darauf klopfen, wenn wir es einspannen und schwin-

& (6./7. Schi.): Das Gergt ist im Prinzip eine Erweiterung zu 2. Ein be-
sonderes Mitnehmerrad und ein lose angebraochter Blechstreifen dienen der
Bereicherung des Gerduschabloufs.

7 [7. Schj): Ein Doppelrhythmus, der durch auswechselbare Mitnehmer
variiert werden kann [vgl. Abb. 6 und 7: Verstdrkung der Gerdusche durch
Gummizug).



gen lassen, wenn wir es mit der Feile und mit Sandpapier
bearbeiten.

Diese Erfahrungen reichen — wenigstens fir die Unterklas-
sen — aus, um die Aufgabe zu formulieren und zu gliedern
[vgl. Zeichnung 5a und 10):

Wir wollen Gerdusch-Maschinen aus Holz baven. Dazu
richten wir o) eine Grundplatte her; es gehért b) ein Trag-
gerist und c) eine Kurbelwelle dazu; d) die Nocken der Kur-
belwelle sollen e} beweglich ongebrachte Teile mitnehmen,
die f] zurickfallen (Abb. 8), federn (Abb. 7) oder schleifen
(Abb. 8).

Durch diese Gliederung sind die Schritte fir die Durch-
fohrung der Aufgabe bereits vorgegeben; sie missen nur
noch naher durch die engere Wahl des Werksioffs und seine
technische Qualitéit bezeichnet werden. So hat sich fir einen
Einfhrungslehrgang die ousschlieBliche Verwendung von
Dibelhdlzern (6, 10, 14 mm stark) als zweckméBig erwiesen
(Abb. 9, 10 usw.).

Indem wir abwechselnd dinnere und dickere Diibelhdlzer
verwenden (Abb. 10), sind wir in der Lage, alle fir den me-
chanischen Ablauf notwendigen Verbindungen herzustellen.
Auflerdem liegt in der Beschréiinkung ouf eine Norm der Vor-
teil des vereinfachten Arbeitsvorgangs: Wir kommen mit den
wenigen Techniken des Séigens (Feinsdige und Fuchsschwanz),
des Bohrens (Handbohrmaschine und Spiralbohrer), des Fei-
lens und Putzens aus und machen dadurch Krafte fir die Ver-
feinerung der technischen Vorgénge frei. Dazu gewinnen wir
eine Einheit der Formteile, die der Gesomtform zugute kommt.
(Zum technischen Befund sei erwihnt, daf} die Bohrlécher bei
festen Verbindungen knapp unterhalb der Dibelstérke gehal-
ten und bei beweglichen Achsen erweitert werden miissen.)

Nun kénnen wir den ungefdhren Verlauf eines Grundlehr-
gangs planen (wir rechnen mit einer Gesamtdouer von etwa
finf Doppelstunden-Einheiten):

1. a) Formulierung der Gesomtaufgabe,
b} Zurichten und Putzen der grob zugeschnittenen Grund-
plate;
2. a) Unterweisung im Bohren und in der Herstellung von Ver-
bindungen,

b) Aufteilung der Grundplatte, Errichten des Traggeristes;
3.a) Prinzip der Kurbelwelle,

b} Fertigung der Kurbelwelle mit Kurbel und MNocken;

4, a) Besonderheiten der Arbeitsmechanismen,

b Fertigung des Arbeitsmechanismus;

5. a) Verfeinerung der mechanischen Abléufe,

b) Beurteilung der Werkstiicke.

Selbstverstéindlich erlauben wir die Hinzunahme von Lei-
sten (3), Draht (12, Holzplatten und Sperrholzteilen (4), Ré-
dern bzw. Rundholzabschnitten (3, &, 8), Blechteilen 6), Sand-
papier (8), Bombusspénen (14) usw., sofern eine individuelle
Aussage damit verbunden ist und formale Griinde nicht da-
gegensprechen,

Il In den oberen Klassen werden wir uns mehr der Dif-
ferenzierung und Regelung von Geréuschabléufen zuwenden,
Fraglos liegt uns weiterhin an einer sorgféltigen technischen
Durchfilhrung, soweit sie eine Verfeinerung des Mechanismus
und eine Erhdhung der Funktion zur Folge hat. (Vor allem
liegt darin ein padagogisches Problem: Die Schiiler sollen
zur Selbstverantwortung gefithrt werden, indem wir nur Hilfen
geben, die Fehlerquellen zu sehen und zu meiden.)

Da wir keine handwerkliche Leistung erwarten, kann das
Werkstick immer nur relativ mit einem handwerklichen Er-

10 (& Schi): Werkzeichnung zu einem puristisch durchgefihrien, mecha-
nischen Ablouf.

11 (8. Schi): Dos Prinzip aus Abb. 4 wurde umgekehrt; die lose hdngen-
den Stdbe kénnen seitlich verschoben und ausgewechsell werden

B (7. Schi.): Unterschiede der Rodgréfien bzw. der Loufrillen hoben eine
Verschiebung der Tempi, olso der Hin- und Herbewegung der Schleifstan-
gen, zur Folge.

? (8. Schj.): Durch dos Aufireffen der Piropfen ouf die Achse und die
Bodenplatte entsteht ein leises rhythmisches Kloppeln, dos nicht zu regeln
ist. Hinzu kommt ein Schleifen auf der Ploite.

10

11
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zeugnis und mit einer Industrieform verglichen werden (Heft
1/63, S. 10). Jedoch empfiehlt es sich, von diesen Gesichts-
punkten auszugehen und mit den Schilern gleich zu Anfang
Beurteilungsmafistibe zu vereinbaren, damit sie sich donach
richten kdnnen.

Wir legen uns nur ungeféhr auf eine Reihenfolge von Mafi-
staben fest; denn wir wollen ein variables Ordnungssystem
bekommen, das den Schuljahren entsprechend modifiziert
werden kann:

1. Der Mechanismus soll funktionieren; die Antriebs-, Uber-
tragungs- und Geréuschmechaniken missen zweckméfig ein-
gebaut werden, damit sie der Aufgabe entsprechen.

2. Gleichzeitig soll eine Form entstehen; die Einzelteile
missen aufeinander abgestimmt, in Gruppen geordnet und
zusommengefalit werden.

3. Ein besonderer fechnischer Einfall und

4. eine sorgfaltige Ausfihrung heben den Wert des Werk-
stiicks.

Auch hier muf} die Gesamtaufgabe gegliedert werden; zum
mindesten missen wir den theoretischen Teil auf den Ge-
samtlehrgang verteilen und etwa zehn Minuten jeder Doppel-
stunde fir Erérterungen und Hinweise verwenden. Der prak-
tische Teil wird ouf Grund der erweiterten Moglichkeiten
variobel gehalten werden missen. Es werden sich zwangs-
laufig Verschiebungen ergeben, so dofi die Unterweisung in
den Werkstoffen und ihren Verbindungen zweckmafiig gleich
zu Anfang vorgenommen wird. Ohnehin dirfen wir in den
Oberklassen allgemein mit einer praktischen Erfahrung rech-
nen; wo es notwendig ist, kénnen immer noch Hinweise gege-
ben werden.

Es hat sich als ginstig erwiesen, das Problem zum minde-
sten in den oberen Klassen eine Woche vor Beginn an dis
Schiller heranzutragen; sie haben donn geniigend Zeit, sich
damit zu beschdftigen und die erste Idee in einem Entwurf
zu fixieren, Er wird im Einzelgespréich auf seine Brauchbar-
keit Uberprift und ergéinzt. Da wihrend der Arbeit in der
Regel neue Gesichtspunkte auftauchen, die vom Schiler nicht
vorauszusehen waren, dient er meist nur einer Orienfierung.
Aber, was wichtig ist, hier zeigen sich bereits Ansatze fir
den individuellen Weg; ouflerdem wird es am Schluf} inter-
essant sein, das fertige Werkstiick mit dem Entwurf zu ver-
gleichen.

Um die Maglichkeiten fir die Oberstufe aufzuschliefien,
missen wir auf die Ergebnisse des Grundlehrgangs ein-
gehen. Was sich dort meist zufiillig ergab, mufite zum Zweck
einer Planung und einer bewufiten Anwendung cnolysiert
werden.

Wir gingen an Hand der vorldufigen Beispiele auf den
Charakter der Geréusche ein und unterschieden sie

1. nach der Funktion: es klopft, schldgt, rattert, klappt, klap-
pert, trommelt, scheppert, knattert, scharrt, schliirft;

12 (8. Schi.): Eine Varigtion zu Abb. 11. (Kritik: Der Raum ist nicht ous-
genutzt worden.).

13 (9. Schj.): Die hintere longe Querstange kann [von rechts) hin- und
hergeschoben werden, oder sie kann zurlickschnoppen (Gummi). Der senk-
rechte Pllock im hinteren Durchbruch ist fest ouf die Querstange gesteckt,
der senkrechte Pflock (links hinten) und die beiden onderen in den wvor-
deren Durchbriichen héingen lose. So ergibt sich eine Verbindung werschie-
dener Gerdusche, die geregelt werden kénnen.

14 (7, S(hi.J_ Die Achse der Mockenwelle liegt 1 cm iber den Bombus-
stében (lose Lagerung in der Doppelleiste}; die Folge doven ist, dofi die
Stébe bei einer Linksumdrehung starker federn

15 (8. Schi.}: Wenn die Mitnehmer so weit in die Kurbelwelle gingescho-
ben werden, dof beide Enden gleichweit herousragen, werden die Kolben
tweimal je Umdrehung milgenommen; dos geschisht nur einmal, wenn
die Mitnehmer verschoben werden (dritter von links). So ergibt sich gine
Reihe von Kombinotionen einfacher und doppelter Anschldge.



16 (8. Schi.): Das Prinzip wvon Abb. 11 ist hier erweitert, Die Mitnehmer
konnen beliebig umgesteckt werden, die Houplochse kann wverschoben und
die Kigppel kénnen ausgewechsell werden,

2. nach der Qualitat: es klingt dumpf, laut, hart, hell, auf-
reizend, beruhigend, regelmaflig, abgehackt usw;

3. nach der Assoziation: es hért sich an wie bei einer Ol-
pumpe, einem Bohrer, einem Pferdewagen, einem Wasser-
rad, einer Strafflenbahn, einer Schreibmaschine usw.

Eine weitere Differenzierung ergab sich, als wir die Ge-
rdusche nach ihrer Klangstarke, -daver, -héhe und -farbe
unterschieden.

Mit diesen Ubungen sollte das Gehdr gescharft und dos
Gefihl fir verfeinerte technische Vergéinge entwickelt wer-
den; sie dienten dem Erkennen und Beurteilen von Geréiusch-
vorgangen und deren Kombinationen, die zu einer Differen-
zierung von Gerduschmechanismen und zu einer spéateren
Aufgabenreihe fihren sollten, der Darstellung ven Geréu-
schen mit bildnerischen Mitteln (Abb. 20).

Allerdings war es notwendig, auf den Ursprung der Ge-
réusche zuriickzugehen, denn eine Differenzierung konnte nur
mit Hilfe der mechanischen Méglichkeiten vorgenommen wer-
den. So stellten wir eine Ordnung auf, die mit den einfachen
Verhdltnissen begann und mit jenen schlof, die eine Regelung
von Gerduschabléufen zuliefi:

1. Wenn wir das Tempo der Umdrehung veréndern, brin-
gen wir schon eine UnregelmaBigkeit in den Ablauf hinein,
die als Mittel in einer Komposition verwandt werden kann.
So lagen z. B, bei einem Gerét einige der 15 Anschléige so
nahe beieinander, daf sie erst bei einer langscmen Umdre-
hung zu unterscheiden waren; der verwirrend heftige Ablauf
verwandelte sich dann in einen iberschaubaren Rhythmus.

Ebenso variieren wir, wenn wir Resonanzerscheinungen ein-
beziehen (wir stellen das Gerét auf den Tisch, verkanten es,
heben es ab usw.).

Damit erreichen wir wohl eine Veranderung des Rhythmus
in seinem zeitlichen Ablauf und eine Modulation seiner Far-
bigkeit, jedoch nicht eine Umwandlung seines Gefiiges.

2. Wenn wir die Mitnehmer versetzen, erhalten wir eine
Variation (vgl. Abb. 3, 4,6,7,11,15,16). Da wir jedoch zu die-
sem Handgriff das Spiel unterbrechen miissen, kénnen wir die
Verénderung im Sinne eines fortlaufenden Vorgangs nicht als
eine echte Variation ansehen. Der kritische Punkt liegt dorin,
dafl der Rhythmus wéhrend eines Durchgangs periodisch
bleibt. Das betrifft auch die Abb. 14, wo lediglich eine Um-
kehrung (beim Wechsel der Umdrehungsrichtung) hinzu-
kommt. Allerdings sind Geréte dieser Art in ihrer Kom-
bination fir eine Gesamtkomposition zu verwenden.

17 {9. Schi.): Die Tostatur als Mittel zur Regelung von Gerduschobl&ufen
[Holzklavier). Es ergeben sich unzéhlige Voriationen,

18 (10, Schj.): Die Spirale ist drehbar; sie hebt nocheinander die Stem-
pel hoch, um sie om Ende wieder fallen zu lossen. Wohrend des Spiels
wird durch ein beliebiges Umstecken der Stempel eine Regelung des Ge-
ruschoblaufs erraicht,

19 (0. Sd“i-:|= Hier ist die cbere Platte mit den fes! eingelossenen Stdben
drehbar; eine Mobe mit Bambusfedern konn mit Hilfe eines Fihrungshebels
ouf der Mittelachse auf und nieder geschoben werden.




3. Auch die néchste Gruppe (Abb. 8) erfillt noch nicht die
Forderung nach einer Regelung innerhalb eines Ablaufs. Zwar
werden die periodischen Rhythmen durch Verschiebungen
und Uberlagerungen innerhalb der parallelen Vorgdénge um-
gestellt, aber die Verdnderung ist nicht unserem Willen unter-
worfen; sie ist allein ein Spiel des Zufalls.

4. Erst im Beispiel 5 ist das Prinzip der Regelung erreicht.
Wenn wir die Mittel der Resonanz und des Tempowechsels
(Abschnitt 1) hinzunehmen, ergibt sich mit den sechs Kombi-
nationen innerhalb des Geriits eine Moglichkeit, einen Ge-
samtablouf gestaltenreich zu veréindern. Das ist auch bei den
Gerdten 17, 18 und 19 der Fall.

IV. Die angedeutete Teilaufgabe, Gerduschabléufe mit bild-
nerischen Mitteln darzustellen, ist nicht nur zur Unterstiitzung
des technischen Ablaufs gedacht, es eréffnen sich auch Wege
der Ausweitung und Differenzierung nach der bildnerischen
Seite.

Wir konnten an frihere Aufgaben anschlieBen (Abb. 21)
und gelangten zu einer Reihe von Aussagen (Abb. 22, 23}, die
sich nach den folgenden Gesichtspunkten ordnen lieflen: Die
Reihe spiegelt die Methode wider, von Fall zu Fall mehr
akustische Einzelheiten zu unterscheiden und anndhernd exakt
darzustellen. Zum anderen zeigt sie die Spanne subjektiver
AuBerungen auf, die von einer gefiihlsbetonten Niederschrift
bis zu einer verstandesmdfiigen, systematischen Gliederung
reicht (Abb. 23). Drittens kommt darin zum Ausdruck, dafi sie
als eine bildnerische Aufgabengruppe - anders als die dazu
parallel laufenden Werkaufgaben - mehr ouf dos Formal-
Asthetische zielen.

AbschlieBend ist zu Uberlegen, wie der Weg fortzusetzen
sei. Die Maglichkeiten der Regelung von Gerauschablaufen
sind in den Abbildungen 17, 18, 19 angedeutet; sie mifiten
in drei Richtungen niher erkundet werden: 1. im Bereich der
frei (mit der Hand) zu spielenden Mechanismen (17), 2. in der
Gruppe der mit Hebelvorrichtungen gelenkten Gerdte (19,
3 in der Gruppe der automatischen Mechanismen, deren Ab-
lauf durch ein Relais geregelt wird — der Ansatz liegt in 18.
[Das sind dllerdings Aufgaben fiir eine Oberstufen-AG.)

Unser Vorhaben lieBe sich schlieBlich auf Geréuschkom-
positionen erweitern, die im Aneinanderreihen und Uberspie-
len verschiedener Ablaufe entstehen kénnen, Sie wiren denk-
bar als eine Gerdiuschkulisse fir technische DIA-Reihen oder
selbstgedrehte Schmalfilme; sie wéren in Licht- und Schatten-
spielen, im Puppen- und Laienspiel zu verwenden. Doch miif3-
ten es adéquate Vorgdnge sein, die koordiniert und damit
gestaltet wirden.

20 (10. Schi.): Gerdusch-Graphik: Hier wurden 14 verschiedene Gerdle
nacheinander gespielt; jede Zeile soll einen bestimmien Rhythmus darstel-
lan: Ziffer 1 entspricht Abb. 1, Ziff. 3 Abb 2 usw.

21 (10. Schi.): Rhythmisches Ordnen gleicher Papierstreifen; doraus wurde
anschliefend ein Klopfrhythmus herousgelesen,

Wir beschrénkten uns zunéichst auf Schwarz-Weifi-Techniken. Wir Ober-
legten uns jeweils, welche Mittel uns zur Verfigung standen [Flecken,
Siriche — deckend, wafrig oder Irocken oufgetragen), nofierten und er-
probten sie auf einem besonderen Blott, um sie donn beim Abspielen des
Gerdtes entsprechend einzusetzen,

22 (10. Schi.): Hier sind die Vorgénge sehr deutlich analysiert. Dozu de-
Begleittext (zu einer nicht obgebildeten Moschine): .Die M. hat 4 Kldppel;
jeder Klgppel wird durch einen Milnehmer je zweimal angehoben [vgl. 10).
Beim Zurickfallen ouf die Grundplotte vibrieren sie (Troppeln). Die Mit-
nehmer kénnen verstellt werden (vgl. 4); diese Umstellung des Mechanis-
mus und aine schnellere Bewegung der Kurbel fihren zu einer Verdnderung
der Gerduschiolge.”

23 (10. Schj.): Hier ist der 15teilige Rhythmus von 2 in seinen Einzelheiten
{Gerduschsidrke, Tempowechsel) dargestelit.
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Werner Rosenbusch, Ulm

Freies Gestalten - Elementenlehre

Antwort ouf den Beitrag ,Formale Ubungen und Ele-
mentenlehre im bildhaften Gestaltenz* von Otto Klaul,
Stuttgart, in Heft 3/63.

Die Entgegnung zu meiner im Heft 9/61 der Schulwarte
erschienenen Darstellung einer Elementenlehre, so erfreulich
sie als kritische Stellungnahme ist, informiert leider den Leser
Uber den Gegenstand der Kritik vollig unzureichend. Was
diesem von meiner Lehre geboten wird, ist eine Reihe von
Abbildungen ohne jede Einfihrung, chne Begleittext, von
einem Zitieren des eigentlichen Textes ganz zu schweigen. So
mufl er zu der Auffassung gelangen, es handle sich bei der
«Lehre von den bildnerischen Elementen” um eine modischen
Gegenwartsstrébmungen entsprossene Systematik, die an die
Stelle des Dynamisch-Gestalterischen gesetzt werden soll. Er
erféhrt weiterhin nicht, daf} die abgebildeten Reihen nur den
Hell-Dunkel-Ausgleich veranschaulichen und den Grundstoff
zu thematisch weiter ausgefithrten Schilerarbeiten darstellen
sollen.

Zundchst mochte ich den Leser kurz informieren, womit er
es zu tun hat. Die Bildreihe stellt dar, wie man vom totalen
Nicht-Gleichgewicht im Hell-Dunkel durch Teilung, Umklap-
pen usw, auf mannigfaltigste Weise zum Gleichgewicht
kommt. Es werden auch die Wege gezeigt, die in Sackgassen
minden. Es leuchtet ein, daB dieser Vorgang, wenn er grund-
sitzlich erértert werden soll, nicht an Aufgaben mit themati-
schem Inhalt demonstriert werden kann. Wie viele Wege aber
sich von hier aus in den Bereich der tatséichlichen bildneri-
schen Aufgaben erdffnen, liegt auf der Hand. Die Bildbei-
gaben, die Herr KlauB} aus seinem Unterricht als Gegenbei-
spiele anfihrt, kénnten von mir in beliebiger Anzohl erganzi
werden, Sie sind nach der Behandlung des bildnerischen
Gleichgewichtes entstanden und deshalb weder trockener
noch drmer.

Warum aber sollen die ,eigentlichen bildhaften Gestal-
tungskrafte’, um die es dem Autor vor allem geht, durch Be-
wufBBtmachung der Gesetzméfigkeiten (wohlgemerkt, im rich-
tigen Alter, im 15. oder 16. Lebensjahr, nicht frilher!) unter-
bunden werden?

Uberhaupt: eigentriebig! Ich frage, wieviel Eigentrieb ist
denn bei Jugendlichen in dem fraglichen Alter vorhanden?
Wer nicht fortgesetzter SelbsttGuschung verfallen will, mufd
doch bekennen, dafd in diesem Alter fiur bildnerisches Gestal-
ten auf weite Sicht mit Ausnahme einiger begabter Leute
nichts festzustellen ist. Und wenn Pddagogen von ,Gestal-
tungshunger’ reden, dann darf man getrost sagen, daf} sie
die psychologische Situation erheblich verkennen. Der Hunger
liegt auf gonz anderen Gebieten, die wir nur zu gut kennen,
und es bedarf der steten Erfindungskraft des Kunsterziehers,
den abgewanderten Sinn immer und immer wieder zurlickzu-
rufen. Er tut es durch Einfihrong neuer Techniken, durch das
Aktualisieren einer Aufgobe und kann erreichen, dafi der
Reiz, der nun von der Aufgabe ausgeht, den Schiller zur Ge-
staltung anregt; aber von Gestaltungshunger zu sprechen, ist
fromme Euphorie.

Eine der Maglichkeiten, die vertrackte Situation um das
15. Lebensjohr zu meistern, ist die Behandlung der bildneri-
schen GesetzmdBigkeiten. Es ist ein ungeschicktes MiBver-
stdndnis, anzunehmen, defl systematische Ubungen nun zen-
tral die bildnerische Arbeit beherrschen mifiten. Aber freilich:
Ganz ohne Ubung geht es nicht! Die Ubungen zum bildneri-
schen Gleichgewicht sind in wenigen Doppelstunden erledigt,
sie wirken sich jedoch erheblich weiter aus, vor allem, wenn
das Grundsitzliche eindeutig behandelt wurde. Und nicht
anders als im unentwegten Kontakt mit Bildthemen und
Werktechniken, die angeschlossen oder zwischengeschaltet
werden, sind sie zu denken. Wer das anders auffafit, ist ein

hoffnungsloser Formalist. Der ganze formale Apparot hat
(auch in der Kunst) rein dienenden Charakter. Er ist die Ton-
leiter, nicht die Musik. Das versteht sich fast von selbst. Aber
uvmgekehrt auch die Tatsache, daofl es derjenige nicht zur
Sonate bringen wird, der die musikalischen Harmoniegesetze
nicht beherrschi. Freilich wird er eine einfache Melodie singen
oder erfinden kénnen, aber alles andere bleibt Stimperwerk.
Das gilt auch auf bildnerischem Gebiet von der unbewuBten
Hervorbringung. Das Kind malt sein Lied, mehr will es nicht.

Spater jedoch, wenn der Brunnen versiegt ist, was daonn?
Wie stevert man der Ratlosigkeit, wie hilft man wesentlich?
Viele Kollegen wollen die Periode der unbewuBiten Gestal-
tung mit allen Mitteln erhalten und erfahren am Ende nicht
selten, dafi ihnen der AnschluB an ein form- und gesetz-
bewuBtes Gestalten abhanden gekommen ist.

Befinden wir uns aber an dieser briichigen Stelle nicht am
idealen Ansatzpunkt, um der Herkunft des Bildes, seiner Zu-
sammensetzung nachzugehen, mit dem Ziel, ous anderer Rich-
tung, vielleicht weniger spontan, aber um so sicherer, erneut
zum Bild vorzustoBen? Warum das ein ,bewufit unterkihltes
gefUhlsarmes Schaffensklima’ sein soll, ist mir rdtselhaft, Mit
,gefihlvoll’ ist jo chnehin in dieser Altersstufe wenig ouszu-
richten, auf der anderen Seite aber kann die Entdeckung einer
GesetzmdBigkeit hochst aufregend oder zumindest pddage-
gisch so fruchtbar sein, daf Schiler mit wirklicher Hingabe
ihre Aufgabe zu Ende fiihren.

Als Beispiel darf ich einen Themenkreis aus dem Bereich
der Linie anfihren. Nachdem die Linie als Ausdrucksmittel
behandelt worden war, nachdem den Schilern die Méglich-
keiten, die in ihr schlummern, vor Augen gefiihrt und schon
einige Bldtter mit rhythmisch verdnderter Linie, gewellt, ge-
schlungen, sich Oberlagernd, kantig und mdandernd gefiihrt,
gezeichnet worden waren, bekamen sie als Element die
facherférmig sich fortsetzende und ausbrei-
tende Linie, verzahnt mit MNachbarfiguren gleicher Art.
Als die Aufgabe begriffen und das Prinzip erfaBt war, gab es
keinen (!) Schiler, der nicht bis zum Ende durchgehalten
hatte, d. h. bis zur vélligen Durchdringung des Blattes. Man-
che schossen, was Konsequenz und Exaktheit anlangt, weit
Uber das von mir erwartete Ziel hinaus. Auch ausgesprochen
Unbegabte hielten durch. Ich spirte: Die Schiller hatten eine
Spielregel zur Hand, eine Mé&glichkeit innerhalb des Formal-
bereichs der Linie, von der sie zundchst nicht wufiten, was
daraus (gegensténdlich) werden sollte. Die Regel aber gab
ihnen Halt und Fihrung, riickte ihr Machen in eine eindeutige
Richtung, aus der sie, was diese eine Aufgabe anlangte, nicht
ausbrechen konnten. Jetzt werden ,gefihlsreiche’ Kollegen
sagen: Wo bleibt das eigentriebige Schaffen? Wissen Sie,
wie eigentriebiges Schaffen aussieht? Wenn Sie es nicht selbst
schon hundertfach und immer bei ldssig gestellten Aufgaben
als Resultat vorgefunden haben: von Zufélligkeiten, Vorbil-
dern, Undeutlichkeiten, Engpdssen, Leeren und Verkrampfun-
gen erfillte Blatter!

Zurick zur Aufgobe. Das Entscheidende erfolgte nun bei
der abschlieBenden Betrachtung des fertigen Blattes. Auf die
Froge, woran diese Formenwelt erinnere, an welche Erschei-
nungen in der Natur beispielsweise, kam sehr bald, da es
strenger Winter war, die Antwort: Eisblumen! Da solche
wirklich am Fenster blihten, konnten wir feststellen, daf3 sie
tatséchlich nach dem Kanon unserer Liniengefige angelegt
und entstanden waren. Die Ubereinstimmung kam nicht von
ungeféhr. Ich hatte die Elementform schon im Hinblick auf
diese Assoziation gewdhlt. Der Schiiler aber konnte erleben,
dafi die Natur mit GesetzméBigkeiten arbeitet, die ,an sich’
vorhanden sind, derer sie sich in ungezdhlten Abwandlungen
bedient, beispielsweise im Aufbau eines Blattes, im Gewebe
der Knochen, die dieselben gebiindelten und strahlig sich

erweiternden Linien aufweisen. Fortsetzung Seile 267
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Reinhard Pfennig

UBER VORAUSSETZUNGEN
UND MOGLICHKEITEN DES MALENS
IN DER SCHULE

Zu dem grofien Gebiet der Malerei und des Malens in der
Schule soll hier von einigen Untersuchungen und Forschungs-
ergebnissen berichtet werden, die im kunstpéidagogischen
Arbeitskreis des Verfassers in den letzten Jahren entwickelt
wurden. Unsere Uberlegungen beschrénken sich ouf den
Werkvorgang als Entstehungs- und Werdeprozefl. Die Abbil-
dungen zeigen Beispiele von Aufgaben, die jeweils aus einer
offenen Froge, aus einem malerischen Problem entstanden.
,Das Motiv wird erzeugt und nicht vorongestellt' (Baumeister
in ,Das Unbekannte in der Kunst' 1947, Neuaufl. in Du-Mont-
Dokumente).

Unterricht und Erziehung im Bereich des Malens heifit zuerst:
den Schiler Erfahrungen maochen zu lassen im Umgang mit
Farben, farbigen Materialien und ihrem Zusammenwirken.

Zwei Urerfahrungen stehen am Anfang allen Malens: Es
gibt sehr verschiedenartige Farben, und die Farben lassen sich
veréndern und miteinander verbinden, Unterscheidung und
Vereinigung sind im Malvorgang untrennbar, - Diese beiden
Komponenten fordern und férdern im Kinde Intentionen, die
wir Kraft und Sensibilitét nennen. Farbunterscheidung steigert
Farbkraft und entwickelt Farbsensibilitat. Farbverbindung stei-
gert den Farbzusammenklang und entwickelt gestaltende
Kraft. — Die Farben lossen sich also registrierend aneinonder-
reihen, und sie lassen sich gestaltend veréindern und miteinan-
der verbinden. Die Art und Weise, wie der Schiler sie ver-
bindet, filhrt zu Farberfahrungen und Erkenntnissen, die ihm
erméglichen, nicht nur in die Sache einzudringen, sondern
ouch seine eigene, nur ihm allein mégliche Weise des Han-
delns zu begreifen. Er erfahrt sich als den, der auf eine
bestimmte Weise gestaltet, die in seinem Selhst begriindet ist.
Somit macht er eine bildende Erfohrung, die wir Selbsterfah-
rung nennen.

Unterricht und Erziehung im Bereich des Malens heif3t dann
weiter: auf einer langsam anwachsenden Erfohrungsbasis den
nun im Problemkreis beheimateten Schiiler fir immer weitere
Einzelprobleme aufzuschliefien.

Kraft und Sensibilitét

Welche Voraussetzungen fir dos farbige Gestalten werden
vom Schiler erfiillt?

Das Vorschul- und Grundschulkind bringt von sich aus v. a.
drei Faktoren mit:

1. Eine leidenschaftliche Hinwendung zur Forbe, die dem
Interesse an der Form vorrangig ist. Diese Tatsache wurde
u. a. von der Psychologie bestdtigt (vgl. ,Bericht Uber den VIl
u. IX. Kangrefl fiir experimentelle Kinderpsychologie’, Hans
Volkelt v, a., Leipzig 1923 und 1925). .

2. Seine Vorliebe fur kraftige Farbigkeit. Das braucht nicht
Buntheit zu bedeuten; denn es ist imstande, seine Farbigkeit
zu einem ausdrucksvollen Farbklong zu ordnen.

3. Es kann seine Farben aufierordentlich differenzieren und
nuancieren, sobald ihm ge&ignetes Malmaterial zur Verfi-
gung steht. (Diese Erfahrung kann jeder machen, der mit Kin-
dern malt, vgl. die Abbildungen.)

Fiir Erziehung und Unterricht ergeben sich hieraus wichtige
Folgerungen:

a) Dem Schiller mufd von Anfang an die Méglichkeit gege-
ben werden, farbig zu gestalten.
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b) Ihm missen geeignete Farbstoffe und Bindemittel und
wirksames farbiges Material zur Verfigung gestellt werden;
dazu gehdrt auch das Deckweif.

c) Das Hauptgewicht des Unterrichts mufi auf das Her-
stellen von Farbzusammenhiingen, d. h. auf die farbige
QOrdnung gelegt werden.

Dabei kénnen sich nun folgende erzieherische Fragen er-
geben:

Wie muB3 der Lehrer mit dem Schiiler iber die Farbe spre-
chen, damit dieser die Eigenart und Eigenwertigkeit der Farbe
erfahren kann? Welche Aufgaben mufd der Schiler |6sen, und
welche Malmaterialien, Maltechniken und Malvorgénge muf}
er kennenlernen? Das heifit, welche Aufgoben sind exempla-
risch fir die Fille der farbigen Probleme?

Wie kénnen das urspringliche Vermégen des Kindes zu
einer kraftvollen Farbgebung und seine Sensibilitat geférdert
werden? Das heifit, wie mifite Kunstunterricht erfolgen, ohne
daf} er zu geschmackvoller, aber letztlich lebloser Asthetisie-
rung filhrt2 Anders gefragt: Wie wird die jeweilige beson-
dere Art und Weise des Umgangs mit Farben und damit die
besondere Aussagemdglichkeit jedes einzelnen Schiilers inten-
siviert und weiter ausgebildet?

Und es ist weiter zu fragen: Wie kénnen die verschiedenen
kinstlerischen Probleme der Malerei in der geschichtlichen
und gegenwdrtigen Kunst fir und durch den Schiiler erschlos-
sen werden? Und was sollte im Bereich der Kunst zum ge-
schichtlichen Bewufitsein unserer Schiiler gehéren?

Hier ist eine entscheidende unterrichtliche Voriberlegung
die Frage nach der Auswahl der Bildungsinhalte als Problem-
stellungen, die der Lehrer aus den vielféltigen Problemen der
Malerei trifft. Also die Frage: Welche malerischen Probleme
sind fir den Unterricht notwendig und geeignet?

Die Auswahl

Mit jedem neuen Bild wird ein neves Farbproblem gestellt,
Diese ebenso einfache wie erschreckend weite Feststellung
kénnen wir unzdhligen Auflerungen von Malern entnehmen.
Uber Farbe und den Umgang mit ihr ist ouf vielerlei Weise
gedacht worden, Das Goethewort: Die Farben sind Tolen und
Leiden des Lichtes, gehért wohl zum Schénsten. Naturwissen-
schaftler, Psychologen, Anthropologen, Kunstwissenschaftler,
Historiker, Techniker und Maler haben sich immer wieder
bemiht, dem geheimnisvollen Phanomen Farbe’ nohezukom-
men. Paul Klee nannte die Farben Qualitdten und entzog sie
damit der Meflarbeit (,Uber die moderne Kunst' u. a. in Spil-
ler: ,Das bildnerische Denken’, Basel 1956).

Wohl die wertvollsten systematischen Uberlegungen ent-
hélt die Lehre von Adolf Hoelzel. (Carry van Biema: [Ferben
und Formen als lebendige Kréfte!, Jena 1930).

Auf thnen griinden die spétere Vorlehre des Deutschen Bau-
hauses, die Kontrastlehre von Johannes Itten (bei Meier - Ra-
vensburg 1962) und daos ,Gleichnis der Harmonie® von Max
Burchartz (Prestelverlag).

Wieweit diese wissenschaftlichen Verfahren fir die allge-
meinbildende Schule brauchbar sind, hat Schwerdtfegers
Arbeit erwiesen, die er Bildende Kunst und Schule’ nannte
(Honnover 1953), Wir kénnen hier nicht néher darauf ein-
gehen, sondern nur feststellen, daf} das alleinige Angebot von
Farbunterscheidungen (Kontrasten), von daoraus entwickelten
Farbilbungen oder Farbmustern und der Versuch, diese dann
bildhaft anzuwenden fir einen sinnvollen Unterricht im Be-
reich der Farbe und ihrer wirkenden Kréfte nicht ausreichten.
Es gehéren unbedingt hinzu die verbindenden Ordnungen,
die zwar der bildende Kinstler aus eigener Kraoft, eigenem
Entschluf3 aufsucht, die wir aber beim heranwochsenden Schi-
ler nicht voraussetzen kénnen. Der Maler kann ermessen, was
an Farbwissen und Erfahrung nétig ist, bis er tatséchlich von
innen her an die Farbe herankommt (vgl. hierzu Tagebiicher
und Briefe von Malern, van Gogh, Klee usw.).



Wir missen doher das Augenmerk unserer Schiler auf diese
verbindenden Ordnungen der Farbe richten. Das besagt: auf
Gruppierung, Zusammenwirken, gegenseitige Beeinflussung
und Verwandlung, ouf das Werden der Farbe im Bild, auf
Uberflutungen, auf die Wirkungen der Farbstoffe und far-
bigen Materialien, auf die Arten des Farbaufirages, die Aktion
des Malens, auf Schichtungen, wie sie die alte und klassische
Malerei als Untermalung und farbiges Aufbauven kannte, auf
die Entdeckungen der jiingeren Malerei, dos Herauskratzen
und Freilegen des Grundes, auf die aleatorischen Verschmel-
zungen und Verzauberungen, bei denen die Farbmaterie
durch Verdinnung, Flieflen, Abziehen, GieBen, gegenseitiges
Abstoflen bei verschiedenen Bindemitteln selbst zu handeln
beginnt. (,So entstehen Geisterwelten, die irdisch sind, aber
nichts Irdischem gleichen’, schreibt Schmitt-Rost zu Max Ernst.)
Wir lenken also den Schiller zum Vorgang des Malens und
zu den verbindenden und ordnenden Eigenschaften der Farbe
hin.

Verbindende Ordnungen

Keine Farbe existiert fir sich allein, erst durch die um-
gebenden Farben wird die jeweilige Farbqualitét bestimmt.
Bei der farbigen Gestaltung von Form und Grund entsteht
Bildeinheit durch das dynamische Gleichgewicht von Innen-
farbe und Auflenfarbe, beide sind wechselseitig aufeinander
bezogen, so entsteht Farbzusammenhang. Indem der Schiller
auf die Farbgestaltung des ganzen Bildfeldes hingewiesen
wird bzw. die Aufgobe so angelegt ist, dofi eine kiinstliche
Isolation von Farben nicht méglich ist, macht er die erste
Grunderfahrung, er lernt die vielfaltigen Méglichkeiten von
Farbzusammenhangen und die wechselseitigen Beeinflussun-
gen der verschiedenen Farbqualititen kennen und mit ihnen
umgehen.

Die zweite Grunderfahrung, die der Schiler machen muf3,
ist die Variationsbreite jeder einzelnen Farbe, die wir Farb-
familie nennen.

Der Einklang = monochrom wird farbig differenziert, d. h.,
die Farbe wird in ihren ,drei Dimensionen’ (Klee) ausgebreitet,
also zum Hellen und zum Dunklen, zum Leuchtenden und
zum Triben, zu ihren MNachbarschaften wérmer und kalter.
Farbverbindung kann aber nur unter Hinzunohme von Deck-
weifi gelingen, ohne Weifi verschmutzen alle Mischungen,
Weifd erméglicht sie erst und regt von sich aus zu neven an.
Farbzusammenhang und Farbfamilie bilden die beiden Grund-
probleme des Malens in der Schule. Auf der so gewonnenen
Erfahrungsbasis kann der Problemkreis differenziert und
erweitert werden,

Monochromes Malen eignet sich fiir Fragen des Lichtes, fiir
die Erkundung verschiedener Farbstoffe und Materialien
(Collage u. a.), fir die verschiedenen aleatorischen Techniken
[auf die in diesem Aufsatz nicht néher eingegangen werden
kann). Fir den Zweiklang finden wir bei Vermeer, van Gogh,
Cézanne u. a. wunderbare Beispiele, oder in MNoldes Bild
LChristus und die Kinder* das Zusommenklingen und Wechsel-
spiel des ,Sanften und des Mdchtigen' (Goethe). Adolf Heel-
zels Lehre (vgl. C. v. Biema) gipfelt in der ausfiihrlichen Be-
sprechung der Farbklénge, dabei zitiert er Goethes ,Urdrei-
klang’ Gelb-Rot-Blau, den Farbklang der sakralen Kunst des
Mittelalters, und bringt cuch die (forbige Uberflutung’, die
Goethe als ,scheinbare Mitteilung' bezeichnet.

Das Schwierigste ist das Zusammenwirken vieler Farben,
das polychrome Malen, das nicht nur in Stufen und Spriingen,
sondern ebenso in flieBenden Ubergéingen geschieht. Das ist
die Modulation der Farben, die nicht nur Veréinderungen und
Ubergéange schafft, sondern wesentlich Verbindungen, farbige,
raumliche und inhaltliche Verbindung und Bewegung. Durch
Modulation werden die verschiedenen Farben zu zusammen-
gehorigen. Im Begriff der Farbfamilie hat der Schiller diese
Zusammengehérigkeit bereits kennengelernt. Weitere Motive

stellen ihn vor immer wieder neue Bildprobleme, die er auf
einer langsom anwachsenden Erfahrungsbasis erforschen und
bewdltigen kann, zum Beispiel: Farben zum Leuchten bringen
— innen leuchtend | Die leuchtenden Farben wohnen im Dun-
keln / Schatten breiten sich Uber die Farben aus [ An der
Grenze von Licht und Schatten [vgl. Klee: ,Sindbad der See-
fahrer') / Aufblihen und Verwelken | Der glihende Strom
sucht sich seinen Weg zum Meer / Die Farben rutschen auf
der Achterbohn herunter /| Die Farben wandern iker eine
Grenze - sie verandern sich beim Ubergang von einem Feld
ins andere (Abb. 3) / Es flief3t und rinnt unaufhérlich (Abb, 5) /
Die Farbe friit das Gitter auf / Das grofie Schwarz schwebt
durch die Farben hindurch [ Die Farben verzaubern sich und
verblassen | Zwei Farbfamilien durchdringen sich - was ge-
schieht? usw. (vgl. Abb. 8, 9, 10).

Die Sprache der Farben

Malerei ist farbiges Erscheinen, Verwandlung, Akzentuie-
rung, Reduktion. Die Farbe bezeichnet, hebt herver und ver-
schleiert, was nicht so bezeichnend ist, sie ist die wirkende
Kraft des Bildes. |hre Kraft oder Zartheit, ihr Zusammenklang
oder ihre Spannung entscheiden Uber den Ausdruck des Gan-
zen. Sie ist das Wesen des Bildes. Ihre Kérnigkeit, ihre Gldtte,
ihre Leuchtkraft, ihre Verhaltenheit treten vor allem, was an
Kompaosition und Form erkennbar wird, zuerst in Erscheinung.
In den Lasuren der Alten, im Pinselduktus und der Gestikula-
tion ihres Auftrages (von Rembrandt bis zu Wols), im Stoff-
lichen ihres In-Erscheinung-Tretens wird sie wesentlich, sin-
nenhaft’ erlebbar.

Wenn es also darum geht, die Farben, diese ,Taten und
Leiden des Lichtes’ zum Unterrichtsgegenstand zu machen und
nicht darum, nur ein paar Farbnépfchen zum mehr oder weni-
ger bunten Anmalen vorgezeichneter Formen zu verwenden,
sondern die Farbe in ihrem Wesen, in ihrer wirkenden und
verwandelnden Kraft zu erfahren, so missen wir mit unseren
Schilern die ,Sprache’ der Farbe erlernen, die fir jeden, der
sie gelernt hat, eine konkrete und realistische Sprache ist.
Dazu bendtigen wir in der allgemeinbildenden Schule nicht
den Umweg Uber theoretische Erkenntnisse von Komplemen-
tdrkontrasten usw. Wir sprechen einfach von den Wirkungen,
Handlungen und Verdnderungen, die die Farben uns zeigen
und die wir mit ihnen erzeugen kénnen.

Wir sprechen von ihren Tétigkeiten, von den sichtbaren und
machbaren Vorgéngen, dafl die Farben leuchten, daB sie an-
schwellen und abschwellen, auftauchen und verschwinden,
dafl sie strémen, sich auflésen, verdichten, wie sie zusammen-
laufen, sich Oberschneiden, durchdringen, untertauchen. Wir
sagen von all dem, was sie erleiden und tun, von ihrem
Schicksal, das sie im Bilde erleben.

Dann kann das Motiv nicht vorangestellt werden, es muf3
erzeugt werden, es entsteht aus der ,inneren Notwendigkeit'
der Aktion. Der Werkvorgang wird zum movens des Malens
sobald er im Sinne einer Frage oder eines Problems zur Aus-
einandersetzung zwischen dem Schiiler als Handelndem und
dem Farbmaterial als wirkender Gegenkraft fihrt. So wird
der Werkvorgang zum Dialog.

Der Dialeg

Seine Partner sind der Mensch und das Farbmaterial. Dieser
Dialog ist wechselseitige Beeinflussung und Verwandlung. Er
spielt sich ab zwischen den gestaltenden Absichten des Men-
schen, den Eigenschaften des Stofflichen und den Wirkungen
des Entstehenden; , ... und donn zeigt sich im niichternen Mal-
Hand-Werk unvermutet eine metaphysische Erhebung des
Materials, zu welcher dieses nicht aus sich kommen konnfe —
und zu welcher der Malende aus sich nicht kommen kénnte’
(aus dem Regensburger Katalog: Fathwinter).

Das ist dann ein Vorgang, bei dem Anfang und Ende un-
wichtig werden, da der Dialog in jedem Anfang alle vorheri-
gen als Erfahrung und Erlebnis enthélt — und in jedem Ende
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alle folgenden Dialoge als neve Fragen aufgeschlossen wer-
den.

Dieser dialogische Vorgang kann nun eine bedeutende Be-
reicherung und Steigerung erfahren, wenn wir den Bereich des
Stofflichen erweitern und den Werkvorgang zum Experiment
hin &ffnen (vgl. Gunter Otto: Kunst als ProzeB im Unterricht’,
Braunschweig 1963).

Das ist fiir dos Kind etwas Bekanntes. Sein Spiel ist zum
grofien Teil Sammeln, Provozieren und Verhandeln des Zufal-
lenden, und dieses zweckimmanente Tun hat auf weite Strek-
ken den Charakter des Experimentes - ist offene Frage.

Das im Experiment Zufallende gibt seine Besonderheit selbst
im verarbeiteten Zustand nicht auf, Es 16st zunéchst Uber-
raschung aus, sobald es wahrgenommen wird. Die Tatsache,
daf} es wahrgenommen wird, léft auf Gemeinsamkeiten zwi-
schen dem Zufallenden und dem ihm Begegnenden schliefien.
Im Ungewohnlichen ist immer ein Teil Gewohntes (Bekanntes),
das begriffen und geordnet werden kann, Das Ungewohnte
kann nur vorgeordnet wahrgenommen werden, diese Wahr-
nehmung éffnet zum Unbekannten hin.

Es ist zwischen Erkennen und Geheimnis - zwischen Begreif-
barem und Unbegreifbarem ..., wo wir allenfalls versuchen
kénnen, es immer von nevem im Fluge zu streifen; wobei un-
sere verschiedenen Anndherungen jedoch besténdigen Wand-
lungen unterwarfen sind, von denen keine uns genugtun kann’
(Paulhan in Merkur 3/62). [Entstehende Zufélle — und sie be-
obsichtigt man gerade - miissen als solche erkannt, gesteuert
oder getilgt werden, um neven Zuféllen Platz zv machen, bis
man einhalten muf, bis es »stimmt-, Der einzelne Zufall I§st eine
Kettenreaktion weiterer Handlungen aus, die auf gonz unvor-
hergesehene Weise neve Zufdlle schafft’ (Schultze im Katalog
von Cordier). Wir erkennen in der neven Kunst drei beson-
dere Verfahren (von A. Tjaden zusammengefaBt in ,Aleatori-
sche Verfohren und ihre pédagogische Bedeutung’, unver-
&ffentlichtes Manuskript):

1. Zufall als ,Mittel, die Inspiration herbeizuzwingen, (M.
Ernst) und durch Verkettung der Fundgegensténde, durch irra-
tionale Beziehungen die ,poetische Ziindung' (Ernst) auszu-
l6sen (Abb. 3).

2. Einfihlung in das Entstehende entwickelt die neve, bisher
unbekannte Gestalt, macht sie sichtbar, sobald der Zufall als
gestaltféhig begriffen wird. Sich in diesen Prozefl hineinzu-
begeben, bedeutet: to act in the some spirits as the things
happen to us' (John Cage, aus einem Gespriich). Baumeister
spricht von einer kinstlerischen Grundhaltung des Menschen,
dessen Aktivitgt die ,grofle Linie der Passivitat mitenthdlt’.

So entsteht zunehmend Einheit zwischen dem Bildenden und
dem Entstehenden als Ubereinstimmung von Zufall und Form-
wollen (Abb. 5]. Wenn der Bildende weder Inhaltlichkeit noch
Ordnungsméglichkeiten erkennt, hat das ihm Zufallende fir
ihn keine Bedeutung.

3. Die Gesetzlichkeit des Zufalls wird sichtbar gemacht und
dadurch zum bildnerischen Mittel und zur Ordnung. Diese lafit
sich erst nach léngerer Zeit aus der Héufigkeit gewisser ein-
ander @hnlicher Zufdlle ableiten [Abb. 10).

Das Verhalten im Experiment zeigt, wie der Bildende das
jeweilig Entstehende begreift; bei jedem dominieren immer
nur einige Aspekte: Er kann es zum Motiv machen, er kann
ihm innerhalb der Gesaumtkonzeption einen bestimmten Stellen-
wert geben, er kann es benutzen, um die Inspiration herbei-
zuzwingen’, und er kann seine Gesetzmafligkeit erforschen.
Jede Entscheidung ist Auswahl einer Méglichkeit unter vielen.

Im Wesen dieses Vorganges und im Verhalten zu ihm liegt
eine ,poetische Objektivitdt’, sie ist die Durchdringung von
Weg und Werk, die Durchdringung als Gemeinsamkeit von
Stoff, Technik und dem menschlichen Willen, der diese ,Fund-
gegenstande ons Tageslicht férdert' (Ernst: ,Beyond Painting’,
MNew York 1948). Die poetische Objektivitat macht Unbekann-
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tes sichtbar, ihr Imperativ lautet: Erfindung, Entdeckung, Ent-
hillung. Dieser Werkvorgang als Experiment ist Abenteuer, ist
JAblauf winziger Dramatik’ (F. Mon), er ist ,Prozefl im Sinne
von Vorgang und Verhandlung' (Mon), er entfaltet Aufge-
schlossenheit und Fahigkeiten, die zur Bewiltigung jedweder
neven Situation und Aufgabe notwendig sind. Gleichzeitig hat
das Aufnehmen, Herstellen und Verhandeln lésende und wek-
kende Funktionen, fUhrt zu Urbildern hin und &6t sie auftau-
chen in die Sichtbarkeit. Vorgang und Verhandlung des Bild-
werdens férdern die Fahigkeit zum bildnerischen Denken!

Das verlangt vom Lehrer:

1. dafd er bereit ist, sich selbst in die Offenheit der Frage
an die Malerei zu begeben, dafi er imstande ist, bildnerische
Probleme zu erkennen oder selbst zu finden, dafi er die fir
Erziehung und Bildung wesentlichen auswdhlt und fir den
Bildungshorizont seiner Schiller entsprechend formuliert,

2. daf} er im Bereich der Malstoffe und Techniken ebenso
beheimatet ist, um die fir die jeweilige Aufgobe geeigneten
bereitzustellen,

3. daB er sich im Unterricht bemiiht, den einzeinen Schiler
auf seinem Wege, bei seinem Dialog zu begleiten, um ihm
Hilfen geben zu kénnen,

4. daf} er das Eigentiimliche und Neugefundene achtet und
wertet und im vergleichenden Betrachten das Gelungene er-
kennen hilft. Damit |&ft er den Schiler sein Werk als Wer-
densvorgang nachvollziehen, er fohrt ihn zur Reflektion dber
sein bisheriges Tun. Er kann nun dieses analytisch-synthetische
Verfahren von hier aus auch fir die Betrachtung und Befro-
gung des Kunstwerkes Ubertragen.

Und es wird bedeutsam und fragwirdig, sobald wir auf die
Ursprungssituation des jeweiligen Werkes zurickgehen, wenn
wir das Bild in seinen Entstehungs- und Werdeprozefl auf-
lésen, also fragen: Wie ist es gemacht? Diese Frage, die dem
Schiiler den elementaren Grund des Kiinstlerischen aufdeckt,
fihrt aus der Vielfalt der Eindricke zu der aufbauenden und
ouf das Gesamte gerichteten Grundfrage nach dem Weg der
Gestaltung und nach dem Weg zu ihrer Ordnung.

Protokoll von einem Unterrichtsgespréch in einer 4. Volks-
schulklasse Uber das Bild ,Zwei kdmpfende Formen' von Franz
Marc (10jhrige Schiiler, Lehrerin H. Denkewitz):

Lehrerin: ,Was seht |hr auf diesem Bild?’

Schiler: ,Da sind alle Farben ganz durcheinander - das
dreht sich alles — das leuchtet - da ist was Rotes und was
Schwarzes.'

Lehrerin: ,Wie ist es geordnet?’

Schiiler: ,In der Mitte hat der ganz dicke Farben und oufien
da hat er ganz dinne - das Rote umschlingt das Schworze —
dos Rote bewegt sich darauf zu, und dann zieht es sich wieder
ein — als ob sich da das Dunkle &ffnet — wie ein Loch — da in
dem Schwarzen sind so griine Faden um das Loch herum —
auch blave — als ob es das so einsaugt — das Rote ist schon
iiber die griinen Spitzen weg — das Schwarze ist fast einge-
schlessen.” —

Lehrerin: ,\Was tun diese beiden Farben?’

Schiler: ,Das sieht aus wie zwei Wellen sieht das aus - die
klatschen beide zusammen - die haben sich umklammert - die
wollen sich jetzt wieder trennen — jede dreht sich wieder um -
die gehen da wieder zuriick — als ob es sich umdrehen will -
als ob die zusammen spielen — das Schwarze hat mehr Angst
als das Rote — das sieht aus, ols ob die kémpfen — das Rote
ist starker — aber jefzt héren die auf damit.' -

JIndem ich némlich = und darauf kommt es allein an - den
Gegenstand wieder in seinen urspringlichen Werdensprozefi
aufldse, schaffe ich ihm gegeniber wieder die urspriingliche
menschliche Situation und damit vitale Interessiertheit, aus der
er einst hervorgegangen ist.! (H. Roth: Pédagogische Psycho-
logie des Lehrens und Lernens, Berlin - Honnover - Darmstadt
1957).



1. Daos Kind spielt = experimentiert mit selbstgewdhltem Mate-
rial, Leim und Farben (1. Schuljahr). Es legt und klebt Federn zu
einem Viereck und malt dies rot aus. Von den Federn angeregt,
wird das Rot streifig weitergefihrt, dann malt es an der oberen
Feder mit Gelb. Pause - Betrachtung - Uberlegung. Neben das
rote Feld wird jetzt ein gelbes Feld gemalt, schwarz umrahmt und
von weiteren dunklen Farben umschlossen bis zum Bildrand. Wie-
der Uberlegung. Dann werden um das Federviereck helle Farben
gemalt, die dem inneren Rot entsprechen, Rosa bis Weil. Das
Kind Ubermalt dabei Stellen, die ihm offenbar nicht gefallen, ver-
dndert planvoll. Die spontan gewdhlten Farben und Fermen wer-
den also beobachtet, kritisch beurteilt, und jede néchste Malhand-
lung wird aus der Reaktion auf das schon Vorhandene gesteuert.
Wir beobachten also die wiederkehrende Reihenfolge: spontane
Aktion, Einfiihlung, Reaktion = Uberlegte neue Aktion.

2. Deckforben und LeimweiB. Die Mdrchen-
figur ,Regentrude’ wurde in einem 4. Schul-
jahr (9- bis 10jéhrige Schiiler) als kurze Erzdh-
lung gegeben und dann besprochen, wie
man sie malen kénnte. AuBerungen der Schi-
ler: ,Sie muB ganz nafl aussehen, nach Regen
! ich will die Farben verlaufen lassen / die
muf3 ordentlich triefen / rundherum regnet es
aber auch / mein ganzes Bild soll wie Regen
aussehen, wo nur die Regentrude so ‘raus-
guckt ...’

Im Ergebnis sehen wir gréfitenteils getribte,
bléuliche und grave Farbverbindungen. Das
gegebene Motiv veranlaBBt den Schiiler, die
Vielfalt der farbigen Graus zu entdecken. Die
Abbildung zeigt die Verbindung von feucht
gemalten und deckend verwendeten Farben.

3. Verschiedenes Material, Leim, Deckfarben (K 9)
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4. Deckfarben: Farbmedulation (M 12)

5. Aquarellfarben und Weif3: Gieflen und Malen (M 12)
6. Collage und Malen: ,Verschachtelung” (K 11)

7. Seidenpapier: ,Farbdurchdringung” (K 13)

fl .. o u}liJJ.&,t
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Zu 8, 9 und 10. Deckfarben, B. Volksschulklasse (14jéhrige Schiiler), Auf-
gobe: .Zwei Forbfamilien begegnen sich, treffen sich; und was geschieht
wohl jetzt2” AuBerungen der Schiller: Sie begriBen sich, freuen sich und
werden da viel leuchtender / sie tanzen miteinander im Kreis oder nur so /
sie. konnen sich auch bekdmpfen oder wegstoBen, sie verstecken sich.’
Frage des Lehrers: .Was heifit sie’?" Schiler: ,Ich mache lauter Spritzer !
ich male einen Fleck an den anderen / ich will mit dem Pinsel so stupfen ...’
Lehrer: ,Welche Farbfamilien werden sich wohl gut miteinander vertra-
gen?” Schiler: ,Die blaven und die gelben / ich nehme braune und griine /
ich mache gonz dunkelgriine und ganz hellrote . . .

Fir die Abbildungen stellten Arbeiten zur
Verfigung: die Damen und Herren Denker,
Denkewitz, Grest, Hopp, Tjaden.
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11. Ein Mddchen malt nach dieser Aufgabe ein weiteres Bild. Es hatte sehr

diszipliniert eine Durchdringung der ockerfarbigen durch die blauve Farb-
familie gemalt und befreit sich nun vom Zwang des Zweiklonges. Es malt
einen ,farbigen Festzug’; die Gruppe der prachivollen Farben bewegt sich
durch das Bildfeld, umgeben von der grofien Menge der hellen und zarten
Farben. Interessant ist, wie auch hier im polyphonen Farbklang eine sehr
deutliche Ordnung (&sthetische Organisation’ nennt es Lowenfeld, vgl.
FEA-KongreBbericht Basel 1958, Ravensburg) erkennbor wird, wie jede
Farbe im ganzen Feld vorbereitet wird und verschieden dicht, verschieden
gruppiert, in immer neuven Zusammenhangen und Wirkungen erscheint,
ohne die Grundgliederung zu gefdhrden.

B 1'im= =
i 4

12. Deckfarben (M 14)
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Fartsetzung von Selte 259

Hatten wir hier den deduktiven Weg beschritten, die Ent-
wicklung vom Allgemeinen zum Besonderen, von der Gesetz-
mdfBigkeit zur Einzelerscheinung, so verfuhren wir bei der
nichsten Aufgabe umgekehrt. Die tropische Vegetation
wurde vom Thema her eingefiihrt, nicht zuletzt deshalb, weil
das aus dem Reichtum der hier zur Anwendung gelangenden
Formen notwendig wurde. Aber gerade an diesem Beispiel
zeigte sich der Wert einer klaren Besinnung ouf die Mittel.
Ware nicht das Element der geschwungenen Linie eindeutig
erarbeitet worden, hatte das Ergebnis nicht die durchgehende
Homogenitdt erreichi, die der gréBte Teil der Arbeiten wirk-
lich aufwies.

Die wellenférmige Linie wiederum wurde vom Prinzip her
behandelt, und wieder erlebte der Schiler die Vielzahl ihrer
Erscheinungen: Flamme, Welle, Feder, Fisch.

Was der Schiller bei einem so gearteten Unterricht gewinnt,
liegt auf der Hand: Er bekommt nicht etwa eine beliebige
Aufgobe vorgesetzt, in der sich die eine oder andere Gesetz-
mdBigkeit findet, um mit dieser Aufgabe wieder aus dem
Gesichtskreis des Schillers zu verschwinden, sondern es sind
Naturformeln, auf die er hingewiesen wird, Grund-
phdnomene alles Geschaffenen, die sich in vielerlei Ge-
stalt, oft an nicht zusammengehdrigen Dingen finden und
ihm den Zusammenhang einer wenigen Gesetzmdfigkeiten
gehorchenden Schépfung eindringlich demonstrieren.

Gestaltungsgesetz und Elementenlehre kénnen nicht aus-
einandergerissen werden, weil in dieser jenes enthalten ist.
Auch wird kaum eine ,starre Form’ entstehen kénnen, weil
Elemente immer elastisch sind und sich in der Hand jedes
Individuums unwillkiirlich wandeln. Allerdings: ein ,Abirren’
wird unterbunden, eine Einengung erfolgt, manchmal auch
ein Zwang, denn die Forderung: , ... ohne Einschrénkung der
Bewegungsfreiheit’ ist undurchfihrbar. Ein gewisser Zwang
aber kann in lobiler Entwicklungsphase nur heilsam sein.
Mehr noch - die Schiiler verlangen danach.

Jeder Kunststudent muB sich zeitweilig seinem Meister,
jeder Lernende seinem Stoff, der Methode unterwerfen. Er mufd
sich selbst und sein gefihlsmdBiges Gestalten immer wieder
vergessen, um es spéter, nach dem Dienst am Objekt, erneut,
ober auf héherer Stufe, wiederzufinden. Diese Unterwerfung
ist noch lange keine Selbstopferung. Starke Naturen finden
immer wieder zu sich, schwache bréchten es ochnehin zu keiner
eigenen Form. Man lése sich doch endlich von der iibertrie-
benen Vorstellung, daB Jugendliche schépferisch seien. Es
gibt Jugendliche mit mehr oder weniger Formempfinden, mit
Phantasie und Vorstellungskraft. Einige davon bringen es zu
einem geschlossenen bildhaften Ausdruck, und von diesen
wieder wird es ein kleines Hdufchen sein, das durch konzen-
frierten Fleifl auf der einen und hellhérige Wachsamkeit auf
der anderen Seite zum Schopferischen vordringen wird.

Den bildnerischen GesetzmdBigkeiten nachzuspiiren, ist ein
Hauptanliegen der Kunst im 20. Jh. Von welcher Seite aus
wire ein Verstehen ihrer Ausdrucksmittel besser einzuleiten
als von den bildnerischen Elementen her? Wollen wir in der
Schule die Ewig-Gestrigen bleiben? Erst durch den eigenen,
Schule die Ewig-Gestrigen bleiben? Erst durch den eigenen
geistig-manuellen Umgang mit Elementformen begreift der
Schiler von innen her, daB die Form- und Farbvereinfachung
des Kubismus oder Expressionismus nicht Zufall oder Willkir,
sondern voll innerer Konsequenz sind. Man hat die Elementen-
lehre parallel gesetzt mit modernistischen Experimenten. Es
handelt sich um dos genaue Gegenteil, denn die Geselze
waren immer schon, nur: Jetzt werden sie ans Licht geholt,
werden ohne den Mantel der Erscheinungsform verwendet,
werden als tragendes Gerist erkannt. Modernistisch ist, wenn
obstrakte Formspiele ohne Kontakt zur Welt des Sichtbaren,
nur um des Effekies willen, getrieben werden, wenn moderne

Kunst als Ausgangspunkt fir Schilerarbeiten herhalten mufB
usw. Es gibt eine ganze Reihe moderner Publikationen, die
den pddagogischen Gebrauch der Elementformen in zahl-
losen Variationen demonstrieren. Ich erinnere nur an Réttgers
Bdnde: .Das Spiel mit den bildnerischen Mitteln.* Sie er-
freven sich allgemeiner Anerkennung und sind doch oft nur
Spiel. Im Gegensatz zu einer wirklichen Elementenlehre ent-
behren sie der eindeutigen Problemstellung.

Das schadet keineswegs, da es nicht genug Auffassungen,
Richtungen, Versuche geben kann, wie der Sache zu dienen
wdre. Entscheidend wird immer sein, ob sie der Lehrer mit
gehoriger Ubersicht betreibt, ob er in der Lage ist, den Stoff
seiner unterrichtlichen Situation entsprechend abzuwandeln.

Nur wenige Lehrer, die an Volks- und Mittelschulen unter-
richten, sind bildnerisch geschult. An dieser Tatsache dirfen
wir nicht vorbeisehen. Landauf, landab konnte ich bei Arbeits-
gemeinschaften und Lehrgédngen feststellen, daf hinsichilich
der Gesetzmé&Bigkeiten kaum Kenntnisse oder klare Vorstel-
lungen vorhanden sind. Bis heute hat der Volks- und Mittel-
schullehrer wenig Méglichkeit, sich diesbeziiglich weiterzu-
bilden.

Er aber muf} vor allem in den GesetzméBigkeiten zu Hause
sein. Keine Aufgabe, die nicht eine Einschrdnkung in den Mit-
teln, eine Auswahl der Farbzusammenstellung verlangte.
Keine Gemeinschaftsarbeit, bei der nicht Wechsel des Rhyth-
mus, die lineare Struktur, der Hell-Dunkel-Ausgleich bedacht
werden miBte. Anders wird er schwerlich die Arbeit unter
Kontrolle haben kénnen, werden am Ende die Einzelsticke
kaum zur harmonischen Einheit zusommenwachsen.

Abschlieend machie ich feststellen, was der Schiiler, wenn
er durch eine elementare Gestaltungslehre gegangen ist, tat-
sdchlich in der Hand hat:

1. Er kann auf allen Gebieten der bildhaften Gestaltungs-
weise, mit welchem Material auch immer, diese Lehre anwen-
den. Mag er in Stoff, in Metall, in Glas arbeiten, er kann nicht
mehr abgleiten ins Zufdllige, in jene Siinden, die ihm jede,
auch die inhaltlich beste Sache, leicht zur Stimperei werden
lassen.

2. Bei dem gréBten Teil aller Schiler jeder Schulgattung
hért jede eigene bildnerische Gestaltung nach der Schule mit
Gewifiheit auf. Was nicht aufhért, sondern nun erst beginnt,
ist die Begegnung mit Gestaltungs- und Geschmacksfragen,
die, von aufien her kommend, nach einer Stellungnahme oder
Lésung verlangen. Ob da ein Zimmer, eine Wohnung ein-
gerichtet, ob eine Wand mit Biicherregalen sinnvoll geglie-
dert, ob Bilder aufgehdngt werden sollen — immer wird man
erwdgen missen: Wie steht Vertikales zu Horizontalem, wie
sind die Blickféinge, die Gewichte verteilt — schon das Einrich-
ten von Photoalben untersteht diesen formalen GesetzmaBig-
keiten.

Und die Farbe? Wieviel Unsicherheit ist hier quer durch die
Menschheit verbreitet! Zweifellos geht ein gut Teil ihrer rich-
tigen Verwendung zu Lasten des Geschmacks, den einer hat
oder nicht. Wer ihn besitzt, braucht keine Regel, was aber
machen die anderen ohne Farblehre? Sie produzieren oder
kunsumieren jenes UbermaB an Kitsch, dessen sich unsere
gegenwdrtige Zivilisation rihmen darf. Geschmacksbildung
auf der Grundlage von GesetzméBigkeiten, das miBte ein
gangbarer Weg sein, den einzuschlagen die letzte Dorfschule
nicht scheuen sollte.

Wir kénnen aus unseren Schiillern keine Kiinstler machen,
deshalb wird die Betonung des freien Gestaltens im Entwick-
lungsstadium der Pubertst fragwirdig. Wir kénnen ihnen
aber MaBstdbe in die Hond geben, mit denen sie spiter
selbsigestalterische Probleme beurteilen oder lésen kénnen.
Dozu bedarf es der Kenntnis der bildnerischen Elemente und
der Gestaltungsgeseize. Sie mitzuteilen und einzuiiben, sollte
uns der Zeichenunterricht nicht zu schade sein.
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Sport, Spiele, Zuschauer

Vom 8. bildnerischen Wettbewerb in Verbindung mit den
deutschen Leichtathletik-lugendmeisterschaften 1963 in Kre-
feld.

Es wurden nicht weniger cls 3500 Arbeiten, zum gréfiten
Teil Einzelarbeiten, ober auch viele Gemeinschaftsarbeiten
von Jugendlichen im Alter von 6 bis 18 Jahren fost samtlicher
Schulgattungen der gesamten Bundesrepublik eingereicht,
von denen die 240 besten fir die Ausstellung ausgesucht und
davon die 70 besten prémiiert wurden.

Fast alle bekannten Spiel- und Sportarten sind von den
Kindern und Jugendlichen dargestellt worden, und auch das
Thema Zuschauer ist reich und mit originellen Lésungen ver-
treten.

Auch die verschiedenartigsten bildnerischen Mittel sind zur
Anwendung gebracht worden: grofische Darstellungen, stark

Von der Stuttgart-Tagung. Ober die Arbeits-

einerseits in offekigeladenen Anklogen zur ,auto.

farbige Malereien mit Deckfarben und Malstiften, Linol-
drucke, Kollagen, Mosaik, in Blech Getriebenes, aus Draht
Gebogenes, Gipsschnitte und Plastiken in gebranntem Ton
u. a.

Den Arbeiten ist anzusehen, daB sie mit grofier Liebe und
Begeisterung angefertigt wurden, auch wenn die ordnende
und anregende Fithrung des Kunsterziehers darin zuweilen
stark zu spiren ist,

Es ist etwas sehr Tréstliches in unserer Zeit der Rationali-
sierung und Technisierung, dof es noch junge Menschen gibt,
die in der Beschdftigung mit kiinstlerischen Dingen eine Mog-
lichkeit sehen, der unerfreulichen Entwicklung des mensch-

lichen Daseins etwas entgegenzusetzen, was mehr gilt als
Wohlleben und dufierer Komfort.

Der junge Mensch ist seinem Wesen nach noch ein heiler
Mensch; er lebt noch in der Einheit von Kérper, Verstand
und Empfindung, féhig, sich selbst und den Mitmenschen dar-
zustellen in einer urspriinglichen Weise, die den Erwachse-
nen stark beeindruckt und erfreut. Auch der sporttreibende
Mensch gehért in diese seine Vorstellungswelt, die Welt sei-
ner Wahrheit, und er stellt ihn wahrheitsgetreu dar.

Die schopferische Tétigkeit ist imstande, dem Dasein wie-
der Glanz und Farbe zu geben, und durch die Beschdftigung
mit kinstlerischen Dingen im Jugendalter ist zu hoffen und
zu erwarten, dofl auch dem Erwachsenen etwas davon erhal-
ten bleibt, um dadurch seinem Leben mehr Liebe, mehr Poesie
und mehr inneren Reichtum zu verleihen. (Aus der Ansprache
zur Eroffnung der Ausstellung.) Helmut Schwarze

angemessen betant. 5. 158 haot rechisspaltig der

tagung {s. Heft 4, 5. 171} will der Landesverbond
Wirttemberg noch berichten. Schwerpunkt der
BDK-Vorstondssitzung war die Diskussion wvon
JKunst und Jugend’. Im Mai hatte die von OSiR
Drews, Hamburg, erhobene Forderung einer redi-
kalen Reform unter never Schriftieitung (die Hefle
der Ara Parnitzke' seien verstoubt’) doze ge-
fahrt, einen Ausschufl mil neven Vorschldgen zu
beauftragen (s. Heft 4, 5. 170: Drews — Klingst —
Dr. Leonhard — Pornitzke). Mangels Zusommen-
arbeit blieb es beim Alleingang von Miedersoch-
sen und Hamburg.

Koll. Klingst trug dos Ergebnis einer  kritischen’
Umfrage mit soweit sachlichen Zensuren’ vor und
verlas dann die Aufstellungen des krankheils-
holber werhinderten Koll. Drews. Sie gipfelten
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ritdren Anmaflung’ und ,unbewdlligten Vergan-
genheit’, andererseits im Ideolbild einer mehr-
kdpfigen Redoktion mit einem weltglltigen Ma-
ximum on Unferrichtung zur Loge und Verflech-
tung ven Kunst und Kultur und Gesellschaft,
Schulwesen und darin Kunsterziehung.

Als Beschluf verblieb, OSIR Drews zu bitten,
Heft 464 in eigener Regie [mit typographischer
Assistenz) als neves Muster anzulegen, wozu Red.-
Schiuff Mitte Mai wdre. P.

Berichtigungen. Moch zu Heft 4/63: Bei
den Bildunterschriften der Seiten 156-157 ist bei
1 zu ergdnzen .Rechts Buddhostatue ous Gand-
hara®. Zu 2 gehort die Unterschrift 4, zv 3 die
von 2, zu 4 die von 3. Ferner ist der nur fOr
einige Absdtze geltende Zwischentitel S. 157 wn-

Schiufl des 2, Absatzes zu heiflen: .. ..der seine
hachste Steigerung in den Felsbildwerken er-
fuhr.”

Zu Heft 563. Auf S 217, r. Spalte, 7. Zeile
von unten muP es Masri [onstatl Masri] heiflen,
ebenso §. 218, r. Spalte, Ende 5. Absatz. §. 218,
r. Spalte, Ende 3. Absatz ist zu lesen Abd el Wa-
hab |anstatt Habab) sowie 10 Zeilen dariber
... Umorienfierung zu tun” [onstatt aufzutun).

Heft 5 muft es im zweiten London-Bericht 5. 213
heiflen: Mittelspalte, 3. Zeile von unten the (statt
te) | Rechte Spalte, B. Zeile imporlance (statt im-
protance) | 15. Zeile Gallery (stolt Gallerey) /
3, Absatz, 7. Zeile ausgesprochen (statl cusge-
sprochenen] | 6. Zeile von unlen eine (statt einer] /
S 216 im Schlufsatz: ob sie wisse (statt weif).



SCHRIFTTUM UND BILDGUT

NeuveRichtlinien von Nordrhein-
Westfalen fir den Untarricht in der haheren
Schule in Kunst und Musik / Als Heft 8 siner
Schriftenreihe des Kultusministeriums im Verlag
A. Henn / 36 5., woven auf die Kunst 19, ouf die
Musik 15 S. entfallen. Vorgeheftet sind 13 .
grundsétzlicher Bemerkungen: Die Aufgabe des
Gymnasiums | Zur Didaktik / Zur Methodik / Fra-
gen der Jungen- und Médchenbildung / Erlasse,
die mit den Richtlinien im Zusammenhang stehen
Bemerkungen zum Aufbau der Richilinien for die
einzelnen Fécher,

Die MNeufassung noch 11 Jahren (1952 gab es
die nun Gberhalten Texte] dirfte auch andern
Léndern ols nichi leichte Aufgabe bevorstehen,

In Niedersachsen britet gin Fachkellegen-
ausschufl seit ldngerem Gber der falligen MNeu-
fassung, die sicherlich sehr anders als die rheini-
sche aussehen und etwa Ostern zu erwarten sein
wird,

Heinrich Schéfer: Van dgyptischer Kunst -
Eine Grundlage Otto-Hai rassowitz-Verlag, 4. ver-
besserte Aufloge, 1963 / XIV, 462 5., 330 Text-
Abb. und 108 Fotos ouf 54 Tfln., Lbd. 42,- DM.

Die ersten Auflagen (1919 und 1922) hieBen
noch: _Won Ggyphischer Kunst, besonders der Zei-
chenkunst”. Das sei betont, weil weiterhin die
Erschlieflung der Bildsprache den werivollen Kern
ausmacht, dem nur wenige Fragen zur Plostik
angefigt sind. Im Schrifttum zu meinem ,Bildhaf-
ten Gestolten' won 1932 (in Boeumler-Seyfert-
Vogelhubers Lehrerbildungshandbuch) fuhrte ich
unter ,Sachkunde’ ouBer Britsch und Walfflin nur
Schéfer an und stelle ibn noch heute in den ersten
Rang als wesentlichen Beitrag zur Interpretation
von Eigenheiten der Richtungsgestaltung, die zur
hachsten Ausprégung gelangen, bevor im
griechischen Kulturkreis eine neue K&rperklarheit
enfwickell wird. Man mbchte ,den Schéfer’ mit
seinem bohrenden Stilvergleich nicht nur jedem
Lehrer in die Hand wiinschen, der die Kinder-
zeichnung lesen lernen muB, sondern for jeden
Studenten der Kunstgeschichte verbindlich machen,
domit endlich die grauseme Stammelei beim An-
sprechen der frihen Lagen’ in der Kunst schwin-
det und der Blick klar wird, sie sachlich zu lesen,
wie sie gemeint sind. Schéfer war unermidlich
hinter dem rechten Verstehen der gemalten oder
reliefierten Bildvokebeln her, hinter ihrer Logik,
die gar nicht so starr war, wie fdischlich ver-
meint wurde, vielmehr oft in sich unerwartel ein-
fallsreich und beweglich. Daff dariber die Aus-
drucks- und Schénheitswerte zu kurz kommen,
gehort daru., Aber beginnen nicht regelméafig
auch die Irrtimer vor Kinderbildern, weil mon
sie mifidevtet, Uberbestimmt, mit eignen Vorstel-
lungen und Gefihlen belastet und nicht ,sachlich’
begreift?! Ein Standardwerk fir die Lehrerbil-
dungsstitien, auch Studienseminare, u. 0. auch
ols Beleg daofiir, wie noive Bildlésungen aus Kin-
derhond zur Erforschung friher Kunst beitragen,
wos zwar seit 1900 gesehen, aber erst von Schédfer
genutzt ward. Dofl kein Kontakt mit Britsch be-
sland und dieser in der 4. Auflage nur in einer
einzigen Anmerkung (zur Standlinie) ouftaucht,
sei erwahnt, weil wir manche richtigen, ober um-
sténdlichen Wendungen erst ,ibersetzen’ mussen,
segar das Mochwort, worin Frau Brunner-Tout
dem 1957 Verstorbenen den Begriff ,Aspektive’
nachreicht (kein Druckfehlerl), ohne ihn eigentlich
2w kldren,

Heinz Haomm: Werkende Hénde - Glockliche
Kinder, Teil 2 .Formen und Werken in
der Grundschule” / Ferd. Dimmlers Ver-
log, 1963 / 72 5. m. 111 Abb., 580 DM.

Es geht zuerst um Formen mit Plastilin [Vegel-
nest | Béckerladen | Blumen- und Obstladen /
Allerlei vom Bouernhof sowie Mdrchenfiguren).
Es folgt: Ich biege Figuren ous farbig iberzoge-
nem Draht [nach 14 Einzelbeispielen die Gruppen-
themen: Allerlei Bdume Spielende Kinder

Fahrzeuge / Grofle Wasche | Beim Mittagessen
Auf dem Kirmesplatz). Weiter: Puppenmébel (12
Beispiele aus Streichholzschachteln und Garnrol-
len). Ferner: lch flechte Kérbchen aus Peddigrohr
{16 Abb.), Mosaikarbeiten (21 Abb.).

Dos liegt teils kindgemdB, teils aober bei
penetrant vorgefaBter Norm: So muB es aussehen.
Des Ganze beginnt mit ,Lliebe Kinder”, jedech
dirfte kein Zweifel sein, daB es nur Kindergdrt-
nerinnen und unbedarften Grundschullehrern Si0tze
lund Kriicke] sein wird. Wie urteilslos der Autor
ist, sagt der Modeabschnitt vom Mosaik: Keins
der Vorbilder hat mit Kinderarbeit etwos zu tun.

Lothar Kampmann: Bildnerisches Kam-
pendivum - Heft 1 ,Graphische Tech-
niken” Paul-Miederreiter-Verlag, 4773 Kér.
becke, 1963 / 40 5. m. 16 Abk., 1,60 DM.

Der an der PH Dortmund lehrende Herousgeber,
dessen Entwurf zur (bildnerischen] Grundschul-
methodik Heft 541 errterte, hat als weitere Hefte
vorgesehen: Kompendium farbiger Techniken
Werktechniken | Puppenbou | Praktikum und Lehr-
entwurf [ Zeichnen mit Lineal und Zirkel / Ge-
schichte der Kunsterziehung | Schriftschule.

Er will damit seinen Lehrerstudenten Geddéchi-
nisstilzen und Versuchs-Anregungen in die Hand
geben. Dos ist eine soweit 18bliche Planung. Es
sei u. a. an ,Die Lafterne’ erinnert, die einst von
der PH Oldenburg engelegt war und von Prof,
R. Plennig Lehrerhefte zum Werken, Plastizieren,
Zeichnen und Malen enthielt. Bei Kompmanns
erstem Heft bleibt zu fragen: Wer sind die finf
vorne genannten Auforen, wie verteilen sie sich
auf die Gebiete der Stiffe und Kreiden | Tusche
Druckfarben und Walze / Monotypie | Druckiech-
niken (sehr reichholtig) / Rodierung? Manches ist
nur eilige Motiz, alles technischer Kotaleg, der
frogen 1681, wie dos gestalterisch-geistige Bond
nachgereicht werden maog.

Hans Chresta: Filmerziehung in Schule
und Jugendgruppe - Grundlogen, Methode,
Arbeitsunterlagen / Schweizer Jugend-Verlag, Saolo-
thurn - Eulen-Verlag, Stuttgart, 1963 / 240 S. u.
13 Fotos auf Tafeln, Paperback 9,80 DM.

Man froge zehn Lehrer, ob und wie sie mit
Heranwadchsenden Filmgespréiche fGhren, und man
muB Glick hoben, wenn einer positiv antwortet.
Ist aber nicht, wos die Einflhrung hervorhebt:
«Jeder Heranwochsende mifite bereits in  der
Schule in die Loge versetzt werden, schrittweise
lernen zu kénnen. wie er die Miteilungen der
Massenmedien richtig wertet”, eine weseniliche
Bildungsforderung, die dem Erzieher obliegt?!
Wir haben auBer der instruktiven Film-Sachkunde
von Kempe [s. Heft 4/58) nichts irgend der schwei-
zerischan Gemeinschaftsleistung Vergleichbares,
deren Soch-Kopitel H. Manz und Dr. Suter bear-
beiteten, deren erzicherische Fragestellungen Dr.
Chrestas Hauptteil sind, der der Arbeitsgemaein.
schaft Jugend und Film vorsteht” [Anschrift: Zi-
rich, Postfach 22; sie ist von der UNESCO-Kom-
mission als ,Motionales Kinderfilmzentrum' on-
erkannt und gibt Auskunft Gber alle Fragen der
Film-Psychologie, -Péddogogik und -Soziologie so-
wie Ober die Methoden des Filmunterrichts). Die
preiswerte Schrift ist ein eindeutig zu empfehlen-
des Hondbichlein, das bis zu den Grundlisten,
welches Schrifttum bei so oder so Mitteln zu
beschaffen bliebe, verldBliche Auskinfte gibil

.Gerhﬂl‘d Ulrich: Zeichnen nech der
Natur /Verlog C. Bertelsmann in der Stecken-
pferdbicherei’ 63 / 192 S. mit Gber 400 Zchng.
des Avtors und 27 Abb. meisterlicher Grafiken,
5,80 DM.

Auf Ulrichs ausgezeichnete ‘Well der Malerei’
[ebenfalls bei Bertelsmann} wies Heft 2/62 hin.
Sie zeigte bereits den Sachkenner, der an der
Berliner Akademie ols MNachfolger Orliks aktiv
war, Auch dos jetzige Lehrbuch hat Hand und
FuB, wohlverstanden im Bereich der Tradition, wo-
bei jedoch die ,alte Akademie’ erheblich durchlif-
tet ist. Man kann den schmalen, aber inhaltsrei-

chen Band dicht neben Geollwitzers .Freude durch
Zeichnen” und ,Zeichenstunde fir begabte Leute”
stellen (wenn man deren Belege ous Schiler- und
Studentenhond durch eine Ein-Mann-Lehrfalge er-
sefzt]. Wer immer mit Maturzeichnen zu Dar-
stellungszwecken zu tun hat, findet hier Anhali
mit Niveou und Witz und mit dem Rickholt on
den Meistern, Eine Verlogsleistung zu  diesem
Prais|

Alfred Hickethier: Einmaleins der Farbe
= Methadische Einfihrung in die Gesetzmafigkei-
ten des Forbenraumes und des Farbenmischens /
Otto Maier Verlog 63 / 40 §., 21:21 cm, mit vielen
Abb., Stonzmustern, 2 Farbtafeln und 7 Arbeits-
bogen (mit &4 Farbignen), 16 DM.

In Heft 241 gab die 4seitige Beilage einen
Vorbegriff, was die ,Farbenordnung Hickethier’
leistet, die vor allem beim mehrfarbigen Drucken
eine international gepriesene und genutzte Hilfe
ist. Es ist wieder ein Vergnilgen, zu sehen, wie
der erfindungsreiche Aulor sein Einmaleins prak-
tikabel angelegt hat, bis dahin, daff maon den
echt obgestimmten’ Wirfel dorous zaubern kann.
Solche einleuchtend rationale Orientierung  im
Farbenraum und dos Lleben ven Forbigkeit im
Gestoltungszusammenhang sind gewif zweierlei,
aber man sollte Glleren Schillern ercffnen kénnen,
welche Systeme’ Gberhoupt entwickelt wurden,
wie es 5 15-17 onschaulich zeigh: ven Kirchner
1671 zu Mayer 1745, Lambert 1772, Runge [Far-
benkugel 1810), Chevreuil 1851 usw. Ostwald 1915
und eben Hidethier 1940. Man mache es erst
besser und einfacher!

Gestoltendes Handwerk Ein Bild-
bond des Deulschen Handwerks-Instituts, Bonn,
1963 / 236 S., 23,5 : 22 cm, 211 Bildseiten, 12 Yier-
farbenwiedergaben / Die 2. Aufloge wird zum
Selbstkostenpreis von 6,50 DM plus Machnahme-
gebOhr vom genannten Institut, Abt. Formgebung,
Bonn, Koblenzer Strofie 133, zugestellt.

Man nehme den preiswerten Band wohr, der
auch im Popier und typographisch ein Genufl ist.
Er zeigt ousgesuchte Arbeiten aus 205 Werkstdtien
[vorgewdhlt in den Léndern, dann durch eine
Haouptiury gegongen), die noch Bau- und Ausbau-,
Metall- und Holzgewerbe, Bekleidungs-, Textil-
und Ledergewerbe sowie Glas, Popier, Keramik
usw. unterteilt sind. Bei jedem Gegenstand mit
Angoben zur Person und Tatigkeit des Kunsthand-
werkers, so dofl sich ,nochgreifen’ 1481, Wie ofter
schon liegt dos Niveau klarer bei aller grund-
stdndig handwerklichen Gestalt, wovon es beste
Beispiele gibl. Die Problemotik beginnt mit der
Jeunstgewerblichen’ Stilsuche und einem Kinstler-
spielen [(im Bildhaften). Sehr lehrreich, ous der
Fialle der Praben die haoltbaren herouszupicken
und das Unbehogen bei den anderen zu ergrin-
den. Noch konn dos Hondwerk viel bedeuten,
ober ein never Ausweis-Band solite strenger
sichten und jedes Schielen noch Kunst-Effekten
meiden.

Zwei neve Blove Bicher zu 6,60 DM.

Th. Miller: Devtsche FPlastik der
Renaissance 14 Textseiten mit 14 Abb.,
80 Fato- und vier Farbtofeln.

Der Generaldirektor des Boyerischen Mational-
museums in Minchen bringt die plostischen Son-
derleistungen von 1500 bis zum DreiBigjdhrigen
Krieg in besten Proben nohe, bei denen das
Haolz noch Uberwiegt, aber auch Bronze und Stein
zu ihrem Recht kommen,

A. Schénberger: Deutsche Plaostik des
Borock 14 Textseiten mit 10 Abb., B0 Folo-
und vier Farbtafeln.

Der Leiter des Kunstgewerbemuseums in Ber-
lin-Charlottenburg interpretiert, was zwischen 1675
und 1775 die Héhe des plostischen Schaffens
anhond einer gonzen Kette von Meisternamen
ausmacht.

Beide Bénde sind ouch in gemeinsamem Leinen-
band (zuv 14,80 DM) erhéltlich, dem ein sehr
erwinschtes Nomens- und Ortsregister beigegeben
ist.
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Kunst bei Reclam - Zu den bislang 84 fre-
ten dies Johr 10 neue Werkmonographien
hinzu, 5 zur Malerei und 5 zur Plastik:

Direr, die vier Apostel [Prof. Dr. Martin);

Tiepolo, Wirzburger Fresco (Dr. G. Bott);

Bécklin, Pan (Prof. Dr. G. Schmidi];

Sehmidt-Rotluff, Bilder aus Nidden 1913
[Prof. Dr. G. Wietek);

Brague, Violine und Krug (Or. H. Plate). -

Ghiberti, Paradiestir (Dr. M. Wundrom];

Leenardo da Yinci, Das Plerd (Prof. Dr.
Th. Miller);

Verrochio und Leopardi, Colleoni (Prof.
Dr. A. lsermeyer];

Houdon, Yoltaire (Dr. W. Saverlénder);

Zadkine, Mahnmaol fir Rotterdam (Dr. 1. Lang-
ner.

Die Reihe Dome = Kirchen - Kloster des Ver-
logs Wolfgang Weidlich, Frankfurt, bringt als
Band 10:

Ginther Grundmann: Dome, Kirchen und
Klaster in Schlesien, Mach olten Vorlogen.
267 5. 18,5:11 em, 96 Tafeln, 8 Textbildchen, 1
UmriBkarte, 1 farbige Umschlagzeichnung, Lbd.
16,80 DM,

Als gebirtiger Schlesier und letzter Prowin-
zialkonservator seines Londes liefert der Autor
eine durch Literotur-, Kinstler- und Bildnachweise
reich gestitzte und gehaltvolle Rickschau dber
die sakrole Architektur Schlesiens. Der [ohne Fo-
tos) ous alten Ansichten, Stichen und Lithogra-
phien mit groBem Feingefihl zusommengestellte
Bildteil wird im Text durch eine Besprechung der
beteiligten Maler, Zeichner, Kupfer- und Stahl-
stecher, Lithogrophen und Archileklen ergénzt,
unler denen sich die Namen Schinkel, Quast und
ludwig Richter befinden. Der kunst- und kultur-
geschichilichen Deutung der rund 100 Objekic
wird eine gut zusommengefaBle Darstellung der
wechselvollen Kirchengeschichte dieses umkdmpf-
ten Londes von ihren Anféngen bis zur Gegen-
wort varangestellt, ohne die die bauliche Ent-
wicklung nich! versténdlich wére. Diese beginnt
mit der Missionierung des heidnischen Ostlondes,
findet ihren ersten Hshepunkt in der schlesischen
Sondergotik des 14, Johrhunderts, ihren zweiten
im schlesischen Barock der Gegenreformation und
ihr Ende im preuflischen Klossizismus. Die 96
Tafeln zeigen (in leider oft storker Verkleinerung)
Architekturbilder vem noiven Schragbild Gber
perspektivisch konstruierte barocke Veduten zu
Schinkels und Quasts schénen klassizistisch-linearen
Handzeichnungen, endlich viele romontisierende
Helldunkelzeichnungen im Stil des spéleren 19.
Jahrhunderts bis zu solchen aus jingster Zeit
{darunter 1 von Theodor Heuss). Dabei zeigt sich,
daft die kleinen Textillustrationen in Strichdtzung an
Scharfe und Klarheit die als Autotypien gedruk-
ten Stiche ubertreffen, deren rein lineare Bei-
spiele besser ouch ols Strichdizungen herousge-
kommen wéren. Im ganzen eine nicht nur fir
Schlesier, sondern auch fir kunstgeschichtliche
sowie ostkundliche Arbeitspemeinschoften sehr zu
empfehlende, konzentrierte Monographie. Greiss

Wernar Meyer: Den Freunden zum
Schutz, den Feinden zum Trutz -
Die deutsche Burg [ Verlag Walfgang Weidlich 63/
200 5. m. 84 Abb. im Text und 48 Farbbildern,
Lbd. 32 DM.

Den Ausgang bildete eine baugeschichtliche
Dissertotion bei der TH Honnover und der Origi-
nolbestond der 45 kolorierten Rekonstruktions-
zeichnungen, die von der steinzeitlichen Flucht-
burg bis zur Firstenburg des 17. Jhs. hochst on-
schouliche ,Ober’-Sichten (fast bildkartenhaft) bie-
ten. Den Text begleitet eine Fille jeweils zeitge-
nassischer Belege zu Leben und Treiben, Gerdt
und Waffen. Die Erlduterungen sind faBlich, die
Quellen genau aufgefihrt, die Fachworlliste der
Burgenkunde wmfafit 18 Spalten, eine illustrierte
Zeittafel 5 Seiten; ein Register beschlieBt und
eine Klappkorte zeigt alle Orte der ongesproche-
nen Burgen. Das Ganze ist als kulturkundliche
Monographie eine Bereicherung jeder Lehrer- und
ouch SchilerbGcherei.
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Italienische Mejolika in tschechoslo-
wakischen Sommlungen [ eine Artia’-Sonderous-
gabe von 1960 durch den Werlag Werner Dousien,
Hanav [ 27:24 cm, 40 5. Text und Bilderlduterun-
gen, 46 Grofifolos, dabei & Forbtafeln, Lbd.
6,80 DM.

J. Vydrova interpretiert die groBenteils nach
Prag gehérenden Teller, Schalen, Krige usw., die
um 1500 ven Padue his Bologno in gréBter Zohl
produziert und weithin gesammelt wurden wegen
ihrer originellen (oft ollzu Oppigen gemdlde-
haften) Bemaolung, die dhnlich den Geobeling zum
Niederschiag einer fost bilderwitigen Epoche
werden.

immerhin birgt der preiswerta Bildband mehr
als ein Dulzend exemplarisch guler Losungen,
derentwegen die Beschaffung lehnt.

Hans Himmelheber: Negerkunst und Ne-
gerkinstier [ Klinkhardt & Biermonn, Braun-
schweig 60 / 444 5. m. 366 Abb., 14 farbigen To-
feln v. 1 Karte, Lbd. 56 DM.

Der Heidelberger Ethnologe spricht nicht vom
Museum aus, sondern fufit ouf sechs Afrika-Expe-
ditionen vom Senegol- bis zum Kongogebiet und
auf der direkten Fihlung mit den noch lebenden
Maskenschnitzern usw. Daher beginnt seine un-
gemein reich bebilderte Darstellung mit den Auf-
gaben [Masken, Figuren, Schmuck, selbstandige
Werke), den Kinstlern [Berufswohl, Begobung
und Lehre, Werischdtzung, Art des Auftrags oder
Verkouf, Arbeitsweisen und Warkzeuge], dem Ver-
hélinis von Bindung und Freiheit (Stammes-Stile,
Zwecke) und der Zukunft der Negerplastik.

Es folgen dann die Houptabschnilte nach den
Sudanvélkern, der weslatlontischen Provinz, den
Staatsvélkern von Oberguines, den Stdmmen an
Niger und Ogowe, den Kongovélkern sowie ein
kurzer Blick auf Ostafrika.

Dabei treten die betrdchilichen Unterschiede nach
Umfang, Niveau, Vielfalt und Charakter der bild-
nerischen Erzeugnisse deutlich hervor. Es ist er-
staunlich viel, was vorerst noch lebt und nach- wie
weitergebildet wird, aber vielleicht binnen kurzem
Historie geworden ist. Himmelhebers Werk gehart
zu den grundlegend ,oufschliefienden’l

Hans Himmelheber: Afrikanische Masken
- Ein Brevier / Klinkhordt & Biermann &0 / 46 5.,
30 Abb., daven B in Farben, Lbd. 580 DM. Ein
Bildbéndchen, das fir sich spricht und einen gulen
ersten Einblick gibt.

Roger Goepper: Vom Wesen chinesischer
Malerei ! Prestel Verlag Minchen 62 / 243 5.,
29.24 ¢m, m. 9 einfarbigen und 15 farbigen Ta-
feln, Lbd. 48 DM.

Waer seinen Beitrag in Heft 4 (oder das gonze
Referat in Bergneustadt) oufgenommen hal, wird
wissen, dofl uns der Autor viel ongeht. Der vom
Verlag glénzend ousgestottete Bond nimmt frihe-
ren Werken (z. B. Fischer und Speiser) nichts, Uber-
trifft sie jedoch im Aufweis der Bildstrukturen, ih-
rer Herkiinfte, Praktiken und rechien Lesarten, wo-
bei oft originale Troktote zitiert werden (die
héchst gegenwdrtig lauten), Die Bildwohl greift
ber sonst bekannte Wiedergoben weit hinous. Aus
deutschem Besitz stammen nur 5, ous europdischem
nur 18 Beispiele, viele ous den USA und - mit die
schénsten - ous der jetzt in Formosa befindlichen
Palastsommiung. Das sei betont, weil die Inter-
pretation an Schétzen erfolgt, die unsern Mofistab
erheblich erweitern und die fir sich eine Augen-
weide sind, die den Bildband onschaifenswert ma-
chen. Wer immer ihn hier betrachtele, war betrof-
fen wvon den ousgezeichre! [auch in Ausschnitten
oder doppelseitig) gebotenen Hohepunklen der
astlichen Tuschmalereil

Richord Lane: Japanische Holzschnitte/
Ein von Mew York ibernommener Droemer-Knaur-
Bond / 320 5., m. 146 Abb., davon %0 in Farben,
Lkd. 19,80 DM.

Es geht um einen préchligen Oberblick Ober die
Gattung der Farb-Holzschnitte, mil denen die lange
Tradition der jopanischen Kunst endet [em nach

1870 auf Eurcpa zu wirken), d. h. die (realisti-
schen) Ukiye-e, die .Bilder der fliefenden ver-
génglichen Welt", die zwischen 1600 und 1870 ge-
schaffen wurden - am bekanntesten in den Folgen
der Schauspieler- und Kurtisanen-Bildnisse.

Der Mutor, Joponologe on der Columbia Uni-
versity und bedeutender Kenner des Gebietes:
kunsthistorisch wie literarisch und theaterkundlich,
stitzt sich ouf sonst wenig bekannte Drucke {zur
Mehrzahl aus dem Mationolmuseum Tokio, sonst
aus US-Sommlungen sowie aus Englond) und weill
fesselnd von den Lebensumstinden zu schreiben,
die eine Kette glanzvoller Meister (Horunobu, Sha-
raku, Utemaro, Hokusai - um nur wenigste Zu nen-
nen] frugen.

UNESCO-Taschenbicher der Kunst
im Piper-Verlog. le 24 5. Text mil mehreren Abb.
und 28 Forbtafeln, dabei 4 doppelseitigen, sowie
herauskloppbare Dbersicht, 3,60 DM,

Bd. 5, lgnecic Bernai: Wandmalereien der

Maoyes in Mexiko.

Bd. 6, D. T. Rice: Mittelalteriiche Fres-
ken aus Serbien und Mazedonien.
Bd. 7, Ph. S. Rawson: Frihe buddhistische

Malereien ous Jopan.

Bd. 8, Benj. Rowland: Maolereien aus indi-
schen Felsentempeln [Ajanta),

In Heft 42 wor die erste Folge dieser Klein-
ousgaben der . Weltkunst™-Alben angezeigt; sie
geben einen relativ guten Begriff von den Schét-
zen, wobei besonders Band 5 und g willkemman
ist {s. Heft 4/63), aber auch Bond 7 erstaunliche
Guellen nahebringt.

Marcel Boldet: Von der Tonfigur zum
Bleisoldaten — Die Well in Miniaturen i
Verlag A + G de Moy, Disseldorf 63 / 126 5.
27,5:21,5 em mit 123 Abb. und 33 weiteren auf
Farbiafeln, Lbd, 34 DM.

Heft 162 konnte auf dos Werk von P. Martin

_Der standhafte Zinnsoldat” hinweisen (im Kos-
mos-Verlag, Stuttgart] als erste (neue] Behand-
lung dieser Kunst der kleinen Farm’.
Martin hat nun das 1961 in Paris erschienens
Fachbuch Gbersetzt. Der Titel kann irrefihren, do
es keineswegs um Herstellungswege oder eine
Historie geht, die mit Figuren aus Blei endet,
vielmehr @uch Kunsistoffe gelten, ganz abge-
sehen von Holz (schon bei den &ltesten &gypli-
schen Beispielen), Zinn (koum vor 1800} wnd
Papier-Ausschneide-Figuren.

Die plastische Kleinwelt nimmt ia einen viel
groBeren Roum als die bildhafte Miniatur ein;
ihre vieligligen Figuren haoben den Rong wvon
Grobbeigaben, von Spielzevg sowie von Umwelt-
modellen, ven historischen Darstellungen fouch in
Diaramen von Schlachten, Aufméarschen, Hofhal-
tungen usw.) — for Liebhaber, Kenner, Sammler
und irgend kulturkundliche Museen. Wer von uns
schétzte nicht derlei Vitrinen-Plastik, wenn er sie
gar wohl noch als Mitbringsel aufsplren kann!

Waos der Bildband vorwiegend an franzésischen
Proben ausgezeichnel klar (und farbig) zeigt. sind
erstaunliche Prigungen, wobei u. o. die elegan-
ten Lésungen der Reiter bestechen. Dafl es da-
neben ouch ein Ausrulschen in banalen Motura-
lismus gibt (Klein-Panoptikum), kann nicht ver-
schwiegen werden; hier versogt das Urteil der
,militérischen’ Sammler &fter. Der Text erschlieft,
welchen Hintergrund und Umfang dies Gebiet
hat; er endet mit den .Sommiungen und Museen
der Welt” und dem einschldgigen Schrifttum,

Vom Bollmann-Bildkarten-Verlag ist als
40. ,Schragbild'-Oberschou Uber ein Stadtzentrum
das 88:110 cm grofie Blatt anzuzeigen, das von
MNew York-Manhattan dos Mittelstick mit der
Wolkenkratzerhdufung von der 12, bis  zur
&0. Strafle zeigt — eine unwahrscheinliche Leistung
on minuzidser Kleinarbeit und genouer Orientie-
rung! Als planer Bittendruck 15 DM, in Fall-
ausgabe 7 DM.

Mr. 41 ist die vierle
Nr. 42 Mainz (je 3,80 DM).

Braunschweigfassung,



Meve Pappbénde der .Bauwelt-Fundomente” im
Verlog Ullstein (s. Heft 5, 5. 222):

Bd. 9, Jirgen Pohl: Die Stadt
brueh der perspektivischen
176 §., B& Akb., 10,90 DM,

Der Autor bezieht sich ouf Gebser, wenn er
die nachmittelalterliche Stodtplonung noch Blick-
punkten wnd Fluchtordnungen in ihrer Entfaltung
bis zu den barocken ,ReiBbrett’-Stddten wie Mann-
heim, Karlsruhe und Carlsruhe (Oberschlesien)
als ,perspektivisch’ anspricht. Die mehreren Stu-
fen von vorerst einzelbestdndigen Gruppen (Mi-
chelangelos Kopitol-Lésung] bis zu groBen Zu-
sammenhdngen treten in der sehr instrukliv be-
bilderten Darstellung beispielhoft hervor, Auch
geht es Pahl um die idealtypische Ausgangsstruk-
tur und den Gestaltwandel bis 2ur frogwirdigen
Grenze der nicht mehr okzeptierbaren ,dstheti-
schen’ Konzeption (samt der absolutistischen
Sackgosse mit Sektoren-Scheuklappen). Eine geist-
volle Untersuchung mit einer Fille zeitgendssischer
Belege.

im Auf-
Welt

Bd. 5, Shermaon Poul: Lowis H. Sullivan -
Ein amarikanischer Architekt und Denker /| 164 5.
mit 26 Abb., 7,80 DM.

Sullivan gehdrt unverlierbar zum groflen Um-
bruch im Bauen, als sich zeigte, da®® man Hoch-
hduser nimmer im Steinschicht-Yerfahren, sondern
nur noch im Eisenskelettbou (spédter Eisenbeton)
ouffihren konnte. Es liest sich wie ein Romon,
wie sich dos in Chikago entwickelte und Sullivan
ergriff, der fast ein Spdtgotiker war
modernsten Gehdusen versponnene Zutalen ver-
binden konnte. Das bleibt lehrreich bis in die boh-
rende Ornomentfrage, weil Raosterbouten heutiger
Routine sie oft ganz ouslossen und bei nadder
Technik enden. .Was ist Architektur?® Das gehdri
als eine von mehreren Studien Sullivons zur bei-
gegebenen Auswohl seiner Schriften. Eine nach-
denkliche Veraffentlichung; gibt es Gberhoupt be-
deutsome Architekten, die nicht ouch wesentliche
Denker sind — sein missen?

und mit

Band é. L. Hilbersheimer: Entfaltung einer
Flanungsidee / 140 5. m. 121 Abb., 10,80 DM.

Der nun 7BjGhrige, seit 1919 in Berlin hervor-
tretend mit grundiegenden stddtebaulichen Arbei-
ten und seit 1938 in den USA lehrend, ist nicht
wegdenkbar ous der Reihe der Planer on der
Gestalt grofer Stadte. Die 26 Kopitel, in denen
er seine Einsichten und Eniwiirfe eniwickelt und
glasklar veronschaulicht, sollte jeder Fachkollege
kennen, der etwa nur wie gebonnt auf Le Cor-
busier schaut. Das bietet sich gewifi kihler, ober
rumindest amerikanischen Verhdltnissen angemes-
sener und will mit den Berlin-Planen zusammen-
gesehen werden. GemaB dem Thema gibt es aller-
dings kein Wort oder Bild vom Innenousbau, so
dalb der irrige Eindruck hinterbleibi, menschliche
Proportion  existiere fir Grofiraum-Plenungen
fmmer.

Uda Kultermenn: Der Schldssel zur Ar-
chitekturvon heute / Econ-Verlag 63 /296 5.,
m. 35 Zeichn. u. Rissen im Text und B0 Fotos auf
Tofein, Lbd. 24,80 DM.

Der Autor, Leiter des Museums Leverkusen und
seit Jahren publizierend, vor allem dber das Neus
Bauen in der Welt, stelll in 10 Kopiteln den Leser
mitten hingin in die weltweiten Probleme des Bou-
ens mil neven Mitteln fir neve Zwecke. Es erste-
hen die Vorousplanungen seit 1800, der Weg zur
[Klaossik" unseres Jahrhunderts und zv kemmenden
Aufgoben, die ihrerseits Vorausplonungen sind.
Das ist flissig geschrisben und sachkundig bebil-
dert, wobei aufschluBreiche Risse mitsprechen. Die
Orientierung Gber die bewegenden Kréfte und
fuhrenden Architekten maoch! des Buch auch fir
Schillerbiichereien geeignet. Wer weitergreifen will,
findet eine fost erdrickende Aufreihung des Fach-
schriftftums (25 §.), die zumindest deullich macht,
welche Grofimacht dos Bauen dorstellt und welche
Fille an Ideen dort zu finden ist.

Kurt Kranz: Sehen, Verstehen, Lieben -
Drei Schritteindie Kunst/ Verlag Mensch
und Arbeit, Mlnchen 63 / 248 5., 25,5:23 cm, mil
550 Fotos und 73 Farbbildern, Lbd, 39,80 DM.

In  letzter Minute' hinzukommend, soll dies sehr
besondere Werk gleichwohl deutlich gekennzeich-
net sein. Wer vor 7 Johren das Biichlein .Mit eige-
nen Augen sehen” erreichen konnte (ich vermit-
telte eine erhebliche Anzahl dieser nicht im Buch-
handel gewesenen Einfihrung), wird vieles daraus
wiederfinden, jedoch nunmehr die damals schon
geplante Fortsetzung’ als hichst gewichtiges ,Mu-
seum’ erleben, worin sich etwas tut, was kein
Kunsthistoriker gewogt und als Verfohren entwik-
kelt hat, ndmlich eine quasi ousstellungstechnische
Darbietung, worin Prof. Kranz (Hamburger Kunst-
hochschule) Meister ist. Wer seine 158 _Variatie-
nen Ober ein geomelrisches Thema” (Prestel-Verlog
1960} kennt, erlebt nun, wie dos Malerial einer
Kunstgeschichte, die im Heute kulminiert und mit
vielen LebensduBerungen konfrontiert wird, in al-
len Varianten der vergleichenden Zuordnung und
entwickelnden Reihung aktiviert, d. h. onregend
sichtbar gemacht, wird. Ein Verfohren, mit dem es
ein Erzieher, der oft seine Schouwdnde neu be-
setzl, auch zu tun hat und ven dem jeder lernen
sollte. Hier ist dos Zeigen primdre Tat, die prova-
zieren soll zur Frage: Warum so, und worum in
diesem Zusammenhang? Und es folgt ouf dem Fulle,
was viele ,Kunstgeschichten' fahrléssig versdumen:
zu jedem der auBerordentlich vielen Bilder eine
Erlauterung (mon weiBl, wie schwer gerade dos ist)
und zu jeder der sozusagen oufgekloppten Schou-
winde eine (schlagwortortige) Oberschrift. Deren
gibt es so viele, teils geldufige, teils sehr unge-
wohnte, daff sich ein Aufzdhlen verbietet. Man
sehe - kurz gesogt - sich den wuchtigen Bildband
beim Buchhdndler an und losse eine kunstpadage-
gische Herrichtung’ auf sich wirken, die ihr Lehr-
ogeld wert ist!

Knaurs Stilkunde von der Antike bis zur
Gegenwarl, herausgegeben von Ursula Hatje / bei
Droemer-Knour 63 / 456 5. Kunstdruck m. 94 Ris-
sen, 763 Fotos u. 9 Farbbildern, Lbd. 29,50 DM.

Die 10 Kopitel entholten: W. Fuchs: Antike
[75 S.) / Irmgard Hutter: Frihchristl, sowie byzan-
tinische Kunmst (11 v. 18 5.) / H. Bott: Kunst der
Valkerwanderungszeit (10 5.) / W. Clasen: Kunst
des frihen Mittelolters, der Romenik und der Go-
fik (24, 48 u. 64 5.)/ H. Biermonn: Renaissance und
Manierismus (64 5.) Lilian Chdtelet-lange: Barock
[50 5.) / W. Hoffmann: 1%. u. 20. Jhr. (70 5. - Bi-
bliographie und Register bilden den Anhang. Was
jeweils souber nach Bou, Plostik, Malerei (sehr
klor auch in den Kleinfotos) behandelt wird, ist
gedrdngte Kunstgeschichte, deren es rech! passable
sogar in Taschenbuchreihen gibt, die nach Stil-Epo-
chen geordnet sind. Sollte cber Stil-Kunde nicht
zielen auf Obersichten und wergleichende Bildrei-
hen mit Beziehungen zwischen den Kunstzweigen,
Gerdl, Mobiliar, Schmuck Kostim, Schrift einbe-
griffen? Und kann man erwarten, dofi die neun
beigegebenen Farbtafeln (4 alte Waondbilder, 1 Char-
tre-Glasbild, Ratfoel, Rubens, C. D. Friedrich und
Léger) bei 7 Autoren in den ,Forbigkeiten' Bezie-
hungen zu jenen Formcherokteren oufnehmen? -

Hervorzuheben ist jedoch: jede der vielen Ab-
bildungen ist unmittelbor mit mehreren Zeilen er-
|Gutert; es ist vieles nachschlogbar {rund in Eu-
ropa), und ein geholtvoller gediegen ausgestatteter
Kunstgeschichts-Bildband ist es ouf jeden Fall.

Leopold Zohn: Geschichte der Kunst -
Von der Héhlenmalerei bis zum 20. Johrhundert [
C.-Bertelsmonn-Verlag, 1963 ' 608 5., Bilder im
Text und auf 32 Forbtofeln, Lbd. 18,- DM.

Zu solchen Kompilotionen gibt es wohl das
‘Weort, Altamira bis Pollock und dozu noch die
Kunst von den Maoyas bis zum Jopan-Holzschnitt
ouf 600 Seiten, dos Uberfordere jeden exakien
Kunsthistoriker und verlonge die Besessenheit des
Liebhabers. Nun, Zahn hat sich anderweit genug-
sam als bekennender Kritiker der neuven Kunst
ousgewiesan. Er wvermog ous der Gegenwarts-

gewiBheit das Frihere zu akiualisieren und kann
-bei ollen Houptmethoden der Kunstwissenschaft
Anleihen machen, ohne sich einer véllig zu ver-
schreiben”. Seine Darstellung ist bei allem aka-
demischen Fundus unprofessoral wnd konn ouch
junge Menschen ansprechen, die vor obgestan-
denen Weisheiten scheuen,

DaB gleichwohl die Gefahr der Héufung nicht
gebannt ist, zeigen &ftere ,MNamen im Mebensatz’
Much reizt monches allzu knappe Urleil zum
Widerspruch. Aber welcher wirkliche Interessent
wird es beim Lesen einer Kunstgeschichte be-
lassen? Beim Vergleich dirfte Zahn gut genug
wegkommen. Der namhofte Verlag, der in der
gleichen Reihe schon die Bdnde Weltgeschichte,
Deutsche Geschichte und Geschichte der Musik
{s. Heft 6/62) brachte, hat in dem jelzt 73jGhrigen
Autor den angemessenen Beorbeiter gefunden, der
mit einem reichen Wissen und der Fahigkeit einer
lebendigen Darstellung Schule machen kann. Ge-
hért durchaus schon in die Schilerbicherei fir die
Oberklassen.

G. F. Hortloaub: Der Gartenzwerg und
seine Ahnen. Band é der Reihe Forum Imagi-
num des Heins-Moos-Verlages in Heidelberg / 60
Seiten, 22,5:24,5 cm, 38 Abb., davon 3 in Farben,
mehrfarbiger glanzfelienkaschierter Einband,
14,80 DM.

Seit jener lebhoften Diskussion in einer grofien
Togeszeitung iber Wert und Unwert des Garten-
zwerges hat dies Thema eine Reihe unterschied-
licher, meist humoristischer Verdffentlichungen
ausgeldst, In vorliegender Untersuchung hat es
kein Geringerer als der erst vor kurzem dohin-
geschiedene G. F. Haortlaub unternommen, den
tieferen Hintergriinden dieser Gestalt ernsthaft
nachzugehen. Der von ihm oufgezeigte Stamm-
baum reicht vom olten Agyplen iiber das Mittel-
olter und die barocken Hofzwerge zu den Zwerg-
gartenplostiken des 18. Jahrhunderts und den
heutigen Gartenzwergen. Interessant ein Zitat aus
Hermann und Dorothea’, in dem der Vaoter von
den farbigen Zwergen’ im elterlichen Garten er-
28hlt, die domals schon als unmodern werschwin-
den mufiten, um heute als entleertes Industrie-
erzeugnis in  Mossenfabrikation wiederoufzu-
ersiehen. Hortloub zeigt, dofl die Unverwistlich-
keit der Zwerggestalt in ihrer mythischen Veranke-
rung beruht, do sie als Archetyp auch im Unter-
bewuBtsein des modernen Menschen noch heute
schlummert. Eine Kette interessanter Zwergdar-
stellungen aous vielen Jahrhunderten, die belie-
big erweitert werden k&nnte (Thema einer Exa-
mansarbeitl) macht diesen Stommboum zu einem
anschaulichen Erlebnis. Die sonderbare Taotsache,
dafl diese Vergfentlichung wohl zugleich Hart-
laubs Schwanengesang wurde, gewinnt ein be-
sonderes Licht, wenn er am Ende meint: _Viel-
leicht sind ja ouch Sentimentalitdt, jo segar
Kitsch, als Symptome immer noch hoffaungsveller
als eine fotale innere Abgestorbenheit.” Greiss

René Guillot: Grischko und Ajoki / Blan-
valet-Verlag 43 / 155 5., mit 31 z. T. zweiseitigen
Pinselzeichn. von Werner Blrger, Hibd. 7,60 DM.

Seit 1958 ist der mehrfache Jugendbuchpraistra-
ger seinen Grischko-Erzdhlungen trev geblieben.
Seit Heft 260 hier empfohlen, haben sie sich weit
verbreitel - bis zum Kinderfunk - und nicht abge-
schwacht, was auch von der Forlsetzung gill, die
Grischko noch Dberwindung seines schwierigsten
Geagners als Grinder einer neven Jokulensiedlung
zeigh.

René Guillot: Mokekambo - das Reich der
wilden Tiere / Blonvalet-Yerlag 63 / 185 5., m. 29
z. T. zweiseitigen Pinselzeichn. von Werner Bir-
ger / Hibd. 9,80 DM,

Auch diese Ubernchme aus Paris gehért zur
empfehlenswerten Abentever-Lekiire, Diesmal ist
es ein geheimnisvolles Tier-Reservat, in das zwei
franzd@sische Kinder nicht ohne allerlei Gefahren
eindringen. Auch hier sind Birgers Illustrationen
van entschiedener Charakleristik, ober auch hier
ist dos Lesealter von 10 Jahren (bei Grischka mit §)
wohl etwas h&her anzusetzen.

m



Altdgyptische Mdrchen - dberlragen
und bearbeitet wven E. Brunner-Traul /[ Eugen
Diederichs Verlag, 1963 - in der 22 Bdnde um-
fassenden Reihe der .Mdrchen der Welltliteratur™ /
312 S. mit 24 Abb., Hibl. 14,80 DM.

Fir die ollen Bdnden der Reihe eigne Sorgfall
zeugt u. a. der S4seitige Anmerkungs- und Guel-
len-Apparet somt Zeittafel, Die Gliederung nennt
B eigentliche Mdrchen | 9 Mythen und mythische
Erzdhlungen | 6 Fabeln | 7 Schwiinke | 6 Zauber-
und Wundergeschichten | 4 Geschichten aus christ-
licher Zeil, Es gibt ebenso viele Eigenheiten wie
ouch Ankléinge. Bei den Zeichnungen [noch origi-
nalen Bildern) Gberrascht u, a. der Kotz-Mduse-
Krieg. Monche Themen der Kunst erschlieflen sich
ous dieser Lektire, die im Ubrigen dos /MNeue
Agypten’ selber pflegt, so dofl mon auch in Kin-
derbildern den Miederschlag finden kann.

Meve Kinderbiicher des Atlantis-Verlages:

Wiltrud  Roser: Krocks oder die
schénen Trdume des schwarzen Heiner [ 32 S,

Eine ebenso onsprechend erzdhllte wie bebil.
derte Geschichte der schon 8ffer genannten Aulo-
rin, warin ein Bettler und eine Krdhe als seine
findige Helferin die Hauptrollen spielen. JM B.

Herr

Brian Wildsmith: Der L&we und die
ERotte — Eine Fabel von Lofontaine / 32 §. mit
ebenso vielen Farbbildern, 12,80 DM.

Bei dieser Ubernahme ous Englond herrscht
expressiv-malerischer Schwung, in einigen Szenen
iberzeugend, in onderen weniger (wenn z. B. der
Lowe zum gelben Klumpen wird], Obwohl ab & J,
gemeint, warden erst dltere Kinder durchfinden.

Der Wald und seine Tiere — Bilder:
Jérg Kihn, Text: Vinzenz Ziswiler / 32 5., 22,27
em, mit 14 einfarbigen und 7 kelorierten Zeichnun-
ten (dabei 2 doppelseitigen: ein Sommer- und ein
Wintertag im Wald), 12,80 DM.

Lehrreicher Gegensatz zum vorigen, weil subtil
naturkundlich, auch im Text. Ein Kabinetistick als
Sachbilderbuch® fir jedes Alter.

Celestine  Pialti: Eulenglick Artemis
Yerlog 63 / 32 5., 21:30 cm, mit 14 gonzseitigen
Farbbildern, 13,50 DM.

Eine Obertrogung aus dem Holldndischen, loh-
nend wegen der energisch groBzldgigen Bilder
des bekannten Autors der div-Taschenbuch-Um-
schlage, der ouch hier in satter Schwarzrohmung
Farben funkeln laBt, charokteristische, nicht hin-
geworfene!

Thomos Zacharios: Pipa und Ponpon und
die grofle grove Stedt / Sigbert Mohn Verlag 63/
46 5., 30:20 cm, mit etwo 32 Zeichnungen, B,50 DM.

Auch dies ein  Kinstlerbilderbuch' ungewshn-
licher Art, das in Paris von zwei Végeln handelt,
die sich mit Hilfe einer riesigen Starenschar wie-
derfinden. Viel zu lesen und besehen; noch dem
Witz der Zeichnung nicht vor 10 J.

Jomes Kribss: Zehn kleine Megerlein
- Eine Reise durch die Well und das Einmaleins /
Sigbert Mohn Verlag 33 / 32 §., 23:21 cm, mit 24
Farbbildern von Horst Lemke, 7,80 DM.

Diese Vorionte fihrt kleine Musikonten kreuz
und quer durch die Welt, vergnigt gereimt von
Kriss, ebenso frohlich bunt won Lemke veran-
schaulicht.

Amol3aneinem Tag — Ein Bilderbuch
fir alle, die bis drei zdhlen kénnen, gereim! von
James Kriiss, bebildert wvon Eva Johanna Rubin |/
Annette Betz Verlag Minchen 63 / 24 5., 27,5:20,5
cm, 7,80 DM.

In Bild und Reim eine besonders hibsche Erfin-
dung mit Dreiergruppen von Fuchs, Huhn, Katz,
Maus, lager und Hund im kindlich-alogischen,
aber sichtbar konsequenten Geschehen von der
aufgehenden bis zur untergehenden Sonne, die
bildhaft zugegen ist. Sehr fofllich und - unter-
derhand — lehrreich,

Isaac Asimov: Tréger des Lebens - Die
wundersame Geschichte von Wesen und Aufgabe
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des Blutes | Verlag F. A. Brockhaus, 1963 / 246 5.,
Lbd. 13,80 DM.

The living River' ist der originale Tilel des
sonst bestens Oberselzien Sachbuches eines USA-
Biochemikers der medizinischen Fakuli&t in Boston,
der populdr zu schreiben vermag. Gleichwohl ver-
lang! das Buch geduldiges Lesen (ein zwdlfspal-
tiges Fachnomenregister gehért dozu), wie es die
bewundernswert vielseitigen Leistungen des rolen
Lebenssaftes auch verdienen, Gehtirt zu den besten
stillen' Sachbiichern unsrer Zeit, das in Fein-
strukturen einfihrt und als Lesebuch Uber wahrlich
lebenswichtige Kreislauferscheinungen (und -sté-
rungen), das recht komplexe Blutgruppenproblem,
die Zuckerkrankheit und vieles zonst orientiert -
ohne die offenen Fragen zu verschweigen.

Kohlhammer Kunstkalender 1964
27 Farbtefeln, 35,5:26 cm, 14-Toge-Kalendarium,
7,80 DM,

In bewéhrter Sorgfalt ist wiederum zur Halfie
alte Kunst vertreten [dobei sieben frihe’ Bei-
spiele und drei Barockmeister - ouch der neue
Rembrand! aus Stuitgart] und zur onderen neue
Maolerei (dabei Beckmonn, Munch, Kokeschko,
Klee sowie Rousseau, Braque, Picosso]: zu er-
winschter Ergéinzung der Bildsammlung!

DerGoldeneDumontKunstkalen-
der 1964 zeichnet sich wiederum durch gute
Wiedergoben ous, die je in ein goldenes Passe-
partout zu ricken sind. Die groBen Forbblétter
zeigen vier alte und zehn neue Meister; B,80 DM.

Der Dumont Postkartenkalender
64 enthdlt 24 Farbdrucke in ‘Weltpostkarten'-For-
mat = zur Haélfte olte, zur anderen neus Meister;

6,80 DM.

Der Buchheim Verlog hat diesmal 25
Kunstkolender herausgebracht, die von chinesi-
schen und koplischen Bildern bis zur jingsten Ma-
lerei reichen, daobei:

Bambuswald und Féhren-5ee’ = Chinesische
Farbholzschnitte, 13 Blatt, 42:30 cm, 12,50. Alle
Motive zehren noch wom Erbe, aber verdinnt und
farbig unausgeglichen (einmal steht 1957 dabei).

Beim Picosso-Kalender (12 Farbblat-
ter 33,5:25 cm, 7,80 DM) finden sich neben kaum
bekannten Beispielen recht obgegriffene.

Auch der Van -G ogh - Kalender [mit 12 post-
kartengroBen Farbbildern zu 580 DM) erinnert
doran, wie ausgiebig dos Imogindre Museum’
weiter zur Kaolenderitis reizt.

Kinder malen - Ein Kunstkolender aous dem
Margorete-Piper-Verlag, 3121 Lider [ 12 Blater,
38 :28 cm, mit Monatskalendorium, 5,80 DM.

Da es hieB, die Auflage sei begrenzi, ist dieser
Kalender vielleicht schon vergriffen. Es wére koum
schade darum. Hier liegt vor, dafd Schilerarbeiten,
wie es heifit: ous einer Privatsammlung mit einem
namhafien KunstpGdogogen zur Seite, vereinigt
wurden, deren schulische Herkunft nicht genannt
wird. An Farbblattern geht es um vier Klatsch-
tanten (M 9, deutsch), Frou om Waschtrog (M B,
Jopan), Stadi [M 12, Polen), Stierkampf (1 13,
Sidomerika), Mutti beim Frisér (M 9, deutsch), In
der Bodewanne (] 10, deutsch), worunter drei
urspringliche den ,Kunst’-Titel rechtfertigen dirf-
ten. Auch won den Schworz-Weifl-Wiedergoben
sind etliche ,exemplarisch’: Kindergeburtstag (M
10, Amerika), Im Zoo (M 8, Japan], Renntiere im
Schnee (1 9, Morwegen), Singende Kinder (M 9,
deutsch), Wallige Verlegenheit zeigen die deul-
schen Linolschnitte Stadt und Gesicht (M 13 und
M 12) als Gebilde, von denen xwdlf aufs Dutzend
kommen.

Das Ganze ist lehrreich, weil es die Schwierig-
keit (und Unsicherheit] kundiut, ouch nur zwBlf
Blatt aus ,einer Sammlung' ols Kunst’ zv dekla-
rieren, Ich kenne Schulkolender, die besser
sind und ehrlicher, indem sie Ergebnisse des
Unterrichis zeigen, zu denen der Lehrer allemal
hinzugehért!

Der Mutterkalender 1964, herousgege-
ben von Dr. Antonie Mopitsch unter Mitarbeit von
Lisl Sommetreuther, Baoyrischer Mitterdienst der
ev.-luth. Kirche, Stein dber Mirnberg, Létare-
Verlag / 13:14 em | 3— DM,

Sicher wird dieser in alter Trodition weiter-
gefihrte sinnige Symbolkalender nicht nur won
seinen aolten, sondern ouch ven neuen Freunden
begrift und weitergeschenkt werden. Er enthdlt
12 farbige Postkarten, 12 Zeichnungen ouf farbi-
gem Grund und 30 SchwarzweiBblatter von fol-
genden Kinstlern: Josuo Leonder Gampp (lavierte
Federzeichnungen), Willi Horwerth [geschabte
Zeichnungen), Fritz Griebel (forbige Scheren-
schnitte] und Gertrud Brylka-Thieme (Holzstiche).
Griebel ist einer der wenigen zeitgenfssischen
Kinstler, die den Scherenschnift pflegen und durch
Kombination mit Holzschnitt und farbigen Ober-
streichungen in klangvoll abgestimmten Ténen zu
neven Méglichkeiten weitereniwickeln. Der ganze
Kalender almel sowohl inhaltlich wie formal
Innerlichkeit und Sommlung. Greiss

Moderne religidse Kunsl — Kunstkalen-
der 1964 | Yerlag F. H. Kerle, Heidelberg / 74 5.
DIN A 4, 37 Abb., dovon 5 in Forben | 7,80 DM.

Dieser 9. Jahrgong zeigt 5 Handzeichnungen,
& Druckgrofiken, ? Malereien, 3 Glosfensier, 11
Plastiken, 1 Mosaik und 2 Kirchenbouten wvon
teils namhaften, teils jungen noch wenig bekann-
ten Kinstlern der Gegenwart. Wertvall und aus-
werlbor fir die Kunsterziehung wird der Kalen-
der auch durch die interpretierenden und bio-
grophischen Texte auf den Rickseiten der grafisch
guten Reproduktionen, Greiss

Westermanns Monatshefte

Oktoberheft. Bilderbuch persischer Geschichte -
§ Miniaturen in Farbwiedergoben /| Weitere Farb-
tafeln: Tizian, Rubens, Utrillo, Munch (Frouen
am Strand) Antworten auf die Umfrage nach
dem guten Unterhollungsromaon / Umbrien (5 § +
4) | Heutiges Thailand (6 f + 7) | Kartenbeilage:
Frankreich,

MNovemberheft. V. Mayer: Jogd v Pferde -
8 englische Farbstiche /| Weitere Farbdrucke:
Micolos Moes, Madchen am Fenster; J. wan Huy-
sum, Blumen und Frichle |Ausschnitt); Karl Hofer,
Madchenkopf; Mox Beckmann, Herbststilleben mit
Weintrauben | Kriegsgrdberfirsorge (6 f + 5) /
Woarschov - Europdische Metropole im Osten (4 f
+ B) / Berlin ols Konfeklionszentrum (3 f + &) /
Fritz Boade: Die Paradiesfrichle erobern die
Welt (Weintraube, Pfirsich usw.) mit zwei farbi-
gen Karten | Weitere Antworten auf die Umfrage
nach dem guten Unterhallungsroman | Kaorten-
beilege: Die Balkonstaaten,
schéne Heim.

Die Kunst und das

Oktoberheft

Das Poris-Urteil bei Altdorfer, Cranach, Baldung-
Grien und Hering (1 F + 4) [ Tafeloufsdtze des
17. Jahrhunderts (1 §f 4+ 7) / Kunst- und Antiqui-
titenmesse Minchen (13) / P. Scheurich, figirl.
Parzellan (3) / Die Maler V. Brouner [4), Carola
Heinze (2] und M. Spielmann (3) / R. Meutra,
.Hall of Records™ in Los Angeles (10) / Terrossen-
Bungolow-Hous in Dénemork (4 £ 4+ 11) / Ein
Kunstsommlerheim am Starnberger See (10) / Wie-
derentdecktes Ornoment, Versuche der Minchner
Meisterschule fir dos Schreinerhandwerk (13) /
Industrie-Neuheiten (13) / Fir den Garten [3].

Movemberhaft

Der §t.-Bernhardin-Zyklus im Museum von Peru-
gia 1 (f 4 3] /| Eugéne Delacroix (2 f + 5) / Hans
Theo Richter, Zeichnungen u. Lithos (6] / Margret
von Waoetien-Abegg, Gemdlde (3) | Walter Mide-
ner, USA, Plastiken (3] / Kultiviertes Heim eines
Ehepoares, Minchen (1 f + 13} / Kleines Hous an
der lsar (4) / Haons J. Wegener, Dénemork, Mabi-
liar (1 f 4+ 11) / Mosaik-Parkett in Anwendungen
10) / Warme in vielerlei Gestalt (19]) / Industrie-
Meuheiten [6) | Fir den Gartenbesitzer (4).
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Die Wesensstruktur
des architektonischen Bauwerks IV

5. DRITTE FORTSETZUNG DER AUFWEISUNGEN
KORPER-ARCHITEKTONIK BAMBERG UND GELNHAUSEN

Die architektonischen Wesens-Akribien — so méchten wir
unsere Aufweisungen nennen - seien fortgesetzt. Zundchst
bleiben wir noch im basilikalen Bereich, aber mehr im Spe-
zielleren.

Die Ostpartie des Bamberger Domes, 12. Jahrhundert (21),
besitzt im Unterschied zum Speyerer (18) nicht die gleiche
zusammengefaBte aufrechte Straffheit wie dieser. - Die Apsis
— der ,Geaorgenchor” — ist in der Fensterzone représentativ
gesteigert. Von der bodennahen, architektonisch einleitenden
Partie aus, welche durch die spdtere gotische Terrasse ver-
deckt ist, werden die Bogenbildungen vorbereitet, und zwar
von den Bindelwandpfeilern, Diese sind nun in reicheren
Stufungen zur Apsismouver bezogen. Die Fensterfolgen sind
in die Bogen eingefigt. So ergeben sich Laibungen, die, mehr-
fach abgesetzt, nach innen zur Offnung fihren. Diese ganze
Fensterfolge mit ihren Pfeilervorbereitungen wird zur architek-
tonischen Hauptpartie zusammengefafit durch das Gesims
doriiber mit dem auf die bogige Gliederung hinweisenden
Rundbogenfries. Man erkennt aber, daB die Zone oberhalb
der Hauptpartie, die wegen des ebenfaolls eckigen Apsisober-
teils kantig gebildet ist, mit ihren jeweils drei bogigen Fen-
stern nicht genigend in die GroB-Fenstergruppierung archi-
tektonisch einbezogen ist und daher fast wie eine zusdtzliche,
abklingende Zone wirkt. Das zeigt ein Vergleich mit Speyer
deutlich. Das grofie Endungsgesims unterhalb des Daches,
folgerichtig ohne Rundbogenfries, fof3t das Ganze allerdings
kréftig zur architektonischen Einheit bis zum Boden zusam-
men, wodurch jene obere Partie doch wieder einbezogen
wird. Das Dach als architektonisches Endungsgebilde fir das
Kérperhafte der Apsis ist dann ebenfalls kantig geformt. — Ein
gewisser architektonischer Zwiespalt zeigt sich also. Das wird
besonders einsichtig, wenn man zum Vergleich die Ostpartie
der Marienkirche in Gelnhausen, frihes 13. Jahrhundert (22),
betrachtet.

Zundchst féllt wohl die stroffe Zusammenfassung in diesem
stlichen Ganzen auf. Chorvorbau, Vierungsturm und die
zwei Seitentirme — vor dem dlteren Querschiffskérper, hinter
dem rechts noch der ebenfalls dltere Westturm zu sehen ist -,
sind wie ,ous einem GuB” gruppiert mit ihren jeweils ihrer
Kérperhaftigkeit entsprechenden Dachformen als architekto-
nischen Endungsbildungen oben. Bamberg ist infolge der
Verdénderungen in den Konzeptionen architektonischer Ideen
zwar von reicherer Fiille — die Fensterbildungen des Ostchores
zeigen einen sehr hochwertig-qualitativen plastischen Detail-
reichtum —, aber auch von gewisser Zwiespdltigkeit. Dieser
Ostchor ist innerhalb des Ganzen etwas zu sehr verselbstén-
digt, da die beiden Tiirme und der Mittelschiffsgiebel in einer
Front liegen. Urspringlich waren die Tirme mit Pyramiden-
helmen und Giebeldreiecken dhnlich wie Speyer kérperhaft
geendet. lhr jetziges Obergeschof8 mit den eleganten Turm-
spitzen stammt aus der Zeit des Spétbarocks, etwa um 1760.
Dadurch wird dos Hohenmoment der Tirme zwar stérker her-
ausgefafit. Das steht aber in gewissem Widerspruch zur blok-

kig-quergliedrigen Turmbildung. — Friher war noch ein Dach-
reiter hinter dem Giebel des Mittelschiffs sichtbar. Leider fehlt
er heute. Demgegeniiber zeigt Speyer (15) eine prachtvolle
Staffelung: Tirme, Mittelschiffswand und Apsiskérper im
réumlichen Vor- und Zuricktreten; die Apsis vereinzelt sich
auch nicht innerhalb dieses Ganzen.

Einmalig ist die aus relativ selbstédndigen, grofien Bau-
korperformen gebildete Osipartie von Gelnhausen. Statt
eines runden Chors ist hier am Ende des Mittelschiffs ein
eckiger Boukérper geformt. Wenn man erwdgt, daB der Ost-
chor aulen bei Bamberg doch in gewisser Weise wie ein
halbierter Rundkérper wirkt — was auch schon bei Speyer
erlebbar ist —, so zeigt sich zur Lasung solcher Sichtbarseins-
Problematik der Weg, das Kérperhafte durch Vereckigung
und eine gewisse positive Verselbstdndigung, aber eben ohne
Zerstickelung des Ganzen, eindeutiger werden zu lassen.
So wird in Gelnhausen der Chorkérper als relativ eigener
om Ende des Mittelschiffs herausgeschoben und mit einem acht-
eckigen Pyramidendach geendet, das iiber das Dach des
Mittelschiffs hinausragt. So werden cuch die beiden Tirme
achteckig, ebenso der Vierungsturm hinter und zwischen
ihnen. — Eine glé@nzende und villig selbstverstdndliche Staffe-
lung und Zusammenfassung! - Aber noch weitere Momente
sind hier bedeutsam: Die Querhauptpartie des eckigen Chor-
korpers ist wieder die Folge der groflen Fensterséffnungen,
die hier aber nicht bogig miteinander verbunden sind, son-
dern einzeln nebeneinander inmitten von Seitenfeldern des
Chorkérpers sitzen, dessen Kanten nun durch angebaoute
eckige Pfeiler eigens architektonisch herausgefaBt wurden.
Die grofien, hier leicht spitzbogigen Fenster mit ihren schré-
gen, in die Mauverwond wie eingeschnittenen Laibungen bil-
den mit den Pfeilern zusammen die Partie der boulichen
Hauptentfaltung am Chorkérper, dessen vom Boden abset-
zende, einleitende, architektonische Bildungen in 22 durch
Hausddcher verdeckt werden. Die Pfeiler sind durch kleine
Sattelbedachungen im Verein mit Knopfformen oben geendet.
Zwischen diese Pfeilerendungen wurden drei ous Konsolen
liegende, kleine Rundbégen anstelle eines aus noch kleineren
Bogenfolgen bestehenden ganzen Rundbogenfrieses gesetzt
als angemessene Endungsbildung fir jeweils ein Fensterfeld.
Diese krdftige Dreibogenform Gbernimmt fir ein Fensterfeld
allein die architektonische Endigung, da hier die Aufglie-
derung weitergetrieben ist. Das dinne Gesims dariiber setzt
nur ab und dient als Basis fir die iber der Hauptpartie lie-
gende und feiner aufgegliederte Vor-Endungszone mit der
kleeblattbogig berdeckten kleineren Séulengalerie von vier
Jochen auf je einer Chorseite. Auch hier sind die Seitenkanten
verstdrkf, Uber den grofien Kantenpfeilern des Hauptgeschos-
ses, aber diesen gegeniiber untergeordnet. Fiir die fonf sicht-
baren Seiten des Chorkérpers sind dann die finf Giebel mit
ihren je zwei kleineren Offnungen die nach oben abklingenden
Endungsformen. Trofz dieser Seiten-Aufgliederungen des
Chorgebildes ist doch das Kérper-Grundmoment geblieben,
das eben durch die achteckige Dachpyramide sein kérper-
architektonisches Ende oben findet. Die Giebel sind durch
Gesimse von dinner Plastik mit unterstitzenden Rundbogen-
friesen angemessen oben geendet. Aus den Giebelspitzen
entspringen die Kanten des Dachkdrpers, dem dadurch die
Giebel eingeordnet sind.

Wie am Chorkérper die senkrechten Kanten hercusgefafB:
sind, so wurden auch an den beiden achteckigen Turmkérpern
und noch am wuchtigeren, achteckigen Vierungsturmké&rper
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21 Bomberg, Dom, Ost, Georgencher,
Man sieht noch Teile der spdleren,
aufgegliederten Westtirme. Mehrare
Bouzeiten, spdiromanisch, frihgo-
tisch

22 Gelnhousen, Morienkirche, Ostpar-
tie ous einer Bouperiode, Spdtro
manisch, Ubergang

23 Bomberg, Dom, Firslenportal.
Hachromonisch,

24 Chorin, %losterkirche, Ruine ous
einer Bouperiode, Frohgotisch,

25.30 Miinchen, Amalienburg, kleine-
res Jogdschlof in Nymphenburg aus
einer Bouperiode. Rokoko.

31 a) nur - bauliche Offnung, b) u.
rwei Méglichkeiten ihrer archilekte-
nischen Gestaltung.




die senkrechten Kantenziige durch Lisenen verstéirkt. Das auf-
gliedernde Moment ist auch an den, gemdB dem Chor in Ab-
stitzen quergegliederten beiden Tirmen unterhalb der Gesimse
durch Rundbogenfriese beibehalten. Die Tirme sind, wie in
Speyer, neben der Chorbildung, als der gesteigerten unteren
Hauptpartie des ganzen Ostboues, zundchst untergeordnet
gehalten und erst oben durch die Fenster und die Giebel-
dreiecke Uber den Turmseiten zur architektonischen Héhen-
steigerung entwickelt — eben dem Uberwiegenden, freien
Hahenmoment ,Turm” entsprechend.

Der Charakter des Ganzen begriindet die architektonische
Herausfassung der Kantenzige. Sie wiederum bewirkt eine
stdrkere Héhenstraffung der Tirme, und dies verlangt auch
eine hohere kérperhafte Endung oben; daher die langen
Spitzpyromiden. Der breitere Vierungsturmkérper ist aben
durch gréBere Fenstersffnungen gesteigert und fordert archi-
tektonisch eine massigere Pyramidenendung. Alle Spitzen der
Giebel und Endungsk&rper sind noch durch Knépfe verstérkt,
da sonst die Spitzen zu diinn verliefen und somit zu unkér-
perhaft wirken mufiten. — Die kraftigere Plastik des ganzen
Chorgebildes entspricht seiner Bedeutung als Haouptpartie
im Osten.

Man kénnte diese Architektonik als eine ,Kérper-bildende
mit entkérpernd aufgegliederter Auflenhaut” bezeichnen.
Demgemdf sind die groBen Kérper-Bedachungen etwas hin-
ter die Giebel rdumlich zuriickgesetzt, bestdtigen aber von
oben her die hochaufgerichtete Kérperlichkeit des Chors und
der Turme trotz der Aufgliederungen. Daraus wird wieder
die architektonische Bedeutung der Endungsbildungen oben
erkennbar in ihrer Sichtbarseins-ideellen ,RUckwirkung” auf
das unterhalb ihrer befindliche Bauliche. ~ Jenes aufglie-
dernde Moment ergibt sich aus den Problemen der architek-
tonischen Einfigung erforderlicher Offnungen. Worin die
Bedeutsamkeit der baulichen Offnungen fiir die Architektonik
ersichtlich wird. Dos war schon bei Speyer und Bamberg
deutlich geworden. — So haben wir im Folgenden die Uff-
nungssachverhalte besonders zu beachten,

Uffnungen, Entkdrperungsmomente, Bamberger Fiirstenportal,
Klosterkirche Chorin

Eine bauliche Offnung ist eine von Baumaterien freie und
zugleich ringsum von Baumaterie hohlrandméBig umschlos-
sene und ganz hindurchgehende rdumliche Leerzone inner-
halb einer baulichen Schicht. Die Randpartie an der Offnung
ist gemdB der aufrecht-waagerechten Grundschichtung alles
Baoulichen von gewisser Regelmdfigkeit. GréBe und Gestalt
der baulichen Offnungen hédngen von den Zweckbestimmun-
gen ab. lhre Haltbarkeit und Festigkeit sind die der baulichen
Randpartien. Das alles ist vorgegeben. Architektonisch aber
wird nun sehr vieles moglich. In Kirze sollen nur einige
Grundarten von architektonischen Offnungsbildungen jeweils
mitskizziert werden.

Bei Betrachtung des Inneren der frithchristlichen Basilika
war dovon die Rede, doff die Boégen lber den Sdulen (im
Durchgang vom Mittelschiff zu den Seitenschiffen) in die
Mittelschiffswand wie ,eingeschnitten” wirkten, da ihre Hohi-
randgestalt zundchst etwas der woogerecht-aufrecht geschich-
teten Mauerwand Fremdes sei.

Daher kann nun zundchst eine Offnung architektonisch so
gebildet werden, dafi sie wie ein in die Maverwand Ein-
schneidendes, gleichsam ,Wandzehrendes”, erscheint. Das
Eingeschnittensein wird dann etwa durch eine schrige Lai-
bung sichtbar ausgeprégt. Diese kann noch in sich gegliedert
werden. Hierfir mégen die grofien Offnungen der Hauptpar-
tie des Gelnhausener Chores Beispiele sein. Aber auch beim
Georgenchor (21) ist diese Uffnungs-ldee schon ausgeprdgt.

Reprdsentativ gesteigert, zeigt sie sich im Firstenportal des

Bamberger Domes (23). Zundchst ist ein eigener kérper
architeklonisch gestalteter Anbau ans nérdliche Seitenschiff
als Trager fir das Portal gebildet. Das sehr gut und fillig
durchgeformte grofie Gesimsprofil mit dem Rundbogenfries
darunter endet architektonisch diesen Anbaukérper von oben
her. Der Bogenfries weist wieder auf die bogige Aufgliede-
rung unterhalb hin.

Die grofle, sehr vielfdltig obgestufte Laibung beiderseits
der ziemlich kleinen Offnung mit der ebenso vielfdltigen
Bogenaobfolge dariiber schneidet in den Anbaukérper ein und
«zehrt” von ihm sehr viel weg; er wirkt doher wie tief aus-
gehohlt. Spdter wurden ouf Séulenpostamenten die beiden
Figurenplastiken der Ekklesia und Synagoge vor die Mauer-
wand neben den beiden Offnungslaibungen gesetzt; womit in
gewisser Weise die entkérpernd aufgliedernde Laibungsbil-
dung nach auBen noch fortgefithrt wird.

Um so kahler wirkt nun aber die leere schéne Mauerwand
Uber der reichgestuften Bogenzone. So zeigt sich hier ein
gewisser architektonischer Konflikt zwischen der Kérperhaftig-
keit des Anbous und der entkérpernden Offnungsbildung.
Das bedeutet eine architektonische Problematik, die dann
auch von den damaligen Bauschaffenden offenbar generell
erlebt wurde und aufer anderen Wesensmomenten mit zu
einer neuen architektonischen Grundart fithrte, die in der
historischen Ausprédgung als ,gotisch” bezeichnet worden ist.

Hier sei nur kurz hinweisend darouf eingegangen anhand
zundichst der Westseite der Ruine der Klosterkirche in Chorin,
Mark Brandenburg (24). Dieser Bau, ausgefiihrt von Zister-
ziensermdnchen um 1300, eines jeder baulichen Reprdsen-
tation, also auch Turmbildungen, abholden Ordens, hat den
Charakter von ,Volkskunst” in seiner fast primitiven Schlicht-
heit. — Die basilikale Baugrundlage ist deutlich. —

Die grofle Mittelschiffsmauer aus Backstein wird durch die
Gruppe der drei grofien Fenster gleichsam aufgeschlitzt. Hier
zeigt sich nun der Spitzbogen im Verein mit den kantig
obgeschrégten Laibungen an den Offnungen gleichsam wie
ein in die Maverwand Einschneidendes. Die der baulichen
Festigkeit dienenden, zwischen die hohen Uffnungen gesetz-
ten Mauerpfeiler prégen architektonisch das Moment einer
entkdrpernden Aufgliederung noch eindeutiger mit aus.

Die so oufgegliederte, grofie Fenster-Pfeiler-Maverwand
macht die Partie der aufrechten, boulichen Hauptentfaltung
aus und wird demgemdaB an beiden Seiten durch turmartige,
sehr kraftige Grofipfeiler zusaommengefoBt und noch gestei-
gert im Aufgliederungsmoment. Sie sind folgerichtig eben-
falls entsprechend lang, aber untergeordnet aufgeschlitzt.

Diese ganze Fensterhauptpartie mit den beiden GrofB-
pfeilern wird oben durch zwei waagerechie Streifen iber-
kant gestellter Ziegel in einer Art von ,negativen”, eben ent-
kérpert gebildeten Gesimses geendet und nur leicht abgesetzt
von der nach oben fortgefilhrten Mauerwandpartie, die das
Ganze nun angemessen endet und deren oberster, grofier
Endungsrand wiederum in Entsprechung zur Hauptpartie
entkérpernd zackig aufgliedert ist durch drei kleinere Gie-
bel. Die turmartigen Seitenpfeiler sind einmal ebenfalls durch
niedriger gesetzte Giebel aufgegliedert geendet, wodurch sie
sich den Giebeln der Haouptpartie unterordnen. Ferner aber
wird ihr kérperhoftes Vorspringen noch eigens kérperhaft
oben ausgeprdgt durch einen senkrechten, achteckigen Auf-
satz, der wiederum in einer kleinen Pyramide sein abklingend-
kérperhaftes Ende findet. Beides macht dann das Gesamt-
Ende der SeitengroBpfeiler oben aus. Uber dem grofien
Houptfenster der Hauptpartie des Ganzen ist entsprechend
auch die Mittelzone des oberen Mauerbereiches durch ver-
schiedene baulich-lécherige Bildungen entkérpernd oufgeglie-
dert, und die beiden frei aufragenden kleinen Pfeiler oben
om Mittelgiebel entsprechen noch den beiden gréBeren Pfei-
lern zwischen den Fenstern der Hauptpartie.
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Bedeutsam aber ist weiter, dafl - ganz naiv — alle Rénder
der Giebel, ebenso die Kanten der kleinen Pyramidenendun-
gen der turmartigen Seitenpfeiler, noch mit kleinen ,Krab-
ben”-Farmenreihen gleichsam fransig aufgliedernd besetzt
sind. Der Grund liegt darin, daf3 ein scharfes Aufhdren aller
Giebel etc. oben doch zu sehr ihre Wand- und Kérpergestalt
unterstreichen wirde, die jo gerade in Entsprechung zur ent-
kérperten Aufgegliedertheit des Ganzen architektonisch zu-
riickgedriickt sein mufl. Jeder Widerspruch zum Grundansatz
dieser ganzen Architektonik, die wir wohl am besten als
eine grundwesentlich  entkérpernd-aufgliedernde” kenn-
zeichnen, ist hier wesens-folgerichtig ausgemerzt.

Den Ausdruck ,Gotisch” brauchten wir nicht, da wir auf die
innere Konsequenz echter Architektur hinweisen wollten, nicht
auf einen ,Stil”. Es ist nur folgerichtig, wenn diese Architek-
tonik schliefilich alle Mauerwandreste noch aufgliedernd zu
beseitigen sucht, wie es historisch in der ,Hochgotik” auch der
Fall war.

Die Seitenschiffsmauvern sind in Abstimmung ouf die des
Mittelschiffs, mit den entsprechenden Endungsbildungen oben,
durchgestaltet. — So geht hier auch eine grofie Quer-Haupt-
partie durch diese ganze Architektur von der Fensterzone des
Mittelschiffs aus bis zu den Seitenschiffsmavern beiderseits
hin. — Wenn der entkérpernd aufgliedernde Grundcharakter
mit den entsprechenden Endungsbildungen eindeutig wie hier
ausgepragt ist, so kénnen fost beliebig hineingesetzte Fenster-
dffnungen noch zur weiteren Aufgliederung von geschlosse-
nen Mauerpartien dienen.

Nur unverputztes Ziegelmaverwerk konnte diese Choriner
Architektur real ausprégen. Eine unverputzte Ziegelmaver hat
infolge der Unterschiedlichkeit von Stein und Fuge schon von
vornherein einen oufgegliederten Charakter. In Haustein
miBte sich diese Art Architektur modifizieren.

Wand-Architektonik Amalienburg des Nymphenburger
SchloBkomplexes in Miinchen

Eine ganz andere Architektur als die Choriner mit ganz
anderen Offnungsbildungen zeigt dos innen zu reichstem
Prunk entfaltete, kleine, der bayerischen Kurfiirstin Amalie
erbaute Jagdschlofl aus der Rokokozeit 1734/39. — Im AuBe-
ren erweist sie sich als eine Kérper-Architektur, die nun zu
ausgesprochener Wandgestaltung entwickelt ist. Die Fenster-
offnungen entk&rpern hier nicht, ,zehren” nichts von der
Wand weg trotz ihrer Gréfle, sondern wurden auBen zu
Hauptgliedern der wandmdfBigen Architektonik. Daher sind
ihre Gestalten, das heifit allein die Gestalten ihrer Rand-
zonen, die innerhalb der Wand liegen und zu entsprechend
flachgehaltenen Béndern ausgebildet wurden, nicht die Off-
nungen als solche, zu den wichtigsten Trdgern der Wand-
gestaltung geworden. Wdéhrend bei Chorin die Offnung als
Entkérperung der Wand entscheidend war, bedeutet sie bei
Gelnhausen das Avufgliederungsmoment der AuBienkérper-
partien,

Die senkrechten Randbdnder der Fenster der Amalienburg
werden unten von der Wand her durch Konsolen eingeleitet,
ouf denen auch die Fensterbénke als Basen fiur die gonzen
aufrechten Fenstergestalten liegen. — Das obere waogerechte
Querband - der Sturz - ist wiederum Basis fir eine ornamen-
tale ,Rocaillen”-Bildung, die das aufrechte Moment der Fen-
stergestalt architektonisch noch herausfafit und auf die ein-
leitenden Konsolen unten abgestimmt ist. Eine flachbogige
Gesimsform darilber endet dann, nach unten weisend und so
von oben her wandmdBig zusammenfassend, eine solche Fen-
stergestaltung. Alse nicht die Offnung als solche ist hier
architektonisch bedeutsam, sondern ihre wandmdBige Gestalt.

Der genze Auflenbou (25) ist der Breite nach gegliedert
in eine Hauptmittelpartie und zwei Nebenpartien beiderseits,
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innerhalb deren die drei Fenstergestalten durch zwei flach-
vertiefte, schmale, aufrechte Wandfelder miteinander wand-
gemdB verbunden wurden. Am oberen Ende dieser Felder
sind je zwei kleine Rundnischen mit Bistenplastiken darin
gebildet, welche mit den bogigen Gesimsen (Uber den Fen-
stern) und den Rocoillen darunter zusammen eine lockere
Endungszone fiir die gonze Quer-Fensterfolge abgibt.

Das am weitesten ausladende, krdftige Gesims endet archi-
tektonisch die ganze Front und faBlt sie von oben her zu einer
grofien Wand zusammen. Diese wird entsprechend vom Bo-
den her durch eine niedrige Hausteinzone eingeleitet und
abgesetzt.

Uber dem groflen Wand-Endungsgesims, das in der auf-
rechten Mittelpartie durch den Bogen der Eingangsnische
unterbrochen und dariiber zu flachem Giebel geformt wird,
ist noch eine gleichsam abklingende, niedrige Wandzone aus-
gebildet und zart gegliedert in Abstimmung auf die Gliederung
der grofien Wand unten. Diese ,Atika” bestétigt und unter-
sireicht nochmals im Endungsgebiet das Wand-architektoni-
sche Gesomtmoment des AuBenbaus und drickt das karper-
hafte Dach architektonisch zuriick.

Wie in Chorin, aber in véllig anderer Art, durchdringen sich
hier gleichsam zwei architektonische Hauptzonen: eine quer-
ausgebreitete und eine aufrecht-entfaltete. In Chorin war die
oufrechte Hauptpartie die Fenstergruppe der Mittelschiffs-
maver; die quer-ausgebreitete war die der gesteigerten Auf-
gliederung beiderseits der Mittelschiffsfenster iUber die Sei-
tenschiffsmauvern hinweg.

In der Amalienburg enthalt die vom Boden aus eingeleitete,
groBe, ganze Wandpartie in ihrer Fenster-Houptzone die
quer-ausgebreitete Houptpartie der baoulichen Aufrichtung.
Die leicht vorschwingende Mittelpartie mit ihrem Giebeldrei-
eck und mit ihrer die gréBere Eingangstir-Offnung enthalten-
den, wandmdBigen, ziemlich groflen Nische ist die aufrechte
Hauptzone. - Beiderseits am Eck-Ende des ganzen Baus bil-
den dann die quergestreiften Doppelpilaster ein doppel-
eckiges architektonisches Endungsmoment.

Die aufrechte Mittelpartie wird zundchst von der Fenster-
wandzone durch leichte Absdtze, on deren Rand flache, glatte
Pilaster mit ionisch-antikisierenden Kapitdlen stehen, einge-
leitet. Von hier aus fihrt eine leicht hohle Wandschwingung
zur ganz leicht vorgewélbten Front der Mittelpartie. Diese
Front ist an beiden Seitenecken und an beiden Nischenecken
je durch wiederum ionisierende glotte Flachpilaster in ihrem
aufrechten Moment architektonisch gesteigert, um nicht ge-
gegeniber dem Hochgestalteten der Fensterwandzone beider-
seits ,abzufallen”. Die ziemlich flache Portalnische enthélt
die Tirwandpartie mit leicht bogiger Gesimsform als deren
oberer Endungsbildung und dariber in der bogigen Nischen-
wolbung eine antikisierende Plostik (,Artemis”, die Gétin
der Jagd).

Vergleicht man diese Portalbildung mit dem Bamberger
Fiirstenportal, so erkennt man das WandmaBig-Flache der
Amalienburger Portalnische und das Kérperhaft-Tiefe des
Bamberger Portals. Man erkennt aber auch, daf} letzteres
eine mehr primdre Bildung ist: kérperhafter Vorbau, einge-
formte Tffnung darin — beides steht gleichsam noch mehr
nebeneinander in der architektonischen Gestaltung. Bei der
Amalienburger Front schwingt die Portalzone aus der ganzen
Wand differenziert vor, und die Eingangsnische schwingt
flach zuriick. Hier ist nichts voneinander abgesondert, Und
das, was noch im Bamberger Portal ein eigenes Bogenfeld
iber der Tur ist — ein ,Tympanon” -, ist in Nymphenburg
eine iibergéingige hohle Flachzone mit der Plastik darin.

AuBer den ionisierenden Flachpilastern ist dieser ganze
Mittelbau dinn querstreifig wandméflig behandelt in der-
selben Weise wie die AuBBenpiloster an den Ecken der gonzen
Front, die sonst glatt verputzt ist, ihrem feinen Wandrelief



gemdf. Jene Querstreifung ist am oberen Bogen der Nische
auf diesen radial bezogen, ihn dadurch wandmdfig ein-
figend, und hinter der Figurenplastik so fortgefihrt, bis sie
wieder waagrecht wird.

Die Problematik der Hereinnahme antiker Sdulen-Gebdlk-
Architektur in andere architektonische Zusammenhénge zeigt
sich hier wie etwa in der Renaissance und im Barock eben-
falls. Wir kénnen darauf nicht weiter eingehen. — Im Inneren
der Amalienburg gibt es diese Problematik nicht (Grundrif 30).
Hinter dem Vorbou liegt im Inneren der grofe, kreisrunde
Kuppelsaal, der das Zentrum der furstlichen Jagdgastlichkeit
bedeutete und daher die gréBte reprdsentativ-architektonische
Prachtentfaltung aufweist (26). Silberne, ziemlich flach plasti-
sche, eben wandgerechte, reichste Ornomentik auf hell blau-
gravem Grund iberzieht die véllig konsequent wandarchitek-
tonisch differenziert durchgebildeten Wandpartien mit zehn
Spiegelfeldern zwischen den Fenstern und Tiren.

Abb. 27 zeigt das fasi ebenso reich ausgestattete Schlof-
zimmer in silberner Ornamentik auf lichtgelbem Grund. Wir
benutzen zundchst diesen Innenraum in einem Bildausschnitt
zur Aufweisung der architekionischen Momente. — Man er-
kennt sogleich die bodennahe Wandpartie, die durch die
.FuBleiste” wiederum gegen den parkettierten Boden abge-
setzt ist. Uber dieser einleitenden, breit gelogerten bodenbe-
zogenen Wandzone, die ihrerseits durch ein kleines Feld
wandmdBig strukturiert wird, ist ein oufrechtes, hohes, grofles
Feld vall reichster arnamentaler Gestaltungen und Strukturen
geschaffen, zwischen der Tor rechts und dem Zimmereck links.
Ein solches Wandfeld zeigt 28 genauver. In 27 ist die Tir
gedffnet, in 28 geschlossen. Uber der Turéffnung wird noch
ein Restwandfeld ausgebildet. Vier Wandfelder in der Art
von 27 u. 2B, gegeniberliegend mit jeweils einer Tur dazwi-
schen, die Bettnischenwand und die Wand mit zwei Fenstern
bilden zusammen die grofie aufrechte architektonische Haupt-
wandpartie.

Diese ist von oben her durch das noch ernamental berei-
cherte und jeweils nach den Wandzonen unter ihm weiter
differenzierte starker plastische Profil zur gonzen Wand-
einheit zusammengefafit. Uber der Turformung, deren Fligel
folgerecht ebenfalls wandméBige Felder zeigen, wird das
Gesims entsprechend zu reicher Geéffnetheit differenziert
curch gesteigerte ornamentale und figirliche Bildungen, in
welche das Restwaondstick Uber der Tiréffnung noch einbe-
zogen ist (27 u. 28).

Oberhalb des Profiles, dos die Houpt-Wandpartie von oben
her zur orchitektonischen Einheit zusammenfafit, ist als ab-
klingende Endungszone die locker gefithrte, reich struktu-
rierte Abfolge ornamentaler Gestaltungen in den Anfang der
Deckenwdlbung gelegt. So schwingt die ganze, Uberreich in
ideeller Bewegtheit ausgeprdgte Wandbildung in die Decke
hinein, deren Wélbung architektonisch nicht als Hohlkérper
ausgeprdgt, sondern neutralisiert ist zur lediglich schlieBen-
den Decke, in deren oberer Mittelzone wiederum ein wand-
mdBig ausgebreitetes, ornamentales Zentralgebilde entspre-
chender Art die Beziehung zur dominierenden aufrechten
Woand, gleichsam abklingend, fir die Decke realisiert. Inmit-
ten dieser Bildung ist der groBe Glasluster aufgehdngt, der
in 27 teilweise Wand und Tiir verdeckt.

Das zur Architektur des Schlafraumes Gesagte gilt entspre-
chend auch fiir die des Kuppelsaales, der als Zentrum der
héfischen Jagdgeselligkeit die reichste Ausstattung erhalten
hat (26). Oberhalb der schwingenden Bégen, die hier nun
véllig als Teilformen der Wandgliederungen auftreten — ein
«Bogenproblem” kann es hier also nicht geben —, ist eine
gonze kleine Welt von ornamentalen Formbildungen und
Strukturen entwickelt als eine Vor-Endungszone ringsum. Dar-
Uber zieht sich in Schwingungen das doppelprofilsireifige
grofle Gesomt-Endungsgesims am Deckenwélbungsanfang

hin. Ein oberes kréftiges, wiederum doppelgliedriges Profil
und ein begleitendes feineres bilden so gemeinsam das nach
unten weisende, die ganze extrem reiche, aufrechte Wand-
partienfolge bis zum Boden hin architektonisch zusammen-
fassende Endungsgebilde. Uber ihm schwingen sich dann
noch wesensfolgerichtig die nun am meisten gegliederten und
gruppierten Gestaltungen ornomentaler und figirlicher Art in
verschwenderischer Fille zur wiederum architekionisch neu-
tralisierten Deckenkuppelwdlbung auf und machen somit die
grofie Zone der ausklingenden Wandendung aus, derer es
noch bedarf. 29 zeigt ein figirliches Detail — Amphitrite als
Gottin des Fischfangs — auf der oberen Gesimsprofilierung
und den Aufbau des ganzen Endungsgesimses selber.

Entscheidend bei diesem ornamentalen Formenreichtum ist
nun, dafl er véllig architektonisch gemeistert wurde. Er ist
eine zwar zum duflersten gesteigerte, den Zweckbestimmun-
gen des ganzen Bauwerks angemessene, représentative Modi-
fikation einer grundwesentlich doch einfachen Architektonik,
die wir als eine wandausprégende bezeichnet haben. Diese
Zweckbestimmungen spiegeln sich noch in der baulichen Glie-
derung und im Grundrif8 (30) gleichsam ab.

31 mag nun dazu dienen, auf bestimmte architektonische
Momente in diesen Zusommenhdngen hinzuweisen, 31a soll
das nur Bauliche etwa einer Toréffnung in einer Mauerwand
zeigen. Die bauliche Haltbarkeit ist selbstversténdlich vorge-
geben. Die OffnungsgréfBe wie jo auch die Wandhéhe - wenn
es sich hier um eine Innenzone handelt - ist durch die Rela-
tion zur menschlichen LeibesgréBe bestimmt. Betrachtet man
diese Offnung in ihrer sichtbaren Beziehung zur Wand, dann
scheint sie diese fast in zwei Hdlften zu .zerschneiden”. Die
Wand hat eben ihre ganze Wandeinheit eingebiifit.

Man mufl das vorurteilsfrei sehend betrachten und nicht
gleich mit allerlei Redereien etwa von ,optischen Spannun-
gen” oder ,heutigem Raumgefiihl” oder dergleichen daher-
kommen.

31c deutet auf die Restwandpartien hin, die nach der ,Zer-
schneidung” ibrigbleiben. Werden diese nun sichthar eigens
ausgeprdgt zu Wandteldern, dann wird gleichsam aus der
Not — also aus dem erlebten Problem — eine architektonische
~Tugend” gemacht. So entsteht eine gegliederte Wandeinheit,
Damit ist zugleich eben ouch die Toréffnung wandméBig ein-
bezogen; ihre Gestalt wird etwa an ihren Randzonen heraus-
gefafit und zu einem Teil der ganzen Wandarchitektur ge-
macht. Die Méglichkeiten sind hier dann, méchte man sagen,
unendlich viele. 26, 27, 28 zeigen eben derartiges in reichster
architektonischer Form. So entsteht dann auch die ,Supra-
porte”, die oft Platz fir ein Gemdlde werden kann. — Von
der Antike an bis in den Klassizismus hinein ist dies architek-
tonische Tffnungsproblem erlebt und immer wieder neu an-
gepackt worden. Spéter wurde dann meist eine nicht mehr
erlebte, doher unverstandene, unertrdgliche, sinnlose Stil-
schablone daraus. — Und heute?

31b mag auf eine architektonische Tffnungsbildung hinwei-
sen, in der das in eine Mauerwand ,einschneidende” Mo-
ment einer baulichen Offnung zugrunde liegt. In Chorin (24)
war eine derartige Architektonik bestimmend. Es ist dabei
véllig belanglos, ob die Uffnung nun wie in der schemati-
schen Zeichnung 31a ,in der Mitte” sitzt oder nicht.

Durch solche architektonischen Gestaltungen wird also das
Moment einer (ideellen) Sichtbarseins-Unbestimmtheit in ihrer
Mehrdeutigkeit, welches die architektonischen Problematiken
und Probleme letztlich begriindet, aufgehoben. — Die Archi-
tektonik ist dann jeweils zentral wesenseindeutig im Sichtbar-
seins-Sinn. Eindeutige Sichtbarseins-Wesens-Auspragung bau-
licher Grundmomente bedeutet offenbar also das Architek-
tonische eines Bouwerks. Das Bauliche gelangt in seinem
architekionischen Modus zur vollen Sichtbarseins-Erweisung.
Wir haben das weiterhin noch véllig deutlich zu machen.
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Ernst Strafiner, Braunschweig

Aus der Volksschularbeit

Die Volksschullehrer schreiben zu ihrer zweiten Prifung,
die sie nach etwa zwei bis drei Jahren eigener Lehridtigkeit
ablegen, eine Arbeit, in der sie pddagogische Fragen, die in
ihrem Unterricht auftauchten, selbstdndig durchdenken sollen.
Die Maoglichkeit, in diesem Folle ein Thema aus der Kunst-
erziehung zu widhlen, wird bei uns gern und oft aufgegriffen.
Man schreibt Gber die besonderen Voraussetzungen fir das
Zeichnen und Malen in der Grundschule, in den mittleren und
oberen Klassen, Uber die Anregungskraft bestimmter Tech-
niken, iiber dos besondere Problem der Zeichnung oder der
Farbe im Volksschulunterricht, Uber grophische Verfahren,
iber Zusammenarbeit mit anderen Fdchern, Gber Gemein-
schaftsarbeiten. Es werden aber ouch gegenstindliche The-
men in ihrer besonderen Fruchtbarkeit fir bestimmte Alters-
klassen untersucht.

Eine sehr glickliche Aufgabe dieser Art stellte ein verstdn-
diger Schulrat: Der Boum im Unterricht der Volksschule.
Selbstverstandlich wurde da die zeichnerische Entwicklung der
Gestalt des Baumes durch die Altersjohrgdnge verfolgt, es
wurden aber auch die verschiedenen Techniken in ihrer form-
bildenden Eigenart durchprobiert. Der Baum in Johreslauf,
Sage und Gedicht muBte als BildanlaB herhalten. Die Kinder
machten brav mit, und die Lehrerin konnte dem Herrn Schul-
rat eine Fille kindlicher Boumbilder, sorgféltig in dicker
Mappe gesammelt, vorlegen. Einige dovon zeigen wir.

Die Arbeiten sind in Braunschweig, also in MNorddeutsch-
land, entstanden. Man ist hier dank verschiedener kunst-
erzieherischer Impulse sozusagen fortschrittlich’. Das ist nicht
so zu verstehen, als malten hier alle Volksschulklassen ab
funftem Schuljahr ,abstrakt’. Aber das Entwickeln von reicher
gegliederten Zeichnungen wird gern als veraltet angesehen.
Das unmittelbare Malen schon vom ersten Schuljahr an wird
hier héufiger gepflegt und ist beliebter als ein kindlich-
braves, oft kleinformig entwickelndes Zeichnen.

So zeigte auch die erwdhnte Priifungs-Bildermappe in der
Mehrzahl Arbeiten mit freier Pinselniederschrift von 8- bis
15j6hrigen. Gerade die Blatter der Jingsten wirkten Uber-
zeugend impulsiv. Ein Pinselstrich ist ein Stamm, ein Ast. Ein
rundlich gesetzter Fleck ist Blite, Blatt oder Frucht. Beliebt
geworden ist, bei den Unterklassen, in denen jo die Kinder
den Malgrund als ,nichtgemeint’ weil lassen, das Blatt vorher
farbig anstreichen zu lassen. Dieser farbige Anstrich ist also
vom Lehrer aufgedréngt. Es wére noch zu untersuchen, ob
auch die Kinder das vom Erwachsenen empfundene, durch
diesen Anstrich entstandene farbliche Zusammengehen des gan-
zen Blattes miterleben. Es ist wohl so, dafi der farbige Grund
wie der Goldgrund frither nicht gemeint’ bleibt. Aber anderer-
seits setzen die Kinder ihre Farben intensiver, weil diese sich
jetzt auf der Grundfarbe halten missen. Man kénnte auch
hier eine Parallele zur Tieffarbigkeit der Goldgrundbilder
sehen.

So mégen wir die aus Erwachsenenvorstellung gegebene
Werkstattkonvention’ des Anstrichs hinnehmen als hand-
werkliches Mittel, im Laufe der Zeit doch ohne viel Worte
an farbige Bildeinheit zu gewshnen; zumal die Kinder daraus
Kindliches machen wie die Nordlédnder im frihen Mittelalter
aus manchem antikem Bilderbe. Das Kletterbiblein der zehn-
jghrigen Marion Uberzeugt durch die kindliche Ernsthaftig-
keit der breit hingesetzten Formen. Ohne den hellgrinen
Grund wdre die schéne, tiefe Forbigkeit aus Broun, Rot, Blau,
Blaugriin nicht so vollklingend vom Kinde gegeben worden.
Beim Blitenbaum der achtjihrigen Kathrin ist der lebhafte
griine Grund nachtraglich um Stamm und Aste herumgemalt
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worden, weil die anderen Kinder einen solchen Grund vorher
gemalt hatten und nun Kathrin auch ein buntes Blatt haben
wollte. Dann wurden die Bliten deckend gesetzt, was in die-
ser Wirkung ohne den farbigen Grund nicht hétte geschehen
kénnen. Diese kindlichen Malereien sind vielleicht besser for-
bige Pinselzeichnungen zu nennen. Aber sie bringen eine
lebendigere Verwirklichung der Gegenstandsfarbe, als das
allzu leicht mechanisch werdende Austuschen einer Zeichnung.
Form und Farbe sind als Einheit erlebt und gesetzt.

Trotzdem sind die schonsten Bldtter der erwdhnten Mappa
nicht die Malereien, sondern Federzeichnungen ven Tannen-
béumen Elfighriger. Sie beweisen, daB das altersgeméBe Er-
lebnis ,Baum’ des Volksschulkindes — nicht nur auf dem Lande,
sondern auch in unserer nohezu Viertelmillionstadt — der
Baum mit seinen ,tousend’ Bléttern ist, hier also die Tanne
mit vielen tausend Nadeln; rund finftausend Nadeln sind es
bei der reichstgegliederten. Wére es nicht eine Siinde, die-
ses eindringliche kindliche Erleben unverwirklicht zu lassen2!
Die schlanke Verjingung des Stammes, das Hinausschwin-
gen der Aste, der dichte Nadelbesatz an den kleinen Zwei-
gen, die teils schuppig, teils rissig charakterisierte Rinde sind
von allen Kindern mit unverminderter Formfreude bis in das
letzte Strichlein gezeichnet worden, Dafi diese Schiiler, die
sonst fast nur an das breite Malen gewéhnt waren, so willig
und in wachsender Freude mit der ihnen ungewohnten Feder
ihre Vorstellung noch eindringlicher verwirklichten als mit
dem Pinsel, sollte ein Hinweis sein, daf3 ein Zeichnen in die-
ser Weise den Kindern nicht aufgezwungen werden mufd. Vor
dem freien Malen ist es wohl das ndchstliegende Ausdrucks-
mittel des Kindes. Zeichnen und Malen mégen zu gegen-
seitiger Vertiefung konsequent im Unterricht abwechseln.

Die Zeichnung vom Abségen eines Baumes, auch von einem
Elfighrigen, hat nicht den Reichtum der Kleinformen, Hier
wird aber erzdhlt, also eine Handlung herausgestellt, die, um
klar zu sein, nicht die eingehende Beschreibung des einzelnen
braucht.

Unsere Mappe enthielt noch manche Arbeit in anderer
Technik, wie geschnittene Bdume, deren Einzelformen aus
selbstgestrichenem Papier gemacht und auf grauen Grund
geklebt wurden; weiter: in Wachs gekratzte, auf Till ge-
stickte. Aber Zeichnung und Malerei liegen am néachsten, und
hierbei kommt auch das Beste zustande.

*

Die freundliche Aufforderung Prof. Strafiners, eine kurze
Anmerkung zu seinem Awufsotz zu machen, wenn wir es
wiinschten, nehmen wir dankend an, weil so eine knappe und
sachliche Diskussion in aller Freundschaft zustande kommt.

Zundchst etwas zum Malen, wie es in den zwei Beispielen
proktiziert und ven Str. auch verstanden wird: Der Pinsel
kann viel mehr, als nur breite Ziige und Fléchen machen, er
kann auch fein artikulieren, wenn er mit der Spitze spricht;
der Borstpinsel vermag es freilich nicht, und deswegen neh-
men wir einen geschmeidigen Haarpinsel, der grofd genug ist.
Malen ist dann nicht so kraB abgetrennt vom Zeichnen. Wir
begriifien dies, weil wir die scharfe Trennung fir falsch hal-
ten. Von einem Austuschen einer Strichvorzeichnung ist
deswegen noch keine Rede, da auch hierbei der Pinsel die
Formen macht. — Das Kind will, soll und kann, wenn es nicht
auf breitpinselnde ,Fldchengestaltung’ hingeleitet, sondern
naiv ist, etwa ein Laubblatt, eine Blite, eine Frucht nicht nur
in Farbe, sondern auch in Form unterscheiden.

Vorgemalter farbiger Grund und Goldgrund kénnen des-
wegen nicht verglichen werden, weil Gold farbneutral ist,
Farbgrund selbstversidndlich nicht. Aber auch ohne durch-
gehende Farbfléche entsteht Farbharmonie. Denn die Farben
beziehen sich auch aufeinander, wenn sie durch einen neutra-
len Grund getrennt sind.

Die Schriftleitung
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Wilhelm Ebert, Wuppertal
Graphische Arbeiten
aus einer Mittelstufenklasse der Volksschule

Das Motiv ist einfach: In einer Astgabel befindet sich ein
Vogelnest, die Jungvbgel werden gerade gefiittert. Uberlegen
wir, wie diese Szene ins Blatt zu setzen ist, dann bietet sich
ein Querformat an. Es ergibt sich von selbst, dofi der Stamm
zur Seite riickt, wdhrend der Ast in der freien Blattfldche
schrdg nach oben wachst. Im Winkel zwischen Stamm und
Ast wird das Nest so aufgebaut, wie es die Végel nach und
nach zusammengefiigt haben. Aus feinem Reisig, Stroh und
Grashalmen oder mit Mértelklimpchen ist die Nestwand
errichtet. Im MNest hocken die kleinen Végel so, doBl nur die
Kopfe und die langgestreckten Hdlse zu sehen sind. Weit
sind die Schndbel aufgesperrt, wenn das Muttertier mit Fut-
ter naht, Soweit der literarische Inhalt, der auch gleichzeitig
den Bildbau, die Zuordnung der Gegensténde, die Gliede-
rung des Motives, die Anordnung im Blattformat nahelegt,
der die Komposition bedingt, jedenfalls wesentlich mitbe-
stimmt.

Als technische Mittel wurden Haarpinsel und schwarze
Deckfarbe und ein DIN-A-3-Papierformat gewdhlt, wie sie
den Kindern auch sonst fir ihre Malarbeiten zur Verfiigung
standen. Mit diesen Voroussetzungen waren fir eine Pinsel-
zeichnung die bildnerischen Mittel gegeben: die Linie, die
dick, kriftig und tiefschwarz ausfdllt, wenn man die Farbe
reichlich und relativ trocken in den Pinsel nimmt, die schwarze
Flache, wenn es darum geht, einen dunkleren Gegenstand
von einem helleren abzuheben. Setzt man mehr Wasser zu,
verdinnt man die Farbe reichlich, dann hellt sich das Schwarz
entsprechend auf, der Papiergrund spricht immer mehr mit,
die Ténung wird grau und immer durchsichtiger und heller.
Der aufgesetzte Pinselstrich kann, wenn er zu hart, zu schwer,
zu fest, zu Uberwertig geworden ist, mit Wasser iibergangen
werden. Er verblaBBt dann, verwischt, lockert sich auf, tritt zu-
rick, wird weniger auffdllig. Feuchtet man vorher das Papier
an, dann verléduft der Strich, wird breit, quillt Uber, die Farbe
blioht aus, die Rénder werden zuféllig, ungenau, verunklért.
Flachen lassen sich auf diese Weise so abdecken, dafi sie
ganz oder teilweise mit einem feinen, transparenten Graufilm
Oberzogen sind.

Die Oberfldchen der Gegenstinde bieten sich strukturiert
an: Die Rinde von Ast und Stamm, das Borkige, Rissige und
Rauhe, wird umgesetzt in ein Linienmuster, dos der Wachs-
tumsrichtung folgt. Flechten und Moose bilden unregelmafige
Flecken. Als Hell-Dunkel-Unterschiede der Zeichenstruktur er-
geben sie optisch Reliefwirkung. Die Struktur der Nestwand
verweist auf die geflechtartige Schichtung und Verbindung
des Baumaterials oder auf den Verbund der Mértelklimpchen.
Das Federkleid des Vogels hat seine eigene Struktur, durch
die Kopf-, Hals-, Brust-, Leib- und Fligelpartie unterschieden
ist (falls man diese feinen Unterschiede der Beachtung fiir
wert hélt).

Die Beispiele zeigen Variationen des Motives in konsequen-
ter und stimmiger Verwendung und angemessener Zuordnung

der Mittel. In 1 ist der Wechsel von scharf gezeichneter Kon-
tur und verlaufender Farbe, von Schwarz-, Weif3- und Grau-
flachen fein ausgespielt. Wahrend die Zeichnung der Rinden-
struktur stdndig abgewandelt - dichter oder lockerer, heller
oder dunkler, scharfer gezeichnet oder unbestimmier gehalten -
wird, hebt sich der Kopf mit ausgespartem Auge als eindeu-
tige, hart konturierte Schwarzsilhouette ab. Die Struktur des
Gefieders sieht nicht eine Ordnung einzelner Federchen vor,
sondern faBt Kritzelreihen zu parallelen Logen zusommen. Sie
wird in Schwanz- und Brustpartie zu unbestimmtem Streu-
muster, dessen Ordnungstendenz sich auf den durch den
Pinselduktus bestimmten Rhythmus beschrinkt. Das Vogelnest
ist ein dichtes Gewirke sich kreuzender und Uberschneidender
Schwarzlinien, die durch Lavieren noch stdrker zusommenge-
faBt sind. Achtet man auf die Verteilung der Schwarz- und
Graouwerte im Bildganzen, dann hauft sich das Grau am rech-
ten Bildrand. Die Gruppe der dunklen Flecke, die das Haupt-
motiv akzentuieren, dient nicht nur als Blickfang, sondern
stellt auch optisch das Gleichgewicht her. Der offenen Bild-
hélfte links mit den reicher gegliederten Formbestanden ent-
spricht die kompaktere, statisch feste und beruhigte Bildhalfte
rechts mit der Verdichtung der Formen. Die positiven Formen
des Motivs und die negativen Formen ,der nicht gemeinten”
Umgebung sind vorteilhaft aufeinander abgestimmt.

In 2 ist das Vogelmotiv durch Schwdérze und Harte von
Kontur und Struktur, die nach Dichte und Strichstarke abge-
wandelt ist, herausgehoben. Alles Ubrige ist durch Lavieren
in unbestimmtem Grau gehalten. Nur das Nest zeigt eine
flimmerig-dichte Struktur unregelmaBig hingesetzter Pinsel-
tupfen. 3 unterscheidet sich dadurch, dafi dick aufgetragene
Flecke in sattem Schwarz in den wenig angefeuchteten Grund
gezeichnet sind. Das Vogel-Nest-Motiv ist mit Schworz wie-
derholt iibergangen worden, so daf} es silhouettenartig da-
steht und fast die Festigkeit eines Scherenschnittes hat.

Alle Blétter sind in sich einheitlich und stimmig. Sie sind
kindlich echt und unbeeinflult und weisen subjektiv aufge-
faBte Formbestdnde auf. Alle Ergebnisse zeichnen sich durch
einen Ausdrucksgehalt und durch eine gewisse Spannungs-
intensitat aus, wie sie zustande kommen, wenn die Kinder
vom Thema angetan sind. Die ganze Klassenleistung hdtte als
Beleg dienen kénnen dafiir, dafd ein Unterrichtsergebnis dann
erst gut ist, wenn alle Kinder ein gutes Durchschnittsergebnis
erzielen bei recht individuellen Lésungen, — Die bildnerischen
Mittel sind in ihrer Anwendung nicht eingeiibt, weil ein Mittel-
training die Kinder befangen macht. Sie ergeben sich aus der
Aufgabe. In der Besprechung der Arbeitsergebnisse kénnen
die Bildmittel selbstverstdndlich rational verarbeitet werden.
Dabei geht den Kindern nicht nur gefiihls-, sondern auch ver-
standesmdBig auf, welche QualitGten die eigene Arbeit oder
die Arbeiten der Mitschiiler besitzen. Durch diese Reflexion
werden die Vorstellungsbestédnde gefiltert und relativiert im
Sinne eines erweiterten und verfeinerten Verstdndnisses fir
graphische Qualitdten, es werden Mafistébe gewonnen fir
eine weiterreichende Urteilstdhigkeit.

Die Arbeiten entstanden wdhrend des Praktikums im  Unterricht ven
Frl, stud. pdd. Schindler in einem 5. Schuljahr,
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AUS DEM ,HORTUS EYSTETTENSIS' |

Der ,Hortus Eystettensis’, durch den Eichstatter Fiirstbischof
Joehann von Gemmingen, der auf der Willibaldsburg einen
botanischen Garten hatte, dem Augsburger Stecher Wolfgang
Kilian (1581-1662) in Auftrog gegeben, erschien 1613 und in
weiteren Auflagen 1640, 1713, 1727 und 1750. Er enthielt zu-
ndchst 365 Kupfertafeln von Platten 47,5-49/39—40,5 cm und ist
das erste in Kupfer gestochene Pflanzenwerk. Die Platten wan-
derten 1800 als Altmetall nach Frankreich.

Eine summarische Machricht, da8 Wolfgang Kilian der
Stecher sei, mufl berichtigt werden: Ich zdhlte ein Dutzend
Signaturen, darunter die Namen R. Custodis, Peter Isselburg,
Servatius Raunen, Heinrich Ullrich. Die Qualitét der Stiche
ragt grofBenteils hervor, doch gibt es auch schwichere und
sogar einige schlechte: Es war eben Werkstattarbeit! Ein
Kunstlehrer kénnte junge Menschen oder Laien allein beim
Betrachten und Vergleichen dieser Stiche die Augen firs
Kinstlerische &ffnen.

Wir wollen nach und nach eine Reihe von Beispielen aus
diesem Hortus abbilden, zuweilen auch Gegenbeispiele dazu-
tun und einiges dariiber sagen.

Heute stellen wir zwei Sennenblumen-Zeichnungen einan-
der gegeniber, die eine aus dem Werk und von (nicht signie-
render) Meisterhand, die andere ous einer gedruckten Pflan-
zenmappe der neunziger Jahre.

Wenn einer sagt, er wisse nicht, was mit dem Begriff der
bildnerischen Einheit gemeint sei, dann soll er besonders das
Rund der Zungenrandblétter des Stiches ansehen und es mit
der Zeichnung daneben vergleichen; nur sehen und alles
Denken — etwa an die Zehntelwohrheit vom Materialstil’
des Kupferstichs — einstellen. Nur dos einheitsempfindende
Auge kann die Geschlossenheit dieser Form verstehen:
Wie hier alle Flammenblétter eine wesensméBige Straffheit

des Wuchses und eine klare Reihung haben, und wie die man-
nigfachen Unterschiede in der einzelnen Blitenblattform von
der durchschimmernden Gleichheit der Grundform dbertént
und so vereinheitlicht werden. Alle einzelnen Schwiinge sind
trotz aller individuellen Verschiedenheit von der gleichen
ziigigen Art und miteinander zusammengestimmt, Die ein-
fache Kinderzeichnung mit ungeschwungen gleichmdaBig ge-
reihten Bléttern steckt in der sehr differenzierten und beweg-
ten Form des Stiches noch drinnen. Auch er realisiert eine
Vorstellungszeichnung wie jede Gestaltung tberhaupt. — Der
Leser mége hierzu die entsprechenden Abbildungen in DG
1956/11 und 1957/1V vergleichen,

Ganz anders die Gegenbeispiele, die so ,natiirlich’, d. h. so
genau, stiickweis vom Anblick abgezeichnet sind. lhnen fehlt
die bildnerische Einheit und damit auch die Einheit der Sach-
darstellung. Das sind ndmlich nicht zweierlei und ganz
verschiedene Dinge, sondern eins erzeugt daos andere. Um
handgreiflich zu sprechen, kann der Betrachter hier meinen,
er habe eine kaum geordnete Menge unorganisch-lebloser
Bldtter von jedesmal verschiedener Form vor sich, breite und
schmale, gerade und krumme usw. Auch die Schraffierung’
in dieser Zeichnung ist sinnwidrig, denn die Blitenbldtter er-
scheinen wie durchgestrichen oder angeschwdrzt. Hell und
Dunkel modellieren im Kupferstich die Form, hier machen sie
sie fleckig. Und als Struktur des Blitenbodens gibt der Zeich-
ner, der sich vielleicht erhaben ber den ,pedantischen’ Kup-
ferstecher fihlt, nichts als ein fleckiges pseudoimpressionisti-
sches Durcheinander.

Ganz wirr sind die ,verkiirzten’ Blitenbldtter des kleineren
Blotenkopfes im Gegenbeispiel. Der Zeichner hat nicht ein-
mal das kinstlerische Problem geahnt, das sich in der Ver-
kirzung' darbietet. Herrmann
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LINOLABDRUCK Xil: Aus dem Unterricht

Das ZeitgemdBe und das Gute

In der Werkbundzeitschrift ,werk und zeit’, Januor 1943, be-
handelt Hans Wichmann die ernste Frage, wie die Jugend zum
guten Gebrauchsgerdt hinzufilhren sei; oder, so formuliert er
werkbundbewufit, wie ,die Beeinflussung der Jugend im Sinn
der Ziele des Werkbundes” geschehen kénne.

Er berichtet von dem schénen Versuch, den der Werkbund
zusammen mit dem Schulreferat Miinchen gemacht hat, Mu-
sterreihen von Gebrauchsgiitern anstelle blofier Abbildungen
in den Schulen umlaufen zu lassen.

In diesem Bericht iber ein erfreuliches Unternehmen ist auch
etwas zu lesen, das genaver iberlegt sein muB. Es heilt dao,
dof3 die .Sammlung durch fortlaufende Auswechslung ber-
holter Gegensténde sténdig auf der Hohe der Zeit gehalten
werden soll”. Hier schaut ein Relativismus hervor, der bedenk-
lich ist. Es wére doch zu fragen, ob eine gute Form eines Ta-
ges ,iberholt’ und damit schlecht sein kann. Die sogenannten
,ewigen’ Formen des Gebrauchsgutes, die Dexel meint, von
denen auch Wersin spricht, und wie sie die guten Augen heut-
zutage besonders schétzen, diese Formen veralten nie; an ih-
nen kéinnte man umgekehrt die Produktion einer Zeit zuver-
lassig messen.

Der Leser fiihlt sich unwillkirlich an die Werkbundbicher
um 1912 herum erinnert, und er macht sich klar, wie wenig
sich von den dort abgebildeten Formen gehalten und bewdhrt
hat. Hell beleuchtet dieses Problem eine Ausstellung ,Efge-

éit’, die Eckstein gerade in der ,Meuen Sammlung’ zeigt. Dort
ist eine hervorragend reiche Fille von Léffeln, Messern und
Gabeln aller Zeiten und Lénder zu sehen. Der Betrachter wird
gewiB nicht durch die Absicht des Ausstellers, sondern durch
die Dinge selbst nachdenklich gemacht, weil er sieht, daf} dl-
tere Stiicke und auch manche aus primitiven Kulturen der Ge-
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von A, Pirkl von einem 11jahrigen Volksschiler

genwart dem forschenden Blick standhalten, wéhrend solche
der jingst verflossenen Zeit, von denen ein Reiz der Neuheit
obgefallen ist, dem Auge nun ldstig sind; und oft gerade
jene Muster, in denen sich der beste Wille hochberiihmter ehe-
maliger Avantgardisten kundtut.

Das kommt daher, erkléren manche, dafd die Zeit in lan-
gen Rdumen das Schlechte aussortiert hat und nur das Gute
ibriglief. Dies stimmt in gewisser Hinsicht, und auch die
[MNeve Sommlung’ zeigt abseits einige Greuel, die tatsGchlich
wenigstens von den ,Kennern' ad acte gelegt wurden. Aber
es findet sich in den Vitrinen doch so manches, was fade
schmeckt; und zwar nicht aus jenen klassischen’ Zeiten und
Zonen, sondern fast ausnahmslos vom omindsen europdischen
Wendepunkt an, der mitten im 19. Jahrhundert liegt. Vorher
gibt es grindlich Schlechtes koum, olso konn es auch nicht
,aussortiert’ werden. - Das ist ernst zu bedenken!

Steht hinter Wichmanns angefihrter Bemerkung der Ge-
danke, daB wir in der Nahsicht unscharf sehen, und erst die
Machfahren im Uberblick zu unterscheiden wvermégen? -
Dann besteht nicht nur der dringliche Verdacht, dafi die
erwdhnte und wahrscheinlich recht rasch sich zeigende Aus-
tauschbediirfrigkeit auf nicht stichhaltige Qualitdtskriterien zu-
rickzufiihren, somit ein selbstgerechter Missionierungston nicht
angebracht ist. Oder verlockt gar das ,zeitgemdfl’ Modische
bei solchen Musterreihen allzu sehr?

Dem Relativismus stellen wir chne Zégern die Uberzeugung
entgegen, dafl man sehr wohl lehrhafte Reihen von Gegen-
stdnden zusammenstellen kann, die standhalten. Karnmann tut
es, Hédger erklért es und andere machen es, wenn sie sam-
meln. Allerdings féllt dabei manches, was ,zeitgemafl’ sich
prasentiert, ohne viel Federlesens unter den Tisch.  Herrmann



KOSTPROBE V

Aus Senta Netzle-Reimann /Hans Herrmann ,,Stick mit* !

Aloys Henn Verlag

Im nebenstehenden Musterstreifen sind die
einfachsten Kombinationen wvon  Kreuzstich-
Schragreihen versucht; bald einzeln, bald dop-
pelt, bald mehr, bald weniger aufgelockert, bald
schmal, bald breit, bald eng, bald weit gesetzt.
Nach geschlossenem FEindruck wurde dabei
immer gestrebt. Die wichtigste Bereicherung
breiter Schrégen, ein Auszacken, entsteht durch
Weglassen oder Aufsetzen von Kreuzchen. Alle
Muster sind von gleichem Stamm, sozusagen
Variationen eines Themaos.

Am Vergleich der dritten Reihe von unten mit
der finften mag deutlich werden, welch grofe
Formverschiedenheit durch eine kleine Verdnde-
rung beim Sticken entstehen kann. Beide Schra-
gen sind &hnlich gebaut, doch die eine durch
Zufigen, die andere durch Weglassen von
Kreuzchen variiert, —

Woeder die vorliegenden Muster noch andere
des Buches sind systematisch gemeint, etwa in
genau entwicklungsméfiger Reihenfolge. Es sind
vielmehr alles Formen, die sich beim sinnierlich
spielenden Probieren wie von selbst ergeben.

Man lernt nie aus und muB sich gerade beim
Sticken immer wieder durch dos Ergebnis be-
lehren lassen, bis mon die erwiinschte Sicherheit
hat. Erst durch Probieren stellt sich beispiels-
weise heraus, ob das Stickgarn so viel auftrégt,
dafi der Grund sich nicht hervordréngt. Ist das
Garn zu mager, daonn erscheint die Stickerei
kraftlos und spinnwebdiinn.

Es soll sowohl das einzelne gestickte Gebilde
breit wie auch dessen Ausfilhrung saftig genug
sein. Der Stoffgrund, vor allem der helle, darf
nicht hervorgdhnen, und es gilt auch hier die
Regel, daf es gut ist, wenn das ,Gemeinte’ mehr
Paum einnimmt als der Grund, ouf dem es steht.

Auch die verschiedenen Techniken des freien
Stickens haben ihr eigenes Wesen, dem man in
spielendem Umgang mit ihnen nahekommt,
Dozu bedarf es noch keines Entwurfs, Ist
dieser bei reicheren Gehbilden nétig, so soll
er doch nicht starr festgelegt sein.

Vor dem Streben nach besonderer Ori-
ginalitét sei der Entwerfende gewarnt. Bei
einer Schirze etwa bietet sich zundchst der
Rand als Ort einer Verzierung an, beweg-
liche Papierstreifen verschiedener Breite
lossen die giinstigsten Verhdltnisse erken-
nen, Dem einfachen Sinn der Borde ent-
sprechend wird man zweckmdaBigerweise
von komplizierteren Techniken absehen und
die monnigfachen Varianten ausnitzen, die
sich gerade im einfachen Vorstich und noch
mehr beim Schlingstich ergeben

Ohne eine unruhige Erfindungssuchl pro-
vozieren zu wollen, sind doch im rechten
Streifen Beispiele gezeigt, wie man unmit-
telbar aus dem Stich Blottformen variieren
und so den iiblichen Schematismus vermei-
den kann. Erfinden gehért mit zum Sticken!
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Stick mit' unterscheidel sich wvon  den
landldufigen konservativ' genannten Anlai
tungen ebensoweil wie von einer geowissen
JAextilen Gestaltung' nouester Kroszenz, Es
gibt einen sicheren Halt, eifert aober immer
wieder zum Erfinden eigener Formen in
einer Art an, wie sie die jeweilige Technik

nohelegt.
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ZUM GEDACHTHNIS VON SENTA NETZLE-REIMANN

Vor einigen Jahren bat ich meine Assistentin, Frau Senta Netzle-
Reimann, sie mége zusammen mit einem befreundeten Kollegen einst
dafir sorgen, dafi die ,Gestalt’ weitergefihrt werde. Damals nahm ich
an, sie werde mich Gberleben, aber nun ist es umgekehrt gekommen; sie
starb om 12. September, zwei Tage vor ihrem 59. Geburtstag.

Obgleich es schwer ist, verstdndlich darzustellen, was die Verstorbene
fiir meine Aufgabe und mich bedeutete, meine ich es dach versuchen zu
missen. Ich lernte sie kurz nach dem Kriege kennen, als ich die Arbeit
in Minchen fast von vorne wieder beginnen mufite. Genau entsinne ich
mich noch, wie sie eines Toges in mein improvisiertes Atelierbiiro an der
Westenriederstrafle trat, weil sie eine Stelle als Zeichenkurs-Lehrerin
haben wollte. Sie lebte damals in einem groBen kalten Zimmer, wo sie
sich eine Mittelohreiterung zugezogen hatte. Denn Hunger und Kdlte
regierten noch,

Dann ibernchm sie ginen Kurs und wurde spéter von der Stadt Min-
chen zu meiner Hilfe angestellt. Die Aufgobe eines Fachberaters war
gerade in jener Zeit sehr schwer. Das Zeichnen und Gestalten stand im
knirschenden Zwiespalt der Meinungen. Dies bekam ich sehr zu spiren,
und zuweilen sank mir fast der Mut, wenn die Quertreibereien aktivisti-
scher Ignoranten Oberhandnahmen. Uber alle sich hdufenden Schwierig-
keiten konnte ich domals mit niemand sprechen als mit ihr.

Senta Metzle-Reimann war keines von jenen raschen Talenten, die
durch die Vifheit einer nervésen Intelligenz verbliiffen und hellwach,
aber ohne sich ndher einzulassen, bald da, bald dort interessiert Um-
schau halien. Sie hatte ein gutes Teil Westfalenblut in sich, dem aller-
dings durch einen freundlich-knappen Berliner Witz etwas vom erforder-
lichen Champagner zugeseizt wor. Die Art, wie sie ohne philosophisches
Auseinanderfalten, auch nicht durch blofle kinstlerische Intuition,
unsere fast unauslotbare Sache zu verstehen begann und allm&hlich ganz
durchdrang, diese Art hat mich iberzeugt, daBl es ohne Gedanken und
Schliisse eine unmittelbare Einsicht wenigstens in die allgemeinen Griinde
auch von sachlichen Wahrheiten gibt. Denn hier erlebte ich sie.

Frau Netzle war sehr religiés, nicht aus Uberlegung oder einem sub-
jektiven Gefihl folgend; sie bekam ihren Anteil am Religidsen wie ein
geduldig verdientes Geschenk fiir stdndig harrende Bereitschaft. Sie las
zwar viel tiber Religion, aber longsam und beddchtig. Yor einiger Zeit
konvertierte sie.

Sie mufite manch Schweres ertragen, und es ist wahrscheinlich, dafl
die Wurzeln ihrer Krankheit aus den Schmerzen der Seele sich mit néhr-
ten. Wie traf es sie, als ihr die Stellung in einem geliebten Beruf auf-
gesagt werden sollte, weil man sie verleumderisch, wie sich bald zeigte,
beschuldigt hatte! Das ging zwar voriiber, aber der Stachel blieb neben
anderen und neuen, meist durch MiBgunst eingetriebenen. Freilich hatte
sie ihren selbstgewissen Stolz, und das reizte wohl manche, obgleich er
sich gegen niemand richtete und nur die Sicherheit einer kihnen gei-
stigen Verfassung ousdrickte. So war ihr die Noblesse einer Dame von
Natur aus gegeben, sie erfaite die Umstdnde bei der Begegnung mit
Menschen aufmerksam und war jeder Lage gewachsen. Leicht hétte sie
sich weich betten kénnen, aber sie tat es nicht und verbrachte ihre Tage
in der Grundstimmung bescheidener Heiterkeit.

Frau MNetzle-Reimann war im SchléBchen Priestersee dstlich von Berlin
als Tochter eines durch seine Kunst vermégenden Zohnarztes geboren
und verlebte dort in der weiten Natur eine gliickliche Jugend. lhr Vater,
ein musikalisches Talent, der als Autodidakt fast konzertreif spielte, ver-
erbte ihr eine hohe Musikalitdt. Sie besuchte manche Kunstschulen und
grindete nachher selbst eine. Spéter war sie in der Erziehung und
Lehrerbildung tétig. Sie malte, webte und stickte. Ihre im Bichlein Stick
mit’ — von dem wir heute eine Kostprobe bringen — veréffentlichte Arbeit
weist ungewohnte Wege und regt zu eigenem Schaffen ohne blinde
Abenteuverlichkeit an. Ferner kam sie noch zu Wort in folgenden Heften
der ,Gestalt': 1952/VI1, 53/V, 54/VI, 58/1, V, &0/11, V, 61/1, IV, 62/1 und V.
Im letztgenannten Aufsatz ist besonders Bedeutendes enthalten.

Im Reich der Farbe hatie sie Heimatrecht. Ihre Begabung war natur-
haft, und ich lernte in dieser Hinsicht manches von ihr.

Hans Herrmann
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LBIOLOGIE DER KUMST; ein Beilrag zur Unter-
suchung bildnerischer Verhollensweisen bei Menschenaffen
und zur Grundlagenforschung der Kunst®™ von D. Morris,
iUbersetzt von H. G. Lenzen im Karl Rawch Verlag, Dissel-
dorf 1943, 196 Seiten, 1521 em, mit 57 oft mehrteiligen Ab-
bildungen, dozv ouf Kunstdrucktofeln 38 ein- und 13 mehr-
forbige Wiedergoben, Leinen 24, DM.

Der Leser ist erleichtert, wenn er im Buch viel Ernsthafteres
findet, als er nach dem Waschzettel mit dem Echo ignoranter
und widerwdrtiger Presseverloutharungen vermuten kennte,
Der V. selbst macht seinem Herzen mehrmols Luft und wen-
det sich gegen den sottsom bekannten Rummel, jo sogar
gegen die Publizitdl seiner Yersuche mit Affen dberhaupt. Er
befleifligte sich n@mlich einer Arbeitsweise, die man als ge-
wissenhaft in ihrer Art bezeichnen mufBl.

Aber seine Methode ist genguso naturwissenschaftlich, wie
es der Titel des Buches andeutel: rudimentdr sensualistisch,
bastenfalls matt Gsthetisch. Die Meinung M.s von der Kunsi
ist einfach: _Selbstousdruck™; _rhythmische SelbstGuBerung”
und damit bostal Der Gegenstand hat hier keinen Platz und
kann nur stdren, auch vermag sich M. eine Beziehung des
Zeichners zu ihm nur im Sinne der Kopie vorzustellen. Diese
Meinung steckt hinter allen Testversuchen M.s mit Affen und
rickt selbstverstandlich ihre wissenschaftliche Zustdndigkait in
ein fatales Licht.

Folgerichtig beachtet der V. alle zeichnerische AuBerung
vor dem eigentlichen Zeichnen, also im Kritzelstadium, beson-
ders aufmerksom. Dos Interesse M.s erlohmi ober rasch,
wenn es um jene ousgebildeten Formen geht, auf die hin dos
Kritzeln ja tendiert. Die im Buch abgebildeten, .Darstellungs-
schemata” genonnten ollgemeinen Gegenstandsformen stam-
men freilich nicht von Affen, sondern von Kindern. Deren
frihes Schaffen wird von M. noch siner Arbeit der Ameri-
kanerin Rhoda Kellog skizzenweise geschildert; einer Arbeit,
die etliche gute Deutungen enthdlt, die aber willkirlich
systematiziert und den weder statistisch nech naturwissen-
schaftlich zu fassenden Sinn des Zeichnens mifideutet, die noch
nichts wvon Britsch, wohl ober von Grézinger weiB.

Wie M. meint, hat sich die Kunst neverdings durch eine
Rockentwicklung in ihr eigentliches, durch den Gegenstand
offenbar entweihtes Heiligtum wieder zuriickgezogen. Und in
diesem ist ouch der Affe zu Hause, weil er sich jo selbs!
ausdricken kann. Wir sprechen jetxt nicht vom redlichen Be-
richt des Werfassers iber seine Experimenfe und Tests, son-
dern von seinem Yersuch, blind in die Weite und Tiefe zu
sehen. Zwar handelt es sich hierbei nicht um die Grundsub-



stanz des Buches, wohl ober, wie schon angedeu-
tet, um eine Grundmeinung, die auch in den
Experimenten mit den Tieren durchschldgt.

Ober ein Werk wie dieses mifite ein gewissen-
hafter Kritiker wieder ein Buch schreiben, das
erheblich gréfer wire als es selbst, weil ndmlich
manche leicht hingeworfene Bemerkung genau zu
untersuchen wdre und das nicht so leicht ist, wie
die Bemerkung selbst, sozusagen auf gut Gliick,
v machen, Mur so kénnten die zohlreichen darin
entholtenen Irrtimer widerlegt werden. Doch
gehen sie olle ouf grundbewegende Denkfehler
und Tauschungen unserer Zeit zurlck, und diese
kommen je ldnger, desto deutlicher allméahlich
heraus und zerfallen nach und nach.

Dennoch  erfdhrt der des Buches auch
manches Beachlliche; manches, was dem avant-
gardistischen Optimisten und MNaoturalisten viel-
leicht die R&te der Begeisterung ins Gesicht jogt,
uns aober nicht aus der Ruhe bringt: DaB der
Affe die Striche seiner Zeichnung ,stevert’, wie
es hier heiflt, dof er seinen persénlichen, unfer-
scheidbaren Ausdruck hat, daft er = das ist viel-
leicht am wichtigsten — anscheinend immer wieder
die einfochen Grundfiguren berlhrt, aus denen
letztlich das menschliche Bilden und die Kunst
erwachsen sind. = Aber er ahnt es nichi, und
selbst M. sogt, daf er es dem Kind in der ,Aus-
weitung der kalligraphischen Erfindung” (in un-
serer Sprache: die gegenstondsfossende Zeich-
nung| nicht im mindestens gleichtun kann. A pro-
pos soll die Behauptung, Morris messe nur mit
der noturwissenschaftlichen Elle durch ein fast
unglaubhoftes Zitot belegt werden: Ein Gewdhrs-
mann des Verfossers meint, der Affe .erreiche”
vielleicht deswegen das .darstellende Schemo”
[= der Beginn eigenilichen Zeichnens] nicht, weil
er nie dorauf ongewiesen war, wie der Urmensch
gine bewegliche Beute noch ihrem _Dies- oder
Dassein” unterscheiden zu milssen, sondern .seine
Maohrung on bestimmten Platzen findet.” ... -
Dos heiBt man wahrlich die Kunst mit dem
Leben verbinden!

Leser

Selbstverstdndlich wédre nie jemand ouf den
Gedonken gekommen, den Menschenaffen kinst-
lerische Fahigkeiten zuzuschreiben, wenn nicht der
Begriff der Kunst in so schauerlicher Weise wie
heutzutage korrumpiert worden wére. Eben da-
durch ist dos besprochene Buch erst méglich ge-
worden. Wir handeln ganz in seinem Sinn, wenn
wir mit einem Zitat daraus schliefien: _Mit der
tachistischen Phase hot die moderne Kunst das
Kritzelstadium des Kindes wieder erreicht ., . "
Fir Spoter heiBt es dann noch, daf der Tachist
~diese Regression unter der Kontrolle seiner
asthetischen Erfohrung . .. " vollziehe. Und offen-
bar soll das der Affe auch kénnen.

Der It. ,Kélner Stadtonzeiger’ mit ,Fldster-
nimbus umgebene” J. A. Thwoites hat talséchlich

und in aller Offentlichkeit den Schimpansen
Congo, den Haupimeister unter seinesgleichen,
ols Maturtalent — er besuchte ja keine Akade-
mie! — gepriesen, und gesagt, in seinem Werk
seien Sticke von einer .ousgewogenen Komposi-
tion enthalten, um die ihn manche junge Kinstler
beneiden kénnten”. Dos stand ollerdings nur auf
dem Woaoschzettel dieses Buches, ober as ist wirk-
lich gesagt worden! Herrmann

~GESTALTEN MIT ASTHOLZ" von Q.
Friedel im Verlag Konkordia, Bihl 1963. 72 Seiten,

236 cm, mit zahlreichen Abbildungen, Halbl.
B,60 DM.
Dies ist ein anregendes Bichlein Gber das

fruchtbare Werkgebiet, welches Kollege Wilkelm
so schén erdffnet hat (DG 1953 / 1. Buchbespr.).
Fr. greift noch weiter ous, ofter auch zu weit,
wenn er in manchen zusommengesetzien, insbe-
sondera figlrlichan Arbeiten die Grenze ber-
schreitet, die einer solchen Technik gesetzt ist.
Damit sind aber nicht einige Vorschidge fir den
Bau von Fohrzeugen gemeint, denn diese kann
man wohl onnehmen.

Die mit der Redisfeder ausgefihrien Zeichnun-
gen sind nicht erfreulich. Auch ist ein Loubsége-
bogen elwas anderes als ein Hufeisenmaognet!
Das Geleitwort eines Professors in bewufit ge-
hobener Sproche steht dem Bandchen voran.

Ein wahrhoft ,goldenes Wort" des Verfassers
will ich dem Leser nicht vorenthalten. Es loutet:
+Auch sollten wir die Hande unserer Kinder micht
verdummen lassen.” H.

LLAIENMKUMST IM RUHRGEBIET®; Ka-
talog einer Ausstellung der Ruhrfestspiele Reck-
linghousen 1963, herausgegeben von der Ruhr-
festspiel GmbH. 4350 Recklinghausen. B2 unnum.
Seiten, 23,517 em, darin 52 schwarzweiBe und
neun forbige Abbildungen, 4, DM, durch die
Kunsthalle 4350 Recklinghousen.

Das Freizeitproblem wird in der Vorrede -
wohl vom DGB — nicht unkritisch erdrtert, wobei
ein gutes Licht auf dos Bildnerische fallt. Th.
Grochowiak, Leiter dieser Ausstellung, sogt deut-
lich, es handle sich hier nicht nur um das naive
Bild, was der Katalog auch kundiut. Mur wenige
seiner Wiedergaben zeigen noive Malerei, die
meisten eben Werke von Autodidokten, die
,Kunst' anstreben, dorunter ein poar offenkundig
Begobte. Gr. warnt die Lojen ver technischer
Perfektion und meint: ,Trotz fehlender Perspek-
tive’ kénne ein Bild doch gut sein.

Dem Bericht nach gibt es gerade im Ruhrgebiet
viele Menschen, die sich einen Teil ihrer Freizeit
mit Malen vertreiben,

Fir jemond, der die Loienbildnerei beoboch-
tet, ist dieser Katalog eine oufschlufireiche Quelle.
Er enthdlt auch wie ein richtiger Kunstkotolog
die Lebensdalen der Aussteller, einige Gedichte
und weinige literarische Zeugnisse vom eigenen

Tun. H.

.OTTO GLEICHMANMN® wvon R. Lange
im Musterschmidt-Verlag, Gottingen 1963, 64 Sei-
ten, 23/17 cm, davaon 32 Tafeln {26 unfarbig, acht
farbig), acht Textabbildungen, Fbd. 8,70 DM.

Es ist der erste Band einer vom niedersdchsi-
schen Kultusministerium begonnenen Reihe Mie-
dersachsische Kinstler der Gegenwart’.

Der Leser erféhrt, daB der in Mainz geborens
Kinstler nach dem ersten Weltkrieg eine wich-
tige Rolle gespielt hat. Die Zeichnungen und
Bilder offenbaren einen sensiblen Menschen, der
cber als Expressionist nicht die Form selbst meint,
sondern durch ihre defomierte Besonderheit etwas
Besonderes sagen will. Was in unserer Jugend
ney war und den Beschouer domals ansprach,
wirkt heute schaol. Insofern ist dieses Buch ein
interessaontes Dokument, das nicht nur die kinst-
lerische Zeitgeschichte betrifft, sondern auch zeigl,
wie eine angeborene Gestaltungskraft ermattet,
wenn sie sich einem zeitbedingten Progromm
unterwirft. — Otto Gleichmann ist var kurzer Zeit
verstorben, H.

LEUCHTER UND LAMPEN AUS
STAHL"® wvon P. Wogt im Verlag Stohleisen,
Disseldorf 1963, 136 Seiten, 24/20cm, mit 140 Ab-
bildungen, in festem cellophan. Poppband 28,-
D-Mark.

Friher unlerschied man Schmiedeeizsen wund
Stahl, heute nennt man m. W. so ziemlich alles
Eisen mit Ausnohme des GuBeisens S5Stahl. Der
Vi. folgt dem letzteren Brauch und verblifft den
Leser, wenn er von stdhlernen Leuchtern ous der
Gotik und Renoissance spricht. Er behondelt ver-
héltnisméBig ausfihrlich die Geschichte der ge-
schmiedeten Beleuchtungskdrper in einer von Ge-
meinpldtzen ollerdings nicht ganz freien Sprache.
Bilder illustrieren den geschichtlichen Text.

Es ist dem Stahleisen-Verlag um so weniger
ibelzunehmen, dofl er die Abbildungen von mo-
dernen  Leuchten’ in grofierem Formate bringt,
ols er sonst nur in sehr dezenter Weise pro
domo spricht, Doch ist Einspruch fdllig, wenn der
Verfasser die Gewdhnung on oft Gesehenes und,
teils propegondistisch, weit Verbreitetes als Stil-
bildung betrachtet. Der Bildteil wdre noch sché-
ner, wenn nicht etliche Klischees ein wenig sorg-
los noch gerosterten Vorlagen gemacht widren;
eines davon in grober Weise retuschiert, H.

~MUSEQ RIEDER; lkonen, lcons, lcones,
lcane”™ — so kindet sich die Mehrsprachigkeit des
Buches schon im Untertitel an = von A, Deguér
im Berghaus-Verlag, MoOnchen 1962, 122 Seiten,
35,527 cm, 40 farbige und 19 schwarzweifie Ab-
bildungen, Leinen 38,—- DM.

D. erzdhlt in einfocher Sprache, zu der ein
Ausdruck wie ,unter Beweis stellen’ nicht paBt,
die Lebensgeschichle Rieders, des finften unter
den zehn Kindern eines Schweizer Maurersohnes.
Es liest sich wie von Jeremios Gotihelf; die harte
lugend, der geduldige, liebenswirdige und doch
zielsichere Charakter; die Liebe zu den Blumen,
der Aufstieg zum Hof-Blumen-Dekarateur’ in Bu-
karest; die Intrigen gegen ihn, der horte Schlog
durch den zweiten Weltkrieg und wie er sich
chne Kloge dber seine Not und mit Bienenfleifi
sein wnd seines Museums Domizil am Luganer
See geschaffen hat.

Hauptsdchlich, ober nicht allein, fillen dos
Buch rumdnische lkonen. Es bringt eine schéne
Auswaohl doven, sogor eine ganze lkonostosis ist
dorin auf einer zweifach auffaltbaren Tofel mit
danebenliegendem Plon obgebildet, Hier beson-
ders, ober ouch sonst vermifit der Befrachter eine
Gréfenangabe, die zu dem gut dotierten Buch
auch gepalt hatte.

Da die abgebildeten Werke vom 16. bis ins 19.
Jahrhundert reichen, da sowchl ,professionelle’,
als auch volkstimliche Arbeiten worliegen, bietet
sich eine gute Gelegenheit, Zeiten und Wert-
grade auch auf diesem Gebiet unterscheiden zu
lernen. Das Auge sieht sich rosch ein.

MNeben der Story’ von Rieder und seinem Mu-
seum steht im Buch eine kurze Geschichte der
lkonenmalerei und ein Abril ihrer Technik. Der
Text, sorgfaltig gesetzt und souber gedruckt, ist
noch moderner Art in einzelne Blocke zerspalten,
sonst hot der Typogroph keine Besonderheiten
angebracht.

Auch die Bilder sind gut wiedergegeben, und
da sie nur geringer Verkleinerung bedurften,
befriedigen sie den Betrachter, H.

~KINDER MALEN 19484°, ein zwalfblatt-
riger Abreifikalender im Margarete-Piper-Verlag,
Loder. Format 3727 ecm, Bilder durchschniltlich
die Halfte daven, 6§ von 12 Wiedergoben forbig,
5,80 DM.

Die .expressiven” Kindermaolereien, wie es haifit,
sind verhdlinisméfig gut gewdhlt, Wir genauen
Kritiker bezweifeln, dofl es Kinderarbeiten im
strengen Sinne sind. Der Kolender bietet dos
heute meist Obliche, wobei der Herr Moler eben
das gelehrt hot, wos er als Erwachsener fir kén-
nenswert erachtet. Es ist, als Beispiel, nicht kind-
lich, ein Gesicht ohne Mose zu maolen oder einen
Kopf von vorne scharf getrennt halb schwarz, halb
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weill zu mochen; jenes tut ein NeunjGhriger, dies
ein Iwdlfjdhriger.

Der Kaolender ist solide gedruckt, er enthdlt
sechs Arbeiten ous der deulschen Bundesrepublik,
zwei ous Jopon und je eine ous Norwegen, Po-
len, USA, Sidomerika, H.

FARBDIAS VON GEMALDEN. Im neuen
Verzeichnis  der ,Blauel-Kunstdias' st
licherweise eine grébere Anzahl won Meuverschei-
nungen festzustellen. Es hondel! sich dobei um
Werke aus der Stédelschen Sammlung Frankfurt,
aus Minchener Gaolerien (Rottmann, Dillis usw.)
und um manche moderne Gemdlde, vor allem Fr.
Marc. Die Farbgualitét ist wieder sehr gut. Wei-
ter gibl es bei Bl zu jedem Dia der Reihen PA,
SH, DR und UF jeweils ein kleines Beiblatt, das,
von Faochleuten geschrieben, Gber den Kinstler
und sein Werk guten Aufschiufl gibt, Fir die
anderen Reiben bereitet der Verlog solche Bei-
blatter vor, die dann auf Anforderung fir friher
gekaufte Dios kostenlos nachgeliefert werden, und
zwar guch zweifoch, wenn mon sie ouf die Kor-
teikarten oufkleben will. Die Auslieferung be-
sorg! Arnold, B032 Grafelfing, Rottenbucherstr, 52.

arfreu-

Es sei noch ouf meine ausflhrliche Abhand-
lung Farbdias und Kunsigeschichte’ in dieser
Zeitschrift 1962111 hingewiesen. M. Michel

Notizen

Auch ein Kommentar

Der Carl Link Verlog hat in grofiter Eile einen
Kommentar zu den neuven boyerischen Richilinien
fir die Volksschuloberstufe herausgebracht, der
dem Sinn dieser Richilinien, soweil sie Zeichnen
betreffen, nicht entspricht.

Statt den Kern jener Leitsdize ausfihrlicher
dorzustellen, so wie er wirklich ist, trogen die
Verfasser ihre persénliche, teilweise obweichende
Meinung vor, ohne aber zu sogen, daff dies nur
ihre Meinung isl, Sie verwischen wieder einmal,
dofi die Totsoche eines Ermaottent der bildneri-
schen Tdtigkeit im Pubertdisalter groBlenteils auf
versagenden Unterricht zuriickgeht und nichi etwa
ouf die erwachende kritische Sochlichkeit der Kin-
der. Dann tischen sie von neuem das Marchen
auf, Schiler und Lehrer bedirfien einer beson-
deren Begobung zum Zeichnen. Won dem allein
wichtigen Augenmall for gut und schlecht in der
einfachen Form wissen sie nichts und werlangen
eigenes  vorbildliches Schaffen” des Lehrers, dos
die Schiler zu .ebensolchem Gestalten” anregen
kénne, Wegen dieser konslruierten Schwierigkeit
begrifien sie, dof Fachlehrer fir Zeichnen kom-
men sollen. Dem Abzeichnen &ffnen sie wieder
eine Hintertire, indem sie sogen, der Lehrer
misse einen Mitlelweg zwischen Gestaltung und
Machahmung suchen.

Gerne hditen wir ouch gewufit, mit welchem
Recht der Verlog eine Beispielseite fir Kunstschrift
in seinen Besitz nimmt und den MNaochdruck wver-
bietet. Diese Schrifiseile wurde von einem Lehrer
der Graphischen Akademie in Minchen und mir
grarbeitet vnd fir ein Merkblatt des Stadtschul-
amtes in Munchen seit longem benuizt, dann mit
kleineren Anderungen den omtlichen Richtlinien
beigegeben.

Pépstlicher als der Papst

Schon einmal berichtete die ,Gestalt’ darlber,
daB die Abnehmerkreise fir Volksschiler gar
nicht so stur berufsmé&figen Drill vnd schon Biro-
fertigkeiten verlongen. In Hinblick ouf den beflis-
senen Eifer mancher Schulreformer’, nur jo dem

Handel und der Industrie die wvermeintlichen

Wiinsche von den Augen obzulesen und den ver-
dienstiisternen Eltern naochzugeben, ké&nnen wir
nur sagen: Recht geschieht's ihnen, wenn sie von
ihren eigenen Kronzeugen widerlegl werden. Der
Bundesverbond der Deutschen Industrie (BDI), dic
Bundesvereinigung der Deutschen Arbeilgeberver-
bénde [BDA) und der Deutsche Industrie- und
Handelstag (DIHT) forderten namlich in einer
gemeinsamen Erkldrung, dofl das neunte Wolks-
schuljohr eingeflhrt werde, cober nicht, wie es
die erwihnlen eifrigen Planer wollen, um die
Schiler schon in den Beruf einzuweisen. Das soll
deswegen nicht geschehen, weil daorunter der
-Grundlagenunterrichl” leidet. .Dogegen kénnte
ein Werkunterricht der Entwicklung des Gestal-
tungswillens und des Formgefihles der Kinder
dienen.” (Sidd. Zig. 26. 9. 63.)

Dos héren wir gerne. An uns ldge es dann,
die Begriffe .Gestaltungswillen und Formgefahl”
mit dem rechten Leben zu erfillen.

Interessant ist, dafl cine kleine Provinzzeitung,
die Uber das gleiche berichtete, den Wunsch nach
Werkunterricht zur Bildung des Formgefihls un-
terschlagen ru missen meinte. Vielleicht wollte
der Schriftleiter der suballternen Meinung gewis-
ser Hondwerker nicht widersprechen, H.

Recht so!

Von einem Vorlesungssireik der pddogogischen
Studenten in  Augsburg schrieben kirzlich die
Zeitlungen; doch nicht ganz zutreffend. Es han-
delte sich um folgendes: An der Augsburger
Pidagogischen Hochschule sollten Kurse fir die neu
einzufihrenden Volksschulfachlehrer v, a. in Mu-
sik, Zeichnen und Werken abgehalten werden.
Aber die Studenten wollten als fertige Lehrer
gerode die sog. ,Musischen Fécher’ einmal nicht ous
ihrer Hand lossen, weil sie mit Recht sogten, das
sind ja die schénsten, und sic missen dem Er-
zieher am wichtigsten sein. Wir haben die gleiche
Meinung, wie unsere eigenen Auslossungen
[Kunsterzieher an Volksschulen” in der ,Gestalt’
1952/11 es zeigen. Man kann dem WVolksschulleh-
rer nichts Besseres winschen, ols dofi er auch
Zeichnen und Malen neben Musik geben darf.
Zu hoffen ist freilich, doB keine avantgardistische
Woelkenguckerei einreift, wie sie Pfennig emp-
fiehlt, sondern die Lehrer auf der reichen Erde
mit ihren monnigfachen Gegenden bleiben. H.

Ot redivives?

Mit nun gedémpftem Trommelklang wurde An-
fang des Monats lout Sidd, Zig. vom 12, % 43
dafir geworben, daft Ots = Urbild der Seelel -
,riesige Sammlungen’ in einem Museum fir kind-
liche Kunst' untergebrocht werden. Der Berichi-
erstatter des Blattes erinnerte sich entzickt an
die ,unvergessene’ Ottsche Zeit in Minchen, als
die Kinder ungehemmt .mit triefendem Pinsel
malen durften”. Ot wor einige Johre in Ham-
burg, wo es auch zu lurbulenten Vorfallen kam,
nun ist er wieder hier, macht aber nicht viel von
sich reden. Die zum genonnlen Iweck wversam-
melten Experten nohmen den Museums-Warschlog
beddchtig auf, verwiesen teils ouf den Wider-
spruch  won  Kinderorbeit und Museum, teils
wiinschten sie eine breitere Basis. Doch .hat sich
ein Institut bereil erklart, als vorldufige Sam-
melstelle zu fungieren . . .°. = Warten wir obl! H.

Kollege Alfred Zacharias ist zum Fochberater
fir die Kunsterziechung on den hoheren Schulen
Boyerns bestellt worden, Wir winschen ihm viel
Gliock und Erfolg doru. Sein Blick firs Reacle,
seine Liebe zum Echten und Einfachen und sein
menschlicher Sinn werden hoffentlich ihre Frichte
bringen. H.

INHALT ,,DIE GESTALT' 1963
(in Klammern die Zahl der Abbildungen)

Heft 1 = Januar — Seite 33-44

In diesen Tagen ' Herrmann

Popiervigel (7) / Heum

Antiquitétenmesse | Karnmann

Die Farbe bei Kindern und Jugendlichen (?far-
big] / Herrmann

Aut schwarzes Papier malen (5

Linoldruck VIl (5)

Bierwogen ouf dem Oktoberfest (6] | Pirkl

Kunstprobleme-Glosse (2)

Etwas Gber Foksimiledruck on einem Beispiel (1)

Heft I — Mirz - Seite B1-94

Gemeinschaftsarbeil und Erzichung /| Miller
Mietshaus (1) | Denzel

Vopelgsang

Zwei Gemeinschoftsarbeiten in der Kloster-
schule !3] M. Paula
Blumenfries - Gemainschaftsarbeit (1) / Schindler

Den Voge! obschieflen (2} | Meerkamp

Gemeinschaftsarbeit mit aufgeklebten Figuren
M/ Madlener

Bildkarte, gemeinsom gedruckt und gestempelt
(1) Pirkl

Linolobdruck VI (3)

Allerlei in Gemeinschoftsarbeit (3] | Oberle

Ein Landschofisfries in Gemeinschaltsarbeit (2) /
Strofiner

Ein Lickenb@Ber - Sprachglesse / Herrmann

Kostprobe |, Aus Kornmann ,Grundprinzipien
bildnerischer Gestaltung® (7)

Zum Staedlierbrief % / Reindl

Helt 3 — Mai — Seite 129-142

Vom Ursprung der kinstlerischen Form (10) /
Karnmann

Die Wesenssiruktur des architektonischen Bau-
werks | (4) | Hager

Religiose Bilder in einfacher Form (5) / Heller

Linolobdruck 1X (1)

Kestprobe |1, Aus Zeichnen Ffirs Leben’ {10)

Zum B0, Geburtstag von Emil Preetorius

Heft 4 <~ Juli — Seite 177-190

-Aus gegebenem Anlaf”™ / Herrmann

Die Wesensstruktur des architektonischen
werks 11 (10) / Hager

Ein Bergsteiger (5) / Rieder

Gedonken zum zeichnerischen ‘Wesensoufbau
der Figur (4 u. 2 farbige] / Herrmann

Eine Lanze fir Schwarz-WeiB (2} | Herrmann - F.

Kostprabe 11l aus Kornmann Kunst im Leben’ (2)

Linolabdruck X (1)

Dem 75jdhrigen Wilhelm Daiber

Theo Steinoel zum 85 Geburistog

Heft 5 — September — Seite 225-238

Die Wesensstruktur des architektonischen Bou-
werks 11l [6) / HEger

Grober Klotz und grober Keil (18] / Herrmann

Ein Brief Portmanns

Aus ndchster Néhe beobachtet (4), Pirkl

Federzeichnen auf der Oberstufe der h&heren
Schule [4) / Oberle

Kostprobe |V aus Karl Mit Liebe gemalt' (4]

Linclabdruck XI (1)

Heft § — MNovember — Seile . . .

Die Weasensstruktur des orchitektonischen Bau-
werks |l [6] Hager

Aus der Volksschulorbeit (9) / StraBner

Graphische Arbeiten ous einer Mittelsiufe der
Volksschule {3) / Ebert

Aus dem ,Hortus Eystettensis’ (2) [/ Herrmann

Lineldruck X1

Das ZeitgemdBe und dos Gute | Herrmann

Kostprobe V aus Stick mitl’

Zum Geddchinis von Senla MNetzle-Reimann (1)

Bau-

.Die Gestalt* steht der Theorie von Britsch-Karnmann nahe; sie erscheint selbstdndig zusammen mit ,Kunst und Jugend® im Umfong von jdhrlich 84 GroB-

seiten, — Herousgeber und Schriftleiter:

Hans

Herrmann, 899 Oberschondarf 60, —

Satz und Druck: A.

Fromm, Osnobrick = Copyright

by Aloys Henn Verlog Rotingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HEMN VERLAG 403 RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351. — Bestellungen
[Gesomtzeitschrift jéhrlich 18,— DM, Porto inbegriffen) und Zaohlungen unmittelbar an den Verlog.
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Bie Tisehstapfele:

ist ein unentbehrliches Hilfsgerét
fur den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei GroBen:
Ausfithrung A: 80 cm breit, 60 cm hoch, Stiitzarm 50 ¢cm lang
Ausfishrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stitzarm 35 cm lang
Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Démmplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stéidtische Sozialwerkstétie, Bremen,
Buntentorsteinweg 94

mit

all | Deka color
metall IEder der neuen werkgerechten Emall-
- lack-Zierfarpe flUr alle Bastelarbai-
kera ml ten. Auch einbrennbar bis 150" im
hiuslichen Backherd, Prospekto

im Fachgeschéaft oder von

DEKA-Textilforben AG., Miinchen 3

Die Pddagogische Hochschule Schwibisch-Gmiind
sucht

Werklehrerin

mit Uberdurchschnittlichen kinstlerischen Féhigkei-
ten, pddogogischem Geschick und nachgewiesener
Schulerfahrung.

Bewerbungen um die in Bes.-Gruppe A11 BWBO
eingereihte Stelle sind unter Anschlu der iiblichen
Unterlagen zu richten an die

Pddogogische Hochschule, 707 Schwidbisch-Gmiind,
Lessingstrafle 7

NABER-OFEN

bereiten FREUDE

VULKANO - Brennoten

fir Ton- und Emaillearbeiten bestens bewdhrt!

Jetzt avsfihrlicher Bildprospekt durch:

VULKANO-OFENBAU, Hubert Lehmann
5907 Burbach, Kreis Siegen, Mihlenweg 1, und
221 ltzehoein Holstein, Lessingstrafle 7

FARBDIAS

der bedeutendsten Gemalde-Galerien und Bauten
Italiens, Hollands, Agyptens, Nord- u. Sidamerikas

Louvre - Paris - Pradg - Mﬂd”d USW. c O N R A D N A B E R Indusfrieofenbcu
2804 Lilienthal - Tel. 8586-88 - FS 0244 881 - Abt. HR

Miederlassung West: Miilheim-Diompten, Sabinen-
G. B. BERGMAIR, 8 Minchen 23, Abholfach 54 weg 15, Tel. 45360 ~ Niederlassung Mitte: Frank-

furt a. M.-Sossenheim, Dunantring 82 . Tel. 319710

Bezugsnachweis und Prospekte



Rebhan 1 { Farbkasten

Die Lehrerin

Die Schiilerin |

und Reeves

Partner in der Kunsterziehung

REEVES TEMPERAELOCKE
R E E v E s Bl&cke von undurchsichtigen
Farben, die lAsbar bleiben,
Ungiftig, leicht und sauber im
Gebrauch, Temperablécke kdnnen
von zwel oder mehreren Schilern
zugleich benutzt werden, verderben
nicht und sind nicht teuer.
Kunststafischalen, die vier, sechs
ader acht Blacke aufnehmen, sind
erhiltlich; sie kdnnen schnell
eingesammelt und aufbewahrt

Neuartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,dlfarben-
artiges Aussehen verleihen,
48 reine, leuchtkréftige
Téne, unbeschrénkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar.

Lose und in Schachteln mit

werden. |

Temperablocke werden in zwei | 12-48 Pastellen.

Grissen hergestellt, Reeves [ -

Tempera Farben gibt es auch in | Verlangen Sie kostenlosen
i Pulverform oder Paste. Prospekt 840D von

Talens & Zoon G. m. b. H. Posttach 727, Telefon 12300
REEVES & SONS LIMITED - ENFIELD « MIDDLESEX | Viersen (Rhid.)



CARL JAGER KG
Hohr-Grenzhausen

PERMANENTFARBE
zur idealen Farbe
fur den Unterricht!

@ Vielseitige Anwendungsmaglichkeit
Fir die Stoffmolerei, zum Spritzen und
Schablonieren, fir den Kartoffeldruck

Hohe Echtheitseigenschaften
Kochacht, waschecht, lichtecht

Einfache Verarbeitung

Gebrauchsfertig, Reinigung der Gerdte mit
Wasser, prazise Linienfihrung ouf jedem
Gewebe,

STOFFDRUCKFARBEN
STOFFMALFARBEN
BATIKFARBEN

von der Spezialfabrik Fir textile Kinstlerfarben

DEKA-TEXTILFARBEN AG.
MUNCHEN 3

Vearlangen Sie unseren ausfihrlichen Prospekt

Wir liefern:
Alle Rohstoffe,
Hilfsmittel und
Einrichtungsgegenstinde

fir das Arbeiten mit Ton

Zweite Auflage!
GERHARD GOLLWITZER

DIE KUNST ALS ZEICHEN

1. Teil: Der Ruf der Kunst - mit ihr zu leben
2. Teil: Eigene Schritte ins Reich der Kunst

160 Seiten Text mit vielen Zeichnungen und 150 Bildern auf 32 Kunst-
drucktafeln. Leinen 15,80 DM

Dieses Werk ist ein Geschenk fir jeden der bildenden Kunst offenen Menschen. Hier ist dem Pro-
fessor an der Akademie der Bildenden Kiinste in Stuttgart eines jener seltenen Bicher geglickt, in
denen sich errungene Uberzeugung, gediegenes Sachwissen und eminente pddagogische und schrift-
stellerische Begabung zu einem Werk aus einem Gufl vereinen, Das ist kein Buch Gber bildende
Kunst, sondern das ist aus der Fille des Lebens mit der Kunst geschrieben und fihrt unmittelbar
in dieses Reich ein. Die Heimstatt

Wir gestehen, daB wir noch nie eine so eingdngige und instruktive Einflhrung gelesen haben.
Herbert M. Schénfeld (Gayda-Press)

CHR. KAISER VERLAG .- MUNCHEN

1963 neu aufgenommen : Mein Katalog 1962/63
Matt-Buntpapierin 27 Farben. - English sugar paper fir bleibt giltig!

Temperamalerei.- Glasmosaik in Worfeln u.Splittern. -

Echtes Feinleder in vielen Forben, - Kupfer-Ronden. JOHANNES GERSTACKER VERLAG
Unerreichte Auswahl in s208 Eitorf |

Blechen fiir Drick-, Treib- und Atzarbeiten. Material for Kunst- und Werkerziehung '



Seit35J)Jahren nGCkaP-PPeHen

fir den Druck von Radierungen, Holz- und
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU masch.-Fabrik dient dem Fortschrilt

und bringt den ersten
7441 NECKARTENZLINGEN Wiirttbg. Schulfarbkasten

aus weiflem Kunsistolf
mit Deckfarben nach DIN 5021

"\-_’?..-.4-:.-*

mit folgenden Vorzigen:

Freude an Farbe und Form & ki

@ keine scharfen Ecken
und Kanten

® kein Rosten

durch kinstlerisches Gestalten mit

Stockmar-Wachsfarben
von h&chster Farbenreinheit. 24 Farben in Stift- und
Blockform und

Stockmar-Knetwachsen
den idealen Materialien zum Modellieren
Hans Stockmar KG, 2358 Kaltenkirchen, Postfach 35
Ligfarung durch den Handel.

vieltausendfach
_ bewdhrt in seiner
- alten Giite

- wieder lieferbar

/ e N o schreibenden

Angebote und Muster
durch den Hersteller:

; COBURG/BAYERN - ABT. 152
R I E R Prospekt sendet Der Forbprospekt Nr. 152 unterrichtet Gber néhere Einzelheiten und den

. avf Verlangen gOnstigen Preis von 3,95 DM fir den neven Kasten ,,EdelweiB" Nr. D 513.
PR AN e AT RSN der alleinige

Hersteller:

Firma PAUL WENZEL

6112 GroB-Zimmern/Hessen
Ritterseestrafie 40

Pressen und Werkzeuge
for Linol-, Holzschnitt und

= : . : iy
Radierungen
Gummifarbwalzen in ver-
schiedenen Ausfihrungen
Werkmaterial

v v R R —

Prospekte und Angebote durch den Hersteller
WERNER ABIG, Heidenheim an der Brenz
Postschliefifach 242

e FARBEN /:.....
Wsrberricird

GroBe Bauwerke
Paulus-Verlag, Recklinghausen

Westermanns Monatshefte
Georg Westermann Verlag - Braunschweig

Blavel Kunst-Dia-Verzeichnis

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

E. A. Arnold - Gréfelfing ¢
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