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Gelikan

fur die Schule

Jelikan-
Wachsmalstifte

Leuchtende Farben
Vielseitige Maltechniken
Griff- und wischfest .

Pelikan-Wachsmalstifte sind eine Bereiche-
rung der farbigen Ausdrucks- und Gestal-
tungsmittel im Unterricht. Fiir die jiingeren
Schiiler sind Pelikan-Wachsmalstifte einfach
im Gebrauch, fiir die reiferen bieten sie eine
Fiille interessanter neuer Techniken.
Pelikan-Wachsmalstifte gleiten angenehm und
weich iiber das Papier. Grole Haftfihigkeit
auch auf glatten Griinden zeichnet sie beson-
ders aus. Beste Kiinstlerfarben-Pigmente ge-
ben ihren Ténen Farbstirke und Leuchtkraft
und machen die Stifte ergieh_ig und damit
wirtschaftlich. Die Aufstriche: der Pelikan-
Wachsmalstifte sind griff- und wischfest und
brauchen nicht fixiert zu werden.

Jedem Etui Pelikan-Wachsmalstifte liegt ein
praktischer Schaber bei, mit dem sich in
Schabetechnik (Sqrnﬁt&n) iiberraschende Wir-
kungen erzielen lassen. Eine Beschreibung
der verschiedenen Maltechniken mit Pelikan-
Wachsmalstiften wird auf Wunsch gern zuge-
schickt. (Sonderdruckschrift *).
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Pelikan-Wachsmalstifte werden iiber den
Fachhandel geliefert.

* Sonderdruckschriften und Pelikan-Schulkata-
log von

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke
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XI. Internationaler KongreB
fir Kunsterziehung

Berlin 21.-26. April 1962
KongreB-Sekretariat
Berlin-Grunewald, Sylter Str. 4

Blick auf Housddcher, schwarze und weiBe Kreide auf Grou, DIN A2 /
M 15 - Berlin OTZ (Mittelschule).

GruBwort des

Prasidenten des

Xl. Internationalen Kongresses
fir Kunsterziehung

in Berlin

an die KongreB-Teilnehmer

Die Berliner Kunsterzieher begriifien es, dafd der elfte
KongreB der ,Federation Internationale pour I'Educa-
tion Artistique” (FEA) in diesem Jaohr ihre Stadt zum
Mittelpunkt der Begegnung von in- und ausldndischen
Fachkolleginnen und Fachkollegen macht.

Von den friheren FEA-Kongressen fand auf deut-
schem Boden nur einer statt: in Dresden 1912. Wir sehen
es als eine gute Bedeutung an, dafd nach finfzig Jahren
gerade Berlin der Ort einer abermaligen Zusammen-
kunft ist.

Wir haben uns darum bemiiht, daf die zur Zeit drin-
genden Probleme der Kunsterziehung auf diesem Kon-
gref3 behandelt werden. Es ist mein gréfiter Wunsch,
daf alle Géste unserer so vielseitig bemerkenswerten
Stadt in fachlicher Hinsicht und in menschlicher Fiihlung
Bereicherung erfahren und sich nahe kommen méchten.

Dankbar empfinde ich die grofie Anteilnahme, die der
Kongref} schon in der Vorbereitungszeit in den Kreisen
der in- und ausldndischen Kunsterzieher gefunden hat.
Ich hoffe daher mit Ihnen allen auf ein erfolgreiches

Gelingen. F. N. Bagdahn
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Berlin - bevorzugtes Reiseziel zur Osterzeit - alljdhrlich
besucht von Gdsten ous allen Teilen der Welt. Man infor-
miert sich, man sucht Kontakte. Die besondere Situation
der Weltstadt noch dem 13. August 1961 hat viele Menschen
bewogen, sich an Ort und Stelle selbst ein Bild zu machen.
Messestadt Berlinl Heute noch hatten mehrere Industriegrof-
stddte Deutschlands in der einstigen Reichshauptstadt Platz.
Wer vermutet schon nach der Anfahrt durch den breiten gri-
nen Wald- und Seengirtel, der die Stadt umgibt, dofi viele
Stadtteile Industriezentren sind: Siemens, Borsig usw. Kleine
Arbeitswelten einer enormen Produktionspotenz. Deshalb zie-
hen auch die Tagungen und Ausstellungen, die hier stattfin-
den, besonders viele Besucher an. Was Berlin an Museums-
schdtzen von Weltrang birgt, davon berichtet ein eigner
Beitrag; sie grindlicher wahrzunehmen wiirde eine eigene
Kongrefi-Woche ausmachen, jedoch soll keiner unserer Teil-
nehmer ohne einige Einblicke bleiben.

Ort der gemeinsamen Avussprachen ist die KongreBhalle,
vom Berliner Volksmund schwangere Auster getauft. Die rie-
siggeschwungenen Dachb&gen umschlieBen eine gerdumige
Stitte groBziigiger Gastlichkeit und weltweiten Austausches
van Anregungen aus kinstlerischer und geistiger Arbeit. Von
der Terrasse des iberhdht liegenden Bauwerkes sieht man
auf eine reizvolle, in ihrer Vielfalt eigenartige Stadtland-
schaft, die zuletzt einschneidenden, schicksalhaften Verdn-
derungen unterworfen war. Yor 20 Jahren in grofien Teilen
zerstért, vor 5 lohren neu erstanden. Uber die wiesenge-
sdumten Ufer der Spree hinweg wird im Norden das im
vorigen Johrhundert erboute Moobiter Gerichtsviertel und
die wiedererrichtete - einst von Schinkel geschoffene - Jo-
hanniskirche sichtbar. Nach Westen, in Richtung Funkturm
liegt das SchloB Bellevue, der Berliner Amtssitz des Bundes-
prasidenten. Dchinter ragen die Hochhduser des Hansa-
viertels, die neuen Wohnbauten der ,Internationalen Bau-
Ausstellung 1957 empor. Wenden wir uns zur grofien
Freitreppe unter dem sidlichen Bogen der KongreBhalle, so
kann das Auge ausruhen im Frihlingsgriin der wiederempor-
gewachsenen Bdume des Tiergartens, der vielgepriesenen
Lunge Berlins, ehe man in die vierte Richtung schaut - gen
Osten. Man tut es spontan oder zégernd, ober immer be-
traffen: beim Anblick des alten Reichstagsgebdudes, des
Brandenburger Tores, des russischen Ehrenmals om Ende der
StraBe des 17. Juni und dann der ,Mauer’, der Mauer des
13. August 1961. Ein Anblick harter politischer Realitat, der
alle Kunstfragen zu bagotellisieren, jeden Lebenswillen zu
lahmen scheint.

Aber gerade auf diesem Platz, zwischen KongreBhalle
und der ,Maouer’ haben sich junge Kinstler verschiedener
Nationen zusammengefunden und ihr Lager aufgeschlagen.
Bildhauer aus der Schweiz, aus Frankreich, Japan, aus
Usterreich und der Bundesrepublik arbeiten hier unter freiem
Himmel an grofien Steinplastiken. Wir werden die Teilnehmer
dieses ,Symposions’ als Ehrengéste bei unserem Kongref3
begriifien. |hr Zusammentreffen - vor allem mit den Kinst-
lern, die als Referenten teilnehmen - dirfte den Geist unse-
rer Tagung beleben. Dieser Geist kiinstlerischer Zusammen-
arbeit sollte vor allem auch zur Teilnohme an den praktischen
Arbeitsgemeinschaften anregen.

Der Berliner Kongrel3 zeichnet sich durch mehrere Eigen-
arten aus: Wir haben namhafte Kinstler als Referenten ge-
wonnen, lhre Vortrdge und die Ausstellung eigener Werke
in der KongreBhalle sollen den Kunsterziehern wertvolle
Impulse vermitteln, wie sie solcher Art in Diskussionen unter
Kunsterziehern selten méglich sind. Impulse, die auch zur
Auseinandersetzung mit den zwei Themen der Arbeitsge-
meinschaften filhren sollen. Keine theoretische Erérierung
oder Diskussion kann pddagogische Einsichten ersetzen, die
beim bildnerischen Tun gewonnen werden. Vorgesehen ist
die zeichnerische sowie plastisch-werkliche Betdtigung in etwa
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20 Gruppen mit reichhaltiger Problemstellung. Dabei soll
das MNebeneinander der Kollegen aus verschiedenen Ldn-
dern zu einem Miteinandertétigsein fihren. Dieses Moment
683t andersartige Ergebnisse erhoffen, als beim ,Sich-drehen-
um-die-eigene-Mitte’. Ein Erfohrungsaustausch der Arbeits-
gemeinschaften wird der Kritik dienen. Ein weiteres Merk-
mal des Kongresses besteht darin, dof nach den Grof3-
referaten diese zwei Houptthemen in kleinen Gruppen dis-
kutiert und die Ergebnisse dem Plenum mitgeteilt werden,
indem die Diskussionsleiter ein Podiumsgespréach fithren. Die
mannigfachen Gedanken der einzelnen Teilnehmer werden
so zusammengetragen und zu einer echten Vertiefung der
Thematik der Hauptreferate fihren,

Ein weiteres Merkmal des Kongresses ist: alle Kollegen
sind gebeten, aus ihrer Praxis Schiilerarbeiten mitzubringen,
zu deren Diskussion in zwanglosen Gruppen - in der Kon-
greBhalle - ein Nachmittag eigens vorgesehen ist.

Das Wachsen und Reifen des Programmes stand unter
keinem ginstigen Stern. Ostern 1961 wurde mir der Auftrag
von der FEA erteilt, diesen Kongrefl innerhalb eines Jahres
vorzubereiten und durchzufthren. Das war eine Bedingung,
die vorher noch keinem Organisator eines Kunsterzieher-
Kongresses gestellt worden war. Das war aber auch die ein-
malige Maglichkeit, nach 50 Jahren wieder einen KongreB
auf deutschem Boden stattfinden zu lassen - nach dem von
1912 in Dresden. Dies sei den Kollegen gesagt, die unge-
duldig auf die konkrete Ankindigung des Kongresses ge-
wartet haben.

Mehr ols ein halbes Jahr verging, ehe die finanzielle
Sicherung der KongreB-Kosten einigermafien gewdhrleistet
war, so dafl nur finf Monote fir die Organisation des
Kongrefi-Ablaufes selbst blieben: eine Arbeit, die durch die
Belastung mit Kosten erschwert wird, die erst bei voller
Teilnehmerzahl gedeckt werden kénnen.

Nur fonf Monate Zeit fir Vorbereitung, Ubersetzung und
Druck der Einladungen, Mieten der R&ume, Verpflichtung
der Simultan-Dolmetscher, Planung der Internationalen Aus-
stellung, Vorbereitung und Druck des Vorprogramms mit
Referentennamen, der Zeittafel und der endgiltigen An-
meldung. - Planung, Ubersetzung und Druck des endgilti-
gen Programmheftes, Vorbereitung des Kongref3-Berichtes,
der Schriftverkehr mit Teilnehmern und Referenten, vor allem
mit Kiinstlern, um sie als Redner vor einem internationalen
Publikum zu gewinnen. Besonders die Uberwindung der
Terminschwierigkeiten des Kinstler-Gremiums filhrte zu einer
Verzégerung der Herausgabe des Vorprogramms, das nicht
vor Mitte Februar erscheinen konnte.

Aus der reichen Zahl der Voranmeldungen ist zu ersehen,
dafi die Einladung zum XI. Internationalen KongreB fiir
Kunsterziehung ein weites Echo in Europa, wie auch in
Ubersee, vor allem in Japan, gefunden hat.

Der Teppichklopfer, Deckfarben, DIN A 2 / J 13 - Berlin OTZ (Mittelschule)
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ZUM KONGRESS-PROGRAMM

Avutgaben des Kongresses

1. Die Kunsterziehung wird in ihrer kulturellen Bedeutung
nicht geniigend anerkannt; es droht ihr eine Zurickdrén-
gung im Bildungswesen. Darum sall ihre soziologische
Position untersucht und Wege fir eine breitere Wirkung
gefunden werden,

2. Dos herkémmliche ,MNaturstudium® im Kunstunterricht ist
fir die Gegenwart unzulGnglich. Der Kongrefl wird zeit-
gemdBe Methoden fiir die Umsetzung sinnenhafter Wahr-
nehmungen in bildnerische Ordnungen zeigen.

3. Die Gestaltungsweisen der modernen Malerei haben die
Kunsterziehung beeinflut. Um diesen Einflu} zu kléren,
sollen hierzu methodische Versuche vorgetragen und dis-
kutiert werden.

Hauptreferate

Diese sechs Hauptthemen des Kongresses werden jeweils
in einem oder zwei Grundsatzreferaten behandelt, die sich
wie folgt verteilen:

Dozent E. MUller, FEA-Prisident, Basel,
d'Arcy Hayman, UNESCO, Paris:

«Wege und Ziele der Kunsterziehung”

Frau Dr. Roxane Cuvay, Salzburg:

«Die Lage der Kunsterziehung in Europa®
Prof. Dr. A. Silbermann, Universitat Sydney :

«Die Stellung der Kunsterziehung in Kultur u. Gesellschaft”

sowie Mrs,

Prof. Dr. B. Kleint, Staatliche Schule fir Kunst und Hand-

werk, Saarbriicken:
«Natur und bildnerisches Gestalten”

Prof. Dr. G. Schmidt, Direktor des Kunstmeseums Basel :
+Kunstbetrachtung”

Prof. Dr. H. Me yers, Péddagogisches Institut Darmstadt:
+Kunstbetrachtung im Unterricht”

Prof. F. Thieler, Hochschule fiir Bildende Kiinste Berlin:
.Nichtgegensténdliche Malerei”

Prof. R. Pfennig, Pad. Hochschule Oldenburg:
.Unterrichtsversuche im Bereich der Kunst der Gegenwart”

Prof. H. Leinfellner, Akademie fir angewandte Kunst
Wien:
«Prinzipien des plastischen Gestaltens”
Prof. M. Tezuk a, Universitat Tokio :
.Formprobleme der Plastik”
Doz. K. KI&ckner, Pddagogisches Institut Darmstadt:
.Daos Bildungsgut der Werkerziehung in unserer Zeit”
Doz. W. Gailis, Hochschule fir Bildende Kinste, Berlin:
«Programm und Methode der Werkerziehung”
Oberstudiendirektor Dr. Soika, Berlin:
Umweltsgestaltung”

Diskussionen

Die Diskussionen nach den Hauptvortrdgen finden in klei-
neren Gruppen statt, weil nur in dieser Weise die Themen in-
tensiv behandelt werden kénnen. Die Diskussionsleiter wer-
den vor dem Plenum Bericht erstatten und danach ein Podium-

4. Die Kunstbetrachtung ist gegenwdirtig eine dringende Auf-
gabe. Die Wege zum Erleben des Kunstwerkes, seine for-
male und historisch-soziologische Behandlung erfordern
eine erneute Uberprifung.

5. Unser Leben wird von der Technik zunehmend beeinflufit,
daher erhdlt die Werkerziehung immer mehr Bedeutung.
Als eigenstdndiges Fach muff sie gegeniiber der Kunst-
erziehung eine Abgrenzung erfahren,

6. Die Plastik der Gegenwart enthdlt noch unverbrauchte
Gestaltungsimpulse. Diese miissen in der Kunsterziehung
wirksam werden.

gesprdch fihren, damit die Themen einen maglichen Abschluf
erhalten. Die Diskussionen werden geleitet.

Zur Stellung der Kunsterziehung in Kultur und Gesellschaft’
von:

Oberstudienrat E. Betzler, Frankfurt

Prof. Dr. A. Silbermann, Sidney

Frau Dr. M. Mierendorf, Berlin

Prof. H. Thoma, Berlin

Zur Kunstbetrachtung’ von:

Oberstudienrat H. Trimper, Berlin
Prof. H. Charnay, Libourne

Prof. J. H. Bolling, den Hoog
Prof. Dr. H. Meyers, Darmstadt

Zum ,Nichtgegenstandlichen Gestalten im Unterricht’ von:

Prof. E. Parnitzke, Kiel

Prof. Dr. W. Grohmann, Berlin
Oberstudiendirektor R. Calsow, Berlin
Dozent G. Otto, Berlin

Alle Vortrdge und Rundgespréche werden iber eine Simul-
tansprechanlage in englischer, franzésischer bzw. deutscher
Sprache geboten.

Die praktischen Arbeitsgemeinschaften

Zu den beiden Programmpunkten ,Natur und bildnerisches
Gestalten” und ,Plastik - Werkerziehung” kénnen die Kon-
greBteilnehmer in je etwa 20 Arbeitsgruppen an praktischen
Ubungen teilnehmen. Daneben kann iber mitgebrachte Schii-
lerarbeiten in kleinen Gruppen diskutiert werden,

Innerhalb des Kongresses sind folgende Veranstaltungen
vorgesehen: Stadtrundfahrten, auch im &stlichen Teil Berlins/
Theaterauffihrung der Schulfarm Scharfenberg / Besuch der
Gemdldegalerie Dahlem / Festabend im Hotel Berlin Hiltan.

Internationale Ausstellung

Die internationale Ausstellung in der Akademie der Kiinste
wird 600 Laufmeter Gesomtléinge umfassen. Es werden in ihr
die meisten europdischen Lander und Japan vertreten sein.
In der KongreBhalle sollen Arbeiten aus dem Berliner Werk-
unterricht gezeigt werden.

(Anderungen vorbehalten)
F. Bagdahn, Berlin, Prasident des Kongresses.
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Herbert Trimper, Berlin

Die praktischen Arbeitsgruppen

Bei den FEA-Kongressen in Lund 1955 wie in Basel 1958
wurde den Teilnehmern cufler den Hauptthemen eine Uber-
zahl wvon speziellen Referaten ongeboten, denen sie zu-
héren oder aber - vor Schilerarbeiten und Lichtbildern zu-
schauen konnten. In Berlin geht es um das Novum des Ange-
botes von (vielen kleinen) Arbeitsgruppen, die unter Leitung
erfahrener Kunsterzieher und Kinstler zu praktischer Mit-
betdtigung auffordern. Gewdhlt werden kann im Rahmen
zweier Hauptgebiete, welche Einfihrungen und Praktiken je-
der zu erfahren und cuszullben wiinscht: im Bereich des
Zeichnens vor (aus) der Natur sowie im Bereich des Wer-
kens und plastischen Arbeitens mit gegebenem Material.

Die vorauszusehenden Schwierigkeiten und eine etwa skep-
tische Beurteilung des ,Tat-Programms missen in Kauf
genommen werden. Die Bereitschaft der Kollegen zum aktiven
Mitmachen wird Ober den Erfolg entscheiden; die Kongref-
Leitung wird sich bemiihen, in pddagogischer wie materialer
Hinsicht giinstige Ausgangspositionen zu schaffen.

Der Hauptgedanke ist einfach: das Dogma der Kunst-
und Werkerziehung, nur die tdtige Auseinandersetzung fihre
zu Einsichten und wirklichem Verstehen bildhafter und werk-
licher Formungen, soll cuch bei einem Treffen von Pdda-
gogen unter ihnen selber seine Wirksamkeit erweisen.

Hinter dem EntschluB, praktische Arbeitswege mit-gehen zu
lassen, steht wohl auch der Zweifel an der Beweiskraft so
mancher wohlgesetzien, sorgféltig durchdachten und diese
und jene Grund-ldeen voriierenden Vortrdge, die sich
schén anhéren, ober offen lassen, wie sich die lehrende
Wirklichkeit abspielt.

Nichts soll grundsétzlich gegen Reden und Referate ge-
sagt werden. Ein Kongref3 hat auch Aufkldrungs- und Werbe-
Aufgaben, vorziiglich einer weiteren, aufmerksamen Tffent-
lichkeit gegeniiber. Die jedoch ebenso notwendige Konfron-
tierung der Fachkréfte mit pddagogischen Intentionen und
unterrichtlichen Ansatzpunkten, mit neven Wegen sowie mit
alten Verfohren in heutiger Anwendung sind ebenso be-
deutsame Aufgaben. Eine Lehrprobe kann mehr sagen als
ein ganzes Buch, und wenn hier erwachsene Erzieher ein-
mal wieder selber die Rolle des Schillers - jenseits der Kind-
heit - spielen sollen, ist das eine Zumutung, die nur den
abstofien kénnte, der sich fir ,ausgelernt’ hélt - was aber
wohl niemand glaubt.

Ein weiteres kommt hinzu: das Gebiet der bildnerischen
Erziehung ist in steter und konsequenter Ausdehnung begrif-
fen; jeder geschichtliche Ruckblick &3t einen enormen Wandel
im Verlauf der vergangenen Johrzehnte erkennen. Nicht immer
kann alles im Blickfeld der weithin wverstreut wirkenden
Erzieher stehen. Die Kommunikationsmittel sind trotz gréfiter
Bemihungen auf publizistischem Gebiet nicht ausreichend,
so dofl Zusammenkinfte mit Demonstrationen von entschei-
dender Wichtigkeit sind. Die Verdnderungen ideologischer
Art sind ebenfalls zu beachten; auch hier offenbart sich
Leben im Sinne einer fortschreitenden Bewegung. Die Pro-
tagonisten missen in die Arena, die Hiter der Tradition
ebenfalls, jedoch sollte einem allfdlligen Ruf zuvorgekom-
men werden: der Worte sind genug gewechselt, nun laf3t
uns endlich Taten sehen!

Dazu dienen zundchst in bekannter Weise Ausstellungen
von Schillerarbeiten, vor allem, wenn es méglich ist, Kom-
mentare dazu zu vernehmen und Kritiken anzubringen. Je-
doch hat es ein Beschauer stets nur mit mehr oder weniger
fertigen Ergebnissen zu tun; die immer wiederkehrende
Frage: Wie ist das oder jenes entstanden? kann schon aus
der Ungunst der Verhdltnisse selten zur Zufriedenheit beant-
wortet werden.
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Es gehdrt zum heute bereits klassisch gewordenen didak-
tischen Ansatz, dal} die Kunst- und Werklehrer ihre Auf-
gaben zundchst einmal selbst ausprobieren. In den meisten
Fachseminaren gehért es zur guten Tradition, dafl die Re-
ferendare ein pddogogisches Skizzenbuch zu fihren haben,
das als eine Art illustriertes Tagebuch ihrer Probejahre ange-
sehen werden kann. Diese Zeichnungen, Malskizzen und
Notizen besitzen oft einen grofien kinstlerischen Reiz (es
sollten einige verdffentlicht werden!), zeugen sie doch von
den Bemihungen der jungen Kunsterzieher, sich selbst
Rechenschaft Ober Probleme und Schwierigkeiten, ber Mog-
lichkeiten und Unméglichkeiten ihrer kunstpadagagischen
Uberlegungen zu geben. Man kénnte darauf ein bekanntes

Wort von C. D. Friedrich abwandeln: der Kunsterzieher, der
nicht selbst etwas in sich sieht, sollte auch nichts von denen
erwarten, die er als Schiiler vor sich sieht.

Damit wdre auch eine ldngst zum alten Eisen geworfene
Anschauung erneut widerlegt, die meint, der Lehrer gibt
die Aufgoben und sieht nur noch dann interessiert zu, was
dabei herauskommt. Um gonz klar zu sein: Niemand wird
die Meinung vertreten, dafl umgekehrt alles, was sich
am Ende ergibt, auf einer Art steter Suggestion beruht. Je-
doch kann chne Leitvorstellungen bildnerischer Art niemand
unterrichten!

Mit diesen Uberlegungen sind auch bereits die Ziele der
praktischen Arbeitsgruppen néher bestimmt. Es kann sich



nicht darum handeln, dafl ,ein wenig’ gezeichnet, ,ein we-
nig’ gewerkt wird; es geht nicht um Selbstdarstellung oder
um eine irgendwie geartete Uberpriifung der eignen Féhig-
keiten der Teilnehmer.

Das Aufgobengebiet der A. G. sind praktikable Weisen
zeichnerischer Gestaltung oder werklicher Vorhaben, die fir
den Klassenunterricht an allgemeinbildenden Schulen Wert
haben k&nnen. Die Anlaoge dieser Unternehmungen ver-
spricht, daf} keinerlei Uniformitét zu befiirchten ist. So ist
an alle Landesverbandsvorsitzenden die Aufforderung er-
gangen, Kollegen namhaft zu machen, die Wege zum einen
Generalthema: ,Natur und bildnerische Gestaltung’ aufzei-
gen kdnnen. Dadurch, daBB der Begriff ,Naturstudium in
engerem Sinne’ ausgeklommert wurde, ist Gewdhr gegeben,

Maonotypie

daf der ideelle Umkreis weit genug gezogen werden kann.
Es soll das Ziel sein, Klarheit Uber die fundamentale Auf-
gabe, die Paul Klee als Zwiesprache mit der Natur bezeich-
nete, zu schaffen, Klarheit insofern, als es sich um deren
sinnvolle Behandlung in der Schule dreht.

In die Zeiten fur die praktischen A. G. fallen keine ande-
ren Veranstaltungen, die deswegen versdumt werden miif3-
ten. Nichtteilnehmer werden Gelegenheit zu Gespréchen an
Hand von Schillerarbeiten behalten.

Man kann annehmen, daB die A.-G.-Teilnehmer Gelegen-
heit haben werden, entsprechend den Auffassungen der
A.-G.-Leiter divergierende Methoden kennen zu lernen.
Diese werden auf sehr unterschiedlichen Ebenen liegen. Da

wire zundchst die vorbestimmte Wahl der Arbeitsmittel und
-verfahren, die oft unzureichend als ,Techniken’' bezeichnet
werden, jedoch von groBer Wichtigkeit sind, sofern sie be-
stimmte bildsprachliche Ausdrucksweisen tragen und aus-
priigen. Zu diesem Aspekt tritt derjenige, der aus der Ge-
stalthoftigkeit der Dinge und der Welt zu gewinnen ist,
mag man ihn den Geist der Objekte nennen, den das Auge
als geistiges Organ in schépferischer Weise zu gestalten
vermag. Mit einem Begriff aus der Naturwissenschaft kénnte
man von einem Induktionsvorgang sprechen, dem dann das
deduktive Schaffen neuzeitlicher Kunststrémungen gegeniber
tritt. Es |Gft sich aber auch das klassische Gegenpaar der
,Gestaltung und Umgestaltung’ aus der Gedankenwelt
Goethes zitieren. Es kann nur dem Laien unverstdndlich
erscheinen, daf} sich Picasso dazu bekannt hat, als er erklérte,
er gehe stets von etwas objektiv Gegebenem aus, bestimme
jedoch den Grad der Umgestaltung selbst. Fir alles ge-
staltende Tun gilt ober, dafi Theorien nur abgeleitet sind,
was ihrer schulbildenden Wirksamkeit nicht widerspricht,

Aus diesen Hinweisen mag man erkennen, dof} eine Viel-
zahl von Méglichkeiten in den Ansdizen verborgen ist. Es
mifite gekldrt werden, ob das, was bereits in unserem
Bewufitsein ist, auch schon den Weg in die Schulwirklichkeit
gefunden hat, ferner, wie weit solche Wege iiberhaupt zu
beschreiten sind und welche Zielsetzungen damit angestrebt
werden kénnen.

Aus den vorstehenden Gedankengéingen wird kaum zu
entnehmen sein, daBl die bildnerische Auseinandersetzung
mit der Natur ein ganz bestimmies, nur in einigen Klassen
zu bewdltigendes Pensum des Kunstunterrichts sein soll.
Es denkt niemand an ein MNaturstudium akademischer Pro-
venienz. Die Auseinandersetzung, mit dem, was fir den
Menschen unserer Zeit, zumal fir den Jugendlichen, Natur
ist und bedeutet, wird den Debatten wéahrend der Ta-
gung Uberlassen werden missen. Es ist geplant, im An-
schlul an die praktische Tétigkeit in den A. G. einen Uber-
blick Ober das Gewonnene zu geben, wobei reichlich Zeit zu
Aussprachen zur Verfigung stehen wird.

So kann nur erhofft werden, da das mit viel Optimismus
von Seiten der Veranstalter geplante und vorbereitete Un-
ternehmen Verstdndnis und auch Toleranz findet - zu Nutz
und Frommen der Schuljugend.

Werner Gocksch, Berlin

Zu den praktischen Arbeitsgemeinschaften
des Bereichs ,,Plastisches Gestalten”

Welche besondere Aufmerksamkeit dem plastisch-werk-
lichen Gestalten auf dem Kongrefi gewidmet wird, geht dar-
aus hervor, dafl es Schwerpunkt des ganzen Mittwochs (24.
April) ist. Zum Vormittag gehéren die Referate vorm Plenum:

Prof. Leinfellner, Wien: ,Prinzipien des plastischen
Gestaltens”

Prof. M. Tezu k a, Japan: ,Plastisches Gesalten im Unter-
richt"

Dozent K. Kl&ckner, Hanau: ,Werkerziehung®.

Am Schlufl des Vormittags steht eine Einfohrung in die von
14 bis 18 Uhr vorgesehenen praktischen Versuche, von denen
allerdings die letzte Stunde dem Erfahrungsaustausch gelten
soll, was die praktische Arbeitszeit auf etwa drei Stunden
begrenzt,

Vorgesehen ist, daf3 die Kongrefiteilnehmer unter 15 bis 20
Arbeitsgruppen wéhlen kénnen, in denen unterschiedliche Ein-
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fihrungen geboten werden, jeweils in einem der Klassen-
raume der 3. Grundschule des Hansaviertels.

Die schwierige Aufgabe der Kongrefileitung ist vorerst noch,
maglichst viele Vorschléige zu plastisch-werklichen Situationen
zu bekommen und die Gruppenleiter geméf} den unterschied-
lichen Themen auswihlen zu kénnen, wobei um Verstéindnis
gebeten werden muB, wenn der eine oder andere Vorschlag
nicht in die ,Angebotsliste’ aufgenommen werden sollte.

Es geht hierbei einmal dorum, deofl Aufgaben aus dem
Moterial entwickelt werden (Ton - Gips - Holz - Metall -
Kunststoffe - Naturprodukte - Teilfertigprodukte wie Papier,
Pappe, Schachteln, Prefistoffe, vargeformte Hélzer, Abfall,
Schrott usw.).

Zum andern - oder zugleich - um thematische Bin-
dungen, wie freies oder gebundenes Arbeiten (die Gren-
zen sind flieBend), konstruktive oder organische Plastik, Funk-
tionsgebilde, Keramik, Puppen und Marionetten, Strukturspiele
USW. USW,

Auch soll die schulische Anwendung der Versuche
(Altersstufe) beriicksichtigt werden, was sich ohnedies am Ende
bei der Auswertung zu ergeben hatte.

Daf} die plastischen Aufgoben in der Zeit von drei Stun-
den zu Ende gefihrt werden kénnen, ist kaum zu erwarten.
Dennoch sollen die so wichtigen praktischen Einséitze versucht
werden, da die Werde-Stationen aufschluireicher sind als
manche Ergebnisse, die im unklaren lassen, mit welchen Schrit-
ten sie gelenkt sind.

Wer meint, seine Demonstration nur mit Jugendlichen zei-
gen zu kénnen, kann dies anmelden, so daf} versucht werden
kann, eine Schiilergruppe zu bestellen. Natiirlich steht es auch
frei, selber Schiller mitzubringen, etwa zu einem QOhnehin-Ber-
lin-Besuch, den allerdings der Kongrefi nicht zu finanzieren
vermag.

Jedem Gruppenleiter ist anzuraten, das anschauliche Rost-
zeug mitzubringen, dos er auch sonst zur Hond zu haben ge-
wohnt ist: Zwischenstadien, halbfertige Ergebnisse, Wieder-
goben (Fotos), an denen Arbeilsvorgéinge demonstriert wer-
den kénnen. Auch Vergleichsergebnisse aus verschiedenen
Stufen, die hinterher neben die Teilnehmerarbeiten gestellt
werden konnen usw.

Es ist durchaus freigestellt, in welcher Art Praxis und Besin-
nung verknipft werden, nur heiffen diese Gruppen, unter
denen die Teilnehmer wdhlen kénnen, eben ,praktische’, weil
hierbei mit-getan und nicht nur zugehért und zugeschaut wer-
den soll und weil es eine Erfohrung ist, um wieviel frucht-
barer eine pédagogische Diskussion sich gestaltet, wenn sie
an die Werde-Schritte und -Wege einer Aufgabe anschlieflen
kann.

Die notigen Werkstoffe und Werkzeuge sollen geméf} Be-
darf und Anforderung in angemessenem Umfang bereitge-
stellt werden. Da die Anzahl der Arbeitsgruppen begrenzt ist,
kann den Kollegen, die iiberdies bemerkenswerte Anregun-
gen zu bieten haben, vorgeschlagen werden, dafd sie Foto-
belege mitbringen, am besten auf Faltkartons aufgezogen und
beschriftet, die sich leicht aufhéingen und zur Diskussion stellen
lassen. Vielleicht findet auflerdem noch das eine oder andre
Werkstiick im Reisegepack Platz.

Die gegebenen Hinweise méchten nicht als einengend auf-
gefaBt werden: Jede besondere Initiative bleibt erwinscht.
Aufier der persénlichen Bereicherung, die jeder einzelne Kon-
greBteilnehmer durch die Begegnung mit Kollegen und mit
Arbeitsergebnissen hoben wird, ist daran gedacht, Erfahrun-
gen zusammenzutragen und sie soweit als méglich zu ordnen.
Hierbei soll eine gemeinsame Aussprache helfen. Wir glauben
iedoch, daf es fruchtbarer sein wird, zunéichst in einem Rund-
gesprach der Arbeitsgruppenleiter und Referenten beziglich
des plastischen Gestaltens eine Vorwahl aller wesentlichen
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Punkte zu treffen und das Material zu sondieren. (Charakte-
ristische Beispiele werden vorher zur Ansicht aufgestellt.)
Jeder Teilnehmer soll die Méglichkeit haben, bei der Aus-
sprache zugegen zu sein, um anschlieflend in freier Diskussion
Vorschldge und Einwénde vorbringen zu kénnen.

Der Kunst- und Werkerzieher

zur Ausstellung in der Hordenbergstrafie

Die Abteilung Kunstpédagogik der Hochschule fir bildende
Kiinste Berlin zeigt in der Hardenbergstrafie 33 anléafilich des
FEA-Kongresses eine Ausstellung von Studienarbeiten ihrer
Studenten, die vom 21, April bis 16. Mai l&uft.

Die Ausstellung, die ,Der Kunst- und Werkerzieher” heifdt,
beschréinkt sich auf die rein bildnerischen Gebiete der beiden
Studienfacher bildende Kunst und Werkerziehung. Dies hat
eine gewisse Berechtigung; denn die Abteilung Kunstpadago-
gik bekennt sich zu der Ansicht, daf3 es in der Kunst- und
Werkerziehung nicht aufs Theoretisieren, sondern in erster
Linie auf das proktische Tun ankommt. Infolgedessen steht
auch im Studium dieser beiden Facher die praktische kiinst-
lerische Arbeit stets im Vordergrund. Einzig und allein jenes
kiinstlerische Erlebnis, das zur Produktivitat fihrt, kann den
Studenten zu einer Persénlichkeit formen, die fir die héhere
Schule eine Bereicherung bedeutet.

Nur wenn es gelingt, im Studenten die Voraussetzung zu
schaffen, eine kiinstlerische Persénlichkeit zu werden, wird er
jenes unmittelbare bildnerische Reaktionsvermégen besitzen,
dessen es bei der Fiille von kiinstlerischen und vorkiinstleri-
schen Unterrichisereignissen in der Schule bedarf.

Eine Ubersichtstafel am Anfang der Ausstellung wird jedoch
dem Besucher Einsicht in die Vielfalt des Studiums und Aus-
kunft Gber das Verhandensein von Studiengebieten geben, die
in einer Ausstellung nicht sichtbar gemacht werden kénnen.
Diese Gebiete sind den kinstlerischen Féichern gleichgeordnet.
Denn der angehende Kunst- und Werkerzieher mufd auch mit
dem historischen Aspekt der Kunst und ihrer Tradition ver-
traut gemacht werden, er muf3 lernen, Kunstwerke zu interpre-
tieren und daos rezeptive Kunsterlebnis in Worte umzusetzen;
er muf} Einblick in die Grundlagen der Diduktik seiner beiden
Unterrichtsféicher und der allgemeinen Pédagegik erhalten
haben. Schlieflich muB cuch seine Fahigkeit, begrifflich zu
denken, durch die Einsichtnahme in philosophische Gedan-
kengéinge geschult werden.

Dies alles mifite dem Besucher gegenwdrtig sein, wenn er
sich ein vollsténdiges Bild von dem Studium in Berlin machen
will. Die gezeigten Studienarbeiten geben natirlich auch nicht
das wahre Verhélinis von kiinstlerischer Ubung (Grund- bzw.
Vorlehre) zu eigener kinstlerischer Arbeit des Studenten wie-
der, sie zeigen eher das Teilziel, den Studenten im Bereich
seiner Unterrichtsféicher zu sicherem kinstlerischem Urteil, zu
eigener kinstlerischer Initiative und zu einer grofien Breite
kinstlerischer Ansprechbarkeit zu fishren. Aber gerade dieses
Teilziel ist erfahrungsgeméB der schwierigste Teil des Stu-
diums. Es darf daher mit Recht in dieser Ausstellung Gberbe-
tont erscheinen. H. T.



Dr. Peter Krieger, Berlin

KUNST DER WELT

IN DEN

BERLINER

MUSEEN

Wen es bei einem Besuch Berlins gelistete, die Kulturen
der Welt in ihren verschiedensten Facetten von den alt-mexi-
kanischen bis zu den ferndstlichen, von der Renaissance-
Malerei bis zur Graphik des Expressionismus kennenzu-
lernen, der wiirde koum enttGuscht werden. Nur wenige
Bereiche menschlicher Kunst- und Kulturleistungen wird er
in den Ehemals Staotlichen Museen Westberlins nicht do-
kumentiert finden. DaB diese Totsache teilweise noch immer
nicht genug bekannt ist, hédngt vornehmlich mit der Aus-
lagerung wichtigster Teile der weltberihmten Sammlungen
an verschiedenen Orten Westdeutschlands zusammen, die
sich fast dreizehn Jahre hinzog, cber auch demit, daB
die Riickgabe der von der Sowijetunion entfihrten Kunst-
schdtze an die Museumsinsel in Ostberlin mit ungleich
gréBerem Aufwand gefeiert und bekanntgemacht wurde als
die Heimkehr der in Hessen und Niedersachsen betreuten
Bestdnde in das Dahlemer Museum.

Heute muB man freilich den Begriff ,Dohlemer Museum’
erweitern; denn in und um daos SchloB Charlotten-
burg - unter Berlins erhaltenen historischen Bauwerken das
bedeutendste - hat sich ein weiterer Museumskomplex gebil-
det. In idealer Parklandschaft haben sich hier angesiedelt:
die Nationalgalerie in der Orangerie des Schlosses mit
Gemdlden von Caspar David Friedrich, 17 Bildern Menzels,
Werken von Feuerboch, Marées, Leibl, den berihmten Bil-
dern Monets, Renoirs und Manets und der im Wachsen begrif-
fenen Sammlung der Moderne, die 1961 anldBlich des hun-
dertighrigen Bestehens der Nationclgalerie um bedeutende
Werke von Pissarro, Munch, Kirchner und Schmidt-Rottluff
bereichert wurde. In den wiedererstandenen einstigen Theater-
bau ven Langhans ist dos Museum fir Vor-und Friih-
geschichte eingezogen, das bereits eine Etage mit neuen
Grobungsfunden aus dem Berliner Raum ,Berlin im Altertum’
und die Ausstellung ,Kunst im Handwerk frither Vélker' ein-
gerichtet hat. Auf der anderen Seite des Schlosses zeigt im
Knobelsdorff-Fligel die Skulpturenabteilung - mit
ihren dreitausend Werken eine der umfassendsten Sammlun-
gen abendléndischer Plastik, zu der auch die friithchristlich-

Cornelis de Vos (1585-14651): Die Tachter des Malers

Gemdlde-Galerie Museumn Daohlem

byzantinischen Bildwerke, Elfenbeine und lkonen gehéren -
vorerst noch ihre mit farbigen Stellwénden brillant kompo-
nierte Ausstellung ,Christliche Kunst Europas’ mit Skulp-
turen von der Spdtantike bis zum Rokoko. Bedeutende MNeu-
erwerbungen von Francesco di Valdambrine und Martin und
Michael Ziirn bereichern die Ausstellung. Als jUngstes Glied
dieses musealen Ensembles hat sich gegeniiber dem Schlofd
in einem der spdtklassizistischen Bauten Stilers die Anti-
kenabteilung etabliert. Wahrend sich auf der Ostber-
liner Museumsinsel die Architekturdenkmdler (Pergamon-Altar)
und die Grofiplastik befinden, liegt das Houptgewicht der
Antikenabteilung auf der griechischen Vasenmalerei, késtli-
chen Kleinbronzen aus Somos und Dodona, etruskischer Kunst
und einer reichhaltigen Goldschmucksammlung aller Epochen
in der ,Schatzkammer' im 2. Stock.

Das Dahlemer Hauptgebdude wurde 1912 als
Teil des von Wilhelm von Bode geplanten Asiatischen Mu-
seums errichtet. Solange der Erweiterungsbau noch nicht be-
zugsfertig ist, missen sich hier ouBer dem Vélkerkundemu-
seum finf andere Museumsobteilungen ouf sehr begrenztem
Raum einrichten.

In der weltberihmten Gemdldegalerie mit ihren
Uber 600 Meisterwerken findet sich heute vereint, was auf der
Museumsinsel einst den Stolz von Kaiser-Friedrich-Museum
und Deutschem Museum ausmachte. Die Galerie hat in den
glanzvollen Kollektionen italienischer, altdeutscher und alt-
niederlGndischer Meister und der fast lickenlosen Sammlung
flémischer und niederléndischer Malerei des 17. Jahrhunderts,
darunter 26 Werke Rembrandts, sowie der franzésischen
Kunst des Dixhuitigme ihre altbekannten Héhepunkte,

Qualitdt und Universalitdt riicken sie in die Reihe der
ersten Geméldegalerien der Welt. Nérdlich der Alpen lafit
sich die italienische Malerei von den ,Primitiven’ des Tre-
cento bis zu Tiepolo nirgends so lickenlos verfolgen wie in
Dahlem. Die altniederléndische Malerei ist durch van Eyck,
den Meister von Flémalle, Rogier van der Weyden, Memling,
Hugo van der Goes und Brueghel in seltener Vollzdhligkeit
mit Werken héchsten Ranges beisammen,
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In den RGumen der Gemdldegaolerie sind auch wertvolle
Werke der Skulpturenabteilung wie Riemenschneiders Vier
Evangelisten’ und Donatellos ,Tambourinschlagender Engel’
aufgestellt, Im zweiten Stock findet man italienische Klein-
bronzen der Renaissance und des Borock.

Das Kupferstichkabinett zeigt, gleichfalls im zweiten Stock,
wechselnde Ausstellungen aus seinen, den gréBten europdi-
schen Kabinetten in Paris, London und Wien ebenbiirtigen
Bestanden. Das Kabinett besitzt unter anderem die gréBiten
Sammlungen der Welt an Zeichnungen von Direr, Brueghel
und Rembrandt, Hervorragend sind seine Bestdnde an Holz-
schnitten und Kupferstichen des 15. und 14. lahrhunderts.
Uber 350 000 Blétter umfaBt allein die Druckgraphik.

Eines der populdrsten Werke der Museen ist die Kalkstein-
biste der Kénigin MNofretete, die mit anderer Kleinplastik
aus Amarna die Agyptische Abteilung reprdsentiert, die zur
Zeit noch keine eigenen Ausstellungsrdume besitzt und spdéter
varaussichtlich den éstlichen der beiden Stiilerbauten vor dem
Schlof3 Charlottenburg beziehen wird.

Auch die lslamische Abteilung kann vorléufig nur eine
kleine Auswahl ihrer Bestiinde an Keramik, Bronze, Stuck,
Glas, Elfenbein, Buchkunst und Teppichen zeigen.

Unter geschickter Raumausnutzung gelang es, in der sid-
lichen Gebdudehdlfte wenigstens einen bescheidenen Teil der
riesigen vélkerkundlichen Sammlungen aufzubauen, die bei
weitem die bedeutendsten in Deutschland sind. Fir die gro-
Ben Freskogemdlde aus Turfan (Ostturkestan), die vier Expe-
ditionen des Museums vor dem 1. Weltkrieg bargen und die
ihresgleichen in keinem anderen Museum haben, baute man
eine geréumige Halle aus. Dort wurde einer der Hohlentempel
in Originalgréfie mit in die Kuppel eingelassenen Malereien
rekonstruiert. Zu den Glanzpunkten der indischen und zen-
tralasiatischen Sammlungen gehért auch die hellenistisch be-
einfluite Plastik aus Gandhara. Ferner finden sich hier Kunst-
werke und Gebrauchsgerdte Ostasiens und eine Ausstellung
vom typischen Leben auf Atollen der Siudsee zeigt Material
von einer 1961 unternommenen Expedition zu den west-
polynesischen Ellice-Inseln. Indianische Sammlungen, afrika-
nische Plastik, Masken und die beriilhmten Benin-Bronzen sind
hell und Obersichtlich aufgestellt. Die groflen peruanischen
Sammlungen von Keramik und Gewebe gehéren zu den be-
sten Europas, wdhrend die Skulpturen der Maya, Azteken
und Zapoteken wie die groBartige Goldschmucksammlung an
seltenen Stiicken reich sind. Der Raummangel in Dahlem
zwang dazy, in den ehemaligen Lichterfelder Gardeschiitzen-
kasernen die Magazine der Abteilungen Ostasien, Europa,
sowie das Museum fir Deutsche Volkskunde, das noch keine
Schourdume besitzt, und das Phonogramm-Archiv unterzu-
bringen.

Die Kunstbibliothek am Bahnhof Zoo mit ihren iber
85000 B&nden zur Kunst aller Ldnder und Zeiten gehért zu
den bedeutendsten Instituten Europas. Sie erweitert sich
iiber ihren Buchbestand hinaus zu einem eigenen Museum
durch die Sammlungen von kunstgewerblichen und Architek-
turentwiirfen, Ornamentstichen, Gebrauchsgraophik, Plakaten
und japanischen Farbholzschnitten. Mit diesen reichhaltigen
Bestdinden werden sténdig eigene Ausstellungen bestritten.
Gegenwdrtig ist unter dem Motto Kinstler werden Kun-
den’ die beste deutsche Gebrauchsgraphik nach 1945 zu sehen.
Wer sich fir Kostimgeschichte interessiert, findet in der an-
gegliederten Lipperheideschen Kostiimbibliothek ein umfang-
reiches kulturhistorisches Material. Im Hause der Kunstbiblio-
thek befinden sich vorldufig auch noch in Magaozinen die
Sammlungen der Ostasiatischen Kunstabteilung, des Kunst-
gewerbemuseums - das in absehbarer Zeit im SchloB Char-
lottenburg Schaurdume einrichten wird - und Bestdnde der
Kgyptischen Abteilung.
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SchlieBlich ist die Gipsformerei ous dem grofien
Organismus der Berliner Museen nicht fortzudenken. Sie be-
hielt nach dem Kriege ihr angestammtes Haus in Charlotten-
burg und exportiert die durch unibertroffene Originaltreve
berithmten Abformungen heute bis nach Amerika und Austra-
lien.

Umfdngliche Bauvorhaben werden in der ndchsten Zeit der
Erweiterung der Schausammlungen dienen. Zundchst bezieht
die Skulpturenabteilung den ersten Quertrakt, der in Dohlem
seiner Vollendung entgegengeht. Doch bleibt Gber die Bau-
aufgaben hinaus ein weites Feld zu bestellen, um dos Wachs-
tum dieses von Wilhelm von Bode geschaffenen einmaligen
Museumsorganismus zu férdern. Museen vom Range und der
Universalitét der Berliner sind ja nicht allein Schatzkammer’
der Kunst, nicht nur Institutionen ésthetischer, kulturhistori-
scher und vélkerkundlicher Bildung.

Ohne kontinuierliche Forschungsarbeit ist der weitere
Ausbau der Sammlungen ebensowenig méglich wie ihre fach-
gerechte Betreuung und ansprechende Darbietung. Schon
immer waren die Berliner Museen ein Zentrum zur Ausbil-
dung des wissenschaftlichen Nachwuchses und ein Reservoir
internationaler Forschung. Die Museumsbibliothek und die
zum Teil génzlich verlorengegangenen Fachbibliotheken der
Abteilungen gilt es ebenso ouszubaouen wie Restauratoren-
ateliers, Studiensammlungen und Photoarchive. Forschung ist
unerléBlich, um auf allen Gebieten Neverwerbungen machen
zu kdnnen, die dem Ruf der Berliner Sammlungen entsprechen.
Mit der im Herbst 1941 erfolgten Ubernahme der Berliner
Museen in die vom Bund und den Landern Nordrhein-West-
falen, Berlin, Schleswig-Holstein und Baden-Wiirttemberg
getragene ,Stiffung Preufiischer Kulturbesitz’, zu der auch die
ehemalige preuflische Stoatshibliothek, die Ibero-amerikani-
sche Bibliothek und eine grofiere Anzahl von wissenschaft-
lichen Instituten gehdren, hat fir die Museen eine neue Phase
ihrer Geschichte begonnen.

Doch gibt es neben den Staatlichen Museen in Westberlin
noch weitere sehenswerte Sammlungen. Am Bahnhof Zoo
befindet sich im Hause der Kunstbibliothek die Galerie des
20. Jlahrhunderts mit ihren Gemdlden wvon Munch, Utrillo,
Beckmann, Molde etc. und ihren Skulpturen von Gerhard
Marcks und Barlach. Aus dem Charlottenburger Wohn- und
Atelierhaus des Bildhauers Georg Kolbe schuf man mit zahl-
reichen Werken dieses Berliner Kinstlers ein Museum, das
nicht nur viele Portratplastiken grofler Zeitgenossen, sondern
auch mehrere Entwirfe von Kolbes Hauptwerk, dem Beet-
hovendenkmal, besitzt.

Ein letztes Beispiel der Renaissance ouf Berliner Boden ist
das JagdschloB Grunewald mit seiner kleinen Galerie von
meist holléndischen und fldmischen Barockgemdlden. Unter
den Werken von lordaens und Bloemart nimmt ein Caesar-
bildnis des Rubens den ersten Platz ein. Aufier einem Cranach
héngen dort auch Bilder aus dem Berliner Biedermeier.

Im Mitteltrakt des Schlosses Charlottenburg sind 20 histo-
rische Rdume mit kostbaren Mébeln, Gemadlden, Porzellan
und Dekor vom Barock bis zum Empire zugédnglich, wéhrend
im 1. Stock des Knobelsdorff-Fligels kirzlich die WohnrGume
Friedrichs Il. mit berohmten Rokoko-Gemdlden seiner Samm-
lung, mit Wandteppichen und Mébeln wieder eroffnet wur-
den. Die Musikinstrumentensammlung des Instituts fir Musik-
forschung ist aus dem Schloff in das ehemalige Joachims-
talsche Gymnasium, Bundesallee, verzogen und wird im Friih-
johr 1962 ihre neuen Rdume erdffnen. Streich-, Zupf-, Blas-
und Tasteninstrumente aus 400 Jahren sind hier vereinigt,
darunter siddeutsche und italienische Gamben, eine Bafi-
mandoline, bemalte Cembali und eine Glasharmenika. Das
Schlof3 Tegel im Berliner Norden, von Schinkel umgebaut,
bewahrt eine Sammlung antiker Bildwerke, gréfitenteils in
Nachbildungen, die Wilhelm v. Humboldt zusammentrug.



Sechs Jahrzehnte Kunsterziehungs-Tagungen

Das zwanzigste Jahrhundert begann mit einer Reihe repra-
senfativer Tagungen, die Sinn und Bedeutung der Kunst-
erziehung weithin vernehmbar machten und in der Folge
weitere Impulse ausstrahlen sollten.

Den Anfang machte ein internationaler Kongrefy 1900 in
Paris. Auf ihm wurde die Grindung der spiiteren FEA be-
schlossen und die Schweiz zum Sitz der Vereinigung bestimmt,
deren elften Kongrefi nunmehr Berlin aufnehmen wird.

Uber die Griindungsvorgénge und die Programmatik be-
richten vielleicht einmal unsere Schweizer Kollegen.

Hier sei erinnert, daf 1901 in Dresden der erste deutsche
Kunsterziehungstag stattfond, mit dem Thema ,Bildende
Kunst”, dem 1903 Weimar mit ,Sprache und Dichtung” sowie
1905 Hamburg mit ,Musik und Gymnastik® folgen sollten.

Wenn das neuverstrebte Verhdltnis zur bildenden Kunst den
Anfang machte, lag das vor ollem an der Vorarbeit, die
der grofie Anreger dieser Tagungen - Alfred Lichtwark -
schon aufzuweisen hatte. Seine Programmrede von 1887 vor
den Hamburger Erziehern Ober ,Die Kunst in der Schule”
kann als Ausgangspunkt der Bewegung bezeichnet werden,
die sich gegen die einseitig intellektuelle und abstrakt huma-
nistische Schulbildung wandte und, indem sie Wesen und
Lebensbedeutung der Kunstkriifte neu bestimmte, eine Re-
form der ganzen Erziehung anstrebte.

Die Grindung der Homburger ,Lehrervereinigung zur
Pflege der kiinstlerischen Bildung in der Schule” von 1896 ging
mancherlei Bemihungen in anderen Léndern parallel, wie sie
zu einer ersten Diskussion in Paris dréngten,

In Dresden ging es 1901 bereits um die Eingliederung der
Kunst in den Unterricht und das Schulleben, wozu die Anteil-
nahme einer mafligebenden Uffentlichkeit geharte. Vertreter
von Ministerien anderer Lénder, Magistrate grofier Stédte,
Schulverwaltungen, Lehrerverbande, Museumsleiter und nicht
zuletzt Kinstler waren zu diesem Ringen um Fragen geladen,
die im wesentlichen bereits enthielten, was aktuell bleiben
sollte, zum Teil verwirklicht wurde, zum anderen aber Riick-
schléigen ausgesetzt war, wie wir sie heute wiedererleben.

Lichtwark stellte fest: ,Wir haben zu lange nur der Intelli-
genz gelebt, es ist Zeit, daf nun die kinstlerischen Kréfte
zur Entfaltung kommen. - Die Bekanntschaft mit den grofien
bildenden Kiinstlern der Jugend zu vermitteln, hat die Schule
bisher bberhaupt nicht als ihre Aufgabe angesehen. - Unserer
modernen deutschen Bildung fehlt die gestaltende Kraft. -
Die Ausdrucksfahigkeit ist eine natirliche Gabe des Kindes,
die es von der ersten Déimmerung des BewuBtseins an besitzt.
In der Schule ist mit dieser Kraft und Fahigkeit bisher noch
kaum gerechnet worden. - Was dabei zugrunde geht, hat sie,
selbst wenn sie es wollte, im ganzen Verlauf des Schullebens
nicht die Macht zu ersetzen.”

Conrad Lange betonte: ,Kunsterziehung ist kein pédago-
gischer Sport, keine Austiiftelung irgendeiner unfehlbaren
Schulmethode, sondern Erziehung zur Kunst, zur lebendigen
Kunst der Gegenwart.”

Carl Gétze forderte: ,Der Zeichenunterricht gehért zu den
Hauptfachern jeder Schule. - Jeder Lehrer muf} zeichnen
kénnen und aufler einer gebildeten Anschauung kréftige
kinstlerische Interessen besitzen.”

Peter Jessen forderte den Werkunterricht in Verbindung
mit einer Geschmackspflege, um in der Jugend von klein auf
Blick und Empfindung fiir echte Gebrauchsformen zu Gben.

Behandelt wurden aufierdem das Kinderzimmer und Bilder-
buch, das Schulgebéiude und sein Wandschmuck, die Anlei-
tung zur Kunstbetrachtung, die Vorbildung der Lehrer,

Ein Widerstreit verblieb wegen der Anleitung zum Genuf3
von Kunstwerken (wie es domals hiefd), indem wohl zuge-
standen wurde, dafl hierzu keine Surrogate, sondern nur

quellenméfige Bildwerke dienen kénnten [(&Ghnlich wie in der
Dichtung und Musik), aber von den anwesenden Kiinstlern den
Lehrern die Fihigkeit der Auswertung abgesprochen wurde;
das bliebe allein Kiinstlern vorbehalten [eine Meinung, die
noch nach 1945 Richard Ott vertreten sollte). Eine gewisse
Einigung fihrte Roscher herbei mit seiner Formulierung, man
lasse erst das Bild reden, dann den Schiller fragen und erst
zuletzt den Lehrer sprechen, womit dem MiBtraven der
Kinstler gegen ein verbales Zerpfliicken von Bildern begeg-
net wurde (analog dem Zerreden von Gedichten). Jedoch
gaben die anwesenden Kiinstler keine Aufschliisse Gber ein
Hinfihren zu den Formwerten; erst recht blieb damals ganz
offen, wie hierin angeschlossen werden kénnte an die tétige
Entfaltung der eigenen Bildekrafte der Jugend. ,Am Anfang
steht die Entwicklung der individuellen, schépferischen Selbst-
tatigkeit. Darum bedeutet kinstlerisch erziehen’ nicht in erster
Linie ,genufifahig’ machen; der tiefere Sinn ist vielmehr, die
produktiven Kréfte zu wecken und zu pflegen, Kréfte zu
bilden, die wertvoll sind, weil sie Werte schaffen kénnen”
(Gotze).

Vom viel spateren, siebten FEA-Kongref in Brissel 1935
(den Deutschland nicht beschickte) sei vermerkt, dafi er eine
Fille von Problemfragen - zu viele auf einmal - brachte,
die allgemein-psychologische und -pédagogische Verhalte
angingen, jedoch auch sehr konkrete Punkte enthielt, u. a.
das ,Verhaltnis der kiinsterischen und praktischen Ziele' (auch
in der Zensurierung), der ,Dienst des technischen Zeichnens’,
das Verhdltnis vom Zeichen- zum Werkunterricht’, die Fér-
derung des farbigen Gestaltens’, das ,zeitnahe schmiickende
Gestalten’, die ,Schulung des Empfindens fir Kleidung, Haus-
rat und Industrieerzeugnisse’, die ,Rolle der Kunstgeschichte
im Unterricht’, die ,Ausbildung der Fachlehrer und ihre Stel-
lung im Lehrkérper’ (Forderung der Gleichstellung mit den
Kollegen der anderen Fécher).

Wie unterschiedlich der Erfahrungsaustausch angelegt sein
konnte, haben uns die letzten beiden FEA-Kongresse - 1955
in Lund und 1958 in Basel - eindringlich gezeigt. Nicht wenige
Kollegen haben auch Einblick nehmen kénnen in die erste
allgemeine Veranstaltung des zweiten internationalen Kunst-
erzieher-Verbandes, der INSEA (1951 in Paris gegriindet mit
Sitz zuerst in New York, jetzt in Montreal), die 1957 in Den
Haag veranstaltet wurde. Der BDK gehért ja korporativ bei-
den Verbénden an, die nicht auf Europa beschrénkt sind. Der
zwolfte FEA-Kongref} ist 1965 in Tokio geplant, 1960 lag ein
INSEA-Kongref3 in Manila, und 1963 wird der néchste in
Montreal stattfinden.

Die Ausweitung diirfte im Zeitalter der Entwicklungshilfe
in mancher Hinsicht fortschreiten. Es ist angebracht, zu wissen,
wie sich die Nationen aller Erdteile in den schulischen Gege-
benheiten und im Stand ihrer Bestrebungen unterscheiden. Es
ist notig, die Erfahrungen, Einsichten und Kréfte zu vereinen:
zu gemeinsamem Dienst on der Jugend und zur Férderung
der menschlichen Gesittung, worin der Kunsterziehung eine
weltumspannende, vélkerverbindende Aufgobe von wesent-
licher Bedeutung zufillt.

So, wie :an jeder Schule die Pers&nlichkeit des Erziehers
die erstiragende Kraft bleibt, ist bei Kongressen die Begeg-
nung mit flhrenden Vertretern der anteiligen Nationen etwas,
was durch Mitteilungen und Berichte nicht ersetzt werden
kann - Grund genug, die seltenen Gelegenheiten ,persénlich’
wahrzunehmen, aus der Vereinzelung, worin sich leider so
viele Fachkollegen befinden, herauszutreten und sich mag-
lichst aktiv dem Fiir und Wider der Fragen zu stellen, die
nirgends endgiltig, vielmehr heute mehr denn je in ,Bewe-
gung’ sind. Dr. Soika
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Schliissel und Schlofl, Schabtechnik, DIN A3 [/ J 14 (U] -
Schule, Kiel:

Humbgoldt-

Kowalski

Dr. Marta Mierendorff, Berlin
Dersozial-kulturelle Hintergrund der Kunst-

erziehung in den Schulen
eine soziologische Studie

Soziologie ist ,die wissenschaftlich-systematische Behand-
lung der allgemeinen Ordnungen des Gesellschaftslebens,
ihrer Bewegungs- und Entwicklungsgesetze, ihrer Beziehun-
gen zur natirlichen Umwelt, zur Kultur im allgemeinen und
zu den Einzelgebieten des Lebens und schliefilich zur sozial-
kulturellen Person des Menschen’. Diese Definition (es sind
auch andere Faossungen méglich) im Fischer-Lexikon Band
Soziologie’ von 1958, Herausgeber Réné Kénig, sei vor-
angestellt, um folgende Fragen zu untersuchen:

In welcher Beziehung stehen Gesellschaft und Kunsterzie-
hung?

Welche soziale Funktion erfillt die Kunsterziehung?
Welche soziale Rolle und welchen Status hat der Kunsterzie-
her a) in der Gesamtgesellschaft b) innerhalb der Schule und
dem ,Schulbetrieb’?

Gesellschaftsstrukturierung und Kunsterziehung

Unter Kunsterziehung als Teilgebiet der Erziehung soll hier
verstanden werden die planvolle Einwirkung auf ein Erzie-
hungsobjekt im Rahmen der Institution Schule. Die Einwirkung
obliegt dem Kunsterzieher, der fiir diesen Zweck eine spezielle
Awusbildung erfghrt.

Bocher, weife Tusche ouf Schwarz und gespritzt, DIN A3
Humbgoldt-Schule, Kiel:

J17on -

Kowalski
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In den éstlichen Diktaturen hat die Kunsterziehung andere
Voraussetzungen und Aufgaben als in den westlichen Demo-
kratien. Schon das  Erziehungsobjekt’ wird aus verschiede-
nen Blickrichtungen betrachtet und die Formung der ,sozial-
kulturellen Persénlichkeit’ erfolgt nach verschiedenen Prin-
zipien.

Daraus wird deutlich, daf3 der Strukturtypus der
Gesellschaft - mit anderen Worten ihr inneres Gefiige - von
vornherein den Bezugsrahmen der Kunsterziehung ab-
steckt, und dafd ihre Ausiibung Wertnormen unterworfen
ist. Denn die strukturellen Bedingungen einer Gesellschaft
sind die Grundlage fir jede Gestaltung des sozialen Lebens.

Da jede Gesellschaft ihren besonderen Strukturtypus hat,
kann fiir eine spezielle Untersuchung auch nur eine spezielle
Gesellschaft in Frage kommen; in diesem Falle liefert die
Gesellschaft der Bundesrepublik Deutschland
den Bezugsrahmen. Welche strukturellen Bedingungen zeigt
sie?

Es handelt sich um eine hochgradig funktionsteilige, demo-
kratisierte Industrie- und Konsumgesellschaft ouf der politi-
schen Grundlage der parlamentarischen Massendemokratie
mit dem Trend zum Parteienstaat und auf der wirtschaftlichen
Grundlage der sozialen Marktwirtschaft. Begleiterscheinun-
gen der vielfdltigen Spezialisierungen und Differenzierun-
gen sind (wie in anderen hochentwickelten Industriegesell-
schaften auch) eine starke Verwaltungsbirokratie, eine Viel-
zahl von Organisationen und das, was mit Unbehagen oft
als ,Herrschaft der Appaorate’ bezeichnet wird. Typisch ist
eine auffdllige Entwicklung zur Herrschaft von ,Interessen-
gruppen’, deren Stirke oder Schwéche von der Macht zur
Einfluinahme auf Parloment, Verwaltung und &ffentliche Mei-
nung obhéngt. Denken und Handeln orientieren sich weit-
gehend an den Bediirfnissen der Marktwirtschaft, auch im
Kunst- und Kulturleben.

Kohle auf Grau,

Weif gehaht,

Steinplastiken ous dem Woerkunterricht,

DIN A2/ 117 [OIl) - Humboldt-Schule, Kiel: Kowalski

Die Demokratisierung geht einher mit der Auflésung der
Stéinde und Klassen. In Deutschland war dieser Prozef3 von
palitischen und kulturellen Katastrophen begleitet, die noch
nachwirken. Er fihrte zum Verlust einer Bildungselite, wo-
durch der Weg von einer Persénlichkeits- zur ,Massenkultur’
beschleunigt wurde. Soziale Leitbilder werden von den Mas-
senmedien geprdgt. Fir das Kulturgeschehen, soweit
es Kunstpflege und Kunstférderung betrifft, ist nicht mehr
eine mit gesellschaftlicher AvutoritGt ousgeristete Bildungs-
schicht, sondern vorwiegend die staotliche Verwaltungsbiro-
kratie auf dem Boden des Féderalismus zusténdig.



Diese im starken sozialen Wandel begriffene Gesellschaft
hat traditionelle Normen und Wertsysteme weitgehend ver-
loren. Die Institution Schule befindet sich infolgedessen in
einer permanenten Krisensituation, sowohl von den sie tra-
genden ldeen als von ihren spezifischen Assoziationen und
deren Organisation her. Das wirkt sich auf die Erziehung und
ihr Teilgebiet Kunsterziehung fundamental aus.

An dieser Stelle der Uberlegungen ergibt sich die Frage
nach der sozialen Funktion der Kunsterziehung in
der Gesellschaft und die weitere Frage, ob und wie die Ge-
sellschaft dieser Funktion gerecht wird.

Die soziale Funktion der Kunsterziehung

und ihre strukturell-funktionale Einordnung

Kunsterziehung (Malen, Zeichnen, Werken einschl. textilem
Gestalten, Kunstgeschichte] hat die Aufgobe, die bildneri-
schen Kréfte des Kindes und des Jugendlichen zu entwickeln
und den Menschen dariiber hinaus in die Lage zu versetzen,
spdter verstehend und méglichst aktiv eam nationalen und
internationalen Kunstleben teilzunehmen.

lhre soziale Funktion besteht demnach in einer
entscheidenden Mitwirkung beim Aufbau der sozial-kulturel-
len Person, und zwar innerhalb der Institution Schule. Inner-
halb der Gesellschaftsstruktur ist diese Funktion eine Kon -
stante im Ablauf jener Prozesse, die das Kunsterle-
ben des Menschen von vornherein in bestimmie (soziale)
Bahnen lenken,

Kunsterziehung im Rahmen der Institution Schule und deren
Organisation im Schulbetrieb richtet sich nach Wert-
normen. Den Rahmen fir deren Verwirklichung

schaffen staatlich-behérdliche Gremien.

Regatta der Windjammer: Deckfarben auf blavem Grund, DIN A2/ J 15
{O 11} - Humbaoldt-Schule, Kiel: Kohlhase

Zwischen Wertnormen und ihrer Verwirklichung besteht
eine Kluff, die sich ous dem Strukturtypus der Bundesrepu-
blik ergibt. Wéhrend die Wertnormen international von
Fachleuten (Bund deutscher Kunsterzieher, FEA, INSEA) erar-
beitet und in Programmen niedergelegt werden, bestimmen
national-regionale Interessen den Rahmen des Méglichen.

Typisch for diesen Sachverhalt ist die ,Rahmenvereinba-
rung zur Ordnung des Unterrichts auf der Oberstufe der
Gymnasien’ (Beschlul der Kultusministerkonferenz vem 29.
9.1960). Sie widerspricht den Wertnormen der Kunsterzieher
und ibergeht deren Forderungen.
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Alte Fundomente, Schrigbild in Deckfarben: Maoterialstruktur durch Farbe,
DIN A2/ 115 (O 1l) - Humbeldt-Schule, Kiel: Kowalski

Woher aber nimmt nun die Kultusministerkonferenz ihre
Wertnormen bei einer Rohmenfestlegung fir den Kunstunter-
richt bzw. fir die musische Bildung und dariilber hinaus fiir
die Menschenbildung in den Schulen? Sie ist den
Forderungen der verschiedenen Interessengruppen ausgesetzt
und muB zwischen Interessenkonflikten entscheiden.

Da das Erziehungsziel heute nicht klar umrissen
ist - von [Idealisten’ wie Pddagogen, Kiinstlern, Sczialwissen-
schoftlern, Arzten usw. wird ganzheitliche Menschenbildung
gefordert, von ,Praktikern’ in Industrie und Wirtschaft wird
zweckhafte Vorbildung fiir spétere Spezialisten gewinscht -
steht die Kultusministerkonferenz vor unlésbaren Aufgaben.
So lange keine Norm dofir besteht, was ,Bildung’ erreichen
soll, wird jeder Rohmen fir Stundenpléne die eine oder an-
dere Gruppe in der Gesellschaft unbefriedigt lassen. Ein
Beispiel fiir diese Situation bildet eine Denkschrift des Hessi-
schen Philologenverbandes vom 30.1.1940 Uber ,Gedanken
zur Gestaltung des Unterrichts auf der Oberstufe der Hoheren
Schulen’, ebense wie die Stellungnohme dieses Verbandes
zur obengenannten Rohmenvereinbarung der Kultusminister.

Innerhalb der vorgegebenen Gesellschaftsstruktur kann die
soziale Funktion der Kunsterziehung nicht voll wirksam wer-
den. Die den Rahmen obsteckende Macht der Verwaltungs-
birokratie ist stdrker als Forderungen machtloser ,Idealisten’-
Gruppen, wie etwa Resolutionen von ,Akademien der
Kiinste' usw.

Druckwerkzeuge, Pittkreide, DIN A 3
Eowalski

117 (O 1)

Humboldt-Schule, Kiel:
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Soziale Rolle und Status des Kunsterziehers

Der soziale Auftrag der freien Berufe’, 1960

Nach Heinrich Stieglitz (,Der soziale Auftrag der freien Be-
rufe’, 1960) ist der Beruf 1. subjektive Erfillung, 2. objektiver
Sachverhalt, 3. wirtschoftliche Tétigkeit, 4. auf sozialer Ar-
beitsteilung gegriindet. Er ergibt eine soziale Rolle, die
strukturell bestimmbar ist: als Konstante der sozialen Schich-
tung und als Integrationsfaktor im arbeitsteiligen Haushalt
der Gesellschaft.

Der Beruf des Kunsterziehers gehért zu den kulturel-
len Berufen und nimmt eine merkwiirdige Zwitterstel-
lung in der Gesellschaft ein, die sich aus subjektiven sowie
aus objektiven Tatbestdnden oder Sachverhalten ergibt.

AufschluBl dariiber geben die ,Bldtter zur Berufskunde’
(Reihe: Berufe fir Abiturienten) zum Kunsterzieher' (her-
ausgegeben von der Bundesanstalt fiir Arbeitsvermittiung
und Arbeitslosenversicherung Nirnberg im W. Bertelsmann
Verlag, Bielefeld; Bearbeiter: Oberstudienrat Emil Betzler,
Frankfurt a.M.).

Es heifit dort: ,Die Motive, die zur Wahl des Kunsterzieher-
berufes fOhren kdnnen, sind eindeutig durch die Polaritdt
Kunst-Erziehung umrissen”, und weiter:

~Wer ein Verhdltnis zur ,Welt des Auges und der Hand'
hat, und wem mit dem Interesse an der Bildenden Kunst zu-
gleich bildnerische Begabung gegeben ist, der erfillt die
eine Seite der Neigungs- und Eignungsvoraussetzungen,
die an den Kunsterzieher unabdingbar zu stellen sind. Die
Neigung zur Bildenden Kunst (Baukunst, Plastik, Malerei,
Formgebung) mufl dabei stark ausgeprégt sein und darf
nicht nur eine Randerscheinung sein, ebenso wie ouch eine
beachtliche kiinstlerische Begabung zum selbsténdigen pro-
duktiven Schaffen dréingen muB. Der Kunsterzieher mufl sich
zeitlebens kinstlerisch betdtigen, stets in enger persén-
licher Beziehung zur Kunst leben, in der Schule unermiidliche
kiinstlerische Initiative entfalten und selbst die Eltern der
Schiller fir kinstlerische Belange interessieren kénnen.”

Das heifit, an ihn werden gleiche Forderungen wie an den
freischaffenden Kinstler gestellt. Andererseits
soll er zugleich im Schulbetrieb pddagogisch wirken. Von ihm
werden idealtypisch verlangt:Harmonie zwischen kiinstleri-
schen und pédagogischen Interessen / Weltoffenheit / Verant-
wortungsbewuBtsein und psychologischer Spirsinn/ Kontakt-
fahigkeit / Organisationsgabe / ferner wissenschaftliche In-
teressen. Es wdre eine Sonderaufgabe, einmal zu unter-
suchen, inwieweit sich alle diese Interessen miteinander in
Einklang bringen lossen, insbesondere ob sich kinstlerische
und rein wissenschaftliche Begabung ergdnzen kénnen.

MNach H. Stieglitz wdre die ,origindre Funktion’ des Beru-
fes Kunsterzieher ,Schépfertum’, gleichzeitig aber auch An-
wendung’ des Schépfertums.

Einerseits erfillt der Kunsterzieher die Merkmale des freien
kiinstlerischen Berufes, andererseits die eines Erziehungsbe-
amten. In der Schulproxis ergeben sich dabei Konflikte (s. die
Aufsdtze der Autorin in der Deutschen Zeitung’ vom 21.
und 22. 11. 1960 zur Kunsterziehung in den Schulen’: Die
Filterkultur in der Demokratie’ und ,Musisches Analphabe-
tentum#’).

In den verschiedenen Léndern der Bundesrepublik differie-
ren die Ausbildungsbestimmungen.

Die Studien- und Prifungsordnungen umfassen nicht nur
wesentliche Gebiete des Gestaltens sondern ouch die Ver-
bindung mit der Kunstgeschichte sowie mit der ebenfalls
wissenschaftlich fundierten Kunst- und Werk-Pddagogik.
Mehr und mehr wird nun ein weiteres wissenschoftliches
Fach gefordert, wozu es in dem Berufshild heiBit: ,Die
Ausbildung des Kunsterziehers wurde den Kunsthochschu-
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len bzw, -Akademien Gbertragen. Das wissenschaftliche Ne-
benfach kann, soweit erforderlich, an allen Universitdten und
Technischen Hochschulen studiert werden, die es in ihrem
Studienprogramm fiihren’,

Damit wird aber der Kunsterzieher in seinem Beruf auf
einen doppelten Boden gestellt: er soll kinstlerischer und
wissenschaftlicher Fachlehrer zugleich sein, damit er im
Schulbetrieb ,mehrzweckig’ eingesetzt werden kann. Seine
eigentliche Funktion, wenach er sogar die ganze Schule kinst-
lerisch durchdringen soll, wird dadurch empfindlich geschmd-
lert - zu ungunsten der Gesellschaft, die es sich nicht lei-
sten dirfte, die notwendigen Lehr-Begabungen nach Aus-
lese und Ausbildung zu dezimieren. Denn es wird diesen eine
Last auferlegt, die kein Erzieher zu tragen braucht, der zwei
Wissenschaftsfdcher - geistes- oder naturwissenschaftliche -
seit e an einer Universitdt zugleich studieren kann, oft
ndchstverwandte wie Deutsch und Geschichte, Mathematik
und Physik, eine alte und eine neue Sprache usw.

Zugleich jedoch geht im Schulbetrieb die Tendenz dahin,
den musischen Unterricht in den oberen Klassen einzuschrén-
ken zugunsten einer einseitig rationalen Erziehung. Aber
hier sind wir schon beim Status des Berufes ,Kunster-
zieher’ als einer Reihe von Rechten und Pflichten, die
er in seiner Rolle ousibt, wobei Status und Rolle sich
gegenseitig durchdringen. Seinen Status setzen Stoat und
Behérde durch Festlegung der Studien- und Priifungsordnun-
gen sowie der Schulbetrieb. Seine Rolle erfillt er: bei der
erzieherischen Tédtigkeit als Kinstler wie als Wissenschaft-
ler, bei der Aufstellung von Wertnormen in Fachverbénden,
beim Kampf um deren Durchsetzung zu Gunsten der Gesamt-
gesellschaft - national und international, bei den Kémpfen
um die Verbesserung seines amtlichen Status (schon vom
Studienweg her] in Berufsorgonisationen. Rolle und Status
des Kunsterziehers in der geschilderten Strukturierung der
bundesrepublikanischen Gesellschaft sind gekennzeichnet
durch Gruppenschwdche, d. h. durch die Schwierigkeit, Ziele
durch Gruppendruck durchzusetzen, insbesondere bei dem
Kampf um Wertnormen im Hinblick auf das Ziel ganzheit-
licher Menschenbildung.

Daofi diese Schwierigkeiten Uberhaupt heraufbeschworen
werden konnten, filhrt auf den Anfang der soziologischen
Studie zuriick, d. h. auf die Problematik, wonach Kunst-
pflege und -férderung mit Abstimmungsentscheiden ,ver-
waltet’ wird.

Angesichts der Spannungen im geteilten Deutschland ist
die erwiihnte ,Gruppenschwéche' der Kunsterzieher ein
Symptom von eminenter politischer Bedeutung, das griind-
licher &ffentlicher Erérterungen bedarf,

Eine Unterprimo beim Malen / Humboldt-Schule, Kiel: Kohlhase




Erich Miiller, Basel

Die Kunsterziechung im Spiegel der internationalen Kongresse.

Im Johre 1900 fond der erste internationole Kongref
fur Kunsterziehung in Bern statt. Es war zu Beginn eines
neuen, hoffnungsveollen Jahrhunderts: in allen Léndern Euro-
pas breitete sich birgerlicher Wohlstand aus, die Kunst
bluhte in allen Bereichen, und von kommenden Kriegen und
Zerstérungen ahnte niemond etwas. Yon Frankreich her wa-
ren der Malerei neue Impulse gekommen. Das Alltégliche,
scheinbar Zuféllige wurde zum Gegenstand der Bildgestal-
tung, die reale Umwelt erachtete man als schén genug, um
unveredelt dargestellt zu werden. Das Malen in der freien
Natur, der Pleinairismus und Impressionismus waren die gro-
flen Neuerungen, welche ihre Wirkung auch auf den Zei-
chenunterricht um 1900 ausiiben sollten.

Vordem erfreuten sich die Zeichenlehrer eines ebenso
folgerichtigen wie einfachen Unterrichtssystems: Ziel war das
vollendete Abzeichnen einer ebenso vollendeten antiken Vor-
lage. Die Methode bestand in einer systematischen Schu-
lung von Auge und Hand, die vom scheinbar Einfachen,
némlich von geraden Fldchen, exakten Quadraten und Krei-
sen allméhlich zu komplizierteren geometrischen Gebilden
weiter fihrte. Die Zeichenlehrer waren im eigentlichen Sinn
des Wortes Zeichen-Lehrer, und die klare Ordnung der
Vorlagen war derart logisch und zugleich bequem, daB es
ein halbes Jahrhundert brauchte, um sie durch neue Erkennt-
nisse aus dem Bereich der Kunst erschittern zu ké&nnen.

Die Uberwindung der antiken Vorlagen zugunsten des
Zeichnens nach unmittelbaren Natureindriicken war eine
entscheidende Neuerung um die Jahrhundertwende, und es
ist kein Zufall, dof3 der erste Kongrefs 1900 in Paris, am Ge-
burtsort des Pleinairismus stattfand. Der Kongrefi war iiber
Erwarten stark besucht, gab er doch den Kunsterziehern aus
ganz Europa Gelegenheit, mit den Werken moderner Kiinst-
ler in unmittelbare Beriihrung und mit anderen Kollegen ins
Gespréich zu kommen. Das Bedirfnis nach Anregung und
Aussprache war so stark, dafi die Griindung einer ,Internatio-
nalen Vereinigung' beschlossen wurde und die schweizeri-
schen Initianten schon vier Jahre spiiter den 2. Kongrefi in
Bern organisierten, an dem sie die Statuten vorlegen und
genehmigen lassen konnten.

Nachdem die Macht des klassizistischen Ideals mit seinen
Leitbildern gebrochen war, begann mehr und mehr die einem
raschen Wechsel unterworfene zeitgendssische Malerei den
Zeichenunterricht zu beeinflussen. Vorerst waren es die
halb realistischen, halb romantischen Baum- und Land-
schaftsstudien, denen man sich in liebevoller und genauer
Austihrung widmete. Dann aber wurde die Gestaltungs-
weise einer damals neuven Plakatkunst und Buchillustration
vorbildlich und es dauerte nicht lange, so konnte die Natur
nur noch durch die Brille eines dekorativen Jugendstils
betrachtet werden .Zahlreiche Zeichenlehrer bemihten sich,
diese Brille auch ihren Schiilern aufzusetzen.

Die grofien Kongresse in London 1908 und Dresden
1912 standen weitgehend unter dem EinfluB dieser Bestre-
bungen. Heute erkennen wir, daB jenen modern eingestell-
ten Zeichenlehrern dhnliche pddagogische Fehler unterliefen,
wie jenen der alten Schule, indem sie gleicherweise das
bildhafte Denken des Kindes auler acht lieBen und Uber-
gingen. Diese Gefahr ist ja auch heute noch nicht gebannt.
Denn die Leitbilder der hohen Kunst sind wertvolle Anregung
und geféhrliche Verfihrung zugleich. Es ist ebenso unmég-
lich Kunsterzieher zu sein, ohne mit der Kunst zu leben,
wie Erzieher zu sein, ohne die geistige und seelische Ent-
wicklung des Kindes iber alles zu stellen.

Wie schwer es ist, diese Einsicht in der Praxis zu wver-
wirklichen, beweist das Beispiel Pestalozzis. Schon um 1800
forderte er, die Natur im Kinde walten zu lassen und dem
Prozefl des Werdens nur Handreichung zu bieten. Aber
welches war im Falle des Zeichnens die Natur des Kindes,
welches die Gesetze ihrer Entwicklung? Damals war hier-
Uber noch so gut wie nichts bekannt und Pestalozzi
gelang es so wenig wie allen anderen, die Grenzen seiner
Zeit zu iUberspringen. Sein Ziel war richtig, ndmlich den
Gesichtssinn und dos bildhafte Denken zur Entfaltung zu
bringen, indem der Schiller durch geeignete Aufgaben zur
Selbsttatigkeit angeregt werde. Aber der Weg, mit Hilfe von
Quadratnetzen und geometrischen Yorlagen Auge und Hand
zu schulen, beweist seine Befangenheit in den Idealen seiner
Zeit. Erst um 1890 setzte eine Wandlung ein, die von theore-
tischen Forderungen zum kindgemdflen und natiirlichen
Unterricht fihrte,

Yon der Jahrhundertwende an begann neben der Kunst
auch die Psychologie ihren EinfluB auf den Zeichenunter-
richt auszuiilben. Durch Untersuchung von Psychosen wurde
die Bedeutung der Kindheitsentwicklung entdeckt und die
Aufmerksamkeit auf das Besondere der kindlichen Seele und
ihrer Wachstumsgesetze gelenkt. 1905 verdffentlichte Georg
Kerschensteiner sein grundlegendes Werk iber die Entwick-
lung der zeichnerischen Begabung, 1908 erschien der Ver-
such einer psychologischen Zeichenmethode des Engléinders
Cook. Doch erst nach dem Weltkrieg, als der Expressionis-
mus in Deutschland zum entscheidenden Durchbruch kam,
sah man die Zeichnungen und Malereien der 5-12jGhrigen
Kinder in neuem Licht und setzte man sie als expressive
Offenbarungen mit der Zeitkunst in Parallele. Franz Cizek,
der schon seit 1897 einer eignen Jugendkunst-Klasse in
Wien vorstand, trug viel dazu bei, den Begriff ,Kinder-
kunst’ einzubiirgern.

Die grofien Kongresse in Paris 1924 und Prag 1928,
die jeweils Uber 2000 Teilnehmer aufwiesen, standen im
Zeichen der expressiven Kinderkunst. Daneben zeichneten
sich aber auch deutliche Bestrebungen ab, das Besondere
und Eigengestaltige der Kinderzeichnung zu erkennen und
zu pflegen. Der KongreB in Prag brachte den bedeutsamen
Vortrag von Egon Kornmann tber die Theorie der bildenden
Kunst des frith verstorbenen Gustav Britsch. Mit dieser Theo-
rie, die allgemeine GesetzmdBigkeiten des naiven Gestal-
tens oufdeckte und es als ein eigentliches und folgerich-
tiges Denken darstellte, war eine neue Grundlage fiir die
Kunsterziehung geschaffen worden. Das Wunder der Kin-
derkunst und ihr Vergleich mit der modernen expressiven
und abstrakten Kunst der Erwachsenen fithrte zu zahlreichen
Untersuchungen, deren bedeutendste G. F. Hartlaubs ,Der
Genius im Kinde’ (1921 und 1930) war.

Noch ein letzter glanzvoller Kongrefl im Zeichen des
aufblthenden Jugendschaffens war der internationalen Ver-
einigung 1935 in Brissel vergdnnt, dann begann sich
dos politische Unheil Gber Europa zusammenzuziehen und
mit einer derart nachhaltigen Wirkung hereinzubrechen, daf3
erst nach Verlauf von 20 Jahren, 1955 in Lund, Schweden,
wieder ein Kongrel gewagt wurde.

Unterdessen war 1942 ein aoufsehenerregendes Werk des
Engldnders Herbert Read erschienen unter dem Titel ,Erzie-
hung durch Kunst. Die Ereignisse des Krieges hatten den
Glauben an die segensreiche Macht des Intellekts erschiittert,
die Einsicht begann zu démmern, daB Verstandesschulung
und Wissenschaft nicht ausreichen, um die Jugend zu gan-
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zen Menschen zu erziehen. Wahre Geistigkeit kann nur ent-
stehen, wo alle Krifte der Seele zur Entfaltung gelangen
und das Schépferische und Musische seinen unabdingbaren
und gleichberechtigten Platz neben den intellektuellen Dis-
ziplinen erhalt.

Diesem Bestreben galt vor allem der KongreB von 1958
in Basel, an welchem der Biologe Prof. Dr. Adolf Port-
mann die Notwendigkeit der musischen Bildung darlegte. In
seinem Vortrog iber .Anlage und Entfaltung des Visvel-
len als Bildungsproblem” stellte er dem analysierenden Er-
forschen der Welt das sinnlich-gefiihlsmédBige Welterleben
gegeniiber: ,Die gewaltige Aufgabe aller Erziehung ist die
Integration dieser zwei Arten von Welt-Zuwendung.”

Auf unser Fach bezogen wiirde Portmanns Forderung etwa
lauten: Neben den verstandesmdfligen, analytischen Fdhig-
keiten sind die intuitiven Krdfte des formalen Empfindens und
der bildhaften Phaontosie und Ausdruckskraft gleicherweise
zu férdern. Erst die innige Verschmelzung beider Krdfte-
gruppen ergdbe den voll entwickelten Menschen.

In dhnlicher Weise duflerte sich der leider inzwischen
verstorbene Prof. Dr. Viktor Léwenfeld, U. S. A. in seinem
vielbeachteten Vortrag. Experimentelle Untersuchungen ober
die Bedingungen des schopferischen Denkens waren von
zwei Gruppen unabhédngig voneinander durchgefiihrt wor-
den. Die eine untersuchte die Bedingungen fiir das wissen-
schaftliche Denken, die andere, unter Leitung Léwenfelds,
diejenigen fiir das kinstlerische Schoffen. Beide kamen zu
dem weitgehend Obereinstimmenden Ergebnis, wonach die
Bedingungen fiir das Schépferische umfassen:

Sensitivitédt / Die Féhigkeit, im Zustande der Aufnahme-
bereitschaft zu bleiben / Geistige Beweglichkeit und An-
passungsfdhigkeit an eine neue Situation / Originalitét /
Die Fdhigkeit umzugestalten und umzugruppieren, ,Gestalt-
transformationen’ vorzunehmen / Analytische Fdhigkeiten /
Féhigkeit, aus analytisch gewonnenem Material wieder
Ganzheiten zusammenzusetzen (konstruktive oder formaole
Phantasie).

Widhrend durch die Vortrage Portmanns und Léwenfelds
die Kunsterziehung in enger und unldsbarer Verflechtung
{Integration) mit der gesamten geistig-seelischen Entwicklung
gesehen und gefordert wurde, erfdhrt sie in der Praxis eine
gefdhrliche Aussonderung aus dieser zentralen Stellung der
Menschenerziehung. Teils sind es kurzsichtige Behorden, die
sie an den duBBersten Rand der Lehrpldne dréngen und
ihre Wirkung lahmen, teils aber die Kunsterzieher selbst,
die sich ihrer Bildungsaufgabe entziehen, indem sie ihre
persénlichen Neigungen und einen engen kinstlerischen

Blickwinkel zur Grundlage des Unterrichtens machen. Eine
Verfihrung liegt schon im Begriff ,K unsterziehung'. Ur-
springlich hiefi es ,Erziehung durch Kunst, dann wurde
der Ausdruck mehrheitlich als Erziehung zur Kunst ver-
standen, und heute gilt oft das Versténdlichmachen der
zeitgendssischen Kunst als das Hauptziel der mu-
sischen Erziehung.

Wenn letzteres mit Schilern angestrebt wird, die durch
Vorbildung und Alter (17-19 Jahre) eine geniigende Reife
hierfur besitzen, ist es zu bejahen, andernfalls steht die
Verwirrung, die in unreifen Gemitern angerichtet wird, in
keinem entschuldbaren Verhéltnis zum scheinbaren Gewinn.
lede Art abstrakier Malerei - vom mathematisch-konstruk-
tiven Bildbau Mondrians oder Bills Uber das phantasievolle
Formenspiel Klees bis zu den motorisch-emotionalen
Schépfungen der Tachisten - setzt zu ihrem Verstdandnis
die Fdhigkeit voraus, optische Zeichen in ihrer gegenseitigen
Bezogenheit als formale Einheit zu erleben und zu erkennen.
Unreife Kinder und Jugendliche besitzen diese Fdhigkeit
nicht. Werden sie trotzdem in diese ihnen fremde Erlebnis-
welt hineingestoBen und zu &hnlichen Produktionen ange-
halten, so werden sie nicht geférdert, sondern ins Archaische
retardiert.

MNamhafte Psychologen haben schon seit einiger Zeit Kri-
tik getbt an diesem ,pédagogischen Unfug’. Was bedeutet
aber solche Kritik anderes, als dafi die zeitgendssische Kunst
einerseits und die Psychologie andererseits, die beide zur
Zeit des Expressionismus gemeinsam den Schlissel zum Ver-
stindnis der Kinderzeichnung lieferten, heute im Bereich
der bildnerischen Erziehung zu fast unverséhnlichen Geg-
nern geworden sind. Diese Situation ruft zur Besinnung auf.

Der KongreB 1962 in Berlin steht daher unter dem
Hauptthema: ,Ziele und Methoden der Kunsterziehung.”
Besonderes Interesse verdienen die Teilgebiete ,Informelle
Malerei und ihre Anwendung im Unterricht”, sowie .Kunst-
betrachtung”. In beiden steht die Erziehung zur zeitgendssi-
schen Kunst zur Diskussion, wobei sowohl iber die Ziel-
setzungen als ouch Gber didaktische Fragen eine Klarung
erhofft wird. Auf jeden Fall ist die Problemstellung des
Kongresses von héchster Aktualitét und des Einsotzes fort-
schrittlicher Kunsterzieher wert. Denn es geht um nichts
Geringeres, als um die Erhaltung der engen Wechselwir-
kung unserer erzieherischen Arbeit mit der lebendigen Kunst,
unter Wahrung der Grundlagen und Grenzen, welche durch
die psychologischen Erkenntnisse der Entwicklung der Kinder
und Jugendlichen gegeben sind.

Kiefernzapfen, Pittkreide, DIN A2 / J 17 (O 1l) — Humboldt-Schule, Kiel: Kowalski
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Dr. Ludwig Hofmann, Wien

Zur Lage an den &sterreichischen Schulen

In der ésterreichischen Verfassung von 1920 war die end-
giiltige Regelung des Schulproblems einem spdteren eige-
nen Verfassungsgesetz vorbehalten worden. Es erwies sich
jedoch bis 1934 als unméglich, eine Lésung zu finden, fir
die mit der Zustimmung der erforderlichen Zweidrittelmehr-
heit des MNationalrates hdatte gerechnet werden kénnen.
Daran dnderte sich auch nach 1945 nichts und so dauerte
es noch weitere 15 Jahre, bis die verschiedenen Sondie-
rungen und Vorbesprechungen wenigstens so weit gefihrt
hatten, daf} sich die fir die Verhandlungen nominierten Ver-
treter der beiden Koalitionsparteien mit einiger Aussicht
auf eine endliche Verstdndigung wieder an den Verhand-
lungstisch setzen konnten. Kurz vor Weihnachten 1960 tra-
ten sie unter dem Vorsitz des Unterrichtsministers zu einer
ersten Besprechung zusammen und ein Jahr spdter war
tatsdichlich das grundsdtzliche Ubereinkommen erzielt, das
die Voraussetzung fir die gesetzliche Bereinigung des uner-
freulichen Zustandes eines mehr als vierzigjéhrigen Provi-
soriums darstellte.

Da bekannt war, daff es dobei um nicht weniger als um
die Neugestaltung des gesamten &sterreichischen Schulwe-
sens von der Volksschule, ja, vom Kindergarten bis zur
Hochschule ging, war es verstdndlich, do3 die Lehrerschaft
den zu erwartenden Beschliissen nicht nur mit dem gréften
Interesse, sondern auch mit manchen Besorgnissen entge-
gensah. Besonders die Kunsterzieher glaubten zu solchen
Befirchtungen AnlaB zu haben, hatten sich doch gerade in
der letzten Zeit einige Dinge ereignet, deren omindser Cha-
rakter nicht zu verkennen war. Angesichts dieser Lage konnte
der Bund Usterreichischer Kunsterzieher nicht untétig blei-
ben. Nach einer bewegten Debatte beschlof die im Oktober
1960 in Melk an der Donau tagende Vollversammlung, daf
eine Abordnung des Bundes beim Unterrichtsminister vorspre-
chen und gleichzeitig durch eine Pressekonferenz der Fro-
genkomplex, um den es dobei ging, auch &ffentlich zur
Diskussion gestellt werden sollte.

Die eingeladenen Pressevertreter erhielten ein Merkblati
mit folgendem Text:

Ist die Kunsterziehung an unseren Schulen in Gefahr?

Seit sich allmahlich ocuch die Uffentlichkeit fir diese
Frage zu interessieren beginnt, mehren sich die offiziellen
oder offiziésen Auflerungen, die alle diesbezuglichen Befiirch-
tungen als unbegriindet hinzustellen versuchen, Was immer
man von solchen Versicherungen halten mag, man mufB
sich jedenfalls vor Augen halten, daB die zu erwartenden
gesetzlichen Bestimmungen nur in langwierigen Verhand-
lungen zustande kommen werden und jedes Zugestéindnis
der einen Seite durch eine entsprechende Konzession der
ondern wird erkauft werden missen.

Es ist daher von gréfiter Wichtigkeit, die tatséchlichen Ge-
gebenheiten so klar wie méglich herouszustellen, damit
die notwendigen Entscheidungen auch wirklich vor den
konkreten Alternativen getroffen werden kénnen
und jedes Ausweichen in unverbindliche Phrasen und Schlag-
waorte, die natirlich auch hier reichlich zur Verfiigung stehen,
unmdglich wird. Dafl zu diesem Zweck auch die Offentlichkeit
wissen mufl, worum es dabei geht und was fir die All-
gemeinheit auf dem Spiel steht, liegt auf der Hand.

Es sind im wesentlichen zwei Gefahren die der
Kunsterziehung drohen, und es ist schwer, zu sagen, welche
die gréBere ist.

Firs erste mufl es Besorgnis erregen, dof infolge des ge-
genwdrtigen Uberwiegens des technischen Interesses und durch
den Konkurrenzkampf mit dem kommunistischen Osten all-
enthalben die Neigung festzustellen ist, an den Féchern, die
sich nicht in den Dienst einer polytechnischen Ausbildung
stellen lassen, mehr oder weniger weitgehende Restriktionen
vorzunehmen. Die in der letzten Zeit in der Deutschen
Bundesrepublik erfolgten Kirzungen der Kunsterziehungs-
stunden sind bekannt. Weniger bekannt ist, daf3 trotz aller
gegenteiligen Versicherungen auch in Usterreich bereits man-
ches geschehen ist, wos durchaus in die gleiche Kerbe
schlagt:

1. Die bereits vor Jahren erfolgte Vorverlegung der Ent-
scheidung des Schilers zwischen Musik und Kunstpflege von
der siebenten auf die finfte Klasse - trotz vorangegangener
amtlicher Dementis.

2. Der gleichfalls bereits vor Jahren erfolgte Vorschlag
einer Konfezenz von Landesschulinspektoren, die Kunstpflege
iiberhaupt ous den Stundenplénen der Mittelschulen heraus-
zunehmen und nur noch als gelenkte Freizeitbeschéftigung
weiterzufihren.

3. Der zur Zeit in Graz laufende Lehrversuch an zwei
Frauenoberschulen (FOS), bei dem es in der sechsten und
siebenten Klasse nur noch eine Stunde Kunstpflege gibt.
Das Schreiben in der ersten Klasse entféllt ganz, der Hand-
arbeitsunterricht muBte eine Kiirzung von zwei Stunden in
Kauf nehmen und wird zudem nur noch bis zur finften
Klasse erteilt. - Wenn solche Experimente an den FOS ge-
macht werden, wird man schwer glauben kénnen, dafi die
viel stdrker wissenschaftlich orientierte Mittelschule dagegen
gefeit sein sollte.

Von anderer Art, aber nicht von geringerer Bedeutung ist
die zweite Gefahr, die ebenfalls durch die Verhandlungen
Uber das Schulgesetz gleichsam Gber Nacht aktuell gewor-
den ist. Es handelt sich hier um die Befiirchtung, doB in
die neuen Lehrpldne Anschauungen Uber das Wesen und
Uber die Aufgaben der Kunsterziehung in den allgemeinbil-
denden Schulen aufgenommen und gesetzlich verankert wer-
den kénnten, die dem heutigen Bildungsdenken langst nicht
mehr entsprechen und eine zeitgemdfie Entfaltung dieses
Unterrichtsfaches fiir lang hinaus behindern wirden.

Zeichnen kann némlich heute weder als eine bloBe tech-
nische Fertigkeit von der Art etwa der Kurzschrift oder des
Maschinenschreibens verstanden werden, wie es den An-
schauungen der sogenannten Lernschule enisprach, noch
kann es ausschlieBlich auf das Kiinstlerische hin aus-
gerichtet werden, wenn nicht die pddogogische Situation
verfalscht und dem Schiler ein ,falsches BewuBisein’ (K.
Mannheim) anerzogen werden soll, das sich bei seiner spd-
teren Auseinandersetzung mit den ihm durch Beruf und
Lebensumstande gestellten Aufgaben als ernste Behinderung
erweisen kdnnte.

Alles dilettantische Meinen und subjektive Dafirhalten
muB daher grundsétzlich ausgeschaltet und durch eine sorg-
fdltige Orientierung an den entsprechenden wissenschaft-
lichen Befunden der Entwicklungspsychologie, der Anthro-
pologie und Soziologie, der Péddagogik sowie der Philo-
sophie der Kunst ersetzt werden. Die Phrasenhaftigkeit vor-
handener Lehrpléne und Lehrplanentwiirfe, auch solcher
neuesten Datums, verschleiert und verfdlscht die Probleme
und trégt so schon ihrerseits zu den MiBerfolgen bei, zu
deren Verhitung sie aufgestellt wurden,
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Ebenso darf die enorme erzieherische Bedeutung
der Kunstpflege als einer Art kindlicher Wesenspflege, nie-
mals mehr aus dem Auge verloren werden, wenn die
Stellung des Zeichenunterrichtes in einem neuen Bildungs-
konzept festgelegt wird. Auch auf die wichtige Funktion, die
der Kunstpflege fir die Freizeit zukommt, sei wenigstens
beildufig hingewiesen.

Do} die wissenschaftlichen Fécher allein das Bildungs-
problem in einer zeitgemdBen Weise nicht zu lésen ver-
maégen, ist fast schon zur Binsenweisheit geworden.

Eng mit der verénderten Stellung der Kunsterziehung im
Ganzen des Bildungsplanes hdngt notiirlich cuch die Stel-
lung des Lehrers zusammen. Solange das Zeichnen
im wesentlichen ein blofles Abzeichnen war, ob von zwei-
oder dreidimensionalen Vorlagen, macht kaum einen Unter-
schied aus, und die Tatigkeit des Lehrers sich zeitweise auf
die blofle Beaufsichtigung der Schiler beschrdnken konnte,
mochte es als nicht unbillig erscheinen, wenn man in Hin-
sicht auf die geringere Intensitéit seiner Arbeit seine Lehr-
verpflichtung entsprechend erhéhte. Der heutige und mehr
noch der geforderte kiinftige Zeichenunterricht stellt an
den Kunsterzieher jedoch Anforderungen, die hinter denen
der wissenschaftlichen Fécher in keiner Weise zuriickstehen,

Humboldt-

Bauen mit gefalzten Popierstreifen und Wellpappe / J 13 [IV)
Schule, Kiel: Kohlhase

ja sie in manchen Féllen sogar noch ibertreffen, die Arbeit
zu Hause mit inbegriffen. DaB eine neve Ordnung der
Verhdltnisse auch diesem Umstand entsprechend Rechnung
tragen muB, ist gleichfalls nicht langer mehr von der Hand
zu weisen und zwar schon deshalb nicht, weil damit endlich
auch eine der wichtigsten materiellen Voraussetzungen fiir
die Verwirklichung der geplanten Reformen geschaffen wiirde.

Fir den Bund &sterreichischer Kunsterzieher

Dr. L. Hofmann, Pressereferent

Die Anzahl der erschienenen Artikel, es waren insge-
samt sieben, blieb zwar hinter den Erwartungen zurick,
sie fanden jedoch betrdchtliche Beachtung. Dem gleichen
Interesse begegneten die Vertréige, in denen der Ver-
fasser unter wechselnden Gesichtspunkten die gleichen Pro-
bleme behandelte, allen voran ein Vortrag im Rundfunk,
der eine Fille von Anrufen und Zuschriften zur Folge hatte.

Gleichzeitig mit diesen Mafinahmen war im Unterrichts-
ministerium um einen Termin fir die Vorsprache beim Mi-
nister nachgesucht und als Unterloge dafir bei dem zu-
stindigen Sektionschef ein Memorandum iiberreicht wor-
den, dessen fachlicher Teil nachstehend wiedergegeben ist.

Es ist heute keine Frage mehr, dofl der Zeichenunterricht
(die ,bildnerische Erziehung’] sich nicht domit begniigen
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kann, dem Schiiler dies und jenes an pragmatisch legitimier-
barem Kénnen und Wissen ,beizubringen’ (B. Otto), sondern
daB er dariiber hinaus eine sehr wesentliche daseinsgestal-
tende (existentielle) Funktion an ihm zu erfiillen hat. Yon
Autoren wie Th, Adorno, A. Baltzer, O. F. Bollnow, J. Drechs-
ler, K. Jaspers, Ph. Lersch, Th. Litt, W. Metzger, L. Mumford,
A. Portmann, H. Read, E. Spranger, A. Vetter, A. Weber,
H. Weinstock u. a. ist dies durch eine Fiille von Argumenten
in Uberzeugender Weise erhéirtet worden.

Der gelegentlich vorgebrachte Einwand, die Kunsterzie-
herschaft spréiche in eigener Angelegenheit und kdnne
deshalb fir ihre Forderungen nicht den Anspruch auf Ob-
jektivitdt erheben, erweist sich schon domit als hinfdllig.
Es steht fest, daf3 die Art von Tétigsein und Schaffen, die
der moderne psychologisch und anthropologisch fundierte
Zeichenunterricht fordert, einen wirklichen Lebensvor-
gang darstellt (A, Baltzer), der den jungen Menschen als
Ganzes anspricht und verpflichtet und zu einer Begegnung
mit sich selbst fihrt, deren Bedeutung fiir seine Entwicklung
unbestritten ist. Im Gestalten gestaltet sich gleichsam der
Gestalter selbst mit (W. Waetzoldt), denn in der Bewiilti-
gung des Wechselbezuges von Gegensténdlichkeit und Inner-

Freie Anwendung der Frontalperspektive: Grouskale ouf Grau, DIN A2 [
117 (U1} - Humboldt-Schule, Kiel: Kohlhase
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lichkeit schafft er gleicherweise an seinem Werk wie an sich
selbst.

Die entscheidende Voraussetzung fiir die gerade von un-
serer Zeit so nachdricklich geforderte Aktualisierung des
musischen Bildungspotentials, ist aber, da dem Schiler das
Mafl an Zeit zur Verfigung steht, dessen er bedarf, um
sich aus der rationalistischen und zweckbestimmten Einstel-
lung, die die wissenschaftlichen Fédcher von ihm fordern, zu
lésen und fir die ganz anders geartete musische Auseinan-
dersetzung mit einer Aufgabe innerlich bereit zu machen.

Eine Kirzung der Stunden wiirde daher nicht nur eine
quantitative Beintrdchtigung bedeuten, sondern den Bildungs-
auftrag des Faches als Ganzes in Frage stellen, indem
sie das Zustandekommen jener inneren Disposition unmég-
lich machte, die eine Voraussetzung jeder schépferischen
Arbeit ist, mit der die musische Erziehung aber schlechthin
steht und fallt.

,Das Halbverstandene und Halberfahrene ist nicht die Vor-
stufe der Bildung, sondern ihr Todfeind: Bildungselemente,
die ins Bewufitsein geraten, ohne in dessen Kontinuitét ein-
geschlossen zu werden, verwandeln sich in bése Giftstoffe. ..

Flaschengruppe in Deckfarben: Grinstufen auf schwarzem Grund, DIN A2/
J. 15 {O 1) - Humboldt-Schule, Kiel: Kohlhose

und wverstérken jene Verdinglichung des BewuBtseins, die
von der Bildung befreien soll’ (Th. W. Adorna).

Der Ubliche Hinweis auf gewisse pragmatische Erforder-
nisse, denen im ,Zeitalter der Technik’ und bei der gegen-
widrtigen Weltlage unbedingt Rechnung getragen werden
misse, entbehrt, genau gesehen, jeder tieferen Berechtigung.

Der Leistungsgedanke als alleiniges Grundprinzip der
Schule wiirde so wesentliche menschliche Werte, wie es
MuBe, Besinnung und Innerlichkeit sind, gefdhrlich in Frage
stellen. Es ginge dabei ,das Eigentliche und Zentrale des
Menschseins verloren oder verkirzie sich: das Leben aus sich
selbst, ous seiner eigenen Tiefe und aus seinen eigenen
schépferischen Impulsen... Leistung wird sinnlos und hebt
sich schlieBlich selber auf, wenn hinter ihr nicht der ganze
Mensch steht und mit seinem ganzen Sein mit in die Leistung
hineingenommen werden kann’ (J. Drechsler].

Diese Maglichkeit dem Menschen zu erhalten, nicht nur
in Hinblick auf ihren sittlichen Wert, sondern nicht minder
auch fur die progmatische Bewdltigung der Welt - dies ist
der eigentlichste und tiefste Sinn alles musischen Erziehungs-
bemithens und es ist sicher, dofl dieses Element aus dem
heutigen Bildungsbewuftsein, trotz cller noch vorhandenen
Widerstdnde, nicht mehr wegzudenken ist.

Statt der erwarteten Mitteilung des erbetenen Termines
erhielt der Prdsident des Bundes Usterr. Kunsterzieher,
Prof. Eduard Bdumer, das unten stehende Schrei-
ben des Ministers, durch dos die Loge zumindest in dem
entscheidendsten Punkt verbindlich geklért und fir die weitere
Reformarbeit die grundlegende Voraussetzung geschaffen
wurde.

Zu winschen bleibt freilich immer noch, dafl auch bei den
laufenden fachlichen Beratungen der gleiche Geist der Ein-
sicht walte, der dos grundsétzliche Ubereinkommen ermég-
licht hat, damit endlich auch das Anliegen der Kunster-
ziehung in seiner fundamentalen Bedeutung anerkannt
und seiner Verwirklichung die Wege geebnet werden.

Das Schreiben des Bundesministers fir Unterricht vom
8 Febr. 1961 an Prof. BGumer [Akodemie fir ongewandte
Kunst) besagt:

.Mit folgendem komme ich ouf lhre beiden Schreiben
zuriick, mit denen Sie mir ein vom Bund &sterreichischer
Kunsterzieher verfafites Memorandum betreffend den Unter-
richt aus Kunsterziehung Gberreichten und den Wunsch nach
einer Vorsprache duBerten. Ich weil nicht, woher Sie lhre
Befirchtungen beziglich einer Einschrdnkung des Unterrichts
aus Kunsterziehung bezogen haben. Weder bei den ver-
gangenen Schulgesetzverhandlungen noch bei der Sichtung
der Problemkreise fiir die gegenwdrtigen Verhandlungen
stand ndmlich eine solche Frage auch nur zur Debatte.
Es wére mir doher sehr recht, wenn Sie in den beteiligten
Kreisen die ongedeuteten Bedenken zerstreuen kénnten. Die
mir Ubergebenen Unterlagen habe ich meinen zustdndigen
Gewdhrsleuten zugdnglich gemacht.”

Auch die Definition von Henri Laurens ,Plastik bedeutet im
wesentlichen Besitzergreifung des Raumes, Konstruktion eines
Dinges mit Hohlréumen und Velumen, Masse und Leere, de-
ren Variationen und wechselseitige Spannung und endlich de-
ren Gleichgewicht” wird letztlich nicht allen Erscheinungen
der heutigen Plastik gerecht. Heute stehen sich Stabiles und
Bewegtes, Schwere und Gewichtslosigkeit, Statuarisches und
Schwebendes, Massen- und Raumvolumen als Kontraste ge-
geniber. Die vielen Attribute, mit denen man bisher Plastik
als die kérperlich existierende, raumverdréngende, langsam
gewachsene Kunst der Statuarik zu charakterisieren versuchte
- sie gelten heute nur noch fur einen Teil der Bildwerke und
liefien sich ohne weiteres durch deren Gegensatze mit der-
selben teilweisen Berechtigung ersetzen. Aus: Eduard Trier:
.Figur und Raum®,

Wilhelm Pinder aus den ,Aussagen zur Kunst'; Gber Stil-
geschichte:

Die stilgeschichtliche Einordnung eines Kunstwerks ist erst
eine Frage zweiter Ordnung: das Wesentliche ist immer sein
Einmaliges, Aulergeschichtliches.

Stildefinitionen k&nnen nur durch allméhliche Einkreisung
gegeben werden. Denn Stil ist kein abstrakter Begriff, son-
dern ein Komplex lebendiger Erscheinungen.

Fiir jeden Stil gibt es ein Kunstwerk, das sein |deal in kristal-
lischer Klarheit verkérpert. Die andern Werke der gleichen
Stilperiode vertreten die verschieden starken Anndherungs-
grade an dieses |deal.

In jeder stilstarken Epoche wird die Mode von dem gleichen
Gefihl bestimmt, das die hohe Kunst erzeugt. In sfilstarken
Zeiten ist auch die Mode Stil; in stilschwachen kann es dage-
gen vorkommen, dof} der Stil zur Mode wird,

Stil ist etwas Gewachsenes, Stilisierung etwas Getanes. Jeder
Jsmus’ ist bewufBter Rickblick auf ein Grofles, das schon da
war, das man aber verdndert, weil man innerlich nicht mehr
daran glaubt (Archaismus, Klassizismus usw.).
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ZEICHNEN UND GESTALTEN

Das ,Organ der Gesellschaft Schweizerischer Zeichenlehrer’.
~Zeichnen und Gestalien”, dos sechsmal jéihrlich als Fachblatt
von vier Seiten der Schweizerischen Lehrerzeitung’ beiliegt,
erscheint im 50. Jahrgang! Das ist ein Jubildum, das aus
mehreren Griinden eine Hervorhebung verdient,

Wir haben bei uns mancherlei Schulblétter, jeweils fir die
eine und andere und weitere Schulart, jedoch kein alle ver-
bindendes und kcine Fachbeilage, die allen Erziehern zu
Gesicht kéme. Es ist allein der einen oder anderen Volks-
schulzeitschrift Gberlassen, gelegentlich auch etwas zum bild-
nerischen Gestalten zu bringen, aber ohne eigentlichen Plan.
Im Orgon des Philologenverbandes - ,Die hdhere Schule” -
wird man vergeblich nach einem Zipfel suchen, der die Kunst-
und Werkerziehung anginge: sie wird dort bildhaft einfach
nicht zur Kenntnis genommen.

Gewifi steht dafiir der ,Bund Deutscher Kunsterzieher’ mit
seinen Zweimonatsheften ,Kunst- und Werkerziehung” be-
sonders ein, und diese Teilung der schulischen Unterrichtung
behalt ihre Vorzige, die nicht verkleinert werden sollen.

Bienen, Farbstift, DIN A5/ 11 Johre

Apfelblitenzweig, Farbstift auf hellgravem Grund, DIN A 5/ 1011 J.
Mognolienzweig, Forbstifi, DIN Ad /14 J,

Zwiebeln, Farbstift auf gravem Grund, DIN A4 /13 1.
Pflanzendarstellungen, direkte Pinselmalerei, DIN Ad /13 ).
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Jedoch soll dies das erste Lob der schweizerischen Unter-
nehmung sein: es vermag in Stadt und Land, in den Volks-
schulen wie in den héheren, jedem Lehrer zu sagen, was sich
bildhaft und werklich tut!

Das zweite Lob gebiihrt der ,Gesellschaft Schweizerischer
Zeichenlehrer’, die, bei dem schlichten Namen verbleibend,
durch Jahrzehnte hin eine Fortbildungsarbeit geleistet hat
und weiter leistet, die héchste Achtung verdient.

lch habe vor mir die letzten acht Jahrgange dieser Beilage
liegen. Das sind ,nur’ 8mal 24 Seiten [(DIN A 4), jedoch
zusammen ein Fochbuch zu fast 200 Seiten mit 250 Bildern
nach Schiilerarbeiten aller Altersstufen.

Wir danken es der Freundlichkeit ihres Schriftleiters, des
Fachkollegen H. Ess in Zirich, dofi hier eine Auswahl von
Abbildungen aus den letzten Jahrgéngen sprechen und einen
kleinen Begriff von dem Wert dieser Unterrichtung geben
darf.

Riegelhduser [Fochwerk], Werkunterricht, bemaltes Popier [ 6. Sch-J.
Alte Stadt mit Torturm, Wehrgang usw., Bleistift, DIN A3 / 14 J,
Speichergosse in Bern, nach der Matur gezeichnet [Proportions- und
Farbtreffibung, DIN A4 [ 14 I,

Steine, Farbstift auf grouem Grund, DIN A4 / 11 J,
Pflanzendarstellungen, Farbstift ouf gravem Grund, DIN A4 /13 J.
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Wer die FEA-Kongresse in Lund und in Basel - 1955 und
1958 - mitgemacht hat, dirfte in bester Erinnerung behalten
haben, mit welcher Tichtigkeit sich die Abteilungen der
Schweiz behaupteten. Das war keine Uberraschung fiir den,
der die Reihe der Beilagen ,Zeichnen und Gestalten’ kannte,
d. h. entnehmen konnte, wieweit sie der Spiegel einer stetigen
unterrichtlichen Planung war, und dafl man sich Arbeits-
progromme aufstellte, um angesichts der Fiille ven Méglich-
keiten jeweils das eine oder andere Gebiet vorzunehmen und
auszuwerten.

Dieser gesunden Folgerichtigkeit des Planens gebihrt das
dritte Lob. Wenn ,Kunst- und Werkerziehung” wohl ab
und an zu einem ,Themen-Heft' kam, war das ein Abrufen
avs dem Vorrat des da und dort Vorhandenen, nicht aber,
wie bei den Schweizer Kollegen, das Ergebnis gemeinsamer
Bearbeitung eines Aufgabenkreises. Es bedirfte einer eignen
Liste, all die behandelten Gebiete zu benennen. Fast alle
ausgeliehenen Bilder gehen auf Rohmenaufgaben zurick, die
diese und jene Ortsgruppe iibernahm, durchfiilhrte und bei
Versammlungen vorlegte.

Ali Babao, Temperamalerei, DIN A3 / Mdadchen, 12 J,

Draohtbricke, Werkunterricht, Bodenkosten als starres Element vorge-
fertigt / 13 1.

Acroplane der Pianierzeit, Werken in Verbindung mit dem rdum-
lichen Darstellen [ 16 1.

Stilleben, Deckfarbenmalerei, DIN A3 [ 18 J.
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Es versteht sich, daf} der Einblick viele Bereiche ganz aus-
lassen mufite, dabei mancherlei schmiickende und werkliche
Vorhaben, Ubungsreihen und Lehrstiicke dozu, von denen
zu lernen bliebe.

Da nun einmal eine Jubildums-Laudatio fallig ward, soll
nicht versaumt werden, die Art, wie die Aufgaben und ihre
Durchfiilhrung mitgeteilt vorliegen, als wohltuend ungekin-
stelt und unpratentids zu kennzeichnen. Keineswegs ist sie
etwa anspruchslos. Das Notige findet sich verlafilich darge-
stellt und gibt ein Beispiel fir eine solide Breitenarbeit, die
nicht danach dréngt, up to date zu sein um den Preis des
Verlustes grundstéindiger Erfahrungen in der schulischen Ver-
wirklichung. Den Alpenléndern eignet ein gesundes Behar-
rungsvermdgen; man steigt bedéchtig und probt jeden Griff,
ob er dem ganzen Menschen Halt gibt. Das spricht aus vielen
Themenkreisen, die in der Naturbeziehung unterrichtlich
weitergreifen und eine saubere Grundlage wahren - ohne
Phantasie und Spiel auszugrenzen, wovon man leicht weitere
Bildseiten beibringen kénnte.

mn
AARE  ARRARBRARA |

(Interessenten an der jéhrlich sechsmaligen Beilage kdnnen
diese zu vier Schweizer Franken bei Rudolf Senn,
B ern, HiltystraBBe 30, beziehen.) Parnitzke

Rettungsaktion inder Arktis, Deckfarbenmalerei, DIN A3 /15 ).
H&éuser aus Papier und Karton / 12 J.

Landhous mit lnnenhof - Doch obnehmbar /| Gemeinschaftsarbeil /
11 Jahre
Morionetten -

K&rper aus Heolzgliedern [ 12 1.
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Paul WeiBBhuhn, Wuppertal

Die Gefahr der substantiellen Verdnderung der hdheren Schule

.Den Eltern vorzulesen”

Seit der Durchfihrung der Saarbriicken-Vereinbarung der
Kultusminister ist erst ein halbes Jahr vergangen, aber es
zeigt sich bereits, welche Verdnderungen im Schulklima der
Héheren Schulen eingetreten sind, die davon betroffen wur-
den. Die Symptome dirften den Elternkreisen nicht gleich-
giltig sein.

Eltern schicken ihre Kinder in der Erwartung zur Héheren
Schule, daB sie universell ausgebildet, d. h. nicht einseitig in
abstrakten Denkformen rational oder gar pragmatisch ange-
leitet werden. Aber infolge der eingetretenen Akzentver-
schiebungen wurde die Hohere Schule Uberwiegend zweck-
bestimmt. Die aller Humanitdt innewohnende Bildungsein-
heit von Wissenschaft, Religion und Kunst wurde durch die
in ,zeitgemdBer’ Anpassung befangenen Planberater, von
denen nur wenige selbst Schulmdnner sind, so zerstért, dafl
Kunst als zweckfreies Gebiet sich kaum mehr auswirken kann.

Die Kultusminister sahen sich vor die Notwendigkeit ge-
stellt, den durch Ausweitung aller Wissensgebiete angewach-
senen Lehrstoff zu kirzen, um Uberlastungen vorzubeugen.
Dies ist aber so durchgefihrt worden, daf3 bei geringen Kir-
zungen anderer Facher die Kunstfécher besonders und fir
ganze Jahrgdnge véllig gestrichen wurden. Kann Verschie-
bung der Gewichte als Entlastung angesprochen werden?

Ist die Elternschaft etwa auch der Meinung, doBf die
Kinste in der Schule, weil sie der bindungsfreien Erkenntnis
dienen, entbehrlicher Luxus seien?! Es soll nur angedeutet
werden, dafd die sich vorwiegend in Phantasie vollziehende
kindliche Entwicklung den auch im Leben schépferischen Er-
wachsenen anbahnt. Pantasielosigkeit kennzeichnet heute
schon unsere Intelligenzschichten. Uberall versucht man das
Imponderabile in den Bereich der MeBbarkeit heriberzu-
ziehen, (Chemisch und physikalisch inklinierende Medizin /
architekturloses Bauen / dogmatisch erstarrte Seelsorge /
Uberwiegen des konstruktiv-kombinatorischen, merkantilisti-
schen Denkens / Niitzlichkeitsdenken auch da, wo hshere
Verantwortung walten sollte / Landzerstérung, Auspowerung
der Erdrinde und -hiillle und deren Vergiftung / einseitig
psychologische und analytische Konzeption des Menschlichen,
das somit ebenso der MefBbarkeit anheimféllt / Tests und
verfehlte Jugendpflege.)

Eine Folge dieser nur skizzierten Einstellungen und zugleich
deren bedrohliche Fortfihrung in die kommende Generation
hinein ist die Saarbriicken-Vereinbarung.

Die stoffgebundene und bildungsmateriell gehaltene ,Lei-
stungs- und Ausleseschule’ bietet iiberwiegend kombinatori-
sche, reflektorische, denkfunktionale Entfaltungsgelegenhei-
ten, die in ,Klugheit’ bis zur Roffinesse, weniger in den Wil-
len oder in die ousgeglichene Gefiihlssphéire minden. Die
Willensfoktoren werden in der Schule meist nur in bezug auf
die meBbare Leistung geférdert, dies sogar in den Leibes-
ibungen! Der fiirs Leben unabdingbar nétige Schatz seeli-
scher Eigenart und der Offenheit fir Intuitionen, der dem
Erwachsenen aus Erinnerung Kraftquelle bedeutet, wird in
der heutigen Schule zu wenig beachtet. Die Mittel- und
Oberklassen haben fast keinen Raum mehr fiir das Emotio-
nale. Daher sucht die Jugend jene ungiinstigen Ventile, durch
die sie fir ihre Selbsterfahrung Ausgédnge findet, wie
sie ihnen kiinstlerisches Tun in sinnvollerer Art bieten kénnte
und miifite.
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Das stetige Einwirken von Wissenschaft und Religion
und Kunst auf junge Menschen darf nicht gestért werden.
Es ist der Elternschaft gut bekannt, zu welch betriigerischen
Einstellungen unsere Kinder von der Leistungsschule heraus-
gefordert werden. Schafft MiBtrauen (nicht nur in Klassen-
arbeitenl) ein diskutables Erziehungsklima? In den Kunst-
fachern besteht kein AnlaB zur Téuschung des Erziehers,
wohl aber téglich in den wissenschaftlichen Fdchern, wenn sie
so aufgefaflt werden wie heute!

Das Moralische der Kunststunden muf jedoch in Richtung
der Erweiterung seelischen Bewegungsvermégens und mehr
noch zur selbstbewirkten Personwerdung gesehen werden! In
Musik und Bildnerei, im Bithnenspiel und im Tanz (den die
Schule, abgesehen von Schrittdressuren, kaum kennt), begeg-
net der Jugendliche seinem eigenen Selbst. Dem Jugendlichen
gibt dies Erleben eine lebenslénglich verhaltende innere
Qualitét. Im Ergreifen des von Gott angelegten Eigenseins
liegt allein die Gewdhr, da} ein Mensch sich aus der Masse
herausheben wird. Hierin liegt der allzu selten cusgespro-
chene unmittelbare ,Nutzen’ jeder Art von Kunsterziehung!
Daher ist es unverstdndlich, weil man nur Augenblicksldsun-
gen anstrebt, unverantwortlich vor der Substanz des Mensch-
lichen, kurzsichtig, weil absehbare Schéden anwachsen und
neu eintreten, dilettantisch, weil das Wesen der Pddagogik
nicht gesehen wird, Verrat an den Erwartungen der Eltern,
deren Glaube an die Einsichten der Schulbehérden enttéuscht
wird, wenn die Soarbricken-Vereinbarung, die den Kunst-
fdchern derartig Abbruch tut, in Kraft bleibt! Die Elternschaft
kann nichts gutheifien, was Inholte und Strebungen des
Jugendalters verférbt, verdréngt und beugt. Die Schule ver-
traue das Nurberufsvorbereitende mehr den Institutionen des
Lebens und der Wirtschaft an, damit sie sich mehr dem
menschlich Notwendigen auf geistigem, leiblichem und seeli-
schem Gebiete zuwenden kann.

Hierzu gehért neben den sehr wohl erforderlichen wissen-
schaftlichen Klarheiten und einer persénlichen Gottesauffas-
sung auch die Beriicksichtigung der Welt flutender Ideen,
der Bilder und des Melos, welche die Seelen farderlich fil-
len. lhre aufrichtende und klérende Einwirkung dorf ohne
Gefahr fir Seele und Geist keinem Lebensalter vorenthalten
bleiben!

Dem in der Schule einseitig betonten Denkpol vermégen
allein die Kinste den Tatpol entgegenzusetzen. Welchen Wert
das Tun hat, dem stets Entscheidungen wvorausgehen, ver-
mégen im Zeitalter der Perfektionierung Eltern besser zu
beurteilen als Lehrkrdfte, denen es nicht immer vergdnnt ist,
selbst Kinder zu haben. Von hier aus darf sich der Einspruch
der Elternschaft gegen die neuen Schulpldne das gréBere
Gewicht beimessen, als es dem offenbar verfehlten Spruch der
Minister zukommt.

Alle Schritte und Urteile in den Wissenschaften
unterliegen der Kategorie Richtig und Falsch. Hierin
ist das erzieherische Moment wissenschaftlicher Haltung be-
griindet. Kinstlerisches Tun und Urteilen aber zielt auf mu-
sisch-metaphysische Wahrheiten, die in den bildnerisch-
gestalthaften Ordnungen wirken. Auch im Hinleiten der Ju-
gend zu metaphysischen Krdften wdre die Elternschaft auf-
gerufen, die rechten Quellen zu bestimmen.



.Ein Stiickchen Kohle oder Kiesel oder der Teil irgendeines
Steins kann bei Obertrogenen Verhdlinissen die Formen von
riesigen Felsen annehmen. Ich habe oft beim Zeichnen von
Baumen bemerkt, daB so ein einzelner Zweig, abgesehen vom
Umfang der Bldtter, selbst ein kleiner Baum ist.

Es gibt ein Gebiet der Wissenschaft, das noch nicht von
Gelehrten erforscht wird: die Geschichte dieser natiirlichen
Beziehungen. Daran kénnte sich der merkwiirdige Verhalt
gewisser Formen schliefen, die dem Auge des Unoufmerk-
samen als Produkt des Zufalls erscheinen und nicht nur ge-
radezu geometrisch kombiniert sind, sondern zum Verwechseln
Formen d&hnlich sind, die Gegenstdnden ganz anderer Art
eignen.” Eugen Delacroix: Brief vom 16. 1X. 1849

JAuf alle Félle setzt der Oberfldchenblick eine sehr genaue
Kenntnis der tieferen Zonen voraus: Wer nur die weiflen
Zipfel auf den Wellen sieht, kann keinen Eisberg beschreiben.

Stil und Manier sind Endprodukte des Naturalismus; man
muf} viel Ballast besitzen, um abstrahieren zu kénnen. Mag
der moderne Autor tausendmal der Realitétsgldubigkeit dlte-
rer Zeiten ermangeln, der Fakteniberdruf3 befreit ihn nicht
von der Verpflichtung, auch jene Tatsachen kennenzulernen,
die es am Ende zu verschweigen gilt. Selbst ein Stilist wie
Flaubert kam nicht ohne Notizhefte aus, auf denen er Redens-
arten markierte, auch ein Meister der skelettierenden Prosa
von Hemingways Rang hat die Wirklichkeit niemals ver-
achtet: um eines Satzes willen Hunderte von Fischen fotogra-
fiert! -

Uberbelichtung, kein diffuses Verdédmmern macht die Einzel-
heiten transparent; Abstraktion heifdt nicht Verzeichnung, son-
dern Deutlichkeit in Potenz — dos isclierte Requisit, das bis
zur Paradoxie vergréflerte, den Kontext sprengende Detail.”

Aus Walter Jens: Deutsche Literatur der Gegenwart’,

Der diesjéhrige Sport-Bewerb

Avufruf zum 7. bildnerischen Wettbewerb der deutschen Jugend in Werbindung mit den Deutschen Leichtathletik-

Jugendmeisterschaften 1962 in Weinheim a. d. Bergstrafie

1. Der Leitgedanke des bildnerischen Wettbewerbs 1942
ist das Thema:

Sport, Spiele und Zuschaver.
2. Art der Arbeiten:
a. Graphik (Federzeichnung, Linolschnitt, Radierung usw.). -
Mindestgrofie DIN A 4,
b. Malerei (Aquarell, Tempera, Wachskreide usw.). -
Mindestgréfie DIN A 3.
¢ Werkarbeiten (Relief, Plastik, Mosaik usw.) in Textilien,
Papier, Holz, Metall, Stein usw.
Gemeinschaftsarbeiten nicht in schwer zu beférdernden Kar-
tons |keine Superdimensionen); keine Drahtfiguren oder
Basteleien oder zerbrechliche Werkstoffe wie Glus.
d. Fotos in Mindestgréfie DIN A 5.

3. Teilnahmeberechtigung.

Jugendliche im Alter von 10 bis 18 Johren. Gruppen oder
einzelne dirfen nur eine Arbeit einsenden. Die Arbeiten
kénnen im Unterricht entstanden sein.

4. Einsendung:

Die flachigen Arbeiten sind o h n e Passepartout einzureichen.
Auf diesen Arbeiten ist auf der Vorderseite (Lichtbilder auf
der Rickseite) unten rechts in einem mit Bleistift gezeichneten
Kreis von 1 ¢m Durchmesser in lateinischer Ziffer die Alters-
gruppe anzugeben. Alle Arbeiten auf der Rickseite mit ge-
naver Anschrift des Teilnehmers in Block- oder Maschinen-
schrift (Vor- und Zuname, Geburtsdatum, Wohnort, Strafle,
Schule oder Verein) versehen. Werkarbeiten sind ebenso zu
kennzeichnen, evtl. mit Anhénger. Die Verpackung mufd ver-
schnirt und darf nicht geklebt sein; mit ihr mufi auch die
Ricksendung erfolgen koénnen. Eine ausgefilite Klebeadresse
fiir die Ricksendung ist beizufiigen.

5. Termin:

Die Arbeiten missen in der Zeit vom 20. bis 30. Juni
eingesandt werden. Die Kosten der Einsendung tréigt der
Teilnehmer.

Anschrift:

An das staatliche Gymnasium Weinheim o. d. Bergstrafle,
Friedrichstrafie 7.

6. Wertung:

a. Sie erfolgt in zwei Altersgruppen.
Gruppe |: Jugendliche, die zwischen 1. 1. 44 und 31. 12. 47
geboren sind (15- bis 18éhrige).

Gruppe ll: Jugendliche, die zwischen 1. 1. 48 und 31. 12. 52
geboren sind (10- bis 14jahrige).

b. Grundlegend fir die Auswahl ist die Echtheit und ihre
Qualitat. Die Vorwahl wird vorgenommen von Kunsterziehern
der hdheren Schule, Mittelschule und Volksschule (jeweils ein
Vertreter), dazu der BDK-Vorsitzende des Landesverbandes
Nordbaden und ein Leibeserzieher von Nordbaden.

c. Dem Preisgericht werden der 1. Vorsitzende des BDK,
Dr. Soika, der Schriftleiter von ,Kunst und Jugend’, Professor
Parnitzke, ein Vertreter des Deutschen Leichtathletik-Verban-
des sowie die Juroren der Vorwahl angehéren.

d. Die Preise werden nach dem Beschlufl des Preisgerichts
unter Ausschlufl des Rechtsweges vergeben.

Die 30 besten Arbeiten jeder Arbeitsart (2q, b, ¢, d) werden
durch eine Urkunde und ein Buch cusgezeichnet.

Die Preistrager der sechs besten Lésungen in Altersgruppe |
werden zu einem kostenlosen Besuch der Meisterschaften
nach Weinheim eingeladen und erhalten dort thre Auszeich-
nungen.

7. Ausstellung, Riicksendung und Versicherung:

Die ousgewdhlten Arbeiten werden in Weinheim anléBlich
der Deutschen Leichtathletik-Jugendmeisterschaften vom 23,
Juli bis 5. August 1962 in der Turnhalle des Gymnasiums
Weinheim ausgestellt.

Die Ricksendung der Arbeiten erfolgt nach Beendigung der
Veranstaltung erst spéter, falls die Ausstellung noch von
anderen Stadten ibernommen wird. Arbeiten, die fir die
Ausstellung nicht in Frage kommen, werden baldméglichst
zuriickgesandt. Die Kosten der Riicksendung trigt der Deut-
sche Leichtathletikverband. Die Arbeiten sind wéhrend der
Dauer der Ausstellung versichert.

Weinheim a. d. Bergstrafle, im Januar 1962

Bund Deutscher Kunsterzieher
Dr.Soika, 1. Vorsitzender
Faller, 1. Vorsitzender

des Landesverbandes MNordbaden

Deutscher LeichtathletikausschuB
Esser, Kulturwart

Starke, 1. Vorsitzender

des Verbandes Deutsch. Leibeserzieher
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Erich Parnitzke

Lob der grenzhaften Figurationen

Man kann einen Grundzug ,unsrer Lehre’ darin sehen, daf
die Schiler von relativ einzelbestandigen Gebilden zu kom-
plexen Zusammenhdngen gefihrt werden, das heifit von
einfachen Zuordnungen zu reicheren Formbeziehungen, zu
umfassenderen Ordnungen fortschreiten. Auf diesem Wege
liegt zum Beispiel die Fahigkeit, einen Wohnraum nicht nur
als Addition von Einrichtungsstiicken zu sehen, sondern als
ein ouch in Formen und Farben oufeinander bezogenes Ge-
samt, dos noch seiner Stimmigkeit befragt und dirigiert
werden kann.

Im Fall der Bild-Ordnungen liegen hier Ubungen im
Zusammenwirken der Bildelemente zu dichteren ,Kompositio-
nen’ - bis zur flieflenden Beweglichkeit und Durchdringung.
Dazu sind Schritte moglich, die weit iber das hinausfiihren,
was vor etwa 35 Jahren in Lehrpléinen als  freie Flachen-
aufteilung’ angefiihrt wurde. Hier sind Méglichkeiten zum
MNachvollzug dessen, was die neuvere Malerei quellenméfiig
aufgetan hat, anschlieBend an bildnerisch-spontane Impulse,
die genutzt, durch Spielregeln’ hervorgelockt, gelenkt und
gebunden werden kénnen: zum Zweck des Erfahrens reicherer
Form- (und Farb-) Beziehungen.

Fragwiirdig wird dieser Weg jedoch, wenn er sich zu frih
vordréngt und etwa [(abstroki-) dynamische Zusammenhdnge
anzieli mit kompositionellen Lehrsticken im Spannungsfeld
der Grundflache’ und damit wegschiebt und versGumt, was
durchgebildet zu werden verdient im Bereich von Kern'-
Gebilden, von Einzel- und Gruppenmotiven (auch im Bereich
des Naturstudiums).

Es seien daher nach wie vor sinnhaltige Aufgaben ins
Gedachtnis gerufen, die der Gestaltung grenzhafter Gebilde
dienen.

Dazu gehért der Bereich dessen, was mit Ausschneide-
{oder Ausstige-) Figur iiberschrieben werden kann:

Scherenschnitt, Schattenspielfigur, Aufnéihfigur (Applikation),
geséigt in Holz und Metall, eingelegt als Intarsie, avfgestellt
in Karton, als Zinnfigur, geformt als Gebild-Geback.

Vom Spielzeug (Hampelmann und Brett-Tier auf Rollen)
geht es hier weiter zu Hausschildern, Klassentir-Zeichen,
Windfahnen, Wetterhéihnen und sonst sprechenden Figuren.

Hierbei kommt auch die Schrift ins Spiel, an deren Elemen-
ten nichts mehr zu erfinden ist, deren Zuordnung jedoch
Welten an Formbeziehungen erschlieffen hilft. Es ist merk-
wiirdig, daf} Lehren aus never Malerei’ die Schrift in ihren
reichen Anwendungen links liegenlassen, obwohl sie von der
klassischen bis zur freiesten Setzung’ (auch im Werbebild)
eine erhebliche Lehre firs Leben ist, die sich bei weitem
nicht erschdpft in Ubungsbléattern mit sogenannten Kunsi-
schriften, vielmehr ein ,Kompositionsgegenstand’ ersten Ran-
ges bleibt.

Indem darauf verwiesen sei, reiht sich an, was Uber aus-
geschnittene (und gelegte oder geklebte) Staben zum Um-
gang mit Stempeln und Druckstécken (etwa durch einen

Friedrich Heum, Minden

Nachtréglich sei noch ein Malbeispiel bei ,uniblichem’
Format gezeigt und an die Ballonverkéufer in Heft 3/58
erinnert. Diesmal waren es Seifenblasen aufsteigen lassende
Mddchen und Jungen’, die eine ganze Quinta auf zwei-
stockige’ Zeichenbogen malte. lch zweigte davon eine
Gruppe der 11jghrigen Médchen ab, um das Thema wand-
grof3 - 2,20 zu 0,55 m - vorzunehmen. Vier solcher GrofB-
bilder bekamen ihren Platz in Klassenrdumen, ein Poar be-
setzte Treppenhauspfeiler.
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Linolschnitt-Setzkasten; zu Signet und Plakette fiihrt und was
Uberhaupt an Beziehungsméglichkeiten in diesen grenzhaften
Leichen’ steckt.

Es sollte bei spéteren Tagungen das grofie Gebiet der
Schriftgestaltung wegen seiner evidenten Schulungs-Schritte
eingereiht und nicht derart vernachlassigt oder Gbergangen
werden, wie es fast zum Regelfall bei Kongressen geworden
ist.

Die vielerlei Anwendungen und eben Ernstfélle’ fir Schule
und Hous zeigen gut,was beim Umgang mit den bildnerischen
Formalien faBlich in der Hand blieb, welche ,Ordnungen’ von
Mittel- und Oberklassenschiilern &ffentlich vertreten werden
kénnen und welche Stilbegriffe - als verstandene Form-
beziehungen und realisierte Zusammenhdnge - tatig erworben
worden sind. Wer sonst skeptisch zum schmiickenden Gestal-
ten’ stehen mag, wird nicht umhink&nnen, in der Schrift’
ein ,Hausbrot’ fiirs Auge von bleibend nahrhaftem Wert zu
sehen, das auch farbig vielféltig abgewandelt werden kann
und teilhat an vielen Problemen des Bildbaus: von den
schlichten architektonischen Ordnungen bis zu komplizierten
Ropporten und Sponnungsgefiigen.

Da die Grenzhaftigkeit typisch ist fir alle Arten von Aus-
schneidefiguren, kann deren allgemeinster Begriff mit Sil-
houette’ gekennzeichnet werden, wenn dabei ganz abgesehen
wird von Schattenrissen’ naturalistischer Art oder von Bild-




Gisela Heller, Minden i. W.
Maliibung mit beschrankter Palette

MNachdem eine Obertertia vier Doppelstunden lang sehr
verschiedenartige, aus der Vorstellung gruppierte Birsten’
nach Form und Struktur beschrieben’ hatte, war es Zeit, von
Feder und Scribtol zur ganz anderen Werksprache des grofi-
flachigen Malens hiniberzuwechseln.

Die Médchen sollten ohne gegensténdliche Bedenken mit
der Dehnbarkeit einer Grou-Skala vertraut werden. Dazu ge-
nigte nicht e in Streifen, wie man das &fter sieht, vielmehr
missen zur Bewegung Gegenbewegungen treten, damit die
Spannweite erlebt wird. Das hat wieder zur Folge, daf} die
Streifen selber beweglich’ werden kénnen, wie es im Foto
oben an acht Bléttern geradlinig, darunter an zwei Beispielen
mit gebogenen Streifen zu sehen ist. Das ergab sich allmah-
lich; der Anfang war Uberall, mit dem Borstenpinsel erste
Bahnen von Hell zu Dunkel zu stufen.

Das Problem des Mehrfach-Raumes lag nicht in der Absicht,
wirde auch erst in Oberklassen fruchtbar werden kénnen.
Gemalt wurde stehend mit dem zu Beginn verteilten Deckweif}
(Lithopone und Leim) und Schwarz (ebenfalls Leimfarbe). Mit
grofiem Eifer wurde verfolgt, was sich dabei ergab, und der
Finger zu Hilfe genommen, wo der Pinsel nicht ausreichte. Um
das strenge Wei-Grau-Schwarz zu durchbrechen, warf ich
ein, es kdnne auch einmal ein Streifen in Braun (gebr. Siena)
abgewondelt werden. Einige Schiilerinnen nutzten solche
Pointe, jedoch sollte klar sein, dafd der Kern der Ubung die
Entdeckung der monochromen Spannweite mit ihren Wirkun-
gen ist, die Oberraschend genug sind.

chen-Hdkelei, die den Scherenschnitt zum bloflen lllustrieren
eingeengt hat.

Dem Kindheitsalter tut man oft Unrecht durch ein Dréingen
zu ,geschlossener Malerei’, worin die noch vorwiegend ge-
meinte Richtungsgestaltigkeit ertrinkt oder héchstens zu einer
Schein-Durchbildung kemmt. Den Mittelklassen wird man
nicht gerecht, wenn man ihre Fahigkeit zur Durchbildung der
figuralen Ausdehnung (zur Silhouette) milachtet und wiederum
nur mit ,Gemalde’-Wunschbildern iiberspielt.

Hier wird v. o. bedeutsam, was im Umgong mit grenz-
haften Gebilden stecken kann: die Méglichkeit zu [bewufiten)
tektonischen Ordnungen (Reihung, Fries, gebundene Streuung)
sowie zu freieren Rhythmen, die schon mit wenigen Bild-
elementen erfohrbar sind und einen durchaus héheren Grad
der Formbeziehungen erreichen lassen.

Mag die so ausdrucksfihige graphische und gemalte
MHandschrift’ ihr Feld daneben behaupten, klar sollte nur
sein, was alles auf dem Wege der grenzhaften Figurationen
gelernt werden kann - auch noch in Oberklassen!

Die gute Silhouette und Ausschneidefigur birgt eine erheb-
liche Disziplinierung. Hier ist nichts getan mit der Entnahme
von Zufalls-Anblicken und -Wendungen (wie aus einem Raum-
bild und Foto) mit Dreiviertelansichten, verlorenen Profilen
und Schattierungen.

In Grundschulklassen erstehen Gemeinschaftsarbeiten leicht,
wenn einzeln gemalte und ausgeschnittene Figuren aufge-
klebt werden zu einem Reihen- oder Streubild.

Das sorgfdltige Planen von Aufstellfiguren zu mancherlei
Rahmenthemen ist aber noch Mittelklassen durchaus geméf,
die nicht mehr die naive Sicherheit der klaren ,Ausbreitung’
mitbringen, jedoch an grenzhaften Gebilden in einer mog-
lichen Ausdehnungsgestaltung sinnvoll geférdert werden
kénnen: an Figuren aus festem Papier oder Karton, die
klarer Gliederung und Farbigkeit bediirfen und deren Szenen-

aufbau geprobt und als ,Chor von Figuren’ fir manche
Zwecke ,gestellt’ werden kann, etwo in Flurvitrinen (z. B. als
Geschichtshilder); auch die Weihnachtskrippe auf Aufstell-
figuren gehért ganz erst zu diesem Alfer.

Weiter aber eignet die heilsame gestalterische Reduktion,
die noch und erst recht Oberklassen zu schaffen gibt, vor
allem der Aufgobe Schattenspielfiguren’. Davon einen Satz
zu schneiden, der sich sehen lassen kann, das ist keine niedere,
sondern héhere Kunst, zu der jeder Grad von Erprobung,
Findung, kritischem Urteil und Witz aufgerufen und in seiner
Wirkung unmittelbar kontrollierbar wird.

Auch sollte bedacht werden: Wenigste Schiller wollen und
kénnen spdter ein Malen forisetzen, dagegen haben es
alle spater mit Entscheidungen im Stellen und Zuordnen
grenzhafter Dinge zu tun. Dariiber kénnen auch Erwachsenen-
Malereien in Volkshochschulkursen nicht hinwegtéauschen, die
nur zum kleinsten Teil {unter den Augen des Leiters) zu guten
JLehrstiicken’ gedeihen, ansonst meist zwischen zwei Stiihlen
steckenbleiben, d. h. weder erfillte Hausmusik noch gar
;podiumsreif’ sind.

Das Kapitel der grenzhaften Figurationen ist - so meine
ich - derart umfangreich und bietet so viele Wege zu kom-
plexen Formbeziehungen, so viele ,werkhafte’ Hin- und
Anwendungen, daf} es lohnen wiirde, einmal auf einer spé-
teren Tagung grofigeschrieben zu werden, da ansonst ein
wesentlicher Teil unsrer lehre’ verschwiegen bliebe, und
zwar einer, der sich nur sehr bedingt griinden laft auf der
Kunst der Malerei, vielmehr vieler anderer ,mafigebender’
Quellen bedorf, die von keiner etwa geringeren Bedeutung
fir das geistige Auge und Urteilsvermégen sind.

Ich méchte alle Kollegen bitten, zu diesem Kapitel Material
zu sammeln und bereitzuhalten, um ein eigenes Themen-
Heft zu fillen, etwa Heft 1/1943, das Ende November dieses
Johres ,Termin’ hatte.
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Erwin Roth und August Steidle,
Leonberg

EMAIL
AUF LEDER

In den letzten Klassen unserer
Volks- und Mittelschule email-
lieren wir seit geraumer Zeil.
Hin und wieder versuchte sich
auch ein Schiller an einem Arm-
band aus emaillierten Kupfer-
plétichen, [edoch meist ohne
befriedigendes Ergebnis. Fast
immer waren es die verbinden-
den Drohtringe, die den Ge-
samteindruck stérten. Sie konn-
ten vom Schiiler nicht verlétet
werden wund muBiten deshalb
mit  Uberstarkem Kupferdraht
ausgefihrt werden, um ein
Aufbiegen zu verhindern. Da-
durch wurden sie meist zu
plump. Oft verklemmten sie sich
in den Bohrungen und splitter-
ten das Email ab. Auch die
Emailplétichen selber, vor al-
lem ihr Rond, waren sehr emp-
findlich, do sie keinen metalle-
nen Stofirand wie die kdufli-
chen Armbdnder hatten.

Das Zurhandsein verschiedener Lederabfélle (s. Heft /61)
zeigte schlieBlich einen Ausweg: die Lederfassung. Bei ihrer
Erprobung ergob sich, doB damit die geschilderten Méngel
behoben waren und dafd ihr darilber hinaus bildende Elemente
innewohnten, an die wir zundichst nicht gedacht hatten.

Das Kupferpldtichen war jetzt hauptstichlich nur noch Trd-
ger des Emoails; seine Keitenfunktion’, das Zusommenfiigen
zum Band, konnte weniger beachtet, die Form des Pléttchens
freier gewdhlt werden. Das neue Problem, die Plétichen auf
dem Lederband zu befestigen und einen geeigneten Ver-
schluB anzubringen, gab nun breiten Raum zum ,Erfinden’.
Das bedachte Auswdgen: rauhes oder glattes, dunkles oder
helles Leder schulte Materialgefohl und Farbsinn. Beim end-
giilltigen Zusammenstellen, wobei eine Winzigkeit mehr oder
weniger Zwischenraum das Gesamtbild schon wverdnderte,
mufiten feine Formunterschiede beurteilt werden.

Nachdem wir diese Aufgobe in 5 Klassen durchgefiihrt
haben, ist uns bewuBt geworden, dafl hier ein Thema vor-
liegt, das in idealer Weise Forderungen des gestaltenden
Werkens gerecht wird.

Wir emailieren in einem elekirischen Muffelofen (Durch-
messer 80 mm). Zum Brennen werden die Kupferpldtchen
auf Edelstahlblechen (Michrotherm Il o. &) in den Ofen
gebracht. Diese Bleche verzundern nicht, ergeben also keine
Verschmutzung des Emails; sie leiten die Wérme rasch und
sind im Gegensatz zu den Ublichen Schamotteplattchen un-
empfindlich gegen schnelle Abkihlung. Einige davon haben
wir for Konteremails trogférmig aufgebogen. Das Email tra-
gen wir je nachdem mit der Streudose (Abdeckverfahren mit
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Papierschablonen) oder dem Pinsel ouf die lediglich ge-
schmirgelten Kupferplatichen auf. Mal- und Klebemittel ist
Wasser. Die ersten Emailstiicke werden nur mit opaken Far-
ben einschichtig ausgefihrt. Dann folgen Versuche mit Schicht-
email: Fondant = Transparentemail = Opakemail, Opakemail
= Transparentemail usw. Die Pléttchen werden meist mehr-
fach gebrannt und entsprechend den Verdnderungen verbes-
sert und weitergefiihrt. Besondere Wirkungen erzielen die
Schiler mit aufgeschmolzenen Glas-Scherben bzw. -Perlen
(4 und 5) und ausgeglithtem Klingelspulendraht (2).

Als Yoribung lassen wir zundchst ein reines Lederarmband
anfertigen. Die Schiler erkennen hierbei, dafi die Breite auf
den Arm abgestimmt sein mufl, sie widmen dem Verschluf
besondere Aufmerksamkeit, entdecken hierbei material-
gerechte Losungen wie MNestel, Knebel usw. (s. Heft 6/61).
Dann wenden wir uns der Planung der Emailpléttchen zu.
Wir suchen im Gesprich Méglichkeiten, wie die Pldtichen auf
dem Band befestigt werden kénnen.

Bis jetzt sind folgende Lésungen gefunden und erprobt
warden: Durchbohrte Emailpléttchen werden mit Riemchen
angeflochten (3, 2, 1). Die Pldttchen werden aufgeklebt und
zur Sicherheit noch angeflochten (3). Sie haben zapfenfér-
mige Ausbuchtungen, die mit Riemchen Oberschlouft werden
(4) oder in Schlitze des Lederarmbandes gesteckt werden (6).
Sie sind in der Mitte gekropft und werden mit breiteren
Riemchen Uberschlauft (5).

Die gezeigten Arbeiten fertigten Jungen der 6. Mittelschul-
klasse.



BDK-Mitteilungen

UNESCO-Arbeitstagung in Hamburg

Ende Januar fand im UNESCO-Institut fiir Pad-
agogik, Hamburg, eine Togung statt zum Thema
.Die Férderung derschépferischen
Ausdrucksféahigkeit und des kriti-
schen Urteilsvermégens in der Schu-
le”, wozu Teilnehmer aus 14 Léndern geladen
waren (dobei die USA, England, Frankreich,
Deutschland, Belgien, Miederlande, die Schweiz,
Osterreich, Polen, die Tschechoslowakei, Ungarn,
Jugoslawien, lsrael sowie die Kunsterziehungs-
referentin der WUMNESCO, Paris, Frl. Dr. d'Arcy
Hoyman). Dem 1951 gegrindeten Institut standen
bisher Prof. Merck und Prof. Wenke sowie Prof.
Langelend, Norwegen, vor; jetziger Leiter ist Dr.
Robinsohn (Israel). Die Houptoufgabe ist welt-
weiter pédogogischer Erfahrungsaustousch, dem
u. a. Bulletins und eine mehrsprachige Zeitschrift
fir Erziehungswissenschaft dienen.

Einleitend gob Dr. Robinsahn eine Analyse zur
Loge der 15- bis 1éjdhrigen, die ihre all-
gemeine Schulbildung beenden, und stellle ouf
Grund von Fragebogen der Teilnehmer folgende
Probleme zur Diskussion:

Welche Maglichkeiten zur Férderung der schip-
ferischen Ausdrucksf@higkeit und des Urteilsver-
mégens bestehen on den heutigen Schulen? [ Wie
weit reichen die Vorkehrungen aus? / Walche
Spannung besteht zwischen den Bedirfnissen der
Jugend in dieser Hinsicht und den Angeboten der
Schule? /| Welche Einflisse Oben die Massen-
medien als bewufite und unbewufite Miterziehung
aus? /| Welche Bedeulung kommt dobei der Frei-
zeit zu? /| Welche Kenntnisse und’ Fertigkeilen
brauchen die Jugendlichen, um ihre Freizeit sinn-
voll zu nutzen? | Welche Einflisse gehen von der
kulturellen Umwelt, der Fomilie, den Altersgenos-
sen usw, ous? /| Welche Rolle spielt dabei die
Erwachsenenbildung? / Gibt es organische Ver-
bindungen der Erwachsenenbildungs-Einrichtungen
mit der Schule?

Es wor v, 0. aus unseren Erfahrungen zu kl&ren,
welche musischen Bedirfnisse der Gesellschaft und
des einzelnen von der Schule vernachldssigt
werden,

Mach zweitdgigen Plenarsitzungen (simultan-
dreisprachig), bei denen u. o. die piidogogischen
Voroussetzungen, Probleme und Definitionen, Ver-
halte der Praxis, Versuche und Pldne diskutiert
wurden, folgte eine zweitdgige Arbeit in finf
C'au'-fLrF.}p\!rtJ die sich mit p@dogogisch-psychologi-
schen Grundfrogen sowie mit didaktisch-metho-
dischen Problemen wvon Kuenst, Musik, Tanz,
Sprache, dozu Film, Radio, Fernsehen zu befossen
hatten. Die Gruppenarbeit wurde durch Dio-,
Film- und Tenbandvorfihrungen ergénzt,

Die beiden letzten Toge brochten die Gruppen-
berichte vorm Plenum und Diskussionen.

Fir die obschlieBends Pressekonferenz mégen
zwei Auswirkungen sprechen, die zugleich die alle
Teilnehmar hawegnnde Sorge spiegeln:

Hamburger Abendblott [27./28. 1. 1962):
.Die musische Erziehung hat in den letzten zehn
Johren laufend on Boden verloren; das stellten
mit groBem Bedauern 20 Padagogen aus 14 Lén-
dern fest, die sich eine Weoche lang mit diesem
Thema beschiffiglen. Sie denken dariber éhnlich
wie der Leiter der berihmten Harrow-Schule, dem
eine Mutter schrieb: Bringen Sie meinem Jungen
keine Dichtung bei; er soll Parlamentsabgeord-
neter werden.’ Der Schulleiter ontwortete: ,Viel-
leicht haben Sie recht, aber ich bin doch davon
Oberzeugt, es liefe sich in der Welt ein wenig
besser leben, wenn sich mehr Dichter mit Politik
und mehr Politiker mit Dichtung beschaftigt hat-
ten.’

Die UNESCO-Pédagogen glouben, daB in jedem
Kind, auch im heranwachsenden Jugendlichen,

eine schépferische Anloge steckt, die geweckt wer-
den misse. In der Volksschule werde das im all-
gemeinen versdumt, weil die musischen zugunsien
der Wissensfacher Gber Gebihr vernochlassigt
warden. Es sei ober folsch, dos Schopferische und
damit cuch daos kritische Urteilsvermogen junger
Menschen zu vernochldssigen, weil sie damit eines
wesentlichen Teiles ihrer sich entfaltenden Persén-
lichkeit beraubt wirden und dem ouf sie eindrin-
genden Angebot der Unterhaltungs- und Freizeil-
indusirie ungeschiitzt ausgeliefert sind.

In einigen Landern hat man daher damit begon-
nen, Film, Fernsehen, Jozz und Tanz neben den
traditionellen musischen Beldtigungen zu Gegen-
stinden des Unterrichts zu machen und frihzeitig
eine Unterscheidungsfahigkeit zu wecken.”

Die Welt (27. 1. 1962) unter der Schlogzeile
,Kunsterziehung kommt zu kurz': Zu-
néchst zog man das traurige Fozit, dof die musi-
schen Féacher seit 1945 und nach einem hoffnungs-
vollen Neubeginn stindig on Boden verloren
haben. Wenn ovuch koum anzunehmen ist, sie
kénnten rein von der Stundenzahl her bei der
Arbeifsiberlastung der Schule erweitert werden,
so schien es doch allen Teilnehmern notwendig,
eine bestdndige Pflege der kinstlerischen
Erziehung durchzusetzen. — Hier sell die Aufgabe
sein, schulische und ouBerschulische Aktivitat zu
verbinden, den jungen Menschen Ober die eigene
Tatigkeit zu nevem Selbstveriraven, zu Qualitdts-
bewuBisein und zu persdnlicher Auseinanderset-
zung mit der Wirklichkeit zu fOhren. - Die Sorge
um eine musische ,Unterentwicklung' der Jugend
scheint in den meisten Landern die gleiche zu
sein.”

Von den vielfdltigen Ergebnissen der Togung
kénnen nur die fir uns wichtigsten berlhrt wer-
den:

Die 15- bis 16jdhrigen sollen ouf den werschie-
denen Gebieten durch Arbeitsvorhaben zuerst zu
echter Eigentdtigkeit geflhrt werden. Daodurch
werden nicht nur die Sinne geschérft und die
Bildekrafte vielseitig geibt, es wird auch ein
gesundes SelbstbewuBitsein entwickelt, wie dies
die Praxis heutiger Kunst- und Werkerziehung
beweist, Wir erleben daobei, wie lebendig die
Gestaltungskrdfte dieses Allers sain kdnnen, ohne
deren Beochtung es keine wvollwertige Bildung
gibt. — Ich betonte immer wieder, dos eigene Tun
misse Mittelpunkt zein, do der Jugendliche hier-
durch zum Sinn der funktionsgerechten und guten
Farm, zur Urteilsbildung und zu einem lebendigen
Verhédltnis zur Gestaltung der Umwelt gelange.

Auf die Froge, wie weil Gestaltungs- und
Urteilsvermidgen durch die Intelligenz, wie sie
sich in anderen Fachern zeighl, mitbestimmt werde,
gob es viele Antworten. Yor allem wurde darouf
hingawiesen, daB die herrschenden Auffassungen
von Intelligenz nicht die Eigenort der schépfe-
rischen erfassen, worin gewi die von Psycholo-
gen betonten prdlogischen Erfahrungen wirken,
aber keineswegs nur diese. Frl. Dr. d'Arcy Hay-
man (UMESCO, Poris) wies ouf die sehr kom-
plexen QualitGten des Schépferischen hin (vergl.
Léwenfelds Befunde im Basel-KongreB-Bericht).

Immer wieder wurde von den Teilnehmern auf
das der schiépferischen Intelligenz so unginstige
Klimo on den Schulen oller Léinder hingewiesen,
in denen der Bann des Begrifflichen derort
herrscht, dof mon sogar bildende Kunst ollein
durchs Wort zu erschlieBen vermeint und selbst
EinfGhrungen in die Umweligestaltung sich weit-
gehend auf eine sekundére, intellektuelle Betrach-
tung beschrénken.

Das Versagen der Schule gegeniiber den gestal-
terischen Fahigkeiten unterdriickt und isoliert diese
und bricht das mégliche Selbstvertraven der
schopferischen Intelligenz. Da es jedoch erziehe-
risch keinen wirklichen Erfolg geben kann, der
nicht letzthin 2v produktiv-wertender Haltung
fihrt, mul den Jugendlichen geholfen werden, sich
selbst darin zu finden; diese Entwicklungshilfe ist
kein intellektuell-zusdtzlicher Vorgang, sondern
ein primérer Bildungsprozefi!

Es war oufschluBreich, von westlichen Yertrelern
zu héren, dofi die Integrierung des Individuums
in seine Gruppe heute Obertrieben, d, h, der Ein-
zelne vernachldssigt wird, obwohl er viel mehr
ist als ein ,Mitglied seiner Gruppe’' und Indivi-
duation heute néfiger als je ist.

Als Grinde dofir, dofi die Kunsterzieher in fost
allen L&ndern gonz unten rangieren, wurde u. a.
angefihri: Da die KunstousObung weilgehend
Hand-Werk ist, wurde schon in der Antike, in der
ein freier Mann nicht arbeitete’, der Kinstler
gering geschdtzt und die bildende Kunst nicht zu
den ,artes liberoles’ gezdhlt, Dos eingefleischie
Vorurteil vermehrte sich in der Neuzeit durch die
Oberbewerlung der Wissenschaft, wozu in den
angelsdchsischen Staaten die tiefgreifende puri-
tanische Einstellung kom: Kunst ist untlchtiger
Luxus; ein normaler junger Mann geniert sich ein-
fach davor, SchlieBlich wirken sich Yorurteile von
der obsoluten Sonderbegabung aus.

Gerade diese weitverbreitete Meinung zeitigt jo
die gefdhrliche Tendenz, Kunsterzishung an den
Schulrond zu schieben und Kursen fir die ,Spe-
zialisten’ zuv {berlassen. Alle Togungsteilnehmer
waren sich jedoch darin einig, daf die erziehlich-
humonisierenden Auswirkungen des Gestaltens
allen Jugendlichen zugute kommen miBten, ja,
dofi der Normalveranlagte Erziehung zu Aus-
drucksfahigkeit und Urteil noch dringender braucht
ols dos ,Tolent', das sich fir seine dréngenden
Krifte auch selber Hilfen zu suchen vermag.

In diesam Sinne wurde gefordert:

Bildnerische Aktivitdt vermeg junge Menschen
allseitig zu formen, wirkt sponnungsldsend, be-
freiend und heilend. Die Hinwendung zu schépfe-
rischer Ausdrucksfdhigkeit und zum Urteilsverma-
gen ist ein Schwerpunkt pddogogischer Arbeit, in
dem alle erzieherischen Impulse zusammenwirken.
Sie ist ein Oberfachlicher Auftrog; ohne Zu-
gang zur Kunst gibt es keinen zur Kultur; Bil-
dungsarbeit, die hiervon obsieht, bleibt ober-
fidchlich.

Kirzungen und Einschrnkungen sind von kei-
nem Land zu verontworten; je zwei Wechenstun-
den Kunst- und Werkerziehung sind Mindestmal
als Voraussetzung fir dos Gelingen der Bestre-
bungen, die ouf Entfaltung und Formung lebens-
wichtiger Krafte zielen.

Bei Versetzung und im Zeugnis mu die Gleich-
wertigkeit der Bildungsgiter ouch hinsichtlich der
bildnerischen Erziehung zum Ausdruck kemmen.

Da die bildnerische Erziehung in den Abschlufi-
klassen (der allermeisten Jugendlichen) besonders
hohe Anforderungen on dos padogogische Ver-
mégen stellt, sollten dort nur ausgebildete Foch-
krdfte tdtig sein. '

Die Bedeutung der Aufgabe verlangt, daf sie in
Ministerien und Schulbehdrden sachkundige Refe-
renten gut vertreten (ven der Landschule bis zur
Lehrerbildung). Auch ist ein ongemessener Etot
fir Werkstoffe, Werkzeuge und Sammlungen vor-
zusehen ([wie bereits fir wissenschaftliche und
technische Fochgebiete); besonders will auch das
Aussehen des Schulhauses und der Wandschmuck
bedacht werden,

Als Forschungsaufgoben verblieben: die Klé-
rung der Entwicklungsmdglichkeiten dieser Alters-
stufe, um die Bestrebungen fruchtbar verwirklichen
zu kénnen. Die hierzu entworfenen Bildungs- und
Stoffpldne bedirfen hier keiner Ausbreitung, da
dhnliche bei uns schon vorliegen, jedoch aus Man-
gel an Zeit und Mitteln noch oft der Realisierung
harren.

Dieser Kurzbericht kann die Einzelfragen der
fruchtbaren Togung nicht anndhernd erschépfen.
Der umifangreiche Erfohrungsoustausch wurde in
dreisprachigen Profokollen niedergelegt, die in
spezifische Empfehlungen fir die zu ergreifenden
Mafinahmen und Untersuchungen ausminden.

AbschlieBend méchte ich bezeugen, daB ich von
der fortschreitenden Obereinkunft in unseren Be-
sirebungen sehr beeindruckt war und mit neuen
Hoffaungen und der Vereinbarung zu weiterer
internationaler Zusammenarbeit schied. Dr. Soika
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Internationaler Wetthewerb
des UNESCO-Instituts Hamburg

Von der Tagung des UNESCO-Instituts nahm ich die
folgende Ausschreibung mit, deren Termin - Ende
Aprill — schon recht nahe liegt.

Sie erinnert an einstige Bestrebungen, etwa an
den Aufruf des Leipziger Kulturhistorikers Lam-
precht, der 1904 als Anhang zu Levinsteins Unter-
suchungen dber das ,Zeichnen der Kinder bis
zum 14, Lebensjohr - mit kulturhistorischen wnd
ethnologischen Parallelen® erschien. Kinder der
gonzen Well sollten u. a. die (berall versténd-
liche Gestalt des ,Hans guck in die Luft* illu-
strieren. Viele Lander beteiliglen sich daron. Die
Semmlung von Kinderbildern verblieb der Leip-
ziger Universitdt und fand mannigfache Auswer-
tungen.

Bei der Ausschreibung des UNESCO-Instituts soll
den 10- bis 14j6hrigen und den 14- bis
17ighrigen je eine Erzdhlung vorgelesan,
schriftlich vorgelegt oder in freier Darbietung ge-
boten werden. Lautes Vorlesen wird besonders
empfohlen. Die Schiler sollen auf die Erzéhlung
bildnerisch unbeeinflufit reagieren. Kunst-
erzieher oder Schulen kénnen mit Schilerarbeiten
zu einer oder beiden Altersgruppen beisteuern.
l4jdhrige hoben freie Wahl der Gruppe.
Ebenso besteht Freiheit in der Wahl der Arbeits-
mittel und keine Begrenzung der Arbeitszeit, Die
Erzieher werden gebeten, mit den Schillerarbeiten
den Text einzusenden (Maschinenschrift) und on-
zugeben, in welcher Form die Erzéhlung dar-
geboten wurde, Auf der Rickseite der Arbeiten
wie immar folgende Angaben: Mame, Geschlecht,
Alter, Schule, Postanschrift und evil. weitere er-
kldrende Bemerkungen des Lehrers. Nach Még-
lichkeit sollen auch Fotos der arbeitenden
Schiler (mit Negativen) gleichzeitig eingesandt
werden.

Die Arbeiten sollen in Hamburg und anderen
Orten ausgestellt werden; die internationale Aus-
stellung wird den teilnehmenden Schulen zur Ver-
figung gestellt. AuBerdem wird eine Publikation
geplant, in der die Ergebnisse sowie Fotos von
arbeitenden Schilern und der Text der Erzéhlun-
gen in verschiedenen Sprachen veréffentlicht wer-
den sollen. Dieses Buch erhalien alle teilnehmen-
den Schulen,

Preise werden nicht verteilt, ebenso erfolgt
keine Ricksendung der eingereichten Arbei-
ten. Daher wird empfohlen, von jeder Schule nur
12 der besten Arbeiten aus jeder
Gruppe einzusenden,

Letzter Einsendetermin an dos UNESCO-
Institut fir Erziehung, Hamburg 13,
Feldbrunnenstrafe 70: 30. April 1962,

Do ich Ausschreibung und Erzéhlungen nur in
englischer Sprache erhielt, Obermittle ich alle An-
goben und den Text der Erzéhlungen in sinn-
gemdBer Obersetzung. Dr. Soika

Erziihlung fir die 10- bis 14jéhrigen

Eines schénen Tages gob eine Mutter ihren drei
Kindern Brot mit auf den Weg und schickte sie
zum Spielen auf die Wiese om FluB. Als sie sich
dort eine Zeitlang aufgehalten hatten, wurden sie
mide und hungrig. Eines von ihnen erblickte ein
Boot, das nohebei am Ufer festgemacht war. ,Da
wollen wir hinein und unser Brot essen’, sagte es.
Alle waren dovon begeistert und kletterten flink
in das Boot.

Als die Kinder dann ihre Mahlzeit hielten, fihl-
ten sie sich recht obenteuerlich. Sie stellten sich
vor, sie whren Forschungsreisende, die gerade zu
einer Seefohrt oufbrichen. Aber als sie gegessen
hatten, Gberfiel sie eine grofe Midigkeit, und sie
schliefen tief ein. Wie longe es daverte, bis sie
wieder erwachten, konnten sie nicht sagen, aber
der Anblick der sich ihren Augen bot, erfdllte sie
mit grofBtem Staunen. ,Das Boot muB eine weite
Strecke gefrieben sein, wahrend wir geschlofen
haoben’, rief eines der Kinder aus; denn sie be-
fanden sich in einem fremden Lond. Zwar schien
es noch der gleiche FluB zu sein, ober ihr Boot
glitt an Héusern vorlber, die ihnen véllig fremd
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waren. Die Leute ouf den Strafien waren unge-
wohnlich angezogen und schienen ous einer ganz
anderen Welt zu stammen.

Eine Zeitloang lieBen die Kinder ihr Boot sanft
dahintreiben, so gebonnt waren sie von den Men-
schen und dem Anblick, der sich ihnen bot. Dann
erinnerte sich der Alleste, dofl die Mutter sich
dngstigen kénnte, ,Ich meine, wir sollten wer-
suchen festzustellen, wo wir sind und so schnell
wie miéglich heimkehren, sagte er.

Die Kinder ruderten das Boot ans FluBufer und
banden es dort fest, Dann stiegen sie an Land.
Sie hielten voribergehend Fremde on und spro-
chan mit ihnen. Aber es war ihnen bald klar, daB
die Bewchner dieses unbekannten Laondes ihre
Fragen nicht verstonden, genousowenig wie die
Kinder die Antworten der Fremden.

Machdem sie einige Leute erfolglos befragl
hotten, machten sie sich Sorgen, ob sie jemals
eine  Auskunft bekommen wirden. In diesem
Augenblick erblickten sie einen freundlich drein-
schauenden, weiflhoorigen alien Monn, der zu
ihnen kam. Zu ihrer Freude und Uberraschung
sprach er sie in ihrer Muttersprache an: lch weifl,
wo ihr herkommt, und ich sehe, dafl ihr in groBer
Verlegenheit seid, wie ihr wieder zuriickkommen
sollt. Wenn ihr mir folgt, werde ich euch den
Weg zeigen’, sogle er,

Die Kinder waren froh und folgten ihm durch
die ganze Stadt, bis sie an eine kleine Tir in der
Stadtmaver gelangten. Der alte Mann zog einen
Schlissel aus seiner Tasche und &ffnete die Tir.
JKommt und springt hinaus’ ,sagte er, ihr braucht
euch nicht zu firchten.! Ein Kind noch dem an-
deren sprang durch die Tor und fiel tiefer und
tiefer mit immer wachsender Geschwindigkeit,

Plétzlich fihlten die Kinder sinen Ruck. Sie rie-
ben sich die Augen und stellten fest, dofl sie wie-
der in ihrem Boot soflen, an der gleichen Stelle
des Stromes, wo sie eingeschlofen waren. Was
hatte ich doch fir einen aufregenden Troum!® rief
der Alteste. ,Ich ebenso! Ich ouchl’ fielen die
enderen ein. Schnell sommelten sie ihre Sieben-
sachen und liefen heim, wobei sie ihre Traum-
erlebnisse oustauschten.

Erziihlung fir die 14- bis 17jghrigen

Ein sehr reicher Monn wollte eines Toges spo-
zierengehen. Da er seinen Besitz Ober alles liebte,
konnie er es nicht ertragen, alles zv Hause liegen-
zulassen. Daher fillte er seine Taschen mit Gold-
sticken, bevor er oufbrach. Aber selbst dann
konnte er seinen Reichtum keinen einzigen Augen-
blick vergessen, und er eilte dohin, indem er den
Wert aller seiner Schitze im Geiste zusammen-
zdhlte.

ledesmal, wenn er gerode dabei war, die
Summe aller seiner Besitztimer auszurechnan, be-
gann irgendwo Ober seinem Kopfe ein Vogel an
zu singen; das Lied unterbrach seine Gedanken,
so dofd er den Faden verlor. Er konnte die Schin-
heit der Vogelstimme nicht geniefien, weil sie ihn
bei seinen Berechnungen fortwihrend stdrte und
verdrgerte. Als er fir einen Augenblick seine
Schritte onhielt, bemerkte er, daB der Vogel sich
ouf einem Zweig des Boumes niedergelassen
hatte, unter dem er geraode stand.

Ohbgleich der Vogel von seltener Schiinheit war,
blieb der reiche Mann fiir die Pracht seines Ge-
fieders blind. Er brillte ihn on, um sein Singen
zum Yerstummen zu bringen, aber der Vogel sang
immer weiter, Der Mann sah sich noch einem
Gegenstand um, wemit er den Vegel verjogen
kénnte, aber er fand nichts aufler ein poar Tan-
nenzapfen. Do diese jedoch so leicht waren, dafi
sie den Vogel nie erreichten, wenn er noch ihm
warf, griff er voller Arger in seine Toschen und
schleuderte die Goldsticke nach dem Vogel in der
Hoffaung, diesen zum Schweigen zu bringen.

Aber die Meledie klang wnaufhdrlich weiter. Als
der Mann seine Goldstiicke verbraucht hatte, fing
er voller Wut an, die kostboren Knépfe seiner
Kleidung abzureifen wnd auch diese auf den Vo-
gel zu schleudern, SchlieBlich hatte er aber nichts
mehr zum Werfen. Da wollte er ouf den Boum
klettern, um den Vogel zu fangen. Wdhrend er

jedoch den Stamm  hinoufkroch und  schwitzte,
hipfte der Vogel leichtfiBig immer ein bifichen
hoher und spottete seimer ven einer unerreich-
baren Stelle, bis beide fost an der Boumspitze an-
langten. Jetzt konnte der Vogel keinen héheren
Zweig mehr finden. Der Monn gloubte, der
Augenblick seines Triumphes sei gekommen, und
schnoppte verzweifelt noch dem Qudlgeist, ober
im gleichen Augenblick flog der Vogel daven -
zu einem anderen Baum, wédhrend der Mann sein
Gleichgewicht verlor und kopfiber hinunterfiel,
von Ast zu Ast, bis er dréhnend auf der Erde
aufschlug und dort bewuBtlos liegenblieb, um-
geben won den Goldsticken, die sein HoB ihn
leichtfertig auf den schénen Vogel schleudern liefl.

Als er so dolag, verborgen durch einen dicken
Boumstamm, kam zufdllig ein armer Mann in
zerrissenen Kleidern vorbei. Als er die am Boden
verstreuten Goldsticke sah, wollte er zuerst mag-
lichst viele doven oufsammeln. Aber als er sich
gerode bilickte, drang der schéne Gesang des Vo-
gels an sein Ohr, und er hérte wie verzoubert
hin. Auf seinem Gesicht erstrahlte ein entzidktes
Licheln. Er lieB die Goldsticke, die ausgereicht
hétten, seine Mot fir longe Zeit zu stillen, unbe-
achtet liegen und ging in die Richtung, aus wal-
cher der Gesang kom, um den Vogel mit eigenen
Augen zu sehen, der so himmliisch song.

Riickbildung in der Lehrerbildung

Schleswig-Holstein figt den bisherigen vier Se-
mestern [endlich) zwei hinzu. Dies Mehr heifit
jedoch aobsurderweise fir die bildnerische Aus-
rustung ein Weniger, namlich um die Halfte: an-
stelle der bislong 2 Stunden wdhrend vier Se-
mester wverblieb 1 Stunde, und die Methodik-
Vaorlesung wurde gonz kassiert.

Zwar erhielt dofir dos Wahlfach (gemeinsam
fir Z und W) 4 Stunden durch alle sechs Se-
mester, ober der Hintergrund, on die ,Unbedarf-
ten’ ware eine Mitgift verschwendel, sie wdren
den Unmusikolischen’ gleichzuseizen, denen eh
keine Musikpflege gelGnge, nétigt zum Wider-
spruch,

Es ist doch wohl Falsch-Rechnung, zu mainen,
je ein Sperialist auf 10 Lehrer kénne die
Z- und W-Stunden fachlich’ Ubernehmen, die man
den % ondern nicht zutraut. Die Rechnung geht
nicht einmal an grofien Stadtschulen auf, obwohl
diese ihrer Fachrdume [Zeichensoal und Werk-
statt) wegen die Spezialisten warnehmlich an sich
ziehen dirften. Sie versogt wdllig on kleinen
Qrten und ouf dem Londe, wo nach wie ver
jeder lehrer auch bildnerische Erziehung be-
treiben miBte. Zudem hinkt der Musikvergleich
deswegen, weil die anschaulich-praktische, der
Volksschule so wesentliche Bildung in alle Un-
terrichtsgebiete greift (auch das Schreiben um-
faBt}] und in besonderem Mafe fir Schule und
Hous und fiirs Leben wirksom wird,

Vergifit mon vaéllig, welches Mehr an Ristzeug
gerode fir die oberen Johrgénge ndtig ist, aus
denen nahezu clle theorefisch befdhigten Schiiler
von den Mittel- und héheren Schulen abgesaugt
wardan?|

Sollen mit Gewalt 9 von 10 Lehrern noch dem
Worbild der P&dogogischen Hochschulen darouf
gestofien werden, Z und W mage getrost in den
Eimer gehen?! Oder wos erwartet man von der
nur noch lIstindigen ,Schnellbleiche’, die an Ab-
iturienten, wie sie heule in den Oberklassen nun-
mehr leer an Formschulung ausgehen, nur eine
JKrankenpflege’ bedeuten kann?|

Die Falschrechnung liegt darin, daft zwar der
Intelligenz fir die ,‘Worl'-Fécher vertraut werden
kann, Wissensstoffe zu transformieren, dofl aber
JPriparationen’ im bildnerischen Bereich idtig
erfahren und durchlebt werden wollen, was seine
Zul‘id‘llung und Zeit broucht.

Was jeder Lehrer fir den Gesomt- und
Klassenunterricht fochtimlich’ broucht, ist ein
elementares Vertrautsein mit einer Grundsprache,
Sie kann nicht durch eine ,Fortselzung’ der ha-
heren Schulbildung in Richtung eines h&heren
Kunstverstdndnisses, h&herer Malproktiken usw,



erworben werden. Schon die Anwendung des
{oft minimal) Mitgebrachten ist fraglich, da die
Grundlehre fir den Volksschulbedarf sehr an-
ders ist

Die héichst trourige Bilanz ist: ein Kern der
Volksbildung, die Hinwendung zu den anschau-
lich-werklichen Kraften, wird als ,unpopuldr’ er-
kldgrt, die angehduften Reform-BemOhungen wer-
den in den Wind geschrieben, der Lehr- und
Forschungsauftrog der Dozenten, der alle Lehrer
und Schiler meinen kénnte und sollte, d. h. eine
grundstdndige Bildung des geistigen Auges, wird
eingeengt und zu einer schiefen Relation des
Begabt- oder Michtbegablseins abgedréngt: zum
Schaoden der Volksschulel

Ist schon die ROckbildung bei der h#heren
Schule ein beklogenswerter Vorgang, se ist sie
bei der Lehrerbildung Blindheit und Verrat ge-
geniber erzieherischen, in Jahrzehnten gewon-
nenen Grundeinsichlen. P.

Pommern-Aufruf. Die Pommersche Lands-
mannschaft méchte wegen kultureller Yorhaoben,
Ausstellungen usw. mit Kunsterziehern, Malern,
Graphikern und Bildhauern, die in Pommern ge-
lebt und gewirkt hoben oder sonst Beziehung
dazu hatten und haben, in Verbindung treten.
Um Méheres vermitteln zu kénnen, bittet um An-
schriften-Mitteilung

StR. Richaord Zenke, Ludwigshafen am Rhein,
InselstraBe, Hous om Strom (einst ROgenwalde,
Schneidemiihl, K&énigsberg).

Sommer-Akodemie 5t Johann bei
Regensburg. - Es sind 1962 vier Molkurse vor-
gesehen: 19. Mai bis 19. Juni unter Mde. Guth,
Paris; 22. Juni bis 18. Juli unter Mr. Longlet,
Paris; 20. Juli bis 10. August unter H. Losert,
Minchen; 13. August bis 10. September unter
Fathwinter, Disseldorf. Es konn jederzeit begon-
nen werden, auch kénnen sich die Kurse Ober-
schneiden. M&tig ist nur eine Anmeldung drei
Wochen zuvor bei Frou Menny Schwarz-Lerchen-
feld, 5t. Johonn, Post Pfatter Ober Regensburg
an der Donou, von we man |adq ndhere Auskunft
erhdlt.

Sommer-Akaodemie ouf Lesbos. = Am
31. Mérz ist Termin zur Vormeldung for die zum
drittenmal vom 14. Juli bis 20. August stattfin-
dende .Internationale Sommerakademie Mithymna®
fir Kionstler, Kunsterzieher, Studenten und bild-
nerisch tdtige Loien., Des auf den Felsen einer
Bucht gelegene Mithymna im Morden der Insel
Lesbos (mit Bus vom Hauptort Mitilini erreichbar)
bietet, unberiihrt vom Touristenstrom, soubere Un-
terkinfte im Ort sowie ein Geb8ude mit einer
Druckwerkstatt fir Hoch- und Tiefdrudk und einem
Fotolobor. Unter der Initiative holléndischer
Kunstdozenten ist der Platz zum Treffpunkt von
Interessenten eingerichtet, die dort frei tdtig sind
oder Anleitung in Maol., Zeichen- und Folokursen
suchen, denen Fochkréfte — vorwiegend aus Hol-
land und Griechenlond - vorstehen. Ab Utrecht
betragen die gesomten Unkosten fir finf Wochen
(dabei sechs Toge Athen) 900 Gulden; fir den,
der allein bis Athen reist, 550 Gulden, Zwischen-
anschluB méglich. Néhere Auskunft erteilt und
Meldungen nimmt on das Sekretariat Burg,
Schooklaan 2, Hilversum (Holland).

Bodensee-Kunstschule Keonstanz

Eine private ,Schule fir Gebrauchsgraphik’ un-
ter Leitung von Paul Dietrich (ehem. Profes-
sor an der Staatl. Hochschule fir Kunsterziehung
in Berlin - Schriftklosse) nimmt am 2. Mai 1962
ihren Unterricht in der Zeppelin-Gewerbeschule,
Konstanz-Petershausen, Pestalozzistr. 2, auf. Die
Einrichtung wird von den Akademien in Stuftgart
und Karlsruhe begriBt, da dort viele Bawerber
keinen Platz finden. Es ist keine Schnellousbil-
dung, vielmehr ein 3jéhriger Lehrgong [mit Vor-
kurs) speziell fir angewondte Graphik gemeint,
worin u. a. Frou Dietrich-Schopen sowie Sepp

Huber als Fachkrifte mitwirken. Mdheres durch
die genannte Anschrift.

Auf Grund des schdnen Zinnfigurenwerkes, das
in Heft 1762 genonnt wurde (P. Martin: Der stond-
hafte Zinnsoldat), ergab sich ein Briefwachsel mit
Prof. Georg Walter R&Bner mit dem folgenden
Salbstbaricht:

Meine Zinnfigurenarbeit

Seit etwa 35 Johren beschdaftige ich mich neben
meiner Berufsorbeit mit dem Entwerfen und Gra-
vieren von Zinnfiguren.

Mach dem Kriege, 14-18, war eine Kieler Firmo
mit sehr schBnen Typen zur Geschichte Fried-
richs 1l. herausgekommen, die etwas gréBer als
die bekannten von Heinrichsen, MNirnberg, ndm-
lich 3 em hoch waren, und detailliertera Darstellun-
gen erloubten. Die Zeichnungen dozu haotte Prof.
Krischen gemacht, ein hervorragender Kenner der
Geschichte des Kostims und der Uniform, die
Gravur war wvon Frank, MNOmberg, einem der
wenigen deutschen Formkinstler,

Der Erfolg war Oberroschend grofi. Ohne lan-
ciert zu sein, genossen die Figuren bald Aus-
londsruf. Es bildeten sich Semmlarvereine, die
jeder fir sich erhebliche Forschungsarbeit leisteten
und bis in vorgeschichtliche Zeiten zurickgriffen.

Tatséchlich umfoBt die Zinnfigurenwelt den Be-
reich aller Kulturen und beileibe nicht nur den
kriegerischen Teil.

leh selber hielt mich an Figuren aus Bildern
der holldndischen Malerei um 1630-60 (Ostade,
Teniers, Metsu u. 0.), so donn on solche aus der
flamischen Buchmalerei, und der italienischen
Renaissance und kam ouf die |dee, auch gréBere
als 3-em-Flachgravuren zu machen.

Ein Kaotalog: Kleine Kunstfigur aus Zinn®, den
ich drucken liefi, enthialt vielerlei Typen: Kopien
nach Modekupfern von 1790-1820 und Debucourt
in 4,5 em Somurais noch jopanischen |llustrationen,
Gardeinfanterie Richelieus in Front, Portrdtfiguren
von Washington in 7,5 cm, das Schokoladenméd-
chen nach Liotard, der Grotulant won Spitzweg,
sodann freie eigene Entwirfe wie ,dos mide
Mannequin’,

Hervarragende Meister der Zeichnung fir die
3-cm-Figuren sind die Maler Madlener, Minchen,
Rousselot und Leligpure, Paris, die Groveure Lud-
wig Frank, Sixtus Maier, Sambeth, Fravendorf,
Lecke.

Die Beschaftigung mit dieser Figurenwelt, ob
historisch orientiert, ob ous eigener Phontasie,
erweist sich als ungemein vielseitig. Die freie,
als plastische Leistung geltende Flachfigur ist in
ihren Maglichkeiten bisher ibersehen worden, weil
sie nur als Spielzeug und militdrische Schrulle
galt. Die Presse, sonst soviel auf Entdeckungen
ausgehend, hat hier v&llig donebengeguckt.

Die Jugend fande ein reiches Feld der Betdti-
gung, sie ware gebunden an das Verfahren des
Megativgravierens und des Gieflens und kéime in
anschauliche Beriihrung mit der Geschichte; sie
hétte Gelegenheit, genoue Sachkenntnis vom Typ
friherer Menschen, ihres Kostims, ihrer Umwelt
usw. zu erwerben,

Man versuche nur einmal, Figuren aus Gemél-
den durchzupausen, sie umzudrehen und sich ihr
Kostim auch von der Rickseite klarzumachen! Es
gibt z. B. eine hibsche 3-cm-Serie Rokokodamen
mit den & la Polonaise in drei Puffen gerafften
R#ckchan: Frontal gonz hibsch wiedergegeben,
vom Ricken her total folsch, weil dies von zeit-
gendssischen Stichen nur wenige zeigen und man
sehr suchen muB, was hier unterlassen wurde.
Obrigens ist fir Theaterfigurinen die gleiche
Muhe notwendig. Ich soh in Stockholm bei einer
Auffihrung von ,Gustav I1l." eine urkomische Ent-
gleisung besagter Rokokoroffungen.

Das kepierte oder frei eniworfene Zinnrelief
kann farbig sein, schdn bemalt werden, auch illu-
strativ bleiben, alles mégliche. Es kann auch ge-
waltig ousrutschen und zu einem fatalen Reise-
souvenir werden. — Man versuchel

Vom Grovieren und Gieflen ein andermal.

Georg W. RéBner

Zu siner Buchbesprechung

Im Heft &/61 ist unter Schrifftum’ das Bénd-
chen des Fachkollegen Gustav-Adolf Lamprecht:
.Malen mit Loien - Vorschlige aus der Ar-
beit der Volkshachschule® (Ernst-Klett-Verlag) kri-
tisch bedacht und ,zur Diskussion’ gestellt wor-
den. Dobei hat sich u. a. nachtréglich ein Irrtum
ergeben: Mir log ein Rohexemplar vor, dem der
abschlieBende Bildernachweis noch fehlte. Jedoch
geben noch andere Einwdnde dem Verfosser ein
Erstrecht der Stellungnohme, dos gern gewdhrt
sei, Tatséchlich sind es die Aufgoben der Laien-
schulung wert, einmal ein eigenes Heft zu bilden,
da nicht wenige Kollegen darin tatig sind mit
unterschiedlichen Auffassungen. Da die Ergebnisse
solcher Schulung Uberwiegend Lehrsticke’ sind,
hétte die Wordigung, wos ich gern zugebe, die
gebotene Rechenschaft Ober den Aufbau und Gang

der ,Lehre' wohl neutraler onsprechen sollen.
Der Schriftieiter

In eigener Sache

Waenn ein Autor seine Arbeit in einem Buch-
hinweis schwer wiedererkennt, muB es erloubt
sain, sie zu wverleidigen, wo die Bedingtheiten
Ubersehen wurden. In Loienkursen ist nach meiner
Erfahrung ein allgemaingdltiger Start, der ein
Weiterfihren ermdglicht, am wichtigsten - und
schwierigsten. Es kommen ja Teilnehmer mit un-
terschiedlichsten Voraussetzungen, die irgendwie
unter einen Hut gebrocht werden milssen, bevor
man sie differenzierter (in Gruppen oder einzeln)
betreven kann. Am einfachsten ist es mit denen,
die willig dem Lernen offen sind, schwieriger mit
solchen, die nicht mehr Anfénger’ sein wollen,
und em heikelsten mit denen, die schon Lor-
bearen im Verwandtenkreis geemtet haben, sich
bei guimeinendster Kritik schon entristen und die
mit dem Ehrgeiz auftauchen, beachtet und gelobt
zu werden, nicht ous Freude am Tun in einem
Lehrgang, der sich gemeinsom dem ,Gesetz der
Sache’ zu unterwerfen bereit ist.

Um allen Arten von Teilnehmern einen Zugong
zu geben, habe ich die Zahl drei (Gelb-Rot-Blau,
rund-eckig-spitz, onalog den Temperamenten) wie
sinen roten Faden durch dos Kurzlehrbuch gehen
lassen. Aus noch unpersénlichen Farben und For-
men soll durch Mischen und Verdndern — auf den
weiter beschriebenen Wegen — die mbgliche Be-
reicherung erfahren werden.

Das mag ein Sportvergleich verdeutlichen: Auch
dem Michtschwimmer milssen Hilfen gegeben wer-
den, um dem ungewohnten Element vertrauen zu
kdnnen (z. B. durch TauchObungen, wobei er spOrt,
doB dos Wasser trdgt), bis er zum Schwimmen
und spdter zu seinem eigenen Schwimmstil kommt,

Es dirfte kaum eine groBe Rolle spielen, ob
nun Blou den kantigen, Gelb den weichen Formen
zugeordnet wird, oder ob Bildauffassungen nach
Grundrifi-, AufriB-, Viegel- oder Froschsicht ein-
geteilt werden, zumal es nur erste Verstdndigung
ist, die spéter sehr viel persénlicher gehandhabt
werden soll,

.Die Ergebnisse an farbrhythmischen Obungen,
Bildern nach Pflanzen- usw. Motiven zeigen ge-
wit, was &fter betrieben wird® (Parnitzke): Ent-
scheidend ist doch nicht das ,Was', sondern daos
,Wie': ob die Belege gut oder schlecht sind, das
wird in der Kritik nicht gesogt. .Die Frage gegen-
ber Erwachsenen, womit Herr A und Frau B an-
fingen und wohin sie im Eigenvermdgen kamen,
kommt nicht vor™ (Parnitzke)]. MNun, Werkraihen'
verboten sich, weil von vorgesehenen 90 Bildern
iber 40 gestrichen wurden ous Kostengrinden,
farner aber sind doch Erwachsene koum geneigt,
ihre stimperhaften Erstlinge namentlich vorfihren
zu lossen und Echh-Maive [Sonnlagsmaoler] genau
so selten wie grofie Kinstler, also Ausnchmen,
ouf die kein Lehrgang grindbar ist.

Der Weg von lockeren Forbklecksen Uber ge-
richtete Farbformen zu gefestigter Farbkemposi-
tion und belebter Gestallung - diese Abfolge
diirfte genigend ols Weg der Disziplinierung und
des Ausdrucksgewinns wveronschoulicht sein, ols
ein Weg, den ich in langjdhrigen Kursen bewdahrt
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fand und mit keinen Zufallsergebnissen darzu-
stellen brauchte, als ein Weg, den die meisten
Teilnehmer -~ ohne Schoden zu nehmen - beschrei-
ten kénnen. Dieser Aufweis ist eine metho-
dische Hilfe fir weilere Lehrgéinge, auch fir
Kursusleiter, die ein Aufboubeispiel suchen und
dafir donkbar sein dirften; ouch wenn sie im
einzelnen den Beitrag zum _Malen mit Lojen”
abwandein,

Gustav-Adalf Lompracht

Schrifttum und Bildgut

Jugend sieht Deutschland Ausge-
wihlte Arbeiten ous dem bildnerischen Jugend-
wettbewerb des Kurotoriums Unteilbares Deutsch-
land / Verlag Albert Langen - Georg Miller,
Minchen [ Lbd. 28,50 DM.

Das Kuratorium Unteilbares Deutschland wandia
sich bekanntlich im Herbst 1959 an die Jugend
und vorwiegend on die Kunsterzicher, um Jugend-
liche im Alter won 12 bis 25 Jahren anzuragen,
die Trogédie der deutschen Teilung und die Hoff-
nung ouf Wiederverainigung bildnerisch zu ge-
stalten. Der BDK unterstiitzte diesen Wettbewerb
und bemihte sich, die Ausschreibung on die jun-
gen Menschen und Kunsterzieher in kunsipddago-
gisch vertretbarer Weise heranzutrogen.

Die Beteiligung waor ouBercrdentlich stark; es
wurden Gber BOO000 Arbeiten eingereicht.
Der BDK war ouch in der Bundesjury verireten.
Ven den ausgewdhlten Arbeiten wurden zahlreiche
Ausstellungen in allen Bundesléndern zusammen-
gestellt. Eine zentrole Bundesousstellung wurde
kirzlich im Kunsthaus am Litzowplatz in Berlin
aufgebaut, die nicht nur durch die deutschen Bun-
desldnder, sondern cuch durch das gesomte west-
liche Ausland wandern wird. Von den eingereich-
ten Arbeiten wurden 100 meist forbige Beispiele
ausgewdhlt, um in einem représentativen Band
(viersprachig) der Welt zu zeigen, wie die heutige
Jugend die tragische Spaltung Deutschlonds bild-
nerisch sieht, Er ist eine Antwort auf die Proble-
matik, vor der unsere Jugend heute und morgen
steht,

Der BDK erhielt die Publikation mit einem
Heondschreiben des Geschéfisfiihrenden Vorsitzen-
den des Kuratoriums, Dr. Schitz, v. o. mit fol-
genden Dankesworten: ,Es ist mir eine Freude,
Ihnen heute als ein Zeichen des Donkes fir |hre
uneigennitzige und unermidliche Tatigkeit fiir das
unteilbare Deutschland den soeben erschienenen
Bildband ,Jugend sieht Deutschland’ iberreichen
zu kannen. In diesem Werk dirfen wir, glaube
ich, eine Bestdtigung dafiir sehen, doB ungeachtet
aller politischen Wirrnisse und Enttduschungen der
Geist der Einheit und Freiheit in unserer Jugend
lebendig ist. . ."

Dr. Schitz schraibt in seinem Vorwort: .Es sind
nicht alles Meisterwerke, diese Arbeiten unserer
Kinder und unserer Jugend, ober es geht etwas
MNeues, Urspringliches von ihnen ous, daos uns
olle gestérkl hat. So entstand donn auch dieses
Buch aus einigen dieser Arbeiten - schlicht, rih-
rend, ober auch gewaltig und drohend ist diese
Welt des geteilten Deutschiond, wie die deulsche
Jugend sie sieht. In dieser Jugend ist kein HoB,
nur Staunen, Schmerz und Hoffnung. In dieser
Jugend lebt ein scheuer, reiner Sinn fir das
gemeinsame Schicksol ... Hier wird behutsam,
still, mit der Unschuld des Herzens und der Schuld-
losigkeit einer neven Zeit dos Rechte und Rich-
tige gewelll. Hier wird es Gestolt, Form, erleble
Wirklichkeit . . ."

Der Bundesprasident schenkte dem Buch ein aus-
fuhrliches Verwort, Die Zusammenstellung der
Schillerarbeiten Gbernahm Prof. Poul Bindel, Dis-
seldorf. Saika

Hugo Schnell: Zur Situation der Christ-
lichen Kunst der Gegenwart / Schnell
& Steiner, Mdinchen, 1961 / 228 5, mit 2 Text-
abbildungen, 12 Grundrissen wnd 20 Bildtafeln,
2,60 DM.

78

Hugo Schnell gibt einen guten, chronalagischen
und geistesgeschichtlichen Aufril Gber die gegen-
wartige Christliche Kunst, Als Herousgeber der
bedeutenden Fachzeitschrift fir christliche Kunst
und Kunstwissenschaft Das Minster’ verfigt er
Gber hervorragendes und umfangreiches Quellen-
material. Seine Daorstellung ist in vier Kopitel
peglieder: Ober das ‘Wesen der Christlichen
Kunst / Der Kirchenbau ols Hous des Leges / Das
Christusbild in der modernen Kunst/ Zur Situation
des Kirchenbaus der Gegenwart, Liturgie und
Kirchenbau, Gestalten und Formprobleme.

Wichtig ist der Ansatz im 19. Jh. Im Rickgriff
auf dessen Situation wird der Aufbruch in der
Liturgie- und Bougeschichte wnseres Jahrhunderts
erst verstindlich. Darlber hinous gibt der Ver-
fasser gerade im letzten Kaopitel neuve Anstéfe
zur Auseinandersetzung mit wichtigen Fragen, die
auch den Kunsterzieher ongehen. Das Buch kann
ollen Fachkollegen empfohlen werden, Dr. Bellm

Gerhard Ulrich: Welt der Malerei - Ein-
fihrung in ihr Wesen, ihre Grundlogen und Ge-
setze./ Ein Bond der Reihe ,Das Wissen der Zeit’
im Verlag C. Bertelsmann 62/416 5. mit 353 Abb,
sowie 30 Forbbildern, Lbd. 15,80 DM,

Der Auter, vormals Professor an der Berliner
Kunsthochschule und gedbt in Ishrreichen Demon-
strotionen, gibt diesem Bond eine Fille ven Er-
fahrungen und Aufschlissen mit, woven schon die
gul gegliederte 1dseitige Inhaltsibersicht spricht.
Mur Stichworle seien genannt: Im Kopitel .Der
Kunstfreund” geht es um Arien der Bildbetrach-
tung und Wege zur Kennerschaft (Loienschoffen,
Museumsbesitz, Kunstschrifttum, Kritik, Sammaln,
Kitsch usw.). Das Kapitel .Das Werk" geht den
Bildelementen und Techniken nach und dos Kao-
pitel .Kunst und Kinstler” entrollt die Schaffens-
uvmstdnde, Bildgattungen und Stile in grofler
Breite, wobei Malerei die grophischen Kinste
mitumfafit, ouch die Rohmung nicht wvergessen
wird, Zu ollem gibt es einen Nachschlogeindex,
auch zu Kinstlern und zum Fachschrifttum,

Es waren in den letzten Jahren manche sehs
aufwendigen Werke gerade zur Malerei zu nen-
nen. Dies ist das bei weitem preiswerteste, dessen
Kleinbilder man in Kauf nehmen kann, weil sie
einer reichhaltig vergleichenden Betrachtung und
Auswertung dienen. Es ist nicht Kunsthistorie eines
Gelehrten, sondern Kunstkunde sines praktisch
erfahrenen Sachkenners mit geistigem Tiefgang,
der gut zu schreiben versteht - ein seltener Fall,
der nicht enitduschen dirfte. Fir Schul- und
Schilerbichereien und als inhaltstréchtiges Ge-
schenk fir interessierte Loien zu empfehlen!  P.

50 Jahre Insel-Biichorei

Dofi die jetzt 750 Titel der Popp-Béndchen 50
Millionen Kéufer gefunden haben, sei weniger
dieser Anzahl als der bildenden Wirkung wegen
betont, die dies wertvolle  Taschenbudh'-Unter-
nehmen ausiben konnte. Fiir ,sehende Augen’ war
und ist schon das Gewend mit den reich obge-
wandelten  Kleister- und  Stempeldruck-Papieren
eine erfreuliche ,Lehre’, dozu die Sorgfalt des je-
weils abgestimmien Druckes, die Art der &fteren
Wustration, vor allem ouch die lange Reihe der
Bildbdndchen mit Fote- und Farbtafeln zu alter
und neuver Kunst sowie zu gestalthaften MNatur-
bildern. _Kunst und Jugend” haot in all seinen
lahrgangen diese preiswerlen Anschauungshilfen
rihmend begleiten kénnen und nutzt gern das
jetzige Jubildum, um einen gebihrenden Dank
obzustatten fir die wesentlich mit dem MNamen
Anten Kippenberg verbundene Verlagsleistung,
die auch im Auslond hdchste Anerkennung finden
konnte. Wie sehr sie Oberzeitlich bedeutsam ge-
blieben ist, werden wvor allem dltere Kollegen
bezeugen, denen die Bandchen durch Jahrzehnte
hin zu trewven Begleitern wurden. Das ist inmitien
so vieler schnellebiger Buchousgoben wohl das
héchste Lob fir diese dem ,longsam fliegenden
Pfeil der Schénheit’ verpflichteten B&ndchen, die
noch lange ihre Mission erfillen mogen!

Es sei die Gelegenheit wohrgenommen, um
einige Bdndchen besonders anzusprechen:

Der Kalkarer Altor [Passionsaltar des
Meisters Loedewich in der St-Nikolai-Kirche zu
Kalkar) Mr, 625, 34 Fotolafeln, Text ven F. ). NGB,

Im Unterschied zum Bordesholmer Aliar zeigt
dieser 1500 beendete, ebenfalls ungefoBt in Eiche
gehaltene Schrein eine .mit dem Schnitzmesser
gamalte” Gesomiszenerie. Dos ist hochbewegte
Spétgalik, die eng den Miederlanden verbunden
bleibt, wahrend Briggemanns Werk (20 Jahre
spater] den Schritt zur frénkisch-plastischen Grup-
penbildung zeigt. Die Figurenwirbel, im Gesami-
foto schwer zu entwirren, konnten dank der Aus-
lagerung und Wiederaufsiellung in den verzig-
lichen Teilfotos nohegerickt werden,

Gerhard Marcks: Tierplastik - 28 Fota-
tafeln mit einem Vorwort von Marcks und einer
MNochbetrachtung durch Ginter Busch [Nr. 595).

Die Reihe der von 1938 bis 1952 reichenden, zu-
meist kleinformatigen Bronzegisse [Ausnohme ist
die 2-m-Gruppe der Bremer Stedtmusikanten) ge-
hért zu den Schétzen, die jedem vertraut sein
sollten, der das bleibend fruchtbare Gebiet der
Tierplastik schétzt und pflegt.

Franz Marc: Tierstudien 36 Hand-
zeichnungen mit einem Nachwort von Klous Lank-
heit (Nr. 567),

Die von 1904 bis 1913 reichenden Skizzen und
Kompositionsstudien lassen besonders eindringlich
an der groflen Wandlung teilnehmen, die von
Naturstudien im Zoo zur Bildverdichtung fihrt,

luan Romén Jiménez: Flatere und
ich - Andolusische Elegie / 48 5. mit 21 Zeich-
nungen von lobo ous der spanischen Ausgabe
(Nr. 578).

Jiménez, 1956 mit dem Mobelpreis ausgezeich-
net, schuf mit der Geschichte des silbergrauen
Esels, woraus hier die schénsten Abschnitte ge-
boten werden, ein Volksbuch fir alle Kreise
Sponiens, das sich selbst empfiehlt.

Federico Gorcia Lorca: Don Christé-
bal - Deutsch von Enrique Beck. Mit 9 Holz-
schnitten von Frons Mosereel [Nr. 681),

Diese .Posse firs Puppentheater” zeigt den an-
dolusischen Kasper — Don Christébal — bai einem
recht derben Hondel mit einer Alten um das
kleine Luder Rosita. Dichler und Direktar erdffnen
und kommentieren das Spiel, das nur zu lesen,
nicht aber aufrufiihren wire, und dem der spa-
nische Obersetzer [mit rheinischen Wendungen)
ein Machwort zum Spiel mit beweglichen Puppen’
mitgibt,

Das Hasenbuch mit Versen von Christian
Margenstern und 14 Farbbildern von K, F. Ed-
mund von Freyhold (Mr, 707).

Dieses Querformat-Bilderbuch entgeht glicklich
dem naturalistischen Osterhosengetue; es schil-
dert die Szenen in Garlen und Haus in eingdngig
kioren Aquarellen, die den Verszeilen genau fol-
gen (wie es Kinder liebenl]. Das Bild ouf dem
Schutzumsehlag ist leider nicht gerade gliicklich
gewdahlt,

Werner Gilles: Mythische Land-
schoft 16 Farbtafeln nach Agquarellen mit
dem Mochwort von Erhord Gépel: .Begegnungen
mit Gilles” [Nr. 635 - 1942).

Gilles hat die vulkanischen Kisten- und Fels-
strukturen ouf lschio oft eigenwillip umgedeutet.
Diese Auswahl wvon Blattern, die, hdchstens
40:50 cm grofl, im Querbindchen bestens herous-
kommen, reicht von 1956 bis 1941 (seinem letzten
Jahr], Micht olle Spannungen gehen auf. Der
Himmel bleibt zuweilen untétig, noturalen Um-
rissen widarsprechen manchmal die Binnenformen.
Gilles verwarf monches Blott und signierte nur,
was mit Absland Gnode fand, Liegt es doron,
daofh Blatt 6 [Mitsommer) Schwdchen hat, auch
Blatt 12 (Landschaft mit blaven Bergen] lumings-
atmosphérisch herausféllt - beide unsigniert 71 P,



Werkmeonographien zur bildenden Kunst in Re-
clams Universal-Bibliothek, herousgegeben von
€. G. Heise - je 32 S. mit 16 Fotos, 1,50 DM.

Die newe Folge erweitert die vorziglich ange-
legten Interpretationen auf 72 Hefichen; sie um-
faflt zur Plastik:

Dos Kénigsportal der Kathedrale
von Chartres [Dr. W. Schéne). Dankenswert
auch die Dbersicht Gber die Orte aller Figuren
on der Portalfront.

Benvenuto Cellini: Perseus und Me-
duso (Prof. Dr. W, Braunfels]. Die Bilder gelten
owch sonstigen Werken.

Andreas Schiiter : Dos Denkmal des
Grofien KurfOrsten (Prof. Dr. H. Ladendorf)
Das groBartige Reiterstandbild, das heute vorm
Chorlottenburger Schlof steht, wird in seinem
‘Werden und Schicksal erhellt.

J.G.5chodow: Die Gruppe der Prin-
zessinnen (Dr. W. Gramberg). Erldutert zu
dem meisterlichen Doppelstandbild, das Scha-
dew mit 32 Johren kurz vor 1800 beendete, alle
Umsténde.

Morino Marini: |l Miracolo 1953 [Dr.
H. Fuchs). Interpretiert wird die 17jahrige Folge
von Pferd und Reiter bis zur Fossung des ,mi-
rocolo’ in der Maonnheimer Kunstholle.

Die Malerei ist mit 3 alten Meistern und 4
Themen des 20 Johrhunderts vertreten :

Hand Boldung Grien: Hexenbilder
[Prof. Dr. G. F. Hortlaub). Was zu diesem Moliv-
kreis zu erbringen ist, ist hier ausgebreitet.

Joh.H FuBli:EinSommernochtstraum
[Dr. G. Schiff]. Der in Zirich 1741 geborene Ma-
ler, der mit 23 Jahren nach England geht, um
letztlich (bis 1825) mehr als Kunstvermittler zu
wirken, gehtrt mit Bloke zu den dichtenden Ma-
lern. Seine grofie Leinwaond von 17%0: .Titanios
Erwachen” dirfte zugleich die Problematik der
,gemalten lllustration® dartun.

C.D. Friedrich: Die Jahreszeiten (Dr.
E. Plotte). Die KiGrung des romantisch-mythischen
Maturverhdltnisses an Hand von Zitaten maocht
den Houptwaert aus; die Bildwohl ergénzt dos
allzu Bekannte,

Poula Becker-Modersohn: Mutter
und Kind [Prof. Dr. C. G. Heise]. Die Folge
der Bilder zeigt, zu welcher eignen Form die
33j6hrig 1907 verstorbene Malerin in  wenigen
Schaffensjahren vordrang.

Bildnisse der Bricke-Kinstler von-
einander [Prof. Dr. H. Wentzel). Die durch
7 Texlgrafiken ergdnzten  Modell’-Bilder der
Freunde sind ein aufschluBreicher Beitrag zum
Portratieren liberhaupt.

Franz Marc: Der Turm der blauen
Pferde (Prof. Dr. K. Lonkheit). Vergessen wurde
nicht ein Foto vom Soal im Kronprinzenpalais,
den dies verlorene Grofibild einst beherrschie.

Oskar Kokoschko: Thermopylae
1954 (Prof. Dr. C. G. Heise). Dos groBe Trip-
tychon, 1954 for die Homburger Universitdt ge-

malt, zuerst fir eine Mense-Wand bestimmt, jetzt
im Meubou der Philosophischen Fokultdt héngend,
168t Heise eingangs fragen: .Ein Historienbild
in unserer Zeit?" Er stellt jedoch fast, Kokoschka
habe neben seinen 57 Llandschoftsgemdlden im-
merhin 42 religidse, geschichtliche und allego-
rische Themen' behandelt, hilft alle Umsténde
und Gehalte klaren (wozu euch die Stellungnah-
me  Kokoschkas gehé&rt), die sich wahr-
lich nicht einem ersten Blick erschlieBen - und
UberlaBt dies dennoch im Malerischen proble-
matische Werk weiterem Urtail. P.

Helmut Sieber: Dome, Kirchen und Klo-
ster in Sochsen/Verlog Wolfgang Weidlich
&1/259 5. m. 96 Kunstdrucktafeln, Lbd. 16,80 DM.

Welche Fille dos séichsische Land aufler und
neben bekonnten Bouwerken beizusteuern hat,
weift der hibsche Bildbond eindringlich zu ver-
anschaulichen, Alte Stiche und Lithos, worziglich
wiedergegeben, sind dos Kernstick, dem ein
pragnanter Abrifi der bougeschichtlichen Entwick-
lung vorousgeht, dos dann Bild fir Bild erlgu-
tert wird, wobei wir ouch vom heutigen Zustand
der Bouwerke hdren.

Solche Dorbietung hélt die Verbundenheit mit
einem schénen Land wach, bezeugt die gemein-
soma  Enlwicklung und ist ein donkenswertes
Heimatbuch, das vor allem auch die Jugend ken-
nen sollte. DoB ein Orts- und MNamensregister
sowie eine UObersichtskarte dobei sind, wersteht
sich. In dieser Reihe sind noch ,Brandenburg und
Berlin’ und ,Wirttemberg und Hohenzallern' her-
ous und weitere Bdande im Plan. Kohlhase

Werner Meyer: Burgen - Schlésser -
Herrensitze in Bayern/ Verlog Wolfgang
Weidlich 61/224 5. u. 94 Tafeln, Lbd. 15,80 DM.

Auch dieser 21. Band einer Reihe, die noch
Brandenburg, Pommern, Béhmen, das Baltikum
vsw. durchmustert, fullt auf Stichen, Rodierungen,
Lithos, Aquarellen, in denen die Sachtreue hand-
schriftlich belebt und jedes Bauwerk mit der Um-
gebung zusommengesehen ist, die noch eine Kul-
turlandschaft darstellt. Baoyern hat bis in die
Renaissance hinein eine eigenstdndige Entwick-
lung mit zohlreichen typischen SchloBbouten und
wird erst spdter fremden Einflissen :Ll.rg:'lrl.gli.cl'lJ
die hier bis zum Klassizismus und zur Meugetik
weiterverfolgt werden. Nach einer geschichtlichen
Ubersicht wird jeder Bau einzeln nach Entstehung
vnd jetzigem Zustand erlGutert, Register und
Karte sichern dos schnelle Auvffinden. Kehlhase

Bildwerke aus dem &ffentlichen
boyerischen Kunstbesitz - Text und Bild-
band zur Rundfunk-Sendereihe von 1980/ Verleg
Lombert Miller, Minchen 23/1, Folge m. 38
farbigen und 2 Fototafeln, [lose 11,20 DM, im
Ringhefter 14 DM) 21 DM.

Der Wert dieser Verdffentlichung, auf die Heft
381 bereits rihmend hinwies, besteht in der gu-
ten Wiedergabe erlesener, olter wie neuer Werke
owch Plastiken), die einzeln von Kennern inter-
pretiert werden. Auch wer die Sendungen nicht
hirte - mit den Drucken in der Hond -, kann die
gemeinle Versenkung nochvellziehen, die dem
eiligen Betrachten entgegenwirken und nicht mit
kunsthistorischen Abhandlungen Uber zu weite
Gebiete ermiden will,

Uns geht besonders an, wie verschiedenartig
die Texbtoutoren den Blick fihren und Beispiele
fur die ErschlieBung bieten. Do die Reihe fort-
gefihrt werden soll, méchte mon die Form der
Dorbietung auch andern Rundfunksendern ans
Herz legen. So wie die vorziglichen Forbdios
nach Houptwerken der Minchner Sammlungen
weitergreifen wollen, sollten ondere Lénder ouf
mehrfachem Wege ihre Schdtze zugtinglich
machen, wobei die Sendeunterlagen eine Houpt-
strafle von besonderer Breite und Assistenz un-
serer Arbeit sein kdnnenl Kehlhase

Felix Klee: Pavl Klee - Leben und Werk aus
nachgelossenen Aufzeichnungen und unverdffent-
lichten Briefen | Diogenes-Verlag, Zirich 1960/
302 5. m. 162 Abb. nach Bildern, Zeichnungen,
Fotos, Handschriften, Lbd. 26,50 DM.

Diese Dokumentensommlung dirfte allen will-
kommen sein, die neben moncherlei Bildbénden
und dem ,Tagebuch’ den Weg eines Schoffenden
von so stiller wie folgenreicher Fruchtbarkeit zu
verfolgen winschen, Der Schn zeigt in diesem
Gedenkbuch den Vaoter in| Aufnahmen aus allen
Lebensjohren, 188t die familiren und die Ar-
beitsumstdnde, die Themenkreise und Stilwand-
lungen, den Woerkumfang und seine Wirkung,
sprechen und vergiBt nicht - in 32 Folos - die
Hondpuppen: dies hdusliche Arsenal, dos uns

wert sein mufl wegen der entschiedensten Wir-
kung, die geringsten Mitteln abgewonnen wurde,

Innerhalb der Sommlung  Atelier’ kann dieser
Band als der schdnste bezeichnet werden, einmal,
weil der Sohn ols getrever Sachwalter eine Fille
bezeichnender Eigenheiten versommell, zum an-
dern, weil dieser Mensch und Werk erhellende
Lebensbericht einem so liebenswerten Zouberer
und bannenden Gestalter never Sichtbarkeiten
gilt. P,

Georg Muche: Blickpunkt - Sturm, Dada,
Bouhous, Gegenwart/ Verlag Albert Lengen -
Georg Miuller 61/232 5. m. 17 Abb. Lbd. 19,80
oM.

Muche, mit 21 Jahren zum ,Sturm’ kommend
und dort lehrend, wurde mit 25 jOngster Meister
om ,Bauhous’, lehrte 1927-31 an der Kunsischule
Itten in Berlin, spéter an der Breslouer Akademie
und fond ob 1939 zwanzig Johre lang seinen
Plotz in Krefeld: ols Leiter der Meisterklasse fiir
Textilkunst.

Daf er in der Bauhouszeit vorwiegend mit Ar-
chitektur befofit wor (seinem Versuchshaus in
Weimar golt ein eignes Bouhausbuch von 1924),
dafi er sich intensiv um Ereuverung der Fresko-
Malerei mihte [Vertffentlichung im Wasmuth-
Verlog), dafi er zu mancherlei Zeit- und Kunst-
fragen gut zu schreiben wuBte - diese Vielseitig-
keit hat seine Malerei &ffentlich zurlickireien las-
sen, zumal diese - wie einige Wiedergaben zei-
gen - sahr eigne Wege geht,

Die 60 Betrachtungen aus allen Lebensabschnit-
ten wahren die gleiche Eigenwilligkeit, okzentu-
jeren slels prdgnant (einige erschienen schon
dann und wann in der Presse) und sprechen fir
Umfang und Miveou eines wachen Kopfes, dessen
Beobachtungen und Begegnungen gine lesenswerte
Ergtinzung zu bisherigen Schriften Ober die er-
eignis- und wondlungsreichen Johrzehnte dar-
stellen, P.

Schiller: Ober die dsthetische Erzie-
hung des Menschen - in einer Reihe von
27 Briefen (1795) 'Verlog Freies Geistesleban &1/
162 §., Pappbd. 4,80 DM.

Die donkenswerte Sonderousgabe beschliefit ein
Nachwort Rudolf Steiners. Er weist dorouf hin,
dofi diese Briefe eine Psychologie enthallen, zu
der Goethe Modell gestanden hat, als ,der gonze
Mansch, der spielend die Vellkemmenheit er-
reichte’, wozu weiter Schillers Anmerkung gehért:
50 viel ist indes gewifl, der Dichter ist der einzig
wohre Mensch, und der Philosoph ist nur eine
Karikatur gegen ihn.'

Es ist fraglich, ob seine Korreklur Konls an
Goethe, d. h. die Aufhebung des Widerstreites
zwischen dem sinnlichen und dem Vernunftirieb
durch ein harmonisches, ous freier MNeigung ge-
lingendes Kunsischaffen, einen methodischen’
Spielbegriff tragen kann, Schiller 148t keinen
Zweifel, doB die Leidenschaft der Phantasie, die
dos die Menschheit sittigende  Schine’ arzuug!
der echten Maoivitdt nachstverwondt ist. P.

Prof. Dr. Joan Timmers: Urloub in Rom/Ein
Béndchen der _Reisefihrer fir Menschen von
heute” im Varlag C. Bertelsmann 62/192 5. m.
50 Fotos u. 20 Stodiviertel-Plénen, 5,50 DM.
Dieser ous dem Holldndischen Gbersetzie Rom-
fuhrer teilt die Folle des Sehenswerten noch
Stodtquartieren an Hand von Kértchen, Lufthil-
dern und Einzelfotos sorgfillig ein und infor-
miert knopp, ober gehaltvoll. Man befirchte keine
cberflachliche Plouderei fir Eilige; es ist einc
gediegens Unterwaisung, die sich in der Tasche
tragen 168t und deren letzles Kopitel nicht ous-
léBt, was die Umgebung bietet. Da man chne-
dies einen ,gonzen’ Stadiplen sowie Verkehrs-
und Besuchszeitenprospekt brouch!, wiegen die
reichlich kleinen Moamen und Ziffern in den 20
Teilplénen nicht so schwer, P.

Hellmut Holthous: Alle meine Zige
fahren noch Siden/Verlog Josef Knecht,
62/208 5. m, 12 Zeichnungen des Autors, Lbd.
.80 DM.



Die ,Geschichten ous der Zachurei® {samt Fort-
setzungsband] hoben Holthaus weithin bekannt
gemacht. Die jetzige Sommlung von ,Reisebe-
richten, -betrochtungen, -kopriclen und -oben-
tevern aus ltalien und Umgebung® seien allen
Sodfahrern als heitere Vor- und Nachbereitung
empfohlen. Sie erhellen auf witzige Art, was
Land und Leute bicten, wenn man nicht Massen-
Reisen mitmacht, vielmehr auf eigenes Entdecken
ausgeht. Ein Schmunzelbuch, das mit leichter
[ober gekﬂnnfer] Feder belehrt, P.

M. Wegener: Gut und Bbse im Sprach-
gebrouch / Motthiesen-Verlag, Libeck u. Ham-
burg 61/110 S., Pappbd. 6 DM.

Weit Uber grommatisch Richtiges und Falsches
hinaus griindlich klgrend, wos die drei Haupt-
Wortarten sowie die weiteren Wortklassen fir
sich ,sagen’, die Rondzonen streifend, nimmt der
Autor Erscheinungsformen des Satzes sowie ty-
pische und persdnliche Stile hinzu, um das
Sprachgefihl zu schirfen fir mindere und bes-
sere Progungen. Das geschieht mit Miveou in se
frischer Art, daB es sich mit Vergnigen und ohne
die Longeweile liest, die sonst der Zeigefinger
bei Stilschnitzern hinterlaBt, Man merkt, was
Wegener einem Sprachmeister wie Kraus wver-
dankt; es ist wahrlich nicht mit einem Wustmann
zu vergleichen, der nicht selten eins ousgewischt
bekommt.

Ein Stofiseufzer : Machten Fachkollegen, die es
gewil schwer haben (wir alle mit unsrer eigent-
lich wortlosen Materio), sich an solcher Tugend-
folle ein Beispiel nehmen. Es gibt wahrlich
analog der Einheitlichkeit im Bilde sine solche
des sprachlichen Ausdrucks, worin jeder ,Bruch’
wehtut, druckfertiges’ Schreiben leider zu den
Seltenheiten gehéirt, aber lernbar ist, schon, in-
dem wenn man alle lrgendwie-Floskeln dahinten
1aBt und stait vieler Holzwolle die Inhaltskerne
szur Sprache bringt’. Ist nicht unser aller zweites
Fach' die Muttersprache? P.

Osbert Lancoster: Hduser machen Leu-
te - Vier Johrtausende Architekiur unter die Lupe
genommen / Verlag Ullstein 1959/128 §., 23.17 cm,
m. rund 60 meist ganzseitigen Federzeichnungen
des Aulors, Lbd, 15,80 DM.

Es Uberrascht nicht, dofl erst sin Englénder kom-
men muB, die von 50 viel schrecklicher Mystik
nebelhaft umwobene Boukunst’ recht unfeierlich
zu glossieren. Die ous drei seiner in London er-
schienenen Schriften [Pillar to Post Homes sweet
Homes’ Here, of all Places) zusammengefaBlen
35 Stil-Sichten begleiten Texte, die kurz der
Historie gerecht werden [teilweise siner spezi-
fisch englischen im Bauen), auch die Lésungen be-
werten, jedoch amisonte Tretminen einbaven, die
dem Leser und Betrachter selber kritische Augen
schaffen. Vorsichtshalber nennt der Autor alles
Jfrei erfunden’ und ,ohne Anspielung auf irgend-
ein totes oder lebendes Gebdude beabsichtigt’, Sein
Karikieren ist nicht letzten Ranges, jedoch on-
schaulich genug, wenn er etwas : Bankdirekioire,
Vororts-Potpourri, ollerletzte Sachlichkeit, Festi-
val-Stil, Dschungel-5til, Héuser auf der Weide,
Coca-Kolonialstil, unterscheidet (um nur einige
neuere Tendenzen zu nennen). Er zeigt ouf und
unterrichtet, indem er schmunzeln macht, Dich-
tung parodieren setzt vorous, da man sie ,rich-
tig’ kennt; warum soll man‘s nicht mal an Baou-
stilen Oben? Eine kieine Auszeichnung fir den
Kampf gegen zu groBen Ernst gebihrt Lancaster
gewibBlich! P.

Bilderbiicher des Buchheim-Verloges, je 32 §.,
21,5:30 cm, Poppbd. 9,80 DM.

Paplus Abentever, erzéhlt und gemalt
von Heiner Harss. Ein kleiner Junge, der den
Kapitdnsvater im Hafen besuchen darf, rettet den
rumpligen Pott vorm Anségen durch einen Schwert-
fisch. Rumirinkende Matrosen, Ratten, die mal
gehen, mal kommen, ergdnzen die Szenerie.

Jackie, das Rennpferd, erzShlt von Lo-
thar-Ginther Buchheim, gemalt von Julius Him-

pel. - Ein Protz, der mit ainem Rennpferd noch
mehr Geld verdienen will, ein Gériner, mit mehr
Pferdeverstand als dor Jockei und einige Zu-
toten: bis zum Rennsieg.

Onkel Max, erzéhlt von Lothar-Ginther Buch-
heim, gemalt von Julivs Himpel. - Ein Glasfen-
stermaler in einer Kate mitten unter GroBstadt-
Hochhéusern ist ein Ausbund von VergeBlichkeit,
so dof ihm alle Welt helfen muB, um seine Sa-
chen wiederzufinden.

Diese ,Kiinstler-Bilderbiicher bringt der Verlag,
wie zu erworlen, in oller Raffinesse von Farb-
druck und Satz, Sie machen im Schoufenster ge-
hérig was her, weniger beim Aufschlogen nach
Geholt der Fabeln, von denen die vom Kapitdns-
jungen und vom Rennpferd recht ausgefallen
sind. Wie die Kleinen an den allzu flott, im- und
expressiv hingehauenen Bildern Genidge finden
mogen, das blieb hier drauBen, so daf} im gan-
zen nichts zu preisen, sondern zu frogen ist, wie
wie man Kindern befriedigender enigegenkommt.

Kehlhase

Paul Stroyer: Getauscht ist getauscht/
Verlag Friedrich Oelinger 61/24 5., 30:21,5 em,
m. vielen Farbbildern, Pappbd. 8,80 DM.

Auvs dem Schwedischen bernommen, mit einer
Jugendbuchpreisprimie ousgezeichnet, wandelt die
Fabel den ,Hons im Gliick’ ins ganz Verspielte
um, wobei die verricktesten Umtausch-Abmachun-
gen zum einfachen Anfang zurickfinden. Dos
macht Kindern SpaB und geht ihnen leicht ein.
Den menschlichen Gestalten wéire jedoch noch der
Zohn zu ziehen (wennschon nicht gerade mit dem
Greifbagger, der dos im Bilde tut), der an bil-
liger Typisierung krankt. Wenn so viele Dinge
mit eigenen Zigen auftreten, missen dann Ge-
sichter stereotype Nosen- und Mundformeln
zeigen? Keohlhase

Jomes Kriiss: Der Leuchtturm auf den
Hummerklippen/Verlag Friedrich Oetinger,
in never erweiterter Aufloge 61//192 5. m. vielen
Zeichnungen von Rolf Rettich, Hibd. 9,80 DM.

Kriiss ist - wie mehrfach bemerkt - ein Gliicks-
fall, der seine schon 10jdhrigen foflichen Déntjes
in. seltener Fille ausspinnt: vom LeuchHurmwdr-
ter Johonn, der Méwe Alexandro, dem Polter-
geist Hans, einer Tante, einem Zauberer, einer
Maus usw. usw. Rettichs Illustrationen sind die
angemessene Augenweide dazu., Ein humoriges
Geschichtenbuch, dos uneingeschréinkt zu emp-
fehlen ist. Viele Kinder lieben es langst. P.

James Kriss: Die glicklichen Insaln
hinter dem Winde/Verlag Friedrich Qetin-
ger 59/144 5. m. vielen Zeichnungen von Eber-
hord Binder-Strassfurt, Pappbd. 7,50 DM.

Die Oberous phantasievollen Erzéhlungen des
Kapitins Doworin Medirenkowitsch von  seiner
Fahrt zu den in der Adrio lokalisierten Zauber-
inseln [Honig-, Friedens-, Spiel- und Tirme-Inseln)
sind ebenso sponnend und anschaulich wie unter-
grindig belehrend vorgebracht. Kinder ab 10,
die noch nicht versachlicht sind, folgen solchem
munteren Fobulieren gern; an einprégsamen
Figuren - Menschen wie Tieren - ist bai Krdss nie-
mals Maongel. In den 25 Kopiteln passiert wviel,
und es wird bestens zur Sprache gebracht. P.

Rudyard Kipling: Die Kotze, die fir
sich allein ging/Artemis-Verlog 61/32 5.,
34.26 cm m. 20 mehrfarbigen Lithos won Helen
Kosser, 13,80 DM.

Die kiassische, bestUbersctzte Gaschichte wen
der Freund-Feindschoft zwischen dem erstan Men-
schenpaar und den Tieren, darin die dichterisch
schénste Kennzeichnung von Katze und Hund, in
einem dreifach ,groBen’ Druck: nach Fermat, sché-
nem Safz und groBzigiger lllustrotion: hier ist
der Preis fir ein Xinstlerbilderbuch’ wahrlich
angemessen. GewiB sollen Kinder hineinschouen,
aber unsereins wird dies Kobinetistick auBerdem
hiten als Beleg dofiir, welch Miveau lllustrationen
«cigentlich’ haben sollten. Kiplings ,Mé&rchen’

kennt keine Allersgrenzen noch oben, diese Be-
bilderung ouch nicht, P.

Kinderbiicher des Atlantis-Verlages

Frank Wedekind: Der HBnseken - Ein Kin-
derepos in Versen / 16 §. im Hondtuchformat
32:16 cm m. 10 Scherenschnitten von Louis lo
Monaco, in japan. Broschurheftung, 8,80 DM,

Woedekind schrieb die 52 Sechszeiler von der
Troummondreise vor 75 Jahren fir seine kleine
Schwester. 1896 zuerst gedruckt, bekomen sie
INustrationen seines Bruders Arnim mit, deren
Kindlichkeit aber nicht recht herouskam wnd auch
heute (wegen Gold und Silber sind dabei) nicht
zulénglich druckbar ist. Leider ist der jetzige
lunge SchwarzweiBkinstler seiner Aufgabe nur
teils gewachsen und  klingelt' &fter nur deko-
rativ,

Das Motiv ist das von Sterms kleinem Hawel-
mann’, nur weiler ausgesponnen nach Abentever
und Reue, jedoch trotz der Versbindung meistar-
lich schlicht und von sch8nem SprachfluB, Ein
véllig andrer als ,der bekannte Wedekind’ spricht
aus dieser kindlich-liebenden Hinwendung. P.

Mimesa - Eine Zirkusgeschichte, erzéhlt und
gemalt von Lily Roth-Streiff/24 5., 24:21 em, m.
acht Farbseiten und 18 Zchgn., Pappbd. 9,80 DM.

Mimosa gerdt mit ihrem Affchen und vielen
anderen Tieren in einen Gewittersturm, der das
Zirkuszelt fast zerstért, Alle Tiere helfen beim
Meuaufbou zur Golavorstellung, Das ist an-
sprechend erzéhlt und feinfOhlig bebildert bis zur
farbig klingenden letzten Doppelseite. P.

Marionne Scheel: Schornebogs Wald/26
5., 22:30 em, m. ocht farbigen Ganzseiten v,
16 Zchgn., Lblbd. 9,80 DM.

Auch in dieser Geschichte von zwei gegensiitz-
lichen Bridern (einem sonflen und einem Zorn-
nickel] und rwei verschwundenen Végeln, die sie
im Wald, im Reich des Loubkanigs Schornebog,
suchen gehen, erweist die Text- und Bildautorin
wieder ihr meisterliches Vermégen. Die Farb-
bilder {Postelle) sind von einer sehr selten ge-
wordenen Matur-Innigkeit und farbigen Geschlos-
senheit. Die Kreidezeichnungen machen Charak-
teristisches besltens sichtbor - ohne je kindlich zu
tun, Ab 10 Jahren onzuraten und als Augenspeise
weiterreichend - und zu merken als lehrreiches
Beispiel! P.

Westermanns Monatshefte.

Janvar-Heft. Beginn der neven Folge ,Welt-
geschichte der obendléndischen Kultur®: Athen
(15f + &) / Zwei Farbtofeln nach Chagoll und
Klee / Unterwasser-Archdolegie [5F 4 1) / Auteren
und Kritiker nennen ihr wichtigstes Buch’ / 15
devtsche Unternehmer im Urteil der USA (15) /
Leben in Burma (7Ff + 5).

Februar-Heft. ,Wellgeschichte der abend-
léndischen Kultur": Kurzgeschichte des
Wohnens (171] / So wird heute Werbung ge-
macht (Bf) / Farbtafeln nach Tizian, Spitzweq,
Poula Modersohn-Becker, Marquet / Ausbau der
Vogelfluglinie auf Fehmarn (8] / Leben ouf Java
7§+ 5.

Die Kunst und das schéne Heim.

Jonuar-Heft, Ein Gemélde des Manieris-
mus um 1650 im Prado: Dos Festmohl des Hero-
des (3f + 10) / Plastik aus Migeria (12) / Dia
Gemdldediebstéhle der letzten Johre (20) / J.
Weidemann, MNorwegen, Bilder [1f+3) / Die
neue DeWe-Msbelgruppe (B) / Vom Wintergarten
zum Zimmerbeet (B8] / Einfamilienhaus mit Dach-
garten (1§ 11).

Februar-Heft. Wandbilder der .MNarren-
treppe’ der Burg Trousnitz (1f 4+ 10) / Maskenfest
om Hofe Ludwigs I. (3f + 3) / Charivari-Lithes
von E. de Beoumoni (4) / Katzen-, Gondel-,
Mohren-Notensystema (4) / Karl Reichel, Gruppen-
plastiken (3) / Max Ernst, Collagen (%) - MNeua
Bestecke internationoler Entwerfer (11) / MNeue
DeWe-Schlafzimmer (%) / Wohnhaus eines Kera-
mikers [1f 4 11) / Wohnhaus einer Malerin [7).
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Eine alte Taschenuhr - etwas iiber Kunst und Technik

Auch der folgende Aufsatz ist den Starnberger Mitteilungen’
Kornmanns entnommen. Er gldnzt wenn man so sogen dorf -
durch unerschiitterliche Sachlichkeit und hélt sich fern von dem, was
der rosche Leser heute so gerne hort,

Die Mitteilungen’ sind durch das Gustaf-Britsch-Institut in Starn-
berg, Am Prinzenweg 13, billig zu beziehen und werden spdter ein
JRarissimum’ in der Literatur unseres Faches sein.

Die Schriftleitung

Das Bild, das wir unseren Lesern diesmal zum Jahresende
senden, zeigt eine alte Taschenuhr. Sie wurde uns von einem
befreundeten Sammler zur Verfigung gestellt. Sie ist ein
schénes Beispiel des alten gestaltenden Handwerks. Da aber
eine Uhr im Grunde eine Maschine, also ein Werk der Tech-
nik ist, so wollen wir an dieses Stick einige grundsdtzliche
Uberlegungen knipfen tber das Verhdltnis von Kunst und
Technik.

Im Uhr-Werk haben wir eine technische Konstruktion, eben
eine Maschine. Die Uhr aber, wie die Bilder sie zeigen, ist
ein Werk bildnerischer Gestaltung, ein Kunstwerk, das den
Stil von der Wende des 17. zum 18. Jahrhundert verkérpert.
Wie diese beiden Bereiche sich zueinander verhalten und wie
dieses Verhdltnis sich gewandelt hat, das kénnen wir an einem
solchen Stiick uns veranschaulichen.

Zundichst das Geschichtliche: Nach der QOrnamentik zu
schlieflen, ist die silberne Uhr um 1700 angefertigt worden.
Laut Inschrift in Stadtamhof, der Machbarstadt von Regens-
burg jenseits der Donau, Die starke Abnitzung der Auflen-
schale und Anzeichen von Reparaturen zeigen, dofd sie lange
getragen wurde. Sie war also fir die damalige Zeit ein
Gebrauchsgegenstand - wéhrend wir heute geneigt sind, sie
als ein ungewdhnliches Luxus-Stiick anzusehen,

Betrachten wir ihre reiche kiinstlerische Durchbildung nun
ndher: Die GuBBere Kapsel zeigt ein gefriebenes Reliefbild,
eingerahmt von vier Képfen und durchbrochenen Ornamenten.
In dieser Kopsel liegt die Uhr geschiitzt eingebettet. Ihr rundes
Gehduse ist mit einem reichen, durchbrochen geségten und
gravierten Akaonthus-Ornament von geschlossener ,harmoni-
scher Dichte” geschmiickt, Im Innern tréigt es eine Glocken-
schale aus heller Bronze fir das Repetier-Schlagwerk. Wenn
wir das Werk aus dem Gehduse herausklappen, so sehen
wir - vielleicht mit Erstaunen - wie reich auch dieses gestal-

tend durchgebildet ist. Aber nicht Gberall. Wenn wir uns klar-
machen, welche Teile des Werkes bildnerisch gestaltet erschei-
nen und welche nicht - und warum nicht -, dann kommen wir

der Lésung der Frage nach dem Verhdltnis von kinstlerischer
und technischer Form einen Schritt néher.

Auf der oberen Platte des Werkes liegt der sogenannte
Spindelkloben, eine runde Scheibe, die mit ihrem tragenden
FuB ebenso reich durchbrochen und graviert ist wie das Ge-
héuse. (Das schrége Stahlpldttchen darauf stammt von einer
spdteren Reparatur.) Diese Spindelkloben aus Uhren des
18. Jahrhunderts sind so reizvoll in ihrer Ornamentik und so
fein in ihrer Arbeit, daf} sie heute gelegentlich als Schmuck-
sticke getragen werden. lhre Funktion in der Maschinerie des
Werkes besteht darin, dafi sie in ihrer Mitte das Lager der
Unruhe tragen.

Betrachten wir das Werk von der Seite, so sehen wir archi-
tektonisch geformte ,Baluster”. lhre technische Funktion be-
steht in der festen Verbindung der oberen und der unteren
Platte mit den Lagern fir die Réder. Neben dem Baluster
links in unserem Bild erscheint ein zierliches durchbrochenes
Ornament. Sein technischer Zweck ist das Halten einer kleinen
Feder im Werk. Diese bildnerisch gestalteten Teile des Wer-
kes, der ,ZeitmeBmaschine”, haben also zweierlei ,Wirkung”:
die eine, die ,in die Augen fdllt", liegt im Bereiche des Mu-
sisch-Geistigen. Sie zeigen dem empfindend anschavenden
Auge eine Schépfung des imaginativ tdtigen Geistes, eine
bildnerische Gestaltung. |hre andere Wirkung liegt im Be-
reiche des stofflichen Bezweckens: in ihrer technischen Funk-
tion in der Maschine zur Zeitmessung.

Wenn wir nun aber die bewegten Teile des Werkes betrach-
ten, die Zahnréder, dann sehen wir, daB an ihnen nichts mehr
bildnerisch gestaltet ist, nichts Musisches ,in die Augen fallt”.
Sie sind technische Formbildungen, an denen gar nicht mehr
kiinstlerisch gestaltet werden kann. Um das zu verstehen, mis-
sen wir den Grad der Beteiligung an der Funktion der Mao-
schine betrachten. Die bildnerisch geformten Teile sind zwar
auch funktionierende Teile der Maschine, aber sie sind nur
unbewegte ,Halter” der Lager der bewegten Teile. lhre Funk-
tion ist eine technisch ,einfache”. Sie kann von einer gestal-
teten Form ,mitbesorgt” werden: die technische Form liegt
gleichsam innerhalb der kinstlerischen Form. So ist die Mitte
des Kreisornamentes des Spindelklobens zugleich das Lager
der kreisrunden Unruhe, die vom Spindelkloben gedeckt und
auch geschiitzt wird. So versehen die architektonisch profilier-
ten Baluster, die vergleichsweise ,einfache” Funktion des
stitzenden Haltens der Lagerbéden. Nicht anders als wenn in
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der Boukunst bildnerisch durchgestaltete Sdulen das Stiitzen
~besorgen”. In solchen Teilen unseres Uhrwerkes mit einfa-
chen stofflichen Funktionen ist also eine ganzheitlich gebildete
Form sowohl kiinstlerische Schauform wie technische Wirk-
form in einem. Im gonzen Werk aber ist diese Einheitlichkeit
nicht mehr méglich; die Zahnrdder ,fallen heraus” aus dem
Bild der Uhr.

Wir stehen also vor der Frage: Warum kann die Funktion
der Zohnréder nicht ebenso von einer gestalteten Form mit-
besorgt werden wie die Funktion der ,Halter*2 Weil ihre
Funktion so differenziert geworden ist, dafd sie allen Stoff fiir
das technische Wirken beansprucht. Denn die Zahl, die Form
und die Stellung der Zéhne ist nun das Ergebnis einer Berech-
nung ihres bewegten Wirkens. In den Zdhnen ist also aller
Stoff von den Erfordernissen der Funktion erfaf3t und geformt,
so daf keiner mehr vorhanden ist fir ein Bilden aus bildneri-
scher Phantasie. Diese kann sich nur an den ,einfachen Hal-
tern” betdtigen, weil ihre Funktion einen weiten Spielraum
(in umfassendem Sinn dieses Wortes) fiir den Aufwand an
Material laft. Dieser fir die Gestaltung ,freibleibende” Stoff
wird um so mehr von den Erfordernissen der technischen Funk-
tion erfaflt und ,aufgebraucht”, je héher differenziert die
Funktion ist. Es wére deshalb vollkommen sinnlos (d. h. gegen
den ,Sinn" der Zeitmessung gerichtet), zu verlangen, die
Zéhne sollten etwa ,lockerer” oder ,plastischer” gebildet wer-
den oder ,schwungvoll gebogen®, damit sie mit der Ornamen-
tik der Halter bildnerisch ,zusammengehen®.

Heute kann man einer gegenteiligen Forderung begegnen:
ndmlich die technische Form von kinstlerischen ,Zutaten® zu
~reinigen”. Denn bei einer Maschine misse man ihr techni-
sches Wesen bejohen und die Maschine nicht unter kinst-
lerischen Formen ,verbergen”. Wenn die technische Farm
vollkommen zweckmdBig durchgebildet sei, dann gebe sie
keinen AnlaB, verborgen zu werden, dann zeige sie ihre
eigene ,Schénheit der Technik”.

Wie steht es nun mit dieser ,Schénheit” der Technik? Wenn
man die Formbildung der vollkommen durchkonstruierten
technischen Form, also der reinen konstruktiven Technik, der
bildnerischen Qualitdt kinstlerisch gestalteter Form gleich-
sefzt, so ist das eine véllige Verkennung des musischen Eigen-
wertes kinstlerischer Formschépfung.

Die gestaltete Aussage des imaginativen Formzusammen-
hanges und der Ausdruck der persénlichen Empfindung in
kiinstlerischer Form sind von grundsdtzlich anderer Wesensart
und gehdren einem vbllig anderen Wertbereich an als der
Nutzeffekt des ,besten Wirkens” einer (unter dem Ukonomie-
prinzip) durchberechneten und durchkonstruierten technischen
Formbildung.

Aber es ist ja gar nicht wahr, daff die Technik von bildneri-
schen Absichten ,gereinigt’ wird, damit die ,vollkommene
Funktion”, z.B. der Teile einer Maschine, sich selbst als
»schén” darstelle. Sehen wir die Tatsachen an und nehmen
wir als Beispiele die Taschenuhr und das Auto. Weder die
Uhr noch das Auto zeigen eine technische Form im eigentli-
chen Sinne des Wortes. |hr ,Gehduse®, ihre ,Ummantelung”
ist heute ebensowenig funktionell durchkonstruiert, vielmehr
ebenso .modisch entworfen” von Entwerfern, die sich nun
industrial designers nennen, wie das Gehduse und Teile des
Werkes der alten Uhr es waren - mit einem wesentlichen
Unterschied allerdings, der noch zu betrachten ist. Die Rander
des Gehduses, die Halter fir das Armband, das Zifferblatt
und die Form der Zeiger werden mit jeder Saison - wenn auch
nur noch in Nuancen - modisch abgewandelt. Das Werk da-
gegen, dos in diesen Entwiirfen verborgen ist, bleibt die Kon-
struktion des Uhren-Ingenieurs. Nicht zu vergessen die Haupt-
tatigkeit jener Ingenieure, die die Werkzeugmaschinen und
die MeBvorrichtungen konstruieren, mit denen so hoch diffe-
renzierte Werke UOberhaupt erst hergestellt werden kénnen.
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Da das Auto immer wieder gern als Beispiel technischer
Form angesehen wird, so miissen wir zu dieser aktuellen Frage
feststellen, dafd seine Karosserie betont modisch entworfen
wird. Sie wird zuerst in Modellen 1:10 modelliert, und die Mo-
delle werden ,naturgetreu” bemalt. Erst wenn die ,neue
Linie” von der Direktion als geniigend .attraktiv® fir die
ndchste Ausstellung beurteilt und beschlossen ist, wieviel
Chrom-Prunk man dem Kéufer zubilligen muf3, wird an gro-
Ben Modellen fir den Innenausbau weitergearbeitet. Die tech-
nische Form des Autos ist der Motor, in dessen Konstruktion
der Entwerfer der Karosserie dem Ingenieur nicht hereinzu-
reden hat. Der Ingenieur hingegen muB herangezogen wer-
den, um den Entwurf der Karosserie technisch herstellen zu
kénnen, die geschwellten Bleche zu prdgen usw.

Wenn nun also auch in der Formgebung der modernen Uhr
(und ebenso im Aute) grundsdtzlich dieselbe Trennung besteht
zwischen entworfenem Gehduse und konstruierter Maschine
wie bei der alten Uhr, so hat sich doch eines grundlegend ge-
wandelt. Mit dem Ubergang von der individuellen Hand-
arbeit des alten Handwerkers, der jedes Stiick einzeln mehr
oder weniger schmuckhaft herstellte, zur maschinellen Mas-
senherstellung verschwindet dos alte gestaltende Handwerk
bis auf einige Reste (z. B. fir kirchliche Zwecke). Neben der
reinen konstruktiven Technik ist das Neue, das den gréfiten
Teil der heutigen Formgebung bestimmt und von der Zeit des
Handwerkes unterscheidet, die technische Herstellung unserer
Gebrauchsgiter, Das Handwerkszeug ist zu Werkzeugma-
schinen geworden, die allein die Massenherstellung ermég-
lichen, ohne welche die heutige Gesellschaft ihre Zivilisation
nicht haben und nicht entfalten kénnte.

Mit dem Verschwinden des alten gestaltenden Handwerks
haben sich die soziologischen Voraussetzungen der alten
Formkultur grundsétzlich gewandelt. Unlésbar damit verbun-
den, haoben sich auch die psychologischen Voraussetzungen
fir die Betdtigung der bildnerischen Phantasie gewandelt, die
im alten Kunsthandwerk sich so reich und so persénlich be-
idtigen konnte. Mit dieser Wandlung verschwinden die Vor-
aussetzungen jener Schmuckmdglichkeit und jener Schmuck-
freudigkeit friherer stilschépferischer Zeiten. Deshalb sind
heutige Uhren ,glatt” und ,schnittig” entworfen, Ihre Her-
stellung ist weitgehend technisiert, wird von Werkzeugma-
schinen gemacht, mit denen Zehntausende véllig gleicher
Sticke fur den Massenbedarf fabriziert werden.

Hier wollen wir nun eine grundsdtzliche Betrachtung ein-
schalten Uber das Verhdlinis der Tétigkeit des Industrie-Ent-
werfers zu der sogenannten Schénheit der Technik. Es ist
keine Frage, dafl sich das Aussehen z B. der Maschinen zu
ihrem Vorteil verwandelt hat. Das frilhere ,unibersichtliche
Konglomerat” einzelner Teile wurde in einheitlicheren Formen
zusammengefaBt, in einfach geformte ,Kapseln®, und daomit
Uberschaubar gemacht. Das gilt z. B. ebenso fir Lokomotiven
wie fir Werkzeugmaschinen, die dem fritheren Konglomerat
gegeniber nun ,klarer” und ,schéner” erscheinen. Dieses
«gute Aussehen” der ,schnittigen Schale” ist aber gerade
nicht eine Selbstdarstellung der bewegt funktionierenden
Wirkform, die in der ,Maschinerie” verkérpert ist, sondern
eben auf Aussehen, auf Zeigen (wozu beim Auto auch das
Prunken gehért) hin entworfen. Es verbirgt gerade das uniiber-
sichtliche, komplizierte Wirken der bewegten Teile unter klar
tbersichtlicher ,Haut”,

Diesen Bemihungen von Industrie-Entwerfern, .die noch
Augen haben”, verdanken wir es, daBB heute die Industrie
Massengiter herstellt, die ,gute Form” haben, eine Form, die
bildnerische Werte zeigt. So gibt es v. a. vor allem z. B. Glas,
Porzellan und Bestecke, die Anspriichen auf Formkultur des
Hausrates genigen kdnnen. (Die Hauptmasse des Fabrizier-
ten zeigt ollerdings diese Qualitdt vorldufig noch nicht. Es
wirken daneben auch Tendenzen, die eine technische Form-



bildung da nachahmen, wo gar nicht konstruiert wird: ein
.Technizismus”.) Im Zusammenhang unserer Betrachtung ist
nun zu bedenken, daf} die Dinge des Hausrates von so ,ein-
facher” Funktion sind, doB ihre Formbildung gar nicht in den
Bereich konstruktiver Technik kommt, daB nur ihre Herstel-
lung technisiert ist. Man mufl sich dazu z. B. klarmachen, dafd
die Hohlform, aus welcher der schéne Léffel gepragt wird,
der im Handel die Marke ,Form” trégt, rein handwerklich in
Stahl geschnitten werden muB. Technisch daran ist nur das
massenhafte Ausformen der Mutterform mit einer modernen
Stanzmaschine. -

Wenn wir sagten, mit der soziologischen Wandlung im
Jechnischen Zeitalter” seien auch die psychologischen Vor-
oussetzungen zur ,Schmuckfreudigkeit” geschwunden, so mis-
sen wir hierzu Einschrénkungen machen, Wir wollen ven je-
ner Schmuckfreudigkeit absehen, die aus Prunkbedirfnis sich
verballhornter alter Stilformen bedient, z. B. bei Porzellan.
Es gibt aber Gebiete, auf denen das Schmuckbedirfnis gleich-
sam ,legitim” sich dufiert und heute geradezu ,auf vollen
Touren lGuft*. Das ist vor allem das Gebiet der Textilien.
Wenn es sich nédmlich um den Schmuck der Weiblichkeit han-
delt, dann sind cuch heute - trotz aller Technisierung - die
psychologischen Voraussetzungen zu einer Ornamentik ge-
geben, die manchmal sogar ,aufler Rand und Band geraten”
und jedes frihere ,Maf3” gesprengt zu haben scheint. Denn
die Dinge der weiblichen Mode gehéren jo nicht der ,Schicht”
des Intellektuellen und des zivilisatorischen ,Fortschrittes” an,
sondern einer ,Schicht” des sogenannten ,Triebhaften®. -
(Wir wollen hier aber nicht verschweigen, dafi daneben gerade
unter den Damenstoffen heute Gewebe geschaffen werden,
die fir unsere Anschouung zum Schénsten gehéren, was
iberhaupt industriell hergestellt wird.)

Kehren wir nach dieser Abschweifung zur Taschenuhr zu-
rick: Das heutige Gebrauchsstiick spiegelt die Wandlung der
Zeit: als Massenartikel ist es ,unpersénlich” und glatt; sein
»Schmuck” liegt in den Nuancen seiner Profilierung und des
Zifferblattes. Aber auch hier wird das Prinzip durchbrochen,
wenn ,Grundiriebe” im vollen Sinne des Wortes ,ins Spiel
kommen”. Denn dieselben fihrenden Schweizer Uhren-Firmen,
die die ,schnittigsten” Gebrauchs-Uhren in Massen fabrizie-
ren, machen cuch Schmuck-Uhren - eben nur fir Damen -,
in denen das winzige Werk (ein Meisterwerk der Mikro-Tech-
nik) in persénlich entworfenen Ornamenten aus Geld, Platin
und Brillanten verborgen ist. Die Herstellung solcher Schmuck-
stiicke kann nicht technisiert werden, sie bedarf des hochent-
wickelten Handwerkes, von dem sich ein Rest im Goldschmie-
dehandwerk erhalten hat. -

Nach soviel prinzipiellen Uberlegungen nehmen wir unser
Bild wieder vor. Wenn wir einmal die Freude haben, ein
Stick wie dos abgebildete in der Hand zu haolten und zu
&éffnen, dann kann von den Lebenswerten alter Formkultur in
unserem Auge unmittelbar etwas lebendig werden. Unser
Bild soll dazu anregen, sich solche Freude zu verschaffen im
eindringenden Anschauen alter Haondwerkskunst, um jenes
besonderen Wert-Erlebnisses teilhaftig zu werden, das sie zu
geben hat; nicht aber eine rein technische Form.

Uber das Wesen des Wertes der bildnerischen Formschépfung
kénnen wir zum SchluB noch unmittelbare Einsicht aus unse-
rer Uhr gewinnen. 250 Jahre nach ihrer Herstellung geht die
Uhr nicht mehr. Auch wenn ein geschickter Uhrmacher sie
wieder in Gang bréchte, so wiirde sie uns als Zeitmesser nicht
mehr geniigen. lhre technische Leistung ist durch heutige
Uhren weit Oberholt und damit entwertet. Mit anderen Waor-
ten: dos Raderwerk hat keinen Wert mehr, der seine Erhaltung
rechtfertigen kénnte; bei groflen Maschinen wird es deshalb
zum Schrott. Die gestalteten Teile der Uhr aber haben nichts
von ihrem Wert verloren. Sie werden nicht zum technischen
Schrott, sondern verdienen ebenso erhalten zu werden wie

alte Werke der Baukunst, wie schlieBlich auch die Werke der
Literatur und Musik als Denkmdler einer unwiederholbaren
Lage alter Kultur, die dem immer wieder lebendig werden, der
sie zum geistigen Besitz neu erwirbt. Deshalb ist uns diese
alte Taschenuhr nicht eine kunsthistorische Kuriositédt, sondern
ein lebendiges Werk der bildnerischen Phantasie, die einmal
auch eine ZeitmeBmaschine in gutem Sinne ,kostbar® durch-
gebildet hat.

Simplifizierungen, die der modernen (wenn auch oft nur
gespielten) Selbstzufriedenheit wohltun, halten sich zdh. So
in jener neuerlich wieder einmal dekretierten Behauptung, eine
zweckmafBige Form sei als solche schon schén, Deswegen ist
es wichfig, dem immer wieder entgegenzutreten, indem man
untersucht, wie es sich wirklich verhdlt. Kornmann hat dies
auch in seinen bei Henn zu habenden Biichern ,Talent und
Lehre’ und Kunst im Leben' getan. Es seien kurze Stellen aus
beiden zitiert:

w90 wirken also . . . zwei grundverschiedene Tendenzen
zusammen, die beide formbestimmend sind. Die eine zielt
auf ein Wirken der stofflichen Eigenschaften und Krafte, sie
bildet eine Wirkform. Die andere zielt auf eine Realisierung
der visuellen Phantasie, sie bildet eine Schauform.”

«~Wenn die rein technischen Formen wirklich Kunstwerte
enthielten, so wiirde man sich beim Schrotthéndler solche
kaufen, Sie wdren ja so billig, weil die Sticke nach Gewicht
verkauft werden. Aber niemand holt sie sich, um sich am
Anblick ihrer Schénheit zu erfreven.”
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Schw. M. Paula, Ursberg

Liturgische Gewdander und Textilien

Im Zuge der liturgischen Bewegung, die nach kirchlichen Gewindern
rief, welche Ausdruck der wiedergefundenen heiligen Gehalte sein konn-
ten, wurde auf dem Gebiete der Paramentik in jingerer Zeit manch Gutes
geschaffen; vor allem durch die Neuverwendung alter Schnittformen und
durch die einfilhlende, werkgerechte Verarbeitung der Materialien. Es kann
diesbeziglich nur kurz angedeufet werden, daf} sich das Mefigewand aus
einem schweren, brettartigen Prunkstick wieder in ein liturgisches Kleid
zuriickverwandelt hat.

Anders ist es mit den Zierformen, die als Stickerei oder Applikation diese
Gewidinder schmiicken sollen. Leider halten sie sich, gewollt oder nicht ge-
wollt, meist an die beiden Extreme gefiihlloser, im unguten Sinne konven-
tioneller Perfektion oder kalter, oft formwidriger, moderner Stilisierung.
Das zeigt fast jede Paramentenausstellung deutlich genug.

Wenn deshalb in unserem Kloster anstelle ausgebildeter Paromenten-
stickerinnen, die sich on vorgegebene Muster halten, einmal jugendliche
Kréfte, eben der klésterlichen Mittel- und héheren Schule entwachsen, her-
angeholt wurden, so ist das keine mutwillige Verdrehung, wie es dem
erscheinen mag, der die Erfahrung als solche Uber alles schétzt. Vielmehr
weist dieser Umstand darauf hin, daB8 der Sinn firs wahrhaft Schéne im
tiefsten erschittert und am ehesten noch bei der naiven Jugend gesund ist.

Die ,Unschuld des Auges’, wie man einmal treffend gesagt hat, die auf-
nahmewillige Bereitschaft, sich schaffend in die gegebene Ordnung ein-
zufigen, haben viele Erwachsene und unter ihnen am meisten die Spezia-
listen verloren. Der Jugend wird sie aber immer wieder neu mitgegeben.
Wenn diese Mitgift recht gepflegt wird, geht sie auch nicht verloren
und erhdlt sich Uber die Kinderzeit hinaus. Die Formgestaltung solcher
Jugendlicher wird von sich aus ,dekorativ’; sie braucht nicht fatal stilisiert’
zu werden. Denn solche Kinder und Jugendliche und selbst Halbwiichsige
gestalten klar und einfach gemdf ihrer Matur. Aber auch Erwachsene ver-
mégen das unter glinstigen Umsténden noch,

MNun einiges zum Werden der Stickereien. — Die jungen, durchschnittlich
17- bis 24jdhrigen Stickerinnen wurden angehalten, ihre Motive aus dem
reichen Schatz christlicher Symbole zu holen. Es lag dabei die Yersuchung
nohe, z. B. die grophisch schénen Sinnbilder in Rudolf Kochs Symbolwerk
nur als Vorlage zu benutzen und sie pedantisch genau in exakte Stiche
umzusetzen. Was aber dort graphisch gut wirkt, sieht sich in Stickerei kihl
und blutleer an; das erkannten wir bald. Hier in der Stickerei mufdte eine
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Die Arbeilen stammen von 17- bis 24jghrigen Stickerinnen. -
Diese Seite: Kelchvelum[-umhillung) mit IHS-Zeichen / Kelch-
velum mit Pelikan / Bursa [versleifte, quadratische Tasche,
die den Kelch bedeckt] mit Kreuz und Sternformen.

> \?’ Folgende Seite: Zwei Rauchmdntel und die ,Coppa’ des
.‘5= }:; Rauchmantels links daneben.
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"’:l Ii'-; Letzte Seite: Segensvelum zum Halten der Monstranz.
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7l If Mit gitiger Erloubnis der Autorin dozv noch die Fragen,
5\!" 4 ob nicht die IHS-Buchstaben in gewohnter Form besser ge-

wirkt hétten, ob die Képfe der Pelikan-lungen nicht hédtten
T, zigig eingebunden werden sollen, ob man vielleicht beim
unteren Rouchmontel auf die véllige Symmaetrie der Sticke-
rei rechts und links hdtte verzichten sollen,
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auf textile Méglichkeiten gerichtete Phantasie in der Sprache stoff-
licher Mittel das Motiv mitformen. Welch vielféltiger, phantasie-
voller Umwandlung z. B. das Kreuz-Symbol féhig ist, zeigen einige
skizzierte Beispiele. Die Ausgestaltung anderer Sinnbilder, so etwa
des Hortus Paradisi’ am Kommuniontuch oder des Pelikans am Cibo-
rivm regten die unverbildeten Augen der Stickerinnen an, und es
bedurfte keiner besonderen aoder gar umstdndlichen Mafinahmen. Es
mufite lediglich der geschlossenen Fléchenverteilung, dem klar ge-
setzten Aufbau einige Aufmerksamkeit geschenkt werden.

GroBe, mehr geschlossene Formen muBiten aufgelockerten gegen-
Ubergestellt, stumpfe Farben gegen feurige, dunkle gegen helle
wohltuend gesetzt werden. Schriftzeichen sollten trotz phantasievol-
ler Bereicherung ihre klare Form nicht verlieren. Um diese Symbole
nicht frostig allein stehen zu lassen, griffen einige der Stickerinnen
von sich aus zu pflanzlichen Mativen fiir eine schmiickende Umrah-
mung, wie dos ja auch in der alten Volkskunst von je geschehen ist.

Neben dem Symbol selbst bleibt tberhaupt der Pflanze und Blume
als schmiickendem Beiwerk ein breiter Spielraum, und ihn zu niitzen
liegt ndher, als beliebige abstrakte Muster nach der Mode zu er-
klugeln. Freilich kommt es jederzeit auf die Gestaltung an, und das
Vorhaben gelingt nicht immer gleich gut, wie auch unsere Beispiele
zeigen. Im Text zu den Bildern ist ja einiges dariber gesagt.

Auch die Stern- oder Bliitenform, die in tausendféltigen Varianten
zu allen Zeiten als Ziermotiv benutzt wurde, gebrauchten unsere
Stickerinnen immer wieder (s. a. D. G. 1951/V1).

So mancher wird nun fragen: Muf} nicht doch die Phantasie erst
geweckt und geilbt werden, damit sie im Werk sich auswirken kann?
— O ja! Darum regten wir auch immer wieder zu tastendem Probie-
ren nicht nur mit dem Zeichenstift, sondern vor allem mit den ver-
schiedenen Stickmaterialien an. Und gerade die eigene Erfindung im
naiven Spiel und chne Originalitétssichtelei brachte immer wieder
Freude und Erfolg.

Das schépferische Spiel der freien Phantasie mit den bunten Féden
einerseits, die straffe Bindung an die Gesetzlichkeit des Werkstoffes
andererseits wirkten giinstig zusammen, und beide boten dem glat-
ten Manierismus mehr Widerstand, als es die bloBe Zeichnung ver-
mocht hdtte, die gerade Gewandtere nicht selten in Versuchung
bringt.

Bei der reichen Auswahl an Stoffen und Féden, die heute der
Frauen-Handarbeit zur Verfiigung stehen, war es auch nicht allzu
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schwierig, die geeigneten, auch farblich stimmenden Zusom-
menstellungen zu finden. Fiir Bordiiren an Alben und der Mi-
nistrantenkleidung wéhlten wir meistens die liturgische Tages-
farbe im geddmpften Ton. Fir Weifi naohmen wir Erbs-Gelb,
desgleichen fiir Bordiren an Altardecken.

Es konnen auch andere passende Téne gewdhlt werden, die
zur Gesamtfarbigkeit gut stehen, da jo in dieser Hinsicht
keine beengende kirchliche Vorschrift besteht. Beispielsweise
warme Grou- oder Violett-Téne zur Tagesfarbe Schwarz, Zie-
gelrot zu griiner Casel usw. Trotz der Farbenfreudigkeit im

Werner Oberle, Schorndorf
Das naive Bild der Welt

Das Zustandekommen der Ausstellung ,Das naive Bild der
Welt", die nach Baden-Baden und Frankfurt nun auch in Han-
nover gezeigt wurde, kann nicht hoch genug angerechnet wer-
den. Sie fiillt genau die Licke, die durch das Fehlen der unte-
ren Range der Kunst seit dem Versiegen der Volkskunst um die
Mitte des verigen Jahrhunderts und mit dem Einsetzen der
Kitschproduktion entstanden ist.

Es steht aufier Frage, dafd das echte naive Bild auch ,Kunst”
ist. Was sollte es sonst sein? Aber wir missen es vom Werk
der ,hohen Kunst” unterscheiden. Es ist bekannt, welche Be-
deutung die naive Kunst auf die Moderne gehabt hat. Wir
diirfen nur aus der scheinbaren Ahnlichkeit keine voreiligen
Schlisse ziehen. Paul Klees Klage ,uns tréagt kein Volk" ist
nur zum Teil berechtigt, denn das ,naive Bild der Welt" gab
es, solange es Menschen gibt, und es wird uns Heutige zwei-
fellos iberleben.

Die Ausstellung hat gezeigt, daf3 wir unsere ungenauen Vor-
stellungen von primitiver Kunst revidieren und prdzisieren
miissen. Das geht besonders aus den teilweise recht schénen
Beitrdgen im Katalog (bei Woldemar Klein, Baden-Baden,
reich, teilweise farbig, illustriert, 6 DM) hervor. Doch kommt
man auch dort kaum Uber historische Sachverhalte und Be-
griffsbestimmungen hinaus.
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katholischen Kirchenraum hiteten wir uns vor kecker Bunt-
heit. Tragt der Zelebrant die Traver- oder Bufi-Farbe, dann
ist es sinnvoll, von einem Schmuck der Albe und der Mef3-
dienerkleidung abzusehen, da das reine Weifd des Linnens
den Ernst der liturgischen Handlung unterstreicht. Dagegen
werden bei uns gerade die hohen Feste durch einen besonders
schénen und kostbaren Schmuck herausgehoben. Da erschei-
nen dann handgearbeitete Spitzen-Einsdtze und Durchbruch-
arbeiten an Alben und Ministrantenrécken und erhéhen so
den Festtagsglonz. Eine MaBlosigkeit bei Verwendung der
Spitze an liturgischen Gewdndern vermeiden wir aber. Unsere
Zeit wehrt sich mit Recht energisch dagegen, da dies den Ge-
wandcharakter auflést und vor allem dem Liturgen eine femi-
nine Note gibt. Der Kiirze wegen sei nur noch angedeutet,
daf} beim Besticken der Seidenstoffe reichlich Gold- und Sil-
berfdden verarbeitet wurden, da gerade sie den Paramenten
sokrale Wiirde geben.

Aus dem bisher Gesagten wird klar, daf} die Zeichnung auf
dem Papier nur vorbereitenden Zwecken diente, denn Stift
und Papier sind nicht Stoff und Faden, und es bleibt manches
in der Zeichnung offen. Wenn es nétig war, wurde diese
in grofBen Zigen auch einmal aufgepaust. Wichtig erschien
uns, dafd die technische Akkuratesse des Stichs nicht Gbertrie-
ben wurde, wie das leider weithin immer noch Ublich ist. Ge-
navigkeit um ihrer selbst willen darf nicht als sozusagen
ethische Forderung erhoben werden. Wer das nicht beachtet,
mufd dann zusehen, wie sich das fihlsome Formempfinden gar
bald in gefihlloses Ordnen verwandelt. Und das ist es eben,
was gewisse, technisch bewundernswerte Handarbeiten oft
so fade macht.

Nicht vergessen darf werden, daf3 bei diesen Arbeiten wohl
die besondere Fahigkeit des formfiihlenden Schoffens bean-
sprucht wurde, daf3 aber keine besondere kiinstlerische Gabe
nétig war.

Es ist aber nicht so wichtig, die Begriffe Volkskunst, naive
Kunst, primitive Kunst, Sonntagsmalerei usw. zu kléren. Dies
geschieht meist anhand soziologischer, historischer und psycho-
logischer Erwdgungen. Vielmehr geht es um die Definierung
der Eigengesetzlichkeit primitiver und das ist ,friher” Form
iberhaupt. Die Unterscheidung vor- und nachnaturalistisch,
wie sie G. Schmidt anwendet, geniigt m. E. nicht, denn es
besteht keine Alternative. Die Differenzierung und damit auf-
tretende verhdltnisméBige ,Richtigkeit” der Form ist eben
nicht eine Folge reiferer Naturerkenntnis, sondern eine orgo-
nisch sich entfaltende Entwicklungsformweise, die sich ganzim
Musischen vollzieht.

Die Merkmale und GesetzméfBigkeiten aller Friohformen,
seien sie nun archaischer, ethnologischer, stilistischer, soziolo-
gischer oder psychologischer Natur, sind an der Kinderzeich-
nung erkannt und durch Gustaf Britsch und Egon Kornmann
dargestellt worden. Ohne ihre fundamentalen Erkenntnisse
ist kein Zugong dozu méglich. Es wirde zu weit fohren,
wollte man im Rahmen dieser Betrachtung in Einzelheiten dar-
uber eingehen! MNur so viel sei gesagt, dafl es ganz unndtig
ist, hier von magischer Beschwérung zu reden, wie es z. B. im
Zusammenhang mit den Fotos von Brassai nach Kritzeleien an
Hauswdnden usw. geschieht. Es handelt sich auch da nur um
ganz niichterne Tatsachen und Formzusammenhénge, deren
Grundprinzipien jeder angehende ,Zeichenlehrer® heute
kennt - oder ober kennen sollte. Das hindert nicht, in der
ewigen Wiederkehr dieser einfachen Zeichen von der Urzeit
bis in die Gegenwart, an Héhlenwédnden, Nomadenzelten,
GroBstadtwdnden und Schultafeln, etwas Wunderbares von



lapidarer Gréfle und Schénheit zu sehen. Die obengenannten
Unterschiede sind weniger wichtig und nicht ausschlieBlich
bildnerischer Herkunft.

Zu wenig kam in der Ausstellung und im Katalog m. E. der
enge Zusammenhang zwischen der handwerklichen naiven
Malkunst des ausgehenden Biedermeiers und der daraus sich
entwickelnden Sonntagsmalerei zum Ausdruck. Frihe Rous-
seaus sind oft unbekannten Malern des Biedermeiers sehr
dhnlich. Es war ein Mangel der Ausstellung, dafd sie auf eine
solche Gegeniiberstellung verzichtete.

Auch von der sogenannten Kinderkunst hat man im allge-
meinen seit einiger Zeit eine etwas schiefe Vorstellung bekom-
men, da die Ansicht besteht, dafl der Jugendliche nach der
Pubertdt seine natiirliche bildnerische Begabung verliere. Man
misse daher eine Art Gestaltungslehre im Sinne des Bau-
hauses anfigen. In Wirklichkeit entwickeln sich bei guter
gleichmdBiger Anleitung aus den frihen Kinderzeichnungen
ganz organisch die differenzierteren Stufen des jugendlichen
Laien, die jedem Vergleich mit Leistungen der Volkskunst und
der sogenannten Sonntagsmalerei standhalten. Es gibt geni-
gend Material, dies zu beweisen.

Daos Rdtsel aber, warum die gestaltende Tdtigkeit beim
Jugendlichen nachléit und warum es so wenig Sonntags-
maler gibt, ist nicht schwer zu lésen. Es kdme darauf an, zu
untersuchen, ob und warum der .normale® Mensch friher
naiver war als heute. In den meisten Féllen ist der Sonntags-
maler naiver als der heutige ,normale” Zeitgenosse. Seine
Naivitdt besteht darin, daf3 er nicht die (falsche) Selbstkritik
besitzt, die ihn hemmen kénnte, angesichts der perfektionier-
ten Kunst, und dazu gehért oftmals auch der Kitsch, seine
bescheidene ,primitive’ Kunst auszuiben. Wie das Kind sieht
er nicht die Diskrepanz zwischen seinem Werk und der Natur,
und Kitsch ist ihm oftmals sogar Ansporn zu eigenem Schaf-
fen, das doch diesem so fern wie maglich liegt.

Der heutige Kunsterzieher kann ein Lied davon singen, wie
schwer es ist, den jungen Menschen gegen die fotografisch-
naturalistische Bilderflut abzuschirmen, die unsere Welt ent-
zaubert hat durch den niichternen Nachweis einer in ihrem
Erscheinungsbild ,richtig’ fixierbaren ,Natur’. Ob man die
Gaobe des Sonntagsmalers, diesen Anfechtungen standzuhal-
ten, als pathologisch bezeichnen soll, bleibe dohingestellt,
Jedenfalls lebt er wie ein Fremdling unter uns, ein Abge-
sandter aus paradiesischen Gefilden, die den meisten von
uns verschlossen sind. Das verbindet ihn auf legitime Weise
mit den Grofien der Kunst, nur die Mafistébe sind andere.

ERZIEHUNG UND , GESCHMACK"

mehr eine Aufgabe der beruflichen Schulungsstét-

Ihr gemeinsamer Feind ist der Kitsch, die Unkunst, der
akademische Naturalismus, die Fotografie, aber auch die
bewufte Stilisierung. Es gibt da alle Ubergénge. Leider ist es
der Ausstellungsleitung nicht gelungen, immer das Echte vom
Falschen zu trennen. Nicht alles ist naiv, und nicht alles ist
Qualitét, was gezeigt wurde. Man hétte da strenger verfah-
ren missen. Mifiglickter Akademismus ist nicht unbedingt
echte Naivitdt! So bei Branchard. Kane beniitzt die Fotogrofie
sklavisch, ohne sie umzugestalten, wie das doch Utrillo und
Rousseau teilweise getan hoben. Boyadjian ist pseudonaiv.
Hier werden Eigenschaften der Kinderkunst wie Reihung, Fil-
lung der Fléche zu Effekten’ schematisiert, wie sie in der
modernen Gebrauchsgrafik Ublich sind. Ein unverzeihlicher
MifBigriff, Gber den sich wohl alle Kenner naiver Kunst einig
sind, ist ,Ursula’. Das ist bewuBte Ziichtung. Hier ist gerade
das Wesen des Primitiven als einer am Anfang stehenden
.ersten’ Form grindlich miBverstanden. Denn dies sind offen-
sichtlich Endformen, um nicht zu sagen fin de siécle! Das an
Nincent’ erinnernde Pseudonym ist geradezu peinlich! ,Ab-
strakte Naive’ ist ein Widerspruch in sich selbst!

Anstelle von Dubuffet, Derain und Stickgold hdtte man
besser echte Volkskunst als Ergdnzung gewdhlt. Jedes Klein-
stadtmuseum birgt eine Fille der schénsten Beispiele, ganz
zu schweigen von der iiberreichen Fille volkstimlicher Male-
rei, wie sie das Bayrische Nationalmuseum in Minchen
bewahrt. Dort sind alle Stadien naiver Kunst von stilnaher
Handwerksform, die jeweils gotische, barocke und andere
Eigenart aufweist, bis zu véllig kindlich-natirlicher Ausdrucks-
form vertreten.

Die Seltenheit dieser ,Talente’ darf uns nicht dariber tau-
schen, dafi auch hier und jetzt eine griBere Zahl naiver
Maler denkbar wére, Oft sind sie nur nicht den entscheiden-
den Stellen bekannt!

Vor allem liefie sich ihre Zahl bei richtiger Unterweisung
und Ermutigung jederzeit vergréfern. Bestimmte Situationen,
wie z. B. Krankheit und Kriegsgefongenschaft, bringen immer
wieder diese von der Unrast unserer Tage verschittete Fahig-
keit schépferischen Tuns ans Tageslicht. Sollte es nicht auch
sonst, als auf diese Weise modglich sein, die in uns ollen
angelegte bildnerische Kraft allen feindlichen Einflissen zum
Trotz zu befreien und zu entfalten?

Ausstellungen wie ,Das naive Bild der Welt' kénnten ein
wertvoller Beitrag dozu sein. Dafiir sei sehr gedankt im Na-
men derer, denen dies am Herzen liegt und denen ein in
Schulmavern eingeschlossener Unterricht nicht geheuver ist.

riger! -, die abscheulichen Schulwandbilder, die

In der Werkbundzeitschrift werk und zeit’ vom
September 1961 verSffentlicht der Rat fir Form-
gebung, ein Memorandum doriber, wos geschehen
misse, um die Jugend und die Kdufer Oberhaupt
geschmackssicher zu machen. Das sei u. a, ndtig,
damit dem sich stdndig vermehrenden Schwall
schlechter Spielsachen die Urteilssicherheit der
Verbraucher entgegengesetzt werden k8nne.

Sosehr dos Ziel zu bejohen ist, sowenig ver-
mog man bei nichternem Oberlegen anzunehmen,
es sei maglich, die Masse von Laien Uber das zu
belehren, was Entwerfer, Fobrikanten und Fach-
héndler offenbar nicht kennen, weil sie ja besag-
ten Schund herstellen und vertreiben. Es ldge clso

ten fir die Erzeuger wor, aber nicht zuollerers!
eine solche von allgemeinen Bildungsanstalten.
Vor gar nicht so longer Zeit war es leicht, gut
einzukaufen, weil weniger Kitsch hergestellt wurde.
AuBerdem sellte man sich dem berechtigten Kum-
mer iber den Schund nicht allzusehr hingeben
und das Ganze sehen, Denn vieles ist ouch besser
geworden; doch diese Besserung wurde nicht
durch eine Festigung des Urleils in der breiten
Masse bewirkt, sondern dadurch, dafl ein Wagen-
feld, ein Gretsch und andere angaben, wie Glé-
ser, Porzellan und Bestecke ouszusehen hétten.

Es ist ouch sicher, daB eine gediegene, gut
geformte Umgebung die Jugend still bildet, Und
in dieser Hinsicht ist in neugebauten Schulen doch
allerlei geschehen, Auch in Fallen offenkundiger
madischer Obertreibung vnd Willkir bei solchen
Bauten ist der schmutzige Geist vélliger Gleich-
giltigkeit fir die Umgebung fast durchweg ous-
getrieben, Wenn es geldnge — doch das ist schwie-

leider immer noch liederlicher werden, zu ver-
bessern, dann kBnnten wir einigermafien zufrie-
den sein,

GewiBl ist es ouch gor nicht so einfach, wie
jene Verlautbarung tut, dos beispielhaft Gute
auch nur vorzuzeigen. Genau an ihrem Ende ist
in ,werk und zeit' ein Teppich ,Transfiguration’
abgebildet, von dem man nicht winschen méchte,
daB er in einer Beispielkiste zur Geschmackshil-
dung an Schulen ldge, - Ist etwa alles, was vom
Werkbund (ich bin selbst Mitglied) oder von einer
Werkkunstschule oder von der Minchner ,Neuen
Sammlung’ kommt, eben deswegen schon gut? Ge-
wahnung ans Moderne ist nicht schon Geschmacks-
bildung'.

Im Gbrigen muB ein Irrtum berichtigt werden,
der dem ,Rat fiir Formgebung’ unterlaufen ist: In
bayrischen Volksschulen ist das Werken seit lan-
ger Zeit schon PRichtfach und wird eifrig betrieben.

Herrmann
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Gisela Heller, Minden/W.

Federzeichnung ,Kérbe und Taschen”

An dem Thema ,Kérbe und Taschen” erfuhren meine
etwa 1éjahrigen Untersekundanerinnen (Neusprachliches
Mdch.-Gymnasium), dofi diese nicht nur als Modeartikel,
sondern auch als Gegenstand zeichnerischer Gestaltung von
starkem Reiz sein kénnen.

Einige mitgebrachte Exemplare, die genau betrachtet und
besprochen wurden, blieben auch auf dem Lehrertisch stehen,
als die Schilerinnen schon darongegangen waren, zunéichst
mit dem Bleistift auf ihrem Zeichenbogen die Aufgabe der
Gruppierung zu bewdltigen, Jede bemihte sich, indem sie
Form- und Gréfenunterschiede wie auch Richtungsgegen-
sdtze gegeneinander ausspielte, um einen lebendigen Aufbaou
ihres Bildes. Dabei erfaBBte manche Schiilerin erst durch
einen anfdnglichen MiBlerfolg, dafl auch Form und Ausmafl
der nichtgemeinten, leerbleibenden Flédchen im Bilde wvon
Wichtigkeit sind. Ein geliifteter Deckel, ein weitausholender
Henkel, ein Knduel Bast oder auch ein Stock halfen bisweilen
aus der Verlegenheit.

Trotz der vorhandenen Modelle wurde munter aus der
Vorstellung gezeichnet und vieles hinzu erfunden, sogar sa
weitgehend, daf} ich hin und wieder zum nochmaligen An-
schaven aufforderte; so auch, wenn der Eindruck scheinbarer
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gegenseitiger Durchdringung der Kérbe oder Teschen ent-
stand, weil ihre réumliche Ausdehnung nicht bedacht wurde.
Nicht immer konnte ohne Schwierigkeiten die Uberschneidung
eines bandartig flachen oder eines vollrund gemeinten Hen-
kels gekldrt werden. Zeichnete eine Schiilerin die Standflcche
eines runden Korbes - einer frilhen Lage entsprechend -
gradlinig, so lieB ich sie bei ihrer Auffassung (da der Korb
jo auf der geraden Tischfléche steht). Es geschah aber auch,
dafl eine Nachbarin sie eines ,Besseren” belehrte.

Nicht alle Mddchen fohrten die Befestigung der Korb-
deckel, Henkel und Taschengriffe mit der gleichen Sorgfalt
aus. Ich lie jedoch keine Fliichtigkeiten oder leichtfertiges
Dariberhinweggehen zu, sondern wies dorauf hin, dafi
gerade die Beharrlichkeit auch bei diesen Dingen ein Zeichen
von Charakter sei und diese letzten Feinheiten gewisser-
mafien die Rosinen im Kuchen ausmachten.

Fir das Flechtwerk und die verschiedenen Oberflachen-
strukturen wurde mit dem Bleistift nur eine ungeféhre Ein-
teilung angegeben, damit bei der Ausfihrung mit Schreib-
feder und Scribtel ein mechanisches MNachfahren in alten
Geleisen vermieden wiirde. Die Arbeit mit der Feder machte
den Mddchen besondere Freude. Wie alle erdenklichen
Kontraste: hell - dunkel, grob - fein, senkrecht - woagerecht,
weit- und engmaschig zur Kldrung beitrugen, aber auch
Spannung und Reichium der Zeichnung steigerten, wie ferner
die Form der Gegenstinde sich durch den Federstrich ,be-
schreiben” lief, das erlebten alle wéhrend ihrer Arbeit.

Ein Vergleich mit einigen Direrschen Holzschnitten zur
Apokalypse liei sie zwar den schillerhaft bescheidenen
Rang der eigenen Leistung erkennen, traf aber im AnschluB
an das eigene Tun auf tieferes Versténdnis fir die unendlich
reiche Aussagekraft des Meisterwerkes,



Hans Meerkamp, Grafelfing

Bautechnik u. Architektur bei Zehnjahrigen

In der dritten und vierten Volksschulklasse nimmt der
Heimatkundeunterricht eine zentrale Stellung ein. Wegen
seiner Vielfalt, Anschaulichkeit und Lebenswarme bereitet
dieses Fach den Kindern rechte Freude. Sogar die Eltern
nehmen oft Anteil daran.

Aus der groBBen Fille des Stoffes und seiner verschieden-
ortigen Behandlungsweisen will ich ein Teilgebiet hervor-
heben: das Betrachten, Besprechen und Darstellen von Bau-
werken.

Schon in der dritten Klasse schauen wir beim Hausbau in
verschiedenen Stadien zu. Wir benennen die Tdtigkeiten,
kldren die Begriffe, besprechen, warum etwas geschieht. So
werden bekannt: dos Lot, die Wasserwaage, der Bagger,
der Bauplan, Zement und Beton, der Ziegel und seine vieler-
lei Arten, das Geriist und seine sinnvolle Verstrebung. Die
Balken bis hinauf zum Dachstuhl werden angeschaut. Es
wird gefragt und besprochen, und wichtige Begriffe werden
durch Eintragen ins Heft festgehalten. Eine Zeichnung gibt
Gelegenheit, sich abermals mit der Sache zu befassen, oft
zeigt sie auch, was noch unklar ist.

Wir wenden uns dem Klassenzimmer und dem Schulhaus
zu, dabei wollen wir Verstdndnis fir Plan und ,Zwergen-
meter” wecken und weiterentwickeln. Uber Grundrifi und
AufriB, Papiermodell oder Klétzchen und Aufbau im Sand-
kasten kommen wir zu Teilen des Ortsplanes, der hier noch
Bildkarte bleibt.

Immer wieder stoflen wir auf boutechnische Themen. Die
Kirchen haoben auffallende und unterschiedliche Dachformen.
Auch die Décher der Héuser sind wverschieden gestaltet.
Woas wir anschauen kénnen, basteln wir nach: Sattel-, Walm-,
Pult-, Schleppdach, die Sprache wird reichhaltiger. Aus dem
vielen Stoff, der sich anbietet, miissen wir auswdhlen; und
wir wdhlen das, was wir uns genaou anschauen kénnen: die
Fabrik, eine Mihle, eine Briicke, einen Bauernhof. Zu allen
Eintragen fertigen wir Zeichnungen und freven uns, wenn
sie gelingen, auch wenn keine ,Portrétihnlichkeit’ erreicht
wurde.

Die Heimatkunde des vierten Grundschuljahres erfafit die
Umgebung des Orts, soweit sie sich erwandern 16631, Die The-
men werden wiederum von jener Seite angegangen, die den
Kindern die meiste Freude macht. Neben MNaturkunde und
Geschichte, Geographie oder soziologischer Bedeutung wird
auch der Wert eines Baues als Kulturdenkmal zum Ausgangs-
punkt dienen. Architektonische Themen dieses Kreises sind
etwa: ein altes Stadttor, berthmte Kirchen, Schlo8 und Burg
oder der Markiplatz in alter Zeit.

Es kommt vor, dafd sich Lehrer, besonders wenn sie auf
Sauberkeit besonderen Wert legen - das Heimatkundeheft
wird jo als Erinnerung aufbewahrt -, in ein pedantisches
Verfahren retten. Sie lassen die Kinder unter Angobe der
MaBe in Karokdstchen von der Tafel abzeichnen. Das ist
selbstverstdndlich abzulehnen, auch wenn die Kinder schon
ans Funktionieren durch Mafi und Zahl leider gew&hnt sein
sollten und dabei sogar Freude empfénden.

Was uns auf acht Heimatwanderungen in diesem Schuljahr
an technischen Dingen begegnet, wird, soweit es den Kindern
verstandlich ist, an Ort und Stelle besprochen und spiiter,
soweit es moglich ist, nachgebastelt. Oft arbeitet eine
Gruppe am einzelnen Modell - und auch die Hilfe der Véter
ist manchmal zu spiren. So erhielt ich im letzten Jahr
Modelle einer Schleuse, eines Ringofens der Ziegelei, eines
Hammerwerks, des alten Isartores. Am Modell des Nymphen-
burger Schlosses arbeitete sin Schiller acht Wochen.
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Gerade am Nymphenburger SchloB erweitern wir unseren
Woaortschatz. Wir gewinnen die Begriffe Houptbaou, Fligel,
Freitreppe, Arkaden, Rondell, Pavillon. Besuchen wir den
Nymphenburger Park, so fihrt uns der Weg regelmaBig in
die Amalienburg. Wir bestaunen die Pracht des Spiegel-
saales, das kurfirstliche Schlafzimmer, die alte Kiiche. Sensa-
tionelle MNeugier erwecken der Hunderaum, die Refirade,
das MNaturkundezimmer und die Plattform ouf dem Dach.
Je mehr wir uns mit einem Bou der alten Zeit beschéftigen,
um so gréfler wird unsere Freude, wenn wir nachspiiren, wie
fast alles in sinnvollem Bezug zueinander steht: Anlage,
Teile, Dekoration, Farbe. Einiges davon erfassen auch Kinder.
Gefihlswerten, die solche Bauten auslésen, gehen wir aber
noch aus dem Wege. Wir beschranken uns auf den Zweck,
den sie erfillen sollten.

Freilich ist dem kindlichen Nachgestalten eine Grenze
gesetzt, die wir nicht Gberschreiten wollen. Gelegentlich er-
innern uns farbige Lichtbilder wieder an die Schénheit des
Baues.

Zum Schlu sei nochmals gesogt, dafd bautechnische Be-
trachtungen nicht den Hauptteil eines Heimatkundeunter-
richtes ausmachen. Doch stoflen wir hier auf Kulturgebiete,
deren Verstindnis von einem groBen Teil dafir begabter
Buben und Mdadchen schon in diesem Alter freudig erstrebt
wird.

Ein Bedenken zu alledem will ich aber nicht verschweigen.
Trotz aller Bemihung erlebe ich immer wieder, daff die
Zehnjdhrigen dann, wenn sie nur allgemein ein Haus meinen,
groflenteils an einem primitiven Typ der Darstellung fest-
halten. Es ist, als ob sie alles vergessen hdtten, was gesehen,
besprochen und einstmals auch gezeichnet war. Aber ich
tréste mich domit, doff auch auf alten Bildkarten, wenn
kein besonderer Anlafl zu Reichergestaltung vorlag, eine
Art von Hausschema erscheint.
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Alois Pesot
Der Tisch im Test

Réumliches Zeichnen ohne Perspektive.

DAS PROBLEM

Das Bestreben, Kérperhaftes am Einzelgegenstand und die
Tiefe des begrenzten oder freien Roums darzustellen, zieht
wie ein roter Faden durch die zeichnerische Entwicklung des
Kindes und Jugendlichen. Das Kind beginnt mit vélliger Raum-
losigkeit, d. h., die Dinge haben in der Zeichnung zuerst keine
Tiefe, und das Bildgeschehen spielt sich ganz im ,Vorder-
grund’ ab; bald aber — in der Regel etwa vom 2. Schuljahr
an — versucht das Kind zeichnerisch die Dicke, die Tiefe, das
Um-die-Ecke-Gehen auszusagen. Die dabei entstehenden Ge-
bilde, so eigentimlich und manchmal belustigend sie dem
Erwachsenen scheinen mégen, machen das ernsthafte Be-
mihen des Kindes sichtbar, mit einem Problem fertig zu wer-
den, das aus eigenen Kraften zu 16sen es sich gedréngt fiihlt.

DER TEST

Die Forschung hat sich mit der GesetzmaBigkeit, nach der
sich das kindliche Zeichnen entwickelt, eingehend befafit.
Doch sind die Ergebnisse fritherer Untersuchungen gelegent-
lich zu Gberprifen, sei es zur Bestéitigung, sei es zur Korrektur
oder auch nur, um einen Blick in die gegenwértige Situation
zu tun. Diesem Zweck diente ein umféngliches Experiment
der Padagogischen Akademie Freiburg, das einerseits iiber
das dabei gewonnene Material zu wissenschaftlichen Erkennt-
nissen fihren und andererseits feststellen sollte, ob das in
Vorlesungen und Ubungen Erfahrene in der Praxis standhalt.

Untersuchungen in 36 Volksschulklassen galten der Frage:
Wie zeichnen Stadtkinder aller Schuljahre einen Tisch2 Da es
in erster Linie darauf ankam, zu sehen, wie sie mit der Kér-
perlichkeit des Gegenstandes fertig werden, wurde die Auf-
gabe entsprechend gestellt: gedeckter Tisch, Kaffeetisch, Ge-
burtstagstisch, Tisch mit den Schulsachen usw. Die folgende
Tabelle enthdlt die Ergebnisse in Prozenten:

Klasse Prafil Draufsicht Schrégh. | Schrdgb. |l Perspektive
| Kn. =1 39 10 = 2
Méd, 50 47 3 - =
Il Kn. 33 47 20 - -
Mad. 45 48 7 - -
1] Kn. 29 34 36 1 -
Mad. 42 38 20 - -
v Kn. 15 25 58 2 -
Mad. 23 30 46 1 -
\'s Kn. 8 7 79 6 —-
Mad. 3 18 75 4 -
Vi Kn. 4 1 84 1 s
Mad. - 9 a1 10 -
Vil Kn. 2 - 83 15 -
Méd. - - 89 1 -
Vil Kn. - — 58 39 3
Mad., - - 88 12 -
Gesamt 305 334 842 12 3

ZUR SPALTE ,PROFIL"

Die durchfihrenden Studenten hatten jeweils betont, dafi
sie sehen machten, wie die Dinge auf dem Tisch verteilt, aus-
gelegt, ausgebreitet sind. Bei der Besprechung wurde aus-
driicklich festgestellt, dafl die Tischplatte viereckig sei. Untere
Klassen durften sie mit der Hand umfahren, um daos Rechteck
zu ,erfahren”. Trotzdem bei ihnen diese hohe Zahl der Profil-
formen, wie sie in den Skizzen 1-5 angedeutet sind! Statt der
Platte ein dirrer Strich! Und machte ein Schiller deren zwei,
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so ergab sich doch nur eine Kante (5). Ohne die viereckige
Platte ist aber die Aufgabe nicht gelést, denn Wesentliches,
sogar das Wesentlichste, fehlt. Unnétig zu sagen, dafi z. B. die
Schulsachen nicht unterzubringen waren. Die Kleinen im Kin-
dergarten wissen sich trotzdem zu helfen: Sie zeichnen die
Dinge Ober den Tisch, so wie wenn sie in der Luft schwebten.
Bei schulreifen Kindern ist diese primitive, wenn auch giltige
Weise nur noch vereinzelt und zumeist im ersten Schuljahr
anzutreffen. Bei unseren Untersuchungen - es wurden zwei
erste Knaben- und zwei erste Madchenklassen erfafit - fanden
sie sich Uberhaupt nicht. Auch geniigt vielen Kindern ein Strich
als Trager der auf der Tischplatte befindlichen Dinge, wie sie
es bekanntlich mit Grésern und Blumen, die eine Wiese be-
deuten, u. . tun. Wenn solche frilhen Zeichen sich aber bis
in die Oberstufe hinein erhalten, liegt es an der Schule, die
nicht fihrt, oder es sind stérende Fremdeinflisse (Bilderbicher,
Zeichenfibeln, Kinderecke in Zeitschriften . . . auch manche
Lehrer) am Werk. Aus Formen werden dann Formeln, Scha-
blonen, Schemata.

Die Abbildungen 6-12 zeigen den Weg, den das Bild des
Tisches nimmt, so wie ihn die Bestandsaufnahme erbrachte.

DIE .DRAUFSICHT"

Abb. 6: Platte und vier Beine machen den Tisch aus. Das
ist graphisch klar zum Ausdruck gebracht. Zwar sind die
Teile noch nicht im genaueren zusammengefigt, auch fehlt
das K&rperhaft-Raumliche véllig. Doch das Zeichen gilt!

7:Die Beine gehdren an die Ecken der Platte! Eines Tages
wird es dem Kinde bewuf3t. Zwei kénnen bleiben wie bisher.

Die beiden andern finden den ihnen zugehérigen Ansatz-

punkt und zeigen von da aus in beliebige Richtung. Die

Grofien schmunzeln. Aber auch dieses Zeichen gilt!
8:Die oberen = hinteren Beine suchen die Vertikale. Doch

ist diese bereits vergeben; die seitlichen Tischkanten neh-

men sie vorlaufig ein. Bleibt fir die Beine nur die Schrég-
lage. Trotzdem: Der Fortschritt ist deutlich,

Ein Blick auf die Tabelle: Madchen scheinen eine gréfiere
Vorliebe fur diese Form zu hoben als Knaben. In der Drauf-
sicht 1663t sich alles schén auf dem Tisch ausbreiten. Auch eine
bunte Decke kann man leicht draufmalen.

9. Das Problem mit den Beinen ist firs erste geldst: Sie
stehen an den Ecken und senkrecht. Der Fortschritt ging auf
Kosten der Platte. Sie wird jetzt nach hinten breiter. ,Um-
kehrperspektive” kann man in den Biichern lesen. Uber-
haupt keine Perspektive! Sondern nur das Bemihen, den
Beinen endlich die ihnen zukommende Stellung zu geben.

10: Im gleichen Stadium ihrer Entwicklung lossen manche
Kinder die Tischplotte nach hinten schmaler werden, Zentral-
perspektive? Die Erwachsenen sind damit schnell bei der
Hand. Doch wieder nicht! Immer noch geht es um die alte
Frage, die Stellung der Beine. Man sieht: eine richtige Aus-
einandersetzung mit einem formalen Problem.

11: Das verkantete Rechteck der Abb. 11 ist auf die gleiche
Weise zu erkléren. Es fand sich einige Male neben den vor-
aus erwéihnten Formen im ersten Schuljahr und wurde wie
6-10 unter ,Draufsicht” eingeordnet.

DAS SCHRAGEILD

12: Mit Nr. 12 ist das eigentliche Schragbild erreicht: paral-
lel in der Zeichnung, was parallel ist in Wirklichkeit, zur
waagrechten Vorderkante die schragen seitlichen, diese zu-
meist nach rechts, gelegentlich nach links, aber beide stets
in der gleichen Richtung. Aus dem Rechteck der Tischplatte
ist freilich ein Paraollelogramm geworden. Vermutlich wird
dies dem Kinde gar nicht bewufit.

Im Gbrigen hat es keine Wahl; denn eine andere Richtung



steht nicht zur Verfiigung. Die Senkrechte ist vom Ubereinan-
der in Anspruch genommen, die Waoagrechte vom Neben-
einander, bleibt fir das Hintereinander, die Tiefe, nur die
Schréige. Alle Kinder der ganzen Welt sind darauf angewie-
sen, sobald der entsprechende Reifegrad erreicht ist.

Mit dem Schréagbild ist die Hauptweise der raumlichen Dar-
stellung geradlinig oder kantig begrenzter Kérper erreicht.
Bis hierher findet der Schiller in der Regel von selbst, oder es
genigen leiseste Anstéfe. Nun aber braucht er den Rat des
Lehrers. Die Tischplatte ist oft noch ,papierdiinn”; die senk-
rechten Eckkanten machen Schwierigkeiten; die unteren Ab-
schlisse der Beine, die beim gewdhnlichen Tisch etwas nach
innen ricken, wollen verstanden sein; die horizontalen Quer-
leisten — Zargen — sind einzufigen ... Fir den Volksschiiler
der cberen Klassen ist dies bei einem guten Zeichenunterricht
durchaus leistbar, Ein M&belstiick, Werkzeug, Gebéude, Gber-
haupt jedes stereometrische Gebilde kann er in dieser Weise
zeichnen, sofern er es als Ganzes begriffen hat. Umgekehrt
lafit eine Schréigzeichnung die Konstruktion klar erkennen.
Die Proportionen bleiben erhalten. Die Mafie sind leicht abzu-
nehmen.

Die Tabelle weist fir diese Spalte mit weitem Abstand die
héichste Zahl auf. Uberraschenderweise beginnt die Reihe
schon im ersten Schuljahr. Beim Zeichnen von Hdusern setzt
sie erst spater ein. Das héingt offenbar mit den verschiedenen
Ausgangspositionen zusammen: Beim Tisch ist es die horizon-
tale Flache der Platte, beim Haus die vertikale der Front.
Beim Tisch ist die Erfassung der dritten Dimension dringlicher
als bei einem Gebiéiude. Sonst beginnt die schragbildliche
Darstellung erst im 4. und 5. Schuljahr héufiger zu werden.
Bei den Kleinen wird der Lehrer hinsichtlich der Raumlichkeit
gezeichneter Dinge weder bei dem einen noch bei dem an-
deren Thema eingreifen, in den mittleren Klassen dem Schiler
nur gelegentlich mit seinem Rat zur Hand gehen und erst in
den oberen hin und wieder einen Gegenstand planmafiig
erarbeiten. (Nebenbei: mit freier Hand! Es gelingt besser und
geht rascher. Mit Reifischiene und Winkel kann die eigentliche
Berufsaushildung im technischen Zeichnen dann leicht fort-
fahren.)

NOCH EIN SCHRAGBILD

14: Unter uns nennen wir es kurz Schragbild |, Bei ihm wird
jetzt auch die Kante schrag, die beim ersten Schragbild
waagerecht lag: Beide vorderen nun schréggefiihrten Kan-
ten bilden (wie zwangsléiufig cuch die beiden hinteren)
einen stumpfen Winkel. Je stumpfer er ist, um so tiefer steht
der angenommene Betrachter. Je mehr er sich dem rechten
Winkel néhert (den er nie iberschreiten darf), um so mehr
ist Draufsicht gemeint. Der Zeichner hat es damit in der
Hand, dem Tisch jede beliebige Stellung zu geben, wenn er
ihn nur allseitig aufgenommen und als Ganzes verstanden
hat. Bei kleinen Gegenslénden (Tisch, Stuhl, Hocker, Kiste,
Koffer, Trag ...) kommen altere Schiller gelegentlich von
selbst darauf. Bei Gebduden ist diese Weise der Darstellung
seltener zu beobachten. Sie wird zunéichst Sache einzelner
sein, und diesen muf} geholfen werden. Wichtiger aber
bleibt das Schragbild |, das der Fassungs- und Gestaltungs-
kraft der 12- bis 15jGhrigen entspricht. Wenn es der Gesamt-
heit einer Abschlufiklasse gelaufig ist, hat der Lehrer in
dieser Hinsicht seine Pflicht getan, und dann werden seine
Schiiler fir das sog. praktische Leben geristet sein.

DIE PERSPEKTIVE

15: Ein Blick in die Tabelle ist aufschlufireich: 3% ! Zufall der
Zahl: Es sind drei Schiller, Knaben, darunter zwei 14jéhrige
Freunde, in der gleichen Klasse. Beide haben einen Innen-
raum konstruiert mit Tisch, Hocker, Wandbank und Schrank.
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Alles ist streng im rechten Winkel zueinander angenommen.

Wenn nun ein Gegenstand seine Stellung veréndert, sind
die Zeichner hilflos. Schon diese einfachen Arbeiten befrie-
digen nicht. Die Fluchtpunkte liegen viel zu nohe beieinander.
Eine unangenehme Schrumpfung und Verzerrung ist die Folge.
Ein Erwachsener hatte es den interessierten und begabten
Jungen gezeigt. Der dritte hat einen Raum in der Art der
bekannten geraden Strafle mit Pappeln beiderseits kon-
struiert, bei der aolle Horizontalen in einem Punkt zusammen-
laufen.

Auf den ersten Blick sieht die Perspektive sogar einfach aus.
Doch man lasse sich nicht tduschen. Es stimmt sehr schnell an
ollen Ecken und Enden nicht mehr. Wem bekannt ist, wie
lange Albrecht Direr sich um diese Konstruktionslehre be-
miht hat und dafl andere bedeutende Kiinstler, z. B. sein
hochberiihmter Zeitgenosse Urs Graf, sie nicht bewiltigt
haben, der wird seine Buben davor bewahren, von den Mad-
chen gar nicht zu reden. Perspektive ist Mathematik, Geo-
metrie. Was soll auch damit gewonnen werden? Der Erfas-
sung der Dinge dient sie eben nicht, weil sich alle Proportio-
nen verschieben; der Bildung von Vorstellungen, von visuellen
Begriffen ist sie aus dem gleichen Grunde im Weg; zu einer
Werkzeichnung ist sie véllig untauglich; mit Kunst hat sie
ebenfalls nichts zu tun. Das Ergebnis kann nur sein, daf} die
Schiler sehr bald jegliche Freude am bildnerischen Gestalten
verlieren. Im Gbrigen hat der Zeichenunterricht in der Volks-
schule eine Uberfille wichtigerer Aufgaben sachlicher und
schlicht-kiinstlerischer Art.

DG N



Willi Wirth, Disseldorf

Neues um jeden Preis?

Im Laufe des Jahres wurde in verschiedenen Veréffentli-
chungen eine grundlegende Reform des Kunstunterrichts ge-
fordert, wobei zwei Thesen im Vordergrund standen:

Gdnzlicher Verzicht auf gegenstdndliches Gestalten und
ausschlieBliche Beschrdnkung auf abstrakte Ubungen sowie
Verzicht auf Aufgabenstellung, statt dessen reine Materie-
Experimente.

Was bleibt, wenn Gegenstindlichkeit aus dem Unterricht
verschwindet, was ist durch die Auseinandersetzung des
Schiilers mit den vermeintlichen Eigen-Werten der Werkmit-
tel zu erreichen?

Wir héren es von den Verfechtern und wissen es aus eigner
Erfahrung: die Selbstdarstellung vom Motorischen her als
Ausdruck des Korpergefihls, des Rhythmischen, des persén-
lichen Temperamentes, ferner eine Sinnesschulung fiir Mate-
rialreize und -wirkungen.

Genigt das aber? Dirfen wir das staunende Interesse des
Kindes an der Dingwelt, das Verlangen nach Begreifen und
Erkennen ihrer Gegenstinde ignorieren? Ist das Bemihen,
Begriffenes - im kindlichen Sinne Erkanntes - zeichenhaft zu
bannen, kein ernstzunehmendes bildnerisches Unterfangen?

Woas aber greift das Kind auf? Doch nicht die Fille optisch
verdnderlicher Details, nicht Erscheinungsbilder und bestimmte
Augenblicks-Ansichten, sondern Gesetzlichkeiten, Richtungs-
und Ausdehnungstendenzen, die Logik der Gestalt-Unterschei-
dung, daran sich sein Welthild ordnet und aufbaut!

Beim Bemihen um das Innewerden der Umwelt ,abstrahiert’
das Kind stets, indem es nur die ihm wesentlichen Formziige
herausbildet. So prégt es in sich die Vorstellung von seiner
Umwelt und wird andrerseits von ihr geprégt, da AuBeres er-
fahren und Inneres geweckt wird.

Die Begrindung, mit der man das Gegenstédndliche ver-
bannt wissen méchie, gleicht trotz gegenteiliger Beteuerun-
gen dem Argument, das die abstrakten Maler zu ihrer Recht-
fertigung anzufilhren pflegen, kiinstlerische Selbstverwirkli-
chung sei unmittelbar mit ,reinen’ Formalien (und Farben)
erreichbar; der Gegenstand habe als @berflissiges Requisit
zu verschwinden, da er in der gewonnenen ,absoluten’ Kunst
keine Funktion mehr habe, stére und nur noch der Befriedi-
gung aufler - oder unkinstlerischer Bediirfnisse dienen kénne:
Natur abzubilden und zu wiederholen - aber nichts Neues
hervorzubringen.

Hier aber irrt man grindlich. Schon das Kinderbild macht
deutlich, dofi es nicht um Abbilder und Ansichten, vielmehr
um Einsichten, um gestalthafte In-Bilder, um Erleben und
eigne Impulse bei der Bildung des geistigen Auges geht.
Wenn das Kind Welt’ auf dem Wege eines umformenden
Gestaltens in seine Vorstellung aufnimmt, vollzieht es eine
Besitzergreifung, die eben der Gegenstédndlichkeit bedarf,
um Wesenheiten sichtbar zu machen.

Nun sind gerade in der letzten Zeit Bestrebungen festzu-
stellen, bereits den Volksschulanfénger auf ein Experimentie-
ren mit abstrakten Formalien festzulegen.

Die Bedeutung einer kindlichen Begegnung mit elementaren
Strukturwerten soll keineswegs unterschitzt werden, aber die
asthetisierende Auseinandersetzung mit der Klaviatur struk-
tureller Moglichkeiten ohne Bezug zur Gegensténdlichkeit
geht doch weit an der kindlichen Wirklichkeit vorbei.

Das kindliche Gestalten ist Orientierung in dieser Welt und
im kindhaften Sinne Kommentar zur Umwelt, nicht aber Medi-
tation in weltfremder Askese. Dem Kind die naive gestalteri-
sche Auseinandersetzung mit der dinghaften Umwelt zu ver-
wehren, hiefle, es unter geistige Quaranténe stellen.
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Sieht man sich einmal néher an, was die Verkiinder jener
Lehrsiitze als methodisches Konzept zu bieten haben (etwa
Heft 6/61 Seite 260 unserer Zeitschrift), so findet man eine
Schemenwelt, die fatal an die sterilen Formalismen akademi-
scher Methoden des vorigen Jahrhunderts erinnern.

Drénge man tiefer in das ein, was Britsch und sein Kreis
an Erkenntnis des kindlichen Gestaltens und seiner Entwick-
lung zeigten, dann wére mancher Irrtum vermieden.

Der Bild-ProzeB beschrdnkt sich nicht auf eine Selbstver-
wirklichung im luftleeren Raum (oder im Bereich des Amor-
phen), er bezieht sich auf das Verhéltnis des Menschen zur
Umwelt und zielt nicht zuletzt auf das Innehaben ihres Cha-
rakters und Seins vermége ihrer Formzige (in denen man
sich zugleich mit seinen Mitmenschen verstehen kann).

Abstrakte Ubungen - ,Ordnungsaufgaben’ erweitern
unsere Methoden, rechtfertigen aber nicht das Ausschalten
der gegenstdndlichen Bildhaftigkeit. Sieht man genaver zu,
so wird dies eigenartigerweise von Erziehern gefordert, die
zwar den Mibrauch und die falsche Anwendung des gegen-
stdndlichen Darstellens anprangern (Naturalismus, Bilderchen-
pinselei, Verkennung der Kunstformen in Stilleben, Land-
schaft usw.), aber den sinnvollen Méglichkeiten aus dem
Wege gehen - und eigentlich wissen miBten, daB auch ihre
,absoluten’ Methoden jeder Art MiBbrauch ausgesetzt sind,
zur Phrase und Formel werden, zu kaltem und saurem Kitsch
fihren kénnen,

Was die Forderung nach Verzicht auf eine Aufgabenstel-
lung betrifft, so mifte ihre Durchfihrung verhéngnisvolle
Folgen haben, weil sie ein wichtiges Mittel der EinfluBnahme
auf den Schiller ausschldsse. Die ,Aufgabe’ soll ihn ja nicht
erdricken und entfremden, sondern den Zugang zu bestimm-
ten Problemen erleichtern, zum eignen Verfolg instandsetzen,
soll AnstoB und Hilfe sein, mit begrenzten Themen fertig zu
werden und seine L&sung im Rohmen der ganzen Klasse sel-
ber bewerten zu kénnen. Die in Bausch-und-Bogen-Verur-
teilung der Aufgabenstellung trifft sie im Grunde nicht als
solche, sondern ihren MiBbrauch. Auch hier ist es wieder so:
die Verfechter der blofien Materie-Experimente - véllig offen,
wohin sie fihren - iibersehen gern, daf3 sie recht genau im
Auge haben, was schlissig sei beim ,Finden’ und daB sie die
Schiler nur im Glauben des ,véllig offenen’ Weges halten,
aber die ,Aufgabe’ gleichwohl indirekt stellen, Man stelle
vor die gleiche Klasse einen Lehrer, der ein néichst-modernes
Idol ,im Auge hat', und er wird, ohne es zu nennen, sugge-
stiv aus dem gleichen Werkmittel-Ansatz ganz andre Gebilde
provozieren (also andre ,Aufgaben’).

Extreme Forderungen und SchwarzweiB-Urteile erzeugen
grelle Wirkungen auf unserer Methodenbiihne. Bei Tageslicht
muB man niichtern abwdgen, was davon dienlich bleibt, d. h.
welche neuen Untersuchungen, Versuche, Aspekie unsern Ar-
beitsrahmen erweitern und bereichern, ohne dafi deswegen
blindlings geopfert wiirde, was gesichert und bewdhrt ist.

Bewdhrt ist noch immer der Einblick in den Werde-Vorgang
des Gestaltens, den uns Britsch gegeben hat. Dabei sollte
nicht vergessen werden, daB er keineswegs nur ,gegensténd-
liche’ Gestaltordnungen angeht, sondern die ,nonfigura-
tive’ Weiterbeurteilung von Werkbestinden, der ganze Be-
reich des schmickenden ,Setzens’ (wozu u. a. auch die Schrift
gehort) einbezogen sind.

Die Schulbildung mit dem ,Jetzt' beginnen und die lange
Kette der Herkunft auBler acht zu lassen, das wirde keinem
andern Fach je einfallen. Grundlagenforschung neuer Art
wird niemand unterschétzen, was jedoch nicht ausschlieBen
kann, die Kunstformen friherer Epachen verstehend einzube-
ziehen und dort als Quellen fruchtbar zu machen, wo ihre
Sprache zur altersbedingten BewuBtseinsentwicklung gehért.

Neves also nicht um jeden Preis, sondern nur um einen re-
lativen, kritisch angemessenen!



ZWECKLOSER WERKUNTERRICHT

Wer den Werkunterricht in dar Volksschule
kennt, der weil auch, daB dort ein ,praktisches’
technisches Werken gut angeschrieben ist, jo oft
ols dos Werken betrachtet wird. Yon einer beson-
ders dumpfen Perfektions-Werkilbung gibt es
sogar heule noch ein Relikt - m. W. doch nur an
einer einzigen Stelle — némlich eine rudimentire
Hondwerkslehre, die durch padegegisch etwos zu-
geschliffene Fachleute an 12-14jGhrige Volksschi-
ler varmittelt wird.

Der Boden unserer jetzigen Wolksschule [&a8t
némlich besonders leicht das nur Technische im
Werken hervorspriefien. Manche machten dort die
pure ,Genauigkeit’, die unjugendgeméfie, an Ma-
schinenarbeil angeglichene Exaktheil kultivieren;
oft um ihrer selbst willen, da ihr ein fast ethi-
scher Wert zugeschrieben wird. Demgemdf ist
man geneigt, alles Hand-Werk, das nicht so ist,
als verwerflich leichthin abzutun und als Basteln
zu bezeichnen,

Kirzlich hoben nun die Verfechter dieser Ge-
staltwert-blinden Funktionslehre im Volksschulwer-
ken wvon einem der lhren wnerwartet einen Baok-
kenstreich erhalten.

Die Soddeutsche Zeitung’ vom 15. Movember
1981 veréffentlichte einen Aufsotz mit dem Titel
~Wir kénnen uns keine halben Analphabeten lei-
sten”, in dem ein Abschnitt ,Zweckloser Werkun-
terricht’ Gberschrieben ist. Es hei8t dort schnei-
dend hart:

.Do die Fabrikmaoschinen heute immer schnel-
ler von noch mederneren Typen obgelést wer-
den, ist der Werkunterricht an Volksschulen
nach Ansicht der Industrie nur von geringem
proktischen Mutzen.” - Der DIHT (Dt. Industrie-
u. Handelstag] habe sich deshalb fir Demon-
strationswerkstGtten nicht an der Volks-, son-
dern an der Berufsschule ausgesprochen.

Wir kénnen zu dieser Meinung vom Werken
nur iranisch bravo’ rufen und: ,hinaus damit aus
der Volksschule!' Denn, was hier gemeint ist, hot
in ihr wahrlich nichts zu suchen.

Aber auf dos, wos gewisse Verbraucher’ der
Nolksschulprodukte' - der Schiler ndmlich — von
der Schule fordern und was hier jo ausgedrickt
ist, muB deutlich mit dem Finger gewiesen werden,

Selbstverstdndlich kennt ein Wirtschaftstreiben-
der die Wirtschaft besser als ein Lehrer. Aber
den Menschen — um dessentwillen wohl die Wirt-
schaft betrieben wird (oder nicht?) - kennen die
Lehrer wiederum besser als die Mur-Wirtschaft-
ler, die obige Weisheit von sich gegeben hoben.

Die Unkenntnis in diesem ,Praktiker-Urteil ist
so arg, dofl sie sogor den Sinn eines nur tech-
nisch gerichteten Werkens in der Schule wverfehlt,
Denn ouch dieses soll ja nicht Maschinenkenntnis
und -eignung vermitteln, sondern eben die Hand-
Arbeitl fBrdern, wie sie einem Loien auch ohne
Maschinen und ohne dngstlichen Hinblick auf sie
maglich ist.

Wir selbst aber mifiten gegen Einsicht und Ge-
wissen hondeln, wenn wir Oberhaupt zugdben,
doB deswegen, weil viele Velksschiller in hond-
werkliche oder industrielle Betriebe kommen, auch
der Unterricht sich speziell und berufsvarbildend
[nach dazu notwendigerweise kimmerlichl) darauf
einstellen misse. Unser Auftrag ist es, den Man-
schen zu bilden, und zwor vor ollem in seiner
allgemeinen, zentralen Anloge, die hier das Werk-
mdnnische betrifft — aber nicht seine zum Spezio-
listischen hinoufgetriebene Fertigkeit.

Auch einsichtige Industrielle haben es bestatigt,
dofi ihnen grund-gebildete Lehrlinge lieber sind
gegeniber solchen, die nosewsis schon als Kinder
technisches Spezialkénnen — scheinbar - sich an-
geeignel hoben. Ja, es gibt mehr als ein Beispiel,
dofl groBe Firmen und Konzerne erhebliche Mittel
aufwenden, um Allgemeines an der Ausbildung
nachzuholen, was eine zu wirtschafisdiensteifrige
und angeblich ,lebensnohe’ Erziehung in der
Wolksschule versdumt hat. Herrmann
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JENAURS MAL- UND ZEICHENBUCH™
von B. W. loxtheimer in der Droemerschen Yer-
logsanstalt, Minchen, 1961, 432 Seiten, 22:15,5 cm,
mit 300 mehr- und 150 einfarbigen Abbildungen,
Leinen, 19,80 DM.

Das wohlousgestottete Buch enthdlt so ziemlich
alles, was im konventionellen Atelier proktiziert
und gewuBt wird; darunter vieles, fir das auch
jener dankbar sein mufl, der nicht ouf Laien-
Gemdldeproxis ldstern ist oder sonstwie h&here
Kunrst machen méchte. Denn fir Loien ist dos Buch
bestimmt,

Fragt mon sich cber, was gerade ihm zustehe,
wenn er nicht blof pfuschen will, und ob dies
hier getroffen sei, donn konn nur mit MNein ge-
antwortet werden. Dies gerode wegen des on-
spruchsvall ,akademischen’ Zieles. Schon der Ver-
gleich mancher abgebildeten historischen Bei-
spiele, wie Graphiken von Rembrondt und Goya,
mit dem, was der Verfasser selbst on Beispielen
bringt, peinigt dos Auge. Micht etwa wegen des
grofien Wertunterschiedes, sondern weil letztere
,nur technisch’ gemeint sind. Dos ist aber im bild-
nerischen Bereich unméglich und fihrt, wenn es
dennoch versucht wird, gercdnw&gs zur prinzipiell
schlechten Form, und sei sie ouch noch so routi-
niert. — Malt mon sich ous, was der in diesem
Buch so hochgeehrte und mit jedem  Atelier-
geheimnis’ vertrout gemachte Laie produzieren
wird, der sich num als ,richtiger’ Maler fihit,
dann bedovert men, doB J. unter seine vielen
Rezepte nicht auch eines gemischt hat, das die
rascheste Zerstérung der dann entstehenden ver-
meintlichen Kunstwerke gorantiert. H.

LZEICHNEN MEIM HOBBY"; wer schrei-
ben kann, lernt auch zeichnen® von Fidel Mebe-
hostany bei der Franckh’schen Verlagsbuchhond-
lung, Stuttgart 1%61. 100 Seiten, 23,515 cm, mit
86 Strichdtzungen im Text und 12 Abb. ouf Tofeln.
Halbl. 16,80 DM.

In diesem Buch wird Zeichnen als Sache der
Hondfertigkeit verstonden, und um das verzagle
Kritzeln des Unbelehrten in schmissiges Kénnen
zu verwandeln, bietet der Vf. die dblichen Hilfen
an, wie Perspekfive (welches Wort er dberra-
schend, aober folsch wverdeutschi), Oberschlégige
Anatomie, Strichmdnnchengeriist, Proportionsmes-
sung am Modell, Blockieren und Kompositions-
regeln,

Als Hintergrund fiir die gewandteren Zeichnun-
gen sind &fter disproportionierte Gegenbeispiele
gezeigt, die offenbar kinderméafiig gemeint sind,
ohne es aber zu sein. Eine Anleitung zum eigent-
lichen, formaussagenden und gestaltenden Zeich-
nen bietet dieses Buch also nicht. H.

LATALIENISCHE DICHTUNGEN IN
GEMALDEM DEUTSCHER ROMANTI-
KER IN ROM" von K. Gerstenberg im Verlog
F. Bruckmann, Minchen 1961. 56 Seiten, 24/17 cm,
mit 19 groBtenteils seitengroffen Abbildungen,
Leinen B~ DM.

Die in einem schon lange wvergriffenen Werk
verdffentlichten Fresken des Casino Massimo wer-
den hier von nevem bekonntgemacht.

Anfangs des vorigen Jahrhunderts hatten sich
die ,Deutsch-Rémer’ unter Cornelius zu einer
gleichstrebenden — in einzelnen Mitgliedern der
spdtborocken Welt zwar noch locker verbundanen -
Gemainschaft zusammengefunden.

Das sympathische Buch berichtet von dem hoch-
gemuten Bildungsleben dieser Zeit und rickt deren
uns fernliegende Gestimmtheit recht nohe. Damit
ouch die oft Gbersehenen echten Werte in ihr,
ober auch die durch eine willensmaBige Ableitung
bedingten, einer origindren Kunst nicht so sehr
onhaftenden Schwéchen.

Eine Bildnumerierung und im Text ein Bezug
darauf wéren dienlich gewesen. H.

LKONSTLER UND WERKE; Maler, Bild-
hauver und Grophiker unseres Jaohrhunderts im
deutschen Sprachraum® von R. W. Eichler im
J. F. Lehmann Verlag, Minchen, 1962, 324 Seiten,
23:19,5 cm, mit 130 Abbildungen, daven 29 Farb-
tafeln, Leinen, 29,50 DM.

Versténdlichkeit schlieft Kunst nicht ous™ Ober-
schreibt der Verlag den Begleitbrief zum neuven
Buche Eichlers; doch schliefit sie leider die Kunst
nicht unbedingt auch ein, missen wir den Satz
ergénzen! — Das zeigt dieses Obersichtsbuch mit
seinen Beispielen sehr gut, was kurz und bindig
heifit, daf - wie wir meinen - sowchl Gestalle-
tes als mehr oder weniger Ungesicltetes hier
prisentiert wird,

Die Leser wissen vielleicht ous der Besprechung
in DG 19601l von E.s Buch ,K&nner, Kinstler,
Scharlatane’ und sehen hier nun sine demonstra-
tive Konsequenz ous den allgemeinen Darlegun-
gen jener Kampfschrift gezogen. Der Verfosser
wendet sich mit seiner Publikation offensichtlich
gegen einen Terror auf leisen Schlen, wie er von
der Durchschnitts-, oft ouch UOberdurchschnitts-
presse neuerlich bis herob zum Housfrauvenblét-
chen, oft mit der gréfiten Hormlosigkeit ausgelbt
wird. Diese Geganwehr ist berechtigt, wenn auch,
wie schon gesagt, die Gegenwaffe ihre Scharten
hat. Manchen Kinstler mdchte man sich weg-,
manchen hineinwinschen.

Um dem Leser ein Urteil zu ermdglichen, fihren
wir die Namen der aufgenommenen Kinstler hier
on: Es sind: E. Aigner, G. Albert, K. Albiker,
F. Averhammer, A. Balwé, E. Barloch, F. Behn,
B. Bleeker, E. Baossanyi, Brandenburg-P., P. Bi-
cher, A. Biger, F. Busse, K. Caspar, M. Cos-
parf., H. Cauer, E. Croissant, E. Dietz, L. Dietz,
F. Doll, A. Egger-lienz, F. Fischer, F. Fleer,
F. Gebhardt, E. Glette, A, W. Goebel, K. Gadtke,
H. Gétt, L. Grofimann, O. Gulbransson, W. Hab-
dank, E. Hockldnder, H. Haller, A. Hanak, Ph.
Harth, M. Hauschild, ). Hegenbarth, A. Heinzin-
ger, A. Henecka, B, Hergarden, Th, v. Hétzen-
dorff, L. Kosper, M. Kellerer, F. Klimsch, R.
Knecht, F. K&hler, G. Kolbe, K. Kollwitz, E. Krie-
ger, A, Kubin, H. Kupferschmid, A. Lomprecht,
K. Louber, W. Lehmbruck, A. leidl, M. Lidicke,
J. Maoder, G. Marcks, W. Maxen, F. Mikorey,
C. O. Miller, Miller-Oarlinghousen, W. Olt-
manns, R. Pallas, A. Pana, C. Pasch, E. v. Perfall,
R. Pietzsch, M. Radler, E. A. Rouch, v. Reppert-
Bismarck, H. Th. Richter, F. Rieger, H. Rosenow,
E. Sander, E, Scheibe, R. Scheibe, O. Scheinham-
mer, W. P, Schmidt, Schneider-Manzell, H. Schwaig-

hofer, 1. Seidl-Seitz, W. Teutsch, J. Utech, J.
Wackerle, K. Walther, A. P. Weber, C. Weis-
gerber, H.

LDIE KUNST ITALIENS" von A. Chastel
im Prestel-Verlog, Minchen, 1961, aus dem Fran-
zésischen Gbersetzt von E. Melchers. Zwei Bdnde,
zusommen 760 Seiten, 18:10,5 cm, und 423 Abbil-
dungen auf 320 Tofeln, Kunstleder, in Schuber
33,- DM.

Ein Werk, dos vor Fille birst und durch seine
- allein fast ein Bandchen umfassenden - Register
in vieler Hinsicht nutzbor ist. Aber schon die Zu-
sammenfassung des sonst in Einzelobhandlungen
Zerstrevten ist begriBenswert,

Die kunstgeschichtliichen Ereignisse warden glan-
zend mit den geschichtlichen und soziologischen
Vargdngen verknipft und zudem noch an die ver-
schiedenen Londschaften gebunden.

Dar Verfasser orbeitet ols Fronzose dos Beson-
dere der itolienischen Kunst om Vergleich mit der
franzésischen herous. Dos mag dem Deutschen
fremd wvorkommen, erfrischt aber doch den ver-
gleichenden Blick. Die Sprache ist brillant, kem-
pokt, von der gallischen Lust an stolz td@nzelnder
Darstellung gepragt. Die Obersetzung stellt den
Leser zufrieden, wenn sie auch an einigen Stellen
wohl nicht genau trifft,

So liest sich der in vieler Hinsicht belehrende
Text des Werkes immer amisont. Man darf nur
nicht unzutreffende Anspriche an ihn stellen wie
etwa den, er solle ouch dos Wesen der Kunst
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durchscheinen und wenigstens prinzipielle Quali-
tatsminderung, wie durch den Einbruch abbil-
dungsméBiger Tendenzen — Caravaggio! —, erken-
nen lossen. Darin ist der Geschichtsschreiber
Chastel neutral’,

Deshalb kann er eben die jdhe, von ollem
Bisherigen wegfihrende Wendung mit ins Buch
hineinnehmen, welche ouch die Kunst llaliens im
20. Jahrhundert vollfihrt hat,

Allerdings tduscht der farbige Umschlog des
zweilen Bondes mit einem Bild Chiricos etwas,
denn nur ein kurzer Abschnitt handelt von dem
immer wieder dréngenden Rétsel der noch géren-
den Neuzeit.

Druck und Ausstatiung sind, bis auf einige Kli-
schees, gut. Den Preis muB man in Anbetracht
des Gebotenen als wohlfeil bezeichnen, H.

LROMAMISCHE PLASTIK IN EURCPA"
von H. Busch und B. Lohse mit Text von H. Wei-
gert (aus der Reihe Monumente des Abendlondes’
im Umschou-Verlog, Frankfurt a. M., 1981, 34 Sei-
ten, 26,5:20 cm, und 180 Bildtafeln sowie ein
farbiges Titelbild, Leinen, 27,80 DM.

In der Zeit eines zusommenrickenden Europos
liegt es nahe, auch die Kunstentwicklung Gber die
nationalen Grenzen hinweg zu betrachten, Dofi
dies Oberraschende Aufschliisse bringt, zeigt vor-
liegender Band, der sich houptséchlich auf seine
Abbildungen stitzt, Die Bildunterschriften in
Deutsch und Englisch lassen zuweilen leider
erwinschie Angaben vermissen, wie die Gber den
Werkstoff der einzelnen Sticke.

Der Text, soweit er ollgemeine Grundlogen
geben méchle, 1&8uft in olten Bahnen und miB-
deutet, wie in der Kunstbetrachtung se oft, ge-
wisse Phdnomene grindlich. Die alles Gberwal-
tende Stufenfolge won Entwicklungslogen scheint
dem Verfasser véllig unbekannt zu sein, was ouch
sein Vergleich romanischer Plastik mit der Henry
Moores zeigt. Zwar ist ein Kapitel der Einleitung
mit Stufen’ (berschrieben, doch sind diese tal-
séichlich bezogen aufs ,Gesetz alles Lebendigen’,
und der Formwandel von Ammoniten mufl als
matter Vergleich herhalten. Damit héngt es ouch
zusammen, dafl W. die geisligen Phéinomene in
der Kunstgestoltung verkennt und beispielsweise
vnbekimmert vom ,orchoischen Glotzen' eines
primitiven Kopfes spricht. Auflerdem sollte doch
wohl ein Kunstwissenschaftler, wenn er aus irgend-
welchen Grinden form-zerfallene Werke zeigt,
dies eigens erwdhnen. Wenn auch nur, um dem
Verdacht zu entgehen, er sehe dies nicht. H.

LHERCULAMEUM®, oufgenommen und be-
schrieben von E. Kusch im Verlag Hans Carl,
Niirnberg, 1960. 112 Seiten, 26,5:19 cm, mit 80
ganzseitigen Abbildungen ouf Taefeln, Ganzleinen,
21,50 DM.

K. schildert in ausnehmend guter Sprache die
ons Phantastische grenzende Geschichte der her-
culoneischen Ausgrabungen und fihrt damit das
dlteste Lehrstick der Archdologie vor. Dann zeigt
er in eigenen Aufnahmen wichtige Werke an Bild-
hovaerorbeit, Malerei, Architektur, Gebrauchsgerat,
sogar solches ous Holz, das hier im Gegensotz
zu Pompeji einigermafien gut erhalten ist.

Domit will der Verfasser die in den Akten der
Wissenschoft minutids niedergelegten Ergebnisse
der Ausgrabungen selbstverstdndlich nur skizzen-
haft, ober doch so, dofi ein geschlossenes Bild
entsteht, dem breiteren Publikum daorbieten. Aus-
fuhrliche Kommentare zu den Abbildungen er-
muntern den Betrochter, dosz Buch nicht nur als
Bildersammlung zu benutzen, GréBen- und auch
Materialangabe zu den einzelnen Warken wiire
erwinscht gewesen. Auch hdtte K. dem Leser in

seinen Kommentaren unbesorgt sowohl mehr zu-
muten ols bieten k&nnen. Sie holten sich zu sehr
im allgemeinan, H.

DER STANDHAFTE ZIMNNSOLDAT;
bunte Well aus Zinn und Blei® von P. Martin in
der Franckh'schen Verlagsbuchhandlung, Stutigart
1961, B8 Seiten, 28/22 cm, mit elwa 25 Abb. im
Text, darin 16 farbige und 9 unfarbige Tafeln,
buntes Vorsotzpopier, Leinen 19,80 DM.

Der Verfasser, der ein nun vergriffenes Werk
Uber Bleisoldaten in franzésischer Sprache her-
ausgegeben hot, schreibt hier Ober deutsche ,Blei-
Zinn-Wismut'-Figuren, houptsGchlich aus Nirnberg,
Firth und Dieflen; zwar vor allem, doch nicht
ousschlieBlich Seldaten darstellend. Dabei erldu-
tert er ouch dos fachmdnnische AusgieBen der
Formen, also ein Werkverfohren, das, richtig be-
trieben, selbst in der Schule Bedeutung hat.

Das Buch ist hinsichtlich der Form unkritisch
und nimmt eben ouf, wos es so gab und gibt.
Dadurch kommen die sehr schénen und noch ge-
stalteten Figuren friherer Zeit etwas ins Hinter-
treffen, und die meist lohme Form aus dem spé-
ten 19. Johrhundert herrscht vor. Die Geschichle
der verschiedenen ,Offizinen’ und Fabrikations-
statten ist ousfihrlich behandelt.

Die Tafeln des Bandes sind auf besonders
schweres Popier gedruckt, und wielleicht ist das
der Grund, warum sie sich leicht ous ihrer Kanlen-
leimung (Lumbeck-Verfahren) l8sen. H.

.TEE KAFFEE SCHOKOQLADE; ihr Ein-
tritt in die européische Gesellschoft®, von G.
Schiedlousky im Prestel Verlag, Minchen 1961,
48 Seiten, 20117 cm, mit vielen Strichdtzungen, 54
schwarzweiBen und vier bunten Tafeln, glas. Phd.
8,50 DM.

Die Geschichte von Tee, Koffee und Schoko-
lade, und wie deren Genufd neve Sitten wachrief,
alte verwandelte, ja sogar ins Politische sich ous-
wirkte, wird hier kurz und onschaulich geschildert,
Wos die neven Bréuche an gestaltetem Gerdt und
an Zuristungen verlangten, wie auch Stecherkunst
und Malerei sich mit ihnen obgaben, das zeigen
schdén die eingestreuten Wiedergoben und vor
allem die Tofelbilder. Bleibt ja ein Wunsch offen,
dann vielleich! der, ouch von den mannigfachen
Formen der Kaoffeemihlen etwos zu sehen.

Der Soiz ist schdn, der Druck kior und zart,
die silberheller Wiedergaben in Strichdtzung er-
wecken wiederum fast den Neid des Kenners. H.

.DER INMN durch Tirol nach Bayern®, ven Fr.
Prinz Sayn zu Wiligenstein, im Prestel Verlag,
Minchen 1941, 296 Seiten, 18,511 em, mit 14 teil-
weise doppelseitigen Strichdtzungen im Text und
12 oufgelegten Farbtafeln nach alten Aquarellen,
Leinen 14,50 DM.

Es ist ein Buch, das man lieben kann: handlich,
delikat gesetzt und gedruckt, die Strichdtzungen
sorgfiltig Uberwacht. Wenn menche daven viel-
leicht zu zart in der Farbe erscheinen, so hat das
doch den Vorteil, dafi gewisse unvermeidliche
Ausfélle beim Wiedergeben alter Graphik nicht
so deutlich ins Gesich! fallen.

Den Inhalt gibt der Untertitel an. Man kann
cus ihm in engenehmster Weise ouch Geschichte
kennenlernen, die mit der Landschaft verbunden
ist, welche hier in einprdgsamen Einzelbildern ge-
schildert wird. Lesenswerte Zeugnisse ous anderer
Feder ergénzen die Beschreibung.

Das Buch sei allen, deren Neigung sich dem
farbenreichsten Alpenstrom zuwendet, aufs beste
empfohlen, wos um so lieber geschieht, als auch
die Werbemethoden des Verlags im Vergleich mit
manchen anderen [oft von derber Listigkeit) an-
genehm berihren, H.

+AUF BIBLISCHEM BODEN; die Alter-
timer in Jordonien™ von G. L. Harding bei F. A.
Brockhous, Wiesboden, 1961; ous dem Englischen
ibersetzt von G. Steigerwold. 242 Seiten, 23:15
cm, und &3 lllustrationen auf Tafeln, dozu zehn
Karten und Pldne im Text, Leinen, 21,50 DM,

Mit Bonhomie, untertriebenem Selbstbewufif-
sein, einem dezenten Zuschul von lronie und
chne jede Spur ven Prohlerei gewinnt dieses Buch
den Leser,

Der Verfasser ist gewiB Sachkenner, denn er
stand 20 Jahre long der jordanischen Altertimer-
verwaltung vor, deren Aufgobe er schildert und
von der er nicht verschweigt, doB sie auch
Touristen in das (arme) Land ziehen soll. H, skiz-
ziert die Vergangenheit Jordoniens von vor-
geschichilichen Zeiten her, illustriert sie auch
durch Abbildungen und zieht das Alte Testoment
vergleichend als Quelle heran.

Es werden auch die wichtigsten Fundstdtten be-
schrigban und am SchluB, authentisch und nicht
absichtlich interessant gemacht, die H8hlenwelt
von Glumrom, wo vor einiger Zeit die oufsehen-
erregenden Entdeckungen der sogenannten Esse-
ner-Schriftrellen vor sich ging.

Uns spatkultivierte Mittelevropder maog fast
schockieren, doB die ,Antiken'-Zeit nach jorda-
nischer Rechnung wm 1700 endet. Was danach
kemmt, ist ,neu’! In einem derart geschichtstréch-
tigen Land, in dem sogar Schweine nicht selten
ous rémischen Sarkophagen fressen, tut sich eine
ondere Zeitrechnung auf! H.

LJERUSALEM; Bildnis der Heiligen Stadt”
van G. Schéne mit einer geschichilichen Einfih-
rung ven Fr. Altheim bei F. A. Brockhaus, Wies-
baden, 1981, 71 Seiten, 26,5:20,5 cm, und &4 ganz-
seitige (darunter 16 farbige] Abbildungen auf Ta-
feln sowie zwei Karten, Leinen, 28,50 DM.

Mit hartem Griffel schildert A, die stirmereiche
Geschichte der Heiligen Stadt, wie sie oft zerstért
und immer wieder oufgebaut wurde, Daft Moham-
med sie einmal zum Gebetsmittelpunkt enstelle
Mekkas machen wollte, hért man mit Erstaunen.
Auch die neuen Quellen aus den Hahlen om Toten
Meer sind in den geschichtlichen Bericht mit ein-
gearbeitet.

Das fost Trostlose und kunterbunt Gemischie
lerusalems wird in den teilweise Gberraschenden
Abbildungen gezeigt, und mon erinnert sich beim
Betrachten unwillkirlich der Worte Christi, sein
Reich sei nicht von dieser Walt, H.

~FREIMOTIGE BEKENMNMTMNISSE EINES
BEGLEITERS® von Gerald Moore im Heime-
ran-Verlag, Miinchen, ous dem Englischen iber-
setzt von E. und W. Winter. 112 Seiten, 20:16,5
cm, mit 18 Motenbeispielen und einem Lichtbild,
Halbleinen, 7,80 DM,

Gerald Moore ist in der Musikwelt weit bekannt,
Er hat uns nun dieses bezaubernde Buch beschert,
das dem Laien gewiB ebensoviel Yergnigen berei-
tet wie dem Fachmann. In erster Linie erz8hlt er
uns von den Erfohrungen, die er mit Séngern
gemacht hat,

Wenn man das Buch liest, wird einem erst
bewult, wieviel Liebe und Sorgfalt nétig sind, um
ein Llied begleiten zu kénnen, und wie sehr
gerade diese Kunst verkannt wird. Die Rotschlége,
die M. erteilt, sind klor, einleuchtend und des-
halb von groflem Wert. Mit trockenem Humor gibt
er seine Erlebnisse zum besten und erreicht damit,
dafi wir ihn, den anerkannten KBnig unter den
Begleitern, noch h&her schatzen. Dietrich Fischer-
Dieskou, der seit Johren mit Gerald Moore kinst-
lerisch und menschlich eng verbunden ist, spricht
dies in seinem Vorwort zu diesem Buche mit Recht
aus. Gu.

«Die Gestalt® steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit Kunst und Jugend® im Umfang ven jdhrlich 84 GroB-

seiten. — Herousgeber und Schriftleiter: Hons Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Strafie 10. — Satz und Druck: A. Fromm, Osnobrick — Copyright by

Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENMN VERLAG (27a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 49351, — Bestellungen
(Gesamtzeitschrift jéhrlich 18,— DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlog.
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Bei der Fravenarbeitsschule der Landeshaupt-
und Universitatsstadt Mainz (Fravenfach-
schule, Fachschule fir Kindergartnerinnen und
-hortnerinnen, Berufsfachschule fir Kinder-
pflegerinnen) ist zu Ostern 62 die Stelle einer

Lehrkraft

fir die Unterrichtserteilung in Zeichnen und
Werkarbeit
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CARL JﬁGER KG HﬁHH-G RE NZHAUSEN

Wii’ Iiefern -
Alle Rohstoffe, Hilfsmittel
und Einrichtungsgegenstéinde

iir das Arbeiten mit Ton.

Die Beschaftigung erfolgt zunéichst im Beam-
tenverhéltnis auf Widerruf; Besoldung |e
nach Vorbildung nach dem Landesbesol-
dungsgesetz Rheinland-Pfalz, Orisklasse S.
Bewerbungen mit handgeschriebenem, licken-
losem Lebenslauf, Lichtbild, beglaubigten
Abschriften der Schul- und Stellenzeugnisse
sowie sonstigen Unterlagen werden unter
Angabe der Kennziffer 10/62 an das Personal-
amt der Stadtverwaltung Mainz erbeten,

Stadtverwaltung Mainz

— Personalamt -

Voranzeige Neuerscheinung
Egon Kornmann Einfiihrung in die Kunsttheorie Gustaf Britschs, ca. 160 Seiten,
G dorinzipi zahlreiche Abbildungen, Leinen, ca. 24,— DM.
rngprinzipien ... Jeder, der nach wissenschaftlicher Klarheit iiber das Wesen
bildnerischer ' der Kunst sucht, wird in Britschs Forschung grundlegende Fin-
sichten gewinnen . . .
Gestaltung

A. HENN VERLAG RATINGEN

Bie Tischstapfele:

ist ein unentbehrliches Hilfsgerdt
fir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei GréBen:
Ausfihrung A: 80 cm breit, 60 cm hoch, Stitzarm 50 cm lang
Awsfiihrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stiitzarm 35 ¢m lang
Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Démmplatte] verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stadtische Sozialwerkstétte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94




Rebhan B | Farbkasten

Reeves Tempera Farben Pulver sind in
Paketen oder Dosen in einer Auswahl von
26 Farben crhiltlich. Reeves Tempera
wird auch als Temperablécke in einer
entsprechenden  Farbenauswahl — herge-

Das erfolgreiche medium
fiir Kunstschiiler und Lehrer

Ein erfolgreich bewihrter Artikel—Reeves Tempera

Pulver ist uniibertroffen fiir Konsistenz, Glanz, Dichte
und Farbenauswahl. Tempera Pulver ist #usserst
sparsam—besonders wenn  grosse  Flichen bedeckt
werden miissen, wie in Wandgemiilden oder Dekora-
tionen fiir Schulauffithrungen.  Versuchen Sie die
Anwendung von trockenem Tempera Pulver mit einem
feuchten Pinsel fiir interessante Textureffekre.

TEMPERA PULVER

REEVES & SONS LTD, LINCOLN ROAD, ENFIELD, MIDDLESEX, ENGLAND

Neuartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,éltarben-
artiges Aussehen verleihen.
48 reine, leuchtkréftige
Téne, unbeschrénkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar.

Lese und in Schachteln mit
12-48 Pastellen.

Verlangen Sie kostenlosen

Prospekt 840 D von

Talens & Zoon G. m. b. H. rostfach 727, Telefon 12300

Viersen (Rhid.)



WO WERKERZIEHUNG
SCHOPFERISCHE
EIGENART WECKT...

versucht der Erzieher, die Verschiedenheit
der Begabung vom Material her zu entfal-
ten. So hat die Struktur einfacher Stoffe in
sich einen eigenen Reiz, und schon ein geo-
metrisches Muster aufgemalt, schabloniert,
aufgedruckt oder gebatikt bekommt ein
frohliches Eigenleben, wenn es in harmo-
nischen Farben angelegt ist. DEKA-Farben
fur Stoffdruck, Stoffmalerei und Ba-
tik sind durch einfache Anwendungsweise
und Farbechtheit immer materialgerecht.

DEKA-Textilfarben ,L* fir die Batik-Technik
DEKA-Permanentfarben fir die Stoffmalerei
DEKA-Stoffdruckfarben fir den Handdruck
ermdglichen neve Ausdrucksformen im
Unterricht.

Bitte fordern Sie von uns Prospekte und
Proben zur eigenen Information.

DEKA-TEXTILFARBEN AG
MUNCHEN 3

VULKANO - Brennofen

for die Tonarbeit im Werkunterricht
sind kostensparend und bewdhrt

‘ Unverbindliche Beratung

VULKANO-OFENBAU, Hubert Lehmann
l Itzehoe in Holstein, Lessingstrafie Nr. 7

Geitaaenﬁinmeis

Bitte, schenken Sie den Beilagen dieses Heftes Ihre besondere
Aufmerksambkeit :

| Lehrbiicher zur Kunsterzichung
i M. Lurz Verlag = Miinchen

& 5
! XL Internationaler Kongrefi

1. Vorprogramm
2. Endgiiltige Anmeldung
8. Quartierbestellung

fiir Kunsterziehung in Berlin 21.-26. April 1962 ' |

NABER-UlFEN

bereiten FREUDE

KONRAD NABER Industrieofenbau

Lilienthal Gb. Bremen 5, Telefon 425 u. 445, Abt. HR
FS 0244881 - Zustdndig fiir das Gebiet 21 b und 22a
Milheim-Dimpten/Ruhr, Sabinenweg 15, Tel. 45340

FARBEN /:.....
Hsrberriclers

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DUSSELDORF-GRAFENBERG




 Schilerhobelbanke, Werkbanke
liefert seit 0ber 30 Jahren in allen Ausfohrungen

FRITZ HAU Hobel- und Werkbonkbau [
Neckartenzlingen Kr. Nirtingen |

seir 35 Janren Heckar-Pressen

fir den Druck von Radierungen, Holz-und
Linolschnitten, Verlangen Sie Prospekte.

B RE lSCH & RAU Masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN /Wirttbg. |
I |

H. STOCKMAR * Kaltenkirchen - Holstein

|
| Postfach 35

WACHSFARBEN

| in BLOCK- und STIFTform

Sehr stabil - lasierend . lichtecht « wischfest

| bunte KNETWACHSE zum Modsltioren

Sparsam - reinlich : bildsam . transparent |

| Prospekte und Muster| Lieferung durch den Handel

vieltausendfach
bewdhrtin seiner
alten Gote
wieder lieferbar

Beschreibenden
Prospekt sendet

! R I FRA auf Verlangen

HAchmitzwend Bl der alleinige
| Hersteller:

| Firma PAUL WENZEL
(16) GroB-Zimmern/Hessen
Rilterseestrafle 40

Pressen und Werkzeuge
for Linol-, Holzschnitt und
Radierungen
Gummifarbwalzen in ver-
schiedenen Ausfihrungen
Woerkmaterial

v V] (= L —

i Prospekte und Angebote durch den Harstdlar:
WERNER ABIG, Heidenheim an der Brm
PostschlieBfach 242 .

der vollkommene

mit 12 Deckfarben auerdem
Gold-und Silberbronze und
eine Tube Deckweib

Angebole u. Muster durch den Hersteller:

KOCH & SCHMIDT
COBURG / BAY. 130

 WERKEN MIT TON”

|
I von W. A. Heufelder
i

2. Auflage, Fachbuch fir Werklehrer, Kunst-
erzieher und Laien, mit 62 Fotos und zahlreichen
Skizzen, Halbleinen. DM 10,50

Zu beziehen durch:

' Druckerei Ferdinand Miller smb

| K&ln, Thirmchenswall 70

FARBDIAS

| Gemaldegalerien und Bauten ltaliens, Louvre-
Paris, Madrid-Prado, Agypten, Peru, Brasilien,
Usterreich.
Bezugsnachweis und Prospekte
Dia-Vertrieb G. B. Bergmair
Minchen 23, Abholfach 54

Hans Herrmann - Georg Meiss

. NEUES ZEICHNEN IM VOLKSSCHULALTER

6. Auflage, 78 Bilder, 250 einzelne Abbildungen,
| 88 Seiten, kartoniert, DM 6,40

w++-wer in kurzer Zeit die pddagogischen und
methodischen Situationen eines guten Unter-
richts fir dos bildhafte Gestalten kennenlernen
méchte, dem sei dieses Biichlein empfohlen... "

Die Schulwarte |
RATINGEN |

A. HENN - VERLAG -
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