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Farbkasten
weiter
verbessert

Die Pelikan-Deckfarben und

Pelikan - Aquarellfarben,

Farben, konnten in Farbstérke,

Leuchtkraft und Deck-

Der krcfé weiter verbessert
[ arden
F w .

kasten

wurde dadurch vervollkommnet, dafl die weifien Kunsistoff-
schélchen jetzt nicht mehr durch Schienen, saondern durch
Vertiefungen im Kostenboden gehalten werden. Das Innere
des Kastens ist dadurch klarer und iibersichtlicher geworden.
Der Kasten I8t sich nun ouch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neuve Konstruktion und die Wahl eines besseren
Feinbleches die Anfdlligkeit fir Rost weitgehend verhindert
worden. Die Konten des Kastens im Ober- und Unlerteil
sind umgebédrdelt. Alles in allem: Das Arbeiten mit dem
Pelikan-Farbkasten im Unterricht ist jetzt noch angenehmer.

Giinther
Wagner
Hannover
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Vorbemerkungen
zur plastischen Provinz

Vor funf Jahren rihrte ich mit ,einigen Fragen zu Fach- und
Sachbegriffen’ (Heft 4/56) an den Schwebezustand, wonach
in der wie auch fachpolitisch und schulplanméBigen Zweiheit
des hier ,Zeichnen-Malens’, dort Werkens' das plastische
Gestalten gar nicht angesprochen wird, obwohl ihm der Rang
eines eigenen Hoheitsgebietes zukommen sollte, das sich we-
der mit der Welt des Bildes noch mit der Welt der Werkbe-
stinde deckt, so viele Grenzibergéinge es in der gesamten
/bildnerischen Provinz’ geben mag.

Eben der Oberbegriff des ,Bildnerischen’ (ich habe ihn seit
30 Johren propagiert) weist selber darauf hin, dafi hier ein
Mutterboden und Quellgrund vorliegt, der ,Plastik’ zur Mitte
hat. Da Bildnern’ inzwischen Gbergreifend gilt, do ,Formen’
ebenfalls zu allgemein ist (oder aber einseitig an ,Modellie-
ren’ denken |68t), kdme das Tuns-Wort ,Plastizieren’ in Frage,
das - obwohl nicht gerade sché n- fter schon verwendet wird.

Es geht nun darum, daB3 dies Plastizieren mehr oder weniger
stillschweigend vom ,Werken' vereinnahmt worden ist und
daBl éhnlich einer Obertriebenen Inbesitznahme klar bildhafter
Verwirklichungen (Applikation, Masaik, Transparent, Plakat,
Linoldruck usw.), die héchstens (nach Trimper) ,werkhaftes
(Zeichnen)-Malen’ heiflen kénnten, beim Einritzen, Negativ-
schneiden und Metalldriicken bis zu rundplastischen Yerfahren
von Aufgaben des Werkunterrichts die Rede ist. DaBl dabei
kaum noch etwas Ubrigbleibt, was nun ein eigentliches’ Wer-
ken ausmacht und woraus das bestehen kénne, soll nicht eror-
tert werden.

Es liegt jedenfalls ver, daff dem Zeichnen-Malen ein Bindel
von Bild-Bildeverfahren urtiimlich eignet (mit vielen Weiterun-
gen und Anwendungen) und dofd es an der Zeit wire, den be-
sonderen Ort aller plastischen Bildverfahren zu umreifien und
damit einer &fteren Verlegenheit zu entgehen, die vom Fach-
schrifttum bis weit in unéffentliche Examensarbeiten reicht,
wenn etwa immer wieder ,figirliche Plastik’ mit ,Werkaufgabe'
Uberschrieben wird.

Es hilft hier weder ein allgemeiner Oberbegriff des ,Gestal-
tens’ noch ein solcher einer ,Gestaltungslehre’, die nach
Werkstoffen aufgegliedert erscheint.

Plastisches Mittel kann ndmlich vieles werden: nicht nur Ton,
Stein, Gips, Holz, sondern auch Papier, Blech, Draht, Schnur,
Stabwerk usw. - sofern man aufgibt, nur im Auge zu haben,
was die klassische Plastik als MaB setzte: relativ geschlossene
Volumina, ,Kern'-Plastiken (nach dem Michelangelo-Wort,
Plastik sei, was tbrig bliebe, wenn eine Statue einen Berg hin-
abstiirze).

Dafi Ubergdnge zum ,Bauen’ hin verbleiben, dafi die
Grenze vom Kérperhaften zum Raumgreifenden’ hinein-
spielt usw., das bleibe hier unerértert. Heutige Plastik kennt
viele Spielarten und echteste Bauplatz-Bindungen, mit denen
die Schule keineswegs von vernherein konkurrieren kann, die
ja auch nicht ,echtes Bauen’ zu lehren vermag.

Weder ein Unterscheiden von Dimensionen noch eines nach
Werkstoffen fihrt némlich zum Kern des Bilde-Zustandes, der
Gestaltungsloge der Schiiler, die schlieBlich durchschldgt - wie
beim Zeichnen-Malen - durch clle noch so verschiedenen
Mittel und die derart unbeachtet zu bleiben pflegt, daB im
Verhdltnis zu den Entfaltungsvorgéngen der Bildsprache die
.plastische Sprache’ recht rickstdndig dasteht.

Es wundert uns nicht, wenn Kunstphilologen zwar hiibsch
nach archaischer, klassischer und barocker Bildnerei ordnen,

aber ganze Bezirke der Frihlagen vergessen, wie sie etwa im
figirlichen Spiel- und Festgerdt der Volkskunst lange weiter-
lebten (in oft sehr reiner Form, wie sie keine Ausgrabung bes-
ser fordern kénnte). Wir sollten uns diese Enge nicht leisten,
auch nicht die Verlegenheit andavern lassen, z. B. von kindli-
cher Bildnerei als von noch nicht ,eigentlicher’ Plastik zu spre-
chen (danach wire auch vieles heutige Schaffen nur ,uneigent-
lich).

Es mag erinnert werden, dafd Britsch nicht wenig Vorarbeit
geleistet hat, die auch den ,Lagen’ im Plastischen gilt. Die
Frihlage - im Bereich der Richtungsgestaltung - umfaBt die Ur-
teile des: begrenzt, ousgedehnt, gerichtet sowahl beim ,Farb-
fleck’ (Oberbegriff der sichtbaren Spur, der bereits mifiver-
standen wird, wenn nur an Farbkleckse gedacht wird und nicht
ouch on lineare Gesten) als cuch beim realen Klumpen, KlofB3,
Ausgangsvolumen, dessen (vorgegebene kérperliche) Ausdeh-
nung Gegenstand des Gestaltens (Weiterbeurteilens) wird.

Sehen wir vom Vorfeld ab, wo ein ldnglicher Knippel schon
als Puppe gilt, eine FuBbank als Reittier, dann treten bei der
aktiven Figuration von Mensch und Tier die gleichen ersten
Zusammenhdnge vor Augen, wenn etwa allgemein lange Rimpfe
allgemein runde Képfe bekommen, Beine stracks nach unten
zielen, Arme allgemein seitlich ansetzen (ohne bereits als,aus-
gestreckt’ gemeint zu sein). Dies Unterscheiden nach klarsten
Volumina hinsichtlich des Gerichtet- und Begrenztseins ist ein
Grundzug, der nur modifiziert wird durch die Mittel (teilweise
verwischt bei zu nachgiebigem Ton, extrem deutlich, wenn bei
Naturfriichten - Kastanie als Rumpf, Eichel als Kopf - Hals
und Beine stéckchendinn bleiben, so wie spéter noch bei
Holztierchen).

Da hierbei allgemeinste Grundkérper vorherrschen, folgt
daraus die Eigenart fast aller frihen Plastik, dafl die vorgege-
benen (-geformten) Kérperflachen reliefmdBig weiterbeurteilt
(bezeichnet) werden. Man sehe die Parallele: Genausoe wie das
frihe Malen einen betont ,graphisch-farbigen Stil’ (Koelitz)
zeitigt (worlber keinerlei provozierte ,Klecksographien’ weg-
tduschen kénnen), ist ein groBer bildnerischer Bereich als gra-
phisch-plastischer Stil anzusprechen. (Bewegte’ Oberflédchen
sind plastisch schwieriger als im [Erscheinungs-] Bild. Be-
stimmte ,malerische’ Reize [stofflich und lichthaft] gehen iber
schulisch mégliche Plastik weit hinaus.)

Mégen Augen sozusagen als Kndpfe und Nasen als Giebel
auf- und angesetzt werden, sie bleiben (relativ) einzelbestén-
dig (ohne Ubergang zur Wange usw.), und dem Auflegen ent-
spricht das blofie Eintiefen (Mundspalt, auch wohl Augenhahle,
sofern bei hdrterem (Einstick-) Material [Holz) nicht alles ,Be-
zeichnende’ eingekerbt wird. Zur Weiterbeurteilung der ,all-
gemeinen’ Kérper(ober)fléchen gehért auch die Farbigkeit
(Bemalung) in solchem AusmaB, dafl farblose’ Plastik zu den
spdten Lagen gehért, d. h. auch kein Kind mit Gipspuppen um-
geht und das Plastizieren nur mit Ten im Grundschulalter man-
ches Fragliche behdlt. Insofern abgeschwécht, als Kinder durch-
aus schon mit zusammengesteckten Korken ganze Schaupldtze
auf dem Fufiboden oder Tisch bevélkern kénnen und dafl die
Plastizitat der Phantasie’ weiterwirkt, die bereits aus Bau-
klétzen Fahrzeuge, Schiffe, Menschen zu zaubern weifd und in
der Vorzeit den ldnglichen, aufgerichteten Fels als ,Steinmann’
ansprach oder dann das ,Mal’ eines Rundstammes (Sdule) mit
einem ,Haupt’ abschliefien liel. Man weill, wie auslésend
diese Gestaltphantasie seit je war und ist: Kartoffelkénige,
mehrzipflige Wurzeln als Alraunen, ganze Felsbildungen als
soundso Wesen benannt, ein Tuch mit Knoten auf dem Finger,
ebenso Kartoffel oder Rettich als agierende Puppen.

In ganz anderem Ausmafle als die gelegentlichen Auslegun-
gen von Wolkentiirmen, Mauerflecken, Bdumen im Démmer-
licht oder Nebelschwaden ist im plastischen Feld der Auffor-
derungscharakter real greifbar. Steine haben bereits eine Art
Nase oder ein Augenpaar, Buckel einer Felswand ,bilden’ einen

193



Tierrumpf und was dergleichen objets trouvés mehr sind - bis
zur Form des Marmorblocks, der erst ,eingibt’, was drinstek-
ken kénnte (ebenso beim Bohlenstick).

Die Werkmittelvorgabe, so grofi ihre Rolle bleibt und den
,Gegenstand’ erst bestimmen kann, ist dennoch nicht ent-
scheidend fiir die Gestaltungslage. Auch mit nur weiBem Kar-
ton sind primitive (sachlich gemeint) oder aber feingliedrig-
bewegte ,Papierplastiken’ méglich; das gilt von jedwedem
Werkstoff. In Werkbichern zum ,Spiel mit den Werkmitteln’
wird diese Seite der ,Lagen’ versdumt. Man kénnte (und mifite)
aus allen zusammen entnehmen, was noch ,Richtungsgestal-
tung in groBtem Winkel' (zugleich nach allgemeinsten Kor-
pervolumina) ist, was schon auf ,grenzlose Ubergdnge’ zielt
usw. Mit solchen Beobachtungen haben wir es stets im Klassen-
unterricht zu tun, wobei die Kenntnis der Spannweite, die man
erwarten kann, das Mafd abgibt fir dos, was man fordern kann.
Das ist im Plastischen um nichts anders als beim Zeichnen-Ma-
len. Erst aus der genigend geiibten ,lesung’ und Auswer-

Wilhelm Ebert, Wuppertal-Barmen

Modellieren mit Schulanféngern

Die Kinder besuchten seit 6 Wochen die Schule, als Studen-
ten im Fachpraktikum mit ihnen die Aufgaben durchfihrten,
von denen berichtet wird.

Der Ton war von den Studenten zubereitet und in Kugeln
van Faustgréfie den Kindern zugeteilt worden. (Die Vorarbeit
wird der Lehrer sonst Oberstufenschilern Obertragen, wenn
sie ihm selbst zu zeitraubend erscheint. Als Unterlagen dienten
Pappen.) Die rechte Beschaffenheit des Tons ist deswegen so
wichtig, weil die Kleinen nochnichtimstande sind,ihn gebrauchs-
fertig herzurichten. Es ist auch nicht ratsam, sie selber in die
Tonkiste greifen zu lassen. Von Vorteil erwies sich, den Ton
als Kugel oder glottfidchigen Klotz zu bieten, weil lediglich
zusammengeraffter Ton auch die Kinder verleitet, kleine abge-
zupfte Mengen zu einem mehr oder weniger amorphen
Gebilde zusammenzukleben, wihrend ein geformter Klumpen
eher klare Weiterungen auslést.

Das Rohmenthema hiel Bavernhof. Zur Einstimmung’
gab der Praktikant einen ,Erlebnisbericht’, worin Pferd und
Wagen den Mittelpunkt bildeten! So wurde auf eine Aufgabe
hingestevert, die auch fir die Kinder berzeugend heraus-
sprang. Das Gespréich beschdftigte sich nur am Rande mit
Formfragen. Einigung war, mit dem Pferd zu beginnen. Der
erste Arbeitsgang wurde gemeinsam erértert, Zwei Maglich-
keiten wurden in Betracht gezogen: Die einen wollten zuerst
die Beine hinstellen und den Rumpf darauflegen, die anderen
schlugen vor, ihn mit Hals und Kopf zu versehen und dann mit
den Beinen abzustiitzen. Diese Unterhaltung bewirkte, daB3 fir
alle Kinder ein Anstofi gegeben war: Sie hatten eine genauve
Vorstellung von dem, was zu fun war, und begannen, sie chne
Zagern und Rickfragen in die Tat umzusetzen.

Zwischendurch wurde gemahnt, die Teile gut anzudriicken,
damit sie fest hafteten. Dabei zeigte sich, da die Kinder im
Bemiihen, dem nachzukommen, die Form leicht zerquetschten,
was bei einer lockeren Verbindung nicht in dem Mafle zu
befiirchten ist. Jedoch pflegen weniger sorgfdaltige Verbindun-
gen schon beim Austrocknen des Tons zu zerbréckeln; dem
sollte vorgebeugt werden. Solche ersten Tonarbeiten sind
wegen der technisch unvollkommenen Verarbeitung nur von
kurzer Daver. Die Produktivitdt dieser Stufe macht ein Konser-
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tung ,echter Bestdnde’' kann sich eine erfillbare Aufgaben-
folge entwickeln. Leicht wird, wenn Gberhaupt einmal in obe-
ren Klassen ans Plastizieren gegangen wird, ein Wunschbild
auferlegt, gunstigenfalls noch eine Beziehung zu ,Quellen’
aufgenommen, kaum zu Originalen (obwohl Fotos schwdch-
ster Ersatz sind). Mit der Fille erreichbaren Bildguts hat jedoch
die plastische Verkérperung lGngst nicht standgehalten, auch
werden gute Abgisse selten genutzt. Parnitzke

AUFGABENBEREICHS-UBERSICHTEN

Es wird hiermit ein Anfang gemacht zu den jeweiligen Versammlungen’,
die manche Fachkollegen - besenders junge — begriBen dirften, die nicht
zuletzt den Schriftleitern selber ein oft mihsames Zurickblattern ~- auch zum
Beantworten der &fteren Rickfrogen - ersparen kénnen.

DaB nun die plostische Pravinz’ ouf mehrere Seitenreste verteilt vorliegt,
mége mon als geringes Ubel hinnehmen, da der Vorteil der Auffindbarkeit
in einem Heft verbleibt.

Zu den Abkirzungen nur ein Beispiel: 3/56 ist als ,Heft 3 des lahr-
ganges 1956°, DG als ,Die Gestalt’ [ouf ihren Seiten), (4] als mit 4 Abbil-
dungen’ zu lesen, Die Schriftleitung

vieren schon aus Platzmangel unrotsam. Die zerbrechlichen
Gebilde sind kaum transportabel. Wenn es die Raumverhdlt-
nisse zulassen, bietet ein in Tischhéhe angebrachtes Bord
giinstige Abstellméglichkeit, die den Kindern erloubt, die
Ergebnisse noch einige Tage zu betrachten: Bis zum ndchsten
Mal 1éBt auch das Interesse daran nach. Sind neue Arbeiten
entstanden, die nunmehr Platz benétigen, dann sind die Kinder
auch von sich aus gern bereit, die alten abzurGumen,

Die der Bilde-Lage der Kinder angemessene Besprechung
des Arbeitsganges fihrte zu &éhnlichen Formelementen, die
sich jedoch nach Proportion und Verarbeitung durchweg unter-
schieden.




Unaufgefordert machten sich anschlielend die meisten
daran, den Wagen zu formen. Sie gingen entweder von einer
rechteckigen Platte oder einem dickeren Klotz aus, den sie
zundchst mit Réadern versahen. Ein Teil der Kinder setzte seit-
lich Radscheiben an, in einzelnen Féllen wurde Bodenabstand
angestrebt (1). Andere gingen davon aus, dafi die Rader tro-
gende Funktion haben miifiten, und l6sten das Problem da-
durch, daf} sie Kugeln als Rader unterschoben. Der Laderaum
wurde von den meisten durch aufgelegte Wilste abgegrenzt.
In 2 sind diese durch Breitdriicken erhéht, in 3 ist die Lade-
fiiche ,eingezéunt’; fast jedes Kind hat eine andere Lésung
gefunden. Alle erreichten in einer halben Stunde, was sie
,meinten’, etwa die Hélfte kam dozu, das Motiv noch zu
bereichern: durch Fuhrleute und Reiter oder eine Ladung, in
einem Falle mit ,Gemise’, in einem anderen mit Holz',

In einer weiteren Stunde hief3 es: ,Die Bduerin fittert die
Hihner.! Die Einstimmung sollte diesmal auch schon Form-
probleme kléren. So wurde die Kleidung' der Bduerin ein-
gehend behandelt: der weite, lange Rock, Bluse und Kopftuch.
Der Vorgong des Fitterns wurde auf zwei Arten geldst. Die
Kinder, die die Arme (analog zu ihren Zeichnungen) seitlich-
waagerecht ansetzten, merkten, daB es dann nicht méglich
war, der Bduerin Schijssel oder Korb in die Hand zu geben.
Sie stellten deshalb einfach das Gefdf ouf den Boden. Bei
den anderen wurden die Arme vorgehalten, das Gefdfi im
Winkel von Armen und Kérper befestigt. Gefillt wurde mit
Kérnern. Ein Junge, bei dem sie sehr grofl ausgefallen war,
stellte fest: ,Die Frau hot Eier geholt.’

Ich berichte dariiber eingehend, um den breit erzdhlenden
Charakter dieser Lésungen zu kennzeichnen. Kinder dieser

Stufe streben keine kompokt zusammengehaltene plastische
Form an, sondern setzen ihre Gebilde ous einfachen Form-
bestanden zusammen, ein Verfahren, das wegen des kubisch-
dekorativen Chaorakters der Ergebnisse, wegen der entwick-
lungsbedingten unbewufiten Abstroktion und wegen des
ebenso ungewollten Ausdrucksgehaltes durchaus zu plasti-
schen und allgemein bildnerischen Qualitdten fohren kann.

In 4 kennzeichnen die Klimpchen auf der Brust, es handle

sich um eine Frau. Keinem Kind der Klasse ist diese Einzelheit
beim Betrachten und Besprechen aufgefallen. Der Lehrer sollte
sie ebenso Ubersehen, Mitter reagieren auf solche Erscheinun-
gen oft mit dem Erschrecken, ,worauf das Kind schon achte’,
und wdhnen darin Anzeichen friher Verderbtheit. Das gibt
dem Lehrer die Méglichkeit, an einem Elternabend beildufig
dariber zu sprechen und Fehldeutungen ins rechte Licht zu
ricken.
DieTiergestalt wird bestimmt durch eine zwischen den Hénden
kugel- oder walzendhnlich gerollte Ausgangsform. In 5 wird
der Hahn von den Hihnern unterschieden durch die Formen
von Kamm und Schwanz. Bei der Frau fihrt der weitous-
ladende Rocksaum im - gréfiten - Unterschied zur engen Taille
zur entschiedenen Kegelform. Die abgespreizten Arme und
das ,Zeichnungsschema’ des Kopfes wirken daneben ,zuriick-
geblieben’. Ein Ruckfallen in frohere Stadien ist dann oft zu
becbachten, wenn partiell neue Farmerkenntnisse (hier die spe-
zifische Form des Kleidungsstiickes) hinzutreten. Derartige
Interpretationen sind nur mit Vorsicht und Vorbehalt méglich
als Erklérungsversuch eines durchgehend zu beobachtenden
Phdnomens.

Ton ist als plastisches Material ergiebiger als das von den
meisten Lehrern h&her geschdtzte Plastilin. Diese Knetmasse
wird aber erst durch die Handwédrme und mihsames Ver-
arbeiten formbar, was spontanes Bildnern weitgehend unter-
bindet. Sie ist Ghnlich unlebendig wie Ytong oder Gips und
wie diese mehr ein Ersatz und Notbehelf - wenn man nicht
bestimmte Absichten, die nur diesen Werkstoffen angemessen
sind, mit ihrer Anwendung wverfolgt. Mehrfarbiges Plastilin
mischt sich bei Wiederverwendung in unangenehm héBlicher
Art und ist eigentlich nur bei einmaliger Verarbeitung zu-
mutbar.

Aufgaben werden vorteilhofterweise so gestellt, daB Erwei-
terungsmoglichkeiten bestehen, wie am Beispiel des Wagens
schon erldutert. Das Arbeitstempo ist sehr verschieden. Es ist
giinstig, wenn das Thema nach einer halben Stunde als abge-
schlossen gelten kann, do die Konzentration dieses Alters
kaum ldnger vorhdlt.

Bei der Bduerin konnten die schnelleren Arbeiter die Zahl
der Hishner beliebig vermehren. Bei 4 hat das Kind mit grofier
Geduld die einzelnen Finger der Hiinde angesetzt. lhm blieb
nur noch Zeit fir eine Tierfigur. Hinzu kommt, dafl dieses
Kind den Ton longe knetete, ehe es sich zu einer Formgebung
entschloB; dabei ist er trocken und rissig geworden, Die mei-
sten versuchten gar nicht, die Tiere auf Beine zu stellen. Wenn
es geschah, wurden sie nicht neben-, sondern voreinander an-
geordnet. Danach befrogt, GuBBerten die Kinder, dafi doch die
Hihner beim Gehen die Fifle voreinander und nicht neben-
einander setzten. Es liegen der Aussage nicht Beobachtung
der Anatomie, sondern Bewegungserfahrungen zugrunde.
Einige Kinder befestigten die Kdmme quer auf dem Kopf, den
sie in gleicher Weise ausbildeten wie die Physiognomie der
menschlichen Figur. Die Formen sind noch nicht spezifisch aus-
gegliedert, sondern entsprechend von urspriinglicher Naivitét.

Die Aufgabenstellung sollte auf dieser Altersstufe so weit
gehalten sein, doB wechselnde Szenen und Gruppierungen
wie beim Aufstellspielzeug méglich sind.

[Die Arbeit mit Schulanféngern leitet ouch mein Beitrag in Heft 5/60:
«Meodellieren und Aufbaukeromik in der Volksschule® ein; sie ist besonders
im Heft 4/61 der ,Pddogogischen Rundschau’ unter ,Differenzierung und
Spezifizierung als Entwicklungsphdnomen” behandelt.)
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Friedrich Heum, Minden i. W.

Papier-Tiere und -Puppen

Ich habe es erlebt, dofl in gemischten Klassen die Mddchen
zusammen mit den Jungen gern auch mit Holz arbeiteten.
Nunmehr, an einem reinen Méddchen-Gymnasium, schien man
auf handfeste Materialien nicht eingestellt zu sein, weshalb
ich nach leichter zu bewdltigenden suchte.

Die Mittel sollten unschwer zu beschaffen und billig sein.
So wurden kleistergetréinktes Zeitungspapier und anfangs
auch noch Sdgespdne - gesiebt und mit Kleister zu einer Paste
verrihrt - zum Ausgangsmittel, wozu noch diinner Draht und
gelegentlich Poppe kamen. Das Herrichten von Papierbrei er-
sparten wir uns. Zeitungspapierstreifen erwiesen sich als so
brauchbar, daof} dies jedem empfohlen werden kann, der ohne
grofieren Aufwand plastizieren méchte. Unsere Médchen wer-
den spdter sicherlich ouf die Vereinfachung zurickgreifen:
als Kindergédirtnerin, als Hausfrau, bei Spiel- und Festgerdt-
anléssen (wir haben auch eine Frauven-Oberschul-Abteilung).
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Bei den Tieren lieB ich die 13jdhrigen (Quarta) zuerst
den Rumpf formen, indem um eine Achse aus doppeltem
Draht die Streifen gewickelt wurden, bis eine Walze entstand.
Sie konnte durchgebogen werden, je nachdem hohle oder ge-
wilbte Ricken gemeint waren. Vorn und hinten kam (mit einem
Nagel oder Spitzbchrer vorgestochen) ein Draht hindurch;
haarnadelartig zuriickgebogen, gab er die Achsen fir die
Beine ab, wobei die Papierwicklungen méglichst noch iber



den Rumpf hinweg gefiihrt wurden. Das nun standfeste Ge-
bilde erhielt weitere Dréhte eingezogen fir die Hals- und
Kopfformen, je nach dem Festigkeitsanspruch noch in sich ver-
schlungen. Wiederum griffen beim Bewickeln die Streifen auf
den Rumpf iber. Ahnlich sind Ohren und Hérner anfiigbar.

Die Tiere bekamen schlieBlich eine plastische Auflage aus
der anfangs erwdhnten Sdgespanpaste und wurden nach dem
Trocknen bemalt (sofern bei zu dicker Auflage Risse entstehen,
kénnen sie leicht ausgefugt werden).

Die 14- und 17jéhrigen (aus einer U Il und O 1) formten
in fast noch einfacherer Art Kasperképfe. Einen Ton-
kern und clle domit verbundenen Umstédnde des Beklebens,
Aufschneidens, Wiederverleimens brauchten wir nicht. Zur
Vor-Fertigung (meist schon zuhause) gehérte ein Réhrchen aus
kleistergetréinkten, in mehreren Schichten gewickelten Zeitungs-
popierstreifen. Das macht man am besten iiber irgendeinem
runden Stock; er muB nur des spéteren Schrumpfens der R&h-
ren wegen dicker als der Finger sein. Um dariiber modellieren
zu kénnen, ndhten wir sie oben mit einem Ldppchen zu, da-
mit sie sicheren Halt auf einem Stab hatten, den jedes Mdad-
chen vor sich in eine mit Erde gefiillte Konservenbiichse steckte
(«Einfachst-Modellierbock” zum Rundum-arbeiten).

Im Unterschied zu schmiegsameren Mitteln fithrte das , Auf-
bauven” mit Leimpapier zu konirastreichen Képfen. Die eifér-
migen ,Rohkopfe” bekamen zuerst Augen- und Mundeintie-
fungen eingedrisckt; Wilste entstanden durch Herouszupfen
des noch feuchten Papiers oder verstdrktes Auflegen. Selten
wurde mit SGgesponmasse ergdnzt, hingegen dienten einge-
steckte Drahtbigel und -schlaufen vorspringenden Nasen, Oh-

ren usw. als Geriist. Auch diese plastischen Gebilde kénnen
charakteristische Selbstzeugnisse sein (dazu zwei Fotos als
Beleg). Zu den Kennzeichen musischer Bemihungen gehért ja
der Ausdruck der eigenen Wesenszige, etwas, was bei allzu
formalen Ubungen verséumt zu werden pflegt.

Die Bilder sprechen ausreichend von der Uberlegenheit sol-
cher ,originalen” Plastik gegeniber kéuflichen Gummikopf-
handpuppen, die neuerdings bis in die Schulstube dringen -
mit der Entschuldigung, die Kinder hétten doch ,solche Freude”
daran!

Zur Rohform der Tierképfe fir unsere Puppenbithne
dienten biegsame Pappen, die verleimt und mit Zeitungspa-
pier beklebt wurden, Bei dem abgebildeten Rind haben Ohren
und Hérner Drahteinlagen. Um leicht zu sein, bleibt alles hohl.
Als Hondpuppe benutzt, misssen sie vier Finger im Oberkie-
fer, den Daumen im Unterkiefer gut fassen lassen, auch muf3
das Auf- und Zukloppen bedacht werden (aber das gehért
zu jedem Hondpuppenbasteln).

Beim Rindskopf sind Augen, Stirnlacken, Nistern mit leim-
getrankten Papierwiilsten geformt (von Papierreliefs berichtet
noch ,Die Gestalt”).

Die Halsréhrchen, fir sich aufgestellt, brachten ouf den
Gedanken, sie mit anderen, titenférmigen zum Aufbau gan-
zer Figuren zu verwenden: Kegel an Kegel ,auf Taille” er-
gaben schon Rimpfe, an umwickelten Drahtschlaufen aquf
Fife zu stellen und mit unterschiedlichen Képfen auszustat-
ten, wie es die Fotos dieser Standfiguren zeigen (in
die Sockel kamen noch Bleieinlagen; eingesteckter Blumen-
draht sorgte fir Zusommenhalt). Die Kollegin Gisela Heller,
die mit einer Unterprima diese ,Figuren-Produktion” aufnahm,
wird noch eine Bemalung folgen lassen. Gerade aber die
Zwischenzustdnde dirften instruktiv sprechen und anregen,
diese Art ,Puppenspiel” fortzusetzen, die sehr andere Mag-
lichkeiten eroffnet, als sie beim Modellieren mit Ton gegeben
sind - so wie das Schnitzen und Zusammenbauen von Holz-
figuren ein ganz eigenes Feld bleibt.
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Lieselatte Orschied, Neustadt/ Weinstrafle

Allerlei Plastisches

Ytong

Dieser Schlacken-Schoumstein kann nur den einen Sinn
haben, den Schillern ein Material in die Hand zu geben, das
sich mit einfachstem Handwerkszeug (Kichenmesser) bild-
hauerisch gestalten l&Bt. Dem disteren, in seiner Struktur dem
Tuff dhnlichen Block, sieht man seine kinstliche Herkunft an:
Er lebt nicht wie andere Steine und ist daher fir diese kein
vollwertiger Ersatz bei onspruchsvolleren kinstlerischen Ar-
beiten.

Wer ober in der Schule den Weg vom Modellieren (Ton,
Gips) zum Bildhauvern (Holz, Stein) zuriicklegen will, der greife
gefrost zum Ytong. An ihm lassen sich die Gesetze des Pla-
stischen sowie der dgyptischen und griechischen Blockbear-
beitung anschaulich erleben.

Im ibrigen hat Alfred Loffler in Heft 4/1954 unter dem
Titel ,Schaumstein-Plastik” das Wesentliche iiber Ytong und
seine Verwendung gesagt. Da beim Werken sehr viel Staub
und Schmutz entsteht, méchte ich seinen Rat, die Tdtigkeit am
Ytong in den Sommer und damit ins Freie zu verlegen, nach-
driicklich unterstitzen.

Papierstreifen-Schiffe

Uber die Verwendung des Papiers als ,plastisches Gestal-
tungsmittel” ist schon manches geschrieben und gezeigt wor-
den. Die Themen wechselten sich dabei ab, doch die Grund-
einstellung ist die gleiche geblieben: Aus Papierstreifen und
gestaltendem Spiel entstehen Uber den Weg der Entdeckung
des Wesens Papier phantasiegeborene Rhythmen. Diesmal sind
es Schiffe mit gebléhten Segeln, Wellenspiel und Drachenkopf.
GewiBB nur vergéngliche Schousticke, ober Beispiele dafir,
wie sich mit leichter Hand etwas zaubern l&fit - z. B. als
Tischschmuck. Wer Schaufenster zu dekorieren hat, lernt es
heute beruflich.

Ketten aus Ton

Bunte Ketten zum sommerlichen Méadchenkleid
- warum sollten sie nicht auch einmal aus Ton
sein? Die Dreizehnjdhrigen sind sehr stolz auf
ihren selbstgefertigten Schmuck. Wenn auch die
Bemalung nicht gonz werkgerecht ist - wir
setzten auf die gebrannten Perlen Deckfarben
und schitzten sie mit Zaponlack - so wiegt doch
die Freude am Werk diesen Mangel auf.

Tonwiirste wurden in regelmdfige Stickchen
geschnitten, um dann zu runden, ldnglichen, ova-
len, groBBen oder kleinen Perlen gedreht zu wer-
den. Zum Durchstechen geniigt ein entsprechend
groBer Nagel. Die Schilerinnen sollten schon
beim Anfertigen der Glieder sich Uber deren spd-
tere Anordnung klar sein. Zu den trockenen Ki-
gelchen fertigten die Mé&dchen ein Tonschdlchen,
worin sie ihre Perlen in den Brennofen stellen
konnten. Die Gliederung durch Farben und Mu-
ster erhoht die Wirkung dieser Ketten. Eine Strick-
nadel mit aufgestecktem Floschenkork erleichtert
das Bemalen und Lacken. Auch einen Verschluf3
aus Kupferdraht kénnen 13jdhrige schon selbst
fertigen.

198

Relief aus Ton

Bei Vierzehnjéhrigen ist es schwer, lebendig bewegte Men-
schendarstellungen hervorzulocken. In diesem Alter wissen die
Mdadchen schon zu viel von Modezeichnungen und haben nicht
mehr den Mut zu sich selbst. So bin ich denn immer auf der
Suche nach neuen Maglichkeiten, ein so zentrales Thema
schmackhaft und begehrenswert zu machen.

Diesmal griff ich zum Ton, denn er war noch unbekannt
in dieser Klasse, und es macht immer Vergnigen, damit zu
arbeiten. Technisch ist die geklopfte, geglattete und zuge-
schnittene Tonplatte leicht zu bewdltigen. Sie darf nicht din-
ner als zwei Zentimeter sein, sonst wird sie beim Trocknen
leicht rissig. Die Figuren werden aus Tonwiirstchen und -kugeln
aufgedrickt und an den Réndern leicht verschmiert. Die Arbeit
nimmt wenig Zeit in Anspruch, sodaB unliebsame Erfahrun-
gen, die bei langerem oder zu starkem Mdssen des Tons
gemacht werden, vermieden werden kénnen. Sobald sich das
Relief vom Holzbrett 16sen |6Bt, werden auf der Rickseite
zwei Vertiefungen als Aufhdngevorrichtung eingeschnitten.

Damit die Platte ziigig bearbeitet werden kann, mufd daos
Thema vorher griindlich besprochen sein. Menschliche Propor-
tionen, Glieder und Gelenke wurden in einer fréhlichen
Stundz om eigenen Kérper beobachtet. Dorauf folgte ein Be-
wegungsskizzendiktat. Wahrend die Schilerinnen in bezeich-
nenden Strichen die genannten Bewegungen aus ihrem Emp-
finden heraus auf ihrem Block festhielten, ging ich durch die
Reihen und wiihlte geschickte und ungeschickte Skizzen aus,
die von den Mddchen an der Tafel wiedergegeben wurden.
Bei der gemeinsamen kurzen Besprechung dieser Zeichnungen
fanden die Mdédchen schnell heraus, was gut war und waos
vermieden werden mufl. Nun konnte das Thema selbst und
sein Entwurf folgen. Zum AbschluB dieser Doppelstunde zeigte
ich der Klasse cégyptische Flachreliets und griechische Sport-

sZenen.
Die dieser Vorarbeit folgenden Stunden galten ganz der
Tonarbeit. Die angefertigten Entwiirfe waoren Gberflissig ge-
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worden: Die Arbeiten entstanden aus der gewonnenen Sicher-
heit der Vorstellung und aus dem Material.

Die wenigen hier gezeigten Beispiele zeigen die Spann-
weite von .nur aufgelegten Silhouetten” bis zur Entschiedenheit
des abgerundeten Hervortretens. Man kann dies durch den
Hinweis férdern, das Relief misse sich abgiefien lassen; denn
dabei verbieten sich geradkantige Absétze wie bei sozusagen
.Brettfiguren”.

Uwe Lempelius, Flensburg

Verschiedene Moglichkeiten
des plastischen Gestaltens

Plastik verlockt nicht so sehr zum gedanklichen Zerfasern,
weil sie immer um eine Dimension ,realer’ ist als ihre
Schwesterdisziplin, die Malerei. Die Plastik tritt in der Kunst
immer mehr in den Vordergrund, und ich glaube, gerade in
der Schule sollte dieses Gebiet weiter erarbeitet werden, da-
mit sich ein groBerer Erfahrungsschatz herausgebildet, wie er
auf dem Gebiet des Zeichnen-Malens schon fast zu reichhaltig
besteht. Auf dem Gebiet der Plastik sind noch ,Entdeckungen’
zu machen, die von gemeinsamem Interesse sind.

Es genigt nicht, wenn von plastischen Urformen’ und
dhnlichem bei Schillerarbeiten gesprochen wird: dann némlich
verlassen wir das Gebiet sachlicher Auseinandersetzung und
stehen mit einem FuB bereits auf kunstschriftstellerischem
Glatteis. Die grundlegenden plastischen Forderungen in der
Schule wollen anders definiert sein als in der ,hohen’ Kunst.
Fir ihre Formulierung ist die Tatigkeit des Schilers wichtiger
als das Ergebnis. Jeder Mensch hat ein so selbstversténdliches
Verhaltnis zur Tatsache ,Roum’, dafl die ,raum’bildende
Tatigkeit erst einmal eine Selbstverstdndlichkeit ist. Ich habe
niemals von einem Schiller eine fir dos plostische Gestalten
entsprechende Aussage gehért wie das: Ich kann nicht
zeichnen.’

Die Methode vieler gegenstandsloser Kiinstler, ein Werk ent-
stehen und wachsen zu lassen wdhrend der Arbeit, geht dem
Schitler hier leichter ein als beim Malen; die Plastik wird
schliefilich ein ,Gegenstand’, der im Wortsinn faBibar’ ist.
Sie besteht nicht nur aus ,Flecken und Strichen’. Die ,Realitdt’
eines Farbfleckes (sein eigengesetzliches Da-sein) wird stets
schwerer anerkannt als diejenige einer Form, die eine rdum-
liche Tatsache ist (ein Fleck ist eben ,nur ein Fleck’.) Hiermit
ist nicht gesagt, plastisches Gestalten sei leichter’ als das
Malen; vielleicht aber ist der Zugang dem weniger musisch
veranlogten Menschen leichter.

Bei Masken, Wandfiguren usw. gibt es nur eine Schau-
Seite; sie haben Reliefcharakter. Yom Flach- zum Hochrelief
bieten sich alle Méglichkeiten. Beim Hochrelief spielen nicht
nur die Frontsicht, sondern auch die Seitenanblicke der aus
der Wand tretenden Formen (Profile) eine Rolle (5).

1: Reines Relief sehen wir bei den Masken (U Ill, 8. Schulj.),
aus Papiermasse gearbeitet, der Kleister und Gips zugefigt
wurden.

Die Herstellung des Werkstoffes bietet oft Schwierigkeiten.
Unsere Masse stammt von den Papierwerken in Flensburg. Wo
keine Fabrik am Orte ist, empfiehlt es sich, Zeitungen
(kein geleimtes Papier!) lange Zeit in einem Bottich in Wasser
eingeweicht stehenzulassen. Das gefaulte Wasser wird dann
durch neues ersetzt, die Masse durchgeknetet und mit Kleister
und Gips verrilhrt. Jedes mihsame ,Abkochen’ wird {ber-
flissig. Genigend Gips ist notwendig, damit die Masse nicht
schwindet. Bei diesen Masken kommen die Mittel des Reliefs
am reinsten zur Sprache: Schwellen der Form, Hervortreten
von Graten, Ritzzeichnung, Licht- und Schattenwirkung, glatte
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und rauhe Oberfléchen. Kunstdstheten wisrden vom lllusioni-
stischen (oben Mitte) bis zum Archaischen [unten rechts) alles
finden, waos wir in Stufenmerkmale einordnen. - Dies ist nur
ein Arbeitsbericht; sein Rahmen ist zu eng, um ndher darauf
einzugehen,

2: Bei bemalten Masken (IV, 7. Schulj.) gehen viele plastische
Werte verloren, doch der im guten Sinne des Wortes ,bunte’
Eindruck zieht den Betrachter (z. B. auch bei einer Ausstellung
von Schilerarbeiten) besonders an.

3: Ein anderes Verfahren (seitens einer V, 6. Schulj.) bestand
darin, dafl etwa 5 cm hche Pappringe die Umrahmung des
Gesichtes bilden. In diese Ringe wurden héhere Pappformen
(Ringe, Winkel, Klosettpapierrallen) gestellt, die Zwischen-
rdume mit Zeitungspapier ausgestopft, mit Papier kaschiert,
dann alles bemalt. Die Oberkanten der senkrecht stehenden
Pappformen bieten sich besonders als Grate der Bemalung
an und bewahren zeichnerisch die sonst grobe Form.

200

4: Eine U lll wandte das gleiche Verfahren an bei den bei-
den Totempfdhlen (gemeinsam von je 5 Jungen ,errichtet’).

Das Ubereinander fithrt hier zur Gruppenarbeit: Jeder hat
sein Teilstick zu fertigen. Nahtstellen, die zwingend die Einzel-
ergebnisse abgrenzen, sind nicht erkennbar. Positiv heifit
daos: Jeder hat sich dem Thema untergeordnet. Negativ heifit
das: Der Erzieher hat die Aufgabe so eingeengt (je ein Pfahl
bei Verwendung von nur fiinf vorgemischten Farben), daf3 es
keine echte Leistung der Gruppe ist, sondern das Ergebnis
von seiten irgendwelcher Schiler so kommen muf3.- Die Freude
an der Arbeit und am Aufstellen |GBt die negativen Bedenken
zuriicktreten.

Die Masken mit den Pappstegen (3) brachten auf den
Gedanken, dies Verfahren auf eine grofiere Bildarbeit anzu-
wenden. Die 15jGhrigen (O lll) machten sich an ein quadrat-
metergroBes Unterwasserthema mit Taucher, Fischen und
Meeresflora, wobei die ,Zeichnung’ aus Pappstreifen ,auf-
gestellt’ wurde (so, wie man auch Schrift jhochkant’ ous
Metallband oder mit Papier-Rollstreifen ganze Gebilde formen
kann). Hier wurden am schlieBlich papierkaschierten, bemalten
Reliefbild ebenfalls die Grate zum Tréger der Farbzeichnung
Die Jungen taten ein dbriges und malten zur Verstérkung der
Roumwirkung die (natiirlichen) Reliefschatten nach. Der
Gesamteindruck bleibt rhythmisch-malerisch (im Foto kaum
zu fassen),

Dies sowie der Fall 3 und 4 sind nicht im eigentlichen Sinne
,plastisches’ Gestalten. Dafl eine Figur, eine Maske, hervor-
tritt, ist dofir kaum ganz zureichend. Bei diesen Aufgaben

1. Papiermasken / U 11l

2. Bamalte Masken [/ IV

3. Desgl. aus kaschierlen g _-
Pappstreifen / ¥ ;

4, Totempféhle / U 11l €

. u. &, Figurenfries Ul ¥

. Stondfiguran [ IV
. Freie Figuren / U |
. Freie Formen / U |




wurden die spezifisch plastischen Werte auBBer acht gelassen.
Darin bindende Einschrdnkungen gibt es kaum; unbekimmert
wird alles mit ollem verbunden. Entscheidend ist der end-
giltige [Effekt’; die Frische von Fosching und Schauspielerei
steht mehr Pate als die Kunst friher ,Plastik’.

5 und &: Der Figurenfries einer Ul (12, Schulj.) - Gesamt-
ergebnis - forderte hingegen eine feste Formung.

Auch hier Papierkaschiertechnik. Dos Geriist (alte Zeichen-
pappen) besteht aus aneinandergeordneten Einzelformen. Der
Arbeitsgang des Uberziehens mit Zeitungspapier schaffte erst
die Ubergéinge von Form zu Form.

Vollrunde, freistehende Arbeiten.

7: Fir die in der Unterstufe (IV, 7. Schulj.) Gber einem Draht-
gerist aufgebauten Figuren, die spéter bemalt wurden, wurde
das Drahtgestell gebogen, auf einer Pappplatte befestigt und
mit durch flissigen Gips getauchten Papierstreifen umwickelt
(Dreckarbeit). An die festen Geriste konnte dann jede Menge
Gips-Papiermaosse gebracht werden. So entstanden zuerst
glatte Figuren, die durch einen weiteren Mantel aus Gips-
Popiermasse ,ongezogen’ (Kleidungssticke) wurden. Diesen
Arbeitsgang fihrten die Jungen ohne Aufforderung aus; er

Ermutigt wurde durch

war ihnen selbstversténdlich und entspricht in der Reihenfolge
dem Denken dieser Stufe.

8: Diese Oberstufen-Plastiken (U 1) entstanden unter dem
Thema ,freie Figuren’. Einem Drohtgerist wurden Papp-
sticke angefigt, dann wieder alles mit durch flissigen Gips
gezogenen Papierstreifen umwickelt. Beim fertigen Gerist
konnte beliebig angefigt und entfernt werden, doch in allen
Fallen blieben urspriinglich an daos Drahtgeriist angefiigte
Pappscheiben bis zum Endergebnis formbestimmend. Von der
korperhaften Schwellung der Form (bei 8 rechts) bis zur fast
metallenen Hérte in anderen Féllen sind alle Formmaglich-
keiten gegeben. In einer Arbeit missen sie jeweils konse-
quent durchgebildet werden. ,Stilreinheit’ und Gesamt-
rhythmus werden so bestimmt. Einige Figuren gerieten sehr
.gegenstandlich’. Es ist aber ein Unterschied, ob ein freies
Formen zu sentimentalen Aktdarstellungen fihrt - wie zumeist -
oder auf ,Gebdrden im Raum’ fufit, wie sie bei solcher Ver-
fahrensbindung ausgelést werden.

den Hinweis, anatomische
Richtigkeit sei nicht mal-
gebend. So lebte in einer
Tdnzerin (hier nicht ge-
zeigt) durchaus dieser
Gebdrdenrhythmus.

9: Hier war das Thema
[Freie plastische Form’
{auch U 1). Die rhythmi-
schen Gebilde entstanden
aus Pappstreifen, die dick
mit Gips Uberzogen und
zusammengedrickt  wur-
den. Sobald das Gebilde
hielt, wurde es mit Gips
(in Kleister angerihrt)
weiter bearbeitet - teil-
weise wurden Drahtver-
steifungen miteingedriickt.
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Wolfgang Biester, Hannover

Die Méglichkeiten der Puppe

Fir das bildnerische Gestalten hat das Spiel unbestrittene
Bedeutung. Es schafft das geeignete Klima fir die Entwicklung
und Ausbildung der schépferischen Krdfte. Die Ablésung aus
der realen Welt mit dem Zwang ihrer vielfdltigen Verpflichtun-
gen und die Hinwendung zum zweckfreien Tun sind Kennzei-
chen des Spiels. Die Regeln, die darin gelten, sind Ordnungs-
faktoren. Sie sollen aber die Fille der Maglichkeiten, welche
die formenden Kréfte provozieren, nur so weit einschrdanken,
wie es zur Erhaltung des Spiels notwendig ist. Spiel lockert,
entkrampft und birgt Freude. In seinem Ablauf erkennen wir
einen FormprozeB, der durchous Leistung ist und sogar in pro-
duktive Arbeit Ubergehen kann (,Etwas geht mir spielend von
der Hand'). Es kann wertvolle Gehalte weitergeben. Seinen
Sinn sehen wir nicht zuerst in Voriibung und Funktionsschulung
oder der lllusionsbildung. Wir verstehen es wie Huizinga als
primdre Lebenskategorie.

Hier soll nun von einer Form des Puppenspiels die Rede sein,
die ganz im Bereich der Kunsterziehung zu Hause ist und auch
die Herstellung der Puppen beeinflussen sollte. Gemeint ist
das Spiel aus den Bewegungsméglichkeiten, das durch Worte,
Kldange und Gerdusche bereichert werden kann, aber nicht ouf
sie angewiesen ist, das ous dem Zufall entstehen kann, ihm
aber nicht unterworfen bleibt, das Aussagekraft gewinnt und
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die bildhafte Phantasie des Zuschouend-Mitspielenden akti-
viert. Wie entwickelt sich solches Spiel mit den verschiedenen
Puppenarten?

Die Handpuppe. Sie ist seit altersher auf Riipel- und
Schelmenspiele festgelegt. Der Nuancen scheint sie nicht féhig
zu sein. Von den Kleinen wird sie ob ihrer Expressivitdt geliebt,
von den Grofien oft als kindlich abgetan. Lout und drastisch
fordert sie die grelle Farbe. Wir schnitzen sie aus Holz oder
kaschieren sie ber einen Tonkern und folgen hdufig unbe-
wufit dem flieBbandgeschnitzten Klischee der Spielzeugfabri-
ken. Sehen wir uns nach anderen Moglichkeiten um (Kartoffel,
Kartons und Schachteln, Wellpoppe, Kokosniisse), dann ent-
decken wir, dafd das neue Matericl die Puppe in ihrem Aus-
druckswert gdnzlich verwandelt. Dieses Anderswerden beein-
flufdt auch sofort das Spiel, das sich nun vom Imitiativen |&st,
sich selbst spielt und kein Vorbild mehr sucht. Da ist nun der
Ausgangspunkt, den wir suchen: Die KokosnuB ist Kopf gewor-
den durch Farbflecke, die Augen andeuten, und Wollféden, die
Haar werden. Es ist gerade so viel Kopf entstanden, daf3 die
Phantasie rege wird und ergénzt. Der Kopf wird ein wenig ins
Schrige gedreht, eine Frage entsteht. Er beginnt zu wiegen,
der Zweifel taucht auf. Ruckhaft schiebt er sich nach vorn, wie-
der und wieder, verhdlt, senkt sich und ruht, Ein Bewegungs-
ablouf wird Zeichen fir etwas, das im Innern des Spielers gerade
aufgewacht ist. Es entsteht eine Wechselbeziehung zwischen
Spieler und Puppe. Eine vielleicht zufdllige Bewegung wird
als bedeutsam erkannt und weitergeformt. Daraus wird eine
Folge, die den Betrachter veranlaft, sie mitzuvollziehen und
so des Gehaltes innezuwerden. Das Wort tritt hinzu, begleitet
die Bewegung, vertieft sie, formt sie vielleicht um, weil in der
Phantasie ein Neues auftauchte, das einen anderen, besseren
Bewegungsablauf forderte. Mit den Méglichkeiten, die in diesem
Stadium der Improvisation auftreten, wird experimentiert bis
Form entsteht. Solches Spiel schafft nicht die Illusion, sondern
schépft aus dem Bildnerischen.

Die Marionette. lhr eigentliches Element ist gerade
das, was der Mensch nicht kann. Es ist die irreale Welt, die
aber auch existiert und fir uns Bedeutung hat. Schon bei der
Herstellung der Puppen verzichten wir auf allzu menschliche
Zige, die uns auf die Illustration festlegen wiirden. (,Dr. Faust'
wollen wir ohnehin nicht auffihren.) Allerdings sollte ouch das
Extrem der abstrakten Figur vermieden werden, weil es den
Bezug zwischen Spieler und Marionette erschwert und das
Spiel der Unverbindlichkeit anheimfallen kénnte.
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Aus Bichsen und Drdhten ist eine Marionette hergestellt.
Welches Spiel kénnen wir ihr entlocken? Sie liegt auf der
Bithne, ein Biindel von Teilen. Wir heben das Spielkreuz, und die
Bewegung schafft Zusammenhang, bildet Figur. Quietschende,
blecherne Gerdusche erwecken sie zu einem seltsamen Leben.
Weiter richtet sie sich auf, die spiraligen Augen pendeln noch
ein wenig, scheinen zu blicken und kommen zur Ruhe! Die
Beine bewegen sich stelzenhaft. Eine Kugel gleitet herab,
schwebt vor dem blechernen Wesen, das nun ein Ziel bekommt,
sich nach ihr neigt und mit ihr hebt, sie schlieBlich verliert. Eine
zweite Bichsengestalt tritt hinzu. Beckenschldge veranlassen zu
gleichartigen Bewegungen. Schlieflich entschwinden sie aus
dem Licht. - Die Bewegungsfolge wird wiederholt, dann treten
Varianten auf, neue Méglichkeiten. Einige Klénge auf dem
Glockenspiel unterstreichen eine Geste. Allmdhlich wird aus
dem Spiel ein Ganzes, eine Gestalt.

Die Schattenfigur. Allgemein dient sie dem Mar-
chenhaften als lllustration. Sie vermag aber mehr zu geben.
Anders als die Handpuppe gehart sie mehr dem traumhaft-
unbewuBten Bereich an. Sie erscheint geistig-abstrakt. Bewe-
gung entsteht in wenigen Gliedern, auch in der Form der Sil-
houette; gréBere Beweglichkeit fordert ruhigen Umrif3, schadet
aber oft, weil die Mechanik Gberwiegt (Kopplung der Glieder).

Die Geste ist Trager der Hondlung, auf sie allein ist das
Spiel gestellt. Ihre Verdichtung bestimmt den Gehalt. Wir fin-
den heraus, was sie auszudriicken vermag, und setzen sie be-
hutsam ein. Wir sehen den Spielschirm als Bild und lassen die
Bewegung als Akzent erscheinen, hier und dort in rhythmi-
schem Wechsel. Es entsteht eine Pantomime, die kurz sein muf,
weil sie die Zuschauenden stark beansprucht. Tonfolgen auf
dem Xylophon, gezupften Saiten oder dem kleinen Gong
werden gestisch umgesetzt. Das Spiel gewinnt Tiefe durch ver-
blassende oder sich verdichtende Schatten. Farbiges Licht, das
sich mischt, und farbige Schatten treten dozu. Ein bedeutsamer,
knapper Text wird daraufhin durchgesehen, ob er sich zur
Ausdeutung eignet. Der Spieler versetzt sich dabei selbst in
die Geste und wird so besser die Tiefe des Gehalts ahnen.

Die gewohnte Méglichkeit, Figurinen illustrativ einzusetzen,
filhren wir weiter. Einen begrenzten Bewegungsablauf ver-
suchen wir durchzuformen, bis er giltig wird.

Spiel ous den Maglichkeiten der Puppe ist vorerst eine Ein-
engung, wie auch die Pantomime des Theaters.

In dieser Form beginnt es darum auch erst mit der Pubertat.

4 s

Die Beschrdnkung fithrt zur Konzentration auf die Bewe-
gung und ihren Gehalt. Da es spielend geschieht, wird kein
Zwang empfunden, und die Freude bleibt dabei. Yon der Im-
provisation zur Gestalt sich entwickelnd, hat dieses Spiel bil-
denden Wert. Es wird quch die Auffihrungen mehr illustrati-
ven Charakters vor der Schulgemeinde gehaltvoller machen
und bei Nachgestaltungen - Mérchen, Dichtung - vertiefend
wirken. Der Bezug zum Werken ist unmittelbar: Die Puppen
werden lebendiger, spielhafter, sie entfernen sich vom Klischee.
Vor allem aber wird auch gespielt und nicht nur in Vitrinen
gehdngt.

Hondpuppen - Marionetten - Maskenspiel

1/52: Gerigk, Marionetten (3

652: Wohlfeil, Puppe und Stiick (2)

4'53: Lousche, Forderungen an die Marionette (2)

2/54: Siegel, Puppenspiel (1)

5/54; Réttger, Bericht Uber Marionetten; Ass.-Arbeit (3)
155 DG: Winter, Handpuppen (8}

5/55 DG: Boeck-Niedermair, Bestickte Steffpuppenképle (12)
1/56: Jensen, Handpuppen- und Schattenspiel (10)
1:56: Ehninger, Die Calwer Maskenspiele (2]

&/57: Droeger, Hondpuppen ous Wellpoppe (6]

2/58 DG: Ebert, Allerlei zum Schulfest (&)

3/58: Brouckmann, Spiel mit Masken (3]

4/58: Zumsteg, Puppenspielfiguren (6)

&/58: Winter, Puppenspielbihnen-Entwirfe [5)

5/41: Biester, Hondpuppen und Maorionetten (6]

Schrifttum: Bahr, Das grofie Kinderfest (1/52 und 8/54 DG) - Reis-
Raffet, Die Handpuppe (1/52) - Arndt, Dos Hondpuppenspiel (3/52) - Mar-
tini, Kasperle-Bostelbuch (6/51) - Handbuchband Schulbihnen- und Puppen-
spiel (6/58) - Zum 70. Geburisiog Mox Jocobs (6/58) - Dorst, Auf kleiner
[Marionetten-) Bihne (1/59).

Steinbildnerei

5/51: Liders, Meine Steinbildhauer (4)

3/53. Friedmann, Allerlei Werkarbeiten [dabei zweimal Stein)
4/54: Loffler, Schaumstein- (Yiong-) Arbeit (2)

2/56: Linde, Grabmdler unserer Zeit (4)

356 DG: Schilling, Fries ous Steink&pfen (&)

5/57: Kénig, Specksteinplastiken {3)

4/58: Von der Heide, Sandsteinreliefs (3)

4/58; Schmoll-Eisenwerth, Skulpturen in Ytong (3)

6/'58: Weigong, Steine bemalen (3)

1/61: Kampfe, Eulen aus Sandstein (1)

Schriftlum: Hoffmeister, Schrift in Stein gehouven (6/51) / Die Friedhof-
fibel (3/55).




Wenn auch bei keiner der Arbeiten ausgesprochene Negativ-
formen (Nase als Vertiefung usw.) vorkommen, so zeigen sie
doch beinahe alle noch die elementare Zweischichtigkeit -
.aus der Fldche in die Tiefe’ -, die jeder urtimlichen Plastik
innewohnt. Das meist Gbergangslose Vor - Zuriick’ bringt es
mit sich, dafl die Qualitdt dieser Figuren nicht in der ,plasti-
schen Bewegung’, in der Spannung von Buckel- und Dellen-
wolbungen, sondern vor allem in einer linearen bzw, fidchigen
Rhythmisierung beruht.

2 b ist Riickansicht der Figiirchen von 2 a; sie zeigt, wie es
aus dem Motiv (z. B. Schlauch zum Helm) zur Auseinander-
setzung mit dem ,Rundherum’ kommen kann.

Das einleitende Gesprdch mit den Schilern - die Aufgabe
war genannt, das Kerben von den ,Zauberstében’ her ge-
lGufig - widmete sich nur der Klérung der Motive: Was fiir
Figuren kénnten entstehen?’ Wir stellten fest, ihr Wesen misse
mit dem Erscheinungsbild des Kerbschnittes einigermafien
Ubereinstimmen, um so die Vorstellung der Lebensndhe in
Phantasterei auslaufen zu lassen. Indianer, Eskimo, Totem-
pfahl, Ritter, Taucher, Disenjégerpilot entsprachen dieser For-
derung wohl; es blieben genug Wahl und freier Spielraum.
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Erwin Roth und August Steidle, Leonberg
Kerbschnittfiguren

Die Bilder zeigen etwa 8-10 em hohe Figirchen, die von
14jghrigen Volks- und Mittelschiilern nur mit dem Messer aus
Lindenholz geschnitten wurden. Eine Ausnahme bildet der
25 cm hohe Totempfahl bei 3 links. Diese Aufgabe bildete die
Weiterfiihrung von ,ZauberstGben’, die wir die Jungen im
7. Volks- bzw. 2. Mittelschuljahr kerben lieBen. Diejenigen des
Fotos 1 sind allerdings in einer Hilfsschuloberstufe entstanden.
Obwohl keinerlei Anregung dozu gegeben wurde, Ober-
raschen bei vielen Arbeiten gewisse Parallelen zu den ,Schnitz-
werken' der Maturvélker. Diese Ahnlichkeiten lassen sich
teilweise auf die einengende Spielregel -,vor allem nur gerade
Kerben' - zuriickfihren, beruhen aber hauptsdchlich wohl

auf éhnlichen Formvorstellungen.

204



Wir wiihlten Lindenholz, weil ein lebhaft gemasertes Holz
die formgebenden Kerben zu sehr beunruhigt hdtte, nicht nur
weil es ein gutes Schnitzholz ist. Wir spalteten daraus Stabe,
etwa 3x 3 cm, und sdgten davon die gewinschien Sticke ab.
Die GréBe hatten wir ouf den handlichen Umgang mit dem
Schnitzmesser abgestimmt. Spdtere mifiratene Versuche mit
gréBeren Kldtzen zeigten uns die Richtigkeit unserer urspriing-
lichen Uberlegung.

Albrecht Scharschmidt, Bad Segeberg

Figuren aus weiBem Karton

Wie man mit Papier zaubern kann, dos zeigen heute alle
Werkbicher; systematisch hat es Prof. Réttger im Papierband
des ,Spiels mit den Werkmitteln’ dargeboten.

Es ist hierbei bedeutsam, daB aus dem vorerst trocken
geometrischen Anfang, ndmlich durch Einrollen und Falten
Zylinder, Kegel und Prismen als [Kérper' in die Hond zu
bekommen, Phantasiekréfte entbunden werden.

Kann es Kindern geniigen, aus Baukldtzen, Schachteln,
Bichsen und Korken Gebilde zu bauen, in die sich olles
mégliche hineinsehen lGBt, was ebenso schnell wieder ver-
worfen werden kann, so wird im Reifealter dies Spiel, wenn es
am formbaren Papier vor sich geht, zu einem vielfachen
Erproben des bestimmten Zusammenfiigens der wie auch ein-
fachen Kérper-Grundformen. Man weifi, hier kann allein
die bauliche Phantasie walten. Aber man erfdhrt, dab Jugend
ebenso - cher noch stérker - zu Figuren neigt, denen man
allerlei Ausdruck abgewinnen kann, in die man manches
hineinlegen kann, zu denen man vieles hinzuerfinden kann:
physiognomisch Gestalthaftes. Und zwar umgehend, ouf dem
Wege der Feingliederung, die durch Einschneiden, Kréuseln,
Einstecken, Kleben usw. in dieser nach vorn offenen Art kein
anderer Werkstoff erloubt. Anhand der elementaren ,Stotua-
rik’ werden die Halbwichsigen sozusagen zu Kostim-Schnei-
dern, zu Maskenbildnern, zu Bildnern Oberhaupt, die sich
unbeschwert aussprechen kénnen und es gern und hingebend
tun; wichtigste Bestdtigung fir den Lehrer, dafi  hiermit ein
Nery der ,schépferischen Freiheit’ getroffen wird.

Verbindlich ist das Papierweifl, verbindlich, daB nichts auf-
gemalt, nur gerissen oder sonst misch-gebastelt wird, sondern
- dem eigenen Interesse der Jugend entgegenkommend - alles
séuberlich gewerkt zu sein hat. Jedoch: Welche Freiheit in die-
sem Rohmen! Das Papier Bt selber alle Arten plastischer
Wirkungen entstehen: Kern- und Schalen- (Hohl-) und
Relief- und Gesténge-Plastik; letztere, weil Papierstreifen
sozusagen Weifllinien bilden, die ,roumgreifen’. Wirkungen,
die nicht einspurig sind, wie bei Faden-oder Drahtzeichnungen
(-plastiken), sondern die ganze Dreiheit des Kérper-, Flachen-
und Linien-Seins an einem Gebilde erfohrbar machen - in
vielerlei Spannung und Betonung.

Von diesen Formalien ist nicht etwa lange (oder iiberhaupt)
zu reden; sie ergeben sich beim Tun! Und je nach Vorstellungs-
weise, Naoturell und Geschick (jeder Schiiler gibt sich hier unbe-
kimmert kenntlich) zieht der Anfoang Weiterungen nach sich,
indem die Figuren ,Wesen’ werden, die auch Namen bekom-
men wollen. Vom blof8 technisch ,einzubildenden’ Roboter
zum Mond- oder Marsbewchner gibt es dann eine ganze
Fabelfolge, die auch ,stimmende’ Phantasienamen nach sich
zieht.

Das ist ein legaler Vorgang aus dem Tun selber. Auch wer
auf Puppenspielfiguren aus ist, kann gut tun, ein ganzes Kabi-
nett grundverschiedener Wesen (bereits aus Kartoffel- und
Ribenkopfen) entstehen zu lassen. Was sie ,darstellen’ kénn-

ten, wie sie gar sprechen mifBten, das steht nicht voran, son-
dern ist Folge der Betrachtung. Erst Tat, dann das Wort. Und
beim Tun dos Verfolgen des plastischen Geschehens: was sich
dndert mit Unterbau und Kopfbedeckung, mit Lage und Geste
der GliedmaBen, was steigert oder mindert, worauf es ,eigent-
lich* hinauswill. Denn das MaB ist und bleibt auch hier die
augenféllige ,Einheit des Ganzen’, aus der nichts herausfdllt.

Bildnerei in Popier und Poppe

6/'52: Strafiner, Papiergarten und -stadt (4]
652 DG: Lometsch, Waihnachtsgehdnge, dabei auch Holz und Blech (1)
4/53: Heum, Masken aus Tuten (2)
453 DG: Gottschow, Kostimfiguren aus Papier (5)
653 DG: Greiss, Weihnachtsengel (1)
54: Prescher, Gebilde aus Pappstreifen (3]
454: Rossiger, Fastnachtsmasken (4)
4/54: Kdstnar, Rhythmische Popier-Gymnastik (3)
5/54: Rétger, Popierarbeiten, Ass.-Arb.-Bericht (8]
6/54 DG: Weikert, Masken ous Schachteln (2)
4’54 DG: Ebert, Maskenschilder (3)
2/55: Klaufd, Papierstreifen-Rollwerk (6)
3/55: Réttger, Popierreliefs und Fohrzeug (3)
6/56: Krebs, Popier- und Blechplastik (3]
1/85: Réttger, Lehrgang in Schweden (4 Papierreliefs)
4/58: Homolka, Popierplostiken (6)
4/58: Barz, Heimbericht [dabei 1 Papierfisch]
6/58: Schloder, Popierfiguren (2)
6/59: H.P. Wolter, Popierpuppen Gber Draht [5)
2/60 DG: Ebert, Das Problem der eignen Form [dabei 3 Popiertiere)
6/60: Heum, Vogelunruhen (3)
5/61: Heum, Papiertiere und -puppen (11)
5/61: Lempelius, Masken und Figuren, teils mit Gips (5)
5/61: Scharschmidt, Figuren ous weiflem Karton (8)
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Dr. Max Kl&ger_. Miinchen

Der SandguB - ein einfaches Reliefverfahren

Der besondere Wert des plastischen Gestaltens liegt im Be-
anspruchen des Tastsinns - als Ausgleich und Ergénzung zum
vorherrschend bildhaften Arbeiten. Da vollplastische Arbeiten
im normalen Unterricht oft schwer durchfihrbar sind, kommt
den Reliefverfahren besondere Bedeutung zu; sie sind ohne
grofle Vorrichtungen auch in grofien Klassen méglich.

Wohl die einfachste Negativ-Technik ist der SandguB. Wir
brauchen eine Schuhschachtel, rauhen oder feineren Schweifi-
sand (wie er beim Ansetzen von Zement als ,scharfer” Sand
benutzt wird) und Stuckgips. Gewohnlich ist dies der Arbeits-
verlauf:

Die Schiler skizzieren auf Papier im Format ihrer Schachtel
ein Motiv, bei dessen Besprechung der Lehrer darauf hinweist,
daf der Sand ein Eingehen auf Einzelheiten verhindert, dafl
das Schachtelformat voll zu nutzen bleibt und dafi - wie bei
jedem Negativ-Verfahren - einzutiefen ist, was nachher er-
haben wirken soll.

Danoch kommt in die Schachteln eine etwa 8 cm starke
Sandschicht, die mit Wasser besprengt und festgedriickt (ge-
stampft] wird. Dann beginnt mit den Fingern, Holzsticken
oder sonst brauchbaren Mitteln dos Herausgraben und Ein-
dricken der gemeinten Form, wobei - wenn nétig - mit Spach-
teln oder Falzbeinen gesdubert und festgehdmmert wird. Nun
wird Gips ziemlich flissig angerthrt und vorsichtig einge-
gossen.

Der SandguB ist fertig, wenn nach dem Abbinden die Gips-
plotte obgehoben werden kann, wobei sich zeigth, dof der an
sich langweilige Gips durch die anhaftenden Sandkérnchen
belebt worden ist. Was davon zuviel ist, wird mit Birste und
Wasser beseitigt. - Die Schachtel samt Sand kann ebenso zu
einem zweiten oder dritten Versuch dienen.

1. Kopf in Sandgufl J 14

2. Siegelzylinder-Abdruck
ous Uruk/Djemdet-Masrzeit
[um 2500 v. Chr.). Yom
Bildarchiv Foto Marburg er-
belener Abzug. Die Abbil-
dung (kleiner] kommt in
Band 1 der grofen Kunsige-
schichte won Hamann wvor;
vermutlich Priester (Kénig?)
mit Stierkulthild und zwei
Ruderern in einem Boot

3. Gipsrollsiegel ' B cm hoch

116,
4. Gipsrollsiegel-Abdruck,

aweimal dbereinander, in
Ton / 115,
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Geformt wurden vielerlei Motive, u. o. Képfe, Gockel,
Stelzvogel, auch ungegensténdliche Figurationen. Hier
spreche ollein der Kopf-AbguBl eines 16jéhrigen fir die Eigen-
art der kérnigen Oberfléche. Man probiere selber!

Der Rollsiegel-Schnitt

Bei einem Besuch des Louvre fielen mir hervorragend ge-
schnittene assyrische Rollsiegel ins Auge, und es kam mir der
Gedanke, es kénne fir Schiler der Mittel- und Oberstufe
eine gute plostische Ubung und willkommene Abwechslung
sein, selber Rollsiegel herzustellen. Das Kleinformat (jene Roll-
siegel waren nur 2,5 ecm hoch bei etwa 1,6 cm Durchmesser!)
wirde zu Einfachstformen und klaren Kompositionen nétigen,

Die Rollsiegel haben eine sehr lange Tradition. Solche der
staatl. Miinzsammlung in Miinchen stammen aus der Zeit von
2500 bis 550 v. Chr., meistens in Muschelkalk, Marmor oder
Eisenstein geschnitten. Fir unsere Schulzwecke verbot sich
Stein; hier konnte nur Stuckgips in Betracht kemmen, wobei
die Erfahrung zeigte, dafl gréBere Formate am Platze waren.
8 cm Hohe bei 3 cm Dicke spielten sich ein; denn zu grofie
Zylinder verhindern ein gutes Ausdricken des Tons, zu kleine
lassen nur noch Ritzzeichnungen iibrig.

Werkstoffe und Werkzeuge sind leicht beschaffbar: Gips,
Pappe, Heftklommern, Taschenmesser, Brennton, Zuerst haben
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die Schiller aus diinner, mit Heftklammern zusammengehal-
tener Pappe ihre gut runde Rolle zu bilden, wohinein der ouf
iibliche Art angesetzte Gips gegossen wird.

Zum Einkratzen und Eintiefen der Negativformen gehért
die Weisung: alles muB schrég eingeschnitten oder -gekerbt
werden, um gut ousformbare Héhlungen zu haben, da an
.senkrechten” Grabenrdndern der Ton unweigerlich hdngen
bleibt. Sie gilt ohnedies fir jede Art Negativschnitt, der ab-
geformt werden soll. Schiiler, denen das .MNegativ'-Denken
schwerfdllt, mégen Zwischenabdrucke mit Modellierton machen.

Ein Unterrichtsgesprdch klért, was sich zu einem Abroll-
Relief eignen kann. Meist ist es zweckmdBig, .mehrstockig”

Knochen und Horn

2/54: Liders, Wenig beachtete Stoffe (7, dobei auch Knochen)
2/55: Holschuh, Alte und neve Werkstoffe ([dobei zweimal Knochen)
2/58: Liders, Aus Knochen und Horn (2)

Gips — Negativschnitt - Relief - Block

5/52 DG: Dellefant, Negativschneiden (3}

6/52: Gutbrod, Flucht nach Agypten, Positivrelief (3)

3/53: Kretzschmar, Bildnerei aus dem Block (3, davon zweimal Gips)
3/53: Kldckner, Plastik in Gips (4)

/53 DG: Kornmann, Negativarbeit in Gips, Stein, Metall und Glasschliff
2/55: Epple, Gips als Werkstoff (3)

&/56: Bellm, Gipsplastik und Schieferschnitte (5)

1/58: Zwiener, Abformungen mit FlieBpopier

&/58: Weber, Gipsobgisse von Linol-Negativschnitien (8)

5/59 und 5/61: J. Rickert, Plokettenentwirfe

5/61: Klager, Gipsnegativ am Rallzylinder (2)

Bildnerei in Ton und Brenndfen

3/81: Kunze, figirliche Plastik Jugendlicher (5]

4/51; Kldckner, Aufbautdpferei und eigenes Brennen (6)

252 DG: Hils, Musikinstrumente (8, dobei Ton-Blasvégel)

5/52; Weismaontel, Lehrversuch in plastischen Arbeiten (zweimal Ton)
2'53: Lechner, Kratzzeichnungen ouf Gefafien (2)

6/53 DG: Gaouhl, Weihnachtskrippe in Ton [3)

6/54: Adam, Eigenbou-Brennofen (3]

3/55: Kldckner, Schalen, Hohlkérper, Hahlplastik usw. (6)

zu verfahren, um in jedem ,Fries” den Verlouf iibersehen zu
kénnen, da sonst die Gestalten im Verhdltnis zum Durchmes-
ser zu grofl werden, bei zu tiefem Aushdhlen das Auswalzen
erschweren und die ganze Mihe vergeblich machen kénnen.
Um den Vorteil der relativ groBen Abrolifiache gut zu nutzen,
empfiehlt es sich, Friese zuzuschneiden und fortlaufende Grup-
pierungen zu erproben, wie sie bei Menschen- und Tierreihen,
Jogd, Karawane u. é., auch symmetrischen Ordnungen nahe-
liegen.

Vor dem Abdriicken auf Tonplatten mit glatter Oberfldche
werden die Zylinder grindlich gesdubert. Beim Rollen missen
beide Hédnde einen gleichmdBigen, ziemlich starken Druck
ausiiben und ,Richtung halten”. Zu schwacher Druck formt das
Relief nicht gut aus, zu starkes Pressen bringt die Tonplatte
zum Reifien.

Das fertige Relief muB3 wie jede Tonarbeit, die dann in den
Brennofen soll, auf einer Gipsplatte (mit feuchtem Tuch be-
deckt, um den anfangs einseitigen Wasserentzug auszuglei-
chen) grindlich durchtrocknen.

Anm. des Schriftleiters: Die Ubermittelte Abbildung eines
Siegelabdrucks (um 2500 v. Chr. ous Lapislozuli von 2,6 cm
Héhe), eine dichte Gruppe von Menschen mit Opfertieren
zeigend, war bereits stork gerastert, weswegen ein anderer,
Ubersichtlicher Beleg im Erstfoto an seine Stelle trat.

In manchen volkskundlichen Sammlungen finden sich holz-
geschnitzte ,Butterrollen”, also auch Rollzylinder, in denen
das alte Abdriickverfahren fortlebte, hdufig in kunstvollem
Kerbschnitt mit Zierformen und schlichten Sinnzeichen.

Rickverwiesen sei ouf Heft 3/56, worin Karl Hils bereits
Rollsiegelabdriicke von Stuttgarter Kunststudenten vorfihrte
und dazu vermerkt, daB sie den Gips in alte Senf- oder Kon-
servengldser gossen, um dann das Glas vorsichtig wegzuschla-
gen. Es geht ouch mit schmalhohen, flachbédigen Flaschen,
wobei ganz gleichmdfige Rundwalzen herauskommen.

Daf man mit ,Kerbschnitt“-Rundhélzern vorziglich druk-
ken kann, erwies schon die Tapetenindustrie; auch alte Gum-
mischlauchstiicke mit Besenstiel-,Einlage” lassen sich beschnit-
zen, um zur bleibend sinnvollen Gattung der reliefierten ,Um-
loufbilder” beizutragen.

Wer mag einmal ans Schnitzen von Holzwalzen herange-
hen, die z. B. auch als Gebdckmodel verwendbar wéren?

4/55: Biedermann, Schiler bei Neubougestaltung (2}

2/56: Kunze, Aufbaukeramik mit Dekor. Naber-Ofen-Erfahrung (4)
3/56: Hils, Tonabdrucke von Megativschnitten, dabei Rollsiegel (5)
5/56: Gottschow, Plastik in Mainz (14), zur Hélfte in Ton

6/56: Faller, Musische Wache Heidelberg (dabei auch Tépferei)
3/57: Tamm, Keromische Arbeiten (3)

&/57: Osten, plastisches Gestalten (13, dabei siebenmal Ton)
4/58: Wohlgemut, Gebrannte Tonreliefs (3)

2/59: Schellenberger, Plastik in Stuttgart (21, daven siebenmal Ton)
5/59: Ebert, Tonreliefs (17)

1/60: Scharschmidt, Vulkano-Brennofen-Erfahrung (2)

1/60: Lehmann, Selbstbericht tber Mulkana' (1)

1/60: Keramik-Ing. Harms, Das Arbeiten mit Ton

5/60: Ebert, Modellieren und Aufboutdpferei mit Volksschillern (23)
5/60: Ebert, Bericht uber Eigenbau-Ofen (3]

5/61: Ebert, Modellieren mit Schulanfangern (6)

5/81: Orschiedt, Allerlei Plastisches (4, dabei zweimal Ton)

5/61: Kldger, Tonandrucke von Negativschnitten (4)

5/81: Lomprecht, Schmiickendes Ordnen an Gefdflen (2]

Werkgut: W. Ebert, Bouernkeramik, in 1/60 deutsche (6], 2/60 franz&sische
(&), 6'60 italienische (%), 1/41 sponische (B), 361 nordofrikonische (6).
1761 DG: W, Ebert, Vorgeschichtliche Plastik in Persien (3)

Schrifttum: Hils, Formen in Ton (1/52) /| Geiger, Keromisches Gestalten
(4/58) / Handbuch Werken® (5/57 und DG 1/58)
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August Steidle und Erwin Roth, Leonberg-Eltingen
Gedtzter Schmudk

Nur in wenigen Werkbichern wird Atzen als gestalterisches
Verfahren fur Schiler aufgefiihrt; meist ist es nur als Mittel
zur Oberflichenbelebung von Metallen genannt, Das ist er-
staunlich, weil die Technik in der Industrie und beim Kunst-
handwerk sehr vielseitig angewendet wird. Uns scheint, die
meisten Lehrer halt davon nur die Besorgnis ab, Schiller mit
Sduren arbeiten zu lassen. Bei unsern Versuchen hat sich aber
gezeigt, dofl der eigentliche Atzvorgang eine untergeordnete
Rolle spielt.
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Die Atztechnik ist recht einfach. Alle Teile einer Metall-
oberflache, die positiv stehen bleiben sollen, werden mit Lack
ubgedeckt und die freigebliebenen anschlieBend durch eine
Sdure herausgedtzt. Es entstehen erhabene und vertiefte Fla-
chen, die durch die Kontraste glatt-rauh, hell-dunkel und glén-
zend-stumpf wirken. Diese Gegebenheiten miissen schon bei
der Themenwah! bericksichtigt werden; am besten ge-
eignet sind also einfache Formen mit einer guten Verteilung
von hellen und dunklen bzw. erhabenen und vertieften Flédchen.
Da die positiven Stellen ouch noch mit feinen Ornamenten
verziert werden k&nnen, bietet sich Schmuck aus Messingblech
als naheliegendes Thema an.
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Am Entwurf mit Feder und Tusche arbeiteten die Médchen
zwar begeistert mit, zweifelten aber noch sehr daran, ob sie
diese selbstgemachten Armreifen, Broschen und Armbénder
auch tragen wiirden, weil sie zundchst nur an die edlen Gold-
schmiedearbeiten dachten. Es ergab sich gleich eine gute Ge-
legenheit, mit ihnen Uber Schmuck im allgemeinen zu spre-
chen. Erst als einige fertige Arbeiten vorlogen, sahen sie ein,
dafl Schmuck nicht unbedingt aus wertvollem Material und mit
technischer Perfektion hergestellt sein mu3. Wéhrend die Jun-
gen meist figirliche Darstellungen wdhlten, beschrénkten sich
die Mddchen iberwiegend auf rein ornamentale Entwiirfe.
Armbdnder und Armreifen verlangten iber den Entwurf hin-
ausgehende Voriberlegungen: Wie sollen die einzelnen Glie-
der der Armbénder nachher verbunden werden? - Welches ist
daos beste Verhdltnis von Linge und Breite? - Wie lang missen
Armreifen sein, damit sie leicht anzulegen sind und trotzdem
gut sitzen? - Sollen sie vor oder nach dem Atzen gebogen
werden? usw. Dieses Uberlegen und Ausprobieren, Erfinden
und wieder Verwerfen nimmt die Kinder schon von vornherein
gefangen, abgesehen davon, daB dabei auch gelegentlich neve
Anwendungsmaéglichkeiten fiir diese Technik gefunden werden.

Zum Abdecken kann man Wachs, Paraffin, Lack und
Harz verwenden. Wir nahmen handelsiiblichen Asphaltlack als
geeignetsten Atzgrund. Er muB aber immer wieder so mit Ter-
pentin verdinnt werden, dal} er noch mit einem Pinsel aufge-
tragen werden kann und gleichzeitig gut abdeckt. Ratsam ist
es auch, etwas Wachs einzuschmelzen oder einfach fein einzu-

schaben. So bleibt der Lack nach dem Trocknen geschmeidig,
und beim Auskratzen entstehen scharfe Umrisse. GréBere Fld-
chen, die nachher erhaben stehen bleiben sollen, malten die
Schiiler zuerst mit einem Pinsel auf und zogen die Umrisse nach
dem Antrocknen nochmals mit der Zirkelspitze nach. Bei feinen
Figuren dagegen wurden zuerst die Werkstiicke vollsténdig
abgedeckt und dann die negativen Flédchen ausgekratzt. Diese
Auftragtechnik hat den Vorteil, dafl man den Entwurf nur auf
das schon aobgedeckte Werkstick durchzudriicken braucht.
Selbstverstandlich kénnen auch Figuren, die .gemeint” sind,
herausgedtzt werden. Negative Linien kdnnen sehr fein sein,
wdhrend die positiven immer etwas kréftiger sein sollten, da
jo die Saure nach allen Seiten weiterfriBt. Am besten werden
die Werksticke erst nach dem Atzen auf die richtige GroBe
zugeschnitten, damit der Rand, der ja durch Anfassen usw. ge-
legentlich wieder frei wird, nicht von der Séure zerfressen
wird, Ebenso missen die Werksticke plan sein, wenn sie in die
Sdure kommen, da sie sonst ungleich tief ausgedtzt werden.
Eine zufdllige ,Entdeckung” der Schiler: Wird von den nega-
tiven Stellen der Abdecklack nicht ganz sauber entfernt, so
entsteht nach dem Atzen eine ravhe Oberflédche, die an Metall-
guf} erinnert.

Salzsdure und Wasser im Verhdltnis 1:1 oder etwas ver-
dinnte Salpetersdure sind Atzfllissigkeiten, die ein
rasches Atzen ermdglichen. Es entstehen aber gesundheits-
schddliche Ddmpfe, so daBl nur mit grofier Vorsicht im Freien



gearbeitet werden kann. Deshalb verwenden wir handelsib-
liche Eisenchloridlsung. Die Atzdauer ist zwar ziemlich lang -
bei 30prozentiger bis zu 15 Stunden -, dafiir ist aber die Lo-
sung ziemlich ungefdhrlich. Mit einiger Erfahrung kann man
ouch in Stufen dtzen. Nach dem ersten Atzvorgang wird das
Werkstiick mit Terpentin gereinigt, ein Teil der Figuren, z. B.
Flugel eines Vogels, Fischschuppen usw., neu abgedeckt und
der Rest nochmals eine Stufe tiefer gedtzt. Auch wenn sehr tief
geditzt werden soll, z. B. Kupferblech fir Grubenemail, muf3
das Werkstiick nach einigen Stunden nochmals an den heraus-
gedtzten Kanten abgedeckt werden, damit die Saure dort nicht
seitwdrts weiterfressen kann.

Die Ornamente unserer ersten Broschen wirkien trotz aller
Sorgfalt beim Einkratzen nicht regelméfig genug. Einige Jun-
gen erinnerten sich daran, dafl wir auch schon mit Metallpunzen
gearbeitet hatten. Damit konnten wir jetzt noch nach dem At-

zen Ornamente ous Kreisen, Dreiecken, Punkten usw. sehr
gleichmafig anbringen: Abb. 8 bis 10. Diese Mischtechnik
von Atzen und Punzieren eignete sich besonders gut fir un-
sere Armbdnder und Broschen. Die Rédnder deckten wir von
vornherein also ganz ab und verzierten sie erst nachtrdglich
mit Punzen.

Die Nachbehandlung verleiht den Schmuckgegen-
stdnden noch einen besonderen Reiz und l&Bt den Schilern
viele Gestaltungsméglichkeiten. Zundchst kénnen negative und
positive Flachen durch Patinieren oder Einférben noch kon-
trastreicher gemacht werden. Man kann dos ganze Werkstiick
etwa dinn mit Atzgrund oder einer anderen Lackfarbe ein-
streichen und die positiven Fldchen entweder sofort mit einem
Lappen abwischen oder nach dem Trocknen mit feinstem
Schmirgelpapier oder Stahlwolle 00 polieren (Abb. 8, 10).
Ahnliche Wirkungen lassen sich bekanntlich erzielen, wenn man

das Metall mit etwas geldstem Kupfervitriol, evtl. mit einge-
schabtem Zinn oder Spuren von Salpetersdure, einstreicht und
anschlieBend Gber der Flamme oder im Brennofen durch-
gliht. Patinieren |aBt sich sogar schon mit Sidol, indem man
wieder das ganze Werkstiick einstreicht, das Putzmittel an-
trocknen 168t und nur die positiven Fléchen poliert. Die Vertie-
fungen verférben sich dann wie Grinspan. Ausgedtzte Fldchen
kénnen weiterhin mit schwarzem Modellierwachs ausgefillt
werden. Jeder Arbeitsgang wird die Schiller zu neven Versu-
chen anregen.

Manche Schwierigkeit und viel Kopfzerbrechen bereiteten
die Verbindungen der Einzelglieder fir Armbdnder. Die

einfachste Lésung, sie mit Ringen zu verbinden, befriedigt am
ehesten, wenn die Ringe aus starkem Messingdraht selbst ge-
bogen werden, da gekaufte Federringe zu dinn fir unsere
Messingpléttchen sind. Die Fotos 1 bis 3 zeigen weitere Mog-
lichkeiten. Bei 1 wurden U-férmige Messingstreifen ouf die
Riickseite der Plattchen geldtet, durch Schlitze in ein Lederband
gesteckt und umgebogen. Genouso kénnen auch Messing-
scharniere aufgelstet werden: 2. Das Weichléten ist in diesen
Fallen nicht sehr schwierig, da nur verhdltnisméfig groBe Fla-
chen verbunden werden, was praktische Schiler unter Mithilfe
des Lehrers leicht bewdltigen. Die selbstgedrehte Drahtspirale
eignet sich nur dann als Verbindung, wenn die Lécher in den
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Plattchen ganz sergféltig in genau gleichen Abstédnden ge-
bohrt werden: 3.

Die beschriebenen Arbeiten sind die ersten Ergebnisse einer
8. Volksschulklasse. Sicherlich ist das Thema damit noch nicht
erschopft. Die Beispiele lassen aber erkennen, daB die Atz-
technik erstounliche Gestaltungsméglichkeiten bietet und die
Experimentier- und Erfinderfreude der Jungen anspricht. Auch
die Mddchen kénnen sich an dieser Werktechnik beteiligen, da
es nicht so sehr ouf handwerkliche Fertigkeiten, sondern mehr
auf kindgemdfBe und materialgerechte Entwiirfe ankommt,

Gustav-Adolf Lamprecht, Koblenz
Schmiickendes Ordnen an GeféBen
in der Mittelstufe

Nach einjGhriger Pause konnte der Kunstunterricht in einer
U Il (7. Schuljahr) wieder aufgenommen werden; sie mufite
wieder an die Hand genommen werden zu einer Zeit, wo be-
sonders in grofien Klassen Verwilderung aufzukommen droht.
Es war ein ganzer Jahresplan vorzubedenken, um auch den
Lehrenden zu einer Konsequenz-ohne-Weichwerden zu zwin-
gen. Der Plan sah vor:

1. Ornamentale Elementarordnungen, mit Tusche zu zeich-
nen oder zu ,schreiben”.

2. Ubertrogen solcher Ordnungen auf gezeichnete Gefdf-
formen (,wie” im geometrischen Stil von Frihkulturen, aber
ohne Beispiele zu zeigen; die Jugend trégt solche Formen
~mit sich herum”).

3. In Ermangelung eines Brennofens fir echte Aufbautép-
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ferei sind méglichst grofie Gefdlle als ,Boden”-Vasen oder
-Kriige in Draht zu bilden und mit Zement - oder als Ersatz
mit Gips - zu ,verkérpern®.

4. Eine Bemalung mit Plokafarben ist in Anlehnung an be-
reits entworfene Ordnungen auszufihren.

5. In Abwandlung der GeféBkérper sind Trommeln aus ver-
schiedenem Material zu bauen (Hinweis: Eingeborenentrom-
meln sind den .zivilisierten” wegen der Schmuckmaglichkei-
ten vorzuziehen).

6. Von den bauchigen Geféififormen Uber die weniger pro-
filierten Trommeln soll das Plastizieren zum Holz hinfihren:
aus dem vollen Klotz sind NuBknacker zu bilden (um die
Weihnachtszeit) und groBfldchig zu bemalen,

7. Diesen mehr ,archaischen” Formen sollen bis Ostern ,be-
wegte” Menschen- und Tiergestalten aus Draht, Plastika oder
- bei Brennméglichkeit - Ton folgen.

Der auf den ersten Blick ibermdBige Jahresplan ist ge-
schafft worden; die Klasse hat - in Ermangelung eines Werk-
raumes - selbst bei winterlicher Kélte im Hof auf Milltonnen
ihre Nusknacker fertiggestellt.

Das Schmiicken selbstgefertigter Gerdte birgt gewifs die
Gefahr der modischen Nachahmung. Da entscheidet die Ein-
stimmung und das Entwickeln eigner Vorstellungen, die mei-
stens auf allgemeingiiltige Grundformen zurickfihren und
nicht mit Imitation zu verwechseln sind.

Wenn man bedenkt, dafl ein Gefdf ein Ruhen, Steigen und
Kreisen von innen nach auBBen versinnbildlicht, dann versteht
man, dafl in den Frihkulturen der ,strenge” Schmuck kein
Modeeinfall war. Das Quadrat-Rechteck mit Horizontalen und
Vertikalen, das Dreieck mit Schrégzigen, die Rundformen von
Kreis und Oval sind in klaren GeféBkérpern latent vorhanden
und finden im Dekor ihre Entsprechung, wenn es recht aur-
getragen wird.

GewiB ist besonders das Herstellen der Werkformen zeit-
raubend, aber 14jGhrige wissen ,so etwas” besonders zu
schdtzen und arbeiten auch zu Hause daran. Daobei kann es
vorkommen, dafl sie Ubers Ziel hinausschieBen, nicht dem in
der Schule gefertigten Entwurf folgen und Modisches hinein-
bringen, wobei besonders kleinere Geféfle geféhrdet sind;
das gehért zum Material der Kritik.

Die gezeigten Beispiele - nur zu Punkt 3 und 4 - sind ein
Durchschnitt aller Bemihungen; es sind keine Glanzsticke
in den Vordergrund gespielt worden.

Wenn die Klasse das erstgenannte Programm unvermindert
durchhielt, so wohl deshalb, weil jede Aufgabe ein sie beson-
ders fesselndes Problem bot, das sie nicht in Ruhe lief.

Dieser Eifer war nicht vorauszusehen, die Uberraschung
war auf seiten des Lehrers, der um die Erfahrung reicher ge-
worden war: Wenn Disziplinschwierigkeiten drohen, dann hel-
fen Aufgaben, die ordnende Krafte auslésen, welche die
Schiler zu Hingabe und Leistung verpflichten.

Technische Daten [nach Ginter Waber). Zu Punkt 3 — Drohtoufbou der
GefdBformen: ,Mon nehme’ verzinkien 3-mm-Stahldroht, forme Ringe fir den
Boden und die Offnung, schneide gleiche Sticke ob for eine Anzohl ,Span-
ten’, die das GeféBprofil bekommen, und I8te aneinander, um damit ein
Gerippe zu haben, Dann nehme man verzinkten 1-mm-Stohldraht und bilde
Horizontoiringe, wie zum Aus- und Aneinonderhalten der Spanten’ nétig,
um ein Waondungsnetz zu hoben (L&ten hier nicht erforderlich, es kann ge-
wickelt werden; bei kleineren GefdfBen und schwécherem Hauptdraht kann
alles ,zusammengewiirg!’ werden - unter Wahrung der gemeinten Gestallt).
Es kommen 3-4 Lagen Zeilungspopier hinein, um mit gut aufzublasenden
Luftballons ans Drohlgitter gepreft zu werden (wo das Popier nicht deckt,
nachstopfen!). SchlieBlich dient ein Gemisch ous 1 Teil Dyckerhofi-Zement
mif 3 Teilen Wasser, dem Caparel zum Dichten beizugeben ist, zum Auf-
tragen der Wandung.

Bei Gipsbrei Bier oder Tee zufigen, um das Abbinden zu verlongsamen,
auch Gipsbinden verwenden,

Nach 24 Stunden in beiden Fédllen Ballon und Papier entfernen, ouch ven
innen ausschmieren, Zum Bemalen Plakeforben oder Wasserfarben - mit -
Dyckerhoff-Zement,

[Dos Stuckieren einer raumgreifenden Plastik geht nicht anders vor sich,
ollerdings sind dabei auch Lattengeriste méglich.)



1T
-
M

J

e

Johannes Rickert, Milheim/Ruhr

N
Irs ‘E.',

\

)
;

AW
411
"/

Jugendfestspiel-Plaketten - eine Auftragsarbeit

5

Im alten Olympia - zur besten, noch kultischen Zeit - empfingen die Sie-
ger als héchste Auszeichnung einen Olboumzweig aus der Hand des Prie-
sters. Seit der Wiedererweckung der Olympischen Wettkdmpfe gibt es Me-
daillen; auch sie sind keine Geldpreise, sondern Symbole, die man dem
groBen Gedanken zufolge in besonders edler Pragung hdtte erwarten
missen. Jedoch fanden seinerzeit die besten Entwiirfe kein Verstdndnis.
Was derart am grinen Zweig geschah, filhrte dann zu den Niederungen
der Schalen, Pokale und Statuetten, die bis heute mit manchen der inter-
nationalen Sportwettkémpfe als Edelkitsch einhergehen.

Seitdem fiir die Milheimer Jugendfestspiele die Gestaltfrage der Sieger-
auszeichnung anlag, nahm man sie ernst, d. h. lieB die geschdftige Industrie
der Ehrenzeichenfertigung (bis zum Kegelklub- und Skatvereinsbedarf) von
vornherein aus dem Spiel. Zwar wird das aus dem Turnerbrauchtum stam-
mende, allgemeine Eichenzweiglein heutzutage schon in Kunststoff iber-
reicht, aber es verblieb die Aufgabe der Einzelehrungen. Lobenswert, daf3
anfangs die Stadtverwaltung die heimische Keramikwerkstatt Karrenberg
(mit formschénen Tépferwaren bekannt) mit Ploketten beauftragte, die in
weiser Bescheidenheit das Stadtwappen in einer Umschrift zeigten.

Der Beginn der bildnerischen Mitwirkung durch die Jugend selber mit
den Plakat- und Programmentwiirfen (siehe Heft 5/39) offnete cuch das
Auge fur die plastischen Fahigkeiten, d. h. zugleich fir einen Plaketten-
wettbewerb. Es gibt ihn nun seit 10 Jahren bei uns mit zunehmender Breite,
und es braucht kaum betont zu werden, daf} in erster Linie kunsterzieheri-
scher Wille zugrundelag und -liegt.

Wenn es so weit gelang, das bildhafte Schaffen zu mobilisieren, warum
nicht auch fisr den ,Ernstfall in eigner Sache”, der in den greifbaren Sieges-
zeichen vorlag, die Schuljugend der Stadt aufrufen, die jo im Ganzen an
der Festspielwoche teilnahm! Ist doch fir jeden bildnerisch erfahrenen Er-
zieher die ,plastische Provinz” so eng der bildhaften benachbart, dofl
iber die gleichen Méglichkeiten des altersgeméaBen Ausdrucks kein Zwei-
fel besteht.

Nur die Herrichtung der Entwirfe bedarf eigner Riicksichten, desgleichen
die Frage der Wiedergabe und eben Vervielfdltigung. Wie im erwéhnten
Heft 5/59 erldutert (mit 12 Beispielen von Entwiirfen zu 1959), wurden
diese in Kohlekeramik ausgefihrt. Es sind im Lauf der Jahre auch gebrann-
ter Ton, Sintereisen, Kunststoff, GrauguB und zuletzt Bronze erprobt wor-
den. Die Formeignung und die Werkstoffkosten spielen verstdndlicherweise
eine groBe Rolle; Kohlekeramik hat sich dabei in jeder Hinsicht bestens
bewdhrt., Kunsterzieherischer Wille”, das hieB, einen lebensnahen Auftrag
begriBen, die Bindung bejahen und hierin eine Gelegenheit des exemplari-
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schen Lernens sehen, das sich der ,Offentlichkeit” stellt, die
Kritik aufsucht und sie ruft, um sich selber kritisch zu bewdh-
ren in all dem, was Johr um Jahr - und in einer Kette bis zum
Abitur, darin jedes Glied seine volle Bedeutung hat - an An-
regungen vorkam. Das Thema ,Plakette” ist recht komplex
und voller Problematik, und wenn man an Gipfel des Me-
daillenschneidens denkt, kénnte man verzagen ... wenn nicht
Grundsatz unserer Erziehung die Eigentétigkeit wdre, mit der
Einsicht, daf} in jeder Altersstufe addquate Lésungen méglich
sind, sowie mit der Erfahrung, daB nichts sonst zu wirklichem
Gefihl und Verstandnis for die Qualitét der groBen Kunst-
leistungen fihren kann als die eigne Bemiihung, wofir es in
jeder ,Lage” .Anschlisse” an Vorbilder von den Frih- bis zu
den Spdtkulturen gibt. So ist auch das Thema ,Plakette” kein
AuBlenauftrag von stérender Terminbedeutung, sondern als
,Glied der Kette” sinnvoll und erzieherisch auswertbar.

Bei den diesjéhrigen Plaketten ging es um die 50-Jahr-Feier
der Jugendfestspiele, was in sehr verschiedener Art durch die
Einbeziehung von ,1911-1941" in die bildhafte Darstellung
oder nur durch den Ziffernzusatz geldst wurde,

Von den drei Beispielen (nur aus einer Schule, dem
staatl. Gymnasium; die Preistrdger verteilten sich auf mehrere

Schulen und Altersstufenl) ist das untere eines 19jahrigen
am entschiedensten darauf bezogen. Es spricht in strenger
Tektonik. Unterrichtserfahrungen, gewonnen aus mancher Aus-
einandersetzung mit Fldchengestaltungen mit klarer Formglie-
derung, sind deutlich spiirbar. Die Beschrénkung auf wenige
Elemente kommt der thematischen |dee zugute, die sich ous
mancher Skizze kristallisiert hatte: Das Jahr 1911 trdgt das
Jahr 1961 in die weitere Zukunft. Die zur Vervielfdltigung
bestimmte Plakette war aus dem Negativschnitt als Positiv-
abguf3-in-Gips entstanden.

Der 1éjchrige - Mittelstufenbeispiel dariiber - experimen-
tiert, indem er nach rechts oben eine Ovalform herousholt,
in dieser die beiden Figuren stehen |Gt und sie dem erha-
benen Lorbeerzweig gegeniiberstellt, Ein betonter Kérpersinn
spricht aus der plastischen Spannung.

Der 13jdhrige - Unterstufenbeispiel oben - ging von einer
Plastilinplatte aus, in die er die wiederkehrenden Ldufer und
B&ume mit selbstgeschnittenen Modeln hineindriickte, ein Vor-
gang, der der rhythmischen Ordnung zugutekommt, die Aus-
daver, die ansonst viele einzelne Kleinformen beanspruchen
wiirden, nicht léhmt und eine findige Anwendung des sonst
bekannten Stempelverfahrens darstellt.

n
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Die derzeit bei jungen Mddchen beliebten Ketten aus Boh-
nen, Linsen, Apfelkernen und dhnlichen ,Naturperlen” brach-
ten mich dozu, solche Sémereien als ,Werkstoff* fir Mosaik-
bilder zu nutzen. Die 12jdhrigen gingen eifrig mit, und da
nur geringe Mengen der verschiedenen Arten nétig waren,
brauchte jedes nur eine Sorte mitzubringen; alles andere er-
gab sich im regen Tauschhandel.

Die Zuriistung ist einfach genug. Auf Karton, Pappe, besser
noch Hartfaserplatten oder Sperrholzresten wird Plastilin diinn
aufgetragen, gerode so stark, dof die Samen sich haltbar
eindriicken lassen. Das weiche Material l&Bt sich von den
warmen Kinderhdnden leicht bearbeiten. Das Einlegen der
Kérner macht keine Schwierigkeiten und laBt, abgesehen von
flichtigem oder genauem Arbeiten, mancherlei Méglichkei-
ten zu.

Léduppi in seiner umfassenden Darstellung cller Mosaiktech-
niken: ,Stein an Stein” (jetzt vom Verlag Maier Ravensburg
obernommen) nennt auch Universalkitt als Grund und zeigt
das am Beispiel des Eindriickens der farbigen Glasperlen
(schweizerisch Krdlleli, Kordlichen), mit denen im Kindergar-
ten und ersten Schulalter Kettchen aufgezogen oder Lege-
spiele gemacht werden (Obrigens wurde das Aufnéhen von
bunten Perlen in der Biedermeierzeit zu erheblicher Kunst
entwickelt, ebenso von den Eingeborenen zur Zeit des grofien
Keolonial-Tauschhandels).

Sieglinde Denzel,

Unsere Samereien behalten den Reiz einer fe ingebroche-
nen Farbigkeit, auch wenn damit nichts ven Dauverwert er-
zielbar ist. Erst die Farbfotos wirden diese Farbstufungen
erkennen lassen. Jedoch zeigt die SchwarzweiBwiedergabe
klar, welche plastische Skala verfiigbar wird und Formen und
Farben mehrstimmig spielen 168t

Méglichkeiten? Der Schiller von Bild 3 ,zeichnet nur mit
Kimmel, Leinsamen und Senfkérnern auf dem leergelassenen
Grund, ,rahmt” aber dafiir mit groben Sonnenblumenkernen
sehr wirksam.,

Der von Bild 4 fiillt Rumpf und Segel aus, diese mit leicht
glasig durchscheinendem Reis, jenen im Heckaufbau mit be-
sonders kontrastierenden Sonnenblumenkernen. Andere be-
dachten den Grund mit nur locker verteilten Kernen oder
bei dichtem Auslegen teils in geduldiger Sorgfalt, teils am
Schluf leichtfertiger, was aber eréffnete, die Grundfidche auch
bewuBt zu differenzieren.

Fische eigneten sich besonders, um das Schuppenkleid leb-
haft zu kennzeichnen: bei Bild 2 derbe hellere und dunklere
Kerne, hochkant eingesetzt, im Kontrast zu den feink&rnigen
Teilen; auch ist hier ,Vegetation” in den Grund eingelegt, die
farbig klar spricht.

Besonders erfreulich war fiir mich das Beispiel 1, weil hier
ein sonst schwach Begaobter zu einer Erfolgsfreude kam. Lin-
sen und Mais am Blumentopf, Bohnen und hochgestellte Son-
nenblumenkerne fir den Kaktus und die grofen, spitzen Ge-
treidekorner fir die kleinen Stacheln. Das Ganze sitzt im Rah-
men nicht véllig, aber es zeigt klor die Entschiedenheit, die im
Werkmittel ,Sdmereien” steckt und nutzbar gemacht werden
kann, die der personlichen ,Lage” reichlich Spielraum IGBt
sowie eine Erfahrung mitgibt, die spater einmal einer Mosaik-
gestaltung mit bleibenderem Material zugute kommen dirfte.
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Ostern 1959 wurden an der Kreisberufsschule in Kassel Zeit
und Mittel zur Verfigung gestellt, um eine neue ldee in der
Praxis zu erproben: Berufsjugend, die einmal in der Woche die
Berufsschule besuchen muB, soll on diesem Tag aufler in den
gewohnten Féchern auch in Kunsterziehung unterrichtet wer-
den. Es ist erkldrlich, daf® die Arbeit in Kunsterziehung der
Berufsjugend zundichst génzlich ungewchnt, ja unversténdlich
erscheint. Besonders stark wird dies bemerkbar, wenn es sich
bei den Jugendlichen — wie im vorliegenden Fall — um Jung-
arbeiter handelt, d. h., um Berufsjugend ohne festes Lehrver-
héltnis, die zum Teiil von der Hilfsschule kommt. Hier waren
for die Unterrichtsmethodik besondere Schwierigkeiten zu er-
warten, daher wurde die Versuchsklasse (20 Schiler, ca. 15 und
16 Jahre alt) gleich zu Beginn geteilt und jede Gruppe vier-
zehntégig im Wechsel mit handwerklich-praktischem Werk-
unterricht dreistindig ohne gréBere Pouse unterrichtet.

Der Versuch wurde eingeleitet durch ein Thema aus dem
Bereich der Papierplastik : Rechteckige Flachen aus wei-
fem Zeichenkarton waren in Laufrichtung so zu knicken, daf}
Quader mit quadratischem Querschnitt entstanden (etwa wie
Zahnpastaschachteln), oben und unten offen. Ein Ubriggelas-
sener schmaler Streifen diente zum Zukleben. Von diesen ein-
fachen Elementen sollten etwa 10 bis 15 hergestellt werden
und anschlieBend durch wiederholtes Probieren zu einem gan-
zen plastischen Gebilde kombiniert werden. Diese Papier-
architektur durfte keine ,Fassade’ haben, d. h., sie mufite sich
allseitig frei im Roum behaupten kénnen, und sie sollte eine
Grundidee, eine Bauidee erkennen lassen, etwa: nur oder vor-
herrschend waagerecht gelagerte Elemente, Durchdringung von
waagerechten und senkrechten Elementen zu gegenseitiger
Ausgewogenheit, Gruppierung um eine zentrale, beherr-
schende Figuration usw. Es zeigte sich bald, daB all diese Be-
griffe nur kurz und an einsichtiger Stelle auftauchen durften,
um die Jugendlichen nicht zu Gberfordern. Fast nie kamen sie
im Gespréch von ihnen selbst; Auswertung der Themen war
mehr ein Aufmerksammachen von seiten des Lehrers als eine
fruchtbare Diskussion. Den Jugendlichen fehlte zundichst nicht
nur das einfachste Yokabular zur gedanklichen Erfassung des-
sen, was sie taten, sondern es ging ihnen jede Méglichkeit ab,
in ihrem Tun einen Sinn und etwas im wortlichen Sinn Erfreuli-
ches zu entdecken. Da sie teilweise bis zu 400 DM im Monat
verdienten, Mopeds und Kofferradios besaflen, war ihre erste
Reaktion, daofd sie all dies Experimentieren hachst ldcherlich
fanden. Andere wiederum waren apathisch.

Jiirgen Schilling, Kassel
Ein never Versuch -
Kunsterziehung

in der Berufsschule

Durch Vergleich der Arbeiten mit bekannten Umweltarchi-
tekturen (modernen Kaufhdusern, modernen Wohnblocks) und
durch Hinweis auf verwandte Gestaltungsvoribungen der
Architekten, vor allem aber durch wiederholte, lGngere Be-
schéftigung mit dem einzelnen Schiller und seiner Arbeit ge-
lang es langsam, zu intensiverem und demit auch freudigerem
Einsatz der Schiler zu kommen. Vor cllem, da3 man sie per-
sénlich ernst nahm, Zeit fir jeden einzelnen hatte, aber auch,
daB sie eine nicht nebensdchliche Aufgabe allein von Anbe-
ginn bis Ende durchfihren konnten, erstaunte sie und zeigt
die grofie, rein menschliche Komponente, die neben der fach-
lichen wesentlich war.

Das Thema aus dem Bereich der Papierarchitektur war ous
mehreren Grinden giinstig. Es war nicht vollkommen abstrakt:
Das Wort ,Architekiur’ war den vielen aus dem Baugewerbe
kommenden Jugendlichen wohlvertraut. Dennoch bot es der
Phantasie keine Maglichkeit, im Konventionellen, schon mal
Gesehenen Zuflucht zu nehmen. Die Arbeitsweise lieB sich
klar prézisieren: Unsauberkeiten und Fehler waren auch den
Jugendlichen sofort unangenehm sichtbar. Der weifie Zeichen-
karton war ein ungewohntes Material, dos die Hande langsam
zu gréBerer Geschicklichkeit und feinerer Bewegung erzog.
Die Méglichkeit zu immer wieder neven Versuchen in der
Kombination der Bauelemente schulte das Auge.

Als zweites Thema sollte eine Gemeinschaftsarbeit
entstehen; der eine Menge hinfihrende Einzelarbeit voraus-
gehen muBte: Ein Wandbehang, 2 mal 3 Meter, mit dem
Thema ,Baugeriist’ sollte gedruckt werden. Trotz der vielen
Vorarbeiten Entwerfen, Aufzeichnen und Aussdgen der
Sperrholzstempel, Sdubern der Stempel, Probedrucke auf Sei-
denpapier, dann auf kleinen Nesselsticken - arbeiteten die
Jugendlichen mit gréBerer Begeisterung als am ersten Thema.
Der thematische Zusammenhang mit ihrem alltdglichen Tun
war stdrker, es stand ihnen ein ,brouchbares’ Ergebnis vor
Augen, die neue Technik was faszinierender und zugleich wei-
ter vom Spiel entfernt. Ein Desinteresse an der Gemein-
schaftsarbeit, wie man es aus einer egozentrischen Haltung
heraus oft gerade unter den Begabtesten der anderen Schulen
finden kann, trat nicht auf. Gemeinschaftsarbeit war den Ju-
gendlichen vom Beruf her selbstverstdndlich und funktionierte
auch hier vorbildlich.

Der Druck eines groBen Wandbehanges ist wohl eine der
schwierigsten Gestaltungsaufgaben, nicht zuletzt wegen der
geringen Korrekturmdglichkeiten. Die Eigenart des Themas
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.Baugerist” bot die Méglichkeit, vielen Gefohren aus dem
Wege zu gehen, z. B. der Gefahr des bloen Dekors oder der
viel grofieren Gefahr der Zersplitterung in unverbundene
Gruppen. Es war zunédchst mit verschiedenen, schmalen Stegen
und Leitern in Schwarz das nackte Baugeriist zu drucken, wo-
bei schon die Voribungen gezeigt hatten, daB die starre Senk-
recht-Waaogerecht-Struktur durch bewuBte Unebenheiten und
leichte Schrédgen belebt werden konnte, Schon hier muBite man
allerdings die Gréfle der Figuren, der ,Bauarbeiter’, im Sinn
haben. Diese und auch das verschiedene .Baugerdt’ und ,Bau-
material’ wurden dann in mehreren Farben in die grofische
Struktur eingefiigt. Ohne die Erleichterungen, die das grofische
Gerist bot, wdre das Thema fir diese Jugendlichen kaum
verantwortbar gewesen.

Bildnerei in Holz

1/51: Gottschow, Tiere - Kléckner, Tiere, Sr.:f-|u|:'h|"|9-.|renJ Schalen
2/52: Berlin-Bericht, dabei 2 Sd'lnirzﬁguren

2/52 DG: Vogelgsong, Wir schnitzen Holzschalen (1)

252 DG: Klackner, Geschnitzte Fische als Handschmaichlar (5
3/52: Zondler, Das gebastelte Pfahlbaudorf (1)

4/32: Heum, Schnitzfiguren Gber Klassentiren (2)

4/52: Heidel, Unsere Klassenbdume (5)

5/52: Weismantel, Plostischer Lehrversuch (dabei zweimal Holz)
8/52 DG: Geeken, Spekulatius-Backmodel (7)

1/53: Greiss, Holzmodell der Stodt Kiel (1)

3/53: Kretzschmar, Bildnerei aus dem Block [dabei auch Halz)
3'53: Friedmann, Allerlei Werkarbeit (8, zur Halfte Holz)

4/53: Strofiner, Angestiickte Holzplastiken (2)

5/53: Heum, Geschnitzte Totempfahle (3)

2/54: Rotger, Werken in der Kunsterziehung (5, dabei 2 Halztiera)
1/55: Walter, Werk-Fortbildung (4, dabei zweimal Holz)

3/55: Foller, Jungholz-Schnitzen (3)

5/55: Heum, Jahresrad und Musiksaal-Végel (2)

156 DG: Schilling, Holztiere (§)

1/56 DG: Herrmann, KokusnuBpraxis (7)

3/56: Walter, Werk-Fortbildung (6, dabei 2 Spaltholzarbeiten)
6/56: Faller, Musische Waoche Heidelberg (dobei dreimal Holz)
6/57 DG: Greiss, Bosteleien aus Naturalien (3)

1/58: Lorenzen, Holztiere (3)

1/58: Parnitzke, Schichtenplastik

2/58: Gronau, Spielzevg aus Abfallholz (1)

2/58 DG: StraBiner, Eine Holzstadt (4)

2/38 DG: Kinast, Rundholz-Médnnchen (3)

5/58: Schatker, Anzeigentafel mit Spatzen (2)
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Ein weiteres Thema: ,Mobiles’ aus Karton und Holzleisten,
sollte Gber das erste Thema hinausfihren. Hier war sehr viel
mehr Geduld und Geschicklichkeit verlangt. Die gréBte Schwie-
rigkeit war die Forderung, selbst, chne Hilfe, ein phantasie-
volles und brauchbares Grundelement zu entwickeln, das sich
in verschiedenen Gréfien herstellen lieB, nicht zu kompliziert
war und sich im Lufthauch leicht bewegen konnte. Das gelang
nur dem kleineren Teil. Die meisten Jugendlichen saBen hilflos
vor dem weiBen Karton oder schnitten planlos daran herum. —
Die folgenden Themen mufiten daher wieder einfacher und in
bezug auf die Phantasie weniger anspruchsvell sein.

Die Behandlung der dargestellten drei Themen beanspruchte
mehr als ein Jahr. Auch wenn man bericksichtigt, dafi gréfiere
Ferienpausen als on anderen Schulen dazwischenlagen, zeigt
sich darin schon, dafl man den MaBstab nicht allzuhoch anset-
zen darf.

5/58 DG: Miller, Zum ersten Male Schnitzen (4)

2/59: Urban, Astholzfiguren (4)

659 DG: Vogelsang, Schiller schnitzen einen Kruzificus (3)

1/60: Herzberg, Vom Spiel zur Gestaltung [dabei 3 Holzfiguren)
4/60: Landesheft Hamburg (dobei achtmal Holzgeschnitzies)

4760 DG: Lehrwerkstate fir Holzbildhouer in Minchen (5)

&/60: Hundertmark, Werken mit Holz (12, dabei Figuren und Tiere)
2/61: Rickert, Fisch-Stabile (2)

3'61: Roth und Steidle, Kerbschnitt-Figuren [5)

Schrifttum: Wilhelm, Gestalieles Jungholz [(1/53) |
Selbermachen (4/57 und DG 6/57)

Hils, Spielsachen zum

Metall-Bildnerei

3/52: Guibred, Folien-Relief ols Késtchen-Hille (2)

3'53: Friedmann, Allerlei Werkarbeiten [dobei zweimal Metall]
6/53 DG: Kinast, Arbeiten ous gebogenem Blech [4)

4/54: Klaufl, Bronzetafel fir Gustav Kolb (1)

1/55: Walter, Werk-Fortbildung (dabei zwei Blecharbeiten)
2/55: Hofmann, Drahtplastiken (&)

3/55: Kldeckner, Hohl- und Schalenplastik (dabei sin Blechvogel)
2/36: Walter, Werk-Fortbildung (dabei zwei Leuchter)

5'57: Kénig, Montierte Metallfiguren (3)

5/57: Brondt, Drohttiere, bostumkleidet (2)

2/58 DG: Kinast, MetallsGgearbeit (3)

3/58: Dose, MessingguB in verlorener Form (6)

3/58: Kdhler, Metallarbeiten (9)

1/61: Kdmpfe, Blech-Kopelle, mantfiert (1)

541: Roth und Steidle, Gedizter Schmuck (8)



SPORT
UND
SPILELE

Vom é.Bildnerischen
Wettbewerb anléBlich
der ,Deutschen Leichtath-
letik-Jugend - Meisterschaf-
ten’ 1-11. August in Kiel.

Die Ausstellung ,Sport
und Spiele’ wor im
Saal der Landesbrand-
kasse hergerichtet worden.
Ein dreiteiliges Faltblatt
enthielt die MNamensliste
der Preistrdger in beiden
Gruppen. Die Geleitworte
[Esser und Kohlhase' so-
wie sechs Bilder wurden

iibernommen.
Laufer Ziegelrelief-Druck (schwarz u. broun)]
38 cm hoch [ ) 16 / Frankfurt a. M.
G E L E | T W o] R T

Der ,Bildnerische Wettbewerb” ist nun zum festen Bestand-
teil der alljghrlich stattfindenden Deutschen Leichtathletik-
Jugendmeisterschaften geworden. Wir freven uns Uber die
hohe Anzahl von Einsendungen zum Wettbewerb, der in die-
sem Jahre unter dem Leitgedanken ,Sport und Spiele” stand.
Die Themenstellung billigte jedem Teilnehmer einen weiten
Spielraum bei der Wahl seines Motivs zu, jedoch zeigte es
sich, daB der Schwerpunkt zumeist bei der Darstellung von
Ubungen lag, die im Deutschen Leichtathletik-Verband betrie-
ben werden.

Die Jury hatte es bei der Gleichwertigkeit vieler Arbeiten
nicht leicht, eine gerechte Auswahl zu treffen. Es wurden
200 Einsendungen fiir die Ausstellung ausgesucht und die
30 besten in einer jeden Gruppe prdmiiert.

Die Besucher der Ausstellung werden beeindruckt sein von
der Vielgestaltigkeit der angewandten Techniken und der
Mannigfaltigkeit der gewdhlten Motive. Nicht zuletzt stellen
die Arbeiten einen oufschlufreichen Querschnitt durch das
kunsterzieherische Schaffen an den Schulen dar, deren Ein-
sendungen iberwiegen. Leibeserziehung und bildnerische
Erziehung werden in ihrer fruchtbaren Wechselwirkung deut-
lich und erscheinen als wesentliche Elemente der Erziehung.

Wir méchten der Ausstellung einen vollen Erfolg winschen.
Mége sie vor allem unseren jugendlichen Besuchern ein nach-
haltiges Erlebnis vermitteln.

August Esser, Kulturwart
Deutscher Leichtathletik-Jugendausschufl

Touziehen

M 13 [ Libeck.

Deckfarbenmalerei

Korbball ! Linolschnitt
34 em hoch / J 15/ Ludwigshafen.

Schwimmer / Glasmosaik / 65 cm breit / Gruppenarbeit
von vier 14- bis 15jGhrigen / Kiel.

Laufer | Tonrelief, farbig gebronnt, 22 cm hoch /
J 15/ Heide.
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ZUM BILDNERISCHEN WETTBEWERSB

Das Thema des diesjéhrigen Wettbewerbs, in der Formu-
lierung .Sport und Spiele” chne Beschrankung der Verwirk-
lichungsmittel weit gestellt, hat unter den Jugendlichen der
Bundesldnder wieder ein erfreulich breites Echo gefunden,
gleich, ob es sich um Schulen oder freie Einsender handelte.
ZahlenmdBig am stérksten vertreten waren die Bayern, Ber-
liner und Schleswig-Holsteiner.

Aus Bergen von Einsendungen wdhlte die Jury 380 Arbeiten,
um aus ihnen die 60 Preistréger zu ermitteln. Es gab einen
harten Endkampf, bei dem nicht anders als auf der Kampf-
bahn oft .nur um Nasenlénge® die Entscheidung fiel. Die
lury verzichtete doher auf eine zohlenmdBige Rangordnung
der Preistrdger und faBte unter Beriicksichtigung des durch-
weg gleichguten Miveaus der Arbeiten lediglich die einzel-
nen Gruppen zusammen.

Fir den aufmerksamen Betrachter bleibt es interessant zu
sehen, wie neben den einzelnen Sportarten und der Héufig-
keit ihres Auftretens, der Lauf ist Gibrigens noch immer vor-
herrschend, wie neben den verschiedenen kiinstlerischen
Techniken in stdrkerem MafBe als bisher die den durch den
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Gymnastik [ Linolschnitt
34 em hoch / M 16
Kiel.

Zielrichter |

(Sechs Klischees entstammen dem Faltblatt zur
Ausstellung.)

40 cm breit,
1 13 | Hannaver.

Rodschldger Tuschzeichnung
hier oben vu. unten beschnitten |

Sport bestimmte Umwelt thematisch einen Niederschlag findet.
Da sind die Zuschouver eingefangen, fotobewaffnet und
fahnchenschwenkend, die Rundfunksprecher, die Reporter, da
wird die aufdringliche, geschdftstiichtige Reklame nicht ver-
gessen; Schaufenster mit Sportutensilien werden zum Vorwurf,
Sportgerdte stillebenhaft erfat oder auch allein die FuB-
abdriicke im Sand beim Weitsprung zusammen mit Mafband
und Stoppuhr zum Bildthema erhoben, kurz, Dinge gleichsam
am Rande des eigentlichen sportlichen Geschehens, die fir
das Auge AnlaBl zu vertiefender Betrachtung werden, einer
Betrachtung, die wie die Pflege der personlichen sportlichen
Leistung uns wertvoller erscheint als so hdufig anzutreffende
Rekordhetze und &Guflerlicher Wettkampfrummel. Darum be-
grifien wir Kunsterzieher diesen Wettbewerb und sind dem
Deutschen Leichtathletik-Jugendausschufd dankbar, daf er ihn
mit seinen Meisterschaften verbindet. Mége der bildnerische
Wettbewerb auch in den kommenden Jahren eine dauvernde
Einrichtung bleiben, ein schéner Beweis des gemeinsamen
Bemilhens um unsere Jugend und dieser eine stets lebendige
Anregung und Bestdtigung der engen Verbindung des Sports
und der Kunst,

Kohlhase

Federzeichnung
40 em hoch
12 | Schleswig.




AUSSTELLUNGS-ERFAHRUMNGEN

Sport und Spiele, - welche fruchtbaren Motive sich damit
bieten, konnte die Auswahl-Ausstellung augenféllig dartun.
Es ist ein ,Wettbewerb’, der zum Unterschied von so manchen
anderen, die als stérende Zumutung empfunden werden kén-
nen, weil ihre Thematik abseits liegt von der eigenen Unter-
richtsplanung, mitten aus den Interessen der Jugend selber
zum ,Darstellen’ aufruft, und der bildnerische Ansdtze in
Fulle bietet. Wer sich eingesteht, welche Rolle schon im Kinder-
bild der agierende, tétige Mensch spielt, wie sehr er ,Haupt-
person’ als gestalterisches Motiv bleiben kénnte und sollte,
der mufl diesen Wettbewerb bejahen. Hier geht es nicht um
den ,arbeitenden’, sondern um den spielenden und leichtest
angezogenen Menschen, der sich tummelt, wie es Jugend sel-
ber so liebt. Lauf, Sprung und Wurf, ehedem als Hauptthemen
gefordert, sind aus guten Griinden erweitert worden. Gleich-
wohl zeigte die Verhdltniszahl unter den Bildnereien noch
immer die Ldufer an der Spitze, den Hoch-, Stab- und Weit-
sprung dicht darauf, den Speerwurf seltener, dafiir aber Ball-
spiele in vielen Arten (Korbball voran, nicht etwa Fufiball).
Der Wassersport war nur mit wenigen Ruderern, Schwimmern
und - in einem Fall - Wasserballspielern vertreten. Nachstdem
gaben Gymnastik, Kérperschule und Bodenturnen Motive her.
Das Gerdgteturnen in der Halle fand wenig Liebhaber, wenn
man nicht das Tauziehen mit schénen Bildfriesen hinzunahm.

Sehr lockte der Betrieb auf dem Sportplatz mit Zuschauer-
gruppen, Zielrichtern, Reportern, Firmenplakaten usw., wobei
auch Nahblicke nicht fehlten: auf die Spuren im Sand neben
dem MeBband, mit den Fiflien der ,Umstehenden’ dabei.
Und es fehlte, do schon einmal Stangen, Féhnchen, Gelénder,
Tribinen, sommerliche Kleiderbuntheit im Blick lagen, auch
nicht das reine Zubehér-Motiv, etwa mit dem sehnsiichtigen
Blick in Schaufensterauslagen auf Laufschuhe, Bélle, Hockey-
und Tennisschlédger. Boxen, Gewichtheben waren vereinzelt,
wdhrend Sackhipfen und andere lustige Hindernis-Szenen
mehrfach varkamen.

Da niemand die naive Draostik der Unterstufenbilder als
[Karikaturen’ liest, cber gefragt werden konnte, weshalb bei
den Gréfieren humorige Auffassungen fehlten, kann zwar
geantwortet werden: Das ist schwer, wenn es nicht bei billigem
Ulk bleiben soll, jedoch sollte bei der néchsten Ausschreibung

In der Turnhalle

Aguarel|
42 cm hoch
M1 Berlin.

Karbball / Linclschnitt / 38 em hoch
M 14 / Kiel.

Anmarsch zum Spiel | Bronzegufl nach MNegativ-
schnitt /| 20 em hach [ J 18 | Sackingen.
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wenigstens in Klammern auch auf die Zuldssigkeit von Kari-
katuren’ (Schmunzelbildern) hingewiesen werden.

Der Fotografie méchte man mehr Anteil wiinschen; die Aus-
wahl war recht klein, obwohl es eindeutig zwei Spitzen gab
(beidemal Stabhochspringer gegen den neutral hellen Him-
mell). Fotos vom Leistungssport gehsren zu den schwierigsten,
warum aber wurden nicht die lockeren Vorgédnge der sich
unschwer bietenden Spielarten auf's Korn genommen?

Soll man bei Gemeinschaftsarbeiten eine ,Mannschaft’ ader
den Leiter (Fachkollegen) preisen? Wo qualitdtvolle Klassen-
breiten’ sprechen, wird der ,Preis an einen Namen’ stellver-
tretend bleiben, da es sinnvoll ist, je einen Empfanger nen-
nen zu konnen. Ein reiner Gdnsemarsch der Leistung nach
1., 2., 3. usw. ist kaum méglich, weil es u. a. jeweils Spitzen in
Malerei, Graphik, Plastik, Foto geben wird, weswegen man
aber eine Ausschreibung schwerlich differenzieren kann. Denn
es soll grundsdtzlich die Vielfalt bildnerischer Ausdrucksmittel
offenstehen, und das ist ouch so verstanden worden.

Werkstoff- und Formatfragen goben einiges zu bedenken.
Kaum die Malereien und Grophiken, wovon alle Arten vor-
kamen. Unter den ,Preisen’ waren in Gips, in Ton, in Blei
und sogar in Bronze abgeformte (gegossene) Reliefs, auch
tarbig gebrannte (Plaketten) - keines Gber 30 em. Aber in vier
Féllen mufite erst fiir ,Aufhdnger’ gesorgt werden, womit
ein besonderer Schautisch unnétig und die Sicht (bei klarem
Seitenlicht) ginstiger wurde. Das sollte vorbedacht werden.

Auch die Mosaike (sehr gute in Glasscherbchen dabei) wahr-
ten transportable und hdngbare Formate. Jedoch sind ganz
grofle Gemeinschaftsarbeiten fraglich, wovon ein rund 6 gm
groBes Papierklebebild [ein wimmelndes Stadion in Betrieb)
zwar an einer Wand unterkam, aber schwierig zu entrollen
(und wieder rickzusenden) blieb. Ein anderes 4-m-Breitroll-
bild - ein witziger, teils gezeichneter, teils geklebter Hindernis-
lauf - bestand aus einer Zeitungspapierbahn, empfindlich ein-
reifibar, ungleich gewellt, Kunststick zum Anbringen.

Von mir ous (dos Auspacken und Einpacken und Hdngen
bedenkend) mifite 1 gm gréBtes Format sein; es dirften auch
keine Basteleien, Zusammensetz-Aufbauten, Dioramen usw.
geschickt werden, die verformt anlangen, leicht zu beschddigen
oder kaum zu stellen und zu hiiten sind (Ausstellungen sind
keine Messestdnde). Damit verbieten sich auch wacklige
Drahtplastiken und brichige Gipsfiguren, gar plastische
Schwergewichte.

Michts gegen ein Stellen auf Sockel, jedoch gab Kiel ein
Beispiel, wie Ubersichtlich sich eine Schau prdsentiert, die (fast)
allein einheitliche Stellwande zum Grund hat, wobei sich grave
Wellpappe wieder einmal als vorziglicher Bildtréger erwies.
Gebroucht wurde eine normale 70-m-Rolle Wellpappe zu
14 DM. UOber alle Stellwénde von 2,10 m Breite, 1,73 m Hohe
waren nebeneinander je zwei 1-m-Bahnen von 3,50 m Linge
gehéngt (die Rillen also quer). Fir alle Wénde gab es zwei
gleichlaufende ,Unterkantenhéhen’ (spielend an den Rillen
abtastbar). Alles, was Papier war {neun Zehntel), liefl sich
leichtest mit Stecknadeln anheften.

Die siebente Wettbewerbsschau wird in Weinheim (Berg-
strafle) herzurichten sein (wiederum Ende Juli). DaBl beim
jedesmaligen Ortswechsel das Gastland eigener Teilnahme-
Schwerpunkt wird, liegt auf der Hand. Jedoch hatten in Kiel
néchst schleswig-holsteinischen Schulen solche aus Berlin
einen Léwenanteil, demgegeniiber alle anderen Lander zusam-
men nur die Hdlfte bestritten.

Da Druckgraphik (vorweg Linol) immer einen beachtlichen
Raum einnimmt, sollten immer 2 oder 2 weitere Abzige mit-
gesandt werden. Es wiirde Bildberichte erleichtern, auch - vor
allem - einen Stamm ergeben fir ,Zwischenausstellungen’
zur Anregung und Werbung fir den bleibend sinnvollen Wett-
bewerb ,Sport und Spiele’ im Bild der Jugend. Parnitzke
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Léufer  Deckfarbenmalerei /| 40 cm hoch
14 Keblenz,

Bollspiel /| Wachsfarbenmalerei / 40 cm breit /
M 13 / Berlin.

Vorm Sporigeschéft-Schaufenster / Deckfarben-
malerei / 40 em hoch /| M 13 /| Eckernférde.



Paul Weisshuhn, Wuppertal

Vom heutigen Ort des Sach- und Naturstudiums

Offenbar um dem Anwachsen reiner Gestaltungslehren in
der Schule entgegenzuwirken, brachte das Heft 3/61 Beitrdge
zum Natur- und Sachzeichnen. Mir scheint jedoch, dafi die
Auseinandersetzung mit Gegnern des ,Gegensténdlichen” so-
lange nicht zu Klérungen fihren kann, als die Begriffe ,Sache”
und ,Matur®, ihre Inhalte und ihre Beziehungen zum jungen
Menschen miBverstdndlich sind. Man sollte auch weniger die
,Ergebnisse”, die Fdhigkeiten oder gar Fertigkeiten als die
Einsichten und inneren Gewinne erdrtern.

Wenn sich die Fronten zu einer erfreulichen, weil férder-
lichen Auseinandersetzung stellen, dann wére der Front der
«Realisten” dringend anzuraten, ihre Begriffe zu revidieren,
anstatt mit herkdmmlichem Vokabular umzugehen. Denn die
Notwendigkeit und auch die Berechtigung des Darstellens
sind andere geworden. Es geht, um es vorwegzunehmen, we-
niger um Aufnehmen als um Einsehen.

Ebenso wére auch der Front der ,reinen Gestalter” anzu-
raten, ernstlich zu prifen, ob sich an den Eigenschaften der
Jugend und ihrem Vermégen so Entscheidendes gedndert hat,
dofl gewisse Verhalte wie die des Ergriinden- und Begreifen-
wollens unberiicksichtigt bleiben dirfen. Die (zergliedernden)
Wissenschatten lassen zu viel offen, was modellhaft nur die
Kinste [(ganzheitlich) gewdhren kénnen. Zugestanden, der
Mensch misse kinftig, um zu bestehen, eigenwilliger entschei-
den und heute schon phantasievoller ausgestattet werden.
Kindern ober steht mehr dos Aneignen, Jugendlichen mehr
das Entscheiden und Entschliefien zu.

Im einzelnen: ,Sache” und ,MNatur® wdre m. E. anders als
bisher {iblich zu fassen. Beides mu3 sauber getrennt werden,
obwoh! beides zur ,Wirklichkeit® geh&rt. In ihr wissen wir
heute mehr ,Wirkendes” als gestern. Alles an der Oberfldche
der Sache Ablesbare wirkt visuell. Tiefer wirkt dies, wenn un-
ser Geist beziehend, wenn die Seele schwingend Farbe, Struk-
tur, Verhdltnisse oder Rhythmen zu Beispielen neuer, még-
licher Modifikation umwandelt, eben zu dem, was wir Bild
nennen. Die ,Sachen” sind so des Studiums wert! Sie sind
es durchaus auch im Sinne des Erweiterns darstellender Fé-
higkeiten, wobei man das ,Wie" des Darstellens, den inneren
Standort, mehr bedenke. Denn erst dieser beweist die Eigen-
art des Urteils!

In Heft 3 wurde empfchlen, cls ,Maturzeichnen die Hin-
wendung zu realen Dingen iberhaupt” aufzufassen und nicht
extra ein ,Sachzeichnen” abzuspalten; die Unterscheidung
friherer Plédne nach Naturformen und Artefakten bleibe ,du-
Berlich” [Parnitzke).

Hier ist zu widersprechen und jenen alten Planen Recht zu
geben, wennschon aus etwas anderen als den damals gemein-
ten ,Modell”-Grinden.

Auch, wenn zuweilen das Gerdt (Violinel) ,organischer” ist
«als manche Noturalien”, ist es nie organon! Gerdte und
Fabrikate sind niemals Maturdinge, die naturando erzeugt,
aus Noturation (Wachstum als Keim- oder Geburtsfolge)
entstanden sind. Wir missen in Diskussionen klare Begriffe
haben. Denn in der Gestaltungslehre spielt das Werden, das
Prozefihafte, die zentrale Rolle. Hier sehe ich Méglichkeiten
der Verstdndigung beider Fronten! Nur vom Lebewesen darf
man sagen: natus est (von der Pllanze nur mit Einschrankung).
Wenn man die Art und Anzahl der Sinne bedenkt, welche die
Lebewesen voneinander unterscheiden (Naturstudium als We-
sensbetrachtung!), wird man wohl strenger und vorsichtiger
in der Diktion sein. Auch Gesteine sind naturiert, wenn auch
nur elementarisch durch Feuer und Wasser. Aber wenn die
Hand des Menschen (faber) an Gerdten schraubt, sdgt und

bohrt, fabriziert sie, die Schépfung technisch und ganz ein-
seitig nach menschlichem Bedarf fortsetzend, Dinge, die meist
nur der Ukonomie oder auch dem Lebensgenuf3, oft der Un-
natur, dienen. Wenn dieses Tun zweckfrei geschieht, kann es
ins Kiinstlerische miinden. Kunstunterricht sollte dies alles am
Rande mit begreiflich machen, um in die Anschauung zu fih-
ren. So sollte Naturstudium nicht nur Formzusammenhdnge
erfahren lassen, sondern vielmehr durch assimilierendes Bil-
den Inbegriffe schaffen und Urteile erweitern helfen! Dazu
ist es gar nicht gleichgiltig, ob den Schilern tote oder le-
bendige Natur geboten wird. Es ist wirklich sehr bedenklich,
dafd in unserer Fachliteratur und -praxis die tote bei weitem
Uberwiegt (Borke, Kristalle, Muscheln); diese wirkt nicht un-
mittelbar ouf die ,anschouende Urteilskraft’, auf das Selb-
stdndigwerden der Auffassung, wie sie auf der Oberstufe an-
gestrebt werden muB. Wenn wir uns gegen die Kiirzung un-
seres Faches wehren, missen wir dies zundchst eingestehen,
dafl unser .Modellvorrat® uns hdufig ernsteren Nachden-
kens enthoben hat! Lebende MNatur ist im Unterricht viel un-
bequemer. Sie verlangt auch das Verfolgen der Lebensphasen
im Jahreslauf, woriiber sich Zivilisation und Asthetik hinweg-
setzen.

Der Jugendliche sollte durch Anschauung, nicht durch Be-
lehrung erfahren, doB er in sich in (einer noch komplexeren)
Polaritat angelegt ist, wie die Pflanze mit ihrer Wurzel und
Blute. Die Pflanze als Gleichnis des Menschlichen begreifen
heifit, mit Abbilden beginnen und zum Bild, zu Tendenzen
und Strukta, Agentien, zum Movens vordringen. Hierzu sind
Studienbilderfolgen (Reihe) unter vertiefenden Aspekten
(Franz Marc) nétig. Dabei schreitet der Schiller Gber Formales
und Visuelles und Wissenschaftliches hinaus zum Universellen,
in dem er sich selbst begreift. Auf Studienblatter allein kommt
es doch nicht an, sondern auf BewuBtheit des Heranwachsen-
den. Diese kldrt sich durch das Heranfihlen und Hineinsehen
in das Mitwesen. Das ist keine Scholastik, wie sie nicht in den
Kunstunterricht gehort, auch keine Sophistik; es gibt kein
Schaffen ohne Gedanken, und diese Uberlegungen sind im-
manent. Sie ergeben sich im Auseinandersetzen mit der Na-
tur als Beziehungen. Wer einer Absolutheit der Kunst lebt,
drangt sie ous dem Rohmen der Schulerfordernisse heraus,
die eine vielschichtige Entwicklung des Jugendlichen zu pfle-
gen haben.

Wenn Sochzeichnen und Noturstudium nur nochmessend
geschieht, ist das etwas zu wenig. Es hat dann wissenschaft-
lichen, kaum kiinstlerischen Wert. So wiire vieles, was in Heft
3 erldutert und vorgewiesen wird, on den Anfang des zu
Leistenden zu stellen. Die ,Sachen” kénnten in dos Kompo-
sitionelle ibergeleitet werden. Die Naturstudien bediirfen der
Frage nach dem Wirkenden, damit sich Arten der Wirklichkeit
(Prinzipien) ergeben. Ein guter Anfang wurde mit dem Hin-
weis gemacht, dafl ,der Mensch selbst ein Teil der Natur”
ist (Burkowitz). Damit ist er klar vom Schlissel und der Kaffee-
mihle obgehoben. Er ist so aber auch cusgewiesen als Be-
fugter und verpfiichteter Fortsetzer der Schépfung, die von
.Sachen” nicht fortgesetzt werden kann, es sei denn durch
ihre eigene Verrottung. Als befugt aber sehe sich nur der
Wissende, der Kenner der Schépfung an, sonst gerdt er mit
Hilfe einer hochgelobten ,Masche” in die Schaumschlagerei.
Sich selbst Giberlassen, muB} er spdater feststellen, dafd die Wirk-
lichkeit unendlich viel reicher ist als jede Hypothetik. Sie baut
sich ihm auf aus verflochtenen Vorgdngen, Mutationen, die
keinen Anfang und kein Ende haben wie die .Sachen”. Na-
turstudie, ,herausgerissen” aus der natura naturans, wird dann
zum paradigmatischen Versuch.
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Anldflich des Todes von Werner Gilles am
22, Jumi (im &7. Lebensjahr]) erinnerte man sich,
dofd er von 1905 bis 1914 Schiler des Stooll. Gym.
nasiums in MOlheim war und dort die Reife-
prifung obgeleg! hotte. Der Schulleiter, OSt.-Dir.
Henke, gestottete einem Primaner, die trotz
Kriegs- und Mochkriegswirren erhalten gebliebe-
nen Akten zu benulzen, um fir die Schilerzeitung
aus Lebenslouf und Abitur-Chorokteristik ouszu-
zichen, was dem Urteil der Fochwelt Gber den
reifen Menschen und Kinstler gegenibergestellt
warden konnte.

Im ,Lebenslauf’ fonden sich u. o. die Satze:
LLZu Ostern 1912 wurde ich von der Versalzung
nach Oberprima ousgeschlossen. Dieses Ereignis
machte einen grofen Eindruck auf mich, und ich
gloube, meinen Lehrern om Ende dafir noch
Dank schuldig zv sein. Ein Studienaufentholt
in Volendam bei Amsterdom im Jehre 1912 und
in Geismar, einem einsomen hessischen Dérf-
chen, wdhrend meiner letzten Ferien, trieb mich
immear stirker zur Kunst;

so begonn in mir der Kompf zwischen einem

instinktiven wund einem eingeimpften Pflicht-

gefihl, der fir einen Schiler so wenig erspriefi-

lich ist.”
Wie Alfred Hentzen Ober ihn schreib!, war
Gilles ein revolutiondrer Schiiler, voll Widar-

spruch gegen alles, was ihn nicht Gberzeugte,
ober voll hoher Forderungen an den Unterricht.
Wenn er ftrotz hefliger Auseinonderselzungen
mit den Lehrern auf der Schule bleiben durfie,
so ist das dem domaoligen Direktor Stamm zu
verdonken, der den eigenwilligen Schiller schétzte
und in der Chorokteristik erwdahnt:

.Die sittliche Reife wird ihm zverkannt. Die
wissenschaftliche Reife ist noch zweifelhafi, Im
Deutschen konnte er zwar ,gut’ erhalten, ober
bei seinem etwas exzenirischen Wesen
Endergebnis unsicher.”

Oskar Schlemmer schrieb in seinem Tagebuch
om 15. Movember 1935 Ober Gilles:

Wermer Gilles, der nun so rein und fromm
in seiner Einsamkeit sein Gesicht gestaliet, der
die Form-Formel fir seine Hieroglyphen sucht,
mit denen er das Unoussprechliche sichtbar zu
machen sucht. Es ist eine Ffeine Lyrik, wie die
Georg Trokls etwa, auch wohl Hélderinsches
ist dorin, jedenfalis Geistiges, Unintellekiuelles,
da ganz naiv und unspekulotiv rein.”

Freunde aus ganz Deutschlond waoren bei der
Beisetzung in Milheim am 26. Juni; mit Gerhard
Morcks, dem Tréger des Friedens-Pour-le-mérite,
zusommen eine stattliche Gruppe fihrender Kiinst-
fer.

[Mitgeteilt von OSt.-Rat J, Rickert, Milheim Ruhr]

ist das

GruB und Daonk an Georg Durand

Es gibt derzeit so manche Kallegen-Mamen, die
zu feiern wdren. Das mufl groBenteils den Lon-
desverbdnden Uberlossen werden, zugleich mit der
ofter einhergehenden Wirdigung des eigenen
Schaffens und Ausstellens bei Gelegenheit won
vierzig Dienstiohren und beim Abfeiern zum
Ruhestand (worin jo mancher weiterwirkt).

Solchen dreifachen AnloB biete! auch der Fach-
kollege Georg Durond, ouflerdem aber ein Le-
bensbild, das beton! zu werden verdienl.

Ihn, den 1896 in Berlin geborenen, den zwei
Kriegsjohre erst 1920 zum Abschlufl on der stoatl.
Kunstschule kemmen lieflen, der 1921 in Ost-
preufien in ein festes Lehromt kam wnd dann
zum Landesvorstand des domaligen Reichsver-
bandes zdhlte, fond das Johr 1933 zu keinem
Kompromifi bereit. Er nohm die Entlossung aus
dem Schuldienst auf sich und einen Fremdberuf
[Krankenkosse und Lebensversicherung, schliefi-
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lich als Organisationsleiter einer solchen Gosell-
schaft in Thuringen).

1945, sofort wieder erzieherisch zupockend,
konnte er in Erfurt die Kunsigewerbeschule als
neve Londesschule fur ongewandle Kunst floti-
machen und leilen

Bis mit dem 17. Juni 1935 erneut eine Entschei-
dung unousweichlich wurde, die ihn als politisch
Verfolgten aus der ,Zone' trieb. Sein Wirkungs-
raum als Studienrat wurde seitdem [samt aller
gerechten Wiedergutmachung) die Freiherr-vom-
Stein-Schule in Fulda, wo ihm bei der Pensio-
nierung in einer eigenen Feierstunde wvon der
Schulgemeinde und Stadt - endlich einmal
ungeschmélert Donk gesogt werden konnte,

Alten Berlinern sei noch gesogt, dofi Durand
Schiler der Professoren Hendorf, Boluschek, spa-
ter Maoillard, Hasler und Franck war, dofi er dem
Kollegen Zinnecker vem Luisenstadtischen Real-
gymnasium - seinem Lehrer und Menlor - viel
verdankte und nach 1945 mit dem Kreis um
Professor Tappert um die neven Machwuchsfragen
rang. Der Schriftieiter

Zur neven Briefmarken-, Kdpfe-Serie’

Mach jeder etwas kritische Betrachter fragte sich,
weshalb die Machfolge-Reihe der HeuB-Marken
einen so falolen Eindruck wvon ,Rabatt-Marken’
macht? MiBt man nach, so ist das gezdhnte Format
im Gonzen genau so grof wie friher; es ist olso
nur das so eng abgekastelte Viereck darinnen, das
zwar die Bundespost begrindet mit ihren optischen
Abtast-Automaten zum Gleichrichten firs Abstem-
peln, das aber die mickrigen Képfchen aols reich-
lich hohes Opfer hinterlafit, dozu die Verwunde-
rung, dofl der kinstlerische Beirat dozu Jo sogen
konnte.

Zum ,verschenkten’ Format noch dies: Perforie-
ren kann man heute so exokt, dofl kein Grund
bleibt, die Forbfidche nicht bis zur Z&hnung reichen
zu lossen (einige Ldnder tun esl), zumal in 999
Féllen Marken auf Briefumschldgen wsw. sich in
Ganze klar abheben. Auch die Umschrift kénnte
selber rahmen’, chne ,verschenkte’ Begleitsireifen.
Damit wiirde das Kopffeld, wenn’s schon ein Vier-
eck sein muf, betrachtlich an Ausdehnung ge-
winnen. Zu verwundern bleibt, def} mon der tai-
schlich peinlichen Roboltmarkenwirkung nicht in
dieser Richtung abzuhelfen versucht hat. Dafl die
Kopfzeichnungen selber kein Weltniveau hoben,
bieibt auBerdem betriblich, zv schweigen von der
kimmerlichen Lupenschrumpfung der Mamen, die
doch auch unterrichten sollen, wer da gezeigt
wird. P.

Zur weiteren Plennig-Diskussion

Auf meinen Diskussionsbeitrog in Heft 1/61 sind
mancherlei Meinungen und Frogen gefolgl. Die
Wersuchung, polemisch zv entworten, ist nicht ge-
ring. Um unser Fachgesprich jedoch so ergiebig
wie moglich zu gestalten, habe ich dem Schriftleiter
vorgeschlagen, dafl ich - anstalt jetzt einzeln zu
aniworten - im Movemberheft zur Prablematik der
Volksschule ein wenig grundsdtzlicher Stellung
Gunter Otte

nehme.

Zu den Farbseiten im vorigen Heft

Wenn vom Malen gehandelt wird, sind Schwarz-
weiflbilder weniger als ein Notbehelf, Ich stand
var der Wahl, nur wenige grofie farbige Wieder-
goben oder ober mehr mittlere und kleine zu
bringen, welche zweite Moglichkeit mir zum Thema
der ,Entwicklung der Bildsprache' giinstiger er-
schien,

Die Klischier-Anstalt bekam — auf ihren eigenen
Wounsch hin - Farbdias, die im Rahmen des Mag-
lichen als gut bezeichnet werden konnten. (Forb-
fotos auf Papier sind jo gegeniber den Positiv-
Dias stets schon verfdrbt.)] Wes kem nun dobei
herous? Die Andrucke zeiglen, daB die kleineren
Abbildungen besser aols die gréBeren gelangen,
obwohl ich es umgekehrt erwartet hatte. lch
schlieBe dorous, doB die ongewandte Vierfarben-

Autotypie keineswegs bei gréforen Formaten ouch
mehr Farbendifferenzierung garontiert.

Bei den 12 gréfleren Bildern waren nur 4 gar
nicht, die andern mit 70 einzelnen [Fallen’ zu be-
anstanden, bei den 16 kleinen hingegen nur mit 191

Fehler waren: Transponierung ins Fohl-Brdun-

liche /| Rot- und Orange-Téne vergraut / Blauténe
ins Matte verandert /| Abgeschwdchte Kalt-Warm-
Kontraste | Unstimmigkeiten in den Hell-Dunkel-

Waerten, In mehreren Fallen véllige Verfdlschung
einzelner Zonen (das hdtle bei kritischer Sicht die
Klischier-Anstalt selber finden kénnen). Wieder-
holte Beanstandung war bei F17 nétig (Arbeit
im Garten’). Aus Zeilgrinden kam es zu keinem
befriedigenden Ergebnis.

leh nahm an, doff dann der Auflagen-Druck in
Osnobrick identisch mit den An-Drucken ous Bie-
lefeld erfolgen wirde. Das war nicht der Fall. Bei
dem mir vorliegenden Heft gab es: Geringere
Farbintensitét /| Verstdrkte Betonung der dunklen
Farbwerte zu reinem Schworz, womil einzelne
Stellen herousfielen / Ernevte Transponierung ven
Kalt noch Warm und umgekehrt | Teilweise un-
saubere Deckung beim Obersinanderdrucken; Ver-
schiebungen bis fost 1 mm!

Auch wenn man mit Minderungen rechnet, die
jede Farbdruck-Obersetzung mit sich bringt, ist
die Summe solcher Abweichungen enttduschend,
da sie den informotorischen Sinn der Belege in
Frage stellt - bis dahin, daB ins Gegenteil ver-
kehrt erscheint, wos den Wert der Originale aus-
macht.

Do betrifft besonders die grofien Abbildungen
F17, F19, F 22 (5. 167) sowie F 28 (S. 170), wobei
reiche Dunkel-Grin-Abwandlungen bréunlich ver-
férbt wurden; bei den kleinen hétte F7 (5. 1568)
weniger rotlich, F 14 im Grund dunkler, F 15 weni-
ger blaB sein missen. Bei den SchwarzweiB-
Drucken kamen die tiefen Schwdrzen der Originale
zu 49 bis 53, 55 und 56 nicht haraus.

lch nehme an, dafi solche Mdngel durch genau-
ere Klischeefertigung, vor cllem aber durch bes-
sere Zusammenarbeit von Klischier-Anstall und
Druckerei weitgehend vermieden werden kénnfen.
Diese Momente konnte ich nicht beeinflussen. Hees

Anm. des Schriftleiters: Das kritische Eingehen
muB um so mehr begriBt werden, weil nur wenige
Fachkollegen ous der Kenntnis der Originale auf
die Abweichungen schliefien konnten. Rickfragen
bei den zustindigen Stellen ergoben, daofi die Zu-
sammarbeit von Klischee-Fertigung und Auflogen-
druck kinftig gebessert werden kann. Da Farb-
seiten wegen der erheblichen Sonderkosien noch
immer nicht jedem Heft beigegeben werden
kannen, sei fir kinftige Fdlle (wiederum) bemerkt:
Sie bendligen eine besonders lange Anlouf. und
Korrakturzeit und sollten in jeder Phase - bei den
eigenen Farbdio-Aufnghmen, bei den An-Drucken
und den Druckerei-Probedrucken kritisch an-
spruchsvoll verfolgt werden.

Auch hier wird die Technik vom empfindlichen
Auge regiert, an das man Forderungen stellen
kann. Dafl spezialisierte Kunst-Verlage hierbei
eher mehr ols weniger sindigen, mog jeder fest-
stellen an farbigen Postkarten- oder Buchbildern
nach gleichen Gemdlden; hieran gemessen schnei-
den die Techniker’ unserer Zeitschrift noch relativ
ginstig ab.

Koemmende Heftthemen
Heft & gilt ganz der Volksschularbeil. Einsande.
schlufi: Ende September!

Heft 1/62 soll nach Méglichkeit dem kon-
struktiven Zeichnen wvnd Bauven ge-
widmet sein; Einsendungen dozu bis 23. Movem-
ber! - Zv Heft 1 und 2 sowie 4 und 562 sei noch-
mals um Mitarbeit an den Umschlagbildern ge-
beten: mit Zweiplatten-Linolschnitten 21:21 em von
Schillerhand, die als farbige Originalgraphiken
hinousgehen kénnen (und extra honoriert werd.).

Heft 2/62 wird Auftakt zum FEA-Kongrefi

Ostern 1962 in Berlin, wozu auch Auslandsbeitrge
erbeten seien. Red.-SchluBi: Ende Jonuar 1962



Schrifttum zur Plastik 1951-1961

Eppel, Fund und Deutung &/60

Von MNatzmer, Kulturen der Frihzeit &/55
Schmalenboch, Flastik der Stdsee 357 DG
Schaefer-Simmern, Eskimoplastik 1/5%, 2/59 DG
Meyer-Heisig, Deutsche Baverntépferei 1/56 DG
Dexel, Keramik - Stoff und Form &/58

Thiele, Waffeleisen v, -gebick 1/60
Honsmaonn, Viel késtlich Wachsgebild 1/60 DG
Leist, Festliches Formgebdck 554 DG

Ritz, Masken, Schemen, Larven 1/60 DG

Roh, Altes Spielzevg 6/58

Schwindrazheim, desgl. in Schlesw.-Holst. 3/58
Hirzel, Spielzeug und Spielware 558

Fihrer fir gutes Spielzeug 558

Kattentidt, Fadenspiele in aller Welt 4/53
Lanckoranski, Mythen u, griech. Minzen 2/59 DG
Hanfmann, Eiruskische Plastik 3/57 DG
Brounfels, Meisterwerke europ, Plostik 1/59
Wunderwelt der Schreine 1/60

Broun, Kleinplastik der Renoissance 3/58
Lehmann, Deutsche Goldschmiedekunst 1/55
Goldschmiedekunst in Wiirttbg, 1/56

Hirzel, Kunsthandwerk und Manufaktur 1/54
Reh, Otte Baum &51

Walter, Henry Moore 4/57

Neumann, Die archetyp. Welt H. Moores 1/61
Gertz, Plastik der Gegenwart 1/54
Giedion-Welcker, Plostik des 20, Johrhts, 1/56
Platte, Plastik des 20. Jahrhis. 1/58
Schaefer-Simmern, Heutige eurcp. Plostik 558
Trier, Plastik von Rodin bis Marini 2/55

Trier, Figur und Roum ([20. Jht) 1/6)

AuBerdem ,Plastik’ in Recloms Werkmenogra-
phien und Aurel-Bongers Monegraphien, Bildb&nd-
chen des Piper- und Inselverloges, der Longe-
wieschebicherei sowie in den Blaven Bichern,
Kataloge der Berliner Museums-Gipsformerei 3/61

Schrifttum und Bildgut:

Lothar Kampmann: Entwurf zu einer
Methodik des Kunstunterrichts in der
Grundschule / Schwolvenberg-Verlag, Dort-
mund &1 / Ein 38-Seiten-Heft mit 54 Aufgaben-
gruppen fiirs 1. bis 4. Schuljahr und vielen Skiz-
zen dozu. [Ohne Preisangabe.)

Kompmonn, ols Dozent an der PH Dertmund
wirkend und dem Kreis um Ronge verbunden (s.
Heft 4/59), fihrt mit diesem Entwurf bereits in die
Grundschule eine Art Vorlehre-Systematik ein, von
der bislang als duBerster Rickgriff nur dos finfte
Schuljahr erfefit wurde.

Der Eindruck mufl zwiespdltig bleiben, weil
Kampmann als ,Anwendung der Regeln' vielerlei
kindertimliche Themen gelten I8t. Man muB ober
erstaunt fragen, warum eigentlich die stofflichen
Interessen nicht zu .ganzen’ Aufgoben dienen,
woran die natirliche’ Reichweite der Kinderbild-
nerei im Form- und Maleriolousdruck ja klar her-
vortritt? Warum ein abgeléstes Spiel mit Werk-
stoffen und gelenkten Formalien wvorangestellt
wird — zum ,Finden von Regeln’ — und dann diese
Regeln geibt werden als ,Ordnungsbegriffe’, be-
vor domit etwos ausgesagt wird in kindlichen
Verstellungszusammenhdngen? Heilt das nicht,
erst eine [Formen-) Grammatik einiben mit dem
MiBtrauven, nur dann glbe es eine erfillte bild-
narische Sprache, d. h. dem Verurteil, Kinder
wiren dozu nicht direkt fihig#l

Es milssen diese Fragen gestellt werden, weil
das Bemihen, bereits in der Grundschule diese
Elementarordnungen zu Oben, in die Mahe einsti-
ger Lernschulmethoden gerdt, wonach Senkrecht-
Woogerecht, Zickzack, Rundherum, Wellen usw.
erst zu lernen wdren, ehe ,ganze Sdtze’ erloubt
seien [man troute sie einst Kindern Uberhoupt
noch nicht zu).

Den Lehrern winscht man gewif Einsicht in die
Ausdrucksmittel, vor ollem ober in die echie Bild-
sprache (woven hier keine Rede istl), nimmer
aber, doB sie ein FElementen-Streckbett risten,
wenn sie elemenforisch erfillle Form erwecken
kénnen. Sie sind dem Lebenszyklus des noiven

Gestoltungsvermbgens schuldig, keine Esels-
briicken, kein kaltes Ersatz-System zu reichen,
nicht den Garten der Kindheit formal vorzu-
harken sowie mit Kunst'-Samen anzusetzen, was
ous eigenem Bildetrieb unersefzlich besser oufzu-
spriefien vermag.

Als ,Gestallungslehr-Rahmen’ bereits den Elf-
und Zwdlfihrigen Obergestilpt wurden, fiel dos
Worl: Jetzt fehlt nur noch jemand, der damit bis
zum 1. Schuljohr zurlckgreift,’ Num, im Entwurf
liegt auch das nun vor, und die Diskussion sei
erdffnet| P.

Rolf Haortung: Bouen mit Streichhél-
zern [ Heft 1 der Reihe ,Schriften zur Kunst- und
Werkerziehung’, Galerie Seide, Honnover, 1961 /
28 Seiten, 33 :22 cm, mit 18 Abb., 3 DM.

Was die Anzeige in Heft 2 bereits kundiot,
kannie leider erst spdl hier eingereiht werden.
Dafl sich Hélzchen fir Zwalfjghrige (im Klossen-
unterricht zu 401) vorziiglich eignen zum Zusam-
menbouen (-kleben}, ist seit Jahren erprobt.
Streichholzfirmen geben sie roh so billig ab, dafi
ouf abgebronnte verzichtet werden kann, deren
,Reize’ wohl Uberschéizt werden. Die sechs ge-
zeigten Aufgoben sind beispielhaft sinnvoll. Vor-
an stehen als urtimlichste Aufbaulen Tirme’ (sehr
vielféltige), denen ,Seezeichen’ folgen (mit beson-
deren 5ignu|p[oﬁ[en}_ Die waiteren Hufguban zie-
len ouf wirkliches Agieren, beginnend mit beweg-
lichen Schiebern (Machrichtenmaschine’), gefolgt
van GerGsten mit einem ,Dreher’ an waogerechier
MAchse, dann mil rotierenden Gebilden, die ab-
wirls loufen kdnnen [ouf Schragbohnen), und
endend mit Rotation an senkrechter Achse (viel-
féltige ,Sterne’ vom Kreisel zum Karussell).

Vor ollem sind die Rotations-Erfindungen von
weiterflhrender Bedeutung (ansonst geibt bei
Mehrgardt - Funktionsspielzeuge in den ,Werk-
aufgabe’-blditern - und Prof. R&tiger - Phanto-
sie-Maschinen).

([Dos Gewond der Sonderschrift ist ein rechter
Behelf. Rotoprint-Druck bekommt dem Text kaum,
erst recht nicht den Fotos (ouf grobem Papier).

P.
Emanuel Fehr: Frohes Schaffen in
Holz. 150 Beispiele fir Hondorbeitsschulen,

Freizeitwerksidtten und Bastler | Verlog Kemper,
Heidelberg &1 / 115 S., 20,5:15 em m. 105 Fotos,
5 Zchng.

Maon spirt, doB dieser deutschen eine schwei-
zerische Ausgobe zugrunde lag. Eine dort teils
noch gdngige Tradition b&uerlicher Holzgestal-
tung wird maonche dieser Werksticke [Waondbret-
ter, Kerzenholier, FuBschemel) eher ins Hous
nehmen kénnen, als dies bei uns noch méglich
ist, Angesichls der Schllsselbrettchen, Wondbrief-
behdlter (?) wund Blumentopfkonsolen fihit man
sich zu Vorlogen der ,Knobenhandarbeit® um
1900 zvrickverseizt - wor allem awch stilistisch.
Do wimmelt es von S-Kurven und Segmentb8gen;
Blimchen, Schwan und Bool zieren Buchstitzen,
ein Elefont den Kleiderbigel, Spitzbogen den
Herrgottswinkel-Leuchter, und durch Bicherkrippen
schlingt sich Jugendstil,

Meue Zutat sind eine asymmetrische Schale mit
verrutschten Hohlkehlen und ein Adventsstdnder
mit rohen Borkenresten: .MNoch Wunsch kann mit
einigen herumgelegten Tonnenzweigen die Wir-
kung erhéht werden,”

Schade, dofi viele werklich gule Weisungen
in der formalen Haltlosigkeit untergehen. Der
Autor mochte, wie er sagt, zum freien Gestalten
hinfOhren. Ist dozu cber nicht zuerst eigne
Urteilssicherheit Vorbedingung? Greiss

Sigmund von Weech: Wie schreibe ich
Schrift? / Ein Musterschmidt-Studio- und -Zei-
chenbuch (Bond 24) / 64 S. mit 86 Abb., Papp-
band, 4,50 DM.

Von Weech gehért zu den Meistern der kieinen
um Anwendungen in Feinschliff’ geht, die zur
Form', die kein louter Ruhm begleitet, obwaohl es

Bosis der Kunst hinzugehtiren. Wos er aus der
Lehr-Praxis (an der Minchner Akodemie fir daos
graphische Gewerbe] zum Schrifigebiet beitragt,
ist grundsauber und deswegen unoufféllig, dient
zu einem Drittel der sinnvollen Zuristung wnd
steigert die mehreren Antiqua- und (ganz weni-
pen] Fraktur-Anspriche ohne  historische Aufent-
halte’ in Richtung heutigen Gebrauchs. Freilich ist
der Lehrgang kaum so auf die Schularbeit Gber-
tragbor, Indem er dem Selbststudium dient, 1GB1
er vieles von dem offen, was erzieherisch oufbe-
reitet sein will, ouch bleibt die Froge, ob Leien
mit dem letzten Drittel erwdrmt werden kénnen:
fir den Hausgebrauch, nicht fir gewerblichen
Zugang. P.

Dr. Petra Clariis: Was ist antik? |/ Kem-
per-Verlog, Heidelberg, 1961 / 92 Seiten mit 40
Textzeichnungen und 14 Fototafeln, br. 4,80 DM.

Diaser erste Teil einer Aufkldrung Ober die
Formwerte alten Housrots [holldnd. Wal is an-
tiek?) geht dovon aus, dafl fost stets bei der
Haushalts- und Wohnkunde vergessen wird, welche
bleibende Bedeutung dem Uberkommenen Mobiliar
und Gerdt zukommt [obwohl es auch einen wach-
senden Marktwert hat). Der Gedonke, Stilkunde
nur am Beispiel des Wohnrots bis etwa 1600 riick-
wirts zu treiben, ist an sich koum neu. Die Auto-
rin folgt ihm ober in so frischer und zugleich
sochlich zuverldssiger Art, daB man keine mo-
disch-populdre Plouderei zu firchten braucht, viel-
mehr sich auf moncherlei Art belehrt findet: wie
es um wirklich alle M&bel sowie um Zinn-, Kup-
fer- und Silbergerdt und viele Kleinigkeiten steht,
welche Echtheitsmerkmale sie tragen und wic sie
zu erhalten und zu pflegen sind. Bei der urteils-
sicher gewdhiten Veranschaulichung wiinschte man
- obwohl| kein Sonderprunk gezeig! wird - man-
ches schlichter. ledoch bleibt es eine hochwillkom-
mene Loien-lehre gegeniber dem oft verwirren-
den Angebot der Antiguitatenldden, dem wer-
sténdlichen Wunsch, nackte Funktions-Weohnrdume
mit schénen alten Dingen zu beleben oder aber
von Erbsticken 2zu wissen, ob sie das Behalten
wert sind, Gerade hierin gibt es Gfter ochnungs-
lose ,Besitzer’, weshalb mon der Jugend und jeder
Schulbicherei solchen Fihrer durch olten Hausrat
empfehlen kann. P.

Papier und Form - Versuche und Anwen-
dungen an der Staatl. Hochschule fir bildende
Kinste in Homburg. Ein Katalog von 32 Seiten,
22:20,5 cm, mit 43 Folos noch Arbeiten aus dem
Unterricht von Prof. Kurt Londenberg, die in
Hamburg Mai-Juni d. J. ausgestellt waren [vergl.
auch den Bericht darlber in Nr. 7 von .werk und
zeil”®).

Wenn einige der Papierstudien aus ,ernsthof-
tem Spiel’ an Kassel denken lassen, erklart sich
dos aws der gemeinsomen Bavhous-Herkunft, zum
anderen ober darous, doB Londenberg 1948-54
in Kassel die Papier- und Papparbeiten leitete -
bevor er noch Homburg berufen wurde. Jedoch
scheut L. nicht konkrete Gebrauchsoufgaben, d. h.
168t Formibungen oft und gern in Anwendungen
ousminden (Buch, Schachtel, Packungen vieler
Art), wobei die Erfindungskraft an Zwecke gebun-
den wird = mit teils Oberraschenden Lasungen, P.

Woerner Linke: Technik wnd Bildung -
Méglichkeiten und Grenzen der Bildung im Um-
gong mit der Technik. Geleitwort von Eduard
Spronger / Quelle & Meyer, Heidelberg 61 / 210
Seiten, Leinenbond, 14,80 DM,

Prof. Dr. Linke, Leiter des Berufspddogogischen
Instituts in Frankfurt, hat dos Thema mit grind-
lichem Ernst oangefaBt und ocusgezeichnet lesbar
behandelt. Er geht von den gegenséitzlichen Stand-
punkten aus — Technik als Verderb der Bildung'
oder Oberschwang im Bejohen -, um ein realisti-
sches Urteil zu finden. Er zeigt die falsche Sum-
mierung ouf, wia Gberaus ungekidrt mit Begriffen
operiert wird, wo zumindest die sehr begrenzten
Bildungswerte der Verfohrenstechniken von denen
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im konstrukfiven Denken (funktionoles Vorstellan,
technische Phontosiebegobung) zu unterscheiden
bleiben. Ein wesentliches Zwischenkapitel ist an-
gesichls der Verflechtung von Technik und Wirt-
schaft das Bemihen wm eine Grundlegung der
Technischen Kotegorien' [(in bestechender, Gber-
zeugender Konzeptionl), woran sich erweist, wel-
chen langen Atem der Bildungsstreit letztlich
braucht. Danach erst gewinnt die Froge der Ge-
staltung und [oder] Gefdhrdung des jugendlichen
wie des erwochsenen Menschen im fechnischen
Bereich echte Grinde, die zu SchluBfolgerungen
berachtigen.

Das wehrhaft oktuelle Themo opostrophiert
Spranger mit weisen Worten, worin er u. a. be-
zeugt, mit welcher Anteilnghme und welch rei-
chem Gewinn er dem Autor gefolgt sei.

Wen der Fragenkreis bewegt (es sollte jeder
von uns seinl), der diirfte sich diese inhaltsreiche
Schrift nicht entgehen lossen, die dem so um-
strittenen Bildungswert der Technik mit allen Mit-
teln der Anthropalogie, Psychologie und Soziolo-
gie nachgeht, ohne die philosophisch-pddagogische
Schou ous dem Auge zu lossen, gine Schrift, die
nicht gestrige, sondern heutige und kommende
Aspekte zugrunde legt und deshalb den Sinn der
dsthetischen  Bildung (geistiges Auge, beseelle
Hond, gebildetes Herz) neu onzusprechen vermaog
[woran sich wiele Weiterungen knipfen liefien,
weil neben den berufskundlichen Seiten die des
schulischen Tuns ndheren Eingehens bedirften). P.

in der
Var-

Hermann Bousinger: Valkskultur
technischen Welt W. Kohlhammer
lag 61 / 224 S, br. 14,80 DM,

Der Autar, Ordinarius fir Volkskunde in Tibin-
gen, bringt Material zu einer Volkskunde der Ge-
genwart bei, Oberwiegend ous Siddeutschlond,
und betont im Spiegel von Sprache, Lied und
Brauch (bildnerische Aktivitdt wird weder erfaft
noch beurteilt). Dos Eingangskopitel won der
heute ,notirlichen’ technischen Lebenswelt ist ent-
tduschend. Der Titel hiefle besser: Yolkskultur in
réumlicher, zeillicher und sozioler Expansion.
Das ist der Kern dreier Houptteile, die vielfaltig
aufzeigen, wie ous einst heimatverbundener und
sténdischer Begrenzung eine extensive Teilhabe
aller an allem wurde [bis zu infernationalen’
Trachten-, Volkstanz- und Liederfesten).

Daft sentimentales ObermafB friher schon ironi-
siert wurde und heute erheblich obprollt, geh&rt
zum Bedeutungsoustausch zwischen oben und un-
ten, mindert ober koum den Formenwucher, dem
sich Holbbildung hingibt. = Dos ridhrt nur an
wenige Punkte der lesenswerten Schrift, die in
vigle Oberkommene Volkskulturbegriffe Zweifel
setzt [es gibt 35 5. Anmerkungen) und hart-
néckige Fragen stelll an mégliche Grundlinien,
die zur wirklichen Welt des einfochen Volkes'
fuhren, P.

Anneliese Bodensohn: Ober das Wesen
des HAsthetischen - Ein Beitrog zum Wert-
und Woertungspreblem in der Kunsterziehung /
dipo-Verlag, Fronkfurt, 1961 [ 96 Seiten mit einer
Fototofel [Der ,Gott won Artemision’, griech,
Bronze, 5. Jh. v. Chr.}, br. 14,70 DM.

Den Aussogen von Studenten eines 1. und 4.
Semesters Gber das MWesen des Kunstwerks' (35
Farmulierungen, wie sie in &hnlich vielfdltiger Art
auch Oberstufenschiler bringen) 188t die Autorin,
fast unvermittelt zur Kunstphilologie Gbergehend,
Darstellungen Gber ,dos Wesen des Asthetischen’
bei Kant, Hartmann, Yolkelt, Schopenhauver, Kier-
kegaard und G. Kriiger folgen — an sich séuber-
liche Zitate und Interpretalionen, die gewil zur
Klérung maoncher vordem oufgetouchten Begriffe
beitragen, Auch soll nicht verkannt werden, wm
wie viele umschreibende MNaherungen die Autorin
bemiht ist mit dem Beschiufl, jede Hinfihrung
zum Verstehen eines Werkes kénne nur ouf etwas
zeigen, was sie selbst nicht ist, da sie — vor-
weisend — ricksténdig bleibe,

Gleichwohl bleibt alles recht zéh gedanklich
und von zuwenig Anschouung getrogen, so daB
man - oufatmend - etwa die gesammelten Auf-
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sfitzea Kornmaonns zur Hond nimmt [ Kunst im Le-
ben’, im A.-Henn-Yerlag, 1954), weil sie nichts
nennen, was nicht in und ous dem Leben der
Formprigung geistig augenféllig wird und Tiefe
faBlich erhellt onstatt ins Dunkle hinein zu
gribeln, P.

Fritz Koufmann: Dos Reich des Schénen /
Bousteine zu einer Philosophie der Kunst /
W. Kohlhammer Verlag 60 / 405 §. und eine Bild-
niszeichnung, Lbd., 36 DM.

Es handelt sich nicht um den uns nohestehen-
den Fritz Alexander Kauffmann (1891-1945), der
u. a. .Roms ewiges Antlitz — Formschicksal einer
Stadt” hinterlie®, sondern um einen Philosophie-
dozenten, der bis zur Hitlerzeit in Freibung und
donn on  US-Universitaten lehrte, 1957
erst zurickkehrte, um ein Johr darouf in der
Schweiz zu sterben — vor dem Abschlufi einer
Philosophie der Kunst [Asthetik), wozu nun recht
unterschiedliche Bausteine vorliegen,

Die Dissertation von 1924 ,Daos Bildwerk als
Gsthetisches Phénomen’ und ein  Beitrog zur
Husserl-Festschrift von 1929 ,Die Bedeutung der
kinstlerischen Stimmung® [zus. 125 §.) sind noch
rechies Begriffsgerist cus Husserl und Heidegger.
Lesbor werden erst die Seiten seit 1934 Sprache
als Schépfung”, womit K. in seinem eigentlichen,
Sprachwerke erhellenden Vermégen frei wird, das
die weiteren Kopitel trégt, mit Schwerpunkten bei
Flaubert, Rilke und Themas Mann, wihrend kurze
Abschnitte zu Michelangelo und Cézanne der
Woerknihe ermangeln.

Der Wersuch einer groBen Gliederung Oberzeugt
koum, wohl aber enthalten die spdten Teilunter-
suchungen Perlen der Interprefation mit zitierens-
werten Formulierungen von ibergreifender Bedeu-
tung. P.

Berlin,

E.Torrejo: Logik der Form [/ Verlag Georg
D. W. Callwey &1 [/ 296 S. Kunstdruck (26:21 em)
mit rund 100 Fotos und 200 Zeichnungen, 45 DM.

Dies Lehrbuch eines nomhaften spanischen Bau-
ingenieurs sagl im Originaltitel Razon y ser de
los tipos estructurales’ deutlicher, worum es geht,
némlich gonz und gor um bauliche Wesenheiten
[das Tragwerk von Stitze und Mauver, Gewélbe
und Kuppel, Fachung und Netz, Stockwerk wund
Dberdachung, Bricke und Stau usw.). Es 168t den
statischen Formelopparat beiseite, um gleichwohl
dem Faechnochwuchs zu dienen und ouch dem in-
teressierten Loien durch ousgezeichnete Veran-
schaulichung der Probleme (mit jeweils kurzem ge-
schichtlichem Anlauf] die Fille heutiger Maglich-
keiten des Denkens in Stahl- und Spannbeton ein-
sichtig zu machen. [Asthaetische) Formfrogen erge-
ben sich fast nebenbei; der Autor schreibt ols
produktiver Fachmann vem boumeisterlichen Rist-
zeug, nicht als Kunstschriftsteller’. Das geschieht
wohltuend instruktiv, weil einen vorziglichen Ein-
blick wermittelnd, was als leils uralte, teils
kihnste neue Bou-Sprache ,werstonden’ werden
will,

Zu empfehlen: jedem, der sich dem Gebiet be-
ruflich zuwenden will, aber auch jedem Erzicher,
der eingdngige Grundlagen sucht.

Man kann hieran innewerden, warum wohl
Zeichnen-Molen und Plostizieren zu unsern Foch-
praktiken gehéren, Bouen' jedoch schulisch nie
direk! ous Elementarkréffen und -wirkungen er-
fahrbor gemacht werden kann. Michfs gegen ,bou-
liche Spiele’ und Anempfindungen durch Modelle
— was aber zum eigentlichen Wesen gehdri, er-
helll dies Buch auf bestechend klare Art, frei von

Eifer und Stil-Doktrinen! P.
Heinrich W&Ifflin: Das Erkldren veon
Kunstwerken und andere Aufsttze [ Ein

Reclambéndchen von &4 Seiten zu 70 Plennig!
Der immer noch klassische Houptaufsotz, alte-
ren Kollegen ols Bd, 1 der kleinen Seemann-
bicherei von 1920 bekannt, erhielt die Nachschrift
von 1940 beigefigt, dozu ein Exposé Uber Rem-
brandts Gruppenbildnisse (mit 4 Fotos dabeil],
ginen Kurziext iber das Zeichnen sowie 10 Sei-
ten Gber Kunsthistorische Verbildung'. P.

Paul Ferdinand Schmidt: Geschichte der
modernen Malerei / W. Kohlhammer Ver-
lag, 9. Auflage 81 / 325 5. mit &1 Farbtafeln und
67 Textabb. und Zchng., Lbd. 36 DM.

Der Erfolg dieser wor neun Johren zuerst er-
schienenen Darstellung beruht auf der faBlichen
Schreibweise sowie auf der lehrreichen Bildwahl.
Beide Vorzige maochen die Einfihrung in Werden
und Wandlung der Neuen Malerei weiterhin ouch
fiir Schulbiichereien empfehlenswert. Dabei sei
angemerkt, dofl bereits die 8. Aufloge textlich
revidiert, vor ollem aber die Zohl der Bildlafeln
ums Doppelte gegeniber dem Beginn vermehrt
wurde.

Die Gliederung folgt der Entfallung des male-
rischen Realismus im 19, Jh. mit der barocken
und objektiven Phase in Frankreich (Delocroix,
Daoumier sowie Corot, Courbel) und den idea-
listischen [Feuerboch bis Klimt) und realistischen
Strémungen bei uns (Blechen, Menzel, Leibl), um
diesen ersten Teil mit der beiderseitigen Blite
des Impressionismus abzuschlieBen. Es folgen die
Bohnbrecher zu never Wirklichkeitsbeziehung
(Cézanne, Seurot usw. Hodler, Munch) und die
Aufbrioche im 20 Jh. mit den Fauves und Kubisten,
den nationolen Sonderbeitrégen, Arten des Ex-
pressionismus, Konstruktivismus wsw. in  einer
QOrientierung, die sich im Text nicht Gbernimmt,
sondern oufzeigt, was in Erscheinung frat, d. h.
die Aufgobe einer anschaulich-lesbaren Geschichts-
schreibung erfillt. P.

Die Meister der Malerei Gesamtliste
der Farbdrucke des Kunstverlages Braun & Co,,
Uber die Vertretung in Freiburg i. Br., Rosostr, 9,
erhaltlich.

Wer vor der Beschaffung von Bilddrucken steht,
sollte die neve Dbersicht nicht versdumen, die
u. a. etwa 200 Drucke 50:40 cm (30 DM) und
330 Blgtter 24:29 cm (3,50 DM) in Kleinfolos
enthdalt,

Annemarie Dube-Heynig: Ernst Ludwig
Kirchner- Graphik / Prestel Verlag 61 /
144 S.. 31:25,5 cm, mit 24 mehrfarbigen, 20 zwei-
farbigen und 52 einfarbigen Tafeln, Lbd., 49 DM.

Es handelt sich um die — groBartige - Erweite-
rung einer Disserlation von 1956: ,Einflhrung in
das graphische Werk Kirchners’ und um den Auf-
takt zu einem kompletten Qeuvre-Katalog, der es
mit Gber 2000 Arbeiten zu tun hoben wird, dem
groBten Graphik-Werk der neueren Kunsi [(ober
donn Soche wvon Museen und Sammilern).

Bestechend an der grofifarmatigen Ausgobe ist
die Wiedergabe der 96 ous dem Zeilraum von
1908 bis 1937 ausgewdhlten Blater, Kirchner ibte
den Holzschnitt schon als Schiler, lernte die Ra-
dierung und Lithographie in gleichem Ausmof
hondhaben, experimentierte wnoblassig und fond
zu Bereicherungen, die eine ecigene Lehre aus-
machen, wie sie keiner der Brickefreunde und
onderer Zeitgenossen hinterlassen hat. Die mit
jeder Sorgfalt wiedergegebenen Beispiele druck-
technisch reifer Blatter aus allen Schoffensperio-
den sprechen fir sich: Sie sind dos  Lehrgeld
der fast 50 DM durchous wertl

Dozu bekommt man einen Text geschenkt, der
nicht dariilberhin redet, sondern ouf jedes Bloh
eingeht, biographisch eindringliche Siluationen
zeichnet und oft Kirchner selber zitiert, - Eine
donkenswerte Sonderleistung des Verlogs! P.

Hans Purrmenn: Sommer auf lschia / In-
sel-Bildbéindchen [(quer] Nr. 721 / 16 Faorbtafein
nach Gemdlden mit einem Machwort von Erhard
Gapel, 4,50 DM,

Auch in diesen Verkleinerungen bleibt genug
vom Farbzouber dieses Koloristen bewohrt, der
gleich wvielen den Eigenheiten der wulkanischen
Sonneninsel verhoftet war, die longsomer ols ihr
Gegenstick Capri vom Fremdenbelrieb erfofit
wurde und noch immer stille Plétze bietet]. Diese
Bilder des Spdtwerks (1953-59) sprechen von ver-
wandelnder Kraft, der Text Gépels interpretiert
sie sehr glicklich und aufschluBreich nach den
Umstanden des Enistehens. P.



Emil Molde: Sidsee-Skizzen [/ Bild-
béndchen 160 des R. Piper-Verlages / 17 Farb-
bilder (einschl, Umschlagbild), 3 Zeichng. mit
18 5. Machwert von Martin Urban, 4,50 DM.

Die Erstverdffentlichung einiger der 200 Skiz-
zen Noldes, die auf seiner Sidseersise 1913-14
entstanden, Ausgong fir wviele der spdteren
Gemidlde, zeigt sie in schénen, originalgrofien
Wiedergoben, ergdnzt durch Zitate aus den 1936
niedergeschriebenen (noch unverdifentlichten) Sid-
see-Erinnerungen. Urbans einfOhlsame Wirdi-
gung gilt auch der Einordnung in Maoldes Ge-
somtwerk. (Das zweite, Zuriick zur Urnatur’ gegen-
iber dem ersten Gauguins - 20 Johre zuvor - hat
jo besondere Aspekle und Auswirkungen.)

Greiss

Albrecht DGrer - Schriften, Tagebiicher,
Briefe. Auswohl und Kommentar: Mox Steck /
W. Kohlhommer Verlog 61 / 235 S. mit 11 Gra-
phiken und 8 Fotos auf Tofeln, Lbd,, 19,80 DM.

Der Herousgeber, an der Akademie fir Bou-
wesen in Minchen t8tig und seil l@ngerem von
der Mathematik und Physik her die Gestaltauf-
fossung bei Euklid, Kepler, Lambert untersuchend,
hat ouch Direr schon mehrere Schriften gewid-
met, DaB dieser mehr als ein Jahrhundert lang
als Schriftsteller fost so berbhmt wor wie als
Kanstler (Walfflin), beruhte auf den Buchausgoben
der ,Unterweysung ..., [Befestigungslehre’ und
JProportionsiehre’, woraus hier die Widmungen
zitiert werden sowie zur dritten ein @sthetischer
Exkurs somt den Entwirfen dozu.

Vom wierten Werk: ,Speis der Malerknaben’,
das in Entwirfen existiert [mit Teilver&ffentlichun-
gen), gibt Steck dhnlich kurze Koslproben, insc-
fern erwiinscht, ols fost olle oft zitierten Direr-
Worte in den rechten Zusommenhangen auftrefen.

Erheblich mehr Raum nehmen Briefe an seine
Frau, Pirckheimer (Briefe ous Venedig!), Heller,
Kratzer usw. ein, wozu Urkunden Gber die Lleib-
rente Itreten, derentwegen - als sie nach Maxi-
milions Tode zu erneuern wor - Direr die Reise
zum Threnfolger antrat, wovon dann ausfihrlich
dos ,Togebuch der niederléndischen Reise’ be-
richtet, Seiten ous der Familienchronik und dem
,Gedankbuch’ sowie geisiliche und weltliche Verse
runden die eingehend kommentierte Auswaohl ab.
Eine Zeittafel van 11 Seiten macht alle Lebens-
daten dbersichtlich,

Wer Direr in seinen Sorgen um den Werkstatt-
haushalt, im freimitigen Umgang mit bedeuten-
den Freunden und als wachen Teilhaber einer ouf-
gewihiten Zeit entdecken will, findet reichliche
Selbstzeugnisse. Seiner Kunsitheorie naher noch-
zugehen, ist die Auswahl kaum zureichend. Steck
verweist dozu ouf seine 1948 wverlegte Schrift
Diirers Gestaltlehre der Mathematik und der
bildenden Kinste' (aufier ouf anderes Schrift-
tum, in welcher Liste ober manches fehlt, das
kein Kunstkundler ousgelassen hdtie). P.

Ludwig Grote: Die Tucher - Bildnis einer
Patrizierfamilie. Bd. 15-16 der ,Bilder ous deut-
scher Yergangenheit' | Prestel-Verlag 61 / 96 Text-
seiten mit 21 Grafiken, 105 Abb. ouf Fototafeln
und 4 Farbbilder, 12,50 DM.

In bester Anschaulichkeit wird eine Familie, die
dreieinhalb Jahrhunderte lang zum Glanz Nirn-
bergs beitrug, in ihrer Unternehmungs-, Bou- und
Kunstfreudigkeit nohegebracht. Grote nennt die
Tucher einen Modellfall fir die Oberschicht der
klassischen deutschen Patrizierstadt und segt, so
hétten alle Grofbirger der Reichsstodt gelebt,
gedacht, gehondelt und an den geschichtlichen Er-
eignissen teilgenommen. Dieser Doppelband ist
ein Muster an kulturgeschichtlicher Belehrung und
VYerknipfung, P.

Ernst Buschor: Der Parthenonfries / Pi-
perbicherei, Band 162 / 80 Seiten Kunstdruck, 80
Abbildungen, 3,80 DM.

Buschor weiB diesen klossischen Figurenfries
{mit 12 Géttern, 10 Heroen, dber 300 Menschen

und Gber 200 Tieren ouf dem 160 m langen, 1 m
hohen Band) aufs beste zu interprefieren und die
Kinstler aufier und neben Phidios (die Arbeit er-
streckle sich Gber rund sechs Johre) sichtlich zu
unterscheiden, Dieser Bildbond des greisen Ken-
ners griechischar Kunst gibt in den vielen Teilauf-
nohmen lehrreichste Einblicke. Eine (gezeichnete
und bezifferte) Obersicht {ber das genze Baond
[die leider fehlt] hdtte ollerdings dem Sprach-
umstand der Er-drterung erheblich abhelfen sowie
leicht dienen kénnen, die jetzigen Orte eller Teil-
stiicke mit onzugeben [was man auch vermiBt). P,

Ernst Longlotz: Der triumphierende
Perseus [ Arb.-Gem. f. Forschung ven Mord-
rhein-Westfalen. Heft 6% / Westdeutscher Verlog
Kéln und Opladen 60 / 43 5., 24:165 cm m. 13
Text- und 14 Tofelbildern, & DM.

Die Atheno-Statue der rdm. Sommlung Albani,
als Kopie einer griechischen des ,hohen 5tils’
geltend, wird vom Autor als geklittert nachge-
wiesen: der Rumpf als Vorionte der Athena
Farnese, der Kopf (mit Fellmitze) als Bestand
eines Perseus vom 5. Jh., auf ein verlorenes
Originol des Bildhauers Pythagoras rickweisend,
wovon es 3 spatrdm. Kopien gibt. Zum Kopf
den rechten Perseustorso (im Fole) zv finden,
gelang nohtlos beim Florentiner, der em wenig-
sten im 1B, und 19. Jh, ,restauriert’ word. - Uns
Nicht-Archéiologen konn die einkreisende Stil-
onolyse manches sogen, aber ouch der Anhang,
der dem nachgeht, wie ein groBes Original durch
Kopieren und Variieren, reduziert und zu kleiner
Minze' in niederer Gestaltungslage wird. Britschs
Erkenntnisse zu ,Original und Nochahmung' aller-
dings scheinen im Sproch-Vorzimmer der Arché-
ologen nach unbekannt zu sein. Greiss

Carl von lorck: Kastelle, Poldsteund
Villeninltalien/ Verlag Weidlich, Frank-
furt @. M., 61 / 125 5. Text, 96 Abb., 1 Karte,
Lbd., 16,80 DM.

Der Autor bietet anhond olter Veduten ein
Bild von Itoliens feudalen Bauten: so, wie sie
einst gemeint waren. Er belebt die ,originale’
Anschavung durch fesselnde geschichtliche Zige
und fohrt gleichzeitig in die grafischen Verfahren
der alten Bildbeispiele ein.

Bilder und Bauten zoubern die Aimosphére des
alten (romantischen) Sidens vor unser geistiges
Auge, wie sie durch kein Folo mehr eingefangen
werden kann. ltalienfahrer sollten das handliche
Querbéndchen mitnehmen, um an Ort und Stelle
die eigenilich gemeinte Wirkung mit dem heute
oft modern verstellten Eindruck zu vergleichen.
Klare Ordnung der Bilder und Texte sowie ein
Machschloge-Index lassen jedes der wielen Ob-
jekte schnell auffinden. Wer besondere Verliefung
sucht, findet einen umfangreichen Schrifttums-
nachweis. Greiss

Eugen Kusch: Land der Franken / Verlag
Hans Carl, Nirnberg 61 / 188 5., 27:19 cm, mit
150 ganzs. Fotos ouf Tafeln, Lbd. 29,50 DM,

Die groBformatigen Aufnohmen bringen Ein-
blicke in dos mit Boudenkmdlern so reich ge-
segnele Lond, dos u. o. Aschoffenburg, Wirzburg,
Rothenburg, Coburg, Bomberg, Bayreuth und
Mirnberg umfaBt. Kusch beschreibt selber die
eigenen, meist eigenwillig oufgefoBten Objekte
knopp und sachgerecht, Kosimir Edschmid gob
dem geschichistrachtigen Gebiet einfihrende Warte
mit. Was soll man hinzufigen? Dafl selch Faole-
bildband ein prédchtiges Geschenkwerk darstellt?

Muft man Fachkollegen nicht eher anraten, den
Band Bayern von ,Reclams Kunstfihrer’ zur Hond
zu nehmen, wenn es Kunstdenkmdler exakt nach-
zuschlagen gilt, dozu die so preiswerten Bdnd-
chen der Longewiesche-Bicherei zu den fréin-
kischen Landschaften und Stddlen, wobei aolles
zusammen nicht soviel kostet wie jenes ,Geschenk-
werk’, dessen noch so reizvollen Ausschnitte nicht
dovon befreien, zuerst die ,gonzen Gestalten’
woanders oufzusuchen? P.

Zwei neve ,Blaue Bicher' - je 9 Foto-
tafeln, 24 Seiten FEinfihrung und Erléuterungen
und eine Bildkarte: 6,60 DM:

Daos Elsafh - Die Aufnchmen, 1959 ven H.
Krouse-Willenbach neu gefertigt und (in 16 Fal-
len) von anderer Seite bestens ergdnzt, sprechen
nicht nur in bewdhrter Art fir sich, sondern sind
besonders zu rOhmen. Einfihrung und Bildtexte
sind dreisprachig angelegt.

Sidtirol - Bis ouf 28 ansonst cusgelesene
hat O. Kofler, Meran, die vorziglichen Aufnah-
men gefertigt. Der ebenfolls ,europdischen Mit-
tellage’ wegen sind Einfihrung und Bildunter-
schriften mehrsprachig: deutsch, italienisch, eng-
lisch und fronzbsisch. Méchte der Einblick in die
besonderen Nafur- und Kunstschétze Sidtirols da-
zu beitrogen, die Bewchner ver dem neuerlichen
Mationalititseifer zu bewahren, der im Zeichen
siner europdischen Einigung sinnles erscheint (und
wovon beide Bildbénde glicklicherweise frei sind).

P.

Musik im Leben - Schulwerk fir die Musik-
erziehung, Band |11, fir die Oberstufe (11.-
13. Sch-J.) / Verleg Moritz Diesterweg 61 / 254 S.
m, vialen Abb. und Notenbeispielen, 7,20 DM.

MNochdem der ausgezeichnet instruktive Band Il
von 1958 verlag, der dem Werden und Wandel
musikalischer Gestalten ols grundsétzliches Werk-
buch gewidmet war, zielt dieser obrundende Ober-
stufenband ouf eine Werk-ErschlieBung, die von
der Musik der olten Kulturvdlker bis zu den Ge-
staliern der Neven Musik durch die Houptepochen
fuhrt. Funf namhafte Musikpédogogen [debei Prof.
Edgar Robsch, Kiel] hoben den Gberreichlichen
Stoff faBlich eingeteilt, je mit oufschiuBreichen
,Obersichten und Dokumenten’ zur Kultur der Zeit’
eingeleitet (wobei im Abschnitt Musik nach 1900°
lehrreiche Parallelen - ouch im Bild — mitsprechen)
und behandeln von allen Arten der Musikibung
pragnante Beispiele (zugleich mil Schallplatten-
angaben).

Diese Aufbereitung der Musikgeschichte zu einem
Lehrbuch aus der Erfahrung einer schulgemdfBen
Interpretation ist so erfreulich lesbar, daB jeder
Jnteressierte Loie’ Schitze an klaren EinfGhrungen
darin finden kann (wie sie in onderer Art schon
Band |l bot). Fast beneidenswert, wie hier unserer
Schwesterkunst’ eine bestens nachschlagbare preis-
werte Versommlung gelong, die nicht nur mit
Naten, sondern ouch Bildern ,gespickt’ ist, P.

Es seien Hinweise fir Platienspieler-Freunde
angefigt: Die Rowohlt-Monographien bieten
unter MNr. 3334 sowie 35 Longspielplattenfihrer
zum ,Ewigen Vorrat klassischer Musik’ mit etwa
75 Lebens- und Schoffenscharakteristiken (zugleich
bebildert), ver allem mit einer kritischen Beurtei-
lung [Chr. Ecke) der erreichbaren Wiedergaben
und ihrer Interpreten.

Als Ullstein-Taschenband 203 ist das Schall-
plattenbrevier von W. Hoos und Ulrich Kle-
ver zu rihmen; es gibt u. o. wertvollen Rat zur
Behandlung der Platten und orientiert Uber die
Entwicklung und Stend der Abspieltachnik, Die
gleichen Autoren schrieben als Band 246 eine
Geschichte der Schallplatte: ,Die Stimme seines
Herren’, worin die stirmischen Wege und Wirbel
der Schallplattenindustrie wie in einem Abenteuer-
Roman fesselnd hervortreten. Die Fischer-
Bicherei bietet als Mr. 299 einen Konzertflhrer
durch 99 Orchesterwerke von Beethaven bis Stroufl
(G. W. Baoruch), als MNr. 94 desgleichen fir Meue
Musik [M. Grdter). Schlieflich fihrt der Bertels-
mann-Verlog in der Steckenpferd-Bicherei den
Band: ,Die hundert schonsten Konzerte' (W. Pa-
nofsky, Werkauswahl von H. von Karajan) mit
Themen in Moten und Kennzeichnung des Orche-
steraufbous (bebildert]. — Sieben Béndchen, die
bei mir griffbereit gute Dienste tun. P.

223



Die Wacker-Chemie-GmbH', Munchen 22, Prinz-
regentenstr. 22, bietet als Abformmitiel
Siliconkautschuk an, der elastische Gieli-
formen fir - wie es heiit - Archive, Museen und
KunstwerkstGtien hergibt. Die Mosse, die bei Zu-
sotz eines Hdrters longsam kalt wulkanisiert, be-
hdlt Formtreue ohne Schrumpfung, ist so hitzebe-
stdndig [bis 2507), dof sie ouch mit Zinn _und Blei
ausgegossen werden kann, und broucht keine
Trennmittel.

Da dos Kilo um 22 DM liegt, ebenso der Hérter
{100-g-Proben rechnen je 4 DM), dirflen nur be-

sondere Anldsse den Aufwand rechtfertigen, P,

einen

Robert Escarpit;: Das Buch und seine Le-
ser /| Westdeulscher Verlog Kéln und Opladen,
1961 / 132 Seiten, br. 15,50 DM,

Dieser Bond 2 der Schriften zur Kunstsoziologie
und Massenkommunikation’ ist der Entwurf einer
Literatursoziologie. Der Autor, in Bordeaux wer-
gleichende Literaturwissenschaft lehrend, verfolgt
nach einer klaren Begrindung der Aufgabe die
Rolle des Schriftstellers in seiner Zeit und Gesall-
schaft, den Prozefl der Ver&ffentlichung sowie den
Verbreitungsumkreis und die Arten des Lesepubli-
kums.

Er fuBt auf sorgsamen Erhebungen, die durch
manche Tabellen und Kurven onschaulich werden,
und belebt die spréde Materie durch aufschlufi-
reiche Aspekte. Das Problem, wie das gute Buch
ankam und enkommt, ist letztlich sehr dem wer-
wandt, wie Kunst Uberhoupt sich durchsetzt, wie
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viele Gefdhrdungen dobei bestehen und wie klein
der urleilsféhige Kreis ist,

Die aktuelle SchluBfrage ist, wieweit Sproch-
werke den heutigen Tagesldufen noch verbunden
und mitgestaltend gelebt’ werden kénnen [aufer
und dem Niveau des nachsten Buchladens). -
Eine kleine, aber inhaltstrchtige Broschire! P.

Der sennige Baum. - Schéne Geschichten,
lustige Verse und witzige Rdtsel, zusemmenge-
stellt, bearbeitet und nocherzéhlt von Alfred Bir-
kel / Enfilin & Loiblin Verlag 60 / 192 5. m. 45
zweifarbigen Zchng. von Eva Horath, 6,80 DM,

Die Ober 110 firs erste Lesealter faBlichen Texte
teils bekannter, teils entfernterer Herkunft spre-
chen erfreulich fir sich. Die Bilder tun es weniger;
in der Anloge sinnvoll und immer frisch, lossen
sie manche Zige unfrei, besonders in den Ge-
sichtern eine leidige Anféngerschwéche, diese
Augen und Minder, die von zu festen Feder-
sirichen oft peinlich vergrébert werden. P.

Wolter G. Oschilewski: Stimmen der
Menschlichkeit - Kinstler mahnen! /
Fockeltréger-Verlog, Hannover &0 / 28 Bilder mit
Texten und persénl. Dalen der Kinstler, Papphbd.,
21:18 cm, 4,80 DM.

Eine eigentimliche und geglickte |dee, die ouf
Wolfgang Schobe zuriickgeht: aus ergreifenden
Bildwerken grofler Kinstler und feinfilhlenden
Texten in Vers und Prosa (Bibel, Goethe, Clau-
dius, van Gogh, Rilke usw.) eine flammende Mah-
nung zur Menschlichkeit zu komponieren.

Der Bilderweg fihrt dber die Judenverbren-
nung' Wolgemuts, Dirers ,Mutter’, Rembrandts
Jempelavsireibung' und Goyas ,Geizhols' zu
Rethels und Doumiers ,Revolutionen’ und zur
soziolen Anklage: von van Goghs Kartoffel-
essern’ bis zu Meunier, Steinlen, Kollwitz, Zille,
Mosereel, George Grosz und Paul A. Weber.

Dar Grundzug der gefdhrdeten Menschlichkeil
bleibt frei von sozialistischen oder konfessionel-
len Tendenzen, so doB diese bildlich wie ,wérl-
lich’ ausgezeichnete Oberschau gleichermaBen fir
Hous und Schule empfohlen werden kann, Greiss

Szewczuks Kleines Welttheater /
Ebenfalls in der Kleinen Reihe' des Fackeltrdger-
Verlogs, 3. Auflage, 1981 / 50 Zeichnungen, 7 Sei-
ten Selbstbiographie und Geleitwort van G. Rams-
egger, 5,80 DM.

Mirko Szewczuks unverkennbare Zeichenfeder in
den MNachkriegsnummern der Zeit’ und der Wealt’
broch jGh ab, als er mit nur 37 Jehren 1957
starb. Den Verlust macht die prdgnante Auswahl
fihlbar, da 5. - von Wien und Berlin noch Ham-
burg gekommen - dber Gulbransson und E. O.
Plouen zu einem eignen 5il gereift war, den ein
Oberaus wocher Blick fur dos Zeitgeschehen be-
sealte. So unabhéngig, wie sich nur bildlich spre-
chen l66t: Die Pointen sitzen jenseits einer Dis-
kussion und formen ,Geschichte’ eindringlicher
als viele Wortherichte. P.

Bele Bachem, Wolfgang Ebert: Anbetung
des Korselts Fackeltrager-Yerlag, Han-
nover &1 [ 28 Federzeichng. mit Texten, 15:21 cm,
Poppbd., 5,80 DM.

Deos ,onbetende’ Vorwort sowie die Bildtexte
hat Ebert waohrscheinlich zu irgend Gelegenheits-
zeichnungen hinzuerfunden als literarische Wart-
spielereien zu den bekannten kostimlichen Deko-
rationsspielen, die fir sich sprechen, ollerdings
nur duBerlich originell. Lourencin, Pascin, Pey-
net, Steinberg schimmern durch, letzterer im
Bahnhofsbild ganz unverblimt, Wenn hinter den
geschnirten Taillen wnd Busen von vorgestern
noch ein Alpdruck stdnde [wie etwo bei Kubinj!
Aber ouch die ,surrealen’ Tiermenschen sind eher
modische Konzessionen einer Frau, die Verderbt-
heit’ spielt, ohne vom Eros jenes Fin de siécle
gefrieben sein.

Bele (Gabriele) Bachem beklogt in einer lllu-

strierten, die Industrie habe sie mit dieser Muster-
walze ousgenutzi, nun aber werde sie frei schaf-
fen. (Was bereils in Minchen gemaolt hdngt,
hat die Geleise der so longe doch willentlich
eingefohrenen Gebrouchskunst kaum werlassen.)
Die jetzt zusammengeraffte, boudeirgeschmdéck-
lerische Serie stdnde einer Korsettfobrik als
Werbeglosse an; diese ironisierte Anbetung’ hat
als freie Grafik nur dos Kulissengewicht eines
etwas verstaubten Ausziehpuppenspiels. Greiss

Das .magnum”-Heft 37 [Augus!), Einzelpreis
4,50 DM, gilt dem Thema Kitsch und lohnt
wegen der reichhaltigen Bebilderung sowie wegen
der grundsétzlichen Erdrterungen durch namhafte
Autoren. Da ,magnum’ selien longe logert (beste
frihere Hefte sind l&ngst vergriffen), ist Zugrei-
fen anzuraten. E:

Die Kunst und das schéne Heim (Bruckmann)

Juniheft. Die Formsprache der chinesischen
Malerei (1 F+ 101) / Jackson Pollock (1f+ 5) /
Die Maler Schnorrenberger und Reifferstuel (je 4) /
Ausstellungsbericht Berlin (B) / Plostik: Rosemarie
Dychkerhoff (5).

,Hermenie der Umwelt — spielend gelernt’ mit
zwilf Schilerarbeiten eines Minchner Médchen-
gymnasiums (Frau Stud.-Prof. Eckstein).

Das helle Schlofzimmer (4) Die Méobelreihe
Cantu (5) / Wohnhaus bei Hamburg (7], bei Wup-
pertal (11) und bei Kéin (3f + 7).

Juliheft. J. B. Seele - 1774 bis 1814 - Bild-
nisse (1f+7) Bilder won Josef Houser (4),
Ardon, lsrael (1 f+ 5), und R. Qelze [5) / M.
Peiffer-Weotenphul, Grophik (4) |/ Bildhouverzeich-
nungen, A, Winsche-Mitteracker,

Leichte Sitzm&bel (12) | Hochhaus Phoenix-Rhein-
rohr, Dosseldorf {13) /| Wohnhaus am Tegernsee
(8), bei Minchen (1 + &), bei Disseldorf (1),

Auvgusthefl. Bilder Martin Louterberg, 1919
bis 1961 (1 f + &), Karl Oppermann (4], Maria
Caspar-Filser (1 f + &), Ellen Rothkirch [8), Andreé
Verlon (4), Wolfgang Lettl (3] Martin Seitz,
Steinschnitte (4]

Wohnhausgruppe bei Frankfurt (10) | Flochhaus
bei Ulm (1§ + &) / Atriumhaus im Emsland (6) /
Aus dem Schaffen won Prof. Josef Hillerbrand
[1f+ 14). - Neuheiten der Hausrat-Industrie {20).

Westermanns Monatshefie

Juniheft: In der Folge der berihmien Gale-
rien dos Staatl. Kunstmuseum zu Kopenhagen
(12 1) / Mexikanische Trachtenpuppen und neuve
Kostime (14 f) / Hilmar Pabel: Meine Kamera-
Kinder (7 f + 9) / Riuckblick ouf die Theatersaison
(6) [ Zwischen Grimming wnd Trisselwand (2] /
Garillas im Urwald (8).

Juliheft: In der Folge der berihmten Gaole-
rien die Naotional Gallery zu London 12F1) /
Die Pakte der Welt |: EWG und EFTA mit 2 Kar-
Jungsein - Leitbild (mit 17 alten
Kopenhagen (5 + &) [
Wialfen

ten in Farben!
und hautigen

Indiens Frouen
2§+ 9],

Augustheft: Als 26, Folge (I) der berihm-
ten Galerien das Metrapolitan Museum of Art in
New York (12f!]) / Die Pokte der Welt Il:
Die wirtschoftliche Zusammenarbeil des Osthlocks
mit drei Karten in Farben [I) / Die - bei vier
Houptfirmen meistgekauften Langspielplatten /
Die Comargue (3f+7) [/ Florida - Stoat der
Pensionfire (7 f + 8).

Ein aufschiufireicher Beitrag, der ouch einzeln
zu hoben ist [ous Heft 7), wertet die Froge aus:
Wer sind unsere Leser und wie urteilen sie?” -
Danach steht u. a. dos Interesse an den (forbi-
gen) Gemdldewiedergaben an dritter Stelle; knapp
dovor liegen Lénder, Reisen, Weltprobleme’' und
Bildbeitrége zur Kulturgeschichte. Bei den Gemdl-
den werden dltere von fast 0%, moderne ven
fast 70°% geschdtzt, Der Anspruch der Leser er-
hellt ous dem absoluten Schwerpunkt bei Mittel-
und hdherer Schulbildung, wéhrend der Durch-
schnilt popul@rer Massenzeitschriften zu 78% auf
VolksschulobschiuB fulit.

Fatos)
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Odo Hoefer, Schweinfurt/Prien

WEGE ZUR PLASTIK

Wiihrend man die Themen der ibrigen hier gezeigten Auf-
gaben gegen entsprechende dhnliche oustauschen kénnte, ist
die Muschel eine ,Standard-Aufgabe. Sie steht unverriick-
bar zwischen den einfachen Aufgaben ,Tontopf’ und Holz-
schale’ einerseits und den fortgeschrittenen, vielgliedrigen
Gebilden wie Tier oder Kopf andererseits.

Die Muschel ist namlich nicht mehr ein einfacher, gleich-
férmig gewdlbter Gegenstand. An ihrer Wurzel, dem Stick,
dos ich als ,Spitze’ bezeichnen machte, ist sie stark vollpla-
stisch gewalbt, und von da aus weiterwachsend, wird sie brei-
ter und geht in flache Walbung iiber. Ich habe diesen Form-
charakter im Unterricht mit der gespreizien Hand verglichen,
die in dhnlicher Weise, von der kompaokien Handwurzel zu
den Fingerspitzen flacher werdend, sich ausbreitet.

Dieser nahtlose Ubergang von der einen Form zur anderen
ist das kiinstlerische Problem der Muschel. Alle komplizier-
teren Formprobleme stecken hier schon drinnen: etwa das
Herauswachsen der Nase aus der Stirn (jetzt in umgekehrtem
Verlauf betrachtet: Nose = Muschelspitze, Stirn = flache Mu-
schelwélbung).

Abbildung 2 zeigt, wie ein einfach orbeitender 14jchriger
diesen Ubergang nicht bewdltigt, sondern ,Spitze’ und ,Blatt’
unvermittelt gegeneinander absetzt. Dies geschieht durch die

AuBenform und dadurch, da® er die von beiden Seiten kom-
menden Flédchen nicht in die Spitze hineindreht’. Letzteres
wird durch die Rillenfihrung sehr deutlich: Die seitlichen Ril-
len ziehen nicht in die Spitze hinein, sondern h&ren einfach
vor ihr auf. Das Formstick ,Spitze’ hat dabei einen fost
kubischen Charaokter. Beispiel 1o zeigt dann die komplexere
Losung eines 17jdhrigen, wie sie manchmal auch 15jghrigen
schon gelang. Abb. 2 einerseits und 1@, 1 b andererseits sind
Beispiele fiir zwei verschiedene Gestaltungslagen. Die Abbil-
dungen 6 und 7 entsprechen dem jeweils. In Beispiel é sind
Auge, Nase, Ohren isolierte Einzelformen, wdhrend diese
in Beispiel 7 weitgehend im ibergeordneten Zusammenhang
der Gesamtform ,Kopf' stehen.

Muscheln verschiedener Gréfle und Wélbung wurden wéh-
rend der Arbeit betrachtet, Ob die Schiller eine flache oder
mehr gewbdlbte Muschel schaffen wollten, blieb ihnen Uber-
lassen. Bei dieser Gelegenheit stellten wir fest, dafi das reale
TiefenmaB in der Plastik kein kinstlerischer Wertmafistab ist.

Nach dem Aufzeichnen der AuBenform sGgten die Schiler
das Uberschissige Materiol weg und schnitten die Form mit
einem moglichst groflen Messer. Hierbei wies ich auf den
Umstand hin, dafl der héchste Waélbungspunkt nicht in der
Mitte (Abb. 3), sondern mehr zur Spitze hin (Abb. 4) liegt.
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Dies wurde aber nicht wie in den vorliegenden Darstellungen
am Profil festgestellt, sondern von der Hauptansicht aus.
Ebenso wurde beim Arbeiten die Waélbung nie vom Profil her
kontrolliert. Wir verglichen unsere Muscheln mit den plosti-
schen Firmenzeichen der Shell-AG und erkannten, wie flou
diese Darstellung wirkt, weil sie nach dem Schema der Abb. 3
hergestellt ist.

Mit dem Schneiden der Rillen begannen wir erst dann, als
die Hauptform fertig geschliffen war. Dabei entwickelten wir
die Grundregel fir alles plastische Gestalten: ,Eine Detail-
form kann erst gestaltet werden, wenn die Gesomiform im
ganzen schon ausgebildet ist”.

Am Muschelrand wurden, von der Mitte ausgehend, in glei-
chen Abstdnden Punkte aufgezeichnet und diese mit dem der
Spitze verbunden, in dem sich alle Rillen treffen. Diese Ver-
bindungslinien durften aber nicht auf dem kirzesten Weg ver-
loufen wie in Abb. 5a, sondern, der Form entsprechend, wie
in Abb. 5b. Hierauf schnitten die Schiler die Rillen mit der
Feile langsam von der Spitze her ein, wobei nicht nur die
Rillenbreite zum Rand hin zunehmen mufBte, sondern auch
ihre Tiefe.

Ein Erlebnis war es, wie durch die Rillung die Muschel nun
viel plastischer wirkte. Wir sprachen gleich tber dhnliche Bei-
spiele: Sdulenkanneliren, Kuppelrippen, Kuppelkassetten in-
nen, Konchenrillen, Hoarrillen, Gewandfalten bei archaischen
Figuren u. 4. m,

Wenn der Schiler so sich bemiiht, den Zusammenhang und
Ubergang von flach gewélbt zu spitz gewdlbt - denn wir
arbeiteten mit Ausnohme des Rillenfeilens stets in dieser Rich-
tung - zu verwirklichen, dann trifft er zugleich das Wesen
der Muschelform, er fihrt aber nicht eine ,Ubung’ durch, die
sein Lehrer am Schreibtisch ausgeheckt hat.

Bei der ganzen Arbeit an der Muschel waren wir begeistert
von dieser einfachen, sinnenhaft schénen Naturform,

15- bis 19jGhrige arbeiteten den liegenden Léwen (Abb.
6, 7, B) von vier Seiten aus dem Block (Ytong = 49/20/24 cm)
heraus. Nachdem er in der Houptansicht ousgehauen oder
-gesdgt war, ging es daran, die Grundformverhdéltnisse zu
schoffen: das querlogernde Becken, den sich von dort nach
vorn verbreiternden Rumpf, dessen Taille sich gleich am Bek-
ken bildet, weiterhin den aus breiten Schultern sich verjingend
aufstrebenden Hals, auf dem der rundliche Kopf ruht, usw.

Der Ubergang von den Schultern Gber den Hals zum ver-
gleichsweise schmalen Kopf war eine der schwersten Aufga-
ben. Hierbei wurde das an der Muschel Erarbeitete sinngemdfi
angewendel.

Der Kopf als einheitliche Form - gleich, ob kastenférmig
oder rundlich - muBte klar herausgearbeitet sein, bevor dann
Auge, Nase, Maul und Chren entstanden. Wiederholt war es
ndtig, die Schiler energisch an solcher vorzeitigen Detail-
arbeit zu hindern, denn wer sogleich auf das einzelne losgeht,
erhélt nur Stickwerk, das keine Gesamtform ergibt, wie es
die in Kul 61/| Seite 2 abgebildeten - von Gleichaltrigen
stammenden - Eulen trotz ihrer sympathischen Urspringlich-
keit deutlich zeigen. - Die bei der Muschel formulierte ,pla-
stische Grundregel’ bewdhrt sich (berall. Bei Beinen und
Pfoten entsprechend: zuerst das ganze Bein in seiner Haupt-
form und daraus erst die Pfote, dann die Zehen und endlich
hieraus die Krallen. Ich wies darauf hin, daf8 Pfoten eine ent-
schiedene Verdickung am Ende des sich verjingenden Beines
sind, dhnlich wie die Quaste am Schweif.

Beim Einschneiden der Haare gingen wir Ghnlich vor, wie
wir es bei der Arbeit an den Muschelrillen geibt hatten.

In einer finften und einer sechsten Klasse mit 15- bis 17jéh-
rigen behandelten wir das Thema Bértiges Gesicht’ als Re-
lief (Ytong 49/24/10 c¢m). Absichtlich sprach ich nicht von einer
Maske, um die Gedankenverbindung zur Mimik eines Ge-
sichtsausdrucks mit den daraus sich ergebenden recht schwie-
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rigen plastischen Problemen von Falten und Wilsten auszu-
schlieBen.

Beispiel 14 zeigt eine typische Arbeit frihester Lage: Alle
Formen sind durch ringsherum abgrenzende Mulden geschaf-
fen und liegen samtlich ouf der urspriinglichen Vorderflache
des Steines. Das ist bei 15 schon anders: Auge, Nase, Mund
sind nicht nur abgegrenzt, sondern durch Wegnehmen des
Grundes ,ragen sie hervor”. Dabei hat der Mund eine schéne
Umrifiform, als solche die reifste der gesamten Reihe. In Abb.
15 sind die Einzelheiten hart wie Stufen gegen den Grund
obgesetzt, in 17 verloufen sie wie Higel in ihn. Die Haupt-



Die zwei Reliefs von Abbildung 22 zeigen die ein-
fachste und die reifste Arbeit einer vierten Oberschul-
klasse. Oben sind Augen und Nase auf die primi-
tivst mogliche Art gestaltat, (Die Arbeit stammt vom
gleichen Schiler, der Muschel Abb. 2 georbeilet hat.)
Es ist alles negotiv ousgehoben. Dos untere Beispiel
7?2 zeigt dogegen plostisch gearbeitete Formen. Auch
die Bildung des GesdfBes in beiden Beispielen ist Ghn-
lich unterschieden: oben wieder typisch frihkindlich
obgesetzt, noch ohne Zusammenhong und deswegen
auch weit nach hinten ausladend, unten aber ein ge-
wisser Zusammenhang der Foarmen; auch die Beine
sind gegliedert. Eine ,Toille’, olso dos Einziehen des
Rumpfes gegen die Hinterbeine zu, fehlt ober ouch
in der unteren Arbeit,

formen haben dabei vergleichsweise schon eine gewisse In-
nenmodellierung; sie wélben sich ein klein wenig in sich, wéh-
rend sie bei 14,15 platt sind wie ein Brett,

Betrachten wir die Bérte! — In 15 hat wie der Mund auch der
Bart eine reiche Zeichnung, ist aber wie in 16 und 17 véllig
flach. Bei 19 bekommt der Bart zur reiferen Zeichnung auch
anfangende Modellierung, die sich in 20 weiter entfaltet. Bei
15, 16 ist in zeichnerischer, bei 19, 20 in modellierender Art
ein Zusammenhang erreicht. Bei letzterer Arbeit entspringt
der Bart sozusagen schon in der Gegend der Nasenfligel.

Entsprechend dem vorher schon Gesogten wurden zuvor
das ganze Auge, der ganze Mund im allgemeinen geschnit-
ten, dann erst daraus die Lider oder Ober- und Unterlippe.
Ebenso zuerst die Keilform der Nase, dann daoraus die Na-
senfligel. Dabei ist es ginstig, die allgemeinen Hauptformen
im Anfang gréBer anzulegen, als sie eigentlich werden sollen.
Im Lauf der Arbeit schwinden sie sowieso etwas.

Aus der Welt der hohl cufgebauten Tonfiguren, die sich vom
Urgebilde ,Topf' ableiten, sei hier ein Beispiel ndher be-
trachtet: der Kopf.

Der Arbeitsvorgang des Hohl-Aufbauens aus spiralférmig
ibereinandergelegten Tonwiirsten fihrt dazu, die Einzelform
langsam aus der groBBen Gesamtform des ,Topfes' heraus-
zuwdlben. Dadurch ist von vornherein fir die Einzelformen
der Zusammenhang gewahrt und deren Unterordnung unter
dos Ganze gewdhrleistet. Hierbei mufd schon aus technischen
Grinden die Houptform zuerst geschaffen werden.

Auch hier gilt es, dem Streben der Schiller nach ,ausdrucks-
vollen’ Gesichtern voller Runzeln und mit hervorstehenden
Backenknochen - so oft bei Marionettenképfen! - entschieden

-

Alle Arbeiten von Schweinfurter Oberschilern:

la) 17 Jahre Arbeit 22722 cm
1b) 16 Jahre Arbeit 22'22 cm

2) 15 Jahre Arbeit 2424 em

&) 17 Johre Arbeit 4924'20 cm
7) 16 Johre Arbeit 49/24/20 cm
B) 14 Jahre Arbeit 492420 cm
9) 17 Jahre Arbeit 4972420 cm
10) 17 Jahre Arbeit 49/24/20 em
11) 16 Jehre Arbeit 20 cm h

12) 16 Johre Arbeit 30 cm h

13) 16 Jahre Arbeit 30 cm h

14) 15 lahre Arbeit 3224 cm
15) 15 Johre Arbeit 4724 cm
16) 15 Jahre Arbeit 4724 cm
17) 16 Jahre Arbeit 4924 em
18) 15 Jahre Arbeit 4324 cm
191 15 Jahre Arbeit 4924 cm
20) 16 Jahre Arbeit 4% 24 cm
21) 14 Jahre Arbeit 27 cm h
22) 14-15 Johre Arbeit je 4522 cm

entgegenzutreten. Dos olles liegt auBerhalb ihrer Reichweite.
Dogegen kénnen sie ihre gonze Energie erproben an der
primdren Forderung des einheitlichen Kopfes mit seiner all-
seits prallen Walbung in Stirn, Wangen, Kinn und Hinterkopf.
Hierbei kann sich die rechte VitalitGt bewdhren!

In Beispiel 12713 ist deutlich zu sehen, wie der Schiler bei
der Bearbeitung der Haare die Vorstellungswelt des ,Top-
fes' verlassen hat und zu der des ,Modellierens’ hiniber-
wechselt. Hoore kénnen auf der fiir uns in Betracht kammen-
den Entwicklungsstufe immer nur aus einer geschlossenen
,Hoarkappe’ entwickelt und am besten nach dem Trocknen
geschnitten werden. Das entspricht den Muschelrillen bzw. den
Haaren der bértigen Ytong-Mdnner.

Die Augen sind wieder rings umgeben von Mulden. Diese
werden nach oben durch die Augenbrauen abgeschlossen,
deren Fihrung der Augenform entspricht. Die Augenbrauen
gehen folgerichtig in die Nase Uber.

So, wie die Llippe' eines Topfes herausgewdlbt ist aus
der Gesamtwélbung, so sollen auch hier die beiden Lippen
des Mundes sein. In 12/13 ist dies erst teilweise der Fall, und
im ganzen wirken die Lippen daort noch etwas blechern.

Man kann sich den Formsinn der Lippen so veranschaulichen:
In den noch geschlossenen Topf wird wie ein Briefkastenschlitz
der Spalt des Mundes eingeschnitten und dann von innen
gedriickt, so dafd die Lippen sich herauswélben, in der Mitte
mehr als in den Mundwinkeln. Technisch braucht man das
selbstversténdlich nicht so zu machen, auch hinkt der Vergleich
etwas, weil die Lippe jo nicht einfach wie gebogenes Blech
ist, sondern eine nach der Mitte zunehmende, wulstige Schwel-
lung hat. Doch kann man durch unseren Vergleich den Uber-
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gang vom Kinn zur Unterlippe, von Wangen und Nose zur
Oberlippe beschreiben. Der Vorgang des Hohloufbauens fihrt
leichter zu dieser Auffassung ols dos Schneiden in festem
Material.

Abb. 11 zeigt die Vorstufe. Hier sind die Ohren z. B. noch
richtige Brettchen’. Das ,Trichter’-Ohr von Beispiel 12 zeigt
deutlich, dof3 es ous keromischen Vorstellungen entstanden
ist,




15-17

18-20

L

Auch die Ton-Képfe wurden nach dem Trocknen mit der
Raspel Uberarbeitet. - Die Raspel ist eines der Urwerkzeuge
der Bildhauerei; sie dient zum Straffen und Zusommenziehen
der Formen und ist dadurch vorziglich geeignet, weiche Uber-
génge zu schaffen; und dos heiit immer: Zusammenhang
der Formen. Mit keinem anderen Werkzeug lossen sich so

i

fir-

gespannte Wélbungen machen, Weiche Ubergdinge sind aber
etwas anderes als formloses Verschleifen!

Mit der gewbdlbten Seite genommen, ,sinkt’ die Raspel ein
wie ein Boumstamm, den man durch den Schnee zieht. Mit
der flachen dagegen, und noch dazu quer mit beiden Hénden
gefaBt, schafft sie Fldchen, die selbstverstdndlich positiv oder
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negativ gewalbt sein kénnen. Das ist z. B. sehr wichtig bei
den Randzonen um Augen, Naose und Mund eines Kopfes.

Wer die Raspel mit der gewdlbten Seite in der Léngs-
richtung bewegt, erzeugt einen Graben, der trennt. So schafft
er nicht eine Form nach seiner Vorstellung, sondern er driickt,
Uberspitzt gesagt, die Raspel einfach ab. Nimmt er aber die
flache Raspelseite und feilt in Querrichtung, so kann er eine
Form in die andere hiniberziehen, eine Walbung in die an-
dere.

Diese scharfe Unterscheidung von Léngsraspeln und Quer-
raspeln geht nicht auf eine Spitzfindigkeit des Verfassers zu-
riick, sondern ist bedingt durch einen kardinalen Unterschied
beider Arbeitsweisen. Wiirde durch die verkehrte Technik des
Grabenziehens’ mit der gewdlbten Raspelseite eine Form
gegen die andere abgegrenzt, so kdme das einer sinnwidri-
gen Konservierung primdrer Gestaltungsweise gleich, durch
welche die Formen isoliert werden (1 a,1 b; 14).

Da wir keinen archaischen Stil anstreben und iiberhaupt
nicht in dieser, nicht in jener Art ,wirken’, sondern eben Plo-
stik machen wollen, kommen wir gebihrenderweise durch die
richtige Rospeltechnik zu' Wélbungsiibergéingen und Verschmel-
zungen, streben also mehr in die Loge der komplexen Form-
gebung. Die Beispiele 1, die Mund-Nasen-Partien von 10, 12
13 und 21 zeigen solche typischen Querraspelibergdnge.

Der gleiche Schiler, der 1213 als Aufbauarbeit geschaf-
fen hat, schnitt spater den Kopf 21 aus Ytong. Diese Arbeit
ist nicht fertiggemacht, und so kann man sehen, wie zundchst
Augen, Ohren und Hoorkoppe angelegt werden. Der Mund
in 21 ist der legitime Machfahre jenes von 12131 War er
dort noch etwas blechern, so ist hier besonders die Unterlippe
von plastischer Fille. Die Errungenschaft aus der Technik des
Hohlaufbauens, das Herauswélben von Mund und Mase, ist
in die Ytong-Arbeit mit hinibergenommen. Das Blockhatte
des Ytong wiederum macht sich in der Gesamtform geltend.

Jetzt wird auch der padagogische Sinn des Wechsels van
Material zu Material, von Technik zu Technik sichtbar. Wir
nehmen plastische Vorstellungen, die durch die Technik und
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Eigenschaften des einen Werkstoffes geférdert wurden, mit
hindber in die Arbeit am anderen Material; bereichern sie
aber dann durch Vorstellungen, die eben dort leichter zu ver-
wirklichen sind.

Die einheitliche Urwélbung nehmen wir auf diese Weise
vom Tontopf Uber die Muschel zur Léwenplastik in Ytong und
verschmelzen sie mit der Vorstellung des Blockhaften. Form-
anlagen, die in Raspeltechnik verwirklicht werden, urspriing-
lich im festen Material entstanden, nehmen wir in den Dienst
der Hohlaufbouarbeit und von da, wieder bereichert, aber-
mals mit hinein in die Arbeit am festen Stoff.

Niemand wird erwarten, dafl bei der plastischen Arbeit Er-
folge sich ebenso schnell oder gar noch schneller einstellen
als bei der zeichnerischen oder malerischen. Jeder Kollege,
der auf dieses Gebiet sich begibt, wird, wenn er iber Zu-
fallsergebnisse und Materialspielereien hinauskommen will,
nicht umhinkénnen, Aufgabenreihen zusammenzustellen, in
deren Verlauf die Schiiler sich immer mehr in die Welt des
Plastischen einfiihlen und ernsthaft einarbeiten kénnen.

Man wird mit dem Einfachsten anfangen: dem Tontopf und
der Holzschale. Aber selbst diese ,einfache’ Plastik wird nicht
aufs erste Mal voll gelingen.

lch habe mir angew&hnt, zwischen den Materialien Holz,
Ytong und Ton zu wechseln, um die Schiller nicht auf eine
spezielle handwerkliche Art, sondern allgemein auf das Pla-
stische hinzufihren.

Es muBl dabei gesagt werden, dofi alles ,Modellieren’ in
Ton, also das massive Arbeiten mit oder chne Gerist, fiir Schi-
ler der allgemeinen Schulen sinnlos ist. Denn dabei werden
sie immer von den eigentlichen plastischen Werten abgelenkt
und richten ihre Aufmerksamkeit auf malerische Oberfldchen-
effekte, Bewegungsmotive — die ja so leicht’ fallen in dieser
Technik! —, Ausdrucksstudien und d&hnliches, was erst einer
viel spdteren Entwicklungsstufe, also meist dem reifen Kiinst-
ler, vorbehalten ist. Plastik meint zundchst die gespannt
pralle Kérperlichkeit.

Diese Binsenweisheit kann nicht oft genug wiederholt wer-
den, und deswegen sind Arbeiten mit festem Material in un-
serem Bereich viel fruchtbarer als das bekannte ,Modellieren’
in Ton. - Auch die oben behandelte Art der Tonarbeit, namlich

der Hohlaufbau, anschlieBend an die GefaBbildnerei, ist pla-
stisch ergiebiger als das Modellieren.




Die etwa 22jahrigen Zimmermannsgehilfen, wel-
che sich on einer Minchner Berufsschule ouf ihre
Meisterprifung vorbereiteten, hotten sich wdhrend
der Weihnachisferien ohne Korrektur Holzmasken
gemacht, Wie sie alle versicherten, war dies ihre
erste eigentliche Schnitzarbeit. Freilich verstanden
sie mit ihren Berufswerkzeugen wie Stemmeisen
und Stechbeitel umzugehen,

Die Masken, naturgrofl und zum Aufsetzen, ge-
héren also zu einer Bestondsaufnohme’, zeigen
on, was als Kénnen vorhanden ist und wo man
angreifen mifite, um dieses K&nnen zu festigen
oder die Varstellung von Plastik zu kigren. Aller-

Nu:h einige Arbeiten Erwochsener seien ouf die-
ser Seite gezeigt, Es sind wieder, wie schon friher
einmal, Ergebnisse ous einem Weiferbﬂc[ungskurs
23- bis 45iGhriger Lehrerinnen und Lehrer on
Minchner Volksschulen. Und zwar in einer plasti-
schen Technik, die trotz ihrer Fitichenbindung nicht
genug empfohlen sein kann: in Gipsplotten-
MNegativschnitt,

Die Platten gie®! mon nach bekanntem Verfoh-

ren selber Gips so viel in Wasser, bis eine

dings ist, wie ja Hoefer schon im Vorstehenden
sagt, ,Maoske’ mit ihren Tendenz-Einschlissen von
Varzerrung und Ausdruck nicht gerade eine plasti-
sche Kernoufgobe.

Die als Maske vielleicht am wenigsten gelun-
gene Arbeit ganz links ist guch die mit dem ge-
diegensten plostischen Gehalt. Die daneben be-
gnigt sich mit einer skizzenhaften Andeutung,
ohne daB die herandrdngenden plostischen Pro-
bleme unpossend ernst genommen wdren.

Dickere Bretter bohrt schon der Schnitzer der
dritten Arbeit von links, in dessen Maske partien-

weise bildhauerischer Formzusammenhang mit

Jnsel’ nicht mehr untlersinkt -~ dis Werkzeuge
mach! man sich aus 4-5 mm starkem Draht oder
Rundeisen durch Breitklopfen, Glan- und Spitz-
feilen ebenfalls selbst, oder man benutzt Léffel,
Schiisselképfe, Nogelfeilen usw. zum Ausgraoben
oder besser -schaben,

Der Umriff des Tieres wird mit ganz weichem
Bleistift nur ungefShr ouf die Platte gezeichnet
und dann die Form, nochdem die Flattencberfidche
angefeuchtet ist, gleich in der besonderen Form-

einer auffallenden Virtuositdt wverwirklichl ist.
AuBer Konkurrenz lduft die Arbeit gonz rechts.
Sie hat sich ,Modernes’ zum Yorbild genommen
und entschldgt sich damit aller Probleme.

Das Lustigste an diesen Masken ist ihre Ge-
schichte, Sie wurden am Faschingsdienstag mit in
die Schule gebraocht und, als gerode der pflicht-
bewuBte Oberstudiendirektar sich an der Tafel zu
schaffen machte, auf ein verobredetes Zeichen von
allen aufgesetzi. Als sich der Gestrenge dann um-
sch, blickte ihm ein starr ousdrucksvolles Fo-
zchingsvolk entgegen, dem der geheischte freie
Tag ouch gleich gewdhrl wurde.

bewegung kreisend und zundchst flach schabend,
dann immer fiefer dringend, in derPlatte plastisch
erarbeitet. Zugleich mit dem Tieferdringen ndhert
man sich dem Formrand und gestaltet ihn ous der
plastischen Vorstellung herous.

Hierbei mufl zundchst olles Detail wegbleiben,
und es darf nur die im groflen zusommenhdn-
gende Form angestrebt werden. Dodurch wird
der fir Erwaochsene anzustrebende Formzusammen-
hang gewahrt. Einzelheiten, wie oufgesetzte Fli-
gel, Federn usw. werden ouf die
allgemeine Form gleichsam au-
Ben draufgetan (= fiefer gegro-
ben).

Die Kursteilnehmer waren in
strenger Zucht und erlebten teil-
weise das plostische Arbeiten
zum ersten Male. Dennoch, oder
vielleicht deswegen, verwirklich-
ten sie in der Arbeit jeweils ihre
personliche Art. Diese reicht, wie
man sieht, vom urtimlich Robu-
sten bis zum Geschliffenen und
fast Fein-Varsichtigen, H.

Der heutige Auientitel stammt
ous dem Unterricht von Odo Hoe-
fer, dem Auwtor unseres grofien
Plastik-Aufsatzes. Der Schweinfur-
ter Oberschiler, der die Platten
geschnitten hat, ist 14 Johre alf.
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Robert Reindl, Minchen

Einfache Tierfiguren aus Holz
von 13- bis l4jghrigen Volks- (Hilfs-) Schilern

Die abgebildeten Plastiken wurden, mit Ausnahme von Abb. 5,
aus einem Stick herausgearbeitet. Dozu verwendeten wir quader-
farmige Weichholzblacke, die méglichst astfrei waren. Um den Ar-
beitsaufwand nicht zu iibertreiben, sollte die Ldnge der Sticke
im allgemeinen das Maf3 von 20 cm nicht zu weit Gberschreiten. Auf
der anderen Seite wire es aber auch ungiinstig, zu weit unter diesem
Mafd zu bleiben. Die Schiiler sollen bei der Arbeit ja grofie, einfache
und entschieden gemeinte Formen entwickeln, was bei zu kleinem
Format oft nicht erreicht werden kann, Die ibrigen Maofle des Holz-
blockes richten sich nach seiner Lédnge und miissen eben auf die
gewollten Proportionen der Tierfigur abgestellt sein.

Bei der Arbeit verwendeten wir folgende Werkzeuge: Laubsége
mit besonders grob gezdhntem Blatt, Feinsdige, grobe und feine
Holzraspel, Feile, Schnitzmesser und Glaspapier zum Glétten der
Fléchen; zum Bemalen Plakatfarben.

Auf die gegldttete Seitenflache des Blocks zeichnete der Schiiler
mit weichem Blei- oder besser mit Zimmermannsstift die beabsichtigte
Figur von der Seite in einfachen Umrissen. Dabei sollte er seine Auf-
merksamkeit auf eine méglichst klare und ziigige Darstellung chne
onatomische Einzelheiten richten. Schon bei dieser Vorbereitungs-
arbeit war es nétig, die Kinder von Unechtem und nur stiickweise
Abgeschautem wegzulenken und sie auf Wesentliches hinzuweisen:
so den gespannten Wuchszusammenhang Kopf - Hals - Brust oder
Nacken - Ricken - Hinterpartie (4) oder auf das kréftige Spreizen
der Beine (5), das der Figur nicht nur tatsdchlich, sondern gestalt-
mdBig die nétige Standfestigkeit gibt.

Einige sogenannte ,gute Zeichner’ brachten es zundchst nicht
Ubers Herz, unzusammenhéngende ,beobachtete’ Einzelformen, wie
Gelenke, Hufe, miBgebildete Muskelformen, beim ersten Probieren
wegzulassen. Erst auf gutes Zureden des Lehrers waren sie dazu
bereit, und es gelang ihnen dann zu ihrer Freude eine spannungsvoll
geordnete Form. Sie haben das spdter bei der plastischen Ausar-
beitung véllig eingesehen und waren fir den Hinweis dankbar,

Die vorgezeichneten Figuren wurden dann mit grobzéhnigen Laub-
sGgen ausgesdgt. Schon hierbei sollte auf das zigige Auslaufen
aller vom Kérper wegstrebenden Gliedmafien vom Dickeren ins Diin-
nere hingearbeitet werden. So entstand durch die Arbeit der Sdge
die Figur zundchst in roher eckiger Form.

Es war nun Aufgabe des Schnitzmessers, der Raspeln und Feilen,
aus dem kantigen Gebilde die geschmeidig gerundete Form des
Tieres herauszuholen,

Fiur die praktische Arbeit ist noch wichtig zu wissen, daf} zeit-
raubende Fehlschldge und sogar das MiBigliicken der ganzen Arbeit
zu vermeiden sind, wenn man fir eine gute Einspannvorrichtung
sorgt. Dabei war der Hinweis nicht Oberflissig, doB die Werksticke
moglichst immer am Rumpf festgeklemmt werden miissen, um ein
Abbrechen der Beine oder des Kopfes und Halses zu vermeiden.

An Stellen, wohin die Raspel nicht gelangen konnte, schnitzten
die Schiiler mit den gebrduchlichen Schnitzmessern. Das war zwischen
den Vorder- und Hinterbeinen, den Ubergdngen Hals - Kopf, Rumpf -
Bein usw. Manche erfuhren dabei erst, wie man mit der Maserung
schnitzen muf3 und nicht gegen sie.

Es zeigte sich immer wieder, daf3 die in der Vorzeichnung ange-
legte Grundform des Tieres durch das Raspeln, Feilen, Schnitzen
und Gldtten zwar geschmeidiger und weicher gestaltet werden
konnte, daff aber ohne MNachteil fir den Gesamtzusammenhang
keine neven Einzelheiten mehr hinzugefigt werden konnten.

Solches auszufilhren bediirfte wohl einer gréfieren plastischen
Vorstellungskraft, als sie von Volksschiilern in diesem Alter erwartet
werden kann. Trotz der Einfachheit ihrer Arbeiten waren alle Kinder
Uber den Erfolg erfreut, manche sogar von ihm begeistert, insbeson-
dere, nachdem sie die Figuren angemalt hatten, indem sie ihnen zur
Grundfarbe noch die ndheren Merkmale wie Méhnen, Augen, Mdu-



ler, Nistern usw. aufgemalt hatten, Dies geschah selbstver-
sténdlich erst nach dem abschlieBenden Glétten mit Glas-
papier. Erwédhnt muB noch werden, dofl man vor dem grun-
dierenden Malen die fertig geschliffene Figur ins Wasser
taucht. Dann stehen ndmlich, wenn alles wieder trocken ist,
die beim Schleifen nur eingedriickten Fasern wieder auf und
kénnen durch vorsichtiges Nachschleifen abgerieben werden.

Trotz einer sehr straffen Unterrichtsfilhrung wdhrend der
ganzen Arbeit gestaltete jeder Schiller doch sein eigenes Werk.
Das &Rt sich sogar an den wenigen abgebildeten Beispielen
erkennen. Man vergleiche nur die archaisch urwelthafte Ge-
stalt von 1 mit den schon ziemlich feingebildeten Pferden 4

Anton Pirkl, Minchen
Block und Platte

Plastische Arbeiten mit Gips

und 5! In den auffallenden Unterschieden der Reihe spiegelt
sich vor allem die Entwicklungslage der Schiiler, ober ouch
etwas von deren seelischer Eigenart driickt sich aus.

Es sei noch erwéhnt, daB die originelle Lésung des Problems
Wie stelle ich die Elefantenohren dar?’ im Beispiel 2 vom
Schiiler selbst gefunden wurde. - Wie schon gesagt, sind alle
Tiere aus einem Stick. Nur der Schiler, der das geschmeidige
Pferd, Beispiel 5, gemacht hat, arbeitete Hals und Kopf fir
sich und leimte sie dann auf den Rumpf. Es handelt sich hier
um einen handwerklich sehr geschickten Buben, der die nicht
gaonz leichte Einpassung der Formen ineinander ziemlich selb-
stdndig geleistet hat,

Der Abdruck des negativen Schnittes unten zeigt in seiner
Grundform dichte Bestimmtheit. So greift - um einen Formzug
hervorzuheben - der weit herabgefiihrte Bogen von Nacken
und Stirn des Tieres mit der Hals-Kehle-Gliederung zwin-
gend zusammen. Doch wurde der UmriB nicht anfdnglich ge-
wonnen; er bildet vielmehr die Endigung der Wélbungsgrate
des ganzen plastischen Aufbaues und kam schlieBlich so erst
zustande. LBt man den Schiiler im Hinblick darauf ohne An-
leitung, dann wihlt er meist hastig tiefer und will erst nach-
tréiglich eine Schrige anbringen, wodurch die Grundform die
nétige Démmung verliert und zerlduft. Ein .extra” Kantig-
machen ist zwar eine Vereinfachung, aber es entspricht nicht
der Sache und bleibt eine sture Plakettenpraktik.

Zur Erzeugung einer schalig festen Wélbung kann man im
Fortgang des Schneidens mit NMutzen an die im Kérperhaften
sich erstreckenden Strukturen erinnern, also an Schuppiges,
Geripptes, Bandriges usw., was selbstversténdlich den plasti-
schen Verlouf mitmacht. Das gibt einen gewissen Anhalt, so
daB das Kérperhafte gleichsam stréhnig gekémmt und das
Ganze schrittweise in spreizig geordneten Bogenldufen zum
Schwellen gebracht wird; Breiteres tiefer gewlbt und Schma-
les abklingend. Was als Formerhebung hinzukommt, wurde
hier aufgeschichtet, doch zeigt der tiefer gelegte Teil des Kor-
pers, wie der Walbungsablauf auch die Einzelform miter-
greifen kann.

Empfinden die Schiler beim negativen Schneiden, daf} es
mit blinden H&hlungen nicht schon getan ist, so gewinnen sie
beim Arbeiten einer Figur ous dem Block einen neuven nach-
haltigen Eindruck. Denn hier bedingt jo jede beabsichtigte
Einzelheit immer die gesammelte Bearbeitung der ganzen
Grundform. Besonders beim Ausformen von Hénden und
Armen ist der Zusammenhang von Oberkérper und Beinen
rasch entstellt, oder der Kopf hat bei einem nur markierenden
Draufloskerben nicht mehr genigend Platz und gerdt wie ein
Klumpen zwischen die Schultern. Das alles ist bereits beim
groben Ausséigen zu Oberschauen, und dann erst wird mit dem
Taschenmesser am feuchten Block weitergeschabt. Die meisten
Schijler haben aber ihren Eifer dareingelegt, die Werkzeuge
ous starken Négeln selber zu biegen und zu schérfen, so daf
ein Gerdt bedrohlicher aussah als das andere.

Die abgebildete Figur ist zwar ouf der einen Seite breit
und stdmmig, aber der zu House gegossene Block geriet zu
schlank, so daof8 die vollplastische Anlage noch zaghaft ge-
mieden wurde. Besser ist es, aus einem straffen Rickenverlauf
den Kopf nach vorn ausminden zu lassen und, Einzigigkeii
wahrend, die Erhebung der Kérperfront hervorzudrdngen.
Doch gelingt auch das im Plastischen nicht gleich ,nahtlos”.
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Wilhelm Ebert, Wuppertal

Vorstufen des Reliefs

Schieferplatten von etwa 30 cm Breite {aus dem Abfall eines
Dachdeckers) stehen als Werkmaterial 11- bis 12jéhrigen Volks-
schillern zur Verfigung.

Die Steinplatte wird in der Form bestimmt durch die mehr
oder weniger trapezférmig hergerichteten Kanten mit abge-
rundeten Ecken, durch Bruchstellen, welche die Konturen in
mannigfacher Weise verdndern kénnen, und durch die Ober-
fiachenstruktur,

Wir drehen und wenden die Platte, um festzustellen, welche
Seite wir for ginstiger halten, und iberlegen, welche Tier-
gattung uns zur Arbeit geeignet erscheint. Dabei kénnen ver-
schiedene Voraussetzungen und Griinde bestimmend sein.

Es kann ein bekanntes, beliebtes oder recht interessantes
Tier sein. Dann wére das Bild, das wir in der Vorstellung
haben, oder eine personliche Affinitat maBgebend. Bei jin-
geren Altersstufen, einem 5./6. Schj. etwa, wird das die Regel
sein. Wir kénnen aber auch eine Tierart bevorzugen, die sich
for eine einfache UmriBzeichnung und fiir das Relief beson-
ders eignet. Dann wdéren bereits Vorstellungen wirksam, die
auf die graphische und spdter plastische Gestaltung hinzielen.
Das wdren Beweggriinde, die mehr dlteren Schillern ange-
messen sind.
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Es kann eber auch die zuféllige Form der Platte sein, die
ein bestimmtes Motiv suggeriert, indem die integrierende
Phantasie die vorgefundene Form weiterdeutet und vervoll-
stdndigt. Das kann auch der Fall sein, wenn in der Fléche
selbst Unebenheiten, Beulen, Buckel, Mulden, Risse, Grate und
Bruchkanten der Schieferstrukiur auftreten. Ja man kann ge-
radezu onregen, recht unebene Stiicke auf diese Nutzungs-
maoglichkeit hin zu untersuchen und auszuwéhlen.

In ungeiibten Klassen ist es vielleicht vorteilhaft, ein Blatt
Popier auf den Stein zu legen, die Konturen abzudriicken
und das Motiv kurz mit einer Umrifizeichnung zu skizzieren.
Das gibt auch dem Lehrer die Maglichkeit, Gegenbeispiele
kritisch zu betrachten und Mdngel und unangemessene Ab-
sichten im Gespréch mit den Kindern deutlich zu machen. Diese
Skizzen dienen nur dozu, auf eine giinstige Flachenfillung
hinzuarbeiten. Sie werden keinesfalls gepaust oder kopiert.

Mit der Spitze eines mittelgroBen Nagels wird erst zart und
flichtig der UmriB3 des Tieres eingeritzt, so daB zundchst immer
noch Korrekturméglichkeiten bestehen. Hat man die end-
giltige Form gefunden, dann wird mit entschiedenem Strich
und unter Druck die Kontur festgelegt und durch wiederholtes
Ritzen eingetieft. Abb. 1 zeigt dieses Stadium.

Im nédchsten Arbeitsgang wird auBien an der Kontur das
Material weggeschabt, so daf} sich die Umrisse, die nicht ver-
schliffen und verunklért werden dirfen, immer mehr eintiefen
(Abb. 2). Der flache Stein darf dabei nicht zu sehr strapaziert
werden, weil er sonst, wie in Abb. 3 rechts, wegbricht. Nach
auflen zu steigt diese tiefer gelegte Zone von etwa 2 cm
Breite schrég an und geht ohne feste Begrenzung in die Ober-
fidche des Steines iiber. Der tiefliegende Umri und das flache
Ansteigen nach auBen suggerieren die Vorstellung, dafl das
Motiv iiber die Ebene der Steinplatte hingusragt.

Wenn der gewiinschte Reliefunterschied erzielt ist, sollte von
der Ritzzeichnung des Umrisses nichts mehr zu sehen sein. In
Abb. 2 ist in der Mitte des Tierriickens die glatte Verschnei-
dung der Fléchen erreicht.

Drehen wir die Schieferplatte so zum Licht, dof8 die Kon-
turen Schatten bilden, dann liegt in diesen einfachen Ergeb-
nissen schon sehr viel von dem eigenartigen, bestechenden
Reiz des Reliefs,

Die Arbeit muB so ausgeleuchtet sein, daf Streiflicht und
Schatten den Reliefunterschied betonen. Direktes Licht hebt
diese Wirkung auf. Abb. 3 macht deutlich, wie auch an einem
noch nicht so konsequent zu Ende gebrachten Stiick schon
die Reliefqualitdt wirksam wird. Dabei zeigt sich, daf groBen
Flachen, wie am Leib des Tieres, stdrkere und domit breitere
Ausnehmungen und Eintiefungen entsprechen. Bei den feine-
ren Formen des Kopfes und an der Schwanzspitze iiberzeugt
ein schmalerer und flacherer Aushub. Auch bei dieser einfa-
chen Vorstufe des Reliefs kann nicht mechanisch gearbeitet
werden, sondern jede Einzelheit muB fiir sich fein empfunden
und sorgsam durchgeformt werden, chne dafi dabei das
Ganze aus dem Auge verloren wird; der Zusammenhang muB
gewahrt bleiben.

Sehen wir uns die Beispiele an, so stellen wir fest, dafB3 es
sich um unbeeinflufite echte kindliche Formbesidnde handelt.
Es fdllt auf, wie straff und pragnant die Form hingesetzt ist.
Das widerstandsfihige Material und die geringe Korrektur-
méglichkeit zwingen zu einer klaren Entscheidung und lassen
jeden Uberflissigen Strich vermeiden. Die Kontur erhélt eine
Spannungsintensitét, wie sie Papier und Zeichenstift in dem
Mafle selten vermitteln. Die ,nicht gemeinte” Umgebung kor-
respondiert nach Flachengréfie und -verteilung in allen Bei-
spielen mit den Formen des Motivs. Wieviel - trotz der kind-
lichen Auffassung - von der Wesensart des Tieres erfafit und
zum Ausdruck gebracht ist, wird deutlich, wenn man die Kér-
perhaltung der Tiere vergleicht. Es stért dabei nicht, dafd
Probleme, die auf Kérperlichkeit und rdumlichen Zusammen-



hang zielen, noch unbewdltigt bleiben. So etwa die kindliche
Auffassung von einem ,vorn” und einem ,weiter hinten” be-
findlichen Beinpaar [Abb. 1). Zwar nicht ganz unproblematisch,
aber doch klar fiigt sich die vom Kinde gefundene L&sung in
die Gesamtform ein, wobei auch Rissel und Schwanz nicht
willkiirlich gebogen, sondern mit der gleichen Festigkeit in
den Formbestand einbezogen werden.

In Abb. 2 bilden Hals, Rickenlinie, Beinstellung und dos
gebogene Gehdrn den gleichen einheitlichen Formzusammen-
hang. In allen Beispielen wird durch die SchieferoberflGche
eine - (ist es Zufall oder unbewufite Einfihlung?) - Strukturie-
rung unterlegt, die dem Ganzen eine lebendige Spannkraft
verleiht.

Papier und Leim firs Relief

Kollege Heum hat an seiner hé-
heren Mddchenschule in Minden
sich mit einer plastischen Impro-
visationstechnik versucht, Uber die
er etwa folgendermaflen berichtet:

Fiir diese Arbeit sind in einer Oberstufenklosse der Volks-
schule drei Doppelstunden anzusetzen, Die Arbeit kann auch
als ,Klassenzimmertechnik” gelten. Versieht man die Platten
mit Bohrléchern, so kénnen sie als Wandschmuck mit Holz-
schrauben oder an Schniren befestigt werden.

Es ist eine anfdngliche Form des Reliefs, die in unseren Bei-
spielen angestrebt wird, weil noch darauf verzichtet wird, die
Binnenform zu differenzieren. Das Maotiv wird nur durch einen
geringen Héhenunterschied von der Umgebung abgehoben.
Der Bildgegenstand bleibt in derselben Reliefebene wie die
Oberfldche der Schieferplatte. Diese Technik erlaubt es auch,
schon mit Kindern eines 5./6. Schj. eine solche Arbeit vor-
zunehmen.

Siebzehnjdhrige Mddchen lie ich bei Menschen- und
Tierkopfpuppen auch mit leimgetrénktem Zeitungspopier
Woulstauflagen fir Lippen, Augen und Haare arbeiten. Die
dadurch erzielte Reliefwirkung sollte nun fiir floche Tier- und
Menschenfiguren auf braunen Packpopierbogen von etwa
45 cm Lénge durch dreizehnjdhrige Schilerinnen genutzt wer-
den.

Als Kollegin Heller fiir ein Schulfest Ballschlucker in etwa
60-90 cm Lénge malen lassen wollte, schlug ich ihr vor, sich
dieses Auflageverfahrens zu bedienen, und sie tat es auch
mit Erfolg. Die fertigen Bogen wurden donn ouf eine mit
Leisten versteifte Pappe geheftet. Wenn das ,GroBmaul’ dann
ausgeschnitten ist, kann man beim Wurfspiel leichte Bélle
hindurchwerfen.

Solche und dhnliche Arbeiten machten wir grofienteils iiber-
haupt ohne Vorzeichnen in je einer Doppelstunde. Die Ergeb-
nisse Uberraschten, die Mddchen hatten die Arbeitsweise gern
und nahmen schmierige Hénde dabei in Kauf. - Selbstver-
sténdlich kénnte man durch Ténung, vielleicht in verschiede-
nen Farben, die Wirkung noch erh&hen.

Fir unsere Schularbeit kann diese Leim-Zeitungspopier-
Technik noch einen besonderen Sinn bekommen. Wir konnten
ndmlich unsere grofien gemalten und geklebten Packpapier-
Wandbilder wegen ihrer unvermeidlichen Unebenheiten so
gut wie gar nicht auf Wénde mit Streiflicht hdngen. Diese
improvisierten Reliefs leben aber geradezu vom Streiflicht
und sehen dabei schon im bloBen Zeitungspapier ouf dem
braunen Packpapierton recht gut aus.
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Werner Oberle, Schorndorf/Wiirtt.

Gedanken beim Besuch einer Ausstellung
von Schillerzeichnungen und nach Lesung
eines Pfennig-Aufsatzes.

Die Schulen einer Stadt von etwa 64 000 Einwohnern geben
einen Einblick in ihre Arbeit auf dem Gebiet der Kunsterzie-
hung. Beteiligt sind: Gymnasien, Mittelschule, Volksschule,
Hilfsschule und eine Waldorfschule. Veranstalter ist die Stadt,
und zwar in den stddtischen Ausstellungsréumen, die sonst
nur prominenten Kiinstlern vorbehalten sind.

Nach einem ersten Rundgang dréngt sich die Frage auf, ob
das Gezeigte dem Aufwand an gedruckten Einladungskarten,
bei der Eréffnungsfeier, mit der Presse usw. auch entspreche.

Es sind die Kunsterzieher, die ausstellen, denn ihre eigene
Arbeit und ihre Ziele werden in der Schilerzeichnung sichtbar.
Vom Expressionismus Gber Kubismus bis Paul Klee sind alle
Richtungen vertreten. Sogar eines der berihmten Picasso-
Damenpertrits der vierziger Jahre glaubte ich zu erkennen.
Daneben freilich in verschwindender Zohl auch einige Schiiler-
arbeiten — meist von Jiingeren —, wie sie sein sollten. Aber
selbst da spirt man oft die Gefahr, durch gefdlliges Gar-
nieren mehr scheinen zu wollen, als man ist, weil man sich der
Bescheidenheit schdmt. Wie tief stecken wir doch noch mit all
unseren Modernismen im 19. Jaohrhundert! Und wie kommt es,
daf3 kaum jemand die Hohlheit solcher Pseudokunst erkennt
und die Spreu vom Weizen scheidet? Nur ein Viertel alles
Gezeigten in dieser Ausstellung ist echt, jugendgemas.

Einen groBen Raum nehmen die sog. neuen Techniken ein.
Besonders grassiert z. Z. die Ritzzeichnung in schwarze Deck-
forbe mit darunterliegendem, willkirlich buntem Grund, Was
hier Gestaltung scheint, ist in Wirklichkeit fast nur ein Spiel
des Zufalls. Die eigentliche Zeichnung wird durch die darunter-
liegenden Farben durchkreuzt in der Weise, wie wenn neben
einer Melodie irgendein Gerdusch ertént oder etwas Belie-
biges dazwischengeredet wird. Die @sthetische Wirkung ist
zuweilen bestechend und die Technik wegen ihrer Einfachheit
sehr beliebt. Wie beim Kaleidoskop und der ,Klecksographie”
kann man auf mechanischem Wege ,schéne Bilder” erzeugen.
Das Spiegelbild gibt dann dem Zufall einen Rest von Ordnung.
Nur hat dies gar nichts mehr mit der urspriinglichen Kinder-
zeichnung zu tun, die jo ,Sprache” ist, d. h. Sinngebung.

Ein besonders Findiger kam auf den Einfall, die bunt mar-
morierten Griinde gar nicht erst mit schwarzer Deckfarbe be-
malen zu lossen, sendern gleich mit Tuschfeder darauf zu
zeichnen. Natirlich setzt sich die dinne Linie gegen das
Chaos von grellen Farbflecken gar nicht durch. So werden oft
die primitivsten Voraussetzungen jeder freien Gestaltung, wie
sich z. B. der tragende Grund zur gemeinten Form zu verhal-
ten habe, durch irgendein vorgegebenes Rezept zerstort.

Sehr beliebt ist auch die Monotypie. Aber was niitzen die in-
teressante Struktur und die moosige Patina, wenn die Zeich-
nung eines BlumenstrauBes auf einem Fensterbrett dem Niveau
von Palmkdtzchenpostkarten entspricht?

Das fir das Jugend- und Laienschaffen so wichtige Gebiet
der Pflanzenzeichnung, fir das es aus frilheren Zeiten so herr-
liche Beispiele in Holzschnitt und Kupferstich gibt, fehlt in der
Ausstellung fast ganz oder ist nur in miBverstandener Form
vertreten.

Ubrigens erhielt mein Ausstellungsbesuch noch eine beson-
dere Note dadurch, dafBl ich mit einem Maler und Bildhauer
der Avantgarde dort war. Im allgemeinen wissen freie Kinstler
sehr wenig von den Problemen und Aufgaben der Kunst-
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erzieher bei Kindern und Laien. So konnte es nicht ausbleiben,
dafl dem Nichtsahnenden ein gewaltiger Schrecken in die
Glieder fuhr Gber die Sinnlosigkeit der Zerrbilder, die ihm do
gleichsam aus einem Spiegel entgegentraten. Auch er hatte
bis dahin als selbstverstdndlich angenommen, Kunsterziehung
habe die Aufgabe, alle Menschen und im besonderen Kinder
an moderne Kunst, die er ja selbst produzierte, heranzufihren,
Es war nun wirklich nicht schwer ihm zu zeigen, welcher Kurz-
schluf3 in diesem Gedankengang entsteht. Moderne Kunst, wenn
dieser Sammelbegriff fir eine so vielfdltig schillernde Sache
erlaubt ist, wird dem einfachen Gemit immer undurchschou-
bar, wenn nicht unverstindlich bleiben, weil sie eine hochdiffe-
renzierte, intellektuell belastete spétzeitliche Kulturerscheinung
ist. Die kinstlerische Avantgarde hat geradezu ein Interesse
daran, frappant, sensationell und der Deutung bediirfend zu
erscheinen.

Wenn Reinhard Pfennig zu diesen Fragen im Pelikan 61/1959
sagt: ,Wo immer wir in die Geschichte zuriickblicken, hat die
Jugend sich an der Kunst ihrer Gegenwart orientiert, hat dort
zu schaffen begonnen, und darauf aufbauend haben die ein-
zelnen Neues geschaffen, die anderen aber lernten so, an der
Kunst ihrer Zeit teilzuhaben”, dann meint er damit offensicht-
lich den Kinstler und den Kunstbetrachter der damaligen
Zeit. Aber in der Volksschule, die Pfennig doch im Auge hat,
geht es nicht darum, Kinstler heranzubilden, sondern die
Mittel des bildhoften Gestaltens zu entfalten, die im Kinde
liegen und die es schon vor der Schulzeit auszubilden beginnt,
und zwar auf der ganzen Erde und seit es Menschen gibt.

Diese bildnerische Sprache, die ganz bestimmie Gesetzlich-
keiten aufweist, welche nichts mit den von Pfennig vorge-
schlagenen Formprinzipien zu tun haben, wird immer wieder
in empérender Weise sowohl von freien Kinstlern for ihre
eigene Produktion miBbraucht, wie von Kunsterziehern, was
noch schlimmer ist, fir fragwiirdige pddagogische Ziele ver-
félscht. Niemand wiirde in der Schule wagen, mit der Sprache
solche Experimente zu machen, wie es unbedenklich im Bild-
nerischen geschieht, das doch auch ,Sprache” ist.

Hat nicht auch die Ausprdgung der Persénlichkeit, die Pfen-
nig anstrebt, zu Vermassung und Konformismus gefiihrt, nach-
dem eine individualistische Gesellschaft keine Bindungen
mehr anerkannte? Frithere Zeiten, die dem einzelnen weniger
Freiheit gewdhrten und jedem seinen festen Platz im sozialen
Gefige zuwiesen, verwirklichten allerdings in vollendeter
Weise, was Pfennig als Erziehungsauftrag vorschwebt, vom
niedersten Handwerker bis zum grofien Meister, némlich:
«Erziehung zu den Formungen und Ordnungen der (ihrer -
der Verfasser) Gegenwart, Gestaltung von Materie und Zu-
fall, Gestaltung des Ungestalteten, Hervorbringen von ge-
pragten Gebilden, von beherrschten Impulsen, Selbstdarstel-
lung am sinnlichen Stoff, ausdrucktragendes, Klarheit im
Nebelhaften der Gefihle, Klarheit und Ordnung in alles
Dumpfe, Wirre und Unklare bringen...” Nur meint Pfennig,
wenn wir seine Bildbeispiele dazu betrachten, mit diesen Waorten
etwas ganz anderes als wir, ndmlich ein intellektuelles Spiel,
obgleich er dieses bestreitet. Die sinnenhafte und geistige
Schénheit geprégter Formen sieht ganz anders aus. Sie wurde
von allen geschaffen und war auch stets von allen verstanden
ohne Gebrauchsanweisung und Volkshochschulnachhilfekurs
fir Erwachsene. Jedes Vélkerkundemuseum zeugt von der
inneren ,Freiheit”, die eben in der Bindung an Gemeinschaft,
Auftrag und handwerkliche Tradition liegt.

Dafl die natiirliche Féhigkeit zu bilden im Verschwinden
begriffen ist, obwohl sie noch in allen Kindern schlummert,
steht auf einem ganz anderen Blatt. Sie ist eine Folge der mit
der Technisierung einsetzenden Steigerung der Anspriiche im
Materiellen wie im Kulturellen. (Jeder méchte an allem teil-
haoben, wiewoh! das Geistig-Kulturelle doch kein Konsumgut
ist) Dem primitiven Menschen geniigte die seiner Anschau-



ungsstufe entsprechende primitive Form, die er sich selbst
schaffen konnte. Auch heute gibt es das einfache Gemit in
der gréferen Mehrheit. Aber es hat den Unterschied seiner
einfachen Formen zu den perfekten Erzeugnissen der Photo-
graphie, der Industrie und der routinierten Naturnachahmer
kennengelernt. Seine Augen wurden ,oufgetan”. Doch Gott
zwingt den Menschen nicht, das Gute zu wdhlen. Jeder ist
immer wieder vor die Entscheidung gestellt.

Der heutige Kunstexperte macht sich wohl keine rechte Vor-
stellung davon, wie wenig es die meisten unserer Mitbiirger
interessiert, wann, wo und was gerade irgend an Kunst entsteht
oder vergeht. Es sind Dinge, die ihnen ebenso selbstversténd-
lich, gleichgiltig und wohl notwendig erscheinen wie Polizei
und Krankenkosse. Der Unwissende kann das Mitleid, mit
dem wir ihn bedavern, nicht verstehen.

Doch kommen wir zum Ausgang zurick. Wenn in jener
Ausstellung auch der Eindruck des Provinziellen entstehen
kénnte, so deshalb, weil in verwdsserter Form das anderswo
konsequenter verfolgte Ziel einer Kunsterziehung zu erkennen

My

-

KARLUND ERMER ZUM 75. GEBURTSTAG Ermer und Karl

ﬂnﬂnﬁﬁ“ :

waren

ist, die zeitgemdf sein will. Diese Kunsterzieher sind, wie man
so zu sagen pflegt, fir ,Anregungen” dankbar! Es genigt
aber nicht, nette Sachen zu machen, die man ousstellen kann,
der Erzieher muf3 vielmehr wissen, was der junge Mensch
seinem Wesen nach ist, was seine bildnerischen Mittel sind
und wie sie entwickelt werden kénnen. Dazu gehért vor allem
die Kenntnis von grundlegenden GesetzmdfBigkeiten der Kin-
derzeichnung. Das ist der Auftrag der Lehrerbildung insbe-
sondere bei den Kunsterziehern, die sich viel zuviel mit aka-
demischen Problemen beschéftigen anstatt mit Kindern und
Laien.

Wer die unteren Rénge des Bildnerischen aller Vélker und
Zeiten genau kennt, der weif3, daB vieles lehrbar ist und sogar
gelehrt werden mufl, wie z. B. im sprachlichen Ausdruck, wo
ja auch keine Dichter auf Schulbénken herangezogen werden
sollen. Was wiirden wir denn Ober Aufsdtze einer Klosse sa-
gen, die sich moderner Gestaltungsprinzipien wie Verfrem-
dung, Aufhebung von Raum und Zeit usw. bedienten, statt
einen einfachen Tatbestand in gutes Deutsch zu fassen?

Straubing. — Dos wére etwas zum Ausmalen fir Kleine! Malbicher kénnten auch gut sein.

LINOLABDRUCK V: Arbeit eines zwblfjGhrigen Schilers des Humanistischen Gymnasiums

auch die festesten und darzustellen. Zum fast drgerlichen Beweis

Dafl beider Jubilare in einem gedacht wird,
hot seinen Grund. Obgleich sie némlich recht
varschiedene, scharf profilierte Persdnlichkeiten
sind, haben sie doch wvieles gemeinsem: einmal
das Kinstlerische im Blut, dann die sichers Hand
des Erziehers, die jo onderes Ké&nnen erfordert.

Baide werbindet guch die Lliebe zum Hand-
werklichen. Meben der reinen Freude am Tun
geben der Hous- und Berufsbedarf, gibt daos
Streben, eigene Kunstsammlungen zu erhalten
vnd Stlcke dorous wiederherzustellen, Anlgsse
genug.

Auch ein ofteres Zusammenleben wverbindet

beide, meist sommers am Chiemsee - gemeinsame
Reisan, von denen eine in die Wadhau eine fost
legenddre Erinnerung zurickgelassen hat.

Stitzen der ,Gestalt' in ihrer Kinderzeit, und ich
kann wohl sogen: Waren sie mit ihren Leistun-
gen und mancher gebotenen Hilfe nicht gewesen,
ich hitte bald die Deckel Gber einen allzu moge-
ren Inhalt zukloppen missen.

Micht zuletzt ist beiden auch gemeinsam der
gerode, rossige Charokter, der monchem wiel-
leicht an Devotion gewdhnten Vorgeselzten wohl
etwas ,rofi' (zu hochdeutsch: gelinde beiBend)
vorgekommen sein mog

Zusommen besuchtan sie auch um 1930 herum
teilweise mehrfach die Kurse von Dr. Kornmann
in Starnberg. Awch sie haben erst dort das eigent-
liche Ziel des Kunstunterrichts erkannt, des ihnen
die offizielle Auvsbildung nicht offenbaren konnte.

Woeiterhin sind beide ouch keine Spiegelmen-
schen, leben im besten Sinne naiv
nach ihrer Art, ohne sich selbst zu betrachten

sondern sie

dafir mag gelten, dof es kein reproduktions-
féhiges Lichtbild von ihnen gibt. Und wir hatten
sie doch so gern den lLesern wvorgestellt]

Fritz Karl wurde zu Glonn in Oberbayern am
25. September 1886 geboren. Mit seiner Familie
nach und nach den Wohnsitz wechselnd, wanderte
er durch die drei altboyerischen Kreise. Dann be-
suchte er in Minchen das Gymnasium, die Kunst-
und Technische Hochschule. Auch wahrend der er-
sten Berufsjohre war K, dort tdtig, kom aber
schon 1910 nach Bamberg, wo er jetzt noch ish.
Ober vier Jahre Kriegsdienst unterbrachen die
Schulzeit. 1951 trat er in den Ruhestand, tat abor
noch drei Johre lang Dienst.

Waren sie nur nicht so zart gezeichnet, donn
kénnte eine Seite ous den Vorbereitungsheften
Karls fir den Unterricht ols ehrenvoller Beweis
verGffentlicht werden, wie streng er die Pflicht
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des Lehrens nohm und wie wenig er dobei aufs
eigene Kénnen allein vertroute. Monchem genia-
lisch tuenden jungen Fant méchte ich dieses Heft
mahnend vor die Nose holten,

Karl zeichnet sehr viel, sehr gut und hat im
Malen die chemals gedbte mehr zeichnerische
Mischtechnik zu einer freien, satten und lockeren
Tonigkeit entwickelt. Alles Hondwerkliche ist ihm
bekannt, er schreckt vor nichts zurlick und hat
dabei immer Erfolg.

Karl hat vor einiger Zeit das schéne Heftchen
Mit Liebe gemall’ herousgegeben, das die Male-
rei von Schiilern auf Gegensténden behandelt,

Franz Ermer ist ein oberpfélzer Kind; om
13. Oklober 1886 wurde er in Kipfenberg on der
Altmihl geboren, In Eichsidtt besuchte er die
Realschule, sein Foch studierte er in Minchen, Der
Schuldienst fihrte ihn zundchst nach Eichstan
zuriick, von wo er fir zwei Johre zu den Solda-
ten gerufen wurde. Donn kom er noch Possaw und
Minchen, nach Traunstein und endlich noch Re-
gensburg, wo er von 1920 bis 1951 einen weit-
bekonnten groBartigen Unterricht gab, Wie Karl
wurde auch er aus dem Ruhestand fiir einige Jahre
nochmals zum Dienst gebeten.

Welche Lebenskroft in Ermer steckt, sieht man
daran, dofl er kirzlich noch ein Atelier in szein
Chiemsee-Sommerhduschen eingebaut hat. Dort
malt und zeichnet er wie ein Junger. Besonders
pflegt er dos Agquarell, und manch kihnes Stick
ist seinem Pinsel entrennen. Doch betatigh er sich
auch in der Gewerbekunst durch Steindtzen und
Megativschnitt far Zinngerat,

Die Verdienste des hochgeehrien Mithirgers
um dos Kunst- und Gewerbeleben der Stodi Re-
gensburg wurden 1958 durch die Verleihung der
Albertus-Magnus-Medaille onerkannt.

Aus Ermers Feder stommen zwei schéne Helle
Ober den Scherenschnitt: ,Der Scherenschnitt und
seine Anwendung’ und Freude om Scherenschnitt’;
Linolschnitt Linoldruck’,

Herrmann

ein weileres:

KARLVOGELGSANG AMG. SEPTEMBER
60 JAHRE

Obzwar kein Preufie, lebt mein Freund Vogel-
gsang doch nach der Devise ,Mehr sein als schei-
nen’. Wie oft Oberraschte er durch die Eindring-
lichkeit redlichen Denkens und die verhaltene Lei-
denschaft kiinstlerischen Gefohls, das in heute un-
gewohnter Weise eigenslandig ist.

Er kam als junger Mensch viel herum: in Possou
geboren, in Augsburg Schiler der Volksschule und
des Gymnosiums St. Stephon, Abiturient in Bay-
reuth, Student in Minchen, wo er 1926 die Prifung
fir das Héhere Lehramt machte. Im gleichen Jahr
fond er auch den Weg nach Starnberg zu Egon
Kornmann, dem er Unschdtzbares verdonkt. In K's
Geburtstagsheft DG 1957/V hat er anschaulich dar-
Bber geschrieben.

Vogelgsangs Wanderleben zog sich noch eine
Weile hin. Als Aushilfe muBte er, bis 1937 (also
nach 13 Johren noch wegen geringen ,politischen
Eifers’ von der Befdrderung zuriickgestelltl), als die
Ernennung zum Studienrat kam, an insgesamt 14
Schulen einspringen. Hernach war er in Amberg,
in Lohr, bis er in Freising dovernd Fufl fofife.
Fast zwei Jahre verbrochte er beim Militdr.

V. raodierte viel, hat sich aber in letzter Zeit
ganz auf die Malerei geworfen und pflegt mit
Vorliebe und Glick das schwierige Gebiet des
Portrdts. Dafl er ein sehr guter Kunsterzieher ist,
wissen die Leser aus seinen Verdffentlichungen in
dieser Zeitschrift. Herrmann

Literatur

«WIE ZEICHNE ICH BAUME" wvon Gr.
Brown, Bd. 20 der Musterschmidt-Studio-Bicher im
Musterschmidt-Verlag. Géttingen 1960, &4 Seiten
17135 em mit 160 Skizzen Poppbond 4.50 DM.

Das Bichlein soll verziglich fir die Freizeit-
maler bestimmt sein, und es fallt auch mancher
gute Rot fir sie ab. Doch wird in ihm ouf das
okodemische Kénnen der Gblichen Art gezielt,
der Lehrmeister weil die Méglichkeiten des Loien
und dos, was ihm uniberwindliche Schwierigkei-
ten macht, nicht recht abzuschéitzen,

Wios on Beispielskizzen gebracht wird, zeigh
zwar dann, wenn der Anblicksnaturalismus nicht
zu stark hervortritt, Spuren on Formempfindung.
Loubstrukiuren werden aber so ollgemein ge-
strichelt, doB die Kronen von Eiche und Kiefer
nicht zu unterscheiden sind. Es werden auch, wie
ohnungslos, Probleme angepockt, die mit den
verfigboren Mitteln nicht zu I&sen sind. Dos
kammt von der Meinung, was man sehe, kiéinne
ouch gezeichnet werden. In den Beispielen wirken
angeblich belichlete Kuppeln von Loubmaossen, wie
wenn die Baumkronen mit Schnee belostet seien.

Man fragl sich, warum in einem solchen Lehr-
buch die alte artikulierende und ouch dem ein-
fachen Menschen onzupossende Tradition des
Boumzeichnens nicht wieder aufgegriffen wird.

H.

LSANKT MICHAEL ; Phdnomen eines bild-
nerischen Vergongs® von Gertrud Weinhold im
Friedrich Lometsch Verlag, Kassel 1961, 62 Seiten
21/14 em, darin 2 mehrfarbige und 19 unfarbige
Tafein Pappbond, 6.80 DM.

Das Bichlein berichtet Ober den Versuch, eine
Gruppe von Strofgefangenen am Thema St. Michael
in einer Fodenklebetechnik zum einfachen, origi-
ndren Gestallen anzuregen. Die Bilder zeigen,
daB der Versuch gelang. |hre Besprechung im
begleitenden Text méchte mon sich aber sachlicher
unterschieden winschen, da as sich bei den Bil-
dern nicht nur um seelische, sondern um Qualitdts-
differenzen handelt. Doch liegt dies nicht in der
Art der Verfasserin, die offenbar ihren linden, in
der hondelnden Pddagogik gewill wohlidtigen,
Optimismus auf den Bericht Gbertragl. Auch die
kurze einleitende Erérterung schwebt zu sehr in
allgemeinen Héhen, ergeht sich mehrfach im Sym-
bolistischen, wozu donn manches in der Sprache
schlecht possen will. H.

LLEONARDO DA VINCI; Leben und
Werke, Gemdélde und Zeichnungen” wvon L. Gold-
scheider im Phoidon-Verlag, Kéln 1960. 204 Sei-
ten, 30,5/22 cm, mit 114 [darunter 41 farbigen)
Abbildungen. Leinen 32,50 DM,

In diesem Buch sind nicht so sehr Meinungen
Ober L. niedergelegt, als vielmehr Dokumente aus-
gebraitet: Zundchst die reich kommentierte Vasari-
Biographie, donn zohireiche Mochrichten Ober
den Kinstler on anderen Orten, ouBerdem noch
zwei dltere biographische Berichte.

Im Bild- und Taofelteil wird dos Werk Leonar-
dos ausreichend grofl und frotz einer gewissen
gelegentlichen Hdarte doch noch so dargestellt,
daB Vergleiche Uber die wverschiedene Qualitét
der Originale méglich sind. Insofern ist das vor-
liegende Werk wieder ein Augenibungsbuch,
Denn die Arbeit, obseits von Expertise und frodi-
tioneller Zuschreibung mit eigenen Augen dber
gut und minder (Sommlung Windsorl) zu urieilen,
bleibt dem Betrachter. H.

.MOSAIK von der Anfike bis zum Miitel-
alter” von H. P. L'Crange und P. J. Mordhagen,
aus dem Morwegischen Obersetzt von E. Bickel,
im Verlog F. Bruckmann, Minchen 1960, 92 Saiten
Text 26195 cm, vier Forbtofeln und 154 ein-
farbige Abbildungen auf Tafeln, Leinen 32.- DM.

Ein kenntnisreiches und gewissenhaft auf seine
Soche gerichtetes Buch, dos es nicht bei stim-
mungsméfligem Anlénen bewenden 1481, Wichtige
Koepitel gehen kundig ouf GeschichHliches und
teilweise Hondwerkliches genou ein. Dobei wird
outh gezeigt, wie das onlike Erbe vom jungen
Christentum keineswegs verworfen, sondern ober-
nommen wnd umgewandelt wurde. — Bei oller
Sachfille ist ober Weitschweifigkeit vermieden.

DoB dann wnd wann kleinere inhaltliche Dber-
deutungen zu vermerken sind, tut dem Gonzen
keinen Abbruch.

Die Bilder sind gut wiedergegeben, oft steht
neben der Gesomtaufnahme ein geniigend grofies
Detail, das ouch den Werksioff deutlich spiiren
I&8t, Die etwas komplizierte Einrichtung der Tafeln
ist allerdings nicht ganz gllcklich, der Salzspiegel
leider nach einar hevtigen Mode weit hinous zum
Schnilt gestellt, H.

LJOSEF HEGENBARTH PINSEL-
ZEICHNUNGEN ZUM NEUEN TESTA-
MENT®", eingeleitet von Fr. Henel im Verlag
Ernst Kaufmann, Lahr 1960, 5 Seiten Text 21/14 em
und 13 Bildtafeln, Pappband, 5.80 DM,

Bei aller, ouch in der Wiedergobe zuloge treten-
der, leilweise hoher kinstlerischer Potenz dieser
Arbeiten ist es doch zweifelhaft, ob ihre Art
zur Verbildlichung des religidsen Geschehens sich
eignet, Freilich kann darauf hingewiesen werden,
dafl sich jede Zeit ihre eigenen Bilder zur Heili-
gen Geschichte gl-mudsf hat und daff es nur eine
MNahsichistGuschung sei, wenn wir den zeitgends-
sischen Stil als weniger passend empfinden,

Es scheint aber totsdchlich eine Schranke zu be-
slehen jenseils der ein allzu persénliches Emp-
finden und der Mongel eines Grund-Stil-Ritus auch
die religi{he Bildnerei wenn nicht ausschliefit, so
doch problematisch maocht.

Der Erklarungstext deutet wohl monches in die
Zeichnung hinein, was sie nicht enthalt, H.

.OSTERMORGEN; zum Altarfligel des
Rogier van der Weyden und zur Fest-lkone, ge-
nannt Anastosis” von F. v. d. Meer, deulsch von
F. Stoks im ). P. Bachem WYerlog, Kéin 1941.
56 Seiten 20,512 c¢m mit zwei Tofeln, Leinen
6.80 DM.

Micht eine Belrachlung des Kinstlerischen in
jenen Werken liegt hier vor, sondern es sind die
dargestellien Geschichten freundlich erzdhlt und
bedeutungsvoll Ober die Zeiten ausgesponnen,
teilweise, wie es der Vi. nennt, in einer comoedia
coelestis.

Wie alles poetisch Angelegle ist cuch dies hier
sehr wverletzlich, und so stéren einige Sprach-
tribungen etwos, die aber wohl der Obersetzung
zuzuschreiben sind.

Ungewollt humaoristisch wirkl eine Stelle, wo
es heiBt, on einer in Wirklichkeit ouftretenden
Person _rouschten die dreieckigen gotischen Knit-
terfalten”. Oder zeigt sich hier eine Art hinter-
sinnigen Humors, welche direklen Lesern nicht so
leicht eingeht? Prachtvoll glénzt ober ein Satz,
in dem wven .den Griechen, diesen herrlichen
Halunken®, die Rede ist.

Daf ein Mosaik, wie es hier behandelt ist,
lkone genaonnt werden konn, ist mir neu.

Die vorziigliche Avsstattung des Bichleins ver-
dient erwdhnt zu werden. H.

.Die Gestalt” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nohe; sie erscheint selbstindig zusammen mit ,Kunst und Jugend® im Umfang von jGhrlich 84 Grofl-

seiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher StraBe 10. — Satz und Druck: A. Fromm, Osnobriick — Copyright by

Aloys Henn Verlog Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HEMNN VERLAG (22a) RATINGEM, Postscheckkonlo Essen 49351, — Bestellungen
|Gesamizeitschrift jahrlich 18,— DM, Perto inbegriffen) und Zahiungen unmittelbar an den Verlag.
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Goldene Medaille

X.Triennale Mailand

Entwerler:

Heinrich Lifielnardt

Porzellanfabrik Arzherg

Arzberg/Oberfranken

Hans Rebhan Speziolfabrik feiner Schulfarbkosten Nimberg Freiligrathstrafie 9-19

TEMPERABLOCK-FARBEN

Ilhr Farblieferant wird Sie gern Uber Preise
und alle Einzelheiten unterrichten

Reeves & Sons Ltd., Lincoln Road, Enfield, Middlesex, England



NABER-OFEN

Das macht bereiten FREUDE
A L e

DEKA -
PERMANENTFARBE
ZUR IDEALEN
FARBE FORDEN
UNTERRICHT

@® Vielseitige Anwendungsmaglichkeit
For die Stoffmalerei, zum Spritzen und Scha-
blonieren, fir den Kartoffeldruck

® Hohe Echtheitseigenschaften
Kochecht, waschecht, lichtecht

® Einfache Verarbeitung

Gebrauchsfertig, Reinigung der Gerdte mit
Wasser, prézise Linienfihrung auf jedem
Gewebe.

STOFFDRUCKFARBEN
STOFFMALFARBEN
BATIKFARBEN

von der Spezialfabrik fir textile Kiinstlerfarben

DEKA-TEXTILFARBEN AG.

Conrad Naber - Industrieofenbau - Lilienthal Gber Bremen 5
MUNCHEN 3 Fernsprecher 425+ 445 - FS 0244881
Verlangen Sie unseren ausfihrlichen Prospekt Niederlassung Miilheim-Dimpten (Ruhr)

Sobinenweg 15 - Fernsprecher 45360

VORANZEIGE NEUERSCHEINUNG

cson GRUNDPRINZIPIEN

KORNMANN

BILDNERISCHER GESTALTUNG

Einfohrung in die Kunsttheorie von Gustaf Britsch, ca. 160 Seiten, zahlreiche Abb.,
Leinen, ca. DM 24,- — Bestellen Sie bitte rechtzeitig!

A. HENN VERLAG - RATINGEN

Die to‘:%.ﬂ-ﬂﬁ‘e les

ist ein unentbehrliches Hilfsgerdt
fir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei GroBen:
Ausfihrung A: 80 cm breit, 60 cm hoch, Stitzarm 50 em lang
Ausfilhrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stiitzarm 35 cm lang

Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Démmplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stidtische Sozialwerkstiitte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94




BILDUNGSWEGE

. AN DEN SCHULEN
DESLANDES NORDRHEIN-WESTFALEN

Ein Ratgeber fiir Eltern und Erzieher

Herausgegeben vom Kultusministerium
des Landes Nordrhein-Westfalen

158 Seiten mit 44 Bildtafeln, z. T. mehrfarbig
kart, celloph. DM 6,50

A.HENN VERLAG - RATINGEN

Diese vom Kultusministerium herausgegebene
Schrift ist in erster Linie als Ratgeber fir Eltern
und Schiiler gedacht. Den Eltern will sie .ein Bild
geben von den zahlreichen Ausbildungsmoglich-
keiten, die das Schulwesen in Nordrhein-West-
falen bietet”, und will ihnen dadurch .bei der
Wahl der fir ihre Kinder geeigneten Bildungs-
wege behilflich sein”, Dariiber hinaus aber will
sie allen, .die in der Erziehungsarbeit stehen,
und allen, die auf die Gestaltung des Schul-
wesens Einflul hoben oder an p@dagogischen
Fragen besonderen Anteil nehmen, eine Uber-
sicht geben Uber die in unserem Londe beste-
henden Schulformen”.

Die Gestaltung des Buches wird dieser an-
spruchsvollen Zielsetzung durchaus gerecht Der
organisatorische Aufbau des gesamten Schul-
wesens des Landes MNordrhein-Westfalen wird
im Uberblick und innerhalb der einzelnen Schul-
form dargestellt und durch wvorziigliche gra-
phische Ubersichien verdeutlicht. Bildungsziele,
Aufnahmeprifungen, AbschluBprifungen wund
Berechtigungen der einzelnen Schulformen wer-
den aufgefihrt und ergeben, verbunden mit den
Angaben iber die einschligigen Ministerialerlasse,
einen genauven Einblick in die Bildungs- und Aus-
bildungsméglichkeiten der verschiedenen Schul-
formen des allgemeinbildenden und des berufs-
bildenden Schulwesens.

Zum erstenmal seit 1945 wird hier ein zusam-
menfassender Uberblick Ober das gesamte Schul-
wesen unseres Landes vorgelegt. Das Buch wird
bald zum festen Bestand jeder Schulbiicherei und
zum unentbehrlichen Handwerkszeug jeden Leh-
rers gehéren. Vor allem aber den Eltern sollte
es als ,Ratgeber” dringend zur Anschaffung
empfohlen werden. A. Henn Verlag Ratingen

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

Jehmincke

FARBEN ;...

Wssterrictrd

MNeuvartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,élfarben-
artiges Aussehen verleihen.
48 reine, leuchtkréftige
Téne, unbeschrénkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar,

Lose und in Schachteln mit
12-48 Pastellen.

Verlangen Sie kostenlosen
Prospekt 840D von

Talens & Zoon G. M. b. H. Postiach 727, Telefon 12300

Viersen (Rhid.)



seit 35 Jonren Meckar-Pressen

fir den Druck von Radierungen, Holz-und

Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU Masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN 'Wirtthg.

H. STO ( KMAR - Kaltenkirchen - Holstein

WACHSFARBEN

in BLOCK- und 5TIFTform
Sehr stabil - lasierend - lichtecht - wischfest

WACHS-HARZFARBEN

als ergiebige PASTE fir jegliches Malen auf
jedarlel Malgrund

sunte KNETWACHSE zum Modellieren

Sparsam - reinlich - bildsam - tronsparent !
Lieferung durch den Haondel

Prospekle und Muster|

Wenzel:-
Pressen

bestens bewdhrt fur
Druck von Linol-,
Holzschnitt und
Radierungen

Liefere alles Material und Werkzeug fiir Linel-, Holz-
schnitt und Radierungen - auch Gummifarbwalzen

Firma PAUL WENZEL
(16) ROSSDORF/DARMSTADT
friher Heidenheim/Brenz

VULKANO - Srennofen

fir die Tonarbeit im Werkunterricht
sind kostensparend und bewdhrt

Unverbindliche Beratung

VULKANO-OFENBAU, Hubert Lehmann
ltzehoe in Holstein, Lessingstrafie Nr. 7

(Seilagenhinweis

Bitte, schenken Sie den Beilagen dieses Heftes Thre besondere
Aufmerksambkeit :

REINE FARBE - REINE FREUDE
Firma Staedtler, Nitmberg

LEUCHTENDE FARBEN
A. 5. Baber-Castell, Stein bei Niirnberg

werden ob ihrer hohen Quadlitat
und glnstigen Preise bevorzugt
und seit 70 Jahren in mehr ols
50 Lander unseres Erdballs geliefert.

Angebotes und Muster durch den Herstallan

KOCH & SCHMIDT ast.us COBURG Y.

Pressen und Werkzeuge
for Linol-, Holzschnitt und

Radierungen
Gummifarbwalzen in ver-
schiedenen AusfOhrungen

Werkmaterial

Prospekte und Angebote durch den Hersteller
WERNER ABIG, Heidenheim an der Brenz
Postschliefifach 242

Konrad Fiedler

Uber die Beurteilung

von Werken der bildenden Kunst
64 Seiten, engl. Br., DM 6~

Egon Kornmann

Talent und Lehre

Grundfragen bildend-kinstlerischer Erziehung
192 Seiten, kart., DM 7,50

Karl Scheffler
Kunst ohne Stoff
116 Seiten, Leinen, DM 2,90

Kunst und Kunsterziehung
135 Seiten, kart.,, DM 3,80

Probleme und Aufgaben der Kunsterziehung
104 Seiten, kart., DM 5,20

A.HENN VERLAG - RATINGEN
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