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wurde dadurch vervollkommnet, doB die weiflen Kunststoff-
schélchen jetzt nicht mehr durch Schienen, sondern durch
Vertiefungen im Kastenboden gehalten werden. Das Innere
des Kastens ist dadurch klarer und iibersichtlicher geworden.
Der Kasten laBt sich nun auch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neve Konstruktion und die Wahl eines besseren
Feinbleches die Anfélligkeit fir Rost weitgehend verhindert
warden. Die Kanten des Kastens im Ober- und Unterteil
sind umgebé&rdelt. Alles in allem: Das Arbeiten mit dem
Pelikan-Farbkasten im Unterricht ist jetzt noch angenehmer.
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Ferdinand Hees, Papenburg

Die Entwicklung der Bildsprache

als Mittel zur Erhaltung der Gestaltungsféhigkeit

Der Rahmen eines Heftes machte es erforderlich, daB ich mich auf die
Darlegung der Entwicklung der Bildsprache im flachigen Gestalten mit den
Mitteln der Malerei und Graphik (Zeichnen und Rodieren) beschrénkt habe.
Linolschnitt, Arbeiten mit greifboren bildnerischen Mitteln (Pepier, Stroh,
Ton usw.), auch im Roum, ols Mittel der Entwicklung, hatten die Maglichkeit
genommen, die Probleme so weil ouszubreiten, wie @s mir ndtig erschian,
Auch so muBte in wvieler Hinsicht der Hinweis genigen. Aussagen im
Medium des Wortes Ober bildnerische Bestdnde hoben nur Gilltigkeit in
Gegenwart des Bildes und in bezug auf dos Bild, wie kunsterzieherische
und methodische Aussagen im Wort ihre Berechtigung erst durch die bild-
nerischen Fokien und Ergebnisse erhalten, Der Idealfall ist der Beleg durch
die Klossenleistung, Das ist in diesem Foll ousgeschlossen. Ich habe mich
in den meisten Féllen fir den Beleg durch eine Arbeit entschieden, um
gendgend Variationen zeigen zu kénnen. Die Arbeiten sind ousschlieBlich
Klassenleistungen entnommen. Sie stammen ous dem eigenen Unterricht.
Vier Arbeiten ous dem Unterricht meiner Referendare sind mit (R) gekenn-
zeichnet, Koll. Metje hat freundlicherweise das Anschouungsmaterial 1-12
hergestellt. Aufgabenstellungen zu den Abb. sind im Kleintext unier
Molen und Graphik zu finden.

Abkirzungen: TM = technische Mittel, BM = bildnerische Mittel, farbige
Abbildungen = (F1), schwarz-weifle Abbildungen (1), Aufgobestellungen
ohne Abbildung (ohne). Borstenpinsel Nr. 8, flach = P, Redisfeder 1,5 mm =
R, spitze Feder = F,

Klassenbezeichnungen:
16 Jahre

Klasse 10 =. 10. Schulighr = Alter 10+6 =

Die bildnerische AuBerung des Kindes als komplexer Vorgang.

Das gesunde Kind entwickelt sein bildnerisches Vermogen
als Mittel zur Welterfassung wie alle anderen Fahigkeiten. Die
bildnerischen Aussagen des Kindes sind komplex, d. h. es tre-
ten in ihnen eine Vielzahl von Wirkungen und Beziehungen in
einem Gesamtzusammenhang auf. Zwei Beispiele von einem
Kind sollen dos Gesagte verdeutlichen.

(F1) Weich vertriebene Farbe, vorwiegend harmonisierend
vom Rot iiber Gelb, Ocker, Siena zum dunklen, umfassenden
Blau. Hell-dunkel Beziehung, teils grenzhaft, teils in weichem
Ubergang. In dem Bogen aus dem hellsten Gelb und dem dunk-
len Blau sind zwischen leuchtend und stumpf var. Rots um
einen gelben, triberen Kern versammlt,

(F2) In vorwiegend statische Fléchen gebundene Farbe ist
gegen dynamische Farbniederschriften ousgespielt. Spuren leb-
hafter Motorik, hiipfender, rhythmisch reicher Fleckzusammen-
hang. Klare Gliederung der Bildfldche. Entwicklung der Farbe
im Sinne der Richtung (Farbkreis) und der Kontraste Hell-Dun-
kel, Kalt-Warm und Leuchtend-Stumpf. Farbausgleich: Warme
Farben tauchen in kalter Umgebung auf. Vielféltige Flecker-
scheinungen. Dynamischer Gesamtzusammenhang.

Die Bestandsaufnahme soll nicht vollsténdig sein. Sie moge
nur einige bes. charakteristische Zige unterstreichen, Die kind-
lichen AuBerungen sind unbeeinfluBt entstanden. Der Spiel-
prozef} wurde unmerklich becbachtet. Die zwei Blatter zeigen
ein sehr unterschiedliches Geprdge. Der in den Bestandsauf-
nahmen sichtbar gewordene Beziehungsreichtum ist dem Kind
selbstverstindlich unbewuBt; er ist aber existenziell vorhan-
den,

Der Spielcharakter der bildnerischen kindlichen Betdtigung.
BewuBter und unbewuBter Anteil

Zum Vorgang selbst. Der AnstoB zum Spiel ist offensichtlich
die Freude an der farbigen Erscheinung, unmittelbar verknipft
mit der Auseinandersetzung mit dem ,Farbstoff”. Dos Ausein-
andertreiben der reinen Farbe, dos Mischen im Deckel und auf

der Malfldche, das Schmieren und Anstreichen in sehr wech-
selndem Tempo, beddchtig, versonnen und temperamentvoll,
ist offensichtlich Ausdruck einer starken inneren Anteilnahme.
Was immer wieder in Erstounen versetzt, ist die Freiheit und
die Unvorhersehbarkeit im Ablauf des Prozesses. Unbewufit
mufl in diesem Alter bereits ein Gefihl wirksom sein fir Ord-
nungen, die sichtbar werden in Spannung und Lésung, in Kon-
trasten und Variationen.

Gewifl tragen diese Dinge in der Houptsache ereignishaften
Charakter, jedoch sind bereits Keime bewufiter Handlungen
eingebettet. Ein Kind hat ein deutlich ausgeprégtes Gefihl
dofiir, wann es ,fertig” ist. Das Fertigsein bezieht sich da-
bei keinesfalls nur auf eine Vollsténdigkeit im Sinne gegen-
sténdlicher Ausdeutung. Innerhalb einer frihen Entwicklungs-
phase, in der diese Ausdeutungen noch fehlen, wird deutlich,
dafd sich das Gefihl fertig zu sein einstellt, wenn das Spiel mit
den Erscheinungen des Mediums einen Abschlufl erfahren hat.
Das wird vom Kind erkannt. Es ist natirlich auch méglich, dof3
ein Spiel durch Ablenkung oder Ermidung vorzeitig abgebro-
chen wird.

Interessant ist auch die Tatsache, daB hier die ganze Flache
in Farbe verwandelt wird, wobei verschiedene Verhaltenswei-
sen geibt werden: Beginn irgendwo in der Fléche, Aneinan-
derfiigen der Farbe und Verteilen der Farbe mit langsamem
Schliefen der Fiache, oft waren Mischformen aus beiden Ver-
haltensweisen zu erkennen. Die Beziehung zur Fldche als dem
réumlich begrenzten Spielfeld ist vorhanden. Sie wird in An-
spruch genommen, d. h. aber nicht, daf} sie immer vollsténdig
benutzt und ausgefillt wird. Dos wird besonders beim graphi-
schen Verhalten sichtbar, wo bedeckte Fléche und selbstdndig
wirkender Strich in ein spannungsreiches Verhélinis zur Leer-
flache gebracht wird.

Es kommt beim Kind Uber das Auge zu einer Zwiesprache
mit den Ergebnissen des eigenen Spiels. Diese Zwiesprache
ist mehr als Reagieren auf die Formerscheinungen zu verste-
hen und weniger als reflektierendes Verhalten, obwohl bei fort-
schreitender Ubung sich auch dieses Verhalten entwickelt.

Die bildnerischen Kréifte. AuBere und innere Entsprechungen.

Vom optischen Interesse her wird also der hervorquellende
Bildeprozefi moduliert. Bis hierhin ist das Gebilde reines Sinn-
bild, cus dem ganzen Menschen entstanden. Man kénnte ein-
zelne Momente nennen: Auge, Motorik, Rhythmik, haptische
Zige, Formempfinden (Form allgemein: Farbe, Richtungen,
Fldche, Fleck usw.), Formdenken, unbewuBite und bewufite
Prozesse. Das Biologische und die héheren geistig-seelischen
Funktionen wirken ungebrochen ineinander. Die Kréfte und
Ordnungen des ,Gebildes” sind die Krdfte und Ordnungen
der menschlichen Existenz. Es ist aus der sinnenhaften Geistig-
keit entstanden und als Mitteilung durch die Sinne unmittelbar
erfahrbar. In ihm wird Unsichtbares sichtbar. Es ist die Selbst-
darstellung des Geistwesens gegeniber der Selbstdarstellung
im Bereich der Natur.

Diese Entwicklung verlduft beim gesunden Kind von selbst,
wenn die Bedingungen gegeben sind: verstdndnisvolle Um-
welt, die sinnvoll gewdhren laBt und entwicklungshemmende
und stérende Einflisse vermeidet, Schaffen von Gelegenhei-
ten, Bereitstellen von Material.

Eigenform und Erscheinungsform.

Die BewuBitwerdung beginnt frih, jedoch gemessen an der
Komplexitdt der kindlichen bildnerischen Produktion, in kleinen
Schritten. Der Formreichtum, der zundchst bedeutungsvalle
Selbstdarstellung ist, sinnvolle Entwicklung der Kréfte, erhdlt
Devutung im Hinblick auf die Erscheinungsform. Im Bereich der
archetypischen und typischen Formen wechseln die Bedeutun-
gen. Das gleiche Gebilde kann mit dem Kind selbst identifi-
ziert werden oder mit Vater, Mutter usw. Wesentlich ist aber
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im Weiterschreiten der Entwicklung die Erhaltung der Kraft
und der Reichtum an ,Eigenform”, sowie der sinnbildhaften
Ordnung, die diesen Deutungen lebendige Wirksamkeit ver-
leihen. (0)

Wir verdanken Britsch Einsicht in die reinen Gesetzlichkeiten der Entwick-
lung der Urteile [Denkbedingungen)] iber Gesichissinneserlebnisse. Der
Akzent dieser Untersuchung ist ouf die Verarbeitung der Erscheinungsform
der Umwalt gelegt. Wesentliche Anteile der kindlichen bildnerischen Aufle-
rungen bleiben unbeachtet. Die tatsdchlichen kindlichen Entwicklungen ver-
laufen aber stets als Varianten solcher Entwicklungslinien, oft mit grofen
Abweichungen. Gritzinger gibt Gberzeugende Einblicke in die existentielle
Bedeutung der Urformen der kindlichen bildnerischen Entwicklung. Leider
kammt es in seiner Auffassung spéter azu sinem unheilvollen Bruch, der
einem Verrot om Glouben on die gestolterischen Krdfte gleichkommt. Ver-
mutlich hat er aus dem ihm zugénglichen Untersuchungsmaterial keine
anderen Schlisse ziehen kénnen, oder es waren ihm die Erkenninisse metho-
discher Wege verschlossen, die geeigneterss Material hdtten hervorbringen
kdnnen,

Q. Familie im Strandkorb 30:42 TM: Filzschr., schwaorz, Jaxtusche, braun, M 6

Die Entwicklung verlduft schubweise

Diese Entwicklung erfolgt nicht kontinuierlich, sondern schub-
weise. Das Zeichen fiir menschliche Figur wird mit immer neven
Entdeckungen cusgestattet.

In Ghnlicher Weise wéchst die Eigenform. Es werden neue,
anreichernde Erfindungen gemacht, die sich auf die Erschei-
nungen der Forbe, des Striches, der Strichfolge, der verschie-
densten Kombinationen aus den bildnerischen Elementen als
Avusdruck inneren Lebens in reicher Rhythmik auf der Fldche
ausbreiten. Diese Erkenntnisse und Erfindungen kommen plétz-
lich, wenn die Entwicklung die Voraussetzungen geschaffen
hat.

Zusammenfassung

Aus dem bisher Gesagten ergeben sich folgende Einsichten:

1. Der Reichtum der Eigenform des Kindes ist der trogende
Grund. Sie tritt in naiver, sinnbildhafter Ordnung als Zeug-
nis aufblihenden Lebens (Selbstdarstellung) in Erscheinung,
noch ehe sie zum Trdger einer Deutung im Hinblick auf die
Erscheinungswelt wird.

2. Die Differenzierung des Vorstellens und Erkennens im Sinne
der Bewufitwerdung der Erscheinungsformen ist zundichst
in ihrem Wert fir die Qualitat der Eigenform indifferent.
Sie kann zu gréBerem Reichtum, aber auch zu Sprédigkeit
und Armut fihren,

3. Absichtliche Beschleunigung der Differenzierung in diesem
Sinne kann die tragende Basis zerstéren, die Entwicklung in
falsche Bahnen lenken. Das Kind wird aus seiner schiltzen-
den Hille herausgerissen und in einen Zwiespalt gebracht.
Dos geheimnisvolle Zusammenspiel der Eigenform und der
Erscheinungsbezogenheit darf nicht zerstért werden.
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4. Der ProzeBl der Bewufitwerdung erstreckt sich nicht nur auf
die Entdeckungen im Hinblick auf den Reichtum der Er-
scheinungswelt, sondern ebenso auch auf die Entdeckungen
einer reicheren Erfindungsféhigkeit in der Welt der Eigen-
form.

Nach meinen Erfahrungen muBl heute die Sorge der Kunst-
erziehung besonders behutsam auf die Pflege der Eigenform
und auf die Erhaltung ihrer Lebendigkeit gerichtet sein. Um
nicht miflverstanden zu werden, méchte ich hinzufigen, daff
hier keine Zweiteilung vermutet werden soll, auf deren Hinter-
grund eine gegenstandslose und eine gegenstandsbezogene
bildnerische Aulerung sich abzeichnet. Es ist aber zu beach-
ten, dafi der Bestand der Eigenform an die Fundamente der
Person reicht. Die Erscheinungsbezogenheit ist dogegen we-
sentlich fir die Umweltbindungen der werdenden Person.

Die spatere Entwicklung

Die Beziehungen zu Form und Farbe sind in der humanen
Welt tief verankert, jedoch sind die Verhaltensweisen des Men-
schen auf Grund seiner Weltoffenheit nicht fixiert wie bei Tie-
ren, sondern personal verschieden. Das bezieht sich auf die
Erlebnis- und Aussageweise. Im Bereich der Kultur muB alles
erarbeitet werden, probiert, erwogen, verworfen oder ange-
nommen. Das macht die Freiheit aus. Die spétere bildnerische
Entwicklung des Menschen entzieht sich daher weitgehend einer
Zwangslaufigkeit.

Der antinomische Charakter der menschlichen Geistigkeit

Wenn das Kind im Schulalter beginnt, die naive Geborgen-
heit seiner Welt zu verlassen, und sich anschickt, in die Kultur-
welt einzutreten, bedarf, wie alle anderen geistigen und kér-
perlichen Fahigkeiten, auch die bildnerische Gestaltungsfahig-
keit einer besonders aufmerksamen und sachkundigen Pflege.
Diese Gestaltungsféhigkeit muB aus zwei Grinden iber die
Pubertdt hinaus erhalten werden. Der erste Grund liegt in der
Sache selbst, der zweite in der menschlichen Geistigkeit, die
sich anlagebedingt aus zwei Kompaonenten entfaltet: der ele-
mentaren Weise des intuitiven, sinnenhaften, gefilhlsméBigen
Erfassens der Welt und der Féhigkeit des gedanklichen
Durchdringens. Das sind die beiden Weisen geistigen Erfas-
sens der Welt. Sie drangen, sich gegenseitig befruchtend, zur
Entfaltung. Erziehung und Bildung kann erst dann Aussicht
auf Gelingen haben, wenn diese antinomische Struktur erkannt
und als verbindliches Prinzip der Bildung angesehen wird. Die
bildnerische Gestaltungsfahigkeit griindet tief in der elemen-
taren Weise des intuitiven Erfossens und beginnt schon friih,
Zige gedanklicher Durchdringung zu zeigen. Das Gestaltden-
ken ist die Basis der begrifflichen Denkféhigkeit.

Bemiihung um Kontinuitét in den kunsterzieherischen
Bestrebungen

Die Erhaltung der bildnerischen Gestaltungsfahigkeit als we-
sentlicher Faktor musischer Bildung ist Aufgabe der Schule all-
gemein und der Hheren Schule im Hinblick auf Reifezeit und
Oberstufe besonders. Die Héhere Schule ist zur Zeit die einzige
Institution, an der kunsterzieherische Tétigkeit vom Kind bis
zum reifenden jungen Menschen maglich ist. Sie ist daher auch
der einzige Raum, in dem die Folgen kunstpddagogischer Maf-
nahmen bis zum Abitur beobachtet werden kénnen. Der Prisf-
stein der Kunstpddagogik ist das 13. Schuljahr.

Bei den Versuchen, die Gestaltungsféhigkeit zu erhalten,
zeichneten sich seit der Entdeckung der kindl. Gestaltungskraft
zwei Wege ab:

1. Versuche, welche die Entwicklungsgesetze der Denkbedin-
gungen Ober Gesichissinneserlebnisse zur Methode mach-
ten,



2. Die Methode, die das naive Gestaltungsbedirfnis, teils un-
ter auBergewéhnlichen Bedingungen, wirken liefi und ein-
seitig die expressiven Krdfte ansprach.

Beiden Richtungen ist es nicht gelungen, die gestalterischen
Kréfte Uber die Pubertdt hinaus zu erhalten. Im ersten Fall
wurde aufler acht gelassen, daB der bildnerische Vorgang
ganzheitlicher Natur ist. Das Herausschdlen eines Bestandes
fhrt zur Erstarrung. Der zweite Weg war zu Ende, wenn das
Kind seine naive Formkraft mit beginnender Pubertdt verlor
und ohne Einsicht in das bildnerische Geschehen blieb.

Man versuchte auch den Kunstunterricht allein von der The-
matik her aufzuziehen oder erhoffte sich alles vom Wechsel der
Techniken. Dieser Weg fihrte bei groBem Materialaufwand
zu einem Hetzen von Technik zu Technik und hatte bald den
Charakter blofier Beschdftigung im Sinne des Manipulierens
und der Handfertigkeit. Bestenfalls wechselten die Themen,
aber im eigentlichen gestalterischen Bereich blieb vieles oder
alles im Dunkeln und dem Zufall Gberlassen, oder man be-
gniigte sich mit dem Effekt.

Das Scheitern an der eigentlichen gestalterischen Aufgabe
in der Pubertétszeit fihrte zum Ausweichen: Zurickziehen auf
das reine Sachzeichnen, das Linearzeichnen, das mifiverstan-
dene technische Werken chne wesentlichen gestalterischen An-
teil usw. Die Skala reicht vom vagen .Musen” bis zum scha-
blonisierenden Bearbeiten von Formproblemen. Eine dem
Kunstwerk gemaBe Bildbetrachtung kann ouf diesen Maf-
nahmen nicht aufbauen. Sie lduft dann meist in Form kunst-
geschichtlicher Unterweisung nebenher, oder das Bild wird

nur als Yeranschaulichung kulturhistorischer Zusammenhéange
benutzt,

Die Entwicklung der Bildsprache, ihre objektiven und subjek-
tiven Bestéinde

Allen diesen Versuchen lag das Bestreben zugrunde, Konti-
nuitét in die kunsterzieherischen MaBBnahmen zu bringen, die
einzelnen Unternehmungen sinnvoll aufeinander zu beziehen.

Diese Kontinuitat im kunsterzieherischen Bemihen liegt in
der Entwicklung der Bildsprache. Wer aussagen will, muf3 eine
Sprache entwickeln. Zur bildnerischen Gestaltung gehdrt die
Bildsprache, analeg der Wort- und Zahlensprache, als Medien
anderer geistiger Gebiete. Sie grindet auf der Entwicklung des
Denkens in der Kategorie der sichtbaren Form und der mit die-
sem Denken verbundenen Emotionalitat. Damit wird der Weg
in der Ausbildung jener Kréfte und Fahigkeiten weiter beschrit-
ten, die bei der Betrachtung der ersten AuBerungen des klei-
nen Kindes sichtbar wurden. Gestaltetes steht zwischen den
Polen Chaos und Ordnung. Triebhafte bildnerische Krafte mis-
sen geordnet werden. Die Bildsprache hat daher objektive und
subjektive Bestéinde.

Die objektiven und subjektiven Bezige der Bildsprache wer-
den in den Elementen dieser Sprache und in der Beziehung der
Elemente untereinander, sowie in ihrer Wahl und Verwendung
sichtbar. Die Betrachtung eines Versuches mit dem Ordnungs-
prinzip der Reihung unter bes. einfachen Verhdltnissen soll
das Gesagte verdeutlichen.
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Oﬂlnung[prinlipi-n in der ﬁlihung

Das Element: Redisfederstrich grode, zundchst gleicher Lénge, unvariiert
in der Stérke.

Figung: Gruppenbildung durch Reihung, grodlinig fortioufend im gege-
benen Format.

Die Striche sind freihéndig gesetzt. Des Ordnungsprinzip seoll in den
folgenden Versuchen nur jeweils um eine Bedingung erweitert werden. Es
gelten immer die Bedingungen des vorhergehenden Versuches. Die durch
neu hinzukommende Bedingungen oaufgehobenen frilheren werden nicht
besonders genannt,

Micht diese Demonstration ollein, sondern der eigene Vollzug oder der
Schatz on Erfahrung wird die volle Einsicht erdffnen oder bestdtigen.

(1) Varsuch: gleiche Abstinde.

Betrachtung des Prozesses:

In dem Augenblick, wo der zweite - dritte Strich gesetzt sind und damit
das Figungsprinzip fixiert wurde, bleibt keine Wahl mehr. Es handelt sich
im weiteren Werlauf nur noch um ein mechanisches Wiederhalen des glei-
chen. (Tektmdfiiges Verholten.) Geringste Freiheit. Anfang und Ende der
Reihung sind im Fiigungsprinzip (gleiche Absténde) nicht in sich bedingt.

Sie kénnte endlos weiterloufen oder das Blatt von Rand zu Rand fillen.
Sie wirde dann als Ausschnitt einer maglichen weiterloufenden Reihung
betrachtet werden kénnen, Dem steht entgegen, doB sie hier absichtlich als
Gruppe zum Format in Beziehung gesetzt wurde.

BEURTEILUNGSGESICHTSPUNKTE:

Wenn mehrere Ergebnisse verschiedener Personen vorlGgen, wiirden sie
in gestalterischer Hinsicht gleich sein. Sie wdren nur rein technisch-hand-
werklich zu unterscheiden und zu beurteilen. Die Gruppe wirkt mechanisch
und leblos. Die Gleichférmigkeit des Vorgangs und die geringe Wahl-
méglichkeit bedingen diesen Ausdruck. Es wird nur dos reine Geselz sicht-
bar, Fir subjektive Auspragungen ist kein Plotz.

Erweiterung des Fligungsprinzips bei den folgenden Versuchen:

[2-4) Wariation des Abstandes,

(ohne) Héher- und Tieferstellen der Eiemente.

(5) Variation der Richtung um die Senkrachte ohne Berithrung oder
Oberschneidung.

(6) Variation der Richtung ohne Einschrénkung und mit Oberschnei-

dung und BerGhrung.
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BETRACHTUNG DES PROZESSES
BEI DEN FOLGENDEN VERSUCHEN :

Es handelt sich immer noch um einen sehr einfachen Formvorgong. Trotz-
dem nimmt das Gefihl der Einengung bei der Arbeit zunchmend ab. Durch
die Variationsméglichkeiten bedingt, kann das lebendige Prinzip der Rhyth-
Bis zum Schlufl bleiben Wahlméglichkeiten. Neuve
Probleme touchen auf, die Gber dos rein Technisch-Handwerkliche hinaus-
gehen. Es bilden sich verdichlete und oufgelockerte Zonen, die ouch unter
dem Gesichispunkt des Gewichisausgleiches und als unterschiedliche optische
Graus beurteilt werden missen. Anfang und Ende, die Léngsousdehnung
der Gruppe, wird nun nicht mehr allein durch die von ouBien herangebrachte
Forderung der .Gruppe” beding!, sondern kann aus den inneren Spannungs-
verhdltnissen des Gebildes selbst sinnvoll begrindet werden, Selbstver-
stdndlich konn ein solches Gebilde langer oder ouch kirzer sein, wenn der
Prozefi des Setzens von Sponnungen und Lésungen friher beendet oder
noch fortgesetzt wird. Dem sind ober durch die Anerkennung des Spiel-
feldes Granzen gesetzt. Die Gréfle der Gruppe muBl im Verhdltnis zur
Fldche beurteilt werden. Auch hier gibt es zwischen .zu grof” oder .zu
klein® Wohimaglichkeiten, Die Krdfte der Anziehung, die im Inneren des
Gebildes wirksam sind, beginnen ouch bei diesen sehr einfachen Verhdlt-
nissen Grobe und spdter auch Form und Loge des gonzen Gebildes zu
beeinflussen.

mik wirksam werden

BEURTEILUNGSGESICHTSPUNKTE:

Bei mehreren Lésungen wirden bereits untarschiedliche Gebilde entston-
den sein, die je noch persénlicher Entscheidung sich mit den durch das Ord-
nungsprinzip gegebenen Mdglichkeiten auseinandergesetzt hdten. Die Erfah-
rung zeigl, dofl dabei kein Gebilde dem anderen gleicht. Die Beurteilung
ist hier nicht mehr in der rein technischen Ebene méglich, sondern beziehl
sich auf gestalterische Fragen, wenn sie ouch in ganz bescheidenem Umfang
ouftreten. Die Beurteilung mifite sich doher auf den Reichtum im Rohmen
gines Ganzen berziehen. Dabei ist der quantitative Aufwond on Mitteln
nicht entschaidend.

Mechaonisches Verhalten wirde zu Lésungen wie (3) fihren, wo der Ab-
stond kontinuierlich zunimmt, einseitige Belostung erzeugt wird und keine
Ganzheitshezishung ous innerer Notwendigkeit auftritt. Der ndchste Strich
rechts wiirde schon ouBerhalb des Blattes liegen, Dann bestdnde die Még-
lichkeit, dofi der sichibare Bestond ouf dem Blatt zu einem gréBeren
Gebilde gehérte, welches ouflerhalb der Fldche nach Intarvalle von Ver-
dichtung und Auflockerung zeigen kénnie, die zu den Ereignissen in der
Fldche im Sinne einer gonzheillichen Erscheinung in Beziehung treten kénn-
ten, Das zu beurteilende Fakium ist ober die Fldche selbst, auf der sich,
auch bei maglichen Ausstrohlungen, der Kern der zu choraokterisierenden
Ereignisse abspielen miiBte. (4] zeigt Grenzfall des méglichen Abreifiens
der Anziehungskrdfte durch zu grofien Abstand. Es drohen sich zwei Grup-
pen chne Bezishung zweinander zu bilden. Entscheidende Mitwirkung durch
die zutammenfossende Randform und des Verhdltnisses zwischen bedeckter
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und unbedeckter Flache. Wir befinden uns schon bei Versuch (5) in einem
Ubergang zur Strevung. Lediglich die Reihenrichtung, die Einschrénkung der
Richtungsvariation, ouch durch des Formal bedingt, steht der vollen Ent-
wicklung der Streuung entgegen. Versuch (8) ist in dieser Hinsicht weiter
tortgeschritten. Die Wersuchsreihe kénnte noch in folgender Weise fort-
gesetzt werden: Wenn der Charakter der Reihung beibehalten werden soll:
Variation der Strichlénge, der Reihungsrichtung, Gobelung usw. Wenn im
Sinn der sich entwickelnden Strevung weitergegongen werden soll: Vario-
tion des Strichcharakters: grod-eckig-krumm, Variation der StrichstGrke von
Strich zu Strich oder im Verlauf des Striches als Schwellwerl. Es wédre mog-
lich, noch weitere Stufen einzuscholten oder Elemente und Ordnungsprinzi-
pien in verschiedener Weise zu kombinieren. Diese wenigen Stalionen geni-
gen ober, um dos Nétige zu zeigen,

Ordnungsprinzipien in der Streuung

Eine zweite Versuchsreihe soll mil dem fdchigen Element des Quadrates
die objektiven und subjektiven Beziige om Prinzip der Strewung wverdeut-
lichen

Ausgongsposition: Gleichgrofle Quodrate sind kompokten
Gruppe geordnei. Ordnungsprinzip: Seite an Seite. Es werden ausschlieB-
lich die zentripedolen Krdfte wirksam. In den folgenden Versuchen werden
die zentrifugalen Krafte zunehmend sichtbar. Die Gestaltung des Ordnungs-
pefige: erfordart Gafihl fiir dos Mafl der in den Gebilden wirkenden
Anziehungskrafte.

(7] Variation der Abstdnde nach Seite und Héhe.

[8) Variation der Loge der Elemente.

#) Variation der Grofle.

(10) Aufgabe dar Bindung on dos Quadral zugunsten des Rechlocks.

Es sind zusdlzlich die Richtungen der Rechtecke zu den bisher ouftau-
chenden imagindren Richlungen durch Verkettung einzelner Setzungen zu
beurteilen. Die Zwischenroum-Formen werden reicher und bedirfen beson-
derar Aufmerksamkeit. Die Form des Elementes wird auf die Formfamilie
der ackigen Formen erweitert: Dreieck - Viereck Vieleck {11}, In diesem
Stadium der Flgungsmbglichkeiten wird erfohrbor, daB die cinfacheren
Elamente sich leichter zueinonder in Beziehung setzen lossen ols kompli-
zierte, Je mehr Maglichkeiten mit ins Spiel kommen, desto gréfer wird der
Bewegungsspielraum, aber ouch die Schwierigkeit des Figens. Jede Ver-
dnderung hot Einflul ouf dos Gonze. Man kénnte nun noch die Form-
familien wechseln und zu den runden Formcharokteren dbergehen. Es bliebe
noch die Méglichkeit des grenzlosen Ubergongs statt der bestimmten Grenze.
Wenn man dann noch die Maglichkeiten der Berihrung und Oberdeckung
der Elemente wsinflhrt, wiren olle Méglichkeilen der Beziehung zwischen
Elementen in der Ebene erschapft. Wenn eckige Gebilde Spitze an Spitze
oder Spitze on Seite in Berihrung kommen, bleibt der Formcharokter
erkennbor, Bei Berbhrung Seite an Seite kommt es zu einer Anderung der
Form. Das gilt in gewisser Weise auch fir die runden Farmen. Dem Versuch
(12) liegt demnach folgendes Ordnungsprinzip zugrunde:
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Element:

Anndhernd runde und eckige Formen (Fleck) mit grenzlosem Obergang.
Grauwerte vom Schwarz bis zum WeiB.

Figung:

Gruppenbildung mit Variotion der Abstdnde, Berihrung, Oberdeckung
im Sinn des ZusammenflieBens [Fleck], Hell-Dunkel-Beziehung, Variation
der Loge als Richtungsbeziehung. Einbeziehen der Restformfléichen in dos
Gebilde.

Die Ordnungsprinzipien kénnten durch Hinzunahme weiterer Formthemen,
z. B. des Achsialen oder der Erscheinung der Forbe bereichert werden.
Man konn sich die Moglichkeiten der Kombination won Elementen und
Figungsweisen als rdumlich verzweigles Gebilde vorstellen, bei dem es
nicht nur Gaobelungen mit ouseinonderloufenden Asten und Zweigen gdbe,
sondern immer wieder neue Verbindung dieser Bewegungen. Mit jedem
Schritt, den man weiter in diese Freiheit tut, wachst die Mbglichkeit der
Beziehungen und die der individuellen Auspragung unermeBlich. Ein weite-
res systemotisches Verfolgen dieser Zusammenhténge wirde von der eigent-
lichen Absicht der Darstellung wegfihren. Jedoch ist das Erkennen der
Zusommenhénge wichtig. Keineswegs dirfte diese syslemolische Folge als
Methode beim Aufbau einer Bildsprache in der Schule ongesehen werden.
Man wirde mehr zerstéren als gewinnen. Die GesetzméBigkeiten der Form-
beziehungen dirfen ebensowenig als Methode dienen wie die von Britsch
entdeckten GesetzmaBigkeiten. Wie und unter welchen Umstdnden sie in
der Kunsterziehung eine Rolle spielen kdnnen, soll noch dargelegt werden.
Bei einer grundsdtzlichen KlGrung der Frage der Ordnungsprinzipien (Ord-
nung Uberhoupt] in der Oberstufe ist 7-12 méglich und kenn cuch an der
Tafel demonstriert werden.

Zusammenfassung

Die beiden vorangegangenen Versuchsreihen lassen folgen-
des erkennen:
In bezug ouf das Ordnungsprinzip:

1. Bei jedem Gebilde kann dos Ordnungsprinzip formuliert
werden.

2. Ohne Variationsméglichkeiten erscheint das Gesetz an sich.
Das Ergebnis liegt von vornherein fest. Subjektive Zige feh-
len véllig. Das Gestaltete bleibt anonym.

3. Wenn Ordnungsprinzipien Variationsméglichkeiten ent-
halten, existieren sie nur als Denkbedingungen. Sobald sie
im Medium sichtbare Gestalt annehmen, geschieht das in
subjektiver Ausprdgung.

4. Sehr umfangreiche Ordnungsprinzipien lassen sich nur im
sichtbaren Medium entwickeln (komplexe Bilderscheinun-
gen).

In bezug auf den Gestaltungsvorgang:

5. Mit zunehmender Einfilhrung von Variationsméglichkeiien
ergibt sich erhéhte Freiheit der Wahl. Im Rohmen dieser
Freiheit kénnen sich die individuellen Zige auswirken. Ein
Gestaltungsvorgang unter solchen Bedingungen ist offen.
Das Ergebnis liegt nicht fest,

6. Im Gestaltungsvorgang werden die Ordnungsprinzipien
nicht als vorgefafite Planung im Hinblick auf ein festgeleg-
tes Ziel wirksam. Der Gestaltende kennt bei Beginn des Vor-
gangs die endgiltige Gestalt des zu schaffenden Gebildes
nicht. Die Ordnungen werden in den Verhaltensweisen
wirksam. Der Vorgang umfafit UnbewuBies und BewuBites,
Intuition und Reflexion, Formdenken und Formempfinden.

7. Gestalten setzt Anerkennen von Ordnungen voraus. Der
Gestaltende bewegt sich zwischen den Polen Chaos und
Ordnung. Wenn sich der Gestaltende einem Pole néhert,
droht seinem Gebilde das ZerflieBen ins Gestaltlose oder
die Erstarrung im Gesetz an sich. Im Spannungsfeld zwi-
schen beiden Polen liegt dos weite Feld der Moglichkeiten.
Diese Freiheit erfordert Erfahrung, MaBihalten und Mafi-
finden.

8. Im Gestaltungsvorgang werden objektive und subjektive
Beziige ous persdnlicher Entscheidung im Medium in eine
bestimmte, einmalige Beziehung gebracht.

Vom Betrachter her:

9. Die objektiven Bezige der Bildsproche machen das Aufneh-
men [,Verstehen”) von sichtbaren Gestalten als Mitteilung
von Individuum zu Individuum méglich, weil sie allgemein-
giiltigen Charakter haben. Dabei wird die persénliche Ei-

genart des Gestaltenden und des Betrachters im Reagieren
auf Formerscheinungen wirksam. Wo die unmittelbare Re-
aktionsfahigkeit fehlt, bleibt eine Welt verschlossen.

Formerkennen

Gemdfl der Doppelnatur menschlicher Geistigkeit wirkt Form
in zweifacher Weise:

1. auf das Formgefihl, dos uns unbewuBt begleiten, daos
aber auch intensiv bewuf3t werden kann und den Anreiz
gibt fir

2. das Formdenken, im Hinblick auf dos Erkennen der Ur-
sachen dieser Wirkungen auf das Gefihl.

Es handelt sich dabei um einen korrespondierenden Prozef
beim Erkennen, wobei beide Komponenten: Denken und Fih-
len, sich ergdnzen und in ihren Qualitéten steigern kénnen. Sie
bilden gemeinsam die Grundlage der Urteilsféhigkeit Ober
Formerscheinungen. Wie schon erwdhnt, sind alle Formerschei-
nungen tief in dem menschlichen Wesen und in der gesamten
Schépfung verankert. Farbe, rGumliche und ebene Formerschei-
nungen, Rhythmik, Statik und Dynamik, Tastwerte usw.
haben ihre innere Entsprechung in der menschlichen Existenz:
In den allgemeinen Lebensbedingungen der Rhythmik in den
Zellvorgéngen, der Herz- und Atemtdtigkeit, im Auge, in der
Matarik, dem Kérperlagesinn, im Tatsinn, der Bewegung im
Raum und nicht zuletzt in der Schwerkroft, an die wir gebun-
den sind. Wenn hier von den Sinnen die Rede ist, dann selbst-
versténdlich auch von der mit ihnen verbundenen Geistigkeit.
Wir reagieren nicht analysiert, sondern als Ganzes. Former-
kennen ist die Identifizierung des gesamten inneren Veranla-
gungsbereichs mit der GuBBeren Formerscheinung.

Betrachtung eines umfassenderen Ordnungsgefiiges und das
Problem der Aufgabenstellung

Die Betrachtung zweier Schillerarbeiten aus einer Aufgaben-
stellung in Klasse 9 soll als Abschlufi des Vorhergehenden
ein Beispiel fir ein umfassenderes Ordnungsgefige mit the-
matisch-gegensténdlichem Bezug geben und zu dem Problem
der Aufgabenstellung Oberleiten. (13, 14)

Bestandsoufnahme

Bretter und Teile von Holzbouten, Fensterrahmen usw., die bereits ein-
mal gebroucht worden sind, bilden einen Formzusommenhaong. Aus der
Anordnung ist zu eninechmen, dofi sie an einer Wand lehnen, die ober
nicht ndher gekennzeichnet ist. Beide Arbeiten sind mit der Redisfeder und
Scribtol ausgefihrt. Obwohl die Anordnung und der gegenstdndliche Bezug
beider Arbeiten gemeinsome Zige oufweisen, ist doch sehr unterschiedlirhes
Gebrauch von den sich bietenden Mitteln gemacht worden.

(13) zeigt strengen, vorwiegend slotischen Aufbou. Wenige, aber wirkungs-
volle Schrdgen beleben und binden die in unterschiedlicher Dichte gereihten
Elemente. Im rechten FlGchendrittel sind die Gebilde dicht gedrdngt. Es
wirkt hier die reine Statik in Verbindung mit dunklen Akzentbildungen, vor
allem in dem engen Drohigewebe des Fensters. lebhafte Wechselwirkung
zwischen dem Gewebe, dem Gitterwerk der Leitersprossen, mit geringen
Variotionen der Absténde und den hellen, umrissenen Flachen. Gegenlber
dieser Zone zeigen die linken 3 des Gebildes mehr Helligkeit und Weire,
aber um so gréBere relotive Lebhoftigkeit durch die unterschiedlichen Schra-
gen. Diese Schragen werden durch das Mittel der Oberdeckung durch
Unterbrechung und Aufprollen von Richtungen besonders wirksam. Ankldnge
zu der rechten Bildzone sind durch die liegende Leiterform und den kleinen,
streng statisch eingeordneten Dreiecksokzen! gegeben, der in dieser Eigen-
schaft mit dem dunklen Akzent rechts korrespondiert, sowie in der Wechsel-
wirkung des dunklen rechten und hellen linken Fensters. Der Obergong der
linken in die rechte Zone wird durch die Reihung in unmittelbarem Kontakt
und besonders durch das steile, schrdge, helle Brett gebildet. Der lebhoft
zockig bewegte obere Rand der Gruppe steht im Gegensatz zu der geschlos-
senen Bosis der nur gering der Héhe nach variierten FuBipunkte. Wenige
Brettstiicke, woogerecht und schrdg geordnet, mildern diesen Kentrast, Das
gonze Gebilde ist streng gefig! und berGhrt nirgends den Rand. Die unbe-
deckie, helle Rondzone wirkt zusdtzlich zusommenfassend. Dos Winkelmativ
der Ober dos Bre*t loaufenden Schrdgen bringt verhaltens Bewegung in diese
gradlinige Strenge. Wenige schwach gekrimmte Linien unterstreichen diese
Wirkung.
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13. Berackenteile 21:30 M 15

Im Gegensotz zu (13] ist [14) auBerordentlich dynamisch angelegt, Wahrend
(13) eng gepreBt Gberdeck!, erscheinen hier mehrere locker gefiigte Bildschich-
ten. Bei ndherem Zuschouen wird offenbar, dafl ihnen entscheidende Funk-
tionen zukommen. Die Schrdgen Oberwiegen in lebhaflem Spiel, das seinen
Hauptakzent in dem hellen Brettkrevz der vorderen Schicht, rechts unter-
halb der Mitte, hat. Das Gebilde dehnt sich, die Flache weit Gberspannend,
auvs. Einige Richtungen dringen in unmittelbore Randndhe ver und sicharn
das Gebilde im Rohmen. Das Winkelmotiv, in (13) sparsam eingebaut, ist
hier zu duBerster Lebhaftigkeit gesteigert, von groflen, Uberkreuzenden
Bewegungen der Bretter mit Parallelzigen bis zu kleinen, oufgenagelten
Kreuzformen mil hipfenden Punkien bedeckt, Diese Dynamik erféhrt in der
2. und 3, Schicht Bindung und Beruhigung. Die der Héhe nach versetzien
Fensterfitichen sind fester gefigt und bilden einen dunkleren Grund, won
dem sich die hellen Bretler cbheben. Das leicht nach rechts geneigte, hoch-
ragende, waageracht verbretterte Element steht als mittelhelles optisches
Grau bindend in der dritten Schicht. Bei oller Dynamik ist ein feines
Gefihl fur Richtungsousgleich ardnend wirksam, Sparsom eingesetzte sta-
tische Momenle geben zusdtzlichen Hali: links das dinne, lange Brett in
Verbindung mit den beiden sich kreuzenden Fensterfarmen, rechts das kurze
weille Brett, unterstitzt und hervorgehoben durch die Fensterformen und
seitlich durch die Leiter und das anndhernd woogerechte Brett, das Bestand-
teil des o, a. Kreuzakzentes ist. Beide Extreme, dos Dynomische und Slo-
tische, verbinden sich durch reich variierte, vermittelnde Richtungen und
bilden gemeinsam in dem sternférmigen Kreuz esine Dominante.

I
;

14, Barackenteile 21:30 M 15

QOrdnen des objektiven Bestandes

Wenn wir nun dozu Obergehen, den gemeinsamen Bestand beider Arbei-
ten zu ordnen, erkennen wir zundchst den gegenstdndlichen Bezug als
Thema: .Eine Gruppe Barackenteile lehnen an einer Wand.”

TM: Redisfeder 1,5 mm, Scriblol, Reifibrettbogen.

BM: Punkt, Linie, unvariiert in der Stdrke, Variotionen der Ldnge und des
Charaklers grode - krumm - ackig.
Umrissene Fldche als Voll- und HohlfiGche, variiert nach GréBle, Form
und Lage.
Richtungswerte, real und imagindr.
Helligkeitswerte (Oplische Graus durch enges
Schwarz und Weild),

Mebeneinander von

150

Diese bildnerischen Mittel sind zueinander in Beziehung gesetzt und zu
einem Gonzen gefigt. In dieser Figung werden wirksgm:
1. Gruppenbildung durch Reihung im Obergang zur Streuung, mit Variatio-
nen der Absténde, Berihrung, Oberdeckung.
2. In Verbindung damit:
o) Verdichtung und Auflockerung (Anziehungskréfte).
b) Beziehungen der Gewichte, Hell-Dunkel-Werte und der Richlungswerte.
c] Quantitdtsbeziehungen.
d) Form des Gesomtgebildes in ihrer Beziehung zur Formalgrenze.
&) Verhéltnis der badeckten zur unbedeckien Flache. Funktion der Rest-
fache.
f) Spannung und Ausgleich zwischen gleichen und unterschiedlichen Mit-
teln (z. B. Gewicht-Bewegung).
a) Akzentuierung.
h}) Dominanz im Sinne von Oberordnung und Unterordnung von Wir-
kungen.
i} Fluktuieren zwischen allen Beziehungen.

Der subjektive Bestand

Bis hierher haben wir es mit den objektiv fesistellboren BesiGnden der
Bildsprache zu tun. Die subjektiven Bezlge werden, wie aus der Bestands-
aufnahme hervargeht, in dem nicht erfofiten verbleibenden Rest sichtbor in
der Art und Weise, wie von den abjektiven Bestanden Gebrouch gemacht wurde,
wie die im Gewaond des Gegenstandlichen in Erscheinung tretenden beiden
Fassungen voneinander unterscheidbar sind. Die eine ist vorwiegend dyna-
misch, die andere statisch. Diese Zige sind durch die Personen beding!. Sie
gehen bis in den Bereich der gegensténdlichen Formerfindung und Charak-
terisierung hinein, die ganz im Sinne des Geprdges der einzelnen Arbeiten
erfolgt. Die Blétter sind in sich bindig. Von beiden Arbeiten gehen spezi-
fische Empfindungswerte aus, Als Ursache dieser Wirkung wird die untar-
schiedliche persdnliche Hondhobung der Ordnungsprinzipien erkennbaor.

Synthese der objektiven und subjektiven Bestéinde durch die Person

Diese grophische Aufgobenstellung enthdlt olso Bindungen, die als
objektive Bestdnde herousgestellt wurden, Im Rahmen dieser fir die
Gestaltwerdung notwendigen Bindungen kann sich die Freiheit der persén-
lichen Auffassung auswirken. Die objektiven Bestdnde treten in subjektiver
Ausprdgung in Erscheinung.

Zum Gestaltungsvorgang

Der Schiler beginnt nach der Aufgobenstellung, Uber die
noch zu sprechen ist, irgendwo auf der Flache. Er hat die Auf-
gabe in sich aufgenommen. Sie richtet bereits seinen Formwil-
len.und seine triebhaften bildnerischen Kréfte. Er beginnt, sich
im Mittel auszusprechen. Das von aufien her Wahrnehmbare
wird um so interessanter, als man seine inneren Bedingungen
erkennt.

Es gibt im Verlauf des Gestaltungsprozesses viele Méglich-
keiten. Er muf3 sich in freier Wahl entscheiden. Je weiter das
Gebilde widchst, desto reicher werden seine inneren Beziehun-
gen. Sie sind sehr vielschichtig. Keime von Bildideen entste-
hen im Ansatz und werden erwogen. Das Probieren, die For-
mulierung erfolgt im sichtbaren Bereich. Dieses voraustastende
Schauen ist von der zielgerichteten Aufmerksamkeit wissen-
schaftlicher Arbeitsweise unterschieden. Beim Gestalten ist
sie flutend ouf dos Ganze gerichtet. Jede Setzung beein-
fluBt die Gesamtkonstellation. Der Prozef3 entwickelt sich in
einem feinen Zusammenspiel von Intuition und Reflexion. Je
erfahrener der Schiiler im Bereich der Bildsprache ist, je rei-
bungsloser der Vorgang des Bildens abléuft, desto sicherer,
geeigneter ist das Angebot aus dem Bereich des Unbewufiten.
Er vergifit sich selbst.

Es gibt Stérungen in diesem Ablauf. Er versucht, sich Gber
Unstimmigkeiten klarzuwerden und wieder in den Vorgang
hineinzukommen. Hilfe wird erbeten oder vom Lehrer, der den
Arbeitsprozef der ganzen Klasse im Auge hat, angeboten,
Dabei ist es erforderlich, dafi er keinesfalls die eigene Kon-
zeption dem Schiller aufzwingt, sondern auf dessen Absicht
eingeht und ihn durch geeignete Fragen dazu bringt, die Ur-
sachen seiner Schwierigkeiten und die Méglichkeiten einer Lo-
sung zu erkennen. In der Oberstufe, wenn die Schiiler zu einer
freieren Arbeitsweise gelongen, werden solche Fragen unter
den Schiilern selbst gekldrt oder der Rat des Lehrers in An-
spruch genommen, Es ist jeweils zu entscheiden, ob Einzelhilfe
angemessen ist oder das vorliegende Problem mit der ganzen



Klasse erértert werden muBl. ,Korrekturen® darf es nicht geben.
Der Schiller soll nicht zum Lehrer, er soll zu sich selbst gefihrt
werden. Die jeweilige Situation seines Gestaltungsvorganges
muf3 ihm einsehbar gemacht werden.

Es ist eine der Hauptaufgaben, den Schiller zu einer dem
Gestaltungsvorgang férderlichen Haltung zu erziehen. Er muf
mit zunehmendem Alter Einsicht in diese Vorgéinge erhalten.
So lernt er die Verschiedenartigkeit wissenschaftlicher und
bildnerischer Tatigkeit kennen und sich in den betreffenden
Gebieten sinnvoll verhalten.

Im Gestaltungsvorgang werden wirksam: Gestaltungswille
(in Richtung und Charakter der Formentscheidungen), Form-
empfinden, Formdenken, Geddchtnis, Formvorstellung, Form-
phantasie. Die Sinne mit ihren geistigen Entsprechungen: Auge,
Tastsinn, Motorik, Kérperlagesinn, Bewegungsfahigkeit im
Raum (Gefihl fir Richtung und Raumerlebnis), Schwerkraft-
orientierung usw. Das Formdenken ist vom begrifflichen Den-
ken unterschieden. Der gestalteten Form entspricht der defi-
nierte Begriff. Eine Auferung im Wort iber Bestdnde des Form-
denkens oder iiber sichtbare Form kann die Umsetzung
in begriffliches Denken erforderlich machen.

Die Aufgabenstellung

Nicht alle in der Bestandsanalyse (13, 14) aufgezeigten
Probleme kénnen und diirfen dem Schiiler auf einmal mitge-
teilt werden. Die Entwicklung der Gestaltungsfahigkeit durch
die Entfaltung der Bildsprache ist nicht durch theoretische Un-
terweisung zu leisten, Sie ist nur in der tétigen Auseinander-
setzung im Medium selbst moglich. Alle darauf gerichteten
kunsterzieherischen Vorhaben miissen also in erfahrbare und
zumutbare ,Portionen” gegliedert werden. Diese werden in
Form von Entwicklungsreihen, Folgen von Ubungen kleineren
Umfangs und Aufgaben komplexerer Art, an den Schiler her-
angebracht. Sinnvoller Wechsel der Arbeitsgebiete, der Auf-
gaben und Ubungsfolgen in Verbindung mit geeigneter The-
matik sorgen dafir, daB méglichst viel Begabungsrichtungen
und Bildekréfte angesprochen werden.

Das Wesentliche an einer geleisteten Arbeit im Rahmen einer
Aufgabenfolge ist nicht so sehr das sichtbare Ergebnis, wie der
bildende Wert fiir den Schiiler und die Art, wie dieser Wert
weiterwirkend in der Folge kunsterzieherischer Bemihung
fruchtbar wird. Die Qualitét der Arbeit ist aber Zeugnis des
Gestaltungsprozesses und, auf die gesamte Klassenleistung
gesehen, Ergebnis einer sinnvollen Unterrichtsfilhrung.

In unserem Fall, ,Barackenteile lehnen an einer Wand®,
miBte die Aufgabenstellung folgendes enthalten: Unterschied-
lich geformte Barackenteile lehnen in einer Gruppe aufrecht
an einer Wand. Die Wand selbst interessiert nicht und soll
auch nicht weiter charakterisiert werden. Die Barackenteile
sind zum Teil nicht ganz auseinandermontiert, Stiicke héngen
noch, mit Négeln usw. verbunden, zusammen. Es sind Fenster,
Bretter, Balken, Wandteile usw. Sie sollen in bezug auf ihre
Struktur nicht gekennzeichnet werden. Die technischen Mittel
und bildnerischen Mittel sind aus der Entwicklungsreihe be-
kannt,

Die Aufgabenstellungen entspringen, mit dem Wissen um
die bildsprachlichen Zusammenhénge und den Gestaltungspro-
zeB, aus der Mitte der bildnerischen Existenz. In ihnen sind
Bildordnungen und Aussagemaglichkeiten angelegt. Die ele-
mentaren Bildordnungen und ihre Wirkungen sind identisch mit
den archetypischen Formen des Aufrechten, des Liegenden,
des Steigenden, Fallenden und Umfassenden usw. lhnen wohnt
magische Kroft inne. Sie sind im Kind lebendig, wenn sie nicht
durch ungeschickte Eingriffe der Erwachsenen auf dem Wege
Uber Vorbilder, unbildhafte Aufgabenstellung, falsche Wei-
chenstellung cuf unginstige Zielbilder, entleerte Klischeevor-
stellungen und durch Uberforderung in bezug auf die Erschei-

nungstreve verdrdngt werden. Die jugendliche Offenheit und
Unbefangenheit darf nicht gestért werden. Hier ist behutsam
zu arbeiten. Wer nicht den Finger am Puls hat, verfallt leicht
dem Irrtum, vor allem, wenn er als AuBenstehender Unterricht
im bildnerischen Bereich erteilen soll und nach Rezepten fragt,
an die er sich halten kann. Es gibt keine Methode, die das
eigene Kdnnen ersetzt. Alle im Wort formulierten Einsichten
kénnen erst aus dem bildnerischen Medium heraus verstanden
werden. Es ist nicht leicht, brauchbare Aufgaben zu bauen,
obwohl ihre Darbietung oft ,einfach® aussieht. Die Haupt-
schwierigkeit besteht gerade darin, fiir die Entfaltung eines um-
fassenden Vorgangs eine méglichst einfache Startsituation zu
finden. Bei einer guten Aufgabe kann der Unterrichtsvor-
gang so einfach sein, daB ein Loie denken kénnte: ,Das geht
ja von selbst!” Man soll Aufgaben so stellen, da8 geniigend
Raum fiir die Entwicklung der Eigenform bleibt und nicht mehr
an Erscheinungstreve verlangt wird, als von der Eigenform ge-
tragen werden kann.

Eine Differenzierung der Bildsprache um ihrer selbst willen,
im Hinblick auf die Erscheinungstreue oder gor eine Dressur
in dieser Richtung, ist eine grofie Gefahr fiir die gestalterische
Potenz. Welchen Sinn hat eine solche Entwicklung, evil. durch
angequélte Surrogate konstruktiver Art, bei erheblichem oder
volligem Mangel, ein in sich reich gegliedertes Ganzes zu fii-
gen? Das Figen von sinnbildhaften, ganzheitlichen Ordnungen
rihrt an die Fundamente der Person. Es darf nicht Gbersehen
werden, dafl auch im Bereich dieser sinnbildhaften Ordnun-
gen eine reiche Umweltbeziehung aufgebaut werden kann. Si-
cher in einer anderen Weise als ausschlieBlich im Sinn der Re-
naissance, vielleicht aber umfassender und diese in sich schlie-
Bend. Es muB beachtet werden, daB dem Wachsen der Denk-
bedingungen Gber Gesichtssinneserlebnisse (Britsch) sehr un-
terschiedliche Grenzen gesetzt sind. Nur wenige Menschen des
Barocks haben die Stufe der Ausdehnungsverdnderlichkeit er-
reicht. Die Methode des Kunstunterrichts kann aber auch nicht
von den Problemen der Erwachsenenkunst her diktiert werden.
Das sind Problemstellungen aus der Sicht des reifen, im bild-
nerischen Bereich selbstverantwortlich Tétigen. Die Entwicklung
der Bildsprache ist etwas anderes. Weder isolierte Dressur
auf Zuwachs an ,darstellerischen” Féhigkeiten noch Fernhalten
von Erscheinungsbeziigen ist der Weg, sondern Entwicklung
des gesamten Komplexes, soweit das ohne Verkrampfung und
Uberforderung in echten Vorgéngen geschehen kann. Die ob-
jektiven Besténde der Bildsprache sind keiner Zeitschwankung
unterworfen, wohl die Aussageweisen. Wenn durch die Ent.
wicklung der Bildsprache im jungen Menschen die Erkenntnis-
organe seinen Anlagen gemdfl gebildet wurden, gelingt ihm
auch der Sprung zu einem sinnvollen Kontakt, sowohl zu Rem-
brandt als auch zu Mird. Er vernimmt die Sprache unmittelbar.

Bestinde der Aufgabenstellung und die Rolle der Thematik

Die Aufgabenstellung ,Barackenteile lehnen an einer Wand®
entsprang mehreren Bedingungen. Die Klasse arbeitete im
Rahmen einer graphischen Ubungsfolge. Hauptproblem dieser
Bemihungen war die Gruppenbildung und die dabei wirksam
werdenden Bildkrdfte. In dieser Zeit wurden neben der Schule
Teile einer alten Baracke abgeladen, aus denen zusdtzliche
KlassenrGume entstehen sollten. Damit ist der innere und
GuBere AnlaB zu der Aufgabenstellung gekennzeichnet. Ich
verknipfte beide Anldsse in der Aufgabe. Statt der Baracken-
teile hdtte auch eine andere Thematik herangezogen werden
kénnen. Die Thematik ist auswechselbar. Bei der Gruppenbil-
dung an sich haben wir es mit einer archetypischen Form des
~Beisammenseins”, eines «Sichzusammenfiigens” zu tun. Diese
kann in der verschiedensten Weise in einer typischen oder indi-
viduell ausgeprégten Endform in Erscheinung treten. Die The-
matik mufd nicht notwendigerweise aus der genaven Beob-
achtung einer ,tatséchlichen” Situation hergeleitet werden.

151



Der Mensch verfigt iber einen umfangreichen Schatz erwor-
bener, anschaulicher Bilder, allgemeiner oder spezifischer
Art, auf den man zuriickgreifen kann. Es handelt sich hierbei
um einen bei allen Jugendlichen vorauszusetzenden geistigen
Besitz, der je nach der Situation der betreffenden Schiler-
gruppe modifiziert sein kann, Diese geistige Funktion wdchst
aber nur, wenn sie in Anspruch genommen wird. Bei dieser
Aufgabenstellung habe ich mich auf diese Féhigkeit verlassen.
Es fand keine Beobachtung vor den betreffenden Gegenstén-
den statt. In anderen Féllen werde ich besonders darauf hin-
weisen. Eine genaue Beobachtung kann sogar auBererdentlich
hemmend der Bildwerdung entgegenwirken, weil sie bestimmte
Fixierungen im Vorstellungsbereich hervorruft. Spéter werde
ich auf dieses Problem zuriickkommen. Die Aufgabenstellung
muBte also die Thematik, ihren gegenstdndlichen Bezug und
auch die zu bewdltigende Formaufgabe enthalten.

Es genigt also nicht, wenn ein Thema dargeboten wird, z. B.
eine Geschichte. Der literarische Anlafl muB auf kirzestem
Wege zu einem Formerlebnis und FormanlaB sichtbarer Art
fuhren (F 4). Es kann vorkommen, dafi die Schiiler lieber die
Geschichte zu Ende héren wollen, weil sie von dem im Medium
der Sprache geformten Inhalt mehr gepackt sind als von dem
Wunsch, aus einem FormanlaB selbst zu gestalten. Es bleibt
zum Schlu auch keine Spannung ibrig, die in die bildende
Arbeit flieBen kénnte, weil sie im Bereich der Sprache bereits
zum Ausgleich gekommen ist. Keinesfalls soll auf eine Thema-
tik literarischer oder gegensténdlicher Art verzichtet werden.
Wie oben erwdhnt, ist sie wesentlich fir die Erscheinungsbezo-
genheit der Bildsprache und die Umweltbeziehung der wer-
denden Person. Von der Thematik kann ein auBerordentlicher
Reiz in bezug auf die Bildwerdung und die Entbindung der
bildnerischen Kréfte im Jugendlichen ausgehen.

Die Aufgabenstellung im Unterrichtsvorgang

Bei der Reihenfolge der Formulierung, wie sie an die Klasse
herangetragen wird, ist es wesentlich, auf die durch die einzel-
nen Aussagen zitierten Assoziationen, Weichenstellungen der
Vorstellungsrichtung, zu achten. Einstimmung in eine bestimmte
Richtung ist nétig, jedoch ist zu weitschweifiges Ausholen aus
obengenannten Griinden abwegig.

Beispiel: [F10) Houptproblem: heiterer Farbkleng. Erfinden eines reichen,
noch Form und Forbe variierten Fleckzusammenhangs mit starker haptischer
Anteilnahme. Es wiire unangebracht, diese Aufgabe mit einer Einleitung zu
beginnen, in der zundchs! vem blihenden Frihling die Rede wdre, und den
Gérten mil den vielen schiénen Blumen, die in der Sonne strahlen, um dann
nach léngerer Rede endlich ouf die eigentliche Sache zu kommen. Inzwi-
schen sind in den Schilern assoziativ die Komplexe .Weite® und Vielzahl
von Kleinem”, ,Landschaftliches” wachgerufen. Die Oberleitung zur eigent-
lichen Malerei wiirde einen Ruck bedeulen, abgesehen daven, dafl bisher
von der eigentlichen bildnerischen Tétigkeit Gberhaupt nicht die Rede gewe-
sen wire, Die tatsdchliche Einfihrung ging so wor sich: Mischt euch eine
kréftige, leuchtende, dicke Farbe. Setzt irgendwo im Mittelfeld des Blalfes
[Queriarmat) einen etwa finfmarkstickgrofien Fleck. Was mifite man nun
mindestens noch tun, damit man eine Blume erkennen kdnnte?

Antworten: Einen dunkleran oder helleren Fleck in die Mitle selzen usw.

Aufforderung: Erfindet ous dem Farbfleck noch mehr grofle und kleine
Blumen, Die Blumen stehen dicht beieinonder, so, als séhe mon dorauf
oder sie stdnden dicht Gbereinander. Die Farben in eurem Farbkosten sind
Rohstoff, aus dem ihr durch Mischen viele Farben erfinden sollt. Dos Bild
soll einen frohen und heiteren Farbklang zeigen.

Durch diese Einfilhrung wurde unmittelbor mit einer Tdtig-
keit begonnen. Die Schiler erkennen durch die Gew&hnung,
daf nicht ein fertig Vorgestelltes in Sichtbares verwandelt
werden soll, sondern, daB der Prozef im Mittel erfolgt. Es ist
nicht Ziel des Gestaltens, abbildend zu wiederholen, sondern
Unsichtbares sichtbar zu machen oder fir eine Umweltbezie-
hung eine Form zu finden. Der Schiller kann sich aus dem
Bereich des inneren Anschauungsschatzes im Mittel freier aus-
sprechen. Der Ganzheitsbezug wird unmittelbar wirksam. Ge-
danken Gber Notwendigkeit, Zeitpunkt und Auffossung des
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Naturstudiums soll damit hier nicht vorgegriffen werden. Ich
mochte mit diesem Beispiel auf die Wichtigkeit der Art der
Einfilhrung einer Aufgobe und die Rolle hinweisen, die dem
Wort und vor allem seiner assoziativen Bedeutung und der
auslésenden Wirkung im Bereich ollgemeiner Vorstellungskom-
plexe zukommt. Ebenso wichtig ist das Wort bei der sinnvollen
Ansprache bildnerischer Erscheinungen in der Bildbetrachtung.

Auvfgabenpianung und methodische Ansitze

Wir haben aus der Betrachtung der beiden Arbeiten ,Barak-
kenteile lehnen an einer Wand® die Aufgabenstellung rick-
blickend rekonstruiert. Im Yorwdrtsschauen kunsterzieherischer
Planung ist es wichtig, die kunstpddagogischen Absichten durch
eine solche Analyse ouf ihren tatsdchlichen Bestand hin zu pri-
fen und daran zu ermessen, ob die Aufgabe in bezug auf The-
matik und bildnerische Anforderung dem Vorhaben und der
Altersstufe gemdaB ist. Die in der Analyse angerihrten Pro-
bleme sind zum gréBten Teil bereits durch langere Ubung und
Erfahrung aus dem komplexen Gestaltungsvergang ins BewuBt-
sein gehoben, Dabei ist es ndtig, dofl diese Erfohrungen immer
wieder in variierter Form dem Schiller lebendig gemacht wer-
den. Die in der Aufgobenstellung enthaltenen Anregungen
geniigen dem Schiller, die Thematik auf ihre Bildhaftigkeit zu
untersuchen und von sich ous sein Gebilde in der tatigen Aus-
einandersetzung im Medium zu konzipieren. Normalerweise
umfaBt eine Aufgabenstellung Uberlegungen beziglich der
Thematik, der Mittel und der Figung. Damit sind verschiedene
methodische Ansdtze méglich. Je nach Altersstufe und Absicht
kann der gesamte Aufgobenkomplex gegeben werden, oder
der Ansatz geht vom Thema aus und 1668t die Wahl der tech-
nischen und bildnerischen Mittel und der Bildfigung frei (F 25,
60, 61). Das wdre ein duBerster Fall bei Klassen, die bereits
viel bildnerische Erfahrung haben. Man kann aber auch von der
Fiigung ausgehen oder den fechnischen und bildnerischen Mit-
teln und gegebenenfalls eine thematische Ausdeutung suchen
(62).

Ein Formproblem darf bei einer Aufgabe nie fehlen, es kann
direkt gegeben, latent vorhanden oder zu suchen sein. Bei-
spiel fur eine Aufgabe, in deren Thematik alle anderen Be-
stéinde entholten sind: .Der ungeschickte Malerlehrling” (F 6).

1. Maolaufgobe einer 7. Klasse. Ein Malerlehrling im Alter der Schiler
ist am ersten Tag seiner Lehre in der Werkstall. Der Meister 160t ihn einige
Augenblicke allein. Er mahnt ihn zur Varsicht. Der Lehrling ist sehr neu-
gierig. Das Wandregal steht voller Tépfe mit Farbe. Er will sehen, waos
darin ist. Ungeschickt 168! er einen Topf fallen. Es follen mehrere mit.
Mit Farbe vollgekleckst betastet er sich und machi alles noch schlimmer.
So sieht ihn der Meister vor einer Wand stehen, an der er immer die Pin-
sel ousstreicht, Aus dieser Themalik entfaltet sich der ganze Vorgang, der
den Anreiz zu freier Farbfindung mit starker haptischer Komponente enthdlt.
Pasitiv wirkte sich die Identifizierung der Schiller mil dem Lehrling aus.

Starthilfe: MNach dem ersten Solz der Aufgabe: Zeichnen des Lehrlings
mit einer dunklen Konturforbe, Brustbild. Donach die Gbrigen Mitteilungen,
die sich sofort ouswirken konnten. Wesentlich ist, die Schiler moglichst
schrell mit méglichst wenig Aufwand zu einer sinnvellen gestalterischen
Tatigkeit zu fohren. Dariiber hinousgehendes, unterrichtliches Zelebrieren
ist ebenso unsachlich wie schédlich und fihrt am Wesentlichen des Vorgan-
ges vorbei. Es gibt vorher, wihrend des Unterrichis und danach nech ganug
zu tun, Weitere Maglichkeiten folgen bei den Unterrichtsbeispielen.

Bindung und Freiheit im Kunstunierricht

In den Gestaltprozessen aufbouender, formverdndernder
und abbauender Art im Bereich der sichtbaren Schépfung sind
Ordnungsprinzipien wirksam. So geordnete Gestalten treten
aber im Gegensatz zum Mikrokosmischen in Variationen in
Erscheinung. In diese grofie, umfassende Beziehung ist im kul-
turellen Bereich die vom Menschen gestaltete Sichtbarkeit ein-
geordnet. Es ist dem Menschen auf Grund seiner biologischen
und geistigen Veranlagung gegeben, sowohl in besonderer
Weise diesen Reichtum an Variation zum Ausdruck zu brin-



gen, als auch die Wiederholung des absolut gleichen anzu-
streben. Die Wirkungen werden einerseits in der mechanischen,
technischen Fabrikation des gleichen sichtbar, mit dem Charak-
ter der Ununterscheidbarkeit der Frodukte, und andererseits in
der Fahigkeit des Menschen zum Gestalten, mit der Moglich-
keit der Wahl im Rahmen freiwillig anerkannter Ordnungen.
Diese Gebilde tragen den Stempel personaler Entscheidungen.
Jenseits beider Haltungen ist Chaos.

Das Problem Bindung und Freiheit wird im Kunstunterricht
in zweifacher Weise wirksam. Uber das Verhélinis der objek-
tiven und subjektiven Bestdinde der Bildsprache wurde aus-
fohrlich gesprochen. Das Problem tritt aber auch im Hinblick
auf die Handhabung dieser Polaritét im pédagogisch-metho-
dischen Bereich auf. Hier gilt es, in einer sehr variablen Hand-
hobung der methodischen Ansétze immer wieder das Mal} zu
finden.

Wesentlich ist der Wechsel zwischen enger und weiter ge-
stellten Aufgaben. Entscheidend ist die Reaktion der Klasse.
Zunehmende Uniformitét oder Verschwommenheit der Ergeb-
nisse sind ein deutliches Zeichen. Bindungen kénnen vom Leh-
rer als methodische MaBBnahme ausgehen. Sie kénnen auch
vom erfohreneren Schiiler selbst gewdhlt werden. Wann dieser
Zeitpunkt gekommen ist, entscheidet die spezielle Unterrichts-
situation. Es ist eine Uberprifung der Sicherheit des Schilers
und der Unterrichtsfihrung. Diese freiere Arbeitsweise ist
hauptsdchlich Sache der Oberstufe (F 23, F 26, 60, 61). Dabei
ist aber zu beachten, daf} es sich im Kunstunterricht nicht um
reproduktive, sondern um gestalterische Vorgéinge handelt,
deren MaBstdbe sich wesentlich von jenen unterscheiden. Die
volle Freiheit in eigener Entscheidung ist der Bereich, in dem
der freischaffende Kinstler tatig ist. Domit ist aber auch die
Grenze erkennbar, die der Kunsterziehung in der Schule ge-
setzt ist,

Fithren und Wachsenlassen

Der Kunsterzieher mu3 iber die Féhigkeit zum Gestalten
hinaus die Einsicht in Gestaltungsprozesse und Formgenesis
erwerben. Der freischoffende Kiinstler kann seine Form und
Aussageweise ausschlieBlich pflegen, wenn nétig, auch unter
Ablehnung anderer berechtigter und sinnvolle Gestaltungs-
weisen. Der Kunsterzieher oder allgemeiner der Kunst-
pddagoge soll iber seine persénliche Veranlogung hinaus
Kenntnis und Versténdnis fir anlogebedingte, ondersartige
bildnerische AuBerungen haben. Er mufl die pddogogische
Situation erkennen, d. h., er muB wissen, wessen der Schiler
oder die Klasse in einer bestimmten Lage bedarf. Bei allem
Verstdndnis wird sich nicht jeder EinfluB vermeiden lassen.
Menschlicher Kontokt und persénliche Wirkung wéren dann
nicht méglich. Allerdings ist von einer verantwortungsvollen
und vorsichtigen EinfluBnohme bis zum doktrindren Wirken
und der Dressur ein weiter Weg. Wer fohren will, muB um die
Wachstumsprozesse wissen. Wachstum im geistigen Bereich ist
nicht ohne Fiihrung méglich. Es gibt unter jungen Menschen
starke Potenzen. Meist haben wir es mit der Normallage zu
tun. Beiden schadet die Fithrung nicht. Innerhalb einer Klassen-
leistung muB3 die Arbeit des einzelnen Schilers, Gber den
Rohmen der gemeinsamen Bindung hinaus, personales Ge-
prdge zeigen.

Was ist am ganzheitlichen Gestaltungsvorgang lehrbar?

1. Die Entwicklung der bildnerischen Krdfte, d. h. aller am
bildnerischen ProzeB beteiligten leiblichen und geistig-seeli-
schen Fahigkeiten.

2. Die Entwicklung einer Bildsprache.

3. Gewshnung an eine dem Gestaltungsvorgang farderliche
Verhaltensweise und Einsicht in diesen Vorgang.

4. Der unmittelbare Kontakt zur Form ols Grundlage einer dem
Kunstwerk gemdfen Betrachtungsweise.

5. Bildung der Unterscheidungsfdhigkeit im Hinblick ouf sicht-
bare Form als Grundlage fiir das Urteilsvermégen.

6. Entwicklung einer Terminologie, die den Schiler in die Lage
versetzt, bildnerische Erscheinungen sinnvoll anzusprechen.

Von den technischen Mitteln iiber die Spur
und die bildnerischen Mittel zur Fiigung

Alle mit dem bildnerischen Gestaltungsprozef3 zusammen-
hédngenden Fragen werden in einem gleichnishaften Vorgang
angerihrt. Es ist das Spiel mit den technischen Mitteln, ihre
unterschiedliche Handhabung zur Gewinnung der bildnerischen
Mittel, aus denen ein ganzheitliches Gebilde gefigt wird. Die
Spur, die beim Zeichnen oder Malen oder anderen Gestal-
tungsweisen mit den Werkmitteln erzeugt wird, ist die Nieder-
schrift einer Bewegung (23-28, 17). Wenn sie in ihrer Qualitat
erfafit und gewertet wird, ist sie bildnerisches Mittel. Diese
Spur ist entwicklungsfahig. Der Schisler mufd bereits in diesem
Bereich zu einer variablen, erfindungsfreudigen Haltung erzo-
gen werden (F 10). Hier entscheidet sich schon viel. Es gilt, das
Gefiihl fir die verborgenen Eigenschaften des Materials zu
wecken. Die Krdfte, die aus dem Leiblich-Seelischen herriihren,
das Rhythmische, die Motorik (48), das Tastgefihl in Verbin-
dung mit dem Auge (59, 18), Kérperlagesinn (Achsiales) (53]
werden hier wirksam. Sie entscheiden dariiber, ob der Charak-
ter der Spur starr, éde, fahrig, mechanisch-taktmaBig oder
lebendig, abwechslungsreich, rhythmisch, voller Impulse und
ausstrahlend ist.

Arbeit am komplexen Vorgang. Unterrichtsfolge in einer
5. Klasse

Wir hotten zu Beginn der Ausfihrungen erkannt, daf3 der
bildnerische Vorgang beim Kind sehr frih komplexer Natur
ist. Die bildnerische Sprache mufl also nicht erst aus den Ele-
menten in einer mechanischen Auffassung additiv aufgebaut
werden. |hre Entwicklung ist Arbeit am komplexen Vorgang
mit Schwerpunktsverschiebungen. Ich méchte diese Auffassung
an einem Unterrichtsgang in der 5. Klasse darstellen.

Zuvor eine kurze Orientierung Gber die unterrichtlichen Be-
dingungen. Das Gymnasium in Papenburg umfaBt eine Kurz-
form (Aufbauschule), die von KIl. 7-% in einem Zug und von
KI. 10-13 in zwei Zigen fihrt. Die Vollanstalt ist in der Ent-
wicklung und umfafit die KI. 5~% in zwei Zigen. Beide Formen
schlieflen mit dem Abitur in KI. 13 ab. Die Schiler kommen in
die 5. und 7. Klasse zur Aufnohme aus etwa 45 verschiedenen
Schulen des Kreisgebietes, der Machbargebiete und aus gré-
fBeren Entfernungen, in denen unterschiedlich oder gaor nicht
konsequent auf dem Gebiet der Kunsterziehung gearbeitet
wird. Die Erfahrung zeigt, daB die Schiler verhdltnismafig
schnell ansprechen. Die bildnerische Tatigkeit ist ein Urtrieb,
dessen Befriedigung Freude auslést. Diese Freude soll selbst-
verstdndlich steter Begleiter kunsterzieherischer Arbeit sein.

Die Schule lebte bis vor 1Yz Jahren sehr beengt in einem
alten Gebédude. In der gut gestalteten neuven Schule ist der
Kunstunterricht verldufig behelfsmédflig in einem Unterrichts-
und Vorbereitungsraum fir Biologie untergebracht.

Ich beginne in der KI. 5 méglichst sofort mit dem Malen. Es
wird mit Deckfarbe gearbeitet. Borstenpinsel Nr. 8 flach, kurz.
Format durchschnittlich DIN A 3. Die Aufgaben sollen kurz
charakterisiert werden.
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(F5) GroBe Blume erfinden aus einer hingeschriebenen Rundform. Sché-
ner Tag, Schmetterlinge fliegen umher. Expressive Méglichkeiten der Farb-
findung im Sinne des Lichten, Frohen. GroBe einfache Ordnung. Farbe im
Kasten ist Rohstoff. Erfindet Farben.

[F3) Eine Schmetterlingsfamilie fliegt spazieren. Eltern und Kinder. Ord-
nung der Fomilie Ubertragen in die Bildordnung. Schmetterlingsformen vor-
her beidhéndig in die Luft gezeichnet. Farbe ous der Thematik: sommearlich.

[ohne) Ein Junge hat Ferien bekommen. Er soll seinen guten Anzug aus-
ziehen, ist cber zu foul. Die Mutter sagt: .DaB du mir jo nicht schmutzig
nach Hause kommst!® Als er obends nach Hause kommt, ist er kaum wie-
derzuerkennen. Aufbou mit gleichem Start wie bei (Fé). Anreiz zur Farb-
erfindung im Hinblick ouf den Gegensotz Leuchtend - Stumpf. Die Schiler
identifizieren sich mit dem Jungen ous eigenen dhnlichen Erfahrungen,
Haoptische Vorginge werden durch dos Schmieren ausgeldst und fordern die
Farbfindung. Ermunterung zu sehnigem Farbouftrog férdert klare Farb-
enischeidung. Deckendes Malen ermbglicht Probieren und farbigen Bildbou.

[ohne] Eine Klasse macht einen Ausflug. Sie kommt auf sinen schmalen
Weg mit Bdumen, Die meisten gehen hintereinonder. Der grofie Lehrer
ragt herous. Es gibt neben den kleinen aber ouch schon grofie Schiiler.
Platzlich schlechtes Wetter, und es féngt furchtbar an zu regnen. Es rauscht
herunter. Alles sieht tribe ous, bis auf die Kleidungssticke.

In der Aufgabe enthaltene Figungsprinzipien:

Méglichkeit der Flachenibersponnung: Bdume, Menschen, Gliederung der
Fldche durch Regenschaver. Abstandsvariationen im Sinne der Reihung.
Bewegung der Arme und Beine. Maglichkeiten fir Dynamik, Statik und
Rhythmik. Anreiz zur Entfoltung der Motorik der Pinselschrift. Erfinden von
farbigen Grows. Einbetten von Storkfarbigkeiten,

WECHSEL DES ARBEITSGEBIETES

Ich hatte in einer 10. Klosse den Versuch unternommen, mit kombinierten
technischen Mitteln die grophische Bildsprache reicher und damit den
Gestaltungsvorgang beweglicher zu machen, In dieser Weise wolile ich
auch in der 5. Klasse arbeiten, um zu sehen, wie die Schiler reagieren und
zu welchen Ergebnissen man kommt, Ich hobe, wie auch in der Maolerei,
die Thematik so gewdhlt, daB sich ous ihr die gestalterischen Frogen in
einem moglichst selbstverstandlichen Vorgong entwickeln konnten, Bei allen
Arbeiten Reifibrettbogen. Aus der Erfohrung mit dem Pinsel und der Arbeit
mit dem schmutzigen Jungen folgende Aufgabe:

15. Maori-Hduptling 43:31 J 11

(15) Mit Borstenpinsel MNr. B flach, kurz. Kugelspitzfeder. Seribtol.

«Ein Hauptling aus der SOdsee bemalt sich fir ein Fest.”

Gegliederter Arbeitsgang:

1. Zeichnen des Héuplings mit dem wellen Pinselstrich.

2. Froge: Wo ist Platz fir Bemalung? Ablasten des Gesichles. Hier soll
nicht getarnt werden. Die Bemulung der Gesichtsform anpassen. Bemalung
zundchst mit dem Borstenpinsel, - Betrochten einzelner Blatter.

3. Dem Hduptling gefﬁ”l das noch nicht richtig. Er sieht in den Spiegel.
Es steht alles zu einzeln. Er nimmt einen Vogelfederkiel [Kugelspitzfeder)
und stellt mit feinen Sirichen Verbindungen her,

4. Im Verlouf der Arbeit ist zu bemerken, daBl unterschiedliche Grou-
werte durch die Strichfécher und Logen entstehen. Darouf muB man achten.
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16, Wollappen, gestopfi, 21:30 J N1

5. Ausschmiicken des Hﬁupllings: Haoar, Ohlringe usw, Formerlebnis
das Gegensatzes zwischen der Wirkung des dicken, ruhig verloufenden
Pinselstriches und des feingespannten Striches der spitzen Feder. Unfer.
schiedliche Haondhobung beim Erzeugen der Spur. Erfinden und Oberschauen
eines umfangraichen graphischen Gebildes.

In den folgenden Arbeiten habe ich versucht, die technischen Mittel und
die aus ihrer unterschiedlichen Hondhobung zu gewinnenden bildnerischen
Mittel in verschiedenen Kombinationen einzusetzen,

(Heft 2/58, 5. 45) Borstenpinsel, Seribtol, Zeitungspapier zum Ausstreichen
des Pinsels.

Versuch: Wollen Pinsel gonz leer streichen, Spuren becbachten. Zum
SchiuB tupfend.

Gegliederter Arbeitsgang, der ein Uberraschungsmoment enthdlt: .RuB-
blaser®.

1. Zeichnet im unteren Teil des Blattes sine Taosse.

2. Aus der Tosse ragt ein Strohhalm, den ein Junge im Mund hat. Der
Junge hat die Tasse in der Hand und bedeckt das Blatt bis obenhin.

3. Die Tosse hat ihm ein onderer Junge gegeben und hat gesagt: ,Du
darfst nicht hinginsehen. Wenn du fest bldgst, bekommst du einen Bonbon!®
Es war RuBl in der Tosse,

Damit war der Anlof gegeben, durch Tupfen und Streichen mit dem fast
learen Pinsel reiche Graustufen bis zum Schwaorz zu erfinden und in die
Zeichnung einzubauen. Dieser Yorgong erstreckte sich dann noch auf die
Kennzeichnung des Pullovers und der Hoare.

17. Maske, gehdkelt, 31:23 1 1N

(16) Borstenpinsel, Redisfeder 1,5 mm, Kugelspitzfeder.

1. Die kleine Schwester will es der Mutter nachmachen. Sie nimmt ainen
alten Wollappen mit Léchern.

2. Dann fédngt sie an, mit einem dinnen Faden die Lécher zu stopfen.
Man kann aber nachher noch erkennen, wo die LScher waren.

3. Dann ndht sie noch schwarze Knbpln auf den Stoff.



Péd.-meth, Absicht: Kennzeichnung einer Fléiche mit lebhaft-unterschied-
lichen Tupfspuren. Anordnen der umspielten hellen Restflidchen. Einstimmen
der hellen Locher. Gefiihl fir Ubersponnen kleiner Flechen. Kontrostarleb-
nis weich getupft — straff gespannt, Akzentsetzung.

(17} Redisfeder, Borstenpinsel, Zeitungspapier zum Abstreichen. Die kleine
Schwester hat in der Schule hékeln gelernt. Die Jungen wollen Indianer
spielen, und die Schwester soll ihnen eine Maske hdkeln. Sie kann es aber
noch nicht gut. Das Gehdkel wird sehr unregelméfig. Dozu ist der Faden
schlecht und verschieden dick. Zum Schlufl stecken die Jungen Federn dar-
auf und machen noch Gehdinge dran. = Mit dem Bleistift wurden die L&cher
fir Augen, Maose und Mund vorgezeichnet,

Varioble Hondhabung der Redisfeder ergibt unterschiedliche Spuren.
Verdichtung und Auflockerung.

18. Vegel im Metz 31:43 J N

(18] Borstenpinsel, Kugelspitzfeder.

Zwischen zwei Stangen ist ein MNetz gespannt. Ein Vogel hat sich darin
verfongen, zoppelt aufgeregt und hot es zerrissen. Der sinnvollste Arbeils-
vorgang wird mit der Klasse besprochen. Vorschlog der Schiller: zuerst
Stangen, dann Vogel. Man hat donn die meiste Freiheit in der Anordnung
und fir die Netzreste.

Gegen Ende der Arbeit Anregung: Es fliegen einige Federn umher.
Frage: ,Wie kénnen wir das sinnvell fir unsere Zeichnung benutzeni® Als
Ausgleich einfigen, wo Platz ist.

Bei den Vorschldgen war zu erkennen, doff der Sinn des gegliederten
Arbeitsganges in den vorhergehenden Aufgaben erkannt wor. Freie Benul-
zung der erworbenen bildsprochlichen Fahigkeiten.

&
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19. Tierschou 31:45 J N

(19] AbschlieBende Arbeit der graphischen Aufgabenreihe.

Levte, die gonz verschieden ongezogen sind, Hut, Pelz, Pullover usw.,
stehen vor einem Kéfig mit Tieren. Wir sehen die Leute von hinten, Kopf
und Schultern. Benutzt alle Méglichkeiten aus Borstenpinsel, Redisfeder und
Kugelspitzfeder.

Die Betrachtungen der Klassenleistung als Vorbereitung fiir
die Betrachtung von Kunstwerlten

Ich habe mich in der Schilderung der Aufgaben und deren
Einfihrung kurz gehalten und ouch in bezug auf die péd.-
meth. Bemerkungen auf wesentliche Punkte beschrénkt. Ich
war bemiht, die Reihen so aufzubauen, dafd bestimmte Momen-
te hier und da wiederkehrten, sich wiederholend in das Ver-
halten einprégten. Nach Beendigung jeder Arbeit wird die
ganze Klassenleistung auf einem Gestell an der Wand, wenn
nétig in zwei Gruppen, aufgestellt und betrachtet.

Dos Gestell hangt an der Ldngswand den Fenstern gegen-
Uber. Mit geringem Platzwechsel kénnen Malereien betrachtet
werden, Bei Grophik ist dichteres Herangehen je nach Format
und Ausfihrung nétig. Eine Beurteilung und Bewertung der
Schilerarbeiten ohne dieses Hilfsmittel ist mir nicht mehr denk-
bar, Bei kleiner Graphik benutze ich das Episkop. Bereits in der
5. Klasse werden alle Klassenleistungen in dieser Weise mit
den Schillern betrachtet. Diese Betrachtungen bieten reiche
kunstpddagogische Méglichkeiten. Der Schiiler sieht iiber seine
eigene Lésung hinaus die Arbeiten seiner Mitschiler. Diese
Bldtter stellen eine Variationsbreite einer einzigen Aufgaoben-
stellung dar, wie man sie sonst in kaum einem Fall zur Verfi-
gung hat. Dieses Material bietet reiche Méglichkeit zum Ver-
gleich. Namen werden nicht genannt. Der Blick ist auf die Sa-
che gerichtet. Stargefihle entstehen nicht. Die Gespréche ver-
laufen daher in einer unbefangenen Atmosphdre. Zundchst
dienen die Gesprache der Entwicklung des Unterscheidungs-
vermégens. Parallel damit geht die Entwicklung der Fahigkeit,
diese bildhaften Erscheinungen im Medium des Wortes anzu-
sprechen, Hier liegt der Anfang der Bildbetrachtung. Es voll-
zieht sich die Ausweitung der Erfahrung, die der Schiler aus
seiner eigenen tdtigen Auseinandersetzung gewonnen hat. Er
beginnt, im Vergleich mit der eigenen Arbeit, deren Entstehung
ihm vertraut ist, die fremden Arbeiten als Vorgang zu erken-
nen, Yerstdndnis fir deren Wirkungen und Wirkungsursachen
zu bekommen. AuBlerungen im Hinblick ouf ,Gefallen” und
«Nichtgefallen” oder: ,Das ist das beste Bild* werden durch
die Frage nach dem Warum und Wie schnell in eine Bahn bild-
gemdBer Sachlichkeit gelenkt und tauchen spéter nie wieder
auf. Es ist unsere Aufgabe, sog. MeinungsduBerungen auf
Grund von persénlichen Bevorzugungen (GeschmackséuBicrun-
gen) allmdéhlich in Unterscheidungs- und Urteilsvermégen um-
zuwandeln. Anknipfungen sind aus den spontanen AuBlerun-
gen der Schiiler reichlich zu finden. Diese Gesprdche sind in
ihrer Art der Altersstufe angepaBt. Die Dauer richtet sich nach
der Auffassungsféhigkeit und der Frische der Schiler. Es han-
delt sich nicht um ein systematisches Erfassen aller méglichen
Erscheinungen, sondern der Hauptmomente, und kann auf die
Dinge grinden, die die Schiler selbst bei einiger Erfahrung
anschneiden.

Unterrichtsweise in der 7. Klasse als Ubergang zur Mittel-
stufe

Mit Beginn der 7. Klasse dndert sich die Unterrichtsweise in-
sofern, als die péddagogischen und methodischen MaBnahmen
stdrker darauf gerichtet sind, die bildsprachlichen Mittel und
die mit dem Gestaltungsprozef3 verbundenen Fragen deutli-
cher ins Bewufitsein zu heben, in der Absicht, dafd sie dort als
bleibender Besitz wirksam werden. Die Bildsprache ist im Un-
terschied zur Wortsprache nicht vorgeformt. Das Kind kann sie
sich nicht wie die Wortsprache aneignen und einen ihm ge-
méBen Gebrauch von ihr machen. Die Bildsprache mu in t&-
tiger Auseinandersetzung mit den objektiven Beziigen dieser
Sprache von jedem jungen Menschen in der ihm geméBen sub-
jektiven Ausprégung neu erarbeitet werden. Die Bildsprache
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versetzt ihn in die Lage, sich im Bereich der Form artikuliert
auszusprechen. In dem Mof3, wie der junge Mensch aus der
schiitzenden Hille noiver Formsicherheit heraustritt, muf3 die
Sicherung durch eine behutsom ins Bewufitsein gehobene
Bildsprache ibernommen werden. Erkenntnisse und Erfahrun-
gen schlagen sich als ein im Unbewufiten wirkendes Yermégen
nieder. Bei zunehmender Ubung bieten sich aus dem UnbewuB-
ten bildhafte |deen und Ideenkeime bereits im flieenden Zu-
sammenspiel zwischen beiden BewuBtseinszustanden form-
ginstiger an. Wenn es gelingt, falsche Weichenstellungen im
Verhalten, die im bildnerischen Sinn unsachlicher Natur sind,
auszuschalten, wird die Gestaltungsfahigkeit gesichert. Der Er-
fahrungszuwachs, die Ubung dieser Haltung, muBl im FluB}
bleiben. Daher wirkt sich Unterrichtsunterbrechung verheeren-
der aus als spdterer Beginn. Dabei ist zu bemerken, dafB3 mit
einem Unterrichtsbeginn in der 7. Klasse, wie in den Aufbau-
schulen, wohl das Ziel der Uberwindung der Pubertdt noch er-
reicht werden kann, daf3 aber in den KI. 5 und 6 vieles mihe-
loser zu erhalten und zu sichern ist. Diese Unterrichtsweise
stellt keinen unmittelbaren Bruch zur vorhergehenden dar, son-
dern die eine geht in Art einer Akzentverschiebung in die ande-
re iber,

Entwicklung des farbigen Gestaltens

Nach meinen Erfahrungen ist eine Farberziehung nur dann
von dauernder Wirkung, wenn sie auf Farbentscheidungen
aufbaut und die demit verbundenen bildnerischen Fahigkeiten
kraftigt. Borstenpinsel und deckende Farbe erziehen zu klarer
Farbentscheidung und bieten sehr ginstige hoptische Bedin-
gungen, Das Verhéltnis zur Forbe ist eine Sache der ganzen
Person und entfaltet sich aus dem Gefihl. Es existiert, ehe es
gewuBt wird. So sind auch in der Schule die Erhaltung, das
Anbahnen und die Entfaliung der unmittelbaren Beziehung zur
Farbe das primdre Anliegen gegeniiber dem Wissen um diese
Beziehungen. Das Erkennen folgt aus dem Umgang mit der
Farbe. Bei allem Wissen aus der Erfahrung oder aus Mittei-
lung muBl die Spontaneitdt erhalten bleiben. Mit zunehmendem
Alter erhélt der Schiiler auch Einsicht und Uberblick. Jedoch
ist gut zu erwdgen, ob diese Einsichten fir die bildnerische
Tétigkeit oder im Rahmen der Bildbetrachtung unmittelbar
fruchtbar werden oder ob sie mehr einer wissenschaftlichen
Systematik dienen. Farblehren kénnen sehr interessant sein,
sind aber keine Methoden. Daf} selbst die Farbbegriffe vom
Gefiihl her bestimmtwerden, zeigt die in unsere Begriffe nicht
iibersetzbare chinesische Farbbezeichnung: Ching. Der Chi-
nese kann sagen: ,Ich liege auf einer chingfarbenen Wiese
und sehe in den chingfarbenen Himmel." Die griechische
Farbbezeichnung ,Ochron® ist ebenfalls nicht ibersetzbar. Die
Farbe ist eine Erscheinung, die Uber die engen Begriffsgrenzen
hinaus ihr flutendes Leben entfaltet. Deshalb miissen die Mal-
oufgaben so angelegt sein, daB auch bei Kindern mit gering
entwickelter Beziehung zur Farbe oder mit einer vom Begriff
her eingeengien Forbe - Gegenstands-Beziehung (Himmel ist
blau, Gras grin, Haus rot, Boum braun) ein sprunghafter Zu-
gang zur flutenden Fiille der Farbe angeboten wird. Fir die
im Laufe der Zeit notwendig werdende Orientierung im Be-
reich der Farbe genigen die auf den Goetheschen Farbkreis
aufgebauten Farbbeziehungen Halzels vollouf: Farbe an sich,
Hell-Dunkel, Kalt-Warm, Komplementérkontrast, Leuchtend-
Stumpf, Viel-Wenig (Quantitdt) und Farbe-Nichtfarbe (Uber-
flutung durch den Kompl.-Kontr. oder Simultankontrast).

Ich will zundichst einen Uberblick Gber die Entwicklung des
farbigen Gestaltens in der 7. Klasse geben. Ich beginne mit
Aufgabenstellungen, die das Greifen von Gesamtfarbkléngen
fordert. Die bei der zeichnerischen Betatigung oder im Um-
gang mit greifbaren bildn. Mitteln (Papier, Ton usw.) gewon-
nenen Einsichten wirken sich notirlich auch beim Malen aus
und umgekehrt.
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Entwicklung der Bildsprache mit malerischen Mitteln

BETRACHTUNG EIMER 1. MALEREI AUS EIMER 7k (F17)

Vor dieser Malerei ist mit Pittkraide gearbeitet worden. Im Aufboua fith-
ren die statischen Momente, denen die dynamischen mit feinem Gefohl ein-
geordnet sind. Eine von links naoch rechts leicht fallende Achse [Himmel-
Erde-Grenze) versetzt als gréfte Gliederung die Flédche in Spannung. Ver-
bindend zwischen oben und unten und weiter untergliedernd wirkt das
Rechteck der aufrogenden Baumgruppe. Es ist nach rachts durch das aktive
Gitterwerk der Bonk (Gelbgrund und Hell-Dunkel-Werte] und das weiB
gepunktete Grin, nach links durch die kraftige, untere dunkle Form mit
griinen Tupfen und die gelb-orange Frau mit rotem Bodenrechteck zum Rand
verbunden. Die Woogerechte der Bank setzi sich als imagindre Richtung in
dem Kopf, den Waschesticken, dem oberen Leiterende, in Schirm und
Frauenkapf fort. Die statische Ordnung wird noch dadurch unterstitzt, dafi
mil Punkten lebhaft gekennzeichnete, anndhernd rechteckige Flichen beid-
seitig ouBen wund im Mittelfeld oben angecrdnet sind. Die Forbe hat an
diesen Beziehungen lebhaften Anteil. lhre starken Aktionen sind im Mittel-
feld kenzentriert und schicken mach links und rechis die bereits genannten
Ausléufer. Die leuchtenden, reich variierten, vorwiegend roten Akzente sind
in der Umgebung gut vorbereitet und eingebettet in stumpfe Farben. Blau-
grin, Blau und Karminrot bilden den Gegenpol in der Kalt-Warm-Bezie-
hung. Das Bildgefige ist mit Hell-Dunkel-Werten durchwirkt. Der Farbouf-
bau ist untrennbar verbunden mit den obengenannten Ordnungen. Beson-
ders lebhofte Wirkung geht von den Abstandsbeziehungen und den unter-
schiedlichen Quuantitdten der Farbe aus. Kraftvell heitere Frische spricht aus
diesem Bildgelige.

Wenn man es unternimmt, ein solches Gebilde im Medium des Worles
zu fossen, erkennt man das AusmaB des Beziehungsreichtums und die Tat-
sache, doB das Wort nie die Bildsprache ersetzen kann.

Ich hobe mich bemdht, den gesomien Bestand [obj. und subj.] dieser
Arbeit kurz anklingen zu lossen. Ich will nun, wie bei der grophischen
Arbeit .Barockenteile lehnen an einer Wand®, die obj. Bezige zusammen-
stellen.

THEMA : ,Gartenarbeit im Frihjahr®

TECHMISCHE MITTEL:
Borstenpinsel 8 mm, flach, Farmat DIN A 3, Dedkforben.

BILDNERISCHE MITTEL:

Farbe, unbeschréink! vor. deckend und ouf Farbe lasierend, gebunden
an: Punkl, var. noch Grébe. Linie, var. nach Lange, Stdrke, Chorakter des
Verlaufs [grad - eckig - gebogen) usw.

Fleck und Flachen voll oder umrissen, var. nach GroBe, Form, Richtung,
Kennzeichnung (Tupfen, Gitter usw.].

Richtungswerle, real und imagindr.

FOGUNG:

Variation der Abstdnde, Beriihrung, Uberdeckung zwischen Punklen,
Linien, Strichen, Flecken, Fléchen, Richtungswerten und den zugehbrigen
Farbwerten.

Farbbeziehungen: Variation im Sinne der Richtung Kalt-Warm, Hell-
Dunkel, Leuchtend - Stumpf, Variation der Quantilét.

Statik - Dynamik, Rhythmik.

Korrespondenz der einzelnen Formwerte unter sich und miteinander.

Dominanz: Stufung der Akzente und Bildordnungen im Sinne der Uber-
und Unterordnung.

AUFGABE:

Bei heiterem, schonem Wetter arbeiten Leute im Garten. Ménner, Kinder
und Frouen sind dabei in verschiedenen Hollungen tatig. Es kann Wasche
aufgehdngt sein. Benutzt die Moglichkeit, mit den Formen der Baume die
Flache zu gliedern, Figt die Personen und Gegaensténde (Wdsche, Wark-
zeuge usw.) so ein, doB alles sinen Zusammenhang bildet. Die Menschen
sind froh, dofl sie drauBen zwischen den blihenden Bdumen orbeiten kdn-
nen. Die Farbe soll einen entsprechenden frohen und heiteren Charakter
haben.

Zwei Phasen der Mitteilung der Aufgabe:

1. Aligemeine Sitvation: Mit der Kentur wird dos Bild aufgebout. Sie
ist aus mohreren dunklen Farben gemischt, domit sie, soweit sie sichtbar
bleibt, in farbige Beziehung treten kann. Sie kann in die Bildwirkung ein-
bezogen werden, kann ober ouch forbig gedndert oder weggemalt werden,
Es gibt keine falschen Striche. Man kann probieren, dndern so lange, bis
man zufrieden ist.

9. Zur Farbe: Die Farbe ist Rohstoff, deraus sollan viele schone Farben
erfunden werden, die cinen heiteren, frohen Farbklang geben. Alle Farben
kénnen beteiligt sein, auch dunkle, Der Gesamicharakter soll aber heiter
sein. Also méglichst freie Entwicklung der Farbe im Sinne eines Gesamt-
klanges. Die Farbe soll deckend vermalt werden. Das Malpapier ist keine
Farbe. Alles mufi alsa mit siner Farbhout dOberzagen sein. Farben sollen in
direkten Zusaommenhong gebracht werden.



Diese Aufgabe hat ausgesprochene Maglichkeiten im Hinblick auf sta-
tische und dynmomische Momente im Bildoufbau. Der gesamte Aufgoben-
komplex des Baouens und des Maolens ist zuviel. Daher zundchst Aufbou
mit der Kontur und dann die farbige Arbeit. Wé&hrend des Malens konn
das Bild noch den Bedirfnissen der Farbfindung gedndert werden. Es kann
so longe gedndert werden, bis man fertig ist. Die Kontur kann weggemalt
werden,

Es folgen weitere Aufgoben ous der 7. Klosse, die den methodischen
Weg beim Malen zeigen sollen. Der Weg wird voriabel gehandhabt und
den jeweiligen Bedingungen ongepoBi. Die Thematik wechselt. Waitere
Aufgaobenstellungen ,Heiterer Farbklang” (F3, F5, F10).

{Fd) Zouberhofter Forbklong: .Der verzouberte See.” Kurze Einfohrung,
ochne die gonze Geschichte zv erzdhlen. Der See ist ein verzaubertes
SchloBl. Aus der Forbe des Sees, der Berge daohinter und der Baume soll
man erkennen, doB gezaubert worden ist, Es sieht olles anders aus als im
Allteg, Méaglichkeiten grofer Gliederungen durch den See, die bewegten
Bergricken und die Baume, Der zouberhafte Charakter ist proktisch nur
durch die Farbe zu geben. Ausweichmdglichkeiten, wie die Erfindung won
merkwirdigen Gegenstandsformen, sind bei den GréBenmofistdben koum
méglich und erfolgten ouch nicht. Lésungen unterschiedlich, obwohl nur
wenige Formelemente gegeben waren.

{F18) Disterer Farbklang:

Ach gehe durch die Naocht und habe Angst.” Der Yater sagt: .Hol mir
doch eben noch Zigaretten!" — Du muBt an einer einsomen Stelle vorbei,
wo nur Béume und keine Héuser stehen. Das Wetter ist unheimlich und
dister, der Himmel zerrissen und vom Mond unterschiedlich erhellt.

Sehr expressive Anlgsse, Form der Farbflecken, Hell-Dunkel und die
Forbe sind wesentliche MBglichkeiten, Sie bendligen eine gewisse Statik,
die durch die Bdume in dos Bild kommen konn, Alle Farben sind méglich,
Beachten des Gesomibcharokters.

Woarmer Farbklong: .Orientalische Stadt” [ohne)

Vorwiegend statischer Aufbau. Spiel mit Rechtecken: Héuser, Tirme. Die
Farbe soll den warmen Klang Gberzeugend sichibar machen. Rot wird sofort
als worme Forbe angesprochen. Mit Rot stehen in Verbindung: Oronge,
Gelb, gelbe Grins und Erdfarben, Es dirfen auch hier alle Farben ouftau-
chen, warme sind ober bestimmend. Keine Einengung. Pendeln um den Pol
der warmen Farbe regt zu Forberfindungen an. Da clle Farben verwendet
weardan sollen, kommen geniigend notwendige Gegenpole mit ins Spiel.
Foerbe aus der Themalik aber mil besonderer Besprechung.

|F7) Kalter Farbklang: Eistreiben auf dem Kanal.

Es hat geschneit. Eisschellen treiben ouf dem Konol. Ober den Deich
ragen Hduser und Bdume. Achtel auf Verbindung der drei waoogerechten
Zonen. Es ist sehr kalt. Blay wird als besonders kalte Forbe erkannt, auch
die blauhaltigen, Z, B, Schotten im Schnee, Eisbruchkonten usw. Alle For-
ben méglich, besonders Abwandlung von Blou nach allen Seiten,

[F13) Variationen von Grin: Roupen im Gemisegarten.

Um die Beweglichkeit im Bereich des Grinen zw erhdhen, diese Schwer-
punktverlogerung. Ich beobachte oft bei Anfdngern ein enges Kreisen um
Blougrin. Bildoufbou cus einer dunklen blaugriinen Kontur. Einfache For-
men von Bldttern, teils angefressen, werden in verschiedenen Groflen erfun-
den und geordnet, Besprechung der Mischméglichkeiten von Griin aus den
bisherigen Erfahrungen der Schiler. Auch hierbei ist die Variation wvon
Griin nur der Generalnenner. Es kann jede Farbe miteinbezogen werden.
Besondere Beochtung des Hell-Dunkel. Kann ouch ous den natirlichen
Gegebenheiten begrindet werden, ist aber auch als Bildnotwendigkeit zu
erkennen. Akzente durch Roupen. Dos Problem kann ouch an anderer The-
matik aufgehdngt werden: z. B, Urwald, BGume, Lianen, Statik und Dyna-
mik, Reihung usw.

[F9) Begegnung des roten Komplexes mit dem grinen: .Hahn zwischen
Gras und Stauden” [R).

leh wermeide gern die zugespitzie Schdrfe des Komplementdrkontrostes
als bestimmende Farboufgabe. Eine solche Aufgabenstellung kann dos
Farbgefih! empfindlich stéren oder zersléren. Ich sirebe on, die Variatio-
nen des roten und grinen Bereichs in Verbindung zu bringen, auch durch
Mischen untereinander. Es enlsteht eine Fille von Forbigkeit ous dieser
Verbindung. Es ergeben sich beim Arbeitsprozefl geniigend Einsprengungen
des eigentlichen Kemplementérkonirestes Rot-Grin,

VorObung (Ausnohme): Sefzt im Mittelfeld des Blottes bewegte Striche
ous Yaoriotionen von Rot, so dofl dos Gebilde immer dichter wird. Nehmt
dobei noch Mischungen von Grin hinzu, Dabei ist die gonze m3gliche
Breite gemeint. Man soll die einzelnen Striche noch unterscheiden kdnnen.
Die Schiler wissen: Farbe und Hell-Dunkel-Wechsel. Betrachtung der Obun-
gen, Chorakter foserig-streifig. Oberleitung zur Themotik der Aufgabe.

Die Aufgaobe selbst. Form des Hohnenholses und -kopfes in Papier geris-
sen und Anordnungsversuche auf der Fldache. Kennzeichnung der endgiltigen
Loge durch Kontur, Besprechung der Farbigkeit des Hahnes, lange schil-
lernde Federn usw. Wechselnde Grins und andere Farben in den Grasern
und Stauden. Der Haohn mufl vor dem grinen Gewachsenen sichtbar sein,
aber die beiden Bildfermen dirfen nicht cuseinanderfallen. Damit ist Frei-
heit und Maofi gegeben. Meben der forbigen Aufgobe: haptische und moto-
rische Moglichkeiten.

Hoptische und motorische Momente in der Pinselschrift: .Dohlen kdmpfen
im Schnee um Futter” [ohne).

Gegliederter Arbeitsgang:

a) Setzt einen weiBen Flack von der Gréfle einer Streichhaolzschachtel im
unteren Teil des Mittelfeldes des Blattes. Es soll zertrampelter Schnee sein,
Wie kann mon das sichtbar machen? Pinselsirich in Verbindung mit Bei-
mischungen von Erdfarben, Blau, Grau usw. Fleck wird etwa hondgroB
gemalt,

b} Zwei aufgeregle Dohlen flottern umher und kémpfen um Futter, das
im Schnee liegt. Formi die Dohlen mit Pinselstrichen so, daft man ihre
Erregung erkennt. Stimmt das Schwarz der Dohlen so zum Schnee, dof es
nicht ous dem Zusommenhang herousfallt. Beachtet die Ancrdnung der
Dohlen ouf der Flache, Vorsicht vor starrer Symmetrie.

Hell - Dunkel und Variationen von Ret: ,Wandbrand” (chne).

Starker Anreiz zu dynomischer Formung in Aufbou, in Richtungswerten
bis zum Pinselstrich und in der Farbe. Erfindung von reichen Zwischenstufen
in der stumpfen Skola der Retveriotionen nach beiden Seiten.

WEITERFOHRUNG DER FARBERZIEHUNG
IN DER B. KLASSE

MNach Aufgoben, deren farbige Intensitét im ollgemeinen kroftvoll war,
eine kontrastierende Aufgobe:

[F19) Die zorte Farbe: ,Blumen im Morgennebel.’

Blumen, die man am frihen Morgen sieht, wenn lichter Nebel Gber dem
Land liegt. Der Mebel 146t alle Farben duflerst zart erscheinen. Die ndtigen
Hell-Dunkel- und Farbunterschiede sollen so zort gemochl werden wie
méglich. Dos Bild dorf aber nicht fade erscheinen, Die Farbe muf leben.

20. Frihstick auf Hocker 31:43 J 14

Die ndchste Aufgabe ist stork kontrostierend:
(20) .Frihstick auf dem Hocker*

Auf einem Hocker, dessen Sitz ins Bild rogt, liegen und erheben sich
Gegenstande ouf Papier: Milchflaschen, Brot, Dose, Strohhalme wsw. Figen
einer Gruppe (Variation des Abstandes, Berihrung, Oberdeckung, Héher-
setzen der FuBpunkte bedeutet in Verbindung mit Oberdeckung: hinten). Die
Gruppe steht vor einer Wand: Tapete, einfache Musterung, Tinche. Je noch
Veranlogung der Schiler entstehen starke kontrostierende Arbeiten mit um-
fangreicher Hell-Dunkel-Skala und sclche in harmonischer Mittellage, dunk-
ler oder heller gestimmt.

Die hierbei gewonnenen Erfahrungen im Hell -Dunkel sollen weiter-
wirkean und umfangreicher gestaltet werden.

(F12) Forbbeschrénkung: Schwarz und WeiB und zwei hinzugewdhlte Far-
ben: .Seemannsstilieben” [Formatwechsel: schmal, quer).

Sémtliche Mischungsméglichkeiten stehen zur Verfigung. Ausschreiten
eines engen Ausgongsbereiches mit der Erfahrung der facherférmigen Aus-
weitung der Méglichkeiten. Durch Oberlegung auf Grund bisheriger Erfah-
rung werden als ginstig angesehen:

5-W und Gelb, Zinnoberrot,
5-W und Karmin, Blau,
5-W und Ocker, Blau [alle Blau).

(Warum dos Kebaltblou aus der Normalausstattung der Farbkasien ver-
schwunden ist, wurde mir noch nicht klor. Mit Kobalt ist eine ganze chorak-
teristische Farbskala verlorengegangen. Dagegen kann man Gelbgrin als
simpelste Mischung sofort aus Gelb und Blougrin herstellen. lch losse beim
Einkouf der Kdsten sofert Gelbgrin gegen Kobalt austauschen.)
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Aufgabe: Ein Seemann kommt ous Indien zurick und hot fir seine Ange-
hérigen Geschenke eingekoufl, Er denkt obends on zu Hause und hat alles
auf einem schmalen Bretl neben seiner Koje uufgehnu} [Elefant aus schw.
Halz ous Colombo, Masken, Federblumen, Keftten vsw.). Stehende und lie-
gende, schrdg wverbindende, stalische und dynamische Maglichkeiten des
Aufbaues. Figen einer Gruppe im Querformatl. Reihung usw. Farbaufbau
unter Berlcksichtigung der Hell-Dunkel-Erfahrungen.

(F8) Weiteres Beispiel der Farbbeschrénkung: .Stilleben des Briefmarken-
sammlers.”

Ein Junge hat zu seinem Geburistog eine Muschel und Briefmarken, auch
gonze Briefe erhalten, Alles hat er neben seinem Bett auf einem Breht
aufgebaut, Er dorf abends kein elektrisches Licht brennen, steckt deshalb
eine Kerze on. Aufbou im Querformat, stehende und liegende Formen.
Dynamische Muschel- und Rechteckformen unterschiedlicher Grafle und Loge.

Die Eigenart der Forbbeschrinkung liegt in der geringen Anzahl der
Ausgongselemente und der Geschlossenheit der verhdlinisméfiig umfang-
reichan Forbskala in Yerbindung mit der Erfahrung ous dem kroftvollen
Hell - Dunkel der vorhergehenden Aufgabe. Hiernach veller Farbumfang im
Sinne einer:

(F14) Oberschreitung der Farbbeschrdnkung: Wond in einer T@pferei (R].

In einer Tépferei steht on einer Wand, die schon &fter verschieden
bemalt war, ein Regal [statisches Element), in dem unterschiedlich geformte
Tépfe, obwechslungsreich mit Glosuren und Engoben bemalt, aufgestallt
sind. Dos Regal ist nicht voll besetzt. Versucht mit der Form der Tépfe die
verhdlinismdfige Starrheit des Regals xu beleben (Reihung - Streuung).
Malen mit einer Farbbeschrdnkung, die sparsom dberschritten werden kann.
In der vorliegenden Arbeit: Schwarz-WeiB-Karmin-Blau und Oberschreitung
mit geringen, aber wirkungsvollen Akzenten im Bereich des Ocker-Orange.

Wert der Arbeit: Erfahren der Wirkung geringer, wohliberlegt gesetzter
Akzente von Fremdfarbe innerhalb der verhéltnisméBigen Geschlossenheit
einer Farbbeschrénkung

[F11) Weiteres Beispiel fir eine Aufgabe mit dem Haupiproblem Ober-
schreitung der Farbbeschrdnkung: Plakatfetzen an einer Mauer,

GraBenvariation der Bruchsteine, Fetzen figen sich besser ein als Recht-
ecka. Einstimmen der dominanten Forben der Felzen in die farbigen Grous
der Mauer.

Mach Forbbeschrdnkung und Oberschreitung: Aufgabe mit freier Farb-
entwicklung ous dem Thema: z. B. .Erdbeben® (ohne).

Anregung zur Farbgestaltung: Llondschoft, nérdlichen oder sidlichen
Charoktars, Tageszeit, wihrend des Bebens oder danach. Sonnig, staubig
ysw, Bildaufbou wvon Flachen und Richtungen her durch die Thematik
beeinflufit,

Machdem in der Forberziehung ein gewisser Erfohrungsbereich vom
Schiiler durchschritten wurde, besteht dos Problem hauptsdchlich darin, bei
der grofien Zahl der zu berbcksichtigenden Arbeitsgebiete des fléchigen und
raumlichen Gestaltens und der mit ihnen verbundenen Bildbetrachtung die
Erfahrung im Umgang mit der Farbe nicht obreiffen zu lossen.

WEITERE MUGLICHKEITEN DES MALENS
AUF DER MITTELSTUFE

In einer Klosse 9 ist ldngere Zeit nicht gemalt worden. Beginn mit einer
Obung auf kleinem Format (chne): Zarte Wolken, Figen eines Zusammen-
hangs ous unterschiedlichen Graus mil grenzlosem Dbergong und Bildung
einer Dominonten, Ziel: Auffrischen latenter Erfohrungen im Umgang mit
der Farbe, dem GestaltungsprozeB und dem Figungsproblem. Besondere
Absicht: Abstimmen auf FeinfOhligkeit.

(21} AnschlieBende Aufgobe: .Alte Maouer.” Es ist viel an ihr geschehen.
Sie konn aus verschiedenen Arten von Steinen bestehen. Sie ist geflickt,
verputzt worden, obgebléttert, getincht, durch Fever berult, Fugen sind
nachgeputzt. Sie ist unierschiedlich ravh. Domit ist Roum und Richtung fiir
die freie Entialtung eines reichen Gebildes ous Schwarz-Weil und ver-
schiedenen Graus gegeben. Je nach persénlicher Veranlagung k&nnen sta-
tische und dynomische Zige eingebaut, Fleck, Flache und Richtungswerte
ausgespiell werden. Maglichkeit der Strukturierung der Oberflache.

Eine solche Aufgabe kann auch ohne Thema gegeben werden. Ich bin
jedoch der Meinung, dofi es fir die Allersstufe sinnveller und entwicklungs-
gemdfBer ist, den Schilern kein reines Ordnungsprinzip zv geben [was jo
aus der Analyse des Vorhabens ohne weiteres zu gewinnen wére), sondern
ihnen dieses im Gewande einer Umweltbeziehung als Aufgabe vorzustellen.
Selbstverstandlich sollen die in der Aufgobe angelegten Ordnungsprinzipien
wirksam werden. Der zutage iretende Bestand an Eigenform lieB in sehr
unterschiedlicher Weise den Erscheinungsbezug erkennan. Die Arbeiten zeig-
ten, doft die angesprochenen bildnerischen Krdfte aktiviert wurden.

(F20) Die darouffolgende Aufgabe: .Zusammengewehte Herbstblatter.”

Freie Entfoltung der Forbe ous dem Thema. Die in der vorhergehenden
Aufgabe erworbenen Erfahrungen und Erkenntnisse wurden in der Mal-
weise fruchtbor. In der Abbildung wird sichtbar, dafl das wirbelnde Bei-
sommensein der Bldtter nicht in chootische Dynamik abgeleitet, sondern bei
Wahrung des Ausdrucks ein feines Gespir fir dos notwendige MoB an
Statik verrdt (Blatt- und Fleckrichtungen, Farbfihrung).

158

21. Alte Mauer 31:43 J 15

(F21) AbschlieBende Aufgobe: .leute warten in der D&mmerung ouf den
Omnibus.” Es hat geschneit. Gesamicharakter: dunkel gestimmte forbige
Graus [stumpfe Ferbe). Geringe Akzente leuchtender Farbe k&nnen ein-
gebaut werden. Figur ols Bildform (R].

Zwei Moloufgaben in Klasse 10 noch ldngerer Maolpause [ohne}: .Apfel
und geknittertes Papier liegen auf den Resten eines geflochtenan Korbes
ouf dem Gortenboden.” Aus den Anregungen kann beliebig Gebrauch
gemacht werden. Schworz - Weifl - Grau. Vor der Arbeit wurden die Formen
geknitterten Popiers beobachtet, Elemente und Ordnungsprinzip erkonnt.
Ebenfalls wurde der unterschiedliche Charakter runder und eckiger, beson-
ders dreieckiger Formen gekldrl. Entwickeln von Bildideen mit der Kontur
und Ausfihrung eines Entwurfes. Die Entwiirfe wurden vor dem Malen von
der Klasse betrachfet,

AnschlieBende Aufgobe: .ln einer Gartenbude liegen ouf einem Brett
neben einem Leuchter Zierkurbisse.”

ZierkOrbisse wurden ouf Form und Forbe betrachtet. Danach chne Vor-
bild Entwickeln von Bildideen und Malen.

DIE KALT-WARM-BEZIEHUNG DER FARBE
IN DER10. KLASSE

Auf einem Blat 15x21 cm werden in drei Reihen je finf anndhernd runde
Flecke in Grafe einer Briefmarke geseizi. Forbe: alle méglichen Abwand-
lungen oder Mischungen von Grin (Viclett), auch im Wechsel von Hell und
Dunkel.

Betrachtung der Ergebnisse im Hinblick ouf den Temperoturwert der
Farbe. Erst Grob-, dann Feinunterscheidung. Der Schiller erkennt: EinfluB
auf unser Urteil im Hinblick ouf den Temperaturwert der Farbe hoben:
1. Anteil an Gelb und Blau (Rot und Blau). 2. Hell beeinflufit nach kalf,
dunkel nach warm. 3. Die Beziehung ist relativ und obhdéngig von der
Farbnochborschaft. Danach kurzer Oberblick dber die Farbbeziehungen im
Farbkreis [Goethe, Hélzel). Eine solche isolierte Untersuchung auf Farbe
nur in diesem Fall. Um die negativen Nebenwirkungen der mechonischen
Ancrdnung der Voribung zu Uberwinden und den Schwerpunkt wieder auf
die gestalterische Tafigkeit zu legen:

{F15) Figen eines Fleckzusommenhangs unter besonderer Beridcksichtigung
der Kalt-Wearm- und Hell-Dunkel-Beziehung der Farbe, Bildung einer
Dominanten.

Bei der Betrachtung: Aufweisen der vielfdltigen Farbbeziehungen. Mog-
lichkeiten und Einfliisse bei der Bildung von Dominanten. (Die Beziehung
der Lage, der realen und imagindren Richtungswerte, der Flachen- und
Fleckformen, der Farbwerte, der Quantitdten, Dominanz des Minimums usw.)

(F22) Danach Aufgobe: Stroul mit zerrissenem Seidenpapier. Jemond will
gratulieren. Bei Wind und Weiter ist dos Seidenpapier avfgeweicht und
zerrissen. Der Gast legt den StrauB nach seiner Ankunft ob, seine Hand-
schuhe dozu. Ein GlOckwunschbrief kann dobeiliegen (Anfang 11. Klasse).
Kalt—Warm, Hell-Dunkel.

.Stonzabfélle aus einer Kartonfabrik liegen zusommen.” Alle farbigen
Beziehungen sind maglich (Polyphon) (chne). Danach:
[F 18) .Stirzende Floschen auf einem Tablett.” Das Stirzen kann mit dem
Mittel des An- und Abschwellens der Kentur und durch die Dynomik und
Rhythmik der Fldchen, die durch Oberschneidung der Konturen der Gldser
entstehen, unterstitzt werden.



DAS MALEN AUF DER OBERSTUFE
KANM FREIERE FORMEN ANNEHMEN

Die Anldsse haben wverschiedenen Charakter. Zwei Beispiele mégen zei-
gen, daB sich Schiler bis in die Oberstufe, olso bis in die Zeit der Reife
hinein, durch die Entwicklung der Bildsproche im Bereich der Form artiku-
liert oussprechen kénnen. Der Beleg erfoigt, technisch bedingt, leider nur
je mit einer Arbeit.

Der Entwicklungsweg auf der Unter- und Mittelstufe erschien mir wichtig.
Ich hobe mich daher bei der Oberstufe ouf wenige Beispiele beschréinkt,
um aus den Abiturarbeiten vier farbige Belege bringen zu kénnen.

[F23) Juist, KI. 12, Im Unterricht gemalt nach Landheimaufenthalt in Juist.
[F26) Werft, 13. KI. Eine Arbeit aus einer Rohmenthemenstellung. Betrach-
tung und Formanalysen an Ort und Stelle. In der Schule kennten die Schii-
ler bei freier Wohl der technischen Mittel Bildideen entwickeln und aus-
fihren. Darlber Mdheres bei den Ausfihrungen Ober Graphik.

(F24, F25, F27, F28) siehe Ende Text Grophik.

Entwitklung der Bildsprache mit graphischen Mitteln

Ich kniipfe an die graphische Entwicklungsreihe aus der 5. Klasse an, die
als Beispiel fir den Unterricht in der Unterstufe dienen sollte. Ich nehme
weiter Bezug ouf die AusfOhrungen Ober die Unterrichtsweise in der
7. Klasse.

Die folgende Obungsreihe beschdftigt sich mit der Gruppenbildung, den
zentripedalen und zentrifugalen Kraften innerhalb der Streuung. Technische
Mittel: Redisfeder 1,5 mm, Scribtol, Zeichenpapier. 7. KL

(23) .Streichhdlzer sind ouf eine helle Unterloge gestreut.” Aus dem Ge-
sprdch mit der Klasse: Die Hélzer liegen kreuz und quer, in allen Richtun-
gen, mit verschiedenen Abstdnden, sie berbhren und Gberschneiden einander. Es
gibt Stellen, wo die Hélzer dichter liegen oder lockerer. Die ganze Gruppe
soll sichtbar sein, deshalb unberihrte Randzone [Restfidche oder Restform).
Ein Strich von etwa 5 ¢cm Lénge bedeutet ein Streichholz. Man soll erken-
nen, daf} die Halzer zusammengehdren.

Figungsprinzip: Gruppenbildung durch Variation der Absténde, Berih-
rung und Oberschneidung. Var. d. Richtungen. Verdichtung und Auflocke-
rung. Verhdltnis der Form des Gebildes zur Form der Fldche.

Betrachtung unter den Gesichispunkien der Aufgobenstellung. Gebilde
in sich bewegt oder gleichmaflig. Vergleich rechteckiger Formen der Streich-
halzgruppe mit variableren Formen. Verfolgen und Vergleichen der grad
verlaufenden Rechteckbegrenzung der Fldche im Spiel der Ann&herung und
Entfernung mit der bewegten Grenze des Gebildes. Eindringen der Rest-
form in die Gruppe. Restform toucht in der Gruppe als Helligkeit auf.
Verdichtungen ergeben Dunkelheiten. Wenn nétig, Wiederholung der Auf-
gobe. Bei den folgenden Obungen Beirachtung unter entsprechenden Ge-
sichtspunkten. Beispiele der vorhergehenden Obungen werden herange-
zogen.

Unter Beibehaltung der Bedingungen der Gruppenbildung:
(24) .Gerode und krumme MNégel.” Ausspielen des Kontrastes gerode -
krumm. Akzente durch Nogelkdpfe.
(25) Einbou von zwei bis drei dicken Nageln als Akzent.
(27) JUkrenfedern unterschiedlicher Stdrke bilden eine Gruppe.”
Redisfeder mit verschiedener Handhabung.
(26) Desgl.: alte, ausgeleierte Zugfedern.
[29) Der Inhalt einer Bichse, in der alte Mégel, Federn usw. oufbewahri
werden, ist ausgeschittet,
Verwendung aller bildsprochlichen Erfohrungen.

MOGLICHKEITEN DER WEITERFOHRUNG
MIT KOMBINIERTEN TECHNISCHEN MITTELN

(28) TM: R, F. Ein Kind hot versucht, Kn&pfe verschiedener GréBe anein-
onderzunihen,

Beziehungen zwischen starken Akzenten werden durch die dinne Linie

hergestelll. Der Schiler erféhrt den Kontrast und die verbindende Kraft
der diinnen Linie.
[ohne) Unterschiedlich geformte Siebe liegen zusammen und Uberdecken
sich vielfaltig. TM: R, F. Sponnung: dicke und dinne Linie. Fldchenbildende
Funktion der dinnen Linie, optische Graus durch verschiedene Dichte und
durch Oberdeckung der Siebfidchen.

(36) Ein Altwarenhdndler hot wenig Platz. Er t3rmi StGhle oufeinander. Sie
haben geraode und krumme Formen. Einige haben Rohr- oder Draohtgeflecht.
TM: R, F.

(32) Der Lehrer hat Mogelzettel gefunden! Er hat sie ouf seinen Tisch

gelegt, der eine lebhaft gemaoserte Holzfldche hat. TM: P, F.

o] Mogelzettel als Schablone aus Papier geschnitten. Versuche der An-
ardnung.

b) Holzmaserung mit Borstenpinsel. Aste als Akzente einbauen. Yorher
Obung: Erzeugen von Spuren durch unterschiedliche Hondhabung des
Pinsels,

c) Einstimmen der hellen Fléchen durch Beschriften.

[31) TM: P, R, F. Im Abstellraum eines alten Schlosses stehen ausgediente
Prunkstihle. Entfaltung eines reichen Linienlebens innerholb einer Reihung
unter Berlicksichtigung von Hell-Dunkel-Werten.

(37) .Das alte, unmederne Sofa.” TM: wie (31).

(40) Im Anschiuf an uhungsraihe .Magelbichse®: _Improvisierter Kafig fior
Vogelspinnen.” TM: P, R, F.

Zwei Jungen finden in der Ndhe eines Hofengel@ndes Yogelspinnen, die
ven einem Bananendampfer importiert sind. Oberall liegen Abfélle umher.
Sie bouen schnell einen behelfsmaBigen K&fig. Wir zeichnen die Vorder-
saite.

a) Aus schmalen Bretterschwarten bauen sie einen Rohmen mit alten Nageln
und einem Stein zusammen.
b) Sie finden einen Fetzen Drahtgewebe, biegen die Drohtenden mit einer

Toaschenzange um und versponnen den Fetzen im Rahmen,

c) Dann setzen sie die Spinnen in den Ké&fig.

Dynomisches Oberspannen einer umrahmten Fldche. Rahmenwerk stalisch
in die Flache gesetzt, aber in sich lebhaft rhythmisiert durch Richtungs-
werfe, Fleckbildungen in Hell-Dunkel-Beziehungen. Vogelspinnen nehmen
diesas Thema innerhalb der Obersponnten Fléche wieder auf.

Um die bildsprochlichen Voraussetzungen zu schaffen, folgende Obungen:
(30) Die Drdhte eines Drohtgewebes haben sich etwas verschoben. Sie
bilden dichte und lockere Zonen und loufen mit dem Rond der Zeichen-
fidche parallel. TM: R.

Oberspannen einer Fléche mit waogerechten und senkrechten Linien. Die
statische Grundhaltung wird durch Verdichtungen und Auflockerungen
rhythmisiert,

(33) Ein dichtes Drohtgeflecht ist mit einem Stock on mehreren Stellen durch-
bohrt. Die Drdhte sind gewaltsam auseinandergebogen. Die urspringliche
senkrechte und waogerechte Richtung der Dréhte soll noch zv erkennen sein.

In dos stalische Gebilde der vorhergehenden Dbung dringen dynamische
Momente ein. Einordnen der hellen Ldcher. TM: R.

(39) Ein sehr lodkerer Fetzen Drohtgewebe ist so verbeult, daB nur noch
wenige Drdhte gerade sind. Jemond hat damit ein Loch geflickt. Viel Draht-
enden sind umgebogen, und dos Ganze ist zum Rund und in sich mil diin-
nem Draht verspannt, TM.: R, F.

(ohne) Mit dem Pinsel ein wolkenartig weicher Fleck getupft, cus dem
Zungen nach oufien in die Fldche wachsen.

AUFGABEN, BEI DENEN NUR DIE REDISFEDER 15 mm

BENUTZT WURDE.

BILDAUFBAU IM SINNE DER REIHUNG

(35) .Zuschauver beim FuBballspiel®, Variationen innerhalb der Gegensatz-
paare grof-klein, didk-dinn,

GRUPPENBILDUNGEN:

(43) .Gedrénge vor dem FuBibailtor.”
Oberspannen won Fldachen. Sichtbarmachen won Fldchen durch Oberdek-
kung auf LinienbOndeln. Unterschiedliche Charakterisierung won Flachen,
Vortbung: Eier liegen ouf Metzen,
[44) .Muscheln zwischen und Sond und Strandhafer.”
Obungen: Streuungen. Betrachten von Muscheln. Zeichnen ous der Vor-
stellung.
(45) .Abfallhoufen®, variable Hondhabung der Redisfeder: verkehrt, mit
Druck und schnellem Wegnehmen, verkantet usw. VorGbungen in dieser Art,

AUFGABENREIHE AUS EIMNER 8 KLASSE

[ohne) Eine Larve friBt rechtwinklige, unterschiedlich dicke Gdnge in ein
Brett. Druckunterschiede, FOllungsgrod des Pinsels. Lockere Bedeckung der
Flache. TM.: P.

{42) .Menschen im Regenwetter®, aus der Stricherfohrung mit dem Pinsel.
Gruppenbildung mit Betonung des senkr. Elementes.

(38) .Eine alte Zyklopenmauer® steht auf unregelméBigem Boden. GroBe
und kleine Steine sind eng geflgt. Man sieht noch die Fugen. Dichte Be-
deckung. TM.: P.

(41) .Seenotturm”. Eine Besotzung ist beim Schiffbruch ouf eine Insel ver-
schlagen. Sie wversucht ous Bruchsticken einen hohen Turm zu bouen, um
sich bemerkbar zu machen. Es ist kein Fachmann unter -ihnen. Ein Harfen-
spieler, der ouf Konzerireise war, schiGgt vor, alles mit Droht zu ver-
spannen, damit der Turm besser hdlt, - Formatwechsel erfordert anderes
Verhalten ouf der Fldche. Dynomisch-konstruktive Gestaltung ous den bild-
sprachlichen Erfohrungen der vorhergehenden Aufgaben. Meuves Moment:
die dinne, gesponnte Linie. Punktakzente. TM.: P, R, F.
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AUFGABEMREIHEN AUS KLASSE 9

{46) TM.: P, F.

Walken regnen aus.” Getupfte Flecke gegen Strichscharen in wnier-
schiedlichen Richtungen ousgespielt unter Beachtung des Hell-Dunkel-Aus-
gleichs.

(47) T™.: F.

In einem alten Regal im Keller stehen unterschiedlich geformte Flaschen,
zum Teil engestoubl. In einem Fach, welches man ganz sieht, hebt der
Grofivater Flaschen mit einem guten Tropfen hinter cinem Drahtgitter auf.
Man sieht, dafl oft versucht wurde, daran zu kommen, GroBvater pafit auf
und flicki immer wieder. Hinter dem Regal is! ein Brett befastigt.

Statische Gliederung. Hell-Dunkel-Maglichkeiten durch Wechselwirkung
Brett - Floschen. Dynomische Momente durch Flaschenfarmen, Maserung
und Draht.

VARIANTE

[4%) TM.: P, R, F.

Nach sinngemdifler Vorbereitung: ,Dos menschenscheue alte Fréulein.”
Lebt ohne Kontakt zur Umwelt, Sie mufl eines Toges zu einem Ami und
greift auf aolte Garderobe der Vorfahren zurick. Darunter ein besonders
atiraktiver Hut, Freie Arbeit aus der Thematik wnd Verwendung der er-
worbenen bildsprachlichen Fahigkeiten.

EIME WEITERE REIHE

Liniengespinst. TM.: F.

[ohne] Die Linie gibt ihre Selbsténdigkeil als Richtungswert weitgehend
auf zugunsten von Strichscharen und einer Zerfaserung im Sinne des Uber-
sponnenen, mit dem mon durch Verdichtung und Awflockerung Hell-Dunkel-
Werte erzeugen konn,

{ohne] Jemand hot Mdhte aufgetrennt, Feinste Fadenflusen und -enden lie-
gen am Boden zusammengefegt. Es sind einige Modeln darunter (Akzente].

(48] Oberspielen einer Fldche mit rotierenden Linien. Die Flache wird mit
sehr variablen Bewegungen zugesponnen, Einige durch die rotierenden
Bewegungen enistondene Fldchen sind betont, Ort und Helligkeitsgrod
sind zu beachten.

|31} .Von elten Spinneizen verhangene, verstauble Flaschen stehen in einer
vergessanen Ecke.”

|52) Mach (51) Pinselspuribungen, Betrachten eines ongeschwemmien Holzes
auf die Strukturerscheinungen hin, Ansprache der Formerscheinungen, Még-
lichkeiten der Obersetzung in bildnerische Mittel. Aufgobe .Erfinden eines
Holzstiickes mit den becbochteten Strukiuren”. Dos Holz, welches eine on-
dere Form hatte, konnte rwischendurch betrachtel werden,

PITT-KREIDE

(ohne) TM.: Pittkreide (R]

Spiel mit der Pittkreide. Erzeugen von Spuren. Reiben der liegenden
Kreide auf der Flache, fleckhafte und fldchenhafte Erscheinungen. Lineare
Erscheinungen, gewonnen ous der Ecke, den verschiedenen Breiten und der
Kante. Drahen der Konte im Verlauf des Ziehens. Fusammenspiel der Spu-
ren. Sie werden zum bildnerischen Mittel,

[55) .Eine Schor Fische™ (Pittkreide mit gedrehter Kante).

NACH ISOMETRISCHEN UBUNGEN

[58) Mach einer Yersammlung von Kettenrawchern ist auf dem Tisch eine
Anhéufung won zerbrochenen Streichholzschachlein, werbrannten Streich-
hélzern, Zigarettenstummeln und Asche (briggeblieben.

Mach Beschiftigung mit Isomeirie in 4 Aufgaben ist es ndtig, dofi die
konstruktive Zwangsldufigkeit, die in der Handhobung des isometrischen
Schemas liegt, Gberwunden und in die Freiheit der Hondhabung der Bild-
sprache Gbertragen wird. Dabei reiches Ausspielen der isometrischen Még-
lichkeiten.

ACHSIALE KRAFTE

(53) Flugzeuge mehrerer Gesellschoften fliegen OUber eine Londenge. Sie
fliegen verschiedene Stadte in unterschiedlichen Verbindungen an. TM.:
Pittkreide.

Start: Punkte werden der Héhe und Seite noch versetzt auf der Flache
gekennzeichnet. Die Flugzeuge fliegen aben in das Hoechformat ein, unlen
herous. Oberspannen einer Fldche, Beochten der entstehenden Flachen-
formen.
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Es entstehen Energieknoten in einem axiolen System. ldentifizierung
des Axiolen mit dem Kérpaerloge- und Gleichgewichisgefihl. Konstruk-
tiver Charokter des Gebildes {Bdlrn:hlungsaesichlspunkf far Oberstufe:
Sichtbarmachung zeitlicher Ablaufe).

Bhnliche Aufgoben ouch mit K&rpereinsotz an der Tafel

(56) .Wald der Krdne in der Werft®.
Wirksamwerden der axialen Krdfte im Spiel mit Schwellwerten und Growu-
wirkungen [Pitt.),

ENTWICKLUMGSREIHE AUS EINER 10, KLASSE, 16 JAHRE

1. TM.: F [ohne)

Ausschreiten ainer Fldche mitl rechiwinklichen Richtungsénderungen.
2, TM.: P, F (chne).

Wie 1. gemildert senkr.-woogerecht. Fuordnen won schwarzen Borsten-
pinselspuren, dem Rechteck angendhert. Einfigen chne Linienberihrung, dao-
mit Linie voll wirksom bleibt.
3. .Hochhduser auf Insel bei Macht.” TM.: P, R {ohne).

Einbeziehen groBer schw. Flachen,
4. Denach .Moturstudium Hihner® mit Pittkreide (chne).
5. .Liniengespinst.” Ein meth. Ansolz ous dem Spiel mil dem Mittel und
Ausdeutung. TM.: F
a) Ubung: Eine Flache wird mit feinem Strich so zugesponnen, daf} die Linie
als selbsténdiger Richtungswert zurlckiritt zugunsten eines Strichgewirrs
ouBerordentlich variabler Erscheinung. Beachten von Hell-Dunkel-Werten.
{&hnlich 48}

Betrachtung: Die Erscheinung hat den Charakter des Ungenauen, Ver-
hangenen, Undeutlichen, Wirren auch Unheimlichen.

b} (62} Aus dem Spiel mit diesem bildnerischen Mittel auf der Flache, Fin-
den einer gegenstandlich-thematischen Ausdeutung: .Alte Bdume im Park”.
6. .Wind weht zwischen Bdumen Stoub und Blatter auf.”

TM.: P, F, R [ohna).

7. .Hihnerhof oder verwohrloste Ecke im Garten™, 31:47 cm (chne).

UMSETZEN YOM TASTWERTEN IN GRAPHISCHE WERTE

Testen verschiedener Mittel: Koks, Waotte, Glasbrocken, Korken, Steine
ohne optische Kontrelle, Schilderung der Tasterfahrung.
1. Obung: Die linke Hand tastel (ohne optische Kontrolle). Mit der rechien
Hand: Erzeugen eines der Tosterfahrung odéquoten Zeichens. Koks und
‘Watte. TM.: Pittkreide.
2. Kontrostierende Vereinigung beider grophischen Zaichen., TM.: Pitth.
3. Obertragung der Tostwertzeichen: ravh, rissig, spitz, schartig — weich,
verschwimmend, leicht. TM.: Pitt.

(59) .Felsen in Waolken und Schnee”

Der optische Sinn Oberirdgt Tasterfahrungen. Stellveriretung der Sinne
fareinander. (Auch beim Betrachten won Kunstwerken, vor allem bei Plastik
und Architektur.)

MATURSTUDIUM

Es hiefe besser Umweltstudium, denn es werden wviele Dinge studiert,
die mit Natur nichts zu tun hoben. Im weitesten Sinne ist es die unmitiel-
bare Auseinandersetzung mit den Formerscheinungen der Umwelt, mil dem
Ziel der scheinrdumlichen Gestaltung, der sachlichen Darstellung oder der
Erkenninis der in ihnen wirksamen Bildekréfte,

Das Ergebnis des Maturstudiums kann ebenso eine Arbeil sein, bei der
ein Formbestand der Umwelt mit den Mitteln der Bildsprache gestalte!
wurde, der deuvtlich zu identifizieren ist, wie ouch ein Gebilde in der
archetypischen Ebene des Sich-Erhebens, des Liegens, des Umfassens, Um-
hiillens usw. Es kommt dobei darauf an, wie der Mensch der Natur begeg-
net, mit welcher Haltung, welchen Kraften und Frogestellungen er on sie
herangeht, Die Sicht der Renaissance ist nicht die einzig mégliche, z. B.:
Diskrepanz rwischen optischem und korperlichem Raumerlebnis.

Ein Gegenstand, z. B. ein Werkzeug, koann vermessen werden, Ober daos
Ergebnis der Wermessung kann im isometrischen Schema ouf der Fliche
scheinr@umliche Auskunft gegeben werden. Es ist dobei nicht enlscheidend,
ob gemessen oder nach dem Augenmafl georbeitel wird. Entscheidend ist
die Absicht, das Ziel der Tétigkeit. Es werden dobei in erster Linie ratio-
nale Fdhigkeiten in Anspruch genommen: Messen und exakles Konstruieren,
mit Lineal oder freihdéndig in konstrukliver Absicht. Weiter: rdumliche
Vorstellungsfahigkeit, Umsetzen der Gufleren Erscheinung in das isometri-
sche System, Erkennen scheinréumlicher Beziehungen, manuelle Geschick-
lichkeit, Sauberkeit, genoues Beobachten. Das Ergebnis tréigt sehr sach-
lichem Charakter und kann einen konstrukfiven Reiz ousiben. So erwor-
benes Kénnen hat einen praktischen Wert als Mittel zum Zweck einer
sachlichen Mitteilung oder im Rohmen der L&sung einer gebrauchs-
graophischen Aufgobe.

Es ist aber nicht zu Gbersehen, dofl dieser Darstellungsvorgang und das
Streben nach Gegenstandstreve und Richtigkeit (objekliver Bezug) ein Zu-
rickdrdngen jener Krdfte herbeifihrl, die im seelischen, geistig-sinnen-
haften Bereich wohnen und die eigeniliche Quelle des Bildhoften sind
[subjektiver Bezug). Bei diesem Sachzeichnen wird Eigenform kaum wirk-



sam. Der Erscheinungsbezug der Bildsproche wird weitgehend durch einen
rational-kenstrukliven Vorgang ersetzt, der mit ausdehnungsverdnder-
lichem Formdenken [Britsch) nichts zu tun hat. In Anbeirocht der geringen
Zeit, die dem Kunstunterricht zur Verfigung steht und der wesentlichen
persanlichkeitsbildenden Avfgoben, kénnen diese Obungen des Sachzeich-
nens nur eine Rondstellung einnehmen. (Worauf Koll. Troike in Heft 3761
hinwies.)

Naturstudium sollte im weitesten Sinne getrieben werden unter Waoh-
rung des kemplexen Gestaltungsvorgangs. Die verwendeten bildnerischen
Mittel missen lebendige Aussageirdger bleiben. Das Ergebnis des MNatur-
studiums muB eine Aussoge Gber das Ding und iber die Erlebnisweise des
Gestaltenden sein. Der Schiler mufl die dem Gegensiand innewchnenden
Ordnungsprinzipien der Form erkennen und diese in die bildnerischen
Mittel umsetzen. Dieser Yorgong kann im Ergebnis zv einem stark redu-
zierenden linearen Zugriff fohren (57). Kiefernrinde, TM.: R. oder eine
umfassendere Aussage wie [34) Spoltfiche eines Holzscheites, TM.: F, oder
[50) Austernmuschel, TM.: P, F. Ebenso sind die Tastversuche mit der ab-
schlieBenden Aufgobe (59) Maturstudium. Maturstudium sollte nicht als
besonderes Reserva! gepflegt, sondern sinnvell in die Entwicklung der

Bildsprache eingebaut werden. Ich halte Noturstudium ob Ende 9. Klosse
fur mbglich: TM.: P, F. (52) nach (48, 51).

Ubergang Klasse 10-11: (54) noch Yoribungen Gruppenbildung: Ange-
schwemmies am Strand.

e~ 4 b - e i

22. Beziehungen zwischen zwei Fleckbildungen 21:31 M 19

ARBEIT AUF DER OBERSTUFE

Eine 11, Klosse im Obergang zur 12. Klasse hat noch &hnlicher Entwick-
lung wie in den anderen Klossen radiert. Zinkblech 0,5 mm.
o) .Apfel ouf einem Brett.” TM.: Radiernadel, BM.: Linie, Punkt [chne).
b) .Kopfweiden in welliger Landschaft.” Linie fiichenbildend [ohne).

¢) Freie Aufgabe (60, 63), Einzige Bindung: Rodierung. TM.: Radierncdel,
Sandpapier. Untersuchen einer zu findenden Thematik auf die innewahnen-
den bildnerischen Méglichkeiten, Entwickeln von Bildideen. Krifische Unter-
suchung. Meue Ansatze.

Ein Johr spéter in der 13, Klasse 1956/57:

Mach Arbeiten unmittelbar vor dem Gegenstand in der Werft, TM.:
Pittkreide, Rohmenthema Werfl. Wahl der TM frei. Es enistanden Radie-
rungen, Linolschnitte und Maolereien (F 26).

(61, 64) 13. Klosse 1960/61, Thema Werft, Noch entsprechender graphi-
scher Vorbereitung und Moturstudium (50, 57). Besuch der Werft. Betrach-
tung der Farmwelt der Werft unter bildnerischen Gesichtspunkben: Punkt,
Linie, Flache, Forbe. Aufsuchen der Variationen dieser Formcharakiere.
Richtungswerte, statisch-dynamisch. Ausgehend von den Archetypen des
Liegenden und Aufrechten, Aufsuchen von fypischen und individuellen For-
men: konstruktive Gebilde: Krane, Masten gegeniber Bdumen ols org.
Formen. Geriste, Verstrebungen, Kabel gespannt, durchhéngend, gerolll.
Fléchenformen von Blechen, Schiffsrimpfen usw. Aufsuchen der Beziehun-
gen zwischen diesen Elementen: Abstandsvariationen, Berihrung und Ober-
deckungen. Formgegensétze-Formverwandischaft, Strukturen usw. In der
Schule: Entwickeln von Bildideen ous dem Spiel des Liegenden und Ste-
henden, in dem die Formwelt der Werft zum Ausdruck kommi. Entwurf
Pittkreide. Umsetzen in Rodierung, ohne spezielle Vorarbeit im Radieren.
Mehrere Plattenzusténde. Die Betrachtung der Werft unter den o. o. Ge-
sichispunkten rechne ich zum Moturstudium komplexer Art, Diese Aufgaben-
stellungen magen zugleich stellvertretend fiir viele Moglichkeiten der Arbeit
auf der Oberstufe stehen.

Im Anschluf doren Bildbetrachtung zeitgendssischer Rodierungen. Eine
weitere Bildbetrachtungsreihe fihrte von frihen Holzschnitten Gber Druck-
grophik Dirers zv Rodierungen von Rembrandt. Zuvor kurze Beschiftigung

mit Perspektive mit zwei Fluchtpunkten und Zentralperspektive in praok-
tischer Arbeit, soweit sie zum Verstdndnis der Probleme ndtig war: Be-
deutung fir den Gestaltungsvargong. Die Iwongslaufigkeit des Konstruk-
tiven und deren Oberwindung. — Ausdehnungsverdnderlichkeit und schein-
raumliche Ordnung in der Fldche. Strich als bildnerisches Mittel in Vor-
renaissence und Rengissance, Bildform und Gegenstandsform, .Form +
Iinhalt*, bei Direr und Rembrondt. Dobei tatige Bildbetrachtung. Erste
spontone Reoktionen und kontrollierte Hell-Dunkel-Auszige.

Ab Oktober lief auf Wunsch der Schiler sine Arbeitsgemeinschaft fir
Plastik. Im Abitur wollte ich ous den Gebieten der Malerei, der Plostik
und Grophik Aufgoben stellen. Es hatten sich von 36 Abiturienten 30 zur
Prifung im Fach Bildende Kunst gemeldet. Nach langerer Malpause sollten
drei Aufgaben die latenten Fdhigkeiten und Erfahrungen wieder auffrischen.

a) (22) Hell-Dunkel aus Schwarz, Weif und Graus. Setzen Sie je ein auf-
rechtes Fleckgebilde in das linke und rechte Feld des Blottes. Das eine
Gebilde ist weif, das ondere schwarz. Stellen Sie Beziehungen zwischen
diesen Gebilden her. Alle malerischen Maglichkeiten k&nnen ousgeschopft
werden. Die Ausgongspositionen kénnen weitgehend veréndert, sollen aber
im fertigen Gebilde noch als ordnend wirksom erkennt werden. Danach
ouf Format 15x21 em:

b) Ausspielen aller Maglichkeiten nach Wahl. Ganzheitlicher Charokter
des Gebildes, Dominantenbildung. Farbbeschrénkung: Schwarz, Weif und
zwei Forben,

¢}-Unter den gleichen Bedingungen; aber Farbe: Kalt-Warm u. Hell-Dunkel.

ABITURPROFUNG. AUFGABEN IM MALEN

Malen, Zeit 4': 5td.
1. AUFGABE (F 27)

Silberb&uchige Fische mit dunklen Ricken liegen ouf geknittertem Per-
gament- und Zeitungspopier. Sie kénnen die Formen des geknitterten
Papiers auch aus mehreren verschiedenen Sticken Zeitungspapier, auch aus
bedrucktem Popier entwickeln. Die Zeitungen sind rech! unterschiedlich
bedruckt. Es sind ouBer den dichten, graven Kolumnen ouch Teile von
Schlagzeilen sichtbar. Die Forbigkeit der Papiere kdnnen Sie lhren Ge-
staltungsabsichten einordnen.

Sie kénnen die Formen eines Messers, einer Gobel oder ganzer oder
zerschniltener Zwiebeln oder Zitronen beim Aufbou mitbenutzen.

2, AUFGABE (F 28)

In der Ddmmerung eines Sommerobends trogen kleine und gréBere
Kinder farbige Laoternen. An den Laternen erkennt man, daof} es viele Kin-
der sind, die sich zwonglos in einer unterschiedlich dichten Gruppe bewe-
gen. Die loternen erscheinen, je nach Bewegung des Trdgers, in wverschie-
denen Hohen.

Im geheimnisvollen Spiel der leuchtenden Laternen tauchen die Farben
und sehr undeutlich die Formen von Kleidern, Gesichtern, Laub, Baumstém-
men und Blumen auf.

Versuchen Sie mit geeigneten bildnerischen Mitteln einen Zusommen-
hong zu gestalten, in dem Strukiur und Stimmung dieser Erscheinung zum
Ausdruck kommen.

3. AUFGABE (F 25)

In einer Biologiesommlung wird umgerdumt. Ein Tierschédel liegt auf
einem runden Hockersitz. Benutzen Sie den Tierschidel als beherrschende
Form und entwickeln Sie ein Bildgefuge, indem Sie Stehendes (Flaschen
unterschiedlicher Form und Gréfe, Teile von Modellen, Priporaten usw.)
und Hangendes (Handticher, Teile von Kitteln usw.), das in reichem MaBe
neben und hinter dem Schadel sichtbor wird, benutzen, um die Haupt-
tarm zum Bildrand hin zu verstreben. Die Farbe kénnen Sie frei entfalten.

14 Schiler wdhlten Malen, 14 Plastik und 2 Grophik.

(F 24) Ein Beispiel ous einer Maloufgabe der Abiturprifung Ostern 1960,

Herbstliches Stilleben. Maiskolben und Zierkirbisse stehen zur Ver-
figung. Weitere Formen kénnen ous der Vorstellung beim Bildoufbau ver-
wendat werden,

Bildbetrachtung.

Wegen der Beschrankung der Zeit (2 Wochenstunden] ist kaum Gele-
genheit, daB ein Schiler selbsténdig eine Bildbetrachtung vollstdndig durch-
fihrt. Papenburg ist ohne Museum. Im allgemeinen ist der Schiller ganz auf
den Kontakt mit der bildenden Kunst angewiesen, der ihm im Kunstunler-
richt geboten wird. Leider muB hier on der kulturellen Peripherie Mieder-
sachsens weitgehend auf die férdernde Wirkung unterrichtlicher und pri-
vater Museums- und Ausstellungsbesuche verzichtet werden. |ch habe neben
GroBdrucken ouch Kleindrucke aus verschiedenen Yerlogen angeschafft.
Diese wurden in der 13. Klasse 1960/61 wahrend der Zeit der Auffrischung der
Malerfahrungen zur Wahl gestellt. Houseufgabe: schriftliche Bildbetrachtung.
Es konnten Ergebnisse idtiger Bildbetrochtung beigefigt werden, MNachfol-
gend als AbschluB zwei Beispiele, die in etwa Auskunft dariber geben
kénnen, wie die Bildbetrachtung gehondhobl wird und in welcher Weise
die Entwicklung der Bildsprache zur Féhigkeit unmittelbarer Aufnahme
von Form fihren kann.
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JOAN MIRO: LES AILES DE L'OISEAU GLISSENT SUR LA LUNE POUR
ATTEIMNDRE LES ETOILES”

Den Eindruck, den das verliegende Gemdlde loon Mirés beim ersten
flichtigen Anblick auf mich machte, méchte ich in folgende kurze Waorte
fossen: bunt, springlebendig, kindlich. Beim genoueren Belrachten ent-
deckie ich noch ondere, ergdnzende Eigenschaften und Beziehungen, die ich
zundichst in ihrer formalen Erscheinungsweise darstellen und donn thema-
tisch ousdeuten méchie,

Das Bild hat etwas Kindliches an sich. Es f&llt zundchst ins Auge, daf
der Maler recht sparsam mit dem Gegenstond umgegangen ist. Das Blaft
ist nicht gefillt (wenigstens nicht mit vordergrindigen, augenfdlligen
Erscheinungsformen); men kann die Dinge, die .Bestandteile®, wenn man
dos sogen dorf, leicht aufzahlen. Es sind Formen einfochster Art, klar
Uberschoubar, wie sie ein Kind in seiner urspringlichen, unkomplizierten
Weise -~ nur ous Lust on der Sache - malt,

Die gleiche Rolle wie die Form spielt hier die Farbe. Die Farben sprin-
gen einem geradezu ins Auge, ohne dabei grell und verletzend zu wirken.
Sie sind umgemischt und strohlen doher Kraft und Klarheil ous. Mird ver-
wende! bei den Erscheinungen im Vordergrund ausschliefilich die Grund-
farben Schwarz, Blau, Rol, Gelb und Grin. Von ollen hat wohl das Gelb,
das ouch nur einmal varkommt, die grofite Leuchtkroft. Jede Form oder
dos klar abgegrenzte Glied einer Form besitzt jeweils nur eine Forbe,
die ober an mehreren Stellen, Uber das Blatt verstreut, wiederauftaucht, so
dofi dos betrachtende Auge schnell hin- und herspringen muB. Meben den
springenden macht dos Auge ouch gleitende und kreisende Bewegungen,
wenn es an den schwarzen Linien entlangféhri. Bei ihren dicken Endpunkten
man kann sie ouch ols kleine runde Fldchen bezeichnen) hélt man fir einen
Augenblick an, um gleich wieder zu springen. Ich empfinde die schwingen-
den und perlenden Bewegungen fast als eine Art Musik, eine kleine Melo-
die, und fir einen Augenblick kammen mir die Linien mit ihran Endpunkten
beinohe wie Noten und Schlissal vor.

Miré verwendel Grundformen, also Punkte, Linien, runde und viereckige
Fldchen, und malt mit den Grundfarben: Er geht auf dos Urspringliche
zurlck. Mirds Bild ist keine naturgetreve Wiedergabe eines Gegenstandes
oder einer Handlung. Aber es zeigt das Wesentliche, dos in dem Thema
steckt: dos Gleiten der Vogelfiigel Gber den Mond zu den Sternen. Mond
und Stern sind dargestellt, wie ein Kind sie sieht: als eine Sichel baw.
als ein Oberkrevzen von Strichen, Der Vogel zeigt zundchst gar keine Ahn-
lichkeit mit einem ,wirklichen® Vogel; do muB die Phantasie nochhelfen.
Das Gebilde ist zweifellos lebendig; in einer gleitenden Bewegung drangt
es nach oben, Der Eindruck wird durch die gleitenden und sich krimmanden
Linien, die ous dem Phantosievogel herauswachsen oder nebenherlaufen,
hervorgerufen. Auflerdem ist dos Gebilde unten woogerecht abgeschnitten
und varlduft dann keilférmig nach oben. Es endet in einigen Linien, die in
einem Kreis aufgefongen werden. Kénnte nicht der Kreis der Kaopf des
Vogels sein und die eingesetzte runde Flache dos Auge? Die Fligel werden
versinnbildlicht durch die schwingenden Linien neben und unter dem Vogel,
denn dos Wesen der Fligel ist das Schwingende und Trogende. Das letz-
tere wird besonders in der Linie deutlich, die den Rumpf des Vogels von
unten umfafBit und beinahe wie eine Hond hochhebt. Gleichzeitig fang! sie
auch die ous dem Rumpf herousloufenden Linien euf. (Auch diese Linien
geben Obrigens dem Yogel den Schein der Bewegung, denn éhnliche Striche
verwendet man off, wenn man z. B. Bewegungen wie die eines schnell
fohrenden Aulos darstellen will.)

Dieses umfossende Element klingt Gberall im Bild an, om deutlichsten
wohl in der Sichel, donn auch in den Linien neben und unter dem Rumpf.
Diese Erscheinungen mit umfassendem Charakter sind in mehrerer Hinsicht
wirksam. Sie haolten zuntGchst andere Bewegungen ouf, so dafl diese nicht
den Zusammenhalt des Bildes stéren. Dann haben sie auch eigene Rich-
tungswerte und trogen durch sie zum Zusammenhalt bei. Eine Kette von
Richtungswerten durchzieht dos gesamte Bild und gibt ihm seine Lebendig-
keit. In einer ovalen Bewegung gleitet der Blick vom Stern links on den
beiden Linien herunter, unter die grofle Fldche und Ober sie hinweg, wobei
man daos Gefohl hal, als ob sich die Flache mit hébe hinauf zum Stern.
Unterstitzt wird diese Bewegung durch einen Strahl des Sterns, durch die
Konturen der Sichel, durch die beiden Bogen, die ous der groBen Flache
herouswachsen, und schlieBlich durch die emporstrebenden Linien in ihr. So
besitzt das Bild auch ein Zentrum, das nicht ous GegenstGnden, sondern
aus dem Schwerpunkt einer Bewegung besteht,

Oberhaupt hat die umfassende Bewegung mehr Bedeutung als die Archi-
tektenik [man kénnte einige Achsen legen, z, B. aufrechte durch Mond und
Linien, durch den Vogel und die Mittelparallele der beiden), da dos Sta-
tische nicht so sehr eine Rolle spielt, Bedeckte Fldchen sind nur wenige
da und durch viel Zwischenroum getrennt. Die rechte groBe Flache, die
leicht zu schwer werden k&nnte, ist in viele kleine Flachen gegliedert, die
durch Forb- und GréBenunterschiede unter sich kontrastieren. Auch die
Linien nehmen den FlGchen dos Statische und geben dem Bild elwas
Beschwingtes und Graziles.

Auch der verschleierle, milchige Hintergrund scheint in Bewegung zu
sein, Blosse, stumpfe Farben fliefBen ineinonder Ober und erhalten durch
eingestrevte flimmernde Punkle etwes Bauscharfiges. Dos 188t die Dinge
im Vordergrund um so scharfer und plostischer hervortreten., Die Farben
ous dem Vordergrund klingen hier gonz schwach an. Der Hintergrund gibt
ober vor ollem dem Bild die Rdumlichkeit. Er ist dazu auch vom Thema her
als der Weltenraum deutbar, B. Mintemann, J 19
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WASSILY KANDIMNSKY _IMPROVISATION 10°

Die .Improvisation 10" von Kandinsky ist ein Gemdlde ohne gegenstdnd-
lichen B&lug_ Es herrschen in ihm helle, leuchlende Farben vor, die mit den
einfachen, doch im Zusammenspiel sehr lebendigen Formen, dem Bild einen
dynamischen Chorokter verleihen.

Wie ein Themo durchziehen Kreisbewegungen dos Bild. Die gréfite dis-
ser Bewegungen beginni links oben, félit schrég noch unien, um, kurz
unterbrochen, in einem schmalen, sich verjingenden grinen Arm wieder
aufzusteigen und in vier schwarzen, dieser Fléche enlspringenden Linien
in sehr lebendigen Krimmungen niederzufallen. Durch die zahireichen
Oberdeckungen, die dos Bild fast réumlich erscheinen lassen, wirkt diese
Kreisbewegung vordergrindig, die zweite groBzigige Bewegung hinfer-
grindig. Sie steigt in weicher Biegung hinter der schrag follenden Fléche
der ersteren ouf bis zum oberen Bildrand, wo donn eine kleine Kriimmung
die Verbindung zv den dunklen Linien der ersten Kreisbewegung herstellt,
Beginnt man die zweite Bewegung am oberen Bildrand und laB! dos Auge
hinuntergleiten, so scheinen die sireifenartigen Gebilde der Bewegung als
verschlingendes Element weiter unten in einer fldchigen, im Verlauf und in
den Farben angepofiten Form ihre Ergénzung zu finden, Diese Form ver-
lguft ouch gleichzeitig mit der ersten Kreisbewegung., Wenn dos Auge der
ersten Bewegung folgt und wvor dem Hinunterfallen der schwarzen
Linien sich von der kleinen roten Krimmung zur zweiten Bewegung hin-
Uberleiten 1601, lduft es in einer Spiralbewegung.

Dieses Kreisen findet mon in der Forbsetzung wieder. Wohl jede dieser
Farben kann mon in Kreise einordnen, wie z. B. das Blau, das sich sogar
der Spiralbewegung onschlieBt. Um diesen gesetzméfigen Gang einzuhal-
ten, wird die betreffende Forbe stellenweise auf eine andere gesefzt, z. B.
das Blou auf Grin in dem schmalen oufsteigenden Arm.

In sponnungsreichem Kontrast zu dieser Bewegung stehen statische Ele-
mente, wie die senkrechten schworzen und die anndhernd waagerecht lau-
fenden Linien, und die in der Farbe verhalinismaBig homogene Form, die
zugleich eine Gegenrichtung zu der Kreisbewegung darstellt. Die Festigkeit
durch diese Elemente wird noch durch den RondanschluB der noh anein-
anderlaufenden Parallelen betont.

Die Linie durchzieht motivartig das Bild als Kontur mit lebhafter Vario-
fion in der Stérke und als selbsténdige Kraft. Sie gibt Festigkeit in den
Parallelen und Kenturen und storke Dynomik in den hdngenden Linien, die
eine sehr spannungsvolle Fldcheneinteilung liefern, und in den zwei Ober-
leitenden gekrimmten Linien.

Auch motivartig ist das Auflauchen des Flecks, oft unvermitielt auf wei-
Bem Grund, wos wohl ein chorakteristisches Merkmal fir die Malweise
Kandinskys ist. Diese spielerisch wirkende Flecksetzung schenkt dem Bild
Leichtigkeit und Bewegung und bildet einen sponnungsvollen Kontrast zu
den festwirkenden gelben Flachen.

Die Kontraste haben einen starken Anteil am Leben des Bildes: der Kalt-
Warm-Kontrast, z. B. zwischen dem zarfen Violett und dem vollen Gelb,
der Hell-Dunkel-Kontrast, der Wechsel zwischen wverhilinisméfig scharfer
Abgrenzung und sonftem Obergang und der sehr lebhafte Wechsel von
Linie, Fleck und Fléche,

Die Kontraste sind geschickt in das Bild eingeflgt; so erhalten z., B.
die onfangs schwarzen hdngenden Linien in dem zarten Gelb einen leisen
Hauch von Grin, so daf sie noch mit dem Gelb kontrastieren und gleich-
zeitig eine Verbindung zu ihm darstellen. Dasselbe gilt fir den gelben
Tupfen in der weiBlen Fldche, der mit hellem Blou eingeordnet wird, oder
fur die Konturen, die nicht starr durchgefihrt sind, sondern sich in die
Flche einfihlen, ohne ihre kontrostierende Wirkung zu verlieren.

Diese Molweise, zusammen mit der lebendigen Strichfihrung, vermittelt
dem Bild Leichtigkeit und sogar Duftigkeit. Z. B. wirkt die zorigelbe
Flache so, als widre der Pinsel nur flichtig Ober den Grund geflogen, so
dofl noch weie Flecken Obriggeblieben sind, Und gerode diese innen so
leichte und bewegte Fltche erhalt durch ihre senkrechien Kenturen eine
starke Statik.

Doch erhalt das Bild durch das Einfiigen der Kontraste ouch grofien
Zusammenhang, der noch durch die Verwandtschaft der Formen unter-
strichen wird. Diese wird sichtbor in der kleinen vorspringenden blauen
Flache und der ungeféhr in gleicher Hohe und Richlung verloufenden gel-
ben und ouch in der ebenso verlaufenden roten vorstoBenden Stufe der
vorderen gekriommien Farm. Das onndhernd rechtwinklige Element taucht
dann noch in der Flache hinter dem Rot, in dem Weifi und in der grofien
senkrechten Form ouf. Auffallend ist die Ahnlichkeit der verhdltnismaBig
festen gelben Flache mit der fost porollel verlaufenden unteren Fleckform.
Flachen, die nicht in der Form verwandt sind, erhalten ihre Werbindung
durch die Farbe, z. B. der schmale grine Arm mil der vorher genannten,
fasi fedlrwinklighn Flache.

Durch die GesetzmaBigkeit des Einfigens und Verwandtseins entsteht
gleichzeitig Freiheit, z. B. in dem Hindberlaufen des Blau der Fleckform
zu der fost porollelen gelben Fldche,

Das Zusammenspiel von Form und Forbe und dos der Kontroste bildet
eine Melodie, die, sich aus ihrer Festigkeit aufldsend, von hiipfenden und
flieBenden Motiven durchzogen wird. Dos Thema der Improvisation wird
vom Farb- und Formgeflhl beherrscht und wvariiert, einer unverbrouchten,
phantesievallen Kraft. H. Schulz, M 19
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F 1 Malerei 21:30 M 4
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F 7 Treibeis 31:43 J 13
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F 4 Verzavberter See 31:43 1 13
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F 10 Blumenbeet Querformat,
rechts=unten, 31:43 J 13

F 11 Plakatfetzen an Mauer 31:43 1 14

F 12 Seemannsstilleben 21:43 J 14

F 16 Stirzende Floschen 31:43 M 14
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F 23 Strand in Juist 31:43 ) 18 F 26 Werft 31:43 1 19
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54, Angeschwemmies am Strand 23:31 J 14
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Der Auftrag der Werkerziehung in der Gegenwart

Diese Arbeit Ober die Probleme der Werkerziehung ist auf Initiative der
Abteilung Schulen des Berliner Senators fir Volksbildung und mit Unter-
stitzung der Hochschule fiir bildende Kinste, Abteilung Kunstpédagogik,
Berlin, entstanden,

Die Darlegung ist das Ergebnis gemeinsomer Bemihungen von Schulrat
Rudelf Colsow, Dozent Werner Gailis, Dozentin Marianne
Meyer-WeiBgerber, Studiencssessor Ginther Ohlwein, Dozent
Guniter Otto, Lehrer Wilhelm Peters, Studienritin Herta
Schénewolf, Professor Helmut Thoma, Professor Werner Vol-
kert.

(Die Dorlegung erschien zuerst in Heft 1/61 der  Zeitschrift fir Pddogo-
gik’, Verlag J. Beltz, Weinheim, und Schwann, Disseldorf.)

In der Schule der Gegenwart stellt das Unterrichtsfach
Werkerziehung eine Konsequenz aus anthropologischen und
kultursoziologischen Gegebenheiten dar. Wir gehen in der
folgenden Grundlegung der Werkerziehung daher von den
Tatsachen aus, die einerseits durch den Schiler und anderer-
seits durch die Kultursituation gegeben sind.

Es werden deshalb — jeweils abschnittsweise zusammen-
gefafit — Verhaltensweisen des Heranwachsenden (A} und
symptomatische Ziige unsere Kultursituation (B) dargestellt.
Hieraus folgt die Notwendigkeit pédagogisch sinnvoller Reak-
tion, wie sie in einer spezifischen Weise das Unterrichtsfach
Werkerziehung bietet (C).

I

A. Vorschul- und Grundschulkinder haben die starke Nei-
gung, aus eigenem Antrieb und phantasievoll zu spielen, im
Spiel zu bouen, zu formen, Spielrequisiten herzustellen.
AuBerdem ist ein wachsendes Bemihen zu beobachten, sich
im praktischen Tun nitzlich zu erweisen. Bis zum Beginn der
Gymnasialzeit verschieben sich diese Neigungen in Richtung
auf Erfahrungsgewinn, Umweltbegegnung und kérperlichen
Einsatz erforderndes Werkschaffen. Aus diesem zundchst
komplexen Verhalten entwickeln sich beim Kind im Verlaufe
der weiteren Schuljohre allméhlich speziellere Interessen. Dann
verlangt das Kind von selbst nach sachlich diszipliniertem
und mehr und mehr zielgerichtetem Arbeiten.

Péddagogische MaBnahmen orientieren sich an diesen Gege-
benheiten: In Spiel und Arbeit wird die erste Auseinander-
setzung mit der gegensténdlichen Welt vollzogen. Indem wir
vom Kinde selbst angestrebte Tatigkeiten in Spiel und Arbeit
férdern, suchen wir seinen Bildungswillen zu stdrken und zu
erweitern. Die Schule bietet Arbeitssituationen, in denen
Erfahrung, Einsicht und Orientierung méglich werden. Von
diesem Ansatz ous soll die Féhigkeit gewonnen werden, die
Umwelt zu durchdringen und zu bewdltigen.

B. Die gegenwdrtige Kultursituation bietet zur organischen
Entwicklung jenes Strebens, die Umwelt zu begreifen und zu
durchdringen, nur wenige geeignete Gelegenheiten und Hand-
haben. Das anschauliche Beispiel fiir manuelle und geistige
Aktivitéit fehlt. Berufliches und kulturelles Wirken der Erwach-
senengeneration vollzieht sich weitgehend ouflerhalb der
Familie und ist nicht mehr an Wohnung und Wohnsitz gebun-
den. Zudem ist berufliche Tétigkeit héufig nur noch ein Teil-
vorgang eines im gonzen oft nicht Gberschaubaren Arbeits-
zusammenhanges. Unsere Lebenssituation ist in hohem Mafle
charakterisiert durch schnelles Fortschreiten wissenschaftlich-
technischer Erkenntnisse, durch die Natwendigkeit, bestehende
technische und industrielle Fertigungsweisen hdufig zu revi-
dieren, und schlieBlich durch die bisher nicht gekannte Brei-
tenwirkung des Verkehrs- und Informationswesens, Entspre-
chend sind kulturelle Vorgédnge kaum noch durch Tradition
begriindet als vielmehr durch neu acuftretende Intentionen
und Inhalte bestimmt.

C. Das Unterrichtsfach Werkerziehung bietet in der Werk-

statt Arbeitssituationen, in denen das auf Ergrindung der
Wirklichkeit gerichtete Streben des Jugendlichen besonders

nachhaltig angeregt wird und in einer der Altersstufe ange-
messenen Weise geférdert werden kann. Der Schiler arbeitet
on Aufgaben, die von der Planung bis zum Ergebnis durch-
schaubar sind und in jedem Stadium Selbsténdigkeit der Ent-
scheidung verlangen. Die Aufgaben zwingen den Schiler zu
klarem Denken und zuverlassigem Handeln.

Indem die Vorhaben der Werkerziehung an die natirliche
Aufgeschlossenheit fir praktische Betatigung anknipfen, legen
sie gleichzeitig den Grund fir selbsténdig gewonnene, Gber
den Einzelfall hinausreichende Erkenntnisse. Entscheidend
aber sind die Arbeitssituationen der Werkerziehung dadurch
charakterisiert, daB sie stets einen Anspruch auf Formung
enthalten, dem das Technische eingeordnet ist. Werkerziehung
gipfelt also in der Bewdltigung und Vergeistigung des Tech-
nischen. Sie fordert und festigt die Fdhigkeit des jungen
Menschen, sachgegrindet Ober Formen zu urteilen und zu
Problemen der Umwelt, in die er hineinwdchst, selbstdndig
Stellung zu nehmen.

L.

A. Die weitere Entwicklung des Jugendlichen ist durch sein
vielseitiges Interesse fir technische Phdnomene gekennzeich-
net. Dieser Aufgeschlossenheit entspricht die altersstufen-
typische Lust am Experimentieren und Probieren. Hiermit ist
die Zuwendung zu mannigfachen Werkstoffen und Werkzeu-
gen verbunden. Die Neigung zum differenzierten Umgang mit
Werkzeug, Gerdt und Maschine |&8t ein elementares Bedirf-
nis nach Auseinandersetzung mit spezifischen Bereichen der
gegenstdndlichen Welt erkennen. Handwerkliche Arbeits-
vorgdnge und technisch bedingte Verfahrensweisen finden
beim Jugendlichen in Beobachtung und Nachvollzug grofie
Aufmerksamkeit und fihren héufig auf Spezialgebieten zu
iberraschenden Fertigkeiten und Kenntnissen.

B. Jede vorindustrielle Kultur bot dem so charakterisierten
Heranwachsenden eine Fille von selbstverstdndlichen Situa-
tionen, in denen er an alltdglichen Werkvollziigen teilnehmen
und Versténdnis fiir die Welt des Erwachsenen gewinnen
konnte. In der Gegenwart ist solche Form des ,Hineinwach-
sens an der Hand der Vorfahren” nicht einmal mehr in der
ldndlichen Lebenssituation maoglich. Manches Fehlverhalten
des Jugendlichen zeigt, wie schwer er es hat, eigene Interessen
produktiv zu verfalgen und Ansatzpunkte zu finden, sich in
die kulturellen Vorgédnge seiner Zeit einzuordnen. Mit der
Undurchschaubarkeit vieler technischer, sozialer und kulturel-
ler Prozesse wéichst der Anspruch an die Fdhigkeit abstra-
hierenden Denkens. Diese kann der Jugendliche im verbal-
deduktiven Unterrichtsverfahren nicht erlangen.

C. Werkerziehung bindet das haufig fluktuierende Interesse
des Schillers an sinnvoll ausgewdhle Arbeitssituationen. Die
Bewdltigung konkreter Aufgaben macht die proktische Arbeit
zur Basis fir geistige Einsichten, weil bei jeder auf Gestal-
tung zielenden Tdtigkeit sowchl den beteiligten Sinnen wie
dem Verstande Gesetzmd&Bigkeiten der Funktion, des Mate-
rials und der Form erfahrbar und durchschaubar werden.
Solche Einsichten sind durch blofies Betrachten und Besprechen
der  fertigen Umwelt” nicht zu gewinnen. In der Koordinie-
rung von Tun und Denken wird eine geistige Grundhaltung
vorbereitet, die der vielschichtigen Kultursituation angemessen
ist. Gestaltendes Arbeiten im Rohmen von konkreten Werk-
aufgaben schafft Zugang zu entsprechenden Kulturbereichen
(Architektur, Stédtebau, handwerkliche und industrielle Form-
gebung, Wohnung, Kleidung, Werbung u. a.).

1,
A. In und nach der Pubertét wdchst der Anspruch des
Jugendlichen auf Selbstverwirklichung, Selbstbestatigung und
Selbstdndigkeit in stetiger Auseinandersetzung mit den Gegen-
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stdnden und Personen der unmittelbaren Umgebung. Subjek-
tive Vorlieben und Neigungen bilden sich. Es entwickelt sich
ein starkes Verlangen, kritisch zu Formen und Inhalten der
Umwelt Stellung zu nehmen. Dabei sind Interessenrichtung
und Urteilsmafistab héufig ungesichert und Schwankungen
unterworfen. In dieser Phase werden Konflikte mit den iber-
kommenen Lebensformen spiirbar.

Der Heranwachsende sucht und gewinnt iber seine Fami-
lienbindung hinausgehende Umweltkontakte. Dabei erprobt
und festigt er die geistige Grundhaoltung, ous der er handelt
und entscheidet. Es ist Aufgabe der Schule, solche Ausein-
andersetzungen mit der Daseinswirklichkeit zu erméglichen.
Dies ist um so wichtiger, als sich im Jugendlichen nun dlle die
Verhaltensweisen bilden, mit denen er als Erwachsener auf
die Kultur-, Arbeits- und Sozialwirklichkeit antworten wird.

B. Alle heutigen Arbeits- und Sozialformen verlangen Be-
reitschaft zur Kooperation, Zuverldssigkeit des Verhaltens
und Anpassung an sich stédndig verdndernde Verhdltnisse. In
einer Kultursituation, in der Tradition koum eine Stitze
bieten kann, wird vom Einzelmenschen ein hohes Mafi an
Urteilsfahigkeit gefordert. Dies gilt nicht nur fir seine Privat-
sphére, sondern auch fir sein Wirken in Beruf und Offentlich-
keit. Der Anspruch, der an sein Urteilsvermdgen zu stellen ist,
wachst mit der Bedeutung seiner Stellung und mit der Sicht-
barkeit seiner Position. Die Unkenntnis echter Kriterien fiir
Qualitat fohrt zu einer unreflektierten und unkritischen Ein-
stellung und macht Erwachsene und Jugendliche manipulier-
bar und anféllig fir Scheinwerte. Nur ein h&éheres Mall um-
fassend fundierter geistiger Aktivitdt der heranwachsenden
Generation wird das Niveau unserer Kultur heben.

C. Fir die Werkerziehung ist charakteristisch und bedeut-
sam, daoB beim Jugendlichen Formphantasie und Material-
gefihl gepflegt und zugleich selbstéindige Entscheidungen,
Ausdouer, Anpassung und Ubersicht gefordert werden. Die
Vielfalt der Sachbereiche, aus denen Aufgaben gestellt wer-
den, ermaglicht haufigen Wechsel der Problemstellung. Es gilt,
mit sachlicher Strenge und geistiger Offenheit das Zusammen-

Sowohl

Bert Brecht: ,Ich arbeitete einmal bei einem Gértner. Er
hieB mich einen Lorbeerbaum beschneiden, der zu Festlich-
keiten ausgeliehen wurde und die Form einer Kugel haben
sollte.

Ich schnitt die wilden Triebe ab, aber es wollte mir lange
nicht gelingen, die Kugelform zu erreichen. Mal hatte ich
zuviel auf der einen, mal auf der anderen Seite weggestutzt,
und die Kugel war schlieBlich sehr klein. Enttduscht sagte der
Gadrtner: ,Gut, das ist eine Kugel, aber wo ist der Lorbeer?

Einigen Kiinstlern geht es, wenn sie die Welt betrachten,
wie vielen Philosophen: Bei der Bemihung um die Form geht
der Stoff verloren!”

Zumindest braucht die Jugend noch immer den Weg iber
den Stoff, um zur Form' zu gelangen, mag ein berufsfach-
liches Studium noch so direkt auf Formprobleme zielen.

Auch Erzieher, die zum Unterschied von den welt- und
jugendoffeneren Naturen besonders formbesessen sind, kén-
nen nicht an dem vorbeisehen, was dem gréBten Teil der
Schuljugend an stofflichem Interesse eignet.

Es ist bezeichnend, dofl gerade die ,Formalisten’ (rein
sachlich verstanden) gerne sagen, ihnen ldge nicht an Kunst-
Erziehung, sondern an allgemeiner Menschenbildung, am blo-
Ben Freisetzen der formenden Kréifte, lhnen ist es dann gleich,
ob eine Arbeit von 11- oder 18jdhrigen, Jungen oder Mddchen,
stammt, do der Experimentierraum des Suchens und Entdek-
kens von Problemen, die ,niemand als Aufgaobe gesetzt hat’
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wirken von Funktion, Material und Form zu durchschauven.
Hierbei entwickelt sich das Interesse fir Probleme der Um-
weltgestaltung. Die zundchst indifferente Aktivitdt richtet sich
auf Vorgdnge, die durch Qualitéts- und Wertfragen bestimmt
sind. So gewinnt der Jugendliche nach und nach eine Haltung,
die ihn fir die Qualitét empfénglich und zum Urteil féhig
macht, eine Haltung, die liber Fragen der Formgebung hinaus
fur sein Gesamtverhalten charakteristisch sein wird. Dies kann
nur erreicht werden, wenn diese Bildung bis in die Zeit der
geistigen Reife in der Oberstufe nachhaltig geférdert wird.
IV.

Werkerziehung zwingt — welche Materialien auch immer
verwendet werden — zur Auseinandersetzung mit Problemen
des MafBles und der Proportion, der Reihung und Gruppie-
rung, des Bewegungsabloufes, des Rhythmus, der Form-
spannung, des Formzusammenhanges und der Entsprechung
von Form und Farbe u. a.

Vor solche Probleme stellt Werkerziehung den Jugendlichen
sowohl in den plastisch-haptischen als auch in den fléchig-
visuellen, den konstruktiv-statischen, den konstruktiv-dynami-
schen und den rdumlich-bewegungsmdfBigen Bereichen. Da-
bei kann, der jeweiligen pddagogischen Absicht entsprechend,
eine planende, zielgerichtete oder eine experimentierende
oder auch eine aus der Phantasie gespeiste Arbeitshaltung
aufgerufen werden und dominierend sein,

Betrachtungen lber Arbeitsergebnisse und Arbeitsvorgénge
des Unterrichts und Betrachtungen iiber Werkformen der Ver-
gongenheit und Gegenwart vertiefen die Einsichten des Her-
anwachsenden. Nach und nach wird seine Fahigkeit wachsen,
in den Arbeiten seiner Mitschiller deren Eigenart zu sehen
und schlieflich auch das Wesen anderer Vélker und Kulturen
in deren Formenwelt zu erkennen. In den letzten Schuljahren
kann das Verstandnis fir die geistigen Grundlagen etwa der
Bauhitten bis hin zum Bauhous geweckt, kénnen die in den
grofien Ausstellungen der Gegenwart (z. B. Triennale, Werk-
bundousstellungen u. a.) sich dokumentierenden Strémungen
und Phdnomene zum Erlebnis und Ereignis werden.

als auch

und wobei ,der grundsdtzlich schépferische' Lehrer das ,Unbe-
kannte’ im Schiller und das ebenso ,Unbekannte’ der Findun-
gen-aus-den-Werkmitteln als Partner miterlebt: Dieser Raum
misse frei sein von Wunsch- und Leitbildern.

Daf} dieses Freisein von Stoffen’ gar nicht ohne person-
liche und zeitliche Bindung an bestimmte Formauffassungen
maoglich ist, zeigen auch die ,freiesten’ Ergebnisse salcher
allgemeinen Bildung. Denn der Erzieher ist es, der zu diesen
o’ sagt, zu anderen nicht, diese ausstellt und fotografiert,
andere im Schotten |GBt, gor solche, die selber nicht die
Kugel’ meinen, sondern den ,natirlichen Lorbeer’.

DaBl mit einer ,Gestaltungslehre’, die auf der Auseinander-
setzung mit den bildnerischen Mitteln beruhe, eine solche mit
der Naturform unvereinbar sei und nur ein Entweder-Oder
verbleibe, hért sich ebenso prachtig an wie es falsch ist, weil
dogmatisch und tendenziés unterstellt wird, Naturzeichnen
bedirfe, um in Form zu sein, nicht einer entschiedenen
Auseinandersetzung auch mit den bildnerischen Mitteln.

Der Verzicht ouf Stoffe’ und ihren Ersatz durch reine
Formregeln wiirde, auf die Wortsprache angewandt, besagen,
Brief, Erlebnisniederschrift, Bericht, Studie, Kurzgeschichte usw.
seien leider, weil engagiert und nicht um reine Klangrhythmen
und dgl. bemiiht, aus der Schulibung zu streichen. Dafi die
Bildsprache ,reine Kugel' sein kann, besagt nur, daB sie
einen zwar weiterreichenden Ausdrucksbereich hat, nicht aber,
dafl der ,Lorbeer’ seine Rolle ausgespielt haben kénne.



Max Beckmann: ,Zuviel Farbe auf Kosten der Form, und
das Ganze néhert sich dem Kunstgewerbe.”

Abgewandelt: Zuviel an Werkmitteln auf Kosten der Ge-
stalt, und das Ganze wird zur Experimental-Manipulation.

Bildnerische Sprache kann ,wort’-frei sein wie im weiten
Gebiet der schmiickenden Ordnungen.

Wenn heute gern der Materialprozefi’ als die Wurzel
bildnerischen Tuns bezeichnet wird, und wenn es heiBt, daff
Form geschieht, wenn die rhythmischen Impulse hinzutreten,
d. h., ,vorbildlose, aus sich schépferisch-freie Ausdruckskréfte’,
dann bewegt sich das ganz im dekorativen, wie auch vorerst
guten, kunstgewerblichen Felde.

Wenn es aber weiter heif3t, der Schiiler habe derart keine
Gelegenheit mehr, dem Material im Dienste der Reproduktion
optischer Vorstellungen Gewalt anzutun’, so liegt darin eine
fohrldssige Herabsetzung des geistigen Auges, wenn ihm das
produktive Vermégen zu ,Bildern' einfach abgesprochen
wird.

Von wieviel produktivem Vermégen der Schiller und des
Erziehers spricht es wohl, wenn sich zu veréffentlichten, ,vor-
bildlosen, aus sich schépferischen’ Arbeiten Bild um Bild aus
heutigen Kunstausstellungskatalogen danebenlegen 1G8t, das
dem Erzieher ,im Auge gelegen’ haben mufl und sein erzie-
herisch-suggestives Leitbild des ,Auch so’ war. Oder soll
gesagt werden, heutige Experimentalkunst wére kinderleichte
Produktion, allgemeinstmenschlich und keiner Kunst-Erziehung
bediirftig?!

Als nach dem ersten Krieg Expression grofigeschrieben
ward und Klassen z. B. ,wie’ Nolde malten, gab es wohl
naive Lehrer, die nicht wuBten, wie i hre eigene ,Begeiste-
rung’ fir die Bricke-Maler ansteckend gewirkt hatte (die
Schiler brauchten deren Bilder gar nicht zu kennen). DaB
heute aber noch geantwortet werden kann, die Schiler hétten
vbllig ,aus sich’ ,modernste Gebilde' so produziert, Uber-
steigt jede fachseminaristische, also kritische Redlichkeit bei
weitem.

Dogma und Intoleranz blihen stets bei denen, die ,nicht
wissen’, welche Macht die unbewuBte Wunschausstrahlung
hat und wie medial Kindheit und Jugend erchnt, was ein
Lehrer meint, dem sie vertraut.

George Kennon: ,Die Gefahr einer modernen Massenkul-
tur liegt weniger in dem, was sie bietet, als in dem, was
sie verdrdngt — Ich mache mir Sorge um den Menschen,
um das Kind, dessen Erfahrungen unmittelbar sein sollten

SCHRIFTTUM UND BILDGUT

lehonnes Itten: Kunst der Farbe - Sub-
jektives Erleben und objektives Erkennen als

die sich schon manche Vereinfochungen gefallen
lassen muBte. An die Demonstration der Phéno-

und nicht aus zweiter Hand. Ich wiinschte, etwas Raum bliebe
ibrig fir jene, die vorziehen, Natur so zu sehen, wie sie Gott
geschaffen hat, und nicht durch angepriesene Brillen und
Erlduterungen, s © misse er sie sehen, um nicht unmodern zu
leben.”

Die Uberschrift ,Sowohl als auch’ wirbt um eine sinnvolle
Toleranz, da das Bestirzende an den letzimodernen’ Lehr-
thesen in der Tat nicht darin liegt, was sie bieten (das ist
in manchem ein Zuwachs; ich bin der letzte, der es leugnet),
sondern im AusschlieBlichkeits- und Entweder-Oder-Anspruch,
mit dem sie Bildungswerte verdréngen, die Bedeutung behal-
ten: weil ,Bildung’ den Weg der Herkunft nicht versdumen
darf, und weil sie nur so die Hinkunft kritisch und nicht
blindlings ins Auge zu fassen vermag.

Hans Kasper: ,Deutsch sein heiBt eine Sache so sehr um
ihrer selbst willen verfolgen, dafl wirklich keine Zeit mehr
ouf Uberlegungen verschwendet werden kann, um was es sich
bei der Sache handelt.”

Manchen Kollegen zufolge handelt es sich darum, die bild-
nerische Erziehung vom 5. Schuljohr vier oder sechs oder —
bei der héheren Schule — neun Jahre lang als eine Vorlehre’
mit Materie-, Struktur- und formalen Fingeriibungen und
Etuden anzulegen.

Als ob Talentierte im reifen Studienalter das nicht in zwei
Semestern absolvieren, als beruflich gezielten Ansatz zu spe-
ziellen Fachzweigen?!

Pestalozzi: ,Bewohr mich Gott, um dieser Linien und um der
ganzen Kunst willen den menschlichen Geist zu verschlingen
und gegen die Anschauung der Natur zu verhérten.”

Gesogt beim Anblick der Methoden, die seine ndchsten
Schiler als ,nachhelfende’ Bildung mit Linien, Bogen und
Stilisierungsibungen erdachten und praktizierten.

Wenn Itten seinerzeit im Bauhaus die Drei-Einheit des Im-
pressiven, Expressiven und Konstruktionen vertrat als sinn-
voll-tolerante Grundlehre, so ist das im Stadium des reinen
Materialprozesses leider bereits Uberholt, in einem Stadium,
das der ,modernen Industriegesellschaft’ ein Massenmedium
vorspekuliert, das Sinn und Wert der Kunst zum Spiel for
alle’ mit dem Abenteuver der Formalien Linie und Farbe usw.
erkldrt.

Woundert es noch, daB ,Kunst-Erziehung’ mehr und mehr
abgewertet wird als giltige Valuta im Bildungsfdcher, wenn
in Vergessenheit gerdt, um waos es sich eigentlich han-
deln sollte? Parnitzke

matik bleibt spirbar fachschulverbunden, Die
Schillerarbeit mit dem quadrierten Pferd (5. &7),

Wege der Kunst / Verlag Moier, Ravensburg /
156 Seiten, 29:32 em, mit 28 farbigen Gemadlde-
wiedergoben und 175 (ebenfalls aufgelegten] syste-
matischen Farbdemonstrationen. Lbd. 135 DM.
Der heute 72j6hrige Lehrmeister nahm mit 25
Jahren Halzels Lehre der sieben Farbkontraste auf
und wandle siea auf seine Art an, als er mit 31
Jahren zu lehren begann: zuerst am Bauhaus,
donn vier Jahre on der eigenen Itten-Schule in
Berlin, siecben an der Krefelder Textilfachschule
und rund zwanzig Jahre als Leiter der Kunsige-
werbeschule in Zirich. Der Gong der Farbschu-
lung, in vier Jahrzehnten vielfach weitergegeben,
sprach auf manchen Kongressen mit, am umfos-
sendsten bei der BDK~Tngung in Hannowver, Nicht
wenige Fachkollegen haben ouBierdem in Lehr-
géngen erfahren, worum es Itten ging und geht.
Jedoch wird ouch der bereits mit den Grund-
zigen Vertroute Oberrascht durch dos Pracht-
gewand dieser ,ous erster Hand’ gebotenen Lehre,

mene ist jede Sorgfall gewandt worden, die dem
empfindlichen Stoff zukommt. Die 28 erlesenen
Bilddrucke, die hierzu als Quellen dienen [noch
Buchmalereien und Fresken bis hin zu Cézanne,
Matisse usw.) erkldren zu ihrem Teil den Preis
des Werkes. Ittens Sprache ist kernig; sie bleibt
auch dort eingéingig, wo sie liefere Frogen aufwirft,
deren es nicht wenige gibt trotz der Begrenzung
ouf Grundverhalte. (Manche Seiten der Schulung
finden sich hier nicht, z. B. die analytischen Farb-
ouszige ous Gemdlden, die zu IHens Auvsste!lun-
gen gehdrten, und der Aufweis der ,persBnlichen
Palette’ ist auf vier Beispiele von erwachsenen
Schillern beschrénkt.)

Was zu dem Lehraufbou alles anzumerken wiire,
mufBl einer spdteren Wirdigung und Diskussion
vorbeholten bleiben. Itten ist ganz gewifl selber
einer’, was ober kritische Frogen nicht auvsschlie-
Ben kann, weil unsere Sache der Jugendhbil-
dung auf mehreren Pfeilern ruht. Ittens Syste-

die Beispiele zum impressiven Malen (S. 125 bis
126) sowie die Kompositionsskizzen (5. 147) stehen
dem Miveau einer guten Malklosse fern. Wer etwa
Bernhord Haosler zum Lehrer hatte, wird gar die
besondere Distanz vom FEindringen in den ,Nerv’
von Melereien, wie es Berlin Gbte, zu Ittens We-
gen feststellen. Auflerdem bleiben Entfaltungs-
fragen zur Forbigkeit' offen; die Kontrostlehre
antworlet darauf nicht.

Uns muBl die Froge bewegen, dafl die Monu-
mental-Ausgabe - gewiB eine dankenswerte Son-
derleistung des Verlages — wohl Fachinstituten
und bemittelten Schulen, ober nicht gerade vielen
Fachkollegen erreichbar ist. Dem wdre abzuhel-
fen, wenn der Verlog sich zu einer zweiten Aus-
gobe entschldsse. Diese k&nnte z. B. den gonzen
Text in einem Béndchen vereinen und dazu in
einer Moppe die bendtiglen Forbpapiere (zum
Ausschneiden und Einkleben in bezifferte Felder)
sowie die. Bilddrucke lose bringen. Dann erst
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wirde jo daos Anschouungsmaierial schulisch in-
struktiv nutzbar, Ohnedies ist das Bildgut vielfach
ersefz- und ergdnzbar, vor ollem auch noch den
vielen Seiten der Schmuckgestaltung hin, die Itten
ousliefl, Und ebenso sind die grundsétzlichen Phd-
nomena auch anders demonstrierbar und wollen
Jose’ gehandhabt werden. Man solite meinen, ein
solches RUstzeug brauchte nur den Finflelpreis zu
kosten [und wére eben erheblich prakiikabler als
der 2-kg:l!iblinihnksbnnd]_ Parnitzke

Karl Ledergerber: Kumnst und Religion
in der Verwandlung / Du-Moni-Doku-
mente, Reihe I1: Texte und Perspektiven | Verlog
M. Dv Mont Schouberg, Kéln / 150 S., 51 Abb.,
darunter 2 Farbtafeln / Pappband, 9,80 DM.

Eine anspruchsvolle Unfersuchung des gonzen
Komplexes Bildende Kunst und Religion von der
dgyptischen Mé&hnensphinx bis zu Manessiers ob-
strokten religiGsen Bildern. Zundchst grenzt der
Autor den Begriff sakrol' ols den .Inhalt des
objektiven Gloubens einer geschlossenen Kultge-
meinschaft’ gegen den Begriff ,religids’ ab, den
er als den Ausdruck fiir ein ,subjektives und per-
sonliches religitses Gefihl® wversteht. Es werden
die werschiedensten Formen archaisch-mythologi-
scher Sakralitdt in Babylon, Agypten, Indien,
Griechenland wnd Israel miteinander verglichen.
Die Umwondlung des frihen Christentums wvon
einer auf Mysterium und Geheimnis FfuBenden
Sakralitét in eine offizielle Stoatsreligion lést
diese geheime Mystik ouf. Das christliche Reich
der Byzantiner und R&mer mit seiner lkonenkunst
wverwandelt sich selbst aus einem sokrolen in wein
weltliches Reich. Mit dieser Entsakralisierung be-
ginnt die Wandlung vom Symbolbild zur Sichtbar-
machung, Versinnlichung, Die Kunst der Renais-
sance fiihrt folgerichtig weiter zur barocken Sokral-
lllusion, Die heiligen Gnodenbilder nchmen noch
eine Zeitlong eine Inselstellung ein. Aber die
nicht mehr aufzuhaltende Sékularisierung der
gesamten europdischen Kultur |68t dos Christen-
tum sich wieder in die Verborgenheit der rein
privaten Sphdre des einzelnen zurlckziehen. So-
mit tritt heute an Stelle der sokrolen die reli-
gidse Kuns!. Hierbei wird der EinfluB der Roman-
fik sowie des Ddmonischen durch den Expressio-
nismus gestreift. Die Hinwendung zum Geistigen
in der Kunst, zum Prinzip der inneren Nolwendig-
keit (Kandinsky) ist eine Hinwendung zum Reli-
gidsen in einer neven Form, dhnlich wie wir im
gewissen Sinn auf dem Weg 2u einer geistigen
Kirche sind.’ In den letzten Kapiteln wird die
neue Sakral-Romantik, die oft auf frihe Aussage-
formen rurGckgreift, den ganz auf den Eroberun.
gen der Moderne fuBenden neueren Meistern ge-
geniibergestellt, Hier zeigt sich als Charakteristi-
kum, daB motivisch das Christliche in ein alige-
mein Menschliches eingeht — Ubrigens schon seit
Rembrandt! ,Den letzten Schrift im Rickzug vom
sokralen Gegenstand zum rein seelischen Aus-
druck zeigt etwa Manessier.' Micht zu verstehen
ist, warum der Auler Franz Mares wesentliche
Aphorismen zum Themo Religion und Kunst uner-
wihnt gelassen hat. Ein erkldrendes Verzeichnis
von 50 christlichen Symbelen, ein reichhaltiges
Stichwortregister und eine gule Auswahl religidsen
Bildmateriols ous aollen Epochen lassen dos Buch
auch fir die Behandlung im Rahmen von Arbeits-
gemeinschaften héherer Schulen empfehlenswert
erscheinen. Greiss

Gerhard Mebel: Dos Ereignis des Sché-
nen [ Ernst-Klett-Yerlag 53 / 312 §., Lbd. 13,80 DM.

Seinerzeiturteilten die, Frankfurter Hefte': ,DaB
diese gewaltige Abrechnung mit dem Asthetizis-
mus, dem Bildungshumanismus, dem Historismus,
der alexandrinischen Sterilitdt in unserer Zeil ein-
mal geschrieben werden mufite, ist jedem klar, der
die geistige Situation dieser Zeit einigermafien
kennt,” Ein zu groBes Rihmen, wie eine nichterne
Lesung ergibt. Dafl Mebel, der seinerzeit besle
anschauliche Studien schrieb (in Mdhe von Ernst
Jinger), hier als Christ eine reformotorisch-
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biblische Seinslehre wertritt, ist ein esoterisch
gloubhafter Grundzug. Er zieht sich durch eine
Sprache, die vorwiegend der tieferen Schénheit in
der Dichtung und ihren Schicksalsgestalten hul-
digt, aber zugleich in mehrfacher Bildungs-Reflexion
derart steilt, dof sich nur wenige Leser finden
dirften, die bei Atem bleiben. In den drei Houpt-
teilen: Mythos, Israel und Daimon, mit Untertiteln
wie: Geschenk des Gottes, Epiphanie, Gott und
dos Sein, Kunst und Verkindigung, Metohistorische
Begegnung, Des enkommende und dos angekom-
mane Schdne — um nur einige zu nennen — wird
mit hohen Begriffen umgegangen, wobei die Well
der Gegenwart Bannstrahlen treffen und sie sum-
marisch als orges Labyrinth erscheint, daraus nur
ein entschlossener Verkindigungsglauben zu ret-
ten verméchle.

Vorzeiten schrieb Kurt Riezler den noch heute
lesbaren und erreichboren ,Traktat wom Schénen’
(Verlag Vittorio Klostermann 1935). Gegeniber
dieser nicht leichten Speise, der aber niichterne
Klarheit eignet, nimmt sich Mebels Schrift wie ein
hochideales Erbauungstrakititchen ous. Riezlers
Schrift ist in monchen Abschnitten zilierbar als
Ksthetik von Substanz. Bei Mebel geht der Kinder'
sozusagen mit einem Doppelfligelpegasus durch;
die Federn, die maon auflesen kénnte, sind edle
Bildungskrdusel um  Schénes-an-sich’ — weder
Dichtung noch Wahrheitsfindung.

Kurt Badt: Modell und Maler von Jan
Vermeer - Probleme der Interpretation - Eine
Streitschrift gegen Hans Sedimayr / Verlog M. Du
Mont Schauberg, 1961 / 133 5. m. 1 Farbtfl, und
34 Fototfln., br. 9,80 DM.

Der bestens ausgestattete Band der ,Dokumente-
Reihe' reduziert Sedimayrs verstiegene Spekula-
tion, die sich im rde-Taschenbuch 71 ,Kunst und
Wahrheit' findet. Badt fihrt die Deutung des ge-
wifd hintergriindigen Bildes auf ein sachliches Maf3
zurick, nicht ohne an vielen Bildbeispielen die
angemassana Art des rnlarpralieren; Uberhaupt
zu entwickeln. Bezeichnend und aufschlufireich ist
der Streitfall fir uns deswegen, weil nicht vor-
schnell die eigentlichen BildbesiGnde verlossen
werden zugunsten einer philologisch gewichtigen
Deutung, sondern erst einmol recht genau hin-
gesehen wird, bever die Abweichung vem Zait-
Ublichen befrogt wird, wos sie zv trogen vermog,
was nicht, Die Schrift geht, indem sie on vielen
Belegen (und Zitaten) niichtern verfolgt, was zu
sehen ist und wie es geordnet ist, weit Ober die
stritige  Auslegung ouf Betrachtungs-Probleme
ubarhaupt ein. Sie bleibt lehrraich, weil sie zeigt,
was die Erschlieffung eines Werkes alles mit
sich bringen kann, und sie setzt ein Halt dort, wo
es mystisch wird,

Mitzlich jedem, der mit zu flachem Auge vor-
beigeht on Gestalt und Gehalt alter, meister-
licher Bilder, nitzlich erst recht dem, der leicht
zuviel hineinliest ous vermeintlichem Tiefsinn. P.

Burgen und Schlésser [ Zeitschrift fir
Burgenkunde und Burgenpflege, fir Wehrbau, fir
SchloB- und Loandhousbau. Deutsche Burgenver-
sinigung e. V., Braubach/Rhein. Herausgeber Prof.
Dr.-ing. Hans Spiegel. Abonnement B DM, fur
Mitglieder der Vereinigung grotis.

Diese Zeitschrift, von der bisher zwei Hefte vor-
liegen, wird von der Deulschen Burgenvereinigung
hnrﬂusg!gzhan vnd enthalt Beitrdge fihrender
in- und ouslndischer Fochleute zu Problemen der
Burgenforschung und Wehrbaukunde, der denk-
malpflegerischen und baulichen Erhallung von Bur-
gen und Schléssern und der steverlichen wnd
finanzrechtlichen Situotion historischer Bouwerke.
Sie ist die einzige burgen- und wehrbaukundliche
Zeitschrift in Europa. Dos uns vorliegende 2. Heft
enthélt auf 36 Seiten Text elf Aufsdtze mit etwa
60 guten Abbildungen von Burgen und SchiGssern
auch aus der SBZ. Besonders aufschluBreich die
Burgennachrichten ous gonz Deuwtschland, die An-
fragen ouf Kouf oder Pacht sowie die Angebots-
tafel zum Verkauf zahlreicher Ruinen, Burgen und
Schldsser. Greiss

Schriftenreihe ,Psychologische Praxis’ Heft 28:
Bandenbildung und Bandendelikte
von René Joroy / Verlag 5. Karger, Basel &1 / 79
§. br., 11~ Fr.

Zu den Ersu;hginungan innerlich unausgefillter
Grofistadtjugend zdhlt heute die Bandenbildung,
die selbst im nichtkriegsbetroffenen Basel be-
achtlich ist: Die Untersuchung fuBt ouf Akten-
material Gber 11 Banden der letzten 20 Jahre. Die
Entgleisungen hdngen eng mit den Krisen der
Gesellschaftsstrukiur  zusammen: Zusommenbre-
chen dberlieferter Autoritdt, Aushdhlung bisher
anerkannter Grundséize, innere Ziel- und Rich-
tungslosigkeit, rein utilitaristische Weltanschau-
ung. Drei Arten wvon Bondenbildungen werden
herausgestellt:

Interessengemeinschaften Jugendlicher von meist
CGberdurchschnittlicher Intelligenz ous Abenteuer-
lust mit fehlgeleitetem Tatendrang; WYerhdltnis zu
den oft wohlhabenden Eltern meist nicht gesiart;
Prognose gunstig / Zusommenschlul verwahr-
loster ,Eckenstaher’; Eltern meist verantworiungs-
los, daher wereinsomte, oft psychopathisch oder
kanstitutionell gestirte Kinder won wunterdurch-
schnittlicher Intelligenz, Schwénzer, die aus Gel-
tungsstreben  Gruppendelikte ousfihren; Pro-
gnose unglnstig / Echte Bonden mit dem Vorsalz
zu gemeinsamen Vergehen; Hilfsarbeitermilieu;
Kritiklosigkeit und Verwdhnung seitens der Eltern;
Schulleistungen meist nich! ausreichend, Verein-
samung gegen Schulkameraden, doher Suche noch
Gemeinschafiserlebnis und Geltung; Verwahr-
lotung bei zielgerichteter Persdnlichkeit: Tendenz
zu schwerwiegenderen Delikten; Fihrer meist ein
intelligenter Jugendlicher; Prognose nicht so
schlecht wie im 2. Fall.

Bagﬁnsfignnd wirken also Leistungsstdrungen
im Schulmilieu, Vereinsamung unter Schulkame-
raden und ein unbeteiligtes Hinleben neben den
Eltern. Ergebnis: Solche Delikte Jugendlicher dir-
fen in keiner Weise den Bandendelikten Erwach-
sener gleichgesetzl werden. Wenn in unserer Zeit-
schrift hierdber referiert wird, so nur, um auf die
hohe Verontwortung hinzuweisen, die ouch der
Kunsterzieher haot, wenn er die Jugend durch fes-
selnde Beschdftigung und Selbstdarstellung von
solcher inneren Vereinsomung obzieht, wie sie
hier als Houptursache herausgestellt wird. Greiss

Die Kunst und das schéne Heim

Maiheft: Picassos neue Linolschnitte (6) ' Der
Maler Hans Reichel (7 u. 1 f) 7 J. K. Merud (5] /
Der Moler A. Hartmann (¥ u. 1 f) / Radierungen
von P. A. Seshaus (2) / Visiondre Architektur (4) /
Ernst Béhm: Alabasterschale, Bronzevase, freie
Kompaositionen (4) | Franz. Bildteppiche aus Aubus-
son (7) / Meuve franz. Polsterm&bel (8) - Ein Vor-
gaorten als Wohngarten (8) / Wohnbau bei Dissel-
dorf, eingeschossig hochgestellt (20 uv. 1 ) / Hang-
haus bei Baden-Baden (3 u. 1 ).

Praktischer Hinweis
Neue Glosuren-Palette

Den Schul-Keramiker interessierte ouf der dies-
jghrigen Hannover-Messe insbesondere die von
der DEGUSSA herousgebrachle Glasurenpalette
fisr Keramik. Khnlich wie auf den Schmelzgebieten
fir Glas und Parzellan ist es hier gelungen, eine
umfangreiche Polette von Glosuren gleicher Ver-
arbeitungsbedingungen zusammenzufassen. Die
Glosuren der Keramik-Polette kénnen nebenein-
ander verarbeitet werden, Durch Ausmischen oder
Zusdtze lassen sich individuelle Forbstufen erzie-
len. Brennfehler, die bisher auf unterschiedlichen
Brennintervallen beruhten, sind ausgeschaltet. Wie
ouf dem Messe-Stand der DEGUSSA ferner zu
erfahren war, kénnen Schulen kinftig nicht mehr
direkt ab Werk beliefert werden, Zu postwenden-
der Erledigung werden alle weiteren Bestellungen
erbeten an die Firma Hans Wolbring, Keramische
Farben und Bedarfsartikel, Hehr-Grenzhausen bei
Koblenz, Postschliefifach 20. Die onzufordernde
Lieferliste gibt zugleich eingehende Hinweise fir
die Proxis. Weitere sochdienliche Auskinfte wer-
den auf Anfrage bereitwilligst erteilt. Burkowitz
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Egon Koeramann, Starnberg

Uber die Rahmung von Bildern

Kornmanns Mitteilungen’ aus Starnberg sind nun im dreiigsten
Jahr erschienen, unerschiittert von der rasch wechselnden Tagesmei-
nung, bloB deren &rgste rrungen gelegentlich sanft nennend und nur
die kinstlerische Wahrheit verkiindend.

Den Kunsterkidrern und Kunsterziehern wird es einmal zum schwe-
ren Vorwurf gemacht werden, wenn sie dieser unverdrossen zwaor
leise, aber deutlich erklingenden Stimme ihr Ohr versagen. Es sei bei
dieser Gelegenheit darouf hingewiesen, dofi der A.-Henn-Verlog als
JKunst im Leben’ die wichtigsten Sticke ous besogten Mitteilungen in
Buchform verdffentlicht hat, - Im folgenden ein neverer Aufsatz ous
diesem Starnberger Periodikum, das .als Hondschrift vervielfdltigt”
dort - Prinzenweg 13 - auch zu haben ist.

Um in die Frage der Rohmung von Bildern tiefer einzu-
dringen, kénnte es sich lohnen, eine grofle Galerie, die sowohl
alte wie neuzeitliche Bilder umfaBt, einmal nur auf die Rah-
mung hin anzusehen, auf die Rolle, die sie fir die Bilder
spielt, und auf ihre Wandlung vom 15. Johrhundert an bis auf
unsere Tage.

Man wird zunéichst bei solchem geschichtlichen Uberblick
sehen, dof} bis vor etwa einem Menschenalter alle Tafelbilder
gerahmt waren und dafl von der einfachen Leiste gotfischer
Bilder bis zur durchbrochenen Roccille im Spétbarock und
weiter zum antiken Profil im Klassizismus die Rahmen sich
mit der Stilentwicklung der Bilder gewandelt haben. Ein
schépferisch gestaltendes Handwerk — ein Glied des architek-
tonischen Schaffens — gab der Malerei seiner Zeit die jeweils
ongemessenen Rohmen. Das énderte sich grundsétzlich, als
die originale Stilschépfung nach dem ersten Drittel des
19. Jahrhunderts in der Architektur erlosch, In der Malerei ging
in einem kleinen Bereich die Stilschépfung weiter, aber die
Rahmenmacher konnten den Bildern von Corot und den
Impressionisten, von Menzel, Leibl usw. nur noch zerfallene
Nachahmungen vergangener Stile als Rahmung geben, ent-
sprechend der Architektur ihrer Zeit,

Mit dem Umbruch um die Jahrhundertwende, mit dem soge-
nannten Jugendstil, wurden dann Versuche gemacht, zeit-
gendssische Bilder im neuen Stil ihrer Zeit zu fassen. So haben
z. B. Max Klinger und Hans Thoma zu manchen ihrer Bilder
selbst die Rohmen gemacht. Die Entwerfer des Jugendstiles
entwarfen auch Bilderrahmen, In der Stuttgarter Galerie ist
man sogar so zeitgemdB gewesen, Bildern alter Meister
Rahmen im Jugendstil zu geben. Ob heute dort noch ein
Bild von Schauffelein in einem Rahmen von Pankok héingt,
ist uns nicht bekannt. (Wahrscheinlich kommt der Rahmen
einmal ins Jugendstil-Museum.)

Nach diesen Versuchen um die Jahrhundertwende, einen
neven Stil teils aus .floralen* Studien oder expressiven
Linien, teils aus schlicht handwerklichem Aufbau zu erzeugen,
gelang es der néchsten Phase des architekionischen Schaffens
(die sich mehr um architektonischen Aufbau als um Dekoration
bemiihte), einfache Rahmen zu bilden, ohne Ornamente, nur
mit einer sinnvollen Profilierung, die nicht Nachbildung alter
Profile ist, die vielmehr einfache passende Leisten-Rahmen
fur Bilder der Zeit lieferte. Solche guten neuen Profile sind
heute noch zu finden. (Daneben werden natirlich auch in
Mengen sinnlos entworfene Profile fabriziert. Auflerdem
kommen Moden in der Rahmung auf. So gegenwdrtig die
Mode breiter heller Leinenstreifen, chne Ricksicht darauf,
ob ein solcher Streifen einem feingliedrigen dunkeltonigen
Bild Gberhaupt ,steht”.)

Fir die Rohmung der hochdifferenzierten, reichbewegten
Lichtmalerei der Impressionisten sind nun die schlichten moder-
nen Profile nicht angemessen. Do es gute Rohmen aus ihrer
Zeit nicht gibt, ist es ollgemein bei Sammlern und Museen
iiblich geworden, diese Bilder in getreue Kopien (Abformun-
gen) alter Rohmen des 17. (,Lovis XIV”) und des 18. Jahr-
hunderts zu fassen. Das feingliedrige zarte Relief ihrer Orna-
mentik erscheint passend zur malerischen ,Lockerheit” dieser
Werke. Die einzige produktive Anpassung an den Stil der
Bilder besteht in einer sorgféltigen Ténung des Goldes oder
des unvergoldeten Kreidegrundes, die auf den Gesamtton
der Bilder abgestimmt wird.

Der Stilwandel vom Impressionismus zu den Fauves und
zum Expressionismus bedeutet auch einen Wandel in der
Wahl der alten Rahmen. So wdhlt man z. B. fir einen stark-
farbigen Matisse nicht einen mit zartem Relief gegliederten
,Impressionisten”-Rahmen, sondern z. B. einen derb geschnitz-
ten spanischen Barockrahmen.

Mit der tief einschneidenden Wandlung zur gegenstands-
losen Malerei hat sich auch eine ebenso tief gehende Wand-
lung in der Rahmung vollzogen. Fir Bilder bestimmter Rich-
tungen ist eine Rahmung in der frilheren Weise Gberhaupt
sinnlos geworden. So ist es vbllig widersinnig, eines
der Bilder von Mondrian, die nach 1919 entstanden sind, in
einen Profilramen zu setzen (- geschweige denn in einen
alten ornamentierten). Sie sind ganz folgerichtig nur auf eine
weifle Stufe gesetzt. Nach der Deutung seines Interpreten
Max Bill sind diese Bilder Mondrians ja ein ,nucleus”, ein
Formkern, den man sich nach allen Seiten weiterwirkend soll
vorstellen kénnen. Das ware also etwa das Gegenteil von
dem in sich beschlossenen Ganzen, das fir eine andere An-
schauung der Begriff Bild bedeutet. Die informellen oder
tachistischen Malereien der augenblicklich letzten Phase
werden nur mit einem schmalen Band aus Metall oder Holz
eingefaBit. Das ist durchaus folgerichtig, denn ihre Aktions-
Strukturen — oder wie man ihre Motive nennen will - sind
etwas wesenhaft anderes als dos, was von jeher als Bild einen
Rahmen brauchte. Denn der in sich beschlossene Aufbau einer
einheitlichen Gestaltung braucht eine sogenannte neutrale
Zone zu seiner anschaulichen Setzung als Bild und zur Isolie-
rung gegen das Hereinsprechen der Umgebung. Aber diese
Rahmenzone ist nicht ein Nichts an Form (dann wére sie
jo keine Rahmung), sie ist vielmehr selbst eine Gestaltung,
die nur dann den differenzierten Formgehalt eines Bildganzen
herausstellen kann, wenn sie selbst so differenziert ist, daf}
sie die Form- und Farbgestaltung des Bildes anschaulich tragt.
{Bekantlich kann man ein Bild durch einen falschen Rahmen
geradezu umbringen.) Deshalb war Gold in so vielen Fallen
die giinstige U-Farbe fir den Rahmen; oder auch das neutrale
Schwarzbraun der holléindischen Rohmen. Wenn wir nun
sehen, wie die heutigen gegenstandslosen Malereien gar kei-
nen Rohmen mehr ertragen, dann kann uns das darauf hin-
weisen, welche Wandlung die Vorstellung dessen erfahren
hat, was ein Bild, was Bildende Kunst ist. —

Zum Schluf? wollen wir noch einen lehrhaften Blick auf die
praktische Seite der Rahmung werfen. Das Problem beginnt
schon bei der Frage, ob man einem Lichtbild einen hellen Rand
gibt oder nicht. Wenn man dann das mit einem hellen Rand
versehene Bild auf einen geténten Karton setzt und diesen
noch mit einem festen Streifen oder einer schmalen Leiste fafit,
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um es an die Wand hédngen zu kénnen, dann hat man in der
Bestimmung der Breiten und der Ténung von Rand, Karton
und Leiste schon das ganze Problem einer Rahmung in elemen-
tarer Lage in Handen. Dafli man es auch ins Auge bekommt,
dazu kénnen solche Studien dienen. Sie sind noch fruchtbarer,
wenn man statt des Lichtbildes einen farbigen Druck nach
einem Bild in mehreren Exemplaren wihlt (es kann sogar eine
Postkarte mit nicht zu storker Verkleinerung des Bildes, z. B.
nach einer Miniatur, sein), den man ohne Rand in verschiedener
Weise auflegt. Wenn man drei bis vier verschiedene Lésungen
mit verschieden breiten und wverschieden geténten Rah-
menstreifen nebeneinanderhéingt — vielleicht durch léngere
Zeit, bis man sich klar wird, welche Lésung am besten aus-
sieht —, dann kann man den Blick fir gute Rahmung auf ein-
fache Weise schulen. Man kann diese Studien ziemlich weit
treiben, wenn man ein farbig differenziertes Bild wihlt und
die Rahmenstreifen durch die Wahl des Materials (z. B.
Japanpopier]) und durch eigene Ténung (z. B. des Goldes)
farbig auf das Bild abstimmt. Ein Schritt weiter ware dann
die Ausfihrung in dreidimensionalem Mittel, wobei das Relief
und seine Schattenwirkung plastisch gestaltet werden mifiten.

Fir die Bastler, die solche sehr lehrreichen Studien wirklich
ausfihren wollen, seien dozu einige technische Hinweise ge-
geben: Die Entfaltung eines zweidimensionalen Streifens in
ein plastisches Profil machen wir nicht ber eine Schnitt-
zeichnung, die man entwirft (wie man es friher tat) und nach
der man eine Schablone macht, mit der man das Profil in
plastischer Masse zieht. Wir baven die plastische Verwirk-
lichung vielmehr Schritt fir Schritt dadurch auf, dafi wir so viele
Kartonstreifen Gibereinanderkleben, als wir an (nicht zu starker)
Héhe des Reliefs erreichen wollen, Die scharfen Absétze der
Kartonstreifen kann man als runde Kehlen mit Holzpaste aus-
modellieren oder, wenn man einen Rundstab aufbauven will,
mit Glaspapier abschleifen. Zum Schluf3 wird das Profil mit
Tempera oder Lackfarbe gestrichen. Auf dem Lack kann auch
mit Mixtion Gold mit matter Wirkung aufgelegt werden, So
hat man es ganz in der Hand, ein Profil gestaltend zu ent-
wickeln und das an Relief zu verwirklichen, was man im Auge
hat. Ein so aufgebautes Profil kénnte dann als Modell zur
Vervielfaltigung dienen, wenn man ein Hobeleisen danach
schleift.

Hermann Héger, Minchen

Nachtrag zur
Betrachtung der griechischen Architektur

Seitenblick auf unsere Zeit

In einem Gberschovenden Rickblick auf das zur antiken grie-
chischen Architektur Ausgefihrte mag zunéchst die Einfachheit
des zugrunde liegenden baulichen Ausgangsgebildes deutlich
werden. Gebdlk auf Pfosten - nichts weiter - ist die hier zur
baukinstlerischen Ausprégung gebrachte bauliche Errich-
tungsweise. Diese freilich ist nicht Selbstzweck, sondern dient
dem Bestand des ganzen Bauwerks, zu dem sie gehért, macht
also nicht schon das Bauwerk aus.

Und das ,Ein ganzes Bauwerk sein” ist die fast selbstver-
stdndliche, architektonisch bedeutsame, zentrale bauliche Idee
Uberhaupt; denn es soll ja kein blo zweckmdBiges Baufrag-
ment aufgefihrt werden. Wie von selbst wird diese zentrale
bauliche Idee zur clles umfassenden architektonischen Auf-
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Auch uns ist's nicht verborgen geblieben, dafl heutzutage -
wenn man dem traven kann, was unterm Strich zu lesen ist -
Sorgfalt, Sachlichkeit, Gestaltempfindsamkeit den Sorgféltigen,
Sachlichen, Gestaltempfindsamen eher bedaverns- als aner-
kennenswert erscheinen lassen. In Kornmanns Zeilen war
solche angeblich gesirige Gewissenhaftigkeit deutlich zu spi-
ren. Ganz anders, und willféhrig in die ,Zeit' eingepaBt, er-
scheint dos folgende, das wir aus ,werk und zeit’, der Zeit-
schrift des ,Deutschen Werkbundes' vom November 1940 ent-
nehmen, wo es ironisch zitiert jst.

Im ,Allgemeinen Anzeiger fir Buchbindereien’, dem Mittei-
lungsblatt der Buchbinderfachorganisationen, schreibt Heinz
Manglitz in der Ausgabe 11/1959 u. a.:

»Die von mir in den letzten Johren ausgearbeiteten neuen
Rohmenformen (asymmetrisch, trapez- und nierenférmig) fin-
det der aufmerksame Betrachter heute bereits sowoh! in einer
Kleinstadt des Saverlandes als auch in dem kleinen Fach-
geschift auf den Héhen der Eifel. Dies ist ein ermutigendes
und erfreuliches Zeichen; deutet es doch chne Zweifel darauf
hin, daf} der moderne Fachmann gewillt ist, den jahrzehnte-
alten Rahmen zu sprengen und die Zeit, in der wir leben -
nimlich die zweite Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts — mit-
zugestalten . . . Wir sind es, die der gesamten Bildereinrah-
mung der Gegenwart den Stempel aufdriicken . . . Man darf
(aber) nicht erwarten, daf} in einem Zeitraum von etwa drei
bis vier Wochen jedes dritte Bild asymmetrisch oder trapez-
férmig gerahmt verlangt wird . . . Also immer mit der Ruhe,
verehrter Herr Kollege! Haben Sie den toten Punkt einmal
Uberstanden, dann lauft’ der Laden und dann zeigt sich Ihnen
auch die sehr lukrative Seite dieser Angelegenheit . . .

In einem weiteren Beitrag am gleichen Ort 5/1960 brachte
Bahnbrecher Manglitz unter demTitel ,Passepartout mit ,PRff
eine Schilderung, wie er entsprechende, eben zeitgemdBe
~Passepartoutausschnitte gebiert: , Oft vergehen Wochen
und Monate, bis man einen wirklichen Kniiller’, eine Einrah-
mung von Format entwickelt hat"

Die Schriftleitung von ,werk und zeit' widmet diesem Unfug
deswegen verhditnisméaBig viel Raum, weil er sich, in einer
Fach- oder Verbandszeitschrift angeboten, rasch zu verbreiten
vermag und als plumpe Nachahmung von Knalleffekten
sich auch in den Gebrauch einfressen kann. H.

gabe und ldee, wenn der Modus der baukiinstlerischen Voll-
ausprdgung erstrebt und gegeben ist. Zum ganzen Bauwerk
gehort u. a. auch seine Beziehung zum Boden und sein Ende
oben im ,freien Roum”. Beide wesensnotwendigen Momente
werden ebenfalls zu selbstversténdlichen Aufgaben der bau-
kinstlerischen Durchbildung.

Innerhalb dieses zentralen Rahmens ist die Art und Weise
der baulichen Errichtung noch offen und variabel. Aber jede
Art ist eben einem ganzen Bauwerk dienend zugehérig.

Die von den Griechen konzipierte Architektonik, der also
jene einfache Weise der baulichen Errichtung und eine ein-
fache ,kubische” gesamte Bauwerksidee als ,Gotteshaus®,
Tempel, zugrunde liegt, ist selber nun keineswegs einfach, son-
dern von erstaunlicher gehaltlicher Fiille. Diese aber ist nicht
eine Fille der vielen Einzelheiten. Hier ist vielmehr keine Ein-
zelheit ,zuviel”. Denn alle architektonischen Details ergeben
sich wesensgemdfl und folgerichtig aus den Grundideen des
Ein-ganzes-Bauwerk-Seins und jener Art der baulichen Errich-
tung wie dargelegt.

Werfen wir nun nach dem Ruckblick in die vergangene An-
tike einen generellen Gegenwartsblick auf unsere heutige Bau-



welt! Wir hatten die griechische Architektonik ja nur als Bei-
spiel genommen fiir eine bestimmte Art von Architektur, die
zugleich den Modus der Vollausprdgung aufweist.

Die heute (iblichen Begriffe van Architektur werden zunéchst
nicht so eindeutig im baukiinstlerischen Sinne, wie wir sie in
unseren Betrachtungen verwendet haben, noch weniger in dem
der architektonischen Vollausprégung gebraucht.

Ein Berufsarchitekt heute ist vor allem ein Planer, der gemaf
den Winschen des Auftroggebers in Erfillung méglichst aller
geforderten Zwecke mit Einplanung der verschiedenen Installa-
tionen - Wasser, Strom, Gas etc. - die baureifen Pldne anfer-
tigt und die detaillierten Kostenaufstellungen liefert. Die Fille
der heute méglichen und geforderten Baulichkeiten ist erstaun-
lich grof, und die Bautechnik ist hoch entwickelt. Eine der-
artig reiche Bauwelt hat es bisher nicht gegeben, auch nicht
eine so schnelle Bauherstellung wie sie heute méglich und iib-
lich ist. Die differenzierte, physikalisch-mathematische Statik,
Haltbarkeitsberechnung, ist im Bauwesen eine heutige Errun-
genschaft,

Zu den Bououfgoben gehéren etwa: Einzel-Wohnhéduser,
Reihen-Wohnhduser, Miet-Wohnhduser, einzeln und in Rei-
hen zusammenhéngend mit mehreren Wohnungen in verschie-
denen Stockwerken, Miet-Wohn-Hochhduser. Dann Geschdfts-
hduser mit Ldden, Kaufhduser, Birohduser, beides auch als
Hochhduser. Ferner Hotels und Heime, weiter Schulen, Sport-
anlagen und noch Bahnhéfe, Flughafen, kleinere und gréfiere
Fabriken und Fabrikanlagen. Auffihrung ganzer never Stadt-
viertel, Siedlungsgebiete und Trobantenstadte.

Diese Aufzdhlung sollte nur hinweisen auf die Fille sehr
verschiedener Bauvaufgaben. Und mit dieser Fille sind eo ipso
sehr vielféltige und differenzierte boukinstlerische Probleme
gegeben, ob sie gespiirt werden oder nicht.

Man erwdge nun einmal, was es bedeutet, wenn alle diese
Bavaufgoben angegangen wiirden im Modus der architektoni-
schen Vollausprdgung, wenn hierzu von den Bauschoffenden
die innere Verpflichtung voll und wach erlebt wiirde. Nicht so
wie etwa im historischen Klassizismus um 1800 herum, in dem
auch die architektonische Vollausprdgung angestrebt wurde,
cber eben unter dem Signum der ,.Klassischen Antike”, da
diese ein fir allemal als die .wohre” Architektur galt; alles
ondere sei demgegeniiber schon im minderen Modus — hierzu
sei etwa Schopenhauer zitiert ous dem dritten Bond seiner
«Welt als Wille und Vorstellung”, mitsamt den Ergéinzungen
aus seinen spateren Lebensjahren, wo er von der Architektur
spricht —, sondern im Sinne der baukinstlerischen Durchdrin-
gung der ganzen Bauaufgabe, jeweils ohne jedes historische
Vorbild als Formenlieferant. Dieses ,ohne” soll hier aber keine
negativistische Opposition gegen alles Frihere bedeuten, wie
sie historisch etwa dem ,Jugendstil” um die Jahrhundertwende
den Hauptantrieb gab. Historische .Stile” - ,eigener neuer
Stil”, der vor allem eben véllig anders sein muBte. ,Stil“-Theo-
retik also als Leitidee. So wurde ,stilisiert”; alles wurde Ober-
stilisiert, in den neuen Stil gebracht, M&bel, Hausgerét, Bau-
ten, Schrift etc. Und Naturgebilde, die bisher noch nicht zur
Ornamentik herangezogen waren, wurden gesucht und stili-
siert. Das ,Organische” wurde erstrebt. - Derartige Tendenzen
haben vorher noch nie eine wichtige Rolle gespielt.

Ein solcher grundwesentlich doch minderer Modus - theore-
tisch und oppositionell fundiert - in der Weise der kiinstleri-
schen Konzeption ist auch im heutigen Bauschaffen noch zu
erkennen. Hier nur schldgt er u. a. nach der Seite eines Tech-
nizismus von oft fast schriller Hérte oder nach der Seite eines
ungezigelten Drauflos-Barbarismus aus. Kanstruktivistische
Tendenzen in der Formgebung sollen etwa dem ,Zeitalter der
Technik” Ausdruck geben. Derartige, die reine architektonische
Konzeption erschwerende oder zersetzende Einstellungen wer-
den heute festgehalten und noch theoretisch geférdert. Wobei
gewisse Momente als ,avantgardistisch® gepriesen werden.

Woahrhaoftigkeit aber und der unbeeinflufite Mut zu ihr sind
auch im Bauen die hchsten Tugenden.

Jede bauliche Offnung: Fenster, Tir, Ladenschaufenster,
Eingangszone im Geschéftshaus, wird so zum architektoni-
schen Problem - allgemein und jeweils speziell -, das zu vielen
Lasungen fihren kann. Jede Einfigung eines neven Bouwerkes
in die Fronten einer vorhandenen Strofie mit dlteren Bauten,
seien diese auch noch so schlecht, desgleichen; wobei vor al-
lem die Maf3stabsgerechtheit bedeutsam ist. Jede Gruppierung
zu ganzen neuen Baukomplexen in rdumlichen Gesamistruk-
turen aufeinander bezogener Straflen und Plétze, in der Staf-
felung der einzelnen Baugebilde, in ihrer Durchbildung und
Mafistabsbezogenheit, in ihren Haupt- und Neben-Gliederun-
gen geben architektonische Probleme auf. Im einzelnen noch
jede Balkonbildung, ihre Zuordnung und Einfiigung innerhalb
eines Hauses. - Es ist erstaunlich, wenn man ouf die Balkone
in einem ganzen Stadtviertel einmal offenen Auges, offenen
architektonischen Blickes, achtet, was hier alles danebengera-
ten ist: Schubbretter- und Schubkdsten-Balkone, wie zufdllig
herausgezogen, angeklebte und angeflogene, sich windende
und starre; nur selten aber solche, in der die Wesensidee
,Balkon’ architektonisch ausgeprdgt ist, vor allem eben, daB er
einem Hause oder Stockwerk zugehért, wenn auch nur mehr
oder weniger akzessorisch. Ofter auch gelingt die Einfiigung,
etwa in der architektonischen Idee eines sich zu Balkonen
stockwerksweise 6ffnenden Mietshauses; dabei aber kann sich
dann wieder eine Unart zeigen, daf plétzlich inmitten des
Balkongitters eine Betonplatte wie ein Pappendeckel ange-
bracht wird im Widerspruch zur Idee des sich Offnens. Offen-
bar soll hier eine betontechnizistische Pikanterie kreiert wer-
den, Dokument fir die ,Zeitgemdfiheit” des Architekten, der
eben auch seinen Tribut gewissen paradoxistischen Tendenzen
zollen zu missen glaubt, -

Es ist aber nicht erforderlich, daB die handwerkliche Ferti-
gung nun als das einzig mégliche hier wieder - auch ein wenig
sentimental - Uberwertet wird, so wichtig sie auch bleiben muB.
Der Baumarkt bietet eine grofle Fiille von Fertigteilen - so
etwa Fenster, Tiren, Treppen u. a. - an; man braucht das je-
weils Geeignete nur zu wéhlen. Und auch die ,Fertigbauweise”
in vorfabrizierten Elementen fir ganze Hduser negiert als
solche nicht die Méglichkeit vollarchitektonischer Durchbildung.

Im groBen gesehen ist aber der geistige Blick fir die Quali-
tdten vollausgeprdgter Architektonik heute doch meist zu
wenig geschult sowohl bei den Schaffenden als auch bei den
Aufnehmenden und leider auch bei den Kritisierenden. Und
eine ,kanonische” Festlegung von Bildungen der vollen ur-
springlichen Ausprdgung, wie sie in der Antike so selbstver-
sténdlich erfolgte, so dofl der Bauende wufite, was er zu tun
hatte, wie sie auch in spdteren Perioden sich ergab, schlieBlich
noch bis zum Klassizismus hin, fehlt natirlich heute. - Was
sollte denn auch kanonisiert werden? - Die Kunstzeitschriften
mit ihrem Durcheinander der Kunstmeinungen der verschiede-
nen Autoren kénnen eine echte Kanonisierung nicht ersetzen.

Da die ontologische und wertphilosophische Besinnung und
Lehre wenig entwickelt oder in Verfall geraten ist, so ergibt sich
fir die Kunsttheorie eine grofie Verwirrung, die in dem Bereich
der bildenden Kunst oft zu bloBem Geschwitz entartet ist.

Aber war ware heute tatséichlich alles méglich! - Die grofie
Fille der Bauaufgaben, die vielen baulichen Errichtungsweisen
und -moglichkeiten, der Einfallsreichtum der baulich Schaf-
fenden heute, die sich teilweise dozu zwingen, immer wieder
Neues herzubringen - wiren Grundlagen fir eine der gréften
architektonischen Bliitezeiten. Und die vollarchitektonische Mei-
sterschaft schidgt auch in vielen heutigen Bauten immer wieder
durch trotz der angefishrten hemmenden Momente. Das Grund-
wesen des Menschen als eines wahrhaftig schaffenden und
einsichtigen Wesens kann sich eben nie verleugnen. Das
lieBe sich aufweisen und an Beispielen auch einmal zeigen. -
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Hans Herrmann, Minchen

Kirchenkunst und Schépfungsgestalt

Wenn Herbert Schade S. J. in ,Stimmen der Zeit” kihl zi-
tieren kann: ,5o0 empfindet vermutlich auch ein echter Christ
die Welt nicht mehr als ein Werk Gottes”, dann zeigt dies
einen bemerkenswerten Zustand an. Irre ich mich nun, wenn
ich sage, auch 5Sch.s gleichmitiger, solche Umstande ertragen-
der, wenn auch sicher nicht billigender Sinn deute ebenfalls
auf eine merkwiirdige Briichigkeit von Grundlagen hin, die
man als felsenfest zu betrachten sich gewdhnt hatte. Oder ist
es etwa nur bewundernswerte geistige Geduld, die ihm ein
zornloses Konstatieren grundzermirbender Erschitterungen
gestaltel, wie sie im angefihrten Zitat doch gemeint sind?

tePepepopsr poppod o§o8o@

Denn es ist sicher, daf} einer, der das kreatiirliche Wesen der
sichtbaren Welt nicht mehr spirt und den Schépfungsgedan-
ken von sich weist, kein Christ sein kann; jo eigentlich gar
keine Religion, auch keine heidnische, mehr hat. Dem un-
prézisen BewuBtsein des modernen Durchschnittsmenschen ist
es nicht mehr klar, dafl Religion, christliche vor allem, schlecht-
hin Wahrheit meint und nicht subjektives, etwa frémmelndes
Gefuhl.

Woas in der christlichen Lehre von der Welterschaffung ge-
sagt wird, ist nicht als Mythos oder ehrwirdige Fabel gedachl,
sondern so, wie es geschrieben steht: Die Gestalten unserer
sichtbaren Welt sind géttlichen Ursprungs ohne allen Varbe-
halt, und zwar so, wie sie sind. In ihrer sichtbaren Form driickt
sich auch ihr Wesen aus. Zwar ist diese Schépfung, wieder
nach der Lehre des Christentums, zusammen mit dem gefalle-
nen Menschen gesunken und nun ,deficient”. Das &ndert
aber nur den Rang der Gottgeschaffenheit, macht diese aber
keineswegs zunichte. Yon verschiedenen andersgerichteten Aus-
legungen leiten sich meines Wissens auch verschiedene und
von der Kirche offiziell verworfene Irrlehren ab.

Da es sich bei ihnen aber um erklérliche Tauschungen des
suchenden, ouf die eigene Einsicht allein vertravenden all-
gemeinen Menschengeistes handelt, kann ihnen jeder Mensch,
gleich welchen Standes, verfallen. Weil aber Probleme des
Obijektiven zur Rede stehen, kommt es auf Gefihle und Uber-
zeugungen - auch noch so redliche - Gberhaupt nicht an. Der
Glaubige eines wirklich wahren Glaubens, aber auch einer,
der Glaubenswahrheit, wenn nichts dagegen spricht, einfach
annimmt, ist in dieser Hinsicht gesichert, nicht jedoch jener, der
damit beginnt, die dogmatischen Grundwahrheiten mit der -
vielleicht verborgenen - Absicht einer kritischen Prifung im
Sinne des Kritisierens intellektuell zu untersuchen! Aber auch
der gefaihrdet sich, der, im Bannkreis der ewigen Ur-Tatsachen,
dem Wortefetischismus sich ergibt und, vielleicht im subjektiv
ehrlichsten Empfinden, in eine verfilhrerische Finsternis hinein-
gleiten lafit. Davor schitzt auch der geistliche Stand nicht.

lch meine ndmlich, dafd nicht nur Kiinstler heute oft anneh-
men, das Wesen religiéser Gestalten misse in der Kunst erst
ergribelt werden, weil es in der Sichtbarkeit gewill nicht eni-
halten sei; dafd nicht nur Kiinstler und ihre philosophisch di-
lettierenden Kommentatoren und Ratgeber so tun, sondern

Oben: Auf die Hélfte verklei-
nerte, leider etwas wvergriberie
Wiedergobe des Linolschnittes
einer 25j6hr. Klosterschwesiar

Goldblech-Treibarbeit vom Dek-
kel des Codex oureus won 5i
Emmeram in Regensburg. West-
fréinkische Arbeit um B870: etwa
1":fach vergréBert. Die zugleich
delikote wie groBrigige Arbeit
ist erheblich urspringlicher, als
es die meisten gleichzeitigen
Buchmalereien sind.
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auch Geistliche beider christlichen Konfessionen, weil sie durch das Streben, ,mit der Zeit
zu gehen’, irritiert sind. Aber sie miBten doch im Dogma gesichert und im Denken
besser geiibt sein!

Wenn wir hinUberschauen zu den drei unteren Beispielen heutiger Kirchenkunst, dann
wird uns klar, es spricht zweierlei aus den neu-aokademisch bedacht hergestellten Mif3-
gebilden: zum ersten, daf hier wieder einmal Schindluder getrieben wird mit dem wviel
miBbrauchten Begriff des ,Wesens”. Wie oft hat man nicht von sogenannten Kunsterkld-
rern leichthin vernommen, daB grob vereinfachte Figuren eben ,verwesentlicht” seien;
so als ob das Wesen einer komplizierten Gestalt eigentlich recht einfach wdre. Dofi dies
reiner Unsinn ist, kann selbst ein Kind mit ungetribtem Verstand einsehen, denn dann fiele
ja - siehe wieder unsere Mifibeispiele rechts - nicht nur das Wesen von Mann und Frau,
sondern sogar von Mensch und Tier (die liegende Figur unter dem Kelchfuf3!} in eins zu-
sammen. Was dabei falsch gedacht wurde, ist leicht zu sagen: in der einfacheren Figur
wird jeweils die verschiedenen Geschépfen gemeinsame Wesens- oder Formgrundlage
dargestellt, aber eben nicht jenes spezifische und viel reichere Wesen, das mit dem diffe-
renzierteren Begriff etwa des Menschen, des Heiligen, des Engels gemeint ist. So ist es
in der einfachen Kinderzeichnung. Aber in den gewollt verquetschten Figuren unserer
Gegenbeispiele nicht einmal dies!

Das zweite, was hinter diesen MiBbildungen, besonders in den heller geténten unter-
halb des KelchfuBBes, steckt, ist das Empfinden des Miserablen; also eine allgemeine Ge-
stimmtheit, die als Extrem der religidsen Demut immer wieder, nicht nur im Christentum,
sondern ouch in anderen Religionen, sich entwickelt. Sie kann, auch wenn sie nur im In-
nern des Menschen wirkt, statt in der Gestaltensphére, wo sie gar nichts zu suchen hat,
so tief heruntersinken, daf3 sie zur Selbstverachtung wird, die dem gleichfalls religids-
christlich begrindeten Stand der personalen, wenigstens im Grunde gottebenbildlichen
Wiirde des Menschen radikal entgegensteht. Es kann auch sein - aber in welche Seelen-
abgriinde miite man hinabsteigen, um es genau zu sehen! -, daB damit eine sozusagen
bequeme Sicherung vor der Ubermacht gesucht wird, so wie ein schwaches Kind im Traum
den gewaltigen Riesen zu besdnftigen trachtet, indem es seine villige Nichtigkeit durch
leise jammerndes Zusammenkrimmen vor seinen FiBen ihm vorspielt. Hierin zeigte sich
freilich, auf unser Problem bezogen, eine Haltung, die kritisch oder auch dogmatisch zu
untersuchen und zu bessern, Sache des Theologen wdre! - Da sie aber unmittelbar in die
gestaltete, vielmehr in die darum eben nicht gestaltete Form einflieft, kommen wir nicht
um deren Erwéhnung herum.

Das sowohl religiés wie kiinstlerisch Abzulehnende bei solchen sozusagen winselnden
Entformungen ist es aber, daf} sie sich ans Bild der Kreatur heranmachen und damit pa-
thetisch verkinden, wie gering ihre Erzeuger das achten, was nach der von ihnen
mit dem Munde anerkannten Glaubenslehre doch Werk des Schépfergottes ist.

Doch muB mit Nachdruck gesagt sein, daB Bekundungen des Miserabilitétsgefihles
oder der exzessiven Furcht in der neueren religiésen Kunst, wie sie an den bisher erwéhn-
ten Beispielen sich zeigen, immer noch eine gewisse, wenn auch tribe Wirde haben und
mindestens das Mitgefihl ansprechen kénnen. Aber bei dem ganz oben stehenden Bei-
spiel an dem Kelchfufl ist es nicht mehr so. Denn derartig leichtfertiges und kaltherziges
Schemenwerk verdient nichts als mit schneidender Schérfe und ohne lange Erérterung
zuriickgewiesen zu werden.

Natur ist eben etwas anderes als ein verdchtliches Konglomerat van Substanzen, auf
dos der in seinem Machenswohn oder sektiererischen Eifer blind Gewordene den Fuf3
aufsetzen kann, um sich in die angeblich héhere Welt seiner Einbildung emporzurecken.
Doch darf er sich in schauderhaftem Schrei auch nicht von ihr abwenden.

Alle Gestalten dieser Natur, in die wir als geistige Wesen hineingestellt sind, bestehen
durch ihre sichtbare Form, sonst gébe es sie gar nicht, und die ist geistiger Art. Wer von
den Lesern versucht sein sollte, dies auf die bequeme Schulter zu nehmen, weil er meint,
es sei billig, solches zu behaupten und sicher nur «Ansichtssache”, der sei gebeten, doch
den Versuch noch einmal zu verfolgen, den der Verfasser im Heft 2 ,Die Gestalt” des
lahres 1949 unter dem Titel ,Innen und auBen” gemacht hat, die Geiststruktur der unmit-
telbaren Dingform ohne alles ,Dahinter” zu verfolgen, und der in etwas anderer Form
im Heft IV, 1957, wiederholt wurde. Vielleicht wiirde mancher, der das tut, dann Ge-
schmack finden an einer sachlichen Betrachtung der Gestaltungsfragen und sich ab-
wenden von der unklaren Denkart, die gerade in Kunstfragen immer mehr einreifit, und
vielleicht wiirde er quch die Schalheit empfinden, die allem nur stimmungsméfig-see-
lischen Selbstgenufl anhaftet.

Nun sollen noch kurz die zwei Beispiele religidser Kunst auf der anderen Seite betrach-
tet werden. Sie leuchten dem Auge von selber ein, gerade deswegen, weil ihre Form in
allem anders ist als jene der Gegenstiicke. In solchem Kontrapost ist ihr eigener Sinn und
auch der ihres geistigen Néhrbodens leicht zu erfassen. Wie liebevoll, personlich frei
und doch auch in kindlicher Wirklichkeitstreue demiitig sind die Gestalten vom Codex
aureus ausgearbeitet; wie krafl entlarven sie durch ihr bloBes Dasein, die unsaubere, an-
geblich ,altchristliche” Form mancher Modernen. Wie lauter auch aus unserer Zeit die viel
schlichtere Art des Linalschnitts dariiber!

Ganz oben: Arbeit ous einem sid-
mitteldeutschen Kloster. - Mitte: von
einer Minchener Kirchentor, - Unten:
von einem sbddeutschen Bronzekreuz.
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Senta Netzle-Reimann, Minchen

Legende

Mit einigen elf- bis zwbdlfjghrigen
Volksschillern eines freiwilligen Zei-
chenkurses hatte ich die Groflbuchsta-
benschrift der Antiqua zweimal zwei
Stunden lang im karierten Schreibheft
geibt. Das war nétig, denn die Buben
beschrifteten die Zeichenbldtter meist
roh oder verkinstelt und verschnérkelt.
Ich mufite sehr energisch auf die Kin-
der einwirken, damit sie die gehérigen
Geraden, Schrdgen und Rundungen
dieser Schrift klar unterschieden und
formten. Das kostete einige Mihe nicht
nur fir mich, sondern auch fiir die Schi-
ler.
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MAU-I“G'STEN HERRN
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WS STE KAISER

iz‘Pl-IIlIPUS EINLALS ER
. ABER DEN KAISER VOR DEM JEJFEL
- INSCHWARZER RITTEP: tie
 GESTAT SICH BEKREUZI-g¥gy
'wasmu "

TESCHLOSS ER DARA

Ohne Lust und Liebe gedeiht auch
das Schriftschreiben nicht. lch durfte
also die Krdfte der Kinder nicht mit
bloBem Uben Gberfordern.

Sie sollten also mit dieser Schrift et-
was schreiben, was ihnen Freude
machte. Ich forschte nach einem geeig-
neten Stoff. Do fiel mir ein kleines Heft-
chen Gber den hl. Christophorus in die
Hdnde, dessen Inhalt ich kurz zusam-
menfafite und an die Tafel schrieb. Die-
ser Text sollte nun, mit passend einge-
figten Bildern und schén angeordnet,
recht locker in der eben gelernten
Schrift geschrieben werden. Zuerst
muBten sich die Buben das weifle Zei-
chenblatt entsprechend einteilen. Dann
besprach ich mit ihnen, was von der
Legende sich bildhaft darstellen laBt
und in welcher Weise: der Christopho-
rus, der Teufel, die Krone, das Kreuz
und das Christkind.
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- GBER DEN MEINEN ders an den Enden. {&hthh.wle belu-n
“TE KNABENSTIMME RIERHOL ~ osser fand auch hierbei jeder eine
UBER!HOUEE R DAS KINDUND besondere Form und auch fir den Ubri-
nu:m—mn'r MITIHM DEN gen Schmipck

{ I“ 14 \'h‘il"’kﬂ’.i R HERR DF

CH S‘IQPHCRJO YRELIZES B e 2l AM MACE
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MITEN CINC

ik SCHWARZER
STALT 5

Die schwierigere Figur des Christo-
phorus riet ich im Profil zu zeichnen,
um so sein Schreiten, Tragen und Zum-

T stockgreifen besser darstellen zu kon-
) nen. Damit die Buben das Wasser nicht
nur mit blavem Farbgeschmier abtaten,
erinnerte ich sie an die Wellen; sie soll-
ten probieren, diese kenntlich zu ma-

RIESENHAFTER CESTAT ' &INEM " ) \ len. Die abgebildeten Arbeiten zeigen,

wie das jeder auf seine Weise fertig-
gebracht hat. Das Kreuz sollte nicht
nur aus zwei Balken bestehen sondern
eine reichere Form bekommen, beson-

E
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Lediglich bei der Uberschrift probier-
ten wir die Einteilung, der andere Text
wurde locker in den Rahmen eingemalt.
Die Buben waren am Schlufl sichtbar
stolz auf ihre Arbeit, weil sie ihnen so
,erwachsen’ vorkam. Und wir selbst
figen hinzu: Wer weif}, ob viele Er-
wachsene das so fertigbringen 2!
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Wilhelm Ebert, Wuppertal

Uber das kiinstlerische Urteilsvermégen

Dazu hatten uns der Philosoph, der Psychologe, der Sozio-
loge, der Kunstwissenschaftler Wesentliches zu sagen. Was in
ihren Zustandigkeitsbereich fdllt, kann nicht den Inhalt dieser
Erdrterungen ausmachen, sondern vielmehr das, was den
Kunsterzieher und damit auch den Lehrer in erster Linie angeht.

Bedenken wir, dofi dos kinstlerische Urteilsvermégen ein
vielfach erstrebtes, aber auch sehr umstrittenes Fernziel der
Kunstpddagogik ist, so wird damit deutlich, daB ein heikles
und vielschichtiges Problem zur Sprache kommt, ein Problem,
das in einer solch knappen Darstellung kaum befriedigend
durchdacht werden kann.

Suchen wir die uns hier in erster Linie angehende didak-
tische Fragestellung zu prazisieren, so kommen wir zu einer
Reihe von Teilproblemen, die auch gleichzeitig die Gliederung
meines Referates ausmachen.

OBJEKTIVES URTEIL?

Zundchst gilt es, zu untersuchen, ob es iiberhaupt ein ob-
jektives Urteil gegeniiber dem Bildwerk gibt, das auch fir den
Unterricht Mofistébe liefert. Dann wird zu fragen sein, ob sich
dieses Urteilsvermégen Obertragen 1Bt und wo seine Grenzen
liegen, und schlieBlich soll nach dieser sachlichen Kldrung die
Frage nach den anwendbaren Methoden angeschnitten wer-
den. Dabei gebe ich der ersten Frage nach der Bedeutung des
Urteilsvermégens gegeniiber dem Bildwerk den Vorrang, wih-
rend ich die Frage nach der Unterrichtssituation nur mit einem
Hinweis auf die Ansdtze beantworten kann.

Zuvor missen wir nun etwas weiter ausholen und uns mit
dem Einwand kurz quseinandersetzen, daB doch auch der
Kunstler, dos Talent, das Genie vielfach nicht in der Lage
seien, das eigene Werk und die Leistungen anderer zu beur-
teilen. Daraus ergeben sich Kensequenzen, die schlieBlich auch
das miBliche Problem der Urteilsunsicherheit gegeniber zeit-
gendssischer Kunst berihren.

Die durch Subjektivitdt gekennzeichnete Stellung des Kinst-
lers zum Kunstwerk ist versidndlicherweise bestimmt durch den
eigenen Entwicklungs- und SchaffensprozeB, durch seine Bin-
dung an die Generation, durch Wahlverwandtschaften und
auch die Isolation, in der er sich besonders heute notgedrun-
gen befindet. Viele Kiinstler missen sich eben abschirmen ge-
gen den méchtigen EinfluB anderer bedeutsamer Kinstlerper-
sdnlichkeiten,

Weiterhin ist klar, daB der Kinstler eine Kunstibung, die
ihn nicht irritiert, also vor allem Zweitrangiges, akzeptieren
und geniefien kann, und ferner ist deutlich, dafi auch er an sei-
nen - nennen wir es Auftrag - oder, wenn uns das zu phrasen-
haft erscheint, sprechen wir lieber davon, daB auch er an seine
Generation, an seine Zeit, auch wenn diese den Zeitgenossen
weit voraus ist, gebunden ist.

Der Einwand, die Kunstgeschichte biete zahlireiche Beweise
dafir, daf selbst der Kinstler nicht in der Lage sei, ein Kunst-
werk richtig einzuschdtzen, verkennt also die tieferen Zusam-
menhdnge.

Spekulationen also, die aus diesem Verhalten ableiten wol-
len, ein allgemeines Urteil gébe es nicht, gehen fehl. Sie sol-
len auch wohl mehr der Rechtfertigung eigener Urteilslosigkeit
dienen. Die Betrachtung lehrt aber auch, dafl dem Urteil Gren-
zen gesetzt sind.

WERTUNG DER ZEITKUNST

Eindeutige Grenzen gesetzt sind dem Urteil gegeniber dem
zeitgendssischen Kunstwerk. Es ist aber eine billige Verallge-
meinerung, wenn gesagt wird, daB das Neue stets auf Unver-

stdndnis stoBe, eine These, die doch wohl dazu dienen soll,
Machwerke zu protegieren, die aus sich heraus nicht die Kraft
haben, zu iiberzeugen. Die Resonanz, die ein Kunstwerk bei
Zeitgenossen findet, ist recht unterschiedlicher Art und durch
die verschiedensten Voraussetzungen bedingt.

Wichtiger und fir unser Thema interessanter scheinen mir
Beobachtungen und Untersuchungen zu sein, die sich auf die
Urteilslosigkeit der Fachleute gegeniiber dem zeitgendssischen
Kunstwerk und auf das Zeitstilempfinden beziehen. Denn da-
mit treten wir in die Erérterung unserer ersten Frage nach der
Méglichkeit eines objektiven Urteils unmittelbar ein. Die Ur-
teilslosigkeit der Masse berihrt lediglich das Problem der all-
gemeinen Bildung und kann in dieser kurzen Betrachtung
unberiicksichtigt bleiben.

Charakteristisch fir das, was sich heute meist als Gegen-
wartskunst gibt, ist die stilistische Uniformitat und im &ffent-
lichen Urteil der Konformismus, die Nivellierung des Stils
durch Anpassung und Ausrichtung.

Im Laufe der Geschichte werden die Stilepochen immer
kirzer, seit Cézanne umfassen sie kaum mehr eine Genera-
tion. Sie Uberschneiden sich innerhalb der Generationen, ver-
wischen immer mehr die nationalen Eigentiimlichkeiten und
tendieren nach einem ,Weltstil” hin. So muf3 es uns im gegen-
wdrtigen Augenblick erscheinen.

Schweicher 1), der als Kunsthistoriker an der Werkakademie
in Kassel tétig ist, wendet in seinem kirzlich erschienenen Buch
«Die Kunst ist tot, es lebe die Kunst” und in einem Kommentar
in der Wochenzeitung ,Die Zeit* dagegen ein, dafl die Rich-
tungen der Modernen Kunst nicht mit Stilepochen zu verglei-
chen seien. Die Bezeichnungen fiir die grofien Stilepochen wie
Romanik und Gotik samt ihren Untergliederungen und Diffe-
renzierungen wurden erst nachtrdglich als arbeitshypothetische
Begriffe von den Historikern fixiert, als sie das unzweifelhaft
Gemeinsame ergriinden wollten. Die modernen Kunstrichtun-
gen wie Kubismus, Expressionismus, Tachismus, dagegen seien
zu Lebzeiten kinsilich geschaffene Voraussetzungen, Prokla-
mationen, Schubfécher und Etiketten, Vorsorge, Arbeitsverein-
barung, Linie, Programm.

Uns ist in Museen und Reproduktionen die Kunst der ganzen
Welt zugdnglich. André Malroux geht in seiner ,Psychologie
der Kunst” ?) den Auswirkungen dieser Tatsache nach. Aus der
umfassenden Kenntnis aller KunstiduBerungen leiten sich an-
dere WertmaBstibe ab, als sie in der Vergangenheit gegeben
waren. Diese Wertmafistébe kénnen als allgemeinverbindlich
und objektiv bezeichnet werden, soweit sie die Vergangenheit
betreffen. Fir ein Werk von Rembrandt oder Cézanne, fir
chinesisches Porzellan und fiir persische Fayencen gilt in der
ganzen Welt die gleiche Valuta,

Es ist ferner nicht mehr schwierig, objektive MaBstébe zu
entwickeln fir die Beurteilung eines Gerétes, eines Gefdfles,
einer beliebigen Gebrauchsform - nur schafft das Wissen um
die Kriterien allein keine gute Form, dies tut lediglich die
schépferische Phantasie -, das Wissen kann aber nur zu einem
groben Unterscheidungsvermégen verhelfen, zu einem sche-
matischen Urteil Uber gut und schlecht,

Die Féhigkeit zu urteilen setzt also ein Wissen um diese Kri-
terien voraus. Die Fahigkeit zu gestalten schlieBt dieses Wis-
sen ein, beim Talent intuitiv, beim Handwerker ging es in die
Uberlieferung ein, beim Formgestalier der Industrie ist es im
Studium theoretisch bewuBt gemacht, Das industrielle Zweck-
produkt hat nur dem Bildwerk und dem Luxusgegenstand ge-
geniber den Vorzug, daB eben ZweckmafBigkeitsgrinde und
der Gebrauchswert in heilsamer Weise als Regulatoren wirken.
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SUBJEKTIVISMUS, KONFORMISMUS

Es wird aber auch die Gefahr deutlich, die fir das tradi-
tionslose Bildwerk wie fur die moderne Industrieform in glei-
cher Weise besteht: Das ist ihre Subjektivitat, die nicht mehr
an die Uberlieferung gebunden ist, nicht mehr von dem Gros
der Gesellschaft mit Selbstversténdlichkeit getragen wird, son-
dern in ein kinstlich geschaffenes ZeitstilbewuBitsein gesetzt
ist. Dieses ZeitstilbewuBitsein ist nicht mehr bedingt durch die
Teilnahme an einem EntwicklungsprozeB, sondern wird for-
ciert durch den Kunsthandel und den Kunstjournalismus, zu
dem auch die Kunstwissenschaft teilweise abgesunken ist, und
durch das von ihr abhéngige Kunstfunktiondrs- und Beamten-
tum; dieses BewuBtsein wird in einem Ausmafl wie noch nie
verbreitet durch die sich ausweitenden Méglichkeiten moder-
ner Kommunikationsmittel.

Das, was sich heute als Kunst gibt, wird in den Ostblock-
staaten vom sozialistischen Realismus diktiert, die Staatsmei-
nung der politischen Fiihrungsschicht bestimmt im Rahmen der
Gesamtideclogie, was Kunst ist, ihr Urteil ist offiziell maBige-
bend. Die Urheber sind ebenso anonym wie die Manager des
Kunstbetriebes, der sich, wie Schweicher es ausdrickt, auf dem
gemeinsamen Markt der westlichen Lénder abspielt. ,Das
Vielzahlurteil”, fihrt Schweicher an anderer Stelle aus, ,ist
verbindlich an die Stelle einer geistigen Auslese getreten. Ur-
teile Uber Kunst sind durch Angst bestimmt. Unsicherheit’
nennt man bestimmte Verhaltensweisen im Urteilen Gber Kunst.
Wenn es um offentliche Wirkung geht, wer noch traut sich zu,
von sich aus, auf sich selbst gestellt, zu urteilen, statt auf die
,Stimmen’ zu héren..." fragt Schweicher. - Weiter, etwas
gerafft, nach Schweicher: ,Wie wére es méglich, sich gegen
die Zeit zu stellen und von dem Kritiker wie dem ,Kunstver-
braucher’ die eigene Entscheidung zu verlangen? Sicherheit
gibt nur die anerkannte Manier. Der Massensnobismus statt
geistiger Auslese bestimmt den Zeitgeschmack.”

Schweichers Polemik scheint sich vor allem gegen den Diri-
gismus zu wenden, wie er sich in der letzien ,Dokumenta” of-
fenbarie.

Man mag zu dieser schonungslesen Kritik stehen wie man
will, eins jedenfalls steht fest, dofi es dem Zeitgenossen nicht
moglich ist, das Kunstwerk eindeutig zu bestimmen, daos die
Gegenwart reprasentiert. Dies wdre eine Aufgabe, zu deren
Lésung es auch einer Ortsbestimmung der Gegenwart be-
dirfte, die allgemeine Anerkennung findet.

Wenn trotzdem der Versuch gemacht wird, von seiten der
Kunstkritik und auch von seiten der Kunstwissenschaft Ord-
nung - und eine Rangordnung der Werte - in das zeitgends-
sische Kunstgeschehen zu bringen, so ist dieses Streben be-
rechtigt und anzuerkennen. Nur der Versuch, die Ergebnisse
solcher Bemihungen zu verabsolutieren, ist fragwirdig und
entbehrt mitunter nicht tragikomischer Ziige. Redliche Bemi-
hungen um eine Verarbeitung der Gegenwartskunst, wie wir
sie etwa bei Sir Herbert Read #) finden, sind immer relativiert,
nie absolut gesetzt!

EXPERTEN UND FEUILLETONISTEN

Die Diskussion, die Auseinandersetzung, die Verarbeitung
der Zeiterscheinungen im Kunstbetrieb ist unumgénglich. Sie
ist aber fast nur noch eine Angelegenheit der Experten und
Spezialisten. Martha Mierendorf und Heinrich Tost?) weisen
in ihrer Einfihrung in die Kunstsoziologie schon 1957, vor
Schweicher, darauf hin, daB es letzten Endes nur noch ein
kleines Gremium ist, das einer grofien Masse von MitlGufern
und Rezeptiven die Meinung liefert. Nach ihrer Ansicht wen-
det sich die wissenschaftliche Kunstkritik ebenso wie die philo-
sophische Asthetik nur noch an einen kleinen Kreis von Fach-
leuten; das sei aber nicht so gravierend wie die Beeinflussung
der ganzen Gesellschaft durch die fevilletonistische Kunstkri-
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tik, die von Interessengruppen abhéngig sei. |hre Gefdhrlich-
keit ldge in der Unkontrollierbarkeit durch Leser und Horer.
Sie frate oft mit dem Anspruch auf objektive Giltigkeit sub-
jektiver Werturteile auf. Fiir den Abnehmer entfiele damit die
Méglichkeit zu objektiver Information, die Anstrengung einer
cigenen Meinungsbildung bliebe ihm obendrein erspart. Zu-
dem besdBe der Kunstkritiker durch die hinter ihm stehende
Macht der Presse oft eine unangreifbare Monopolstellung, die
zu einer Gefahrenquelle fir das Kunstleben wirde.

Ich teile nicht diese Besorgnis. Vielmehr erinnere ich mich in
diesem Zusammenhang einer kleinen Episode, die ich zu
Kriegsbeginn in Berlin erlebte. Wir gingen, eine kleine Gruppe
von Kunstschilern, mit Professor Maillard durch die regen-
nasse Grunewaldstrafie, und unsere Gesprache drehten sich
in gedrickter Stimmung um den Kunstdirigismus der damaii-
gen Zeit. Maillard hatte uns reden lassen, dann blieb er ste-
hen und setzte den Fud in die Gosse: ,Sehen Sie”, sagte er,
.das kann man nicht aufhalten, das mul man ablaufen las-
sen.” ’

Kunstdirektiven und Meinungsmache, Urteilsbeeinflussung
und Urteilsunsicherheit sind jo keine Zeiterscheinung der Ge-
genwart. So belustigt es uns, etwa bei ledlicka %) zu lesen, wie
damals der einflufireichste Meinungsbildner, der Feuilletonist
und Kritiker am Figaro, Albert Wolf, sich auf billige Weise Uber
Manets Malerei lustig machte, wie er Belangloses protegierte,
wie sein von Manet begannenes Portrait nicht fertig wurde,
weil er aus Geringschétzung dem Maler nicht mehr sofi. Oder
wie der Sdnger Foure, der nach dem Tode des Malers mit
seinen Manet-Bildern Millionen verdient hat, diesem empfiehlt,
wie Boldoni, ein damals gesuchter, heute véllig unbekannter
Gesellschaftsmaler, zu arbeiten.

Nun, heute scheint es eher so zu sein, daf}, aus der Vergan-
genheit eine vermeintliche Lehre ziehend, Museumsdirektoren,
Sammler, M@zene und der Staat sich Bildwerke sichern wollen,
die einmal die Kunst unserer Tage reprdsentieren sollen, und
es gehort nichts dozu, zu prophezeien, dafi der Grofiteil dieser
Erwerbungen eines Tages in die Magozine wandert wie die
meisten Erwerbungen von frither auch.

ANMASSUNG UND UNZULANGLICHKEIT

Sicherheit im Urteil gegeniiber dem zeitgendssischen Kunst-
werk erfordert Kongenialitét, wie wir sie etwo bei Konrad
Fiedler im Verhdltnis zu Marées beobachten; harte Arbeit an
sich selbst oder ein verlassiges Qualitéisgefihl, das ja meist
nicht von allein zufliegt. Darum ist diese Urteilssicherheit auch
so selten, und das ist so in Ordnung. Die Mdzene, die Samm-
ler, der Staat sind auf die Gutachten der Experten angewiesen.
Es geht oft um hohe Betrdge. Nimmt es do Wunder, wenn die
Gutachter selbstsicher und mit Geltungsanspruch auftreten
miissen, und wer mochte behaupten, dafd sie es nicht sogar aus
personlicher Uberzeugung tun. Wundert es weiter, wenn nicht
nur ihnen, sondern auch dem Handel und schlieBlich auch den
Geldgebern und Aktiondren, ich meine auch den Besitzern,
daran gelegen sein muB, die Kurse zu halten, wenn sie daran
interessiert sein missen, daf die Kommunikationsmiihlen klop-
pern. Das ist keine Unredlichkeit, sondern ein Geschdftsgeba-
ren, wie es seit der Emanzipation der Kunst vom Auftraggeber
allgemein in Gang kam.

Unredlichkeit scheint mir mehr in Theoriebildungen zu lie-
gen, die unlésbare Zeitprobleme und Fragen, welche erst die
Zukunft bereinigen kann, mit apodiktischen Formulierungen
beantworten. Ebenso ist meiner Meinung nach ein Theoretisie-
ren zu verurteilen, das pseudowissenschaftlichen Methoden
huldigt.

So berichtete mir ein Bekannter von einem Vortrag, den ein
renommierter Experte vor Studienstiftlern hielt. Der Redner
zog Vergleiche zwischen physikalischen Erkenntnissen und



Wesenseigentimlichkeiten moderner Malerei und argumen-
tierte mit Formeln, die er an die Tafel schrieb. Nur, wie mein
Gewdhrsmann, selbst habilitierter Mathematiker, mit leichter
Boshaftigkeit vermerkte, waren sie falsch. Darauf hingewie-
sen, hatte der Redner nur eine herablassende Geste fir diesen
Einwand, Uber den er sich mit dialektischer Geschicklichkeit
mokierte.

Die fast unlésbaren Schwierigkeiten des Problems soll noch
ein anderes Beispiel verdeutlichen, das fir viele stehen mége.
Ich war unldngst in der Wohnung eines Universitdtslehrers und
Gelehrten, der auch durch seine Veréffentlichungen zur philo-
sophischen Asthetik sich einen Namen gemacht hat. Seine
Vorlesungen und Ubungen zur Asthetik sind ein GenufB8 hin-
sichtlich der kultivierten Form ihrer Darbietung, ihrer Gedan-
kenfille, des Ideenreichtums und der Prézision der Aussage.
Was mich aber iiberraschte, war die Diskrepanz dieser Theo-
rien zu den Dingen, mit denen er sich umgibt. Es wére zu bil-
lig, wollte man sich darilber belustigen. Vielmehr wird an Hand
dieses Beispiels wieder klar, wie wenig verstandesmdfige Re-
flexionen iber das Kunstschéne in der Lage sind, eine gefiihls-
bildende Kraft zu entwickeln, die auch nur dazu befdhigt, den
einfachsten Alltdglichkeiten gegeniiber ein einigermafien si-
cheres Urteilsvermégen ouszubilden,

Angesichts dieser Schwierigkeiten kénnte man daran zwei-
feln, ob die Schule Oberhaupt in der Lage ist, ein Urteilsverma-
gen zu vermitteln. Nun, den Rahmen dieser Aufgabe aobzu-
stecken, steht uns ja noch bevor. Die bisherigen Uberlegungen
werden uns aber davor bewahren, in schulmeisterlicher Uber-
heblichkeit die schulischen Méglichkeiten zu iiberschétzen.

Halten wir fest, was wir in dem bisherigen Gedankengang
gewonnen haben, so kénnen wir sagen, dafd das Urteil gegen-
Uber dem Kunstwerk zuriickliegender Epochen und Stile Kon-
vention geworden ist, dof3 es neben der subjektiven Neigung
und Vorliebe fir ein Werk, einen Meister, eine Stilform, eine
objektive Wertordnung gibt, die zwischen ,gut” und ,schlecht”,
zwischen Erst- und Zweitrangigkeit sehr genau zu unterschei-
den vermag.

Die gleiche Urteilssicherheit gibt es nicht gegeniiber dem
zeitgendssischen Bildwerk, weil der nétige Abstand fehlt, der
es erst ermoglicht, den Weizen von der Spreu zu sondern.

LEITBILD?

Diese Feststellung ist nétig - ich hobe auch deshalb so viel
Zeit darauf verwandt, um Tendenzen in der Kunsterziehung,
die ihre Leitbilder von den jeweiligen Richtungen der Gegen-
wartskunst beziehen, richtig zu werten. Diese avantgardisti-
schen Bestrebungen in der Kunstpddegegik verabsolutieren
die jeweils ,moderne” Richtung im zeitbedingten Kunstgesche-
hen und werten sie methodisch aus, indem sie an den Schiler
analoge Gestaltungsprobleme herantragen in einseitiger Uber-
schdtzung der urteilsbildenden Kraft des jeweils Neuen. Mit
anderen Worten: Es ist unter manchen Fachkunsterziehern der
hoheren Schule die Tendenz verbreitet, nur das jeweils Neve
im gegenwdrtigen Kunstbetrieb auch in der Schule gelten zu
lassen, das sie, meist methodisch geschickt aufbereitet, die
Schiler nachschaffen lassen. Subjektive Farbhaltung, Hand-
schrift, Duktus und persénlich bedingte Assoziationen bieten
dabei geringe Variotionsméglichkeiten. Man verspricht sich
davon eine Urteilsbildung gegeniber der Gegenwartskunst,
auf die es vor allem ankomme. Diese Auffassung versucht man
neverdings auch in die Volksschule zu tragen, besonders aber
dem Fachunterricht auf der Volksschuloberstufe zu empfehlen.

Sodarf ichden Kollegen Pfennig®) zitieren: ,Kunsterziehung
als paidagogische Aktion wird sinnvoll”, schreibt er, ,wenn sie
die Ausdruckskréfte und das Ordnungsvermiégen im Menschen
in der Art und Weise entfaltet, die dem Ausdrucksbediirfnis und
dem Ordnungsstreben seiner Epoche entsprechen. Sie findet
damit ihre Kriterien in der Kunst ihrer Zeit.”

Und an anderer Stelle: .Dann wire die Frage zu beantwor-
ten: Wie sind diese Kriterien, d. h. die allgemeinen Gestal-
tungsprinzipien der Gegenwartskunst, so faBBbar und Uber-
schaubar zu machen, bzw. so auf ihren Kern zu reduzieren,
dafl sie als Aufgaben fir den Schiller gestellt werden kénn-
ten.”

Da es ein objektives Urteil gegeniiber dieser Gegenwarts-
kunst, wie ich aufzeigte, nicht geben kann, missen diese Maf3-
nahmen von ganz subjektiven Entscheidungen bestimmt sein.
Es entsteht dadurch die Gefahr, dafBl eben die persénliche Mei-
nung der jeweiligen Fachvertreter das Urteil ganzer Jahrgénge
von Schiilern einseitig beeinflufit, bestimmt und einengt. Diese
einseitig festgelegten Mafistébe sind nicht mehr durch die
Kunst in ihrer Gesamtheit legitimiert, und dadurch notgedrun-
gen verfélscht, Der Kunsterzieher selbst, der diese Konzeption
vertritt, wird anpassungsfahig genug sein, dem jeweils Neuen
nachzuspiiren. Der mit festen Vorstellungen entlassene Schiiler
wird diese Wendigkeit im allgemeinen nicht haben, zumal die
Mafistdbe in der Regel, polemisch und ideologisch zu apodik-
tischem Urteil verhartet, an ihn herangetragen wurden.

Dos Frappierende und schlieilich auch Uberzeugende fir
den Laien ist die scheinbar lickenlose Logik der Theorie und
an dieser die verbliffende Einfachheit des Systems und der
Argumentation. Er ist nicht in der Loge, diese Simplifikation
aus einer Uberschau zu werten, und bedenkt meist auch nicht,
daf} eine problematische Voraussetzung auch die ganze Theo-
rie problematisch machen mufl. Eine Simplifikationstendenz
scheint mir Gbrigens auch im Grunde den Leerlauf und die
Ausweglosigkeit des augenblicklichen organisierten und for-
cierten Kunstbetriebes mitzubedingen.

Ich erinnere an Diltheys Relativierung des Urteils unter dem
Begriff der Geschichtlichkeit und darf in diesem Zusammen-
hang Karl Scheffler7) zitieren, dessen Ausfohrungen auch fur
unser Problem Giltigkeit haben: ,Jedes Ideal hat etwas Auto-
kratisches, etwos AusschliefBendes. Es duldet nicht seinesglei-
chen neben sich, es kann seinesgleichen gar nicht geben, wie
die Pyramide nur eine Spitze haben kann. Daneben ist in je-
dem Ideal etwas Einschmeichelndes und Betérendes. Es pflegt
den Wahn, im Leben und in der Kunst gdbe es etwas Absolu-
tes, wo doch alles Sterbliche und von Sterblichen Geschaffene
irgendwie bedingt sein mufl. Und indem es angeblich zum
Streben nach dem Héchsten auffordert, lahmt es von vornher-
ein die Flugkraft, weil es den Strebenden immer mehr zur
Nachahmung verdommt und ihn unselbsténdig macht. Nur un-
produktive Menschen und Zeiten konstruieren das ldeal, sie
geben sich mit seiner Hilfe eine Wichtigkeit, die sie nicht ho-
ben... Der |dealglaube hat die Tradition verdorben ... Er
macht im Inneren unsicher und - in der Folge - begriffsiichtig,
lehrhaft und hochmiitig nach auBBen. .. Er predigt das Abso-
lute und 168t nur dos Bedingte entstehen.”

AUFGABE DER VOLKSSCHULE

Interesse und Verstindnis fir Gegenwartskunst zu wecken,
kann nicht primdr das Ziel der Kunsterziehung in der Volks-
schule sein. Dos wdre eine Voraussetzung, die ausschliefilich
vom Erwachsenenstandpunkt geprédgt, von einer Fachideolo-
gie getragen und iberdies auf ein beschrénktes Nahziel einge-
engt ist: Kunst und Kunstverstdndnis sind Normen, die aufer-
halb der gesteckten Grenze liegen, wenn auch von daoher die
MafBstdbe geeicht sind.

Um die bestehenden Zusammenhénge zu verdeutlichen, darf
ich Zielangaben des Faches mit unserer Themenstellung kon-
frontieren und ouBerdem zu bedenken geben, wie weit eine
moderne Kunstrichtung - die gegenstandslose Malerei etwg,
oder speziell der Tachismus - geeignet ist, diese Forderungen
zu erfillen,

Greifen wir einmal die These heraus: Kunsterziehung soll
der Schulung des Form- und Farbgefihls dienen. Auf unser
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Thema bezogen wiirde die Fragestellung lauten: Sind wir als
Lehrer in der Lage, das Kind empfindlich, kritisch, urteilsféhig
zu machen gegeniber Form- und Farbzusammenhéngen? Kén-
nen wir das Kind dazu bringen, von einer Buntheit, die den
Frithstufen eigen und angemessen ist, zu immer feinerer Farb-
unterscheidung und immer feineren Farbbeziigen zu kommen,
es bedenklich zu machen gegen siBliche, sentimentalische
Farbgebung, gegen Diskrepanzen und grobe Kontraste, gegen
unvertrdgliche Farbkombinationen und schreiende Gegensdtze,
kénnen wir es ansprechbar machen fiir Farbspannungen, auch
fir Dissonanzen und anspruchsvoll gegeniiber zufdlliger.
gleichgiiltiger, zusammenhangloser, willkirlicher Farbigkeit?

DaB das Kind schon vom ersten Schultag an ansprechbar ist
fir diese Bemihungen, weifl jeder Lehrer. Jeder Lehrer weifd
aber auch,daf} er selbst ohne gefestigtes Urteil selbst unsicher
dieser Aufgabe gegenbbersteht, weifd auch, dafi ohne eine
Urteilssicherheit keine noch so rational vermittelte Methode
Erfolg verspricht.

Diese Feststellung besagt doch auch ohne eingehende Zer-
gliederung des Urteilsbegriffes, dafl ein Unterschied bestehen
muf} zwischen dem Urteil gegeniiber dem Kunstwerk, zwischen
dieser UrteilsfGhigkeit auf héchster Ebene und einem Urteil
gegeniiber der alltdglichen Umgebung, dem Bauwerk, dem
Industrieerzeugnis oder - um andere Kategorien zu nennen,
der Wohnung, der Kleidung und, wenn man es so will, auch
gegeniiber der Kinderarbeit. Dieser graduelle Unterschied l&fit
generell die Feststellung zu, daB die Urteilssicherheit um so
gréBer sein kann, je anspruchsloser der Gegenstand ist, an
dem sich die Urteilsfahigkeit zu bewdhren hat.

Die Kunst kann in der Kunsterziehung nur eine dhnliche
Rolle spielen wie die Dichtung im muttersprachlichen Unterricht.
Was wir betreiben kénnten, ware analog zum Deutschunter-
richt, eine Pflege der Bildsprache, des bildnerischen Ausdrucks,
und auf hdheren Altersstufen auch eine Grammatik und eine
Lehre des bildnerischen Schaffens. Wie nicht ausschlieBilich die
neuveste Dichtkunst gelesen oder gar imitiert und klischiert wird,
so wenig sollte dem Avantgardismus in der Kunsterziehung,
wenn er mit AusschlieBlichkeitsanspruch auftritt, nachgegeben
werden.

Langeveld ) warnt in seinem kirzlich erschienenen Buch
«Die Schule als Weg des Kindes” davor, Kunsttendenzen die-
ser Art zu viel Bedeutung beizumessen. Man verstehe von der
tragischen Bedeutung der Kunst recht wenig, wenn man sie so
recht idyllisch ins Kind hineinschave. Man mache das Kind
narziBisch, eitel, selbstkonzentriert und erwecke frithreife Ge-
fuhle, fiir die das Kind noch nicht den richtigen Boden bieten
kénne. Auf diese Weise verderbe man ihm die gesunde Ge-
fuhlsentwicklung, und ich darf hinzufigen: die Mafistdbe und
die Urteilsféhigkeit.

Ziehen wir einmal einen Vergleich zur Musikerziehung. So,
wie wir dem Jugendlichen ein anféngliches Urteil Gber Musik
und das, was sich als solche gibt, vermitteln kénnen, wie sich
der Jugendliche schon ein Unterscheidungsvermagen fir gut
und schlecht erwerben kann, wie Wertgefihl, Urteils- und mu-
sikalisches Unterscheidungsvermégen ausgebildet werden kén-
nen gegeniiber der Harflut, die etwa ous Rundfunk und Fern-
sehen Uber das Kind ousgegossen wird, so kénnen wir das
Kind auch kritisch machen gegeniber der Bilderflut, so daf3
es das, was den Schnulzen und dem Schlagerblédsinn, dem
Groschenheft und der Bildzeitung in der Bilderwelt entspricht,
zu werten und zu unterscheiden versteht.

Wenn wir uns auch eingestehen miissen, daf die Erfolge in
dieser Hinsicht noch gering sind, so wird ein verantwortungs-
bewufiter Erzieher deswegen seine Bemihungen nicht aufge-
ben. Urteilsvermdgen konn bei Jugendlichen nicht vorausge-
setzt werden, es mul} erst ausgebildet werden. Aber der Lehrer,
der selbst noch eine gewisse Art Heide- und Hochgebirgsland-
schaften, réhrende Hirsche, Seestiicke und Souvenirs liebt, wird
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ebenso wie der, der dem modernistischen Experiment huldigt,
kaum in der Lage sein, erfolgreich zu wirken, sondern eher ge-
neigt sein, seine unterentwickelten oder einseitigen Vorstellun-
gen von Wert und Unwert auf das Kind zu iibertragen.

FACHLICHE WEITE

Wenn wir die Aufgabe haben, das Form- und Farbgefiihl
auszubilden, so kann das auf die mannigfaltigste Weise er-
foelgen, und gerade die Weite dieser Maglichkeiten mufi offen-
gehalten werden. Es erscheint aber besonders dem Laien so
einleuchtend, wenn - bei Forbiibungen etwao, die ouf den Ge-
genstand verzichten - derartige Farbprobleme systematisch
exerziert werden, Dabei kann man sich einfacher Rezepte be-
dienen und das Rezept, das Reglement, ist der Wunsch vieler
Lehrer, die ohne Mihe sichergehen wollen, es ist aber auch
gleichzeitig das Ende jeder produktiven bildnerischen Bemii-
hung, mit dem auch der Weg zu einem entwicklungs- und
tragfdhigen Urteilsvermégen gegeniber dem Bildwerk verbaut
ist.

Einzelaufgaben unter dieser eingeengten Zielsetzung mit
solcher Ausschliefllichkeit auszugliedern, mag gelegentlich sinn-
voll sein. Meine Kritik wendet sich wieder gegen die Verabso-
lutierung. Bei der knappen zur Yerfigung stehenden Zeit wird
die kunstpddogogische Absicht bei einer Aufgabenstellung
vielmehr komplexer Art sein miissen, also auch, auf unser Bei-
spiel bezogen, Formprobleme einschlieBen, Anforderungen an
die Erfindungskraft, an die Phantasie, an das Yorstellungs-
vermégen, an die Urteilsfdhigkeit gegeniiber dem Bildzusam-
menhang stellen, also ouch solche Fakten und Aufgaben be-
riicksichtigen, die etwa eine tachistische Akzentuierung oder
ein Strukturenexerzitium in Pfennigschem Sinne aufierordent-
lich beschrénkt an immer wiederkehrenden dhnlichen Motiven
nur dirftig erfillen kann.

In der Praxis beobachtet man mitunter in Anlehnung an die
aufgezeigten Empfehlungen ein munteres Experimentieren
meist technischer und wechselnd materialbedingter Art, das
weniger den Féhigkeiten des Schiilers als vielmehr dem Zufall
unter festgelegien Voraussetzungen die Arbeit und domit das
Ergebnis Oberlafit. Lediglich die Totsache, dafd jedes Kind die
Anweisungen des Lehrers anders versteht und auslegt, schafft
Variationen, die dann als individuelle Kundgebungen gewer-
tet werden.

Daos Urteilsvermégen wird bei Lehrer und Schiler damit
strapaziert, daf3 man versucht, die Ergebnisse zu interpretie-
ren und zu deuten, eine Tdtigkeit, fir die sich inzwischen eine
zwar vage, aber willfahrige Nomenklatur herausgebildet hat.
Ein geschickter Gebrauch dieser Nomenklatur, die meist nur
Eingeweihten verstandlich ist, wird héufig schon als Urteilsfd-
higkeit angesehen. Das ist aber lediglich eine Verwechslung
der Kategorien, wie sie beispielsweise vorliegt, wenn etwa das
Hantieren mit psychologischen Schubfdchern schon fir Men-
schenkenntnis gehalten wird. So, wie sich die Psychologen -
etwa Metzger ?) - gegen den Psychologismus wenden, so soll-
ten wir ebenso konsequent diesen Kunstverbalismus verurtei-
len.

URTEILSKRAFT DES KINDES

Noch ein Wort zur Methode, die bisher beiléufig mitsprach,
jetzt aber noch einmal pointiert herausgehoben werden soll.
Die Urteilsféhigkeit wiichst bei Lehrer wie Schiller am ehesten
durch eigenes Tun, in ernsthafter Bemithung um praktische L&-
sung der Probleme. Die Ergebnisse haben mit Kunst so wenig
oder so viel zu tun wie das bewuf3t kultivierte Gesprdch aoder
der gestaltete Aufsatz mit Dichtung. Der Vergleich hinkt inso-
fern, als in der Sprache der verstandesmdfig durchdachte In-
halt starker das Ergebnis bestimmt, als das im Bildwerk der
Fall sein sollte, das mehr intuitiv vom Form- und Farbgefiihl



AILBERT GOTTSCHOW - EIN SIEBZIGER?

Koum zu glauben, doch jemand erinnerte daran,
dofi Gottschow totsdchlich am 26, Juni 1961 sieb-
zig Jahre olt wird. Aber, feuriger Geist und war-
mes Herz dn':'lngen eban dos Alter zurick, Beide
Eigenschoften des Kollegen G. sind mir gut be-
kannt. Er hat mir mit dem Florett seiner Dis-
kussionsrede geh&rigen Schrecken eingejogt, da-
mals, als ich zum erstenmal &ffentlich auftrat.
Doch hoben wir die Klingen ehrlich gekrevzt, und
keine Verstimmung blieb zuriick. Jo, ich konnte
ihn spdter als geistigen Freund betrachten, der
auch nach seinem Abschied vom Fach wenigstens
mit Gedonken und Winschen noch on weiterem
teilnohm,

Deswegen grifle ich ihn zu seinem Geburisiag
recht herzlich und bin froh, daB er, der Birden

ledig, keinerlei Pensionskomplexe ausgebritet hat,
sondern tétig ist und sich seines Lebens freut,

Es wird ndmlich berichtet, dall er die Zeit eifrig
nutzt, auf Reisen viel Schénes eriebt und so das
nachholt, was in den Sielen nur unter Schwierig-
keiten maglich war. Mit vielen donkboren Schi-
lern ist er durch Briefwechsel verbunden, weil sie
sich immer wieder an ihn wenden um zu schil-
dern, waos sie gerade tun, oder weil sie seinen
Rat suchen.

50 kann Gottschow |achelnd auf manche Schndd-
heit zuriickschauen, die ihn getroffen hat, weil er
seine Uberzeugung hoherstelite als die Bequem-
lichkeit, welche der Opportunismus gewdhrt,

G. hat kein Talent zum Ressentiment, und das
erhdlt ihn frisch. Er zeichnet und malt sehr viel —
die abgebildete Kreidezeichnung als ein Bei-
spiel -, rosch und im positiven Sinne naiv, wie
es seiner Maotur entspricht. Yon modischen Gri-
beleien hdlt er nichts,

Gottschow gehbrt auch nicht zu jenen, die ihre
kimmerliche Ehre darin suchen, als Kunsterzieher
nichts zu lesen. Er hat schon frih auf Fiedler hin-
gewiesen und liebt glicklich die Sprache.

Er wurde zu Krefeld geboren und legte 1913

die Stootsprifung als Kunsterzieher in Berlin ob.

Als Freiwilliger machte er teils im Westen, tfaeils

im Osten den ersten Weltkrieg mit. Danach war

er bis 1925 Lehrer om Gymnasium Greiz in Saoch-

sen. 25 Jahre lang, bis 1950, unterrichtete G.

donn am Schiller-Madchengymnasium Frankfurt

om Main. Ober diese Zeit legte er in dem sché-

nen Bandchen ,Bildnern an einer héheren Madchen-

schule’ eindrucksvoll Bericht ab. Auch Kunsi-

referendare bildete er in dieser Zeil aus und war

staatlicher Fachberater in Hessen. Seine schonen

A Aufséitze in Kunst und Jugend’, ,Schauven und
e Schaffen’ und ,Die Gestalt’ sind noch in guter
Erinnerung. Yon 1930 bis 1957 hotte G. eine
Dozentur an der Landeskunstschule Mainz inne
und baute die Kunsterzieher-Aushildung dort auf.
Mit kdrglichsten Mifteln und in engem Raohmen
leistete er Vorbildliches. 1957 setzte er sich zur
Ruhe, aber nur als Amtsperson, wie jo ocben zu
lesen ist, Herrmann

getragen sein mufl. Aber gerade diese spezifische Aufgabe
und Méglichkeit des Bildens macht jo den Eigencharakter des
Faches aus, der durch keine andere pédogogische Mafinahme
ersetzt oder sublimiert werden kann. Kunstbetrachtung im
Wechsel mit eigenem Tun macht kritisch, schafft Maf3stdbe,
vermittelt ein Wertgefihl und gibt in steigendem Grade die
Urteilsfahigkeit, die in einer Unzahl feiner Abstufungen in Er-
scheinung tritt. Schon das Grundschulkind kann ein zusammen-
geschmiertes, formloses und farbig zufélliges Gebilde sehr
wohl von einer geformten, geistig disziplinierten, werthaltigen
Leistung unterscheiden.

Die Erfahrung zeigt, dafl auch das Urteil des Lehrers sich mit
dieser Lehrtétigkeit festigt und weitet. Ich habe beobachtet,
dafi Lehrer, die selbst kaum gezeichnet und gemalt haben, an
ihren Unterrichtsvorhaben ein zunehmend sicheres, besser zu-
treffendes Urteil gegeniiber der Kinderarbeit entwickelten, weil
sie sich ernsthaft darum bemiihten, und dafl auf dem Umweg
Uber die Kinderarbeit auch ein Interesse und Verstdndnis fiir
Kunst geweckt wurde.

Zeichnerische oder malerische Begabung auf dieser Stufe
- vom Talent oder Genie wollen wir nicht reden - kann bei
giinstigen Erziehungschancen zu einer Beschleunigung und
Festigung des Urteilsvermégens fishren. Ohne Anleitung und
Beratung, ohne kunstpddagogische Betreuung ist aber auch
leicht ein Abgleiten zu oberflachlicher Geschicklichkeit, zu
leerer Perfektion, zur Virtuositdt oder gar zum Blenden oder
zur Scharlatanerie zu beobachten, besonders dann, wenn eine

urteilslose Umgebung Beifall zollt. Dos Urteilsvermégen ist
von bildnerischer Befdhigung relativ unabhédngig, um so mehr
aber trégt bildnerische Betéitigung unter verniinftiger Betreu-
ung durch den Erzieher zum Entstehen einer Urteilsfahigkeit
bei. Praktisches Tun nimmt nun einmal mehr Zeit in Anspruch
als theoretische Lernfunktion. Dieser Erziehungsauftrag darf
weder an Zeitfragen noch an der angeblich unzureichenden
Lehrbeféhigung des Erziehers scheitern, denn es ist zu beden-
ken, daBB Urteilsfahigkeit im bildnerischen Bereich nicht nur
vielen Berufen, sondern auch der héuslichen Umgebung und
dem Freizeitverhalten zugute kommt. In diesem Sinne ist kinst-
lerisches Urteilsvermégen auch in der Volksschule ein erstre-
benswertes Ziel, das auch in einfacher Ausprédgung mitbe-
stimmend ist fir die Weckung und Starkung der personalen
Kréfte, die dem Heranwaochsenden mit dazu verhelfen, sein
Leben in verantwortlicher Selbstbestimmung zu fiihren.

1. Curt Schweicher, Die Kunst ist tot, es lebe die Kunst, Scherpe-Verlag,
Krefeld, 1960; Curt Schweicher, Wenn die Machart in der Molerei Macht
gewinnt, in: Die Zeit, 9. September 1960. - 2. André Malraux. Dos imogindre
Museum, Woldemar-Klein-Verlag, Baden-Beden, 1947, - 3. Herbert Read in
der Einleitung zur ,Geschichte der Modernen Malerei”, Minchen/ Zirich,
1959. - 4. Martha Mierendorf und Heinrich Tost, Einfihrung in die Kunsi-
soziclogie, Westdautscher Verlag, Kéln, 1957, - 5. Gotthard Jedlicka, Edou-
ard Manet, Zirich, 1941. - 4. Reinhard Pfennig, Bildende Kunst der Gegen-
wart, Analyse und Methode, Verlog Isensee, Oldenburg, 1959. - 7. Karl
Scheffler, Der Geist der Gotik, Insel-Verlag, Leipzig, 1919, 5. 15. - B. M. J.
Langeveld: Die Schule als Weg des Kindes, Westermann, Braunschweig,
1960. - 9. Wolfgang Metzger, Psychologie, 1954, und Zur schépferischen
Freiheit, 1949.
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LINOLABDRUCK 1V

Oben wieder ein Abdruck veon der
Platte, unten zwei Klischeewiedergaben,
deren Originale ebenso breit sind wie
der Plattenabdruck. Alle abgebildeten Ar-
beiten wurden won 14-15jahrigen Bam-
berger Oberrealschiilern gemacht.

Die zwei kleineren klischierten Abbil-
dungen stellten wir daneben, um einen
Vergleich zu erméglichen, der zeigen soll,
wie sehr auch bei strafferer Unterrichis-
gestaltung das Persénliche noch gut
durchdringt.

Entgegen einer weit verbreiteten Mei-
nung héngt das Realisieren individueller
Werte nicht von der Willkirfreiheit ab
und nicht davon, dofi der Lehrer eine
weiche Hond hot. - Eher im Gegenteil,
denn auch die Formanlage im Menschen
braucht weniger eine temperierte Watte-
packung als frische Luft!

Zudem mufd der Schiler ja wissen, wor-
auf es ankommt, und das soll ithm so
klar als moglich und ohne mystizierende
Schoénrednerei auch gezeigt werden. Dies
ist bei obiger Aufgabe geschehen, und
den Erfolg sieht man ja! Es ist nicht Gber-
trieben, wenn man besonders den vom
Stock gedruckten Linolschnitt als groBar-
tig bezeichnet. Jeder in Form- und Erzie-
hungsdingen Erfohrene weifl auch, was
herausgekommen wére, wenn sich der
Lehrer in diesem Falle ,vorsichtig’ zu-
rickgehalten hdtte: verwoschenes Zeug,
dem - das dberrascht den individualisti-
ichen Seelenschoner - auch die persén-
liche Eigenart gefehlt hdtte. H.
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LUDWIG WALLMULLER ZUM 11. JUNI 1981

Lieber Wallmaller!

Nun habe ich mir ein so schbnes Verzeichnis
all jener angelegt, die zu ]ubiliﬂmn sich an-
schicken, und Du host darin gefehlt! st es nur
ein Zufall, weil vielleicht Dein MName in dem
ersten bayerischen Philologenjahrbuch nicht ent-
halien war und so der 70. Geburtstag Ober-
sehen wurde, oder liegt es daran, dofl Du, ob-
gleich in der letzten Zeit oft drgerlich von Krank-
heit gezwickt, noch so hell und munter aussiehst,
als ob die jugendbewegte Zeit mit ins Alter hin-
Gbergeglitten sei®

Du héttest jo ouch wissen missen, dofi man in
solchen Féllen den Schriftleitern wnd wer sonst
noch in Betrocht kommt, einen kleinen Wink gibt.
Aber das zu tun, liegt Dir ferne, und so wirst Du
Dich auch dber die Verspdtung nicht beklogen,
die durch eine sogar auf die Umgebung dber-
greifende MNoblesse mitverschuldet ist. Um so
herzlicher sollst Du nun gegrifit sein und nicht
nur pro forma bedankt fir Deine des Hin- und
Herschielens ungewohnte, nie wankende Treve zu
der Soche, die wir beide so hoch ochten wnd
deren Anwidlte noch nie mit Ehre verwdhnt wor-
den sind. Es sei denn, mon rechnet dos eigene
Wissen um die Wahrheit dessen, was man fir
wahr hélt und wonach man handelt, dogegen auf.

Die Leser der .Gestalt® entsinnen sich manch
schénen Aufsolzes ous Deiner Feder, und ich
kann sie heute doran erinnern, dof die beiden
Scherenschnitt-Titelbilder der sechsten Hefte un-
serer Zeitschrift in den Jaohren 1952 und 1954
aus Deinem Unterricht kamen. In ihm wurden die
Schitler immer wieder nicht etwa ,schépferisch
unruhig’ gemocht — wie der grofitGnende An-
spruch genialisch agierender Romantiker lautet —,
sondern mit der beglickenden Erfohrung des
eigenen wverwirklichten Kénnens beschenkt, Du
gabst ihnen so des Vertrouen ouf eine trotz
allem sicher gegriindete und geordnete ‘Well.

Du und ich, lieber Wallmiller, sind aber nicht
nur durch die Art verbunden, wie wir unser Fach
verstehen, sondern ouch ols Sommler. Oft ha-
ben wir getSuschelt’, wie man hierzulande sagt.
Und ich meine, es wor manchmal Deine Freude
am Freudemachen, die einen solchen Tausch an-
zettelte. Sogor ous der nun schen berGhmien
Spitzenbildersommlung fiel einmal etwas ab. Ob
Du solche Hergobe heute noch Obers Herz brach-
test, ist allerdings zu bezweifeln. Denn, ouch dos
sollen die Leser wissen, diese Sommlung ist in-
zwischen zu einer der gréBten und qualitativ
besten in Privathand geweorden; aber nicht mit
Hilfe eines wohlgefillten Geldbeutels, sondern
durch die zdhe Kraft des begeisterten Eifers und
durch .einen Spirsinn, der einem mittleren Detek-
fiv von Scotland Yord wohl Ehre maochte.

Dafl Du noch longen Wanderjahran Ober Nirn-
berg, Minchen, dann die flondrische Ebene im
ersten Weltkrieg, Obaer Lichtenfels und Coburg
wieder nach Bamberg zurlickkehren konntest, um
da, auch mit Beratungsfunktion ausgestattat, Deine
letzten Dienstjohre zu verbringen, meg Dir wohl-
getan haben.

Du machtest auch unserem ,musisch’ genannten
Beruf dadurch alle Ehre, dofl Du Dich nicht in
seinen Wdnden obschlossest, sondern der — wie
es das schéne alte Lied singt — unsterblichen
Musika als Leiter eines Singkreises dientest, der
guten Ruf genoB.

Blick nun zurick auf die reichen Johre Deines
Lebens, und sei zufrieden mit der Ernte! Aber das
letztere brauch ich Dir koum onzuempfehlen, denn
unzufrieden oder grontig kannst Du eigentlich
gar nicht sein.

Verbringe oauch die abendliche Lebenszeit, die
Dir noch reichlich beschieden sein mége, im Strahl
jener wirmenden Sonne, die ous dem eigenen
Herzen kommt,

Dies winscht Dein
Hans Herrmann

Literatur

LKINDERZEICHMNUNG, SCHUL-
LEISTUNG UND SEELISCHE ENT-
WICKLUNG ; eine vergleichende Unfer-
suchung” von R. Robenstein im Werlag Bouvier,
Bonn, 1960. 117 Seiten, 23/15,5 cm, mit 15 Abb.
13,50 DM.

Anhand der Zeichnungen von 1199 Kindern
untersucht der Verfosser deren zsichnerische Ent-
wicklung und setzt sie in Beziehung zu Ergebnis-
sen aus Intelligenztests und zur Schulleistung so-
wie dem allgemeinen Verhalten der Schiler.

Der Werfosser bemiht sich, .die zeichnerische
Entwicklung méglichst unvereingenommen und un-
obhéngig von psychelegischen und kunsttheoreti-
schen Yorannohmen nach méglichst vielen Ge-
sichtspunkten zu erfassen”. Er will bewuBt jede
Hypothese Gber Wesen, Ziel und Bedingtheit der
Kinderzeichnung vermeiden. In der DurchfGhrung
seiner Arbeit bedient er sich allerdings gewisser
Kategaorien, in denen die eigentliche Problematik
der Bewertung won Kinderzeichnungen schon in
mehr oder weniger bestimmter Weise enischieden
ist. Diase Kategorien gliedern sich in drei Haupt-
gruppen: 1. Bildtypus, 2. Darstellungstypus und
3. Flachenqualitat,

Bei der ersten Merkmalsgruppe handell es sich
um die ,Strukturierung” der Bilder, worunter der
Verfasser inhallliche Differenzierung und kompo-
sitionelle (!} Gestaltung wersteht, Wieweit damit
echte Gestaltung im Sinne von stroffem Aufbau
der Formen, Einheitlichkeit und wesenhafter Aus-
soge getraffen ist, scheint sehr zweifelhaft, Der
Verfasser gib! dozu kein Bildmateriol. Es werden
z, B. die Begriffe des Linesren und des Male-
rischen benufzt.

Ob sich diese aber auf Kinderzeichnungen an-
wenden |ossen, ohne die Gefahr der Oberdeu-
tung? Die Erfohrung lehrt jo, dofi dos echte Ma-
lerische als eine spdte Frucht gonz bestimmt in
dem in Frage stehenden Alter (6 bis 10 J.) nicht
geleistet werden kann,

Auch in der zweiten Merkmolsgruppe zeigt sich,
dofl eine gonz unvoreingenommene Erfossung von
Kinderzeichnungen gar nicht mdglich ist. Versucht
man sie aber trotzdem .frei von Theorien® zu er-
fassen, dann werden eben die Oberaus wichtigen
Woerturteile nebenbei, unreflektiert und notwendi-
gerweise auch fehlerhaft vellzogen.

Zwar zweifelt der Verfasser selbst daran, ob
es sich bei seinem Darstellungstypus’ in dem
Jklossischen Schemo der Beurteilung nach dem
Grad der Erscheinungstreve der Darstellung® um
sinen brauchbaren Gesichtspunkt zur Beurteilung
einer zeichnerischen Entwicklung hondelt, ober er
nimmt ihn dann dach ols BewertungsmaBstab an.
Selbstverstandlich ergeben sich hierous Fehlein-
schdtzungen, Als héchste Stufe der Entwicklung
gilt dann die sogenannte realistische Darstellung
im Sinne der Erscheinungstreve. Das geht also
letzten Endes an der wirklichen Leistung kindlichen
Gestaltens varbei.

Bei der dritten Merkmalsgruppe, der .Fléchen-
qualitdt”, werden die Zeichnungen beurteilt nach
dem Grode der Ausnitzung des Blottraumes. Es
zeigt sich, dofl die Fillung des Blattroumes mit
zunehmendem Alter ebenfalls zunimmt, aber kei-
nesfalls im Sinne eines mechanisch abschnurrenden
Verloufes.

Die Erhebungen werden vom Verfasser noch ein-
mal stark auf einfache ZahlenfaBbarkeit hin redu-
ziert. Aus den stotistischen Tobellen lossen sich
dann ouch nur recht cllgemeine Erkenntnisse ab-
leiten wie diese: Gute zeichnerische Entwickiung
{im Sinne der Untersuchung) und gute Schulleistun-
gen bzw. gute Ergebnisse der Intelliganztests
treffen 6fter oufeinander ols schlechte zeichnerische
Entwicklung und gute Schul- wnd Testergebnisse
und umgekehrt,

Der Vergleich zwischen zeichnerischer Entwick-
lung und allgemeinem Verholten der Schiler bleibt
géinzlich unbefriedigend. Der Verfasser zieht dann

selbst die Folgerung, dal seine statistische Erfas-
sungsmethode zu grob ist, um dem subtilen Sach-
verhalt des persGnlichen Verhaltens gerecht zu
werden.

Er schlieft desholb einen zweiten Teil on. -
Daorin werden Schilerzeichnungen (Jahresreihen)
einzeln beschrisben und werglichen mit Lehrerbe-
richten und Kurzberichten Gber Umweltverhltnisse
bzw. deren ginstige oder unginstige Verfinde-
rungen,

Hier hédlt sich der Verfasser nicht ganz frei von
psychologischen Deutungen. Das eigentliche Wert-
problem, das sich on dem wohlgeformten Aui-
bau der Kinderorbeiten orientiert, wird in der
ganzen Abhandlung nur oem Rande gestreift,

Reindl

.DER AUFSTAND DER ABSTRAKT-
KOMNKRETEM; zur Kunstgeschichte der spdl-
birgerlichen Zeit® von K. Farner, Band 5 der
Reihe  Wissen der Gegenwart’ im Dobbeck-
Verlog, Minchen, 1960. 144 Seiten, 19x11,5 cm,
brosch., 2,50 DM.

Aus dem marxistischen Llager, in dem Farner
steht, sind wohl die hartesten Angriffe gegen die
maodernistische Kunst geflhrt worden. Hart nicht
nur der polemischen Absicht nach, sondern auch
hinsichtlich der gefahriichen und tiefdringenden
Waffen, die man dort zu fihren werstaht, Die
spdtbirgerliche Welt' reizt ober auch zum An-
griff, do sie sich noch on die idealistische und
positivistische Meinung hélt, einem abgestandenen
romantischen Individualismus huldigt und sogar
eine demiurgische Hybris hdtschelt, in deren Be-
reich sie das kinstlerische Wesen sucht.

Die ,Abstroki-Konkreten’ und ihre Kommen-
taloren schwimmen ganz in diesem Fahrwasser,
und der wohlausgeristete Verfosser gehl mit
ithnen scharf ins Zeug. Mit kaustischem Spott
stelit er ihre, ongeblich theoretischen, Faseleien
und mystizistischen oder psevdoreligiGsen Unver-
bindlichkeiten bleB. Gut sitzt sein Scherzwort,
mit dem er die kosmischen Rhapsoden fragt:
.Haben Sie's nicht ein bifichen kieiner?”

Da F. philosophisch gebildet ist — wennzwar er
den Phdnomenologen Husserl erstaunlicherweise
als einen der Vdter des Existenzialismus er-
kldrt -, weifi er den imagindren Kern des wvaor-
wirrien Knduels moderner Kunsterkldrung wohl zu
treffen. Er bezieht sich dobei auf die Philosophie
der marxistischen Klossiker und stellt idealistisch-
platonische Reingeistigkeit in puren Ideen ouf der
einen Seite wirkungsvoll in Gegensotz mit der
Meinung Lenins auf der onderen, die Llogik’ sei
Jin die objektive Reolitét der Welt real einge-
bettet’. - Ein wenig onders, méchte man sagen,
und der kristallklare Realismus des Thomas ven
Aguin kame herous, aber nicht der dialeklische
Materialismus! In dieser Hinsicht unterliegl aber,
wann wir's recht verstanden haben, der Ver-
fasser einer Tduschung, wenn er vom .platoni-
siarenden Christentum” (ist Obrigens hier das Chri-
stentum Gberhaupt oder eine Spielart davon ge-
meint?) sagt, fir dieses sei .die Welt der Natur
von gotilichem Pneuma durchwaltet®. Denn auch

im nicht-,plotonisierenden’, sondern aristoteli-
sierenden’, olse realistischen wnd nichlidea-
listischen, Christentum wird dieses Durchwalten

geglaubt, und - fogen wir hinzul - es ist dies
gar nicht se sehr eine Sache des Glaubens, son-
dern der Einsicht, die der verharrenden und etwas
tiafer bohrenden Wernunft geradezu aufgedréngt
wird, wenn sie sich einldBlich mit dem ,logischen®
[siehe Leninl), d. h. doch dem in sich selbst vom
Logos erfiillten Gestoltenoufbou der Sichtbarkeit
befafit, ~ Mit Msthetik’ hat so etwas wenig zu
tun.

Einer Inkonsequenz macht sich F. schuldig,
wann ar zusammen mit dem dialektischen Mate-
riolismus behauptet, eine angeblich nur wvon
Mystikern’ ongenommena Wolke des Nicht-
wissens’ und der erkenntnismdBigen Unbestimmt-
heit sei asingebildet und nicht vorhanden; es
handele sich nur um ein MNach-nicht-Wissen'; ein
MNiewissen gébe es gar nicht. - Dies machte
einem wverruchten ,ldeclisten’ clle Ehre, aber
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for jemand, der eine reale Welt aulerhalb seines
BewuBtseins anerkenni, mifite eine solche An-
nahme mindestens froglich sein.

Solchas spielt zwar ouch in der Kunsttheorie
eine bedeutende Rolle, ober lassen wir dennoch
die Philosophie und sprechen lieber kurz daven,
wie F. aus der offenkundigen Zwickmihle sich
zu befreien sucht, die fir den ernsthaften marxi-
stischen Kunsttheoretiker dodurch entsteht, daf
viele Oststoaten eine Abziehbilderproduktion zu
fardern trachten, die jedem Begriff von Kunst ins
Gesicht schlagt! Er geht an einer einzigen Stelle
darauf ein und sogt kurz und bindig, doB man
den Vulgdrnoturalismus ,als Mittel zum Zweck”
einstweilen dulden misse, ....weil das dgsthe-
tische Bewufiisein der neven Klasse noch zu we-
nig entwickelt™ ist,

Das kling! elwas mager, und vor ollem ist
weder an dieser Stelle noch sonst in F.s Buch
real angedeutet, wie sich denn die erhoffte Kunst
der neuen Gesellschaft und deren .dsthetisches Be-
wubBtsein”, eigentlich entwickeln solle und nach
welchen Grundprinzipien. Waos doriber gelegent-
lich on anderer Stelle gesagt wird, ist zu all-
gemein und auch widersprichlich. Auf der einen
Seite soll die Tradition hochgehalten, ouf der
anderen an die trotz allem zugestandenen posi-
tiven Werte der Konkret-Abstrokten angeknipft
werden.

Die Wahrheit ist, dof die lrrtimer in der
Kunst allgemein menschliche Griinde haben und
nicht an eine Klasse gebunden sind. Wie kénnte
es sonst sein, dofl die Zeiten des barbarischen
Fevdalismus wnd des riden Frihkapitalismus
herrlichste Kunstwerke hervorbrachten, dof die
Kunst oft in einem abscheulichen Sumpf der sozi-
alen Ungerechtigkeiten herrlich gebliht hat? Auch
die erschreckenden Irrtimar heutiger Kunstlehren,
von denen F. so entlarvend spricht, sind nicht
so sehr Auswirkungen einer besonderen gesell-
schoftlichen Situotion, sondern bittere Frichte
eines allgemein wund menschlich begrindeten
Irrens, heute freilich ouch der irofzigen Ver-
bissenheit in den Irrtum.

Doch sei nochmals gesogt, daft hier in un-
scheinbarstem Gewande ein mit Wissen, echter
Meinung, groflenteils auch mit Einsicht wvollge-
packtes und ouch geistreiches Buch vorliegt.

Warum in ihm - das nebenbei — ein heute ge-
laufiges Modewort je halb und halb Taschismus
und Tachismus geschrieben wird, ist unerfindlich.

Herrmann

~LEICHEN SCHRIFT + ORNAMENT"
von E. Merdinger im Werlag Georg D. W. Callwey,
Menchen 1960. 304 Seiten, ca. 3023 cm mit co.
10000 teilweise zweifarbigen Abbildungen, Leinen
68.- DM.

Die Gréfenordnung 10000 stimmt schon, wenn
sin sich auch auf kleinere, meist in Reihen siehen-
de lllustrationen bezieht. Beispiele ous der Kunst
aller Zeitan, Flachenentwirfe, Embleme, Schrift-
typen, Bezugssysteme, erklGrende Schemen, Muster
von Reklame u, @, m. sind in frappierender Fille
lUber das Buch verstreut. Es bietet sich in ihnen
dem Gebrouchsgrophiker eine schier unerschépi-
liche Fundgrube gebrauchsgraphischer Anregung.
Eine gewisse neuvtrale Frostigkeit der kleinen Bai-
spielzeichnungen ist, da sie jo wohl vom Benut-
zer frei realisiert werden sollen, unerheblich,

M. hat in seinem Werk selbst das beste Beispiel
mederner Werbegrophik geliefert. Es ist so ganz
der blitzblanke, kihle, knappe Ton dieser Sparte
gelroffen; dos klug vorbereitete, rationalisierte
Funktionieren in Wort und Beispie! ist geschmack-
voll geradezu vorgespielt.

Der Wf, ist Liebhaber des Systematischen und
muB es wohl sein, wenn er einen so Uberguellen-

den Stoff Gberhoupt foflbar madchen will. Vielleicht
ist aus dem Streben noch restloser Bewdltigung
ouch der aufs Perfekte stilisierte Ton des Buches
zu erkldren mit mancher Definition, die geradezu
juristisch ausgetiftelt scheint.

Bewundernswert ist die tadellose Machart des
Buches, dessen praziser Offsetdruck auch die fein-
sten Strichzeichnungen einwandfrei wiedergibt und
bei aller Weichheit der Farbe trotz des gekérnten
Papiers eine nie versagende Schérfe wahrt. H.

-MODERMNE WERBE- U. GEBRAUCHS-
GRAPHIK® ven Hans Meuburg im Otto Maier
Verlag, Rovensburg 1940, 132 Seiten 20,5205 cm
mit 286 Abbildungen, cell. Pappbd, 19.80 DM.

Das Buch ist so unmittelbar auf die Praxis ge-
richtet, dafi sich nicht nur der ongehende Ge-
brauchsgraphiker, sondern gelegentlich ouch der
erfohrene Fachmann einen sofort fruchtenden Rat
doraus holen kann. Manches Mitgeteilte geht nahe
ans Betriebsgeheimnis, dos doch sonsl eifersiichlig
gewahrt wird. Ober der nicht hoch genug zu
rihmenden Gediegenheit seiner Aufschlisse kann
dos etwas holperige Deutsch vergessen werden.

Die Arbeit ist ja auch einem Boeden won hoher
werbegraphiker Kultur, néimlich dem der Schweiz,
entwachsen. Der Vi, ein bekonnter Kénner, ist
selbst Schweizer und demansiriert seine Erfehrun-
gen ofters auch an der eigenen Arbeit.

Alle Kapitel des Themos bis hin zu den tech-
nischen Vorbedingungen, dem Druck, dem Klischee,
bis hinein in die Rechtsfrogen, sind gut durch-
gearbeitet. Kein Ton won Schénrederei klingt anl!

Das Buch ist gediegen ausgestattet. Schade nur,
dafd ein gleichmdBiges Grou des Bilddrucks von
der Dalikatesse der Originale koum etwos ahnen
laBt, H.

.DIE GROSSE VERSCHWENDUNG"
van V. Packard, ous dem Amerikanischen Uber-
tragen ven W. Schwerdtfeger, im Econ-Verlog,
Disseldorf, 1961. 384 Seiten, 2214 em, Leinen
19,60 DM.

Obweohl dos Buch auch ethische Fundamente
hat - P, widmel es seinen Eltern, .die niemaols
den Besitz irdischer Giter mit gutem Leben ver-
wechselt haben” -, verliert es sich nicht in Deklama-
tienen, sondern ist von klarer, jo groBartiger Nich-
ternheit; wenn es sein muB, ouch von Stzender
Schtirfe. Unerschrocken wird in ihm die Bresi-
haftigkeit geschildert, an der die westliche, ins-
besondere die amerikanische Konsumenten-Zivili-
sotion leidet. P. klagt weniger an, als dofl er
konstatiert, Die, freilich omerikanisch dimensio-
nierten Sympteme, Ursachen und Proktiken, die
er so beschreibt, machen sich auch schon hier-
zulande bemerkbar; wnsere Abfaollhaufen zeigen
es, Auch wir hoben die Verachtung wichtigster
Lebensgiter, den Raubbou on Rohstoffen, die
Fabrikation fir den bewuBit geplanten raschen
Verschleil zu beklagen. Dieser wird nicht nur
durch techmische Schludrigkeit forciert, sondern
auch vom emsigen Industrie-Zeichner-Stift wacker
geférdert, der immerzu modische Verdnderungen
erfindet. Sie sollen den ormseligen Norm-Verbrou-
cher zwingen, zur Wahrung seines Ansehens dos
souer verdiente Geld ons jeweils Meveste zu
verschwenden, auch wenn das Alte noch brauch-
bar ist.

Es fallt also ein gorstiger Schatten auf viele
USA-Industrie-Designer (nur auf sie?), die nach
P. oft zum Arger der verhdltnisméBig solide
bouenden Techniker eine kindliche Prahlsucht
durch immer neue, fir die Geréite selbst uner-
hebliche Formdnderung auszubeuten helfen.

So spricht dieses oufregende Buch, wenn auch
nur mittelbar, doch von unserer besonderen Sache,

und bei seiner Lekiire verdichtet sich zu Gedaon-
ken, was als allgemeines Unbehogensgefihl auch
in unserom Land schon empfunden wurde. Spricht
nicht ouch manche ,moderne’ Form soger on
Mébeln und Hausern bei uns: Ich bin heute noch
reizvall und schén, freilich altere ich schlech!,
gebrauche mich alse vorsichtig! Doch keine dber-
triebene Angst; wenn ich schmutzig bin oder gar
aus der Mode, dann wirfst du mich eben wegl

P.s Buch ist rwor ein soriclogisches und kein
kunsthistorisches, aber dennoch kBnnen wir's uns
gerade im Hinblick ouf die eben obgeschlossenen
Untersuchungen Hégers dber die griechische Sdu-
len-Gebalkoarchitektur nicht versogen, die kuriose
Erkldrung P.s herouszupiken, noch welcher auch
die Enlwid{iung von der dorischen zur korinthi-
schen Ordnung eine Art Mode gewesen sei, die
in ,Oberladenheit’ geendet habe.

Daos ist eben emerikanisch, Aber ouch, dafl in
diesem Buch ouf proktische Mafinahmen gesonnen
wird, welche den erGrierten Mifisténden obhelfen
kénnten, Micht alle wollen dem meist prinzipielle-
ren Européer in gleicher Weise schmecken, da
offenkundig auch einmal Widersprichliches mit
hineingemengt ist. Doch wére es ein lehrreiches
Schouspiel, wenn durch rasch entschlossenes Zu-
greifen und gulen Willen, ohne wiel tieferes Be-
sinnen, im lLond der Uppigst entwickelten Gifh-
bliten ein enischeidender Streich gegen sin ge-
fohrt wirde. H.

LINTERPRESS-FOTO 1940° im fotokino-
verlag Holle, 170 Seiten, 28/21 cm, darunter 134
Bildtafeln.

Im Text und bei der Bildowswahl wird zwaor
mancher Propagandawirbel gerihrt, aber die Auf-
naohmen selbst sind oft von geradezu bestirzender
Lebensndhe und haben alle den gesunden Reiz
des nicht Arrangierfen,

Teils ous Prinzip - dem nicht widersprochen sein
soll -, teils aus der gegebenen Aufgobe - es sind
Berichter-Aufnahmen - ist der ,Fotografik’ eine
Absage erteilt. Doch kann auch den AuBerungen
in diesem Buch (ber die Photographie aols einer
ebenbirtigen Kunst nicht zugestimmt werden,

Der Text, neben Deutsch auch Russisch und Eng-
lisch, ist in allzu breiten Zeilen gesetzt und des-
halb schwer leserlich. - Ein Kalolog- und Bildver-
zeichnis argdnzt ihn. H.

DAS GUSTAF-BRITSCH-INSTITUT
STARNBERG hdlt in diesem Sommer folgende
Kurse fir Werkarbeit ab:

a) 31, Juli bis 5. August

b) 14, bis 19. Auvgust

In erster Linie sollen dabei die kinstlerischen
und technischen Probleme der Aufbou-Keromik be-
handelt werden. Die eigene Tétigkeit der Teilneh-
mer wird ergéinzt durch erluternde Vortrige und
durch Demonstrationen an Originalen.

In den enschlieBenden Wochen vom 7. bis 12.
und vom 21. bis 28. August ist den Teilnehmern
Gelegenheit geboten, am Institut weiterzuarbeiten
und sich dabei beraten zu lossen, Persénliche
‘Winsche kdnnen beriicksichtigt werden,

Arbeitszeit jeweils 9-12 und 14.30-17 Uhr. Hono-
rar 30 DM je Woche. Privatzimmer vermittelt das
Werkehrsbire Starnberg.

Mdéhere Auskunft wird vom Gustaf-Britsch-Insti-
tut, (13b) Starnberg, Prinzenweg 13, gern erteilt,

Wenn eine Teilnehmerin oder ein Teilnehmer in
Minchen wohnen will, um mit billigen Sechser-
karten nach Slornberg zu fahren, sei ihr eder ihm
mein Minchener Zimmer kostenlos angebofen,
Wer zuerst kommt, mahlt zuerst! Herrmann

-Die Gestalt™ steht der Theorie von Britsch-Karnmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von jGhrlich 84 GroB-

seiten. — Herousgeber und Schriftleiter: Hons Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher StraBe 10. — Satz und Druck: A. Fromm, Osnabrick — Copyright by

Aloys Henn Verlog Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENMN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonte Essen 69351, — Bestellungen
(Gesamtzeitschrift jghrlich 18,— DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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Cstherg>ms

Buldene Medaille

0. Triennale Mailand

Entwerfer:

Helnrich Lallelhardt

Porzellanfabrik Arzberg

Artberg/Oberfranken

Hans Rebhaon Speziolfabrik feiner Schulfarbkosten Nimberg FreiligrothstroBe 9-19

REEVES A

TEMPERABLOCK-FARBEN

Ihr Farblieferant wird Sie gern Gber Preise
und alle Einzelheiten unterrichten

Reeves & Sons Ltd., Lincoln Road, Enfield, Middlesex, England



NABER-OFEN

bereiten.FREUDE

Panda Ol-Pastellen

Meuvartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,dltarben-
artiges Aussehen verleihen,
48 reine, leuchtkréftige
Téne, unbeschrénkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar.

Lose und in Schachteln mit

12-48 Pastellen. i .
Verlangen Sie kostenlosen  Conrad Naber - Industrieofenbau - Lilienthal Gber Bremen 5

Prospekt 840D von Fernsprecher 425 + 445 - FS5 0244881

Talens & Zoon G.m.b. H. pastiach 727, Telefon 12300 Niederlassung Miilheim-Dimpten (Ruhr)
Viersen (Rhid.) Sabinenweg 15 - Fernsprecher 45360
VORANZEIGE NEUERSCHEINUNG

ccon GRUNDPRINZIPIEN
U BILDNERISCHER GESTALTUNG

Einfohrung in die Kunsttheorie von Gustaf Britsch, ca. 160 Seiten, zahlreiche Abb.,
Leinen, ca. DM 24,- — Bestellen Sie bitte rechtzeitig!

A. HENN VERLAG - RATINGEN

Die tc‘:d'.ﬂ-«#e(eo‘

ist ein unentbehrliches Hilfsgerdt
fiir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei GroBen:
Ausfihrung A: B0 cm breit, 60 cm hoch, Stotzarm 50 cm lang
Ausfishrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stitzarm 35 cm lang
Als Malunterlage kann jede Plaite (Sperrholz, Hart- oder
Dammplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stddtische Sozialwerkstdtte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94




Pralytisches for Jhrem
Auwnst- wwel
Werkwnterricht

Hans Herrmann - Georg Meiss
NEUES ZEICHNEN IM VOLKSSCHULALTER

6. Auflage, 88 Seiten, 78 Bilder und 250 ein-
zelne Abbildungen, kartoniert, DM 4,60

Georg Meiss

DES VOLKSSCHULKINDES
ZEICHNEN UND FORMEN

40 Seiten, 33 Abbildungen, 8 mehrf., kartoniert,
DM 4,80

Hans Herrmann
ZEICHNEN FURS LEBEN

3. Neuauflage, 104 Seiten, zahl. Abb., engl. Br.,
DM 8,20

Fritz Karl
MIT LIEBE GEMALT

Allerlei bemalte Gegenstdnde des Haushalts
48 Seiten, zahlr. Abb,, mehrere Vierfarbwieder-
gaben, engl. Br., DM 5,20

Hans Herrmann — S. Netzle-Reimann
STICK MIT

Handarbeitsbiichlein
80 Seiten, zahlr. Abb., 5 Vierfarbdr., engl. Br.,
DM 7,20

Hans Herrmann
SUMMA SUMMARUM

des im Zeichnen und Malen Natigen, doch
meist nicht Getanen
16 Seiten, gehefiet, DM -,60

Egon Kornmann
MIT SCHERE UND MESSER

Gestaltete Jugendarbeit
DIN-A-4-Mappe, 2. Auflage, DM 3,80

Paul Grunau
WERKEN MIT KORK
Ein Weg zu schopferischer Werkarbeit

Egon Kornmann

UBER DIE GESETZMASSIGKEIT UND DEN
WERT DER KINDERZEICHNUNG

3. Auflage, 24 Seiten, 12 Abb., geheftet, DM 1,50

A.HENN VERLAG - RATINGEN

Jehmincke

LTS
FARBEN /...
Hssberrictrd

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

Josef Dolch

LEHRPLAN
DES ABENDLANDES

Zweieinhalb Johriousende seiner Geschichte. 392 Seiten,
Abb., Leinen, DM 38,50.

....Das Werk ist von Oberquellender, kaum noch
Uberschoubarer Gelehrsamkeit und in zwei Jahrzehnten
intensiver Yorbereitung enistanden. Eine Summe unzéhi-
barer Detoil- und Sammelorbeit zu einem vielfarbigen
Fries gefogt, der von dem ganzen Reichtum der Ge-
schichte des obendldndischen Bildungsplanes einen le-
bendigen Eindruck gibt.
Das Werk stellt dem risikofreudigen Kombinator wie
dem strengen Historiker eine unousschSpfbore Fund-
grube von Materialien, Deutungen und geschichtlichen
Einsichten zur Verfigung...”

Zeitschrift fir Padagogik
Heft 2719461, Andreos Flitner

A.HENN VERLAG-RATINGEN



Seit 35 Jahren ﬂea&ar-Preuen

fir den Druck von Radierungen, Holz-und

Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN /Wirtthg.

H. STOCKMAR - Kaltenkirchen - Holstein
WACHSFARBEN

in BLOCK- und STIFTform
Sehr stabll - losierend - lichtecht - wischfest

WACHS-HARZFARBEN

als ergisbige PASTE fir jegliches Malen auf
jederiel Malgrund

Bunts KNETWACHSE :um modelliersn
Sparsam - reinlich - bildsam - transparent |

Prospekte und Muster| Lieferung durch den Handel

vieltausendfach
bewdhrt in seiner
alten Gote
wieder lieferbar

Beschreibenden
Prospekt sendet
auf Verlangen
der alleinige
Hersteller:

Firma PAUL WENZEL
(16) ROSSDORF/DARMSTADT

VULKANO - Brenncfen

fir die Tonarbeit im Werkunterricht
sind kostensparend und bewdhrt

Unverbindliche Beratung

VULKANO-OFENBAU, Hubert Lehmann
Itzehoe in Holstein, Lessingstrafie Nr. 7

(Seilagenhimweis

Bitte, schenken Sie den Beilagen dieses Heftes Ihre besondere
Aufmerksambkeit :

MEISTERWERKE DER KUNST

Landesanstalt fiir Erziehung u. Unterricht, Stuttgart

NEUES AUS UNSEREM KUNSTBUCHANGEBOT
Wissenschaftliche Buchgesellschaft Darmstadt

werden ob ihrer hohen Qualitat
und gilnstigen Preise bevorzugt
und seit 70 Johren in mehr als
50 Lander unseres Erdballs geliefert.

Angebote und Muster durch den Harstallam

KOCH & SCHMIDT ast.4s COBURG 2av.

Pressen und Werkzeuge

fir Linol-, Holzschnitt und

Radierungen .
Gummifarbwalzen in ver-

schiedenen AusfOhrungen
Werkmaterial

]
e —
= — ]
)

L ¥, bl

Prospekte und Angebote durch den Hersteller
WERNER ABIG, Heidenheim an der Brenz
PostschlieBfach 242

Schiilerhobelbénke, Werkbéanke
liefert seit 0ber 30 Jahren in allen Ausfohrungen

FRITZ HAU Hobel- und Werkbankbau
Neckartenzlingen Kr. Nirtingen

o vn FREUNDSCHAFT

5. Auflage, 136 Seiten, Leinen, DM 5,40

= - - . Mit Besinnlichkeit und innerer Sammlung, mit fein-
fohliger Bedfichtigkeit und zarter Hand, mit tiefdringendem
Verstand und wormem Herzen spirt der Verfosser dem
Woesen der Freundschaft nach.

Die Sprache des Werkes ist voll edler Einfachheit. Echie
Freundschaft ist Erfillung des Lebens: Sie schenk! inneres
Wachstum durch die Verpflichtung zur Treue, zur Hingabe,
zur Einigung ..."

A. HENN VERLAG - RATINGEN
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