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gbﬁkall Farbkasten

weiter
verbessert

Die Pelikan-Deckfarben und
Pelikan - Aquarellfarben,

Farben, konnten in Forbstdrke,
Leuchtkraft und Deck-

kraft weiter verbesser!
ge:l; werden,
._ -
kasten

wurde dadurch vervollkommnet, daofl die weilen Kunsistol!-
schélchen jetzt nicht mehr durch Schienen, sondern durch
Vertiefungen im Kastenboden gehalten werden. Das Innere
des Kastens ist dodurch klarer und Gbersichilicher geworden.
Der Kasten IGBt sich nun ouch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neue Konstruktion und die Wahl eines besseren
Feinbleches die Anfélligkeit fir Rost weitgehend verhindert
worden. Die Kanten des Kostens im Ober- und Unterteil
sind umgeb&rdelt. Alles in allem: Dos Arbeiten mit dem
Pelikan-Farbkasten im Unferricht ist jetzt noch ongenehmer.
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Heute gilt die Kunst uns als der eine Pol eines ibergreifen-
den Verhéltnisses, dos als unverdringbaren Gegenpol die
Macht der die Welt entgdtternden Zivilisation in sich befafit.
Im Zeichen dieser Polaritét leben zu miissen, ist das Schicksal,
dem nicht sowohl auszuweichen als vielmehr standzuhalten der
Mensch durch seine ,Bildung’ beféihigt werden soll. Eine Er-
ziehung, die ihre Zeit versteht, kann heute nichi anders als, je
folgerichtiger in Theorie und Praxis die Sache die menschlichen
Energien in ihren Dienst zwingt, um so angelegentlicher darauf
hinarbeiten, dafd die dem Umgang vorbehaltenen Eindriicke,
Erfahrungen, Erhebungen in ihrer unverkiirzten Eigenheit, und
das heifit: in ihrem polaren Gegensatz gegen die Formen der
Sachdienlichkeit durchlebt, verstanden, ausgeschépft werden.

Wir kénnen heute wissen, dafi das eine dem anderen auf-
opfern oder in das andere auflésen zu wollen, einer Selbst-
zerstérung unserer Existenz gleichkame.”

Theodor Litt in ,Das Bildungsideal der deutschen
Klassik und die moderne Arbeitswelt’.

E. Betzler, Frankfurt/M.

Anmerkungen zur Rahmenvereinbarung
der Kultusminister

Von allen um den Fortbestand der Kultur Besorgten wird
immer wieder auf die ungeheure Spezialisierung der
menschlichen Tétigkeit hingewiesen, die zu innerer Verarmung
und Verengung filhren miisse, wenn ihr nicht von der Erzie-
hung her entgegengewirkt werde. Musische Erziehung an
erster Stelle aktiviert starke Gegenkrafte. Bildnerische Er-
ziehung weckt und pflegt die schépferischen Formkréfte im
jungen Menschen und erschliet ihm das unendlich weite
Reich der bildenden Kiinste, in welchem menschliches Schaven,
Empfinden und Denken seit eh und je ihren adéquaten Aus-
druck gefunden haben,

Die Gutachten und Empfehlungen (Heft 3) des Deutschen
Ausschusses fir das Erziehungs- und Bildungswesen betonen,
auch die westliche Welt kénne sich den Anforderungen der
fortschreitenden Technisierung und Industrialisierung nicht
verschliefien und misse sie in der Schulerziehung beriicksich-
tigen. Dem kann nicht widersprochen werden. Indes bleibt zu
bedenken, daf} nicht wenige filhrende Kopfe aus Industrie
und Wirtschaft erklaren, gerade die Angehérigen der vielen
technischen und naturwissenschaftlichen Berufe bediiften einer
umfassenden musischen Bildung, da diese spdter nicht mehr
nachgeholt werden k&nne. In diesem Sinne sprach sich u. a.
auch der bekannte Kernphysiker C. F. von Weizsdcker aus.

Alle iiberragenden Padagogen und Erziehungswissenschaft-
ler von Pestalozzi bis Eduard Spranger haben sich zu den
hahen menschenbildenden Werten der bildnerisch-schépferi-
schen Eigenbetatigung der Jugend und ihrer Begegnung mit
den unsterblichen Werken der kiinstlerischen Kultur bekannt.

Zu den Grundpflichten jedes demokratischen Erziehungs-
wesens gehdrt, allen Anlagen und Kraften der Jugend aus-
reichenden Raum zur Entfaltung zu geben. Uber das Warum
kénnen nur Erwachsene mit griindlicher Sachkenntnis und reifer
Erfahrung entscheiden, nicht aber die noch ganz im Reife-
prozefi befindlichen Schiller selbst.

Eduard Spranger Gufierte, die kinstlerische Erziehung wende
sich vornehmlich an die ,Schwingungen der Phantasie im
Kinde und Jugendlichen”., Werde die Phantasie nicht mehr
erregt und gepflegt, so misse sich Uber kurz oder lang er-
weisen, dafl auch auBerkinstlerische Leistungen nicht mehr
voll gelingen kénnen. Denn auch technisches Denken und Tun
sei auf lebende Phantasiekréfte angewiesen. Im Kunstunter-

richt gehe es nicht um sogenannte ,Fertigkeiten”, vielmehr
um den Menschen als Ganzes, um seine Rettung vom Drucke
der blofien Sachwelt, um die Fliigel, die ihm den Aufschwung
zu ldealem erst erméglichen. Die Kunstpédagogen seien die
besten Bundesgenossen im Kampf gegen Konformismus und
Vermassung. Unsere Kultur mége in vielem bewundernswert
sein, nur nicht in der Pflege der Seele, die eben auch heute
noch die Einfallspforte firr alles eigentlich Geistige bleibe, fir
alles wahrhaft Menschenwirdige.

Es kann wohl nur von génzlich amusischen Menschen be-
stritten werden, daf} schon seit geraumer Zeit die Ausbildung
der intellektuellen Kréfte auf Kosten der intuitiv-schépferischen
erfolgt; das ist nicht selten von seiten wissenschaftlicher Lehrer
bestatigt worden, Gleichwohl zielt die Rahmenvereinbarung
auf eine Einengung der Kunsterziehung. Die Schiiler der Ober-
stufe sollen nur noch an einem musischen Fach teilnehmen
dirfen. Damit wird die kiinstlerische Erziehung als heute nicht
mehr bildungsnotwendig erklért. Es ist keinerlei Trost, uns
darauf hinzuweisen, es solle auch weiterhin musische Erzie-
hung bis zum Abitur geben.

Halt man die Selbstwerdung des jungen Menschen fir die
oberste Erziehungsaufgabe, dann geniigt es unter keinen
Umstianden, ihn in die Geschichte einer der musischen Diszi-
plinen einzufihren. Vielmehr bleibt sein eignes bildnerisches
Tun unerlaBlich. So wie die Funktion des Auges nicht durch
die des Ohres ersetzt werden kann, so auch nicht die Kunst-
erziehung durch die Musikerziehung. Nur beide, gemeinsam
mit der durch den Deutschunterricht vermittelten musischen
Erziehung, kénnen eine kiinstlerische Jugenderziehung bewir-
ken, die diesen Namen verdient. Jedes dieser Féicher wendet
sich jeweils an einen anderen Bereich des Musischen.

Warum ist die fir die Fécher Kunst und Musik erklarte
Woahlfreiheit nicht folgerichtig auch auf das Fach Deutsch
ausgedehnt worden, dem es obliegt, an die kiinstlerischen
Werte der Dichtung und Literatur heranzufiihren?

Es darf nicht (bersehen werden, dafi sich allein die Kunst-
erziehung unmittelbar der individuellen Bildekraft des Jugend-
lichen annimmt. Der Musik- und Deutschunterricht pflegen
woh| das Verstehen der grofien Werke der Musik bzw. der
Dichtung, versuchen jedoch nicht, den jungen Menschen zu
eigenem Schaffen anzuregen, seinen Féhigkeiten entsprechend.
Vereinzelte Ausnohmen in diesen Féchern bestétigen auch
hier die Regel. Nur das Fach Kunst entfaltet heute das per-
sénliche Formvermégen des jungen Menschen, eingedenk des
Direr-Wortes, daf} sich die Welt der Kunst erst demjenigen
ganz erschliefe, der ous selbsteigener Betatigung um die
Grundfragen aller bildhaften Formung und Gestaltung wisse.

Der fihrende Psychologe Eugen Lersch erklarte: Wenn Er-
ziehung noch etwas anderes sein wolle als die Einhilfe zur
Anpassung an die Erfordernisse der heutigen Industriewelt,
wenn es auch zu ihren Aufgaben gehére, sich um die Bildung
des ganzen Menschen zu mihen, dann kénne nicht zwei-
felhaft sein, daf auch die Kunsterziehung ein pédagogisches
Anliegen ersten Ranges sei. Das gilt erst recht in der heutigen
Zeit der Verzweckung, der spezialistischen Berufsenge und
der inneren Ziellosigkeit.

Es hat aber den Anschein, als ob heute viele Fachpadago-
gen den Prozefl der einebnenden Kollektivierung des Men-
schen fir unvermeidbar hielten.

Kunsterziehung allein vermag das so dringend notwendige
Gegengewicht zu schaffen gegeniiber der sténdig anwach-
senden Reiziberflutung der Jugend mit dem mechanisch pro-
duzierten Bild in der Tages- und lllustriertenpresse, im Film
und im Fernsehen. Nur Kunsterziehung vermag die Augen
zu &ffnen gegeniiber dem Unmaf} an gemaltem und gezeich-
netem Kitsch. Das Unterscheidungs- und Urteilsvermégen der
Jugendlichen muf3 aber verkimmern, wenn der Kunstunter-
richt auf einer Altersstufe ausgeschaltet wird, da der eigent-
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liche Reifungsprozel} erst voll einsetzt. Nun erst wiichst der
Jugendliche dazu heran, auch die differenzierten Gestaltungs-
lagen der bildenden Kinste aufnehmen zu kénnen.

Es dirfte keinem Zweifel unterliegen, dafi heute sehr viele
Menschen unter einem seelischen Vakuum leiden, das aber
mit dem Angebot der Zerstreuungs- und Unterhaltungsindustrie
in keiner Weise behoben, vielmehr nur durch lebendiges An-
teilnehmen an echten Kunstwerten iiberwunden werden kann.
Es ist das besondere Anliegen der Kunsterziehung, dem jun-
gen Menschen zu kinstlerischer und damit wirklicher mensch-
licher Bildung zu verhelfen, indem sie ihn selbst kiinstlerisch
tatig werden l&Bt.

Hartnéckig behauptet sich ouch heute noch weithin der Irr-
tum, dafl mit dem Beginn der Pubertdt die bildnerische Form-
kraft erlésche. Es ist notfalls verstandlich, wenn dltere Men-
schen aus ihrer Erinnerung an den alten Zeichenunterricht so
denken und sich aus Gleichgiltigkeit nicht iiber den heutigen
Kunstunterricht zu informieren suchen. Um so nachdricklicher
muf3 darauf verwiesen werden, daf} bei sachkundiger Fihrung
jeder Jugendliche zu schopferischem Tun angeregt werden
kann, eine Tatsache, die seit dem Kriege vieltausendfach
erwiesen worden ist.

Ein anderer Irrtum meint, eine erspriefiliche bildnerische
Betatigung setze eine besondere Begabung vorous. Indes
wendet sich der Kunst- und Werkunterricht, wie alle Gbrigen
Fécher auch, an die durchschnittlichen Begabungslagen. Fiur
jeden Deutschlehrer ist es selbstverstandlich, dafi samtliche
Schiller an seinem Unterricht teilnehmen, seien sie nun auf-
nahmebegabt oder nicht. Gelten die bildenden Kinste weni-
ger als Dichtung und Literatur? Gilt immer noch das Wort
Jean Pauls, der Deutsche sehe nicht mit den Augen, sondern
mit den Ohren?

Die Preisgobe der Pflichtteilnahme am Kunstunterricht in
den Oberklassen bedeutet eine empfindliche Schwéchung der
in Europa fiihrenden deutschen Kunstpddagogik. Die inter-
nationalen Kongresse seit Kriegsende haben diese ihre Stel-
lung erwiesen.

Es muf} zu iblen MiBhelligkeiten fithren, wenn die Schiiler
der Oberstufe nach Gutdiinken das eine oder andere musi-
sche Fach aufgeben diirfen. Denn nicht jeder wird seiner
Neigung folgen, sondern etwa den Gesichispunkt, méglichst
gute Zeugnisnoten zu erhalten, voranstellen. Verfiigt ein
Schiiler bereits Gber eine gute Note im Kunstunterricht, so
wird seine vielleicht nur maflige Note in Musik ihn veranlas-
sen, jenes andere Fach fallenzulassen. Nicht selten wird er
dazu von seinen rechnenden Eltern veranlafit werden.

Bei feierlichen Anléssen wird gerne, auch amtlicherseits, auf
die grofien Leistungen der deutschen Kultur hingewiesen.
Grofie Summen werden zur Erhaltung und Bereicherung der
Museen ausgegeben. Aber was bedeutet dies, wenn Genera-
tionen von gehildeten Deutschen heranwachsen sollen, von
denen ein erheblicher Teil keinen Kontakt mehr mit der kinst-
lerischen Kultur haben kann, weil sie in ihren entscheidenden
Reifejahren nicht mehr am Kunstunterricht teilgenommen
haben.

Schiller sagte: ,Wenn man aus unserem Leben heraus-
nimmt, was der Schénheit (der Kunst] dient, dann bleibt nur
das Bediirfnis, und was ist das Bediirfnis anderes als die Ver-
wahrung vor dem immer drohenden Untergang?” - Auch
heute noch verspirt die Jugend das Bedirfnis nach der
Kunst, trotz aller Unruhe, Hast und Ablenkung. Sie verlangt
zumal, sich mit der Kunst unseres Jahrhunderts auseinander-
zusetzen. Halt man es fir unwesentlich, ob die Jugend am
kiinstlerischen Geschehen in ihrer eigenen Gegenwart teil-
nimmt oder nicht?

Die Wahlfreierklarung der musischen Fiécher scheint sym-
ptomatisch fir die Gefahr, in der sich der Mensch als ganz-
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heitliches Wesen heute im Zeitalter der alles beherrschenden
technischen Perfektionierung hefindet.

In den Empfehlungen und Gutachten des Deutschen Aus-
schusses zur Erwachsenenbildung (Heft 4) wird nach-
driicklich auf die Bildungswerte der Kinste hingewiesen, Hin-
gegen ist davon in den Empfehlungen zur Umgestaltung des
Erziehungswesens kaum die Rede. Was fiir die Erwachsenen-
bildung gilt, hat demnach anscheinend fiir die Jugendbildung
nur geringe Bedeutung. Oder sollte dieser Widerspruch so
gedeutet werden missen, dafi in der Schule die technische
Frage der Stundenzahlen voransteht?

In seiner Rede zur Einsetzung des Deutschen Ausschusses
fiir das Erziehungs- und Bildungswesen bezeichnete der da-
malige Bundesprasident Heuss das musische Schoffen als
«2ine Kraft der Menschenbildung, als eine Stufe, die Stufe
der Menschenbildung’. Diese Uberzeugung hoben die Kultus-
minister in ihrer Rahmenvereinbarung offensichtlich nicht ge-
teilt. Es kann also ein junger Mensch, der, aus welchen Griin-
den immer, nicht mehr am Kunstunterricht teilnimmt, gleich-
wohl den Anspruch auf allseitige Bildung erheben?

Der Verzicht auf das eine oder andere musische Fach muf}
dahin fihren, daf} ein erheblicher Teil der Studierenden an
den péadagogischen Hochschulen nicht mehr ausreichend fir
den Kunstunterricht vorbereitet werden kann, den sie doch als
Volksschullehrer erteilen missen. Hélt man das in den Kul-
tusministerien fiir vertretbar?

Der Jahresbericht der Kieler Hebbelschule 1959/60 enthélt
auf seinen 96 Seiten 19 ganzseitige Wiedergaben nach Schiiler-
arbeiten von VI bis 01 (5. bis 13. Schuljahr). Hervorzuheben
ist, daf} der Schulleiter, OStDir. Dr. Krappmonn, die Ergebnisse
des Kunstunterrichts mit besonderer Warme anspricht und der
Beachtung empfiehlt. Es sei einiges daraus zitiert:

+Wir mochten den Eltern mehr bieten als nur den Einblick
in ein Fach, das weit von den sogenannten Hauptfachern ab-
gelegen ist. Sie dirfen schon im wesentlichen getrost vom
Teil auf das Ganze schlieflen. In der Kunsterziehung wird nur
besonders deutlich, was heute Grundsatz cller unserer unter-
richtlichen Arbeit ist: méglichst durch Anleitung zum eigenen
Tun die im Schiller angelegten Kréfte zu wecken und zu ent-
wickeln. Und wenn Sie erkennen, mit welcher Sorgfalt die
Aufgaben und Techniken jeweils den jugendpsychologischen
Gegebenheiten angepalt sind, wie behutsom die Schiler im
Rohmen ihrer Anlagen geférdert werden, mit welcher Liebe
zu ihrem Fach und zur Jugend unsere Kunsterzieher offenbar
ihre Aufgabe erfillen, dann dirfen Sie das auch von den
Lehrern und ihrer Arbeit in solchen Unterrichtsfichern an-
nehmen, in denen es sich leider nicht so leicht anschaulich
machen laft.

Vor allem wollen wir gerade durch diese Bildbeigaben zum
Ausdruck bringen, dafi wir die Kunsterziehung nicht fir ein
MNebenfach halten. Sie ist nicht zeitvertreibendes Spiel, wie
manche meinen, sondern verlangt auf ihre Weise Sammlung,
Ernst der Arbeit und Willen zur Klarheit. Sie ist nicht Erholung
von den wissenschaftlichen Féchern, sondern deren notwen-
dige Ergéinzung. In der Kunsterziehung lernt der Schiiler
schauven, das Geschaute in Formen, Farben, Stimmungen auf-
nehmen, seine Eindriicke verarbeiten und sie mit graphischen
und farbigen Mitteln gestalten. So entfaltet er seelische Krafte,
die ihm einmal helfen mégen, sich in unserer intellektualisier-
ten, versachlichten und entpersénlichten Welt als Mensch und
als Person zu behaupten. Er lernt durch sein eigeres Tun und
durch die Betrachtung der grofien Kunst begreifen, daf} es
neben der wissenschaftlichen noch eine andere Weise der
Welterfahrung und des Weltversténdnisses gibt.”

Zu dem ganzen Abschnitt (von 3 Seitenl) gehért
auch das Zitat nach Litt, das unser Heft erdffnet.



Heinrich Jager, Flensburg

Pflanzenzeichnen in einer Mittelschule

Wahrend pflanzliche Motive in jedem Schuljohr als Kern
oder Beiwerk auftreten, kann ein Pflanzenzeichnen vor der
MNaotur aus psychologischen Griinden erst im 9. Schuljahr be-
ginnen. Der ausgeprégte Wirklichkeitssinn, der sich schon in
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den Jahren zuvor anbaohnt, trifft nun erst auf die Fahigkeit,
gedanklich zu durchdringen was unmittelbar vor Augen ist.

Da hier nicht zur Aufgabe steht, die vielen Wege des vor-
stelligen Gestaltens, die nicht nur zuver, sondern auch neben
und aus dem Maoturstudium heraus gangbar sind, aufzuzeigen,
mag ein Blick auf wenigste Auseinandersetzungen zeigen, wie
wir auf DIN A3-Bléittern an unsere Objekte nahe herangehen.
Nicht in ,malerischer’ Distanz wie bei einem Blumenstrauf},
sondern mit der Gros- oder Maispflanze in der einen und der
Lupe in der anderen Hand, um genau zu erkennen, wie wesen-
haft Holm und Schaft aus dem Wurzelwerk steigen und wie
sorglich die BlaHer onsetzen und sich aus dem umbhiillenden
Haltegriff zur selbsteignen Ausbreitung entfalten - jedes ein
Wounderwerk organisch-schwingender Statik. Zeichnen konnte
hier nur heiflen: die erkannten Stabilitéitsfaktoren und vor-
gegebenen Linienziige — in Ubergréfle — mit dem Stift nach-
vollziehen. Die Proben zeigen — unten — einen sachlicheren
und — oben - einen schwungvolleren Schiller om Werk, ihren

’ | ” ]

Rechenschaftsbericht abzulegen. Bei allen verboten sich blofie
Andeutungen, wie sie oft miflverstandlich als ,Skizzieren’
gelten. Nur wer einer charakteristischen Bildung ernstlich nach-
gegangen ist, hat sie als ,Figur’ erworben, iiber die er dann
frei verfigen kann. Er mufBl sich nicht erst in ein Maisfeld
setzen, um einen Chor vieler Stengelstimmen entstehen zu
lassen, wofir nur ein Beispiel spreche (mit der Schreibfeder
wie andererseits ebenso als Tuschzeichnung, Monotypie usw.).

In den Jahren zuvor fehlt noch die Empfindung fir das
eigentlich vegetative An- und Abschwellen — so schén die
,archaischen’ Blumen- und Baumwesen in sich sind, ein echtes
Schmuckwerk, dem Reifealter nur mit fraglichen Reduktionen
erreichbar, Dem Alter, das andererseits féhig ist zu Verflech-
tungen, offenen Réumen und schwingenden Rhythmen, die ein
eigenes Kapitel ausmachen wirden. Denn sehr wohl l&8t sich
das Thema eines Gestaltens ,wie die Natur’ weiterspinnen,
wenn Schlisselféille der besonderen Bildung erarbeitet wurden
und die Abstraktion Uiberhaupt einen Naturboden hat.



Heinrich Greiss, Kiel

Korperhaftes Zeichnen

2

Das Spiel mit den Mitteln, das Baven mit abstrokten Formen,
das Ausgehen von formalen Méaglichkeiten hat dazu gefihrt,
dafi heute viele der bildnerisch begobten Studierenden, die
von den Héheren Schulen an die Pédagogische Hochschule
kommen, dem gestaltenden Naturstudium sehr fernstehen.
Sie haben reizvolle Pinselspiele, Graustufungen, Struktur-
studien und Gleichgewichtsibungen getrieben, haben in un-
gegenstandlichen Formen Kompositionen gezeichnet, gemalt,
gespritzt oder geklebt und dabei eine kleine Vorlehre, wie
sie an den Kunstakademien im ersten Semester Ublich ist, vor-
weggenommen. Oft kann man sich dabei des Eindrucks nicht
erwehren, daft es sich hier um Verfrihungen handelt, die zur
Abstraktion dréngen, noch ehe ein geniigend blutvoller For-
men- und Vorstellungsschatz vor der Natur erlebt und ge-
staltet wurde.

s,

(300 Sl

07
]

e i
|

1

Bevor von diesen Begabten, um die sich der heutige Auf-
satz dreht, weiter gesprochen werden soll, sei hier nun einmal
zur Erinnerung die Probezeichnung einer Nichtbegabten
(Abb. 1) wiedergegeben [Aufgabe: zwei kartenspielende Man-
ner an einem Tisch); diese Studierende kam 1958 an die PH
aus einem Méadchengymnasium und hatte dort als letzte Zen-
sur in Kunsterziehung ,gut’. Dies ,Gut’ mag in gewisser Weise
sogar berechtigt gewesen sein, denn selbst ein ungeschickter
Zeichner kann ja zu schénen flachigen oder ornamentalen Ge-
staltungen innerhalb seiner primitiven Stufe angeleitet werden,
wie aus Volkskunst und Laienmalerei bekannt ist. Und doch
scheint es uns, daf3 im vorliegenden Beispiel vieles einfach
verkimmert und auf der Stufe einer Neunjthrigen stecken-
geblieben ist. Denn auch innerhalb des einfachen Schragbild-
stadiums hdtte man jene Schillerin zu einer reicheren Aussage
erziehen kénnen. Dies Bildbeispiel mége nur einen von zahl-
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reichen Féllen vor Augen fihren, wie wir sie alljghrlich unter
unseren eben vom Abitur kommenden ersten Semestern zur
Weiterbildung fiir den Zeichenunterricht in der Volksschule
bekommen. Angesichts eines solchen Bestandes fragt man sich,
ob es sinnvoll ist, mit diesen Jugendlichen auf ,h&chster Ebene”
formale Ubungen zu treiben, die eigentlich ihren Einsatz erst
lohnen, wenn schon ein gewisser Reichtum an vorstellungs-
mafBiger Aussageméglichkeit vorhanden ist,

Wie solch vorstellungsméifliges Zeichnen und Malen im Sinne
eines gestaltenden MNaturstudiums getrieben werden kann, ist
von Egon Kornmann in ,Talent und Lehre’ so klor und er-
schépfend dargestellt worden, daB bei uns jeder Studierende
dies Kapitel durcharbeiten mufi. Kornmann betont, es sei
unwesentlich, ob der Kiinstler wéhrend des Zeichnens in stan-
digem Kontakt mit der Natur bleibt oder ob er ,mit dem

3




Riicken zur Natur’ mehr aus seinen inneren Vorstellungsbildern
heraus arbeitet: Wenn er nur diese Anregungen der Natur
(das Metiv) zu einem biindigen Formzusammenhang als For-
mulierung seines eigenen Vorstellungszusammenhanges ein-
heitlich gestaltet.

Man wird dementsprechend in der Volksschule Pflanzen
oder Tiere so darbieten und durchsprechen, wie dies Herr-
mann in seinem Buch MNeuves Zeichnen im Volksschulalter’ vor-
schlagt, um sie anschlieflend aus der Vorstellung zeichnen zu
lassen. Es ist jetzt die Frage, ob man das Objekt nach dem
Durchsprechen und wahrend des hierauf folagenden Zeichnens
hinter einen Schrank stellt und nur dann einzelnen Schiilern
erlaubt, es sich nochmals anzusehen, wenn sie nicht weiter-
kénnen, oder ob man es wahrend der ganzen Stunde fir alle
sichtbar stehenlafit, so dafd der Blick auch wiihrend des Zeich-
nens kontrollierend hin- und herwandern kann. Dann freilich
ist sofort wieder die Gefahr des stiickelnden Abzeichnens ge-
geben. Gerade in der Mittelstufe, wo das Kind nicht mehr
ganz aus seinen Vorstellungen arbeitet und beginnt, an Natur-
bechachtungen anzukniipfen, ist seine Kraft noch nicht grofi
genug, um diese Naturformen souveran zu verarbeiten, wenn
sie ihm unmittelbar vor Augen stehen. In diesem Alter ware
also die obengenannte Methode des voriibergehend verborge-
nen Modells angebracht. Spéter dagegen, in der Oberstufe
und bei Erwachsenen, kann daos Modell wieder vor Augen
bleiben, wenn vorher eindringlich klargemacht wurde, daf} es
nicht um eine abbildende Naturwiedergabe, sondern um Her-
ausarbeiten des ,Motives’ geht, also dessen, was den Zeichner
innerlich daran bewegt, was ihm daran wesentlich erscheint.
Micht immer braucht eine ungeheure expressive Erregung da-
hinterzustehen. Schon wenn es dem Darsteller nur darauf
ankam, ein spannungsreiches Zueinander dreier Gegenstiande
mit klaren Linien zu bauven, die durch ihre Modulierung in
zarte, kriftige und schwellende Striche auch strukturelle und
réumliche Verhéltnisse schildern, hat er ja das Motiv réum-
liche Spannungen’ verwirklicht (Abb. 2). Solche liebevolle Be-
schreibung eines Werkbestandes und dessen Umsetzung in
grafisch saubere Mittel ist schon ein bildnerischer Wert. Beim
Korkenzieher beginnt ein Motiv, das man geradezu als Test-
aufgabe fiir die Feststellung einer bestimmten Gestaltungslage
bezeichnen kann: die Bewidltigung von Drehung und Torsion.
Hier geht es um einen Teil dessen, was Britsch das Vorstel-
lungsvermdgen fiir Ausdehnungsveré@nderlichkeit nennt. Man
hat es oder hat es nicht, d. h., mancher kann es sich erarbeiten,
andererseits bedeutet es keinen minderen kiinstlerischen Wert,
wenn man es nicht besitzt. Schon historisch tauchen jo Schrau-
benlinien und Spiralen erst im Barock auf, und trotzdem ist die
gesamte vorbarocke Kunst nicht wertloser, Doch bleibt es eine
Tatsache, daf} echte Bewiltigung von Drehungen in spiraligen
Windungen nur wenigen Zeichnern mdéglich ist. Wichtig fir
den Kunsterzieher also, daf} er seine Schiiler nicht iiberfordert
und dadurch zu unechten Ersatzleistungen verleitet — zu kopie-
rendem Abzeichnen oder mathematischem Konstruieren.

Die Pflanzenzeichnung (Abb.3) verwirklicht ziemlich sicher
mit der Feder hingeschriebene Blattdrehungen um den ganzen
Zweig herum, echtes Raumempfinden in Uberdeckenden und
teilverdeckten Teilen sowie sparsame, aber empfundene Run-
dungsschraffuren am Stengel. Kleine Briche und Knicke an
einigen Wendepunkten freilich zeigen noch das Ringen um
ein nahtloses Kurvengefihl, Aber diese Darstellung geht schon
iber ein flaches Ausbreiten im Sinne geprefiter Pflanzen hin-
aus und verldfit die naivflachige Stufe der alten Kréuterbuch-
holzschnitte und der meisten Laien- und Kinderzeichnungen
durch ihr echtes dreidimensionales Tiefenempfinden.

Eine schnell hingeschriebene Studie vor unserem offen-
stehenden Werkzeugschrank [Abb. 4) gibt gleichfalls keine
konstruierte Perspektive, sondern echte Raumlagekl&rungen
durch verschieden starke Striche: kréftige fir die Hauptkontu-
ren und Tiefenziige, zartere fir die Strukturen und Innen-




konturen. So erhalt alles seinen angemessenen Wert: Die
Oberfléchenreize zerstéren nicht durch Uberbetonung die
Raumwerte.

Solche Ubungen kénnen spdter Frichte trogen, wenn es
etwa darum geht, im Dienste der Heimatkunde eine Bestand-
aufnohme zu leisten, die im letzten Kern nicht durch ein Foto
ersetzt werden kann (Abb.5). Hier wurde in einer Prifungs-
arbeit Uber alte Pumpen und Brunnen eine liebevolle Dar-
stellung eines Werkbestandes gegeben, die alles sichtbar
macht, was noch on handwerklichen Gestaltungen drinsteckt:
das schwungvoll geschmiedete Eisen, die hélzerne Konstruk-
tion, die gedrechselte Bekrénung und den gemaverten Sockel.
Holz, Metall und Stein werden nur so weit strukturell ge-
schildert, als sie fir den Gesamtbau des Ganzen notwendig
sind. Kein manieristisches Hereinfallen auf Oberflachenreize,
bei denen die réumliche Gesamtform verlorengeht! Solche
Sachstudien sind keine MNaturalismen. Sie bedienen sich der
Reize, welche Roumlinien wnd Strukturen dem schauvenden
Auge bieten, ohne in tote Konstruktion oder ornamentale
Stickerei zu verfallen, wie dies leider heute in vielen fermalen
Strukturiibungen iblich ist, bei denen iiber gefithlsleeren ,gra-
fischen Spuren von bildnerischer Qualitét’ die lebendige oder
gegenstandliche Ganzheit als tragende Mitte verlorengeht.

Eine Synthese wirde erreicht, wenn sowohl gestaltendes
MNaturstudium als auch formale und abstrakte Ubungen zur
Pflege der freien Phantasiekriifte betrieben wiirden. Dabei
wiire noch zu entscheiden, ob sie nacheinander oder gleich-

~ zeitig gepflegt werden sollten. Keinesfalls aber diirfte auf ein
gestaltendes Naturstudium verzichtet werden.

Erich Parnitzke, Kiel

Naturzeichnen

Bevor sie in eine vorgeformte Wand oder Wandung eintre-
ten, kénnen Zeichen und Figuren schon eine klare Sprache
sprechen (im Sand, irgendwo auf Mauern, auf dem Asphalt).
Die Bildtafel und das formierte Zeichenblatt sind ,spate’
Griinde, gar, wenn sich darauf ein Bildraum und Raumbild
verdichtet (bis zu aperspektivischer Transparenz).

Auch das gegenstandliche Schulzeichnen gilt primar be-
stimmten Figurationen, die for sich Sinn und Geltung haben.
Sie kénnen auflerdem in ein Bildgefiige eintreten, Komposi-
tionselement werden, sind jedoch im Kern Im-position, Aus-
sage, die wvon innen her’ Platz braucht auf dem Papier, das
gegebenenfalls hinterher beschnitten werden kann.

Was im Studien-Alter Zeichnung heifit, ist sozusagen das
Gegenteil eines Kompositions-Entwurfs: Sie beginnt nicht mit
dem Rahmen und Randverspannungen, sondern mit dem Sicht-
barmachen gemeinter ,Gegensténde der Darstellung’. Frihere
Pléne unterschieden nach Maturformen (Stein, Pflanze, Tier,
Mensch) und Kunstformen [Artefokte, Geréte, Bauteile usw.).
Das bleibt @uflerlich, da griffige Werkzeuge, kérpernahe
Stihle, Hite, Schuhe usw. ,organischer’ als manche Naturalien
sind.

Fassen wir also ruhig als ,Naturzeichnen’ die Hinwendung
zu realen Dingen auf, die gemafl der Matur ihrer Sache’ zu
Studienobjekten werden und eriibrigen, extra ein Sachzeich-
nen’ abzuspalten. Der Grundzug der [Freihéindigkeit’ begreift
die Handschrift ein, die Gestaltungslage der Schiiler entschei-
det iiber den Zusammenhang von Wuchs oder Bau sowie dber
die mégliche Fortbildung, die Gber den naiven Realismus hin-
aus zur kérper- und raumlageklaren Verdichtung fihrt.

Dafi die Auseinandersetzung mit der Matur sich nicht mit
derjenigen mit den bildnerischen Mitteln vertrage, ist eine
unverstandlicherweise da und dort vertretene These, die hin-
langlich widerlegt werden kann.
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Allerdings kann die zu fordernde ,Prosa des Beschreibens’,
die sach-erklérende Darstellung, der Satzbau eines allgemein
fafilichen Sichtbormachens auf manche Art verfehlt werden:
durch skizzenhaftes Obenhin mit malerischer Rhetorik, durch
altakademisches ,Durchfihren’ nach Verkiirzung, Beleuchtung,
Stofflichkeit usw., durch expressive Phantastik, durch Ober-
flachentiftelei, die den Grundbau aus dem Auge wverliert,
durch werkstoffliche Spiele, durch dekorative Anordnungs-
Schemata, Es ist die Frage, ob man das gewifi mégliche Aus-
gehen von Naturverhalten, das sie mit anderen Absichten
tiberspielt, noch ,Naturstudien’ nennen sollte, von denen gilt:
.Kein haufigerer Fehler als der, beim Lernen zugleich erfinden
zu wollen” [Alain).

Wie sehr jedes kunstvolle’ Zuviel vom Ubel sein kann, zeigt
sich u. a. beim Tafelzeichnen. Es ist eine ebenso vorziigliche

Probe auf das Vermégen zu kloren Sotzgefigen mit Haupt-
und Nebensétzen, bedingenden und folgernden, verstehend
geordneten Schliissen wie die gute lllustration zu einem Sach-
bericht, wozu leider nur wenige Erzieher féhig sind - weil
viel zu wenig gelbt in dem, was erstfalls ,Zeichnung’ sein kann
soll.

Heft 5/56 brachte viele Motive zum Naturzeichnen. Auch an
die Schliisselbiinde in 553 sei erinnert sowie an den ,Test’ fur
Kérperwendigkeit: Schlangenknduel und Knoten im Tauende.
Hier sei nur ergénzt, daf} bewegte Oberflachen - Tuchfalten -
eine gute Hilfe durch vorhandene Muster (z. B. Streifen) erfah-
ren [Lehrer im Lehrgang). Die ,entfaltete’ Apfelsine (nach
einem Presse-Inserat) betont wiederum die Teilung’ als Anhalt
zur Formbeschreibung, wie sie analog bei Blattstanden und
Bliten gegeben ist (Gollwitzers Zeichenbéindchen bei Maier,
Ravensburg, bieten viele Ubungen dazu).



Walter Troike, Hannover

Freihandzeichnen - bildnerisches
Naturstudium oder Sachzeichnen?

Kirzlich hat die Stadtschulverwaltung in Hannover folgen-
des Schreiben an die Schulen gerichtet:
~Abendkurse fiir Freihandzeichnen an der Werkkunstschule.

Die Werkkunstschule hat mitgeteilt:

Bei den Aufnahmepriffungen zum Besuch der Werkkunst-
schule haben wir immer wieder feststellen missen, dafi die
allgemeinbildenden Schulen im Rahmen ihres Kunstunterrichts
viel zuwenig Zeit haben, die Disziplin Freihandzeichnen so zu
unterrichten, wie wir es von unsern zukiinftigen Studierenden
schon bei der Aufnohmepriifung erwarten missen.

Wir haben deshalb im Rahmen unseres Abendunterrichts
einen Kursus fir Freihandzeichnen eingerichtet, der nur fiir
Schiler bestimmt sein soll, die einmal die Werkkunstschule
besuchen wollen.”

In diesem Zusammenhang mégen einige wenige Schiler-
arbeiten einen vertretbaren Weg des Naturstudiums zeigen,
der das Sachzeichnen einschliefit und zugleich bildnerische
Anforderungen stellt,

Die Aufgaben sind in den Klassen 9 bis 11 von allen 15- bis
17iahrigen (nicht nur den begabten) erfillbar und kénnen auf
mannigfache Art abgewandelt und erweitert werden. Wesent-
lich dariiber hinausgehende Forderungen kénnen m. E. im
Rahmen des derzeitigen Kunstunterrichts nicht erhoben werden.

Ein intensives ,Freihandzeichnen' wie es die Werkkunst-
schule fordern zu missen glaubt, mégen die ,Begabten’ fir
sich oder in den angebotenen Kursen pflegen. Es ist anders
nicht méglich, weil jenes Zeichnen nur ein Kapitel unseres
Unterrichts sein kann und weil unverantwortlichste Kiirzungen
nicht nur die Ober-, sondern schon die Mittelstufe betroffen

haben: Viele unserer Schulen haben im 9. und 10. Schuljahr
nur noch halbjéhrlich Kunstunterricht — im Wechsel mit Musik!

1} Klasse 9: Abfélle und Reste verschiedener Art (z. B, vom
Holz- und Bauplatz) sind an die Hand zu geben zum Hin- und
Herwenden sowie betrachtendem Aufnehmen und ausder Vor-
stellung in umreifiender Federzeichnung zu einem Bild zu
figen (ohne Randiberschneidung), wobei die kérperhaften
Eigenheiten sichtbar zu machen sind (DIN A 3),

2) Klasse 10: Ein in Falten liegender Stoff ist in den Be-
wegungszigen zu kennzeichnen (Tuschzeichnung mit spitzem
Pinsel, DIN A 4).

3) Klasse 10 oder 11: Schuleigene oder mitgebrachte Werk-
zeuge werden genau betrachtet, auf ihre Funktion untersucht,
gegebenenfalls cusgemessen und bleiben beweglich zur
Hand. Sie sind sachklar zu zeichnen, wobei mit an- und ab-
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schwellenden Linien der Gliederung und dem Formverlauf zu
folgen ist (mindest DIN A4). Auch Einsatzzirkel, Rohrzangen,
Uberhaupt reicher beschreibare Dinge empfehlen sich. An-
schlieflend kénnen Werkzeuggruppen gezeichnet werden, wo-
bei Randiiberschneidungen méglich sind.

4) Klasse 10 oder 11: Ein genau betrachteter und ausge-
messener Schlissel ist stark vergréfiert [DIN A3) zu zeichnen
und mit weichem Stift so zu ténen, dafi keine Linien mehr
sprechen, sondern der plastische und metallische Charakter
sichtbar wird. Auch hier kénnen mehrere Schlissel als Aufgabe
folgen.

(Materiestudien an Hand von kontrastierenden Stoffen -
splittriges Holz, zerfranste Gewebe, Borke, Drahtreste usw, —
kénnen erweitern, was bei 1) anklang: die stofflichen Eigen-
heiten in grophische Spuren von bildnerischer Qualitét zu
Ubersetzen.)
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1. Boviste und Kiefernadeln
J 14 | Aus der Varstellung nach vor-
heriger Formbesprechung Feder

Heinz Burkowitz, Hildesheim

Das eine tun und das andere nicht lassen

2. Holzklgtze

J 15 Im Anschluf® an lsometrie
nach vorheriger Maturbetrachtung |
Feder, Ausschnitt auws einem DIM-
A.3-Blatt,

2
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Der Stolz auf die neuesten technischen Errungenschaften,
die nerviise Hetze, vor allem aber die Angst, nicht mehr zeit-
gemdf und ,modern’ zu erscheinen, haben auch fir manchen
Kunsterzieher das Grundsétzliche zum Selbstversténdlichen
verkleinert, Gber das zu sprechen sich kaum noch verlohnt.

Die Flut der vergriberten Sehreize hat die Einkehrbereit-
schaft der Menschen verringert, den Hang zur Zerstreuung
gesteigert. So pflegt auch die Masse der Besucher unserer
Schulausstellungen anspruchslosen Zeichnungen nur wenig
Beachtung zu zollen, zumal wenn es sich um zuchtvolle Aus-
einandersetzungen mit einfachen Dingen der MNatur handelt.
Das Feuverwerk aufwendig grofiformatiger Malerei besticht
das Auge und wirkt 5modern’ in Begleitung von interessant
strukturierten Collagen und Fabeltieren aus Maschendraht,
Ofenrohr und Textilabféllen. ,Zeitnaher Unterricht’ wird grof3-
geschrieben — in mancher Beziehung mit Recht. Doch allzu
eilige Tagesniihe dréingt ab zur Angeberei und Verdufler-
lichung, zumal in der Schule, die so dringend der (schépferi-
schen) Ruhe bedarf. Kritik und Selbstkritik bei einer Ausstellung
sollten sich daher sehr ernst mit der Frage befassen: Wie weit
legt das Gezeigte Rechenschaft ab Uber eine kontinuierliche
Erziehungsarbeit im Rahmen der Schule? Allzugern wird die-
ser erstwichtige Mafistab heute beiseite geschoben. Bei einer
Ausstellung bedeutet das dann zumeist: Abstimmung auf
Schau” fiir ein Publikum, dessen geringe Seh-Erfohrung nur
durch Sensationen Uberrascht werden kann. Fir die Schule
und Kunsterziehung gibt es den iblichen Propagandaerfolg;
nach dem inneren Gewinn der Schiler fragt man dabei nicht.
Das Moderne wird von dem zum Sehen nicht erzogenen Men-
schen in der Mode, im Schaufenster, beim Plakat und sonstiger
Anwendung als gegeben hingenommen. Kritiklos [mangels
Qualitatsgefilhls) werden schlimmste ,modernistische’ Zu-
mutungen geschluckt. Mit gleichen Augen sieht man aber auch
Ausstellungen von Schillerarbeiten! Verbliffendes und Unver-
standenes gehen dabei mit Wohlwollen auf das Konto ,Origi-
nalitéit’ der Jugend oder des Kunsterziehers.

Ansonst jedoch fordert die herkémmliche Seh-Erfahrung
nach wie vor von Bildern die Annétherung an das Erscheinungs-
bild, das mit allen seinen Zufélligkeiten cbendrein zumeist
mit dem Begriff ,Wirklichkeit’ verknipft wird. Wirklichkeit
aber - das ist doch wohl das Zusammenwirken eines ganzen
Bindels von teils sichtbaren, teils unsichtbaren Kraften. Je
nachdem, welche der vielen Komponenten wir zum Anlafd
unserer Fragen an die Natur nehmen, werden wir véllig unter-
schiedliche Antworten zu erwarten haben.

Im Gestaltenden selbst und in den Sprachen der bildneri-
schen Mittel sind bereits viele Ansatzméglichkeiten begriindet.
Ziehen wir dos Beispiel ,Baum’ heran, so kénnen die Antwor-
ten Ober ,wirkliche’ Bestande etwa vom Umri} oder der



Silhouette her Form gewinnen. Ebenso wére ein Aufbau nach
Stamm - Asten—Zweigen oder gar von den Wurzeln aus ein
moglicher Ansatz, dazu Variationen unter Betonung des Raum-
greifens in den Himmel und in das Erdreich. Das Hineinstellen
in eine Umgebung, das Sichtbarmachen des Verlaufs der Rinde
wie eine Anzahl sonstiger Tatbesténde und Zusammenhénge
bis zu Léngs- und Querschnitten hinauf in die Krone, hinab zu
den letzten Wurzelfasern — weit hinaus iber die Zufélligkeiten
des Erscheinungsbildes — lafit ganz verschiedenartig entschei-
den, was als Wirklichkeit' Form gewinnen soll.

Jegliches betonende Sichtbarmachen, alles Weglassen des
dafir ,Unwesentlichen’ wird von dem zum Sehen nicht Er-
zogenen als ,unnatiirlich’ abgelehnt, da es dem herk&mmlichen,

3. Bambuswurzel
115 [ Ver der Matur, Feder ouf gezielt ongefeuchtetem Grund (DIN A 3.

kritiklos fir einzig richtig gehaltenen Erscheinungsbild nicht
entspricht. Das Sichtbarmachen verborgener Vorgéinge der
Wirklichkeit wie das Wachsen eines Baumes oder das Pulsie-
ren seiner Safte — auch in diese Bereiche greift das bildneri-
sche Naturstudium -, wird etwa mit dem Schlogwort ,Picasso’
abgetan. Oberflichlicher, weniger wibegierig und anspruchs-
loser zugleich kénnen Erwartung und Stellungnahme gegen-
iber einer Bildaussage nicht sein.

Erschreckend, dafi dieser ,ungebildeten’ Haltung durch Wahl-
freistellung von Kunst und Musik auf der Obersiufe Tor und
Tir gedffnet, d. h. die so weit verbreitete Oberflachlichkeit und
Gleichgiiltigkeit gegeniber dem Seherlebnis bei einem grofien
Teil der kinftigen geistigen Filhrerschicht fixiert werden soll.
Wer den Bildungsweg ohne Kunst’ einschlagt, IRt am Weg-
rande gerade die Sinneskréfte verkiimmern, welche die Natur

der Technisierung des Lebens entgegengestellt hat. Diese ,Ab-
rechnung mit der Natur’ kann nicht aufgehen.

Der Mensch ist selbst ein Teil der Natur. Nur AnmafBlung
und Hochmut kénnten ihn daran hindern, die Natur in den
Fragenkreis seines Daseins einzubeziehen. Wer sich vor lauter
Betriebsamkeit im kiinstlich Technischen den natiirlichen Bin-
dungen zu entziehen sucht, schadigt sich im Kern seiner Exi-
stenz. Da helfen keine Fillen, keine Bestrahlungen, keine
psychologischen Teste, Der Mensch ist von Gott in die Natur
hineingestellt und lebt in stéindiger Abhéngigkeit von ihr. Denn
wo der ,moderne’ Mensch wiéhnt, er habe ,die Natur véllig
unter seine Kontrolle gebracht’, mufi er jeglichen Vorteil gegen
einschneidende neuve Abhiéingigkeiten eintauschen. Viele Er-

4, Skarpion
J 19 / Ver der Natur

auf 35 cm Lénge vergraBert,

rungenschaften’ des technischen Zeitalters beweisen, welche
fragwirdigen Hérigkeiten daraus entstehen.

Gewil} ist die Begegnung des Menschen, des jungen Men-
schen, mit der Natur heute anders, karger, auch seltener als
noch vor wenigen Jahrzehnten. Aber ist es nicht schon immer
so gewesen, dafl mancher den Wald vor lauter Baumen nicht
gesehen hat, bis dann einer kam, der ihm die Augen &ffnete 2

Es geht heute wie damals um die Féhigkeit des Erstaunens,
des Sich-Wunderns, des Bewegtwerdens vor Naturgebilden.
Die Mietswohnung der Grofistadt vermag hierzu ebenso ein-
dringliche Anlésse herzugeben wie der kieine Stadtpark oder
der einsame Wiesenhang om Bach. Unversehens kann die
kimmerliche, in liebevolle Pflege genommene Topfpflanze
erzieherisch wirksam werden, niemals aber dos blindlings
durcheilte Naturschutzgebiet trotz all seiner Schénheiten. Das
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Wolkenmeer, der Hund des Nachbarn, die Fliege am Bierfilz,
der Wassertropfen, die Maserung der alten Tischplatte — sie
alle tragen das grofie Wunder in sich. Doch nur wer Augen
hat, zu sehen, sieht es. Mit Erschlieflung des Sichtbaren &ffnen
sich ihm Tore zum Unsichtbaren. Hier, wenn es um das Sicht-
barmachen geht, steht der Mensch an der Schwelle des Bild-
nerischen. Er befindet sich am Quell seiner Gabe, in der
Sprache der Formen und Farben sichtbar Rechenschaft dariber
abzulegen, wieweit er in die Geheimnisse des Daseins ein-
gedrungen ist. Hier beginnt der Bildungsauftrog der Kunst-
erziehung, nicht allein fir die Kunst, sondern fir olle Lebens-
bereiche,

Im Kunstunterricht darf sich der Spieltrieb des Kindes voll
auswirken. Seine Freude am Tun sollte Uber die Pubertdt
hiniibergerettet und zur Triebfeder der schépferischen Kréifte
des Erwachsenen werden, Die Experimentierfreudigkeit des
Jugendlichen, der nunmehr auch im bildnerischen Bereich
Folgerichtigkeit und Zusammenhéinge erkennen will, bietet sich
als Briicke zwischen beiden Welten an.

Die geheimnisvollen Zusammenhiinge des Daseins eroffnen
sich der Entdeckerfreude des Jugendlichen allerdings nicht
ausschliefilich im ,Spiel mit den Mitteln’. Diesen Standpunkt

5. Kork und Leine
J 18/ Vor der Natur, Feder DIN A 3

verfechten, hieBe nur die Einseitigkeit des mit Anvisieren,
Messen und Blockieren exerzierten einstigen Naturstudiums
durch eine ;,moderne’ Einseitigkeit verdréingen. Doch dafir ist
unsere Welt in ihren Méglichkeiten zu wandelbar. Sie fordert
heraus, viele Fragen an sie zu richten, nicht nur von einem,
sondern von vielen Standpunkten aus. Jede Antwort aber wird
neve Fragen ausldsen, die wiederum Antworten suchen,

Unzéhlige Wege fihren zur Form - vom Spiel mit den
Mitteln oder vom beobachtenden Begegnen mit strukturellen
und rhythmischen Formzusammenhéngen in der Natur. Zu-
mal das Kréftespiel beider Sichten einander vielfach Uber-
schneidet, sollten beide Ansatzméglichkeiten in wohliber-
legtem Wechsel und in weiser Dosierung ohne dauvernde Vor-
rangstellung wahrgenommen werden. Das eine tun und das
andere nicht lassen, miifite also die Devise lauten.

Wo liefle sich das Wirken der Formgesetze deutlicher ab-
lesen als in der Natur selbst! Verdichtungen und Streuungen
von Werkspuren wie Punkten und Linien, Strichlagen und
Kurvungen sollten ruhig gegenstindliche Vorstellungen aus-
l6sen wie ,Sand’, ,altes Mauerwerk’, Kehricht beim Friseur’,
Locken’, ,Wolle’. Es ermutigt den Schiller sogar, wenn ihm
plétzlich aus dem ,Spiel’ Gegensténdliches entgegentrift. Das
Erfassen der Form durch Ausdehnung von innen nach auflen
fallt ihm leichter als sofortiges Festlegen eines Umrisses.
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Auf die Entwicklungsstufen abgestimmt, wird im Wechsel
mit andern Vorhaben im Kunstunterricht eingesetzt:

gegenstandshezogenes Gestalten aus der Vorstellung (auch
vom Spiel mit den Mitteln her],

Gestalten aus der Vorstellung nach vorangegangener Natur-
beobachtung,

Gestalten vor der Natur.

Doch gleich, ob Naturnéhe oder Naturferne, der Kunst-
erzieher bendtigt einen verldfilichen Kompafl. Verlockungen
zu Ubertreibungen und Abwegen lavern zumeist gerade dort,
wo es am ,interessanfesten’ ist, Auch Rezept, Schema oder
Schablone empfehlen sich zur bequemen, narrensicheren Hand-
habung. Steht obendrein der Zeitgeist oder dessen Widerpart
Pate, sind also die Vorhaben besonders ,originell’ oder ,so-
lide', versagt im Sturm der Begeisterung so manche Alarm-
glocke. Tatséichlich blilhen unsere schénsten Blumen am Ab-
grund, an der Grenze, im Unberechenbaren. Das Wagnis spielt
nun einmal eine Rolle im Bildnerischen, Aber nicht ausschlief3-
lich! Bei allem Unvorherzusehenden, das die Kunsterziehung
zu bieten hat: eine gefestigte Grundlage ist die Voraussetzung
ihres Bildungsauftrags.

Mit grenzlosen Ubergtngen eréffnen sich MoturnGhe und
MNaturferne. Sie tragen immer neue Probleme und Gefahren
heran, doch auch neue, gesicherte Grundlagen. Entscheidungen
sind zu treffen, einsichtige Aufgabenstellungen sind wichtig.
Was in einem Fall Gift ist, kann im andern Heilmittel sein.
Stets spielt die Dosierung eine mafigebliche Rolle.

Daf} die Jugend ,im Zuge der Zeit' vorwiegend das bild-
nerische Experiment fordere, stimmt nicht. Mit gleichem Inter-
esse zeichnet sie eine Pflanze, ein Stick Holz, eine Wurzel
oder eine Muschel. Es kommt nur auf den rechten Ansatz des
Lehrers an, und die unruhigste Klasse ist mit aller Hingabe,
Konzentration, Ausdaver und ermutigendem Kénnen bei der
Sache — auch in der Grofistadtschule. Die Anteilnohme geht
so weit, daf} Schiller ihre ,Fundsachen’ selbst mitbringen und
nach gegensétzlichen Materialien, Strukturen, Texturen usw.
auf der Bildfiache ordnen. Ihre Selbstkritik achtet auf die ge-
zielte Spur, zu der auch der gesteverte Zufall gezdhlt wird.
Sie lehnen die biedere Langeweile ornamental-mechanistischer
Gefige als Hakelei’ ab. Denn Fleifi ist zwar die Voraus-
setzung einer guten Arbeit. Doch er allein tut es nicht. Diffe-
renzierung allein bietet keine Gewahr fir Qualitat. Gepaart
mit Schema, Rezept oder Schoblone, kann Fleifi Gber den
Stumpfsinn zur Tauschung und Selbsttauschung fihren. Wo
jedoch Fleif3 sich verbindet mit geistiger Durchdringung des
Vorhabens zu eingehender Aussage iber strukturelle und
rhythmische Zusammenhénge, sind die Sprossen jener Leiter
erreicht, die zu einer zuchivollen Auseinandersetzung mit den
Geheimnissen der Natur fihrt.

Wird Gutes iibertrieben, so wendet es sich zum Bésen. Das
trifft nicht nur im Leben, sondern auch in der Kunsterziehung
zu. Der Reichtum an technischen und bildnerischen Mitteln
birgt in sich die Gefahr der Uberreizung und der Verdufler-
lichung. Nicht minder Lust- und Interesselosigkeit kann durch
iiberbetonte Naturbeobachtung ausgelést werden. So wird
das maBvolle Dosieren der bildnerischen Anteile im Wechsel
von Freiheit und Bindung, Ruhe und Unruhe, also auch an-
gestrengter Konzentration und schépferischer Pause, zum
Grundstock eines erfolgreichen Unterrichts gehdren.

Der Mensch ist und bleibt, auch wo er es leugnet, ein der
Natur verbundenes Wesen. Nicht ungestraft wird der bildende
Kinstler auf den Kontakt mit der Natur verzichten kénnen. Nur
in ihrer Bindung findet er Freiheit. Das auf Naturbeobachtung
bezogene Gestalten gehért nach wie vor zu unseren Grund-
lagen. Vernachlassigung dieses Aufgabenbereichs zugunsten
Jinteressanterer Vorhaben’ mindert die Wirkung des Bildungs-
auftrags in seiner Breite und Tiefe.



Walther Kohlhase, Kiel

BILDER EINER AUSSTELLUNG

Bei den 14jéhrigen (U Ill) sollte das Verfahren des konstruk-
tiven Schragbildes zum Modellbau-auf-dem-Papier einer Aus-
stellung dienen, deren Stellwénde nur in zwei Kichtungen —
frontal und in einem Schriigzug - zu gruppieren waren. Das
ergab auf DIN A3-Bogen mit Linealhilfe (ohne Reifibrett] je-
weils etwa acht Fléchengerippe. Pfosten zum Einhéngen dieser
Jafeln’ hinzuzuzeichnen, wie es einige Jungen taten (1), emp-
fahl sich weiterhin nicht, da unnétig (2).

Der erste Schritt zur Belebung bestand im farbigen Ab-
ténen: zuerst des Fuflbodens (z. B. grau, schwarzbraun,
ocker), donn der Wénde mit Unterscheidung der Richtungen,
ober Freiheit im farbigen Akzentuieren der Schragteile.

Der zweite Schritt zur Belebung bestand in der persénlichen
Entscheidung, welches Ausstellungsgut geboten werden sollte.
Material dozu: von den Schillern zum Ausschlachten mit-
gebrachte farbige Illustrierten. Aufgabe war, bei einem Thema
zu bleiben, wozu z. B. Neues Bauen, Technik, GroBwild, Musik,
lénder- und vélkerkundliche Einblicke dienten; &fter auch
Reisewerbefotos’ wie bei den gezeigten Belegen.

Fast alle Bilder mufiten fiir den neven Zweck erst ,weiter-
beurteilt’, d.h. in sich ausgeschnitten und passend — auch
farbig — angeordnet werden. Ein Vorgang, wie er allgemein,
z.B. auch beim Herrichten eines Fotoalbums, das Augenmaf3
beansprucht. Das glatte Aufziehen der Bilder mit Glutofix
wurde dabei sachgerecht mitgelernt.

Bei den 15jGhrigen (OIll) hieB die Aufgabe: ,Blick in eine
heutige Kunstausstellung’. Sie fugte zur geldufigen schréigen —
oder frontal gestaffelten — Lageordnung und zum farbigen
Ténen der Béden und Wainde einen ,Aufirag’ hinzu, der zu-

gleich ein Test war: welche ,modernen Richtungen’ vorgestellt
und unterschiedlich sichtbar gemacht werden kénnen. Es ergab
sich, dafl sowohl kubistische und konstruktivistische wie sur-
realistische und tachistische Bilder vertreten’ sein miifiten.
Solche Belege glaubhaft zu erfinden, war eine Aufgabe, bei
der die gewitzteren Jungen die anderen ansteckten, ergiebiger
als bei einem blofien Unterrichtsgesprach. Um Paraphrasen
malen zu kénnen, mufl man die Ausgangsthemen recht genau
aufs Korn nehmen, deren ,Anwendungen’ heute schon z.B.
durch die bunten Taschenbuchumschlége ,ins Auge gegangen’
sind. Anlehnungen und Entlehnungen gehérten dozu, nachdem
sich erwies, wie das Thema zindete. Die Klasse war drei bis
vier Wochen mit Ernst dabei, das ,Héangen’ ihrer Bilder, die
spezifische Rahmung und die Betrachter mitzuerfinden! Ge-
malt wurde auf DINAZ2, teils an Staffeleien.

Man weif}, welch eigne Atmosphéire die Verschrénkung
mehrerer Vorstellungen beim ,Theater im Theater’ {Hamlet,
Sommernachistraum usw.) schafft. Hier war es die Anregung
zu einem doppelten und sogar dreifachen ,Rollenspiel’: als
Regisseur eines im ganzen zu ordnenden Bildes, als Verirefer
einer Gruppe méglichst verschiedener Maler und als Besucher
dieser Bilder einer Ausstellung’). (Die Mussorgsky-Platte hétte,
wiire sie zur Hand gewesen, eine Parophrase firs Ohr sein
kénnen; eine solche zu abstrokter Malerei steht noch aus —
sie existiert nur als Variationswerk zu einem Bild: zu Klees
Zwitschermaschine’.)

Bei beiden Themen kénnte erst die ganze Klassenbreite
zeigen — auch farbig -, wieviel sehr unterschiedliche Einfélle
realisiert wurden. Die Fotoproben zeigen nur eine mittlere
Linie: zum Mutmachen.
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Friedrich Heum, Minden i.W.

Papierspalten in

Schwarz-Braun-Wei-Ordnung

Die seit Réttgers Papier-Band (,Das Spiel mit den bildneri-
schen Mitteln, Bd. 1’ im Verlag Maier, Ravensburg) weithin be-
kannten ,Spielregeln’ — hier: ein Stick Papier 13:13 em mit der
Schere zu teilen und auseinanderzuziehen, ohne etwas hinzu-
zutun oder wegzulassen — waren fir eine Unterprima (12, Schul-
jahr) erholsame Freiheit innerhalb der so einfach erscheinen-
den Bindung.

Dafl die Klasse gleich weitergriff, d.h. gekurvte Schnitte
aufnahm, war nicht nur dem Alter angemessen, sondern nach
der ersten Entdeckung, dall damit organcide Muster sichtbar
werden, die Vereinbarung, auf solchem Nenner das Spiel zu
;organisieren’,

Die Wahl von drei Papiersorten — Schwarz, Weifd und ein
Mittelton (Packpapierbraun) — brachte den Wechsel der Griinde
mit sich, auf die das erprobte Muster jeweils zu kleben war,
wobei zu dem Kontrast von Weif3-Schwarz noch Weili-Braun
und Braun-Schwarz hinzutraten.

Entsprechend dem Ausgangsformat ergaben sich auch qua-
dratische Zuschnitte der Unterlagen (23 :23 cm) und im Gan-
zen Schachbrett-Anordnungen fir die vielen Ergebnisse, die
schliefilich zu drei Wandbehangen' mit je 27 Mustern” wur-
den (2,07 m hoch).

Man sieht am oberen ,Massen’-Foto aller drei Bahnen, zu
welcher schliefilichen, aufgehenden ,Geometrie’ alles kam,
Ubrigens einer solchen, in deren strengem Gitter jedes der
Muster ganz ,es selbst’ sein konnte.

Geht das Auge iiber die Behénge hin, so durchschaut es ge-
wil schnell den ,Kniff’, richtiger: den Kurven'-Schnitt, der alles
durchzieht. Aber es fihlt die Flache belebt und organischer
Assoziationen voll, fithlt Muscheliges darin — wie in Gehdusen
von Seepocken —, Holzwuchs wie on quergesagten Ast- oder
Wurzelansatzen, blatthafte Aderung, Getrepptes wie an einer
Sinterterrasse — kurz eine belebte Antwort auf das Stichwort
dieses Alters: Variationen von schmaler zu breiter, enger zu
weiter, kleiner zu gréfer in rhythmischer Folge zu suchen
[woran etwa 1ljdhrige keineswegs denken und mit dem Spal-
ten sehr wenig anzufangen wissen).

Das erlebte Abentever soll man nicht unterschétzen. Es birgt
den auf keine andre Art so einfach erzielbaren Zauber der
Verwandlung von Strichen’ (die Schere hinterlafi stets zwei
Kanten) in Streifen, Bénder, bewegte Flachen, wobei das Auge
standig den Leerraum zu dem positiven Abschnitt in Be-
ziehung zu setzen hat und durch den Grund-Muster-Tausch
aktiv wird zum Erfassen des Geheimnisses der Verénderlich-
keit. Graphik iben chne zu zeichnen, Flachen ordnen ohne zu
malen und aus beidem sozusagen von rickwdérts in eine Para-
diespforte des Lebens eindringen (im Sinne Kleists), also zum
zweitenmal vom Baum der Erkenntnis essen, das steckt in
diesem Spiel mit darin.

Wie der dreiteilige Wandschmuck sich ergeben wirde, war
keineswegs im voraus klar. Das Spalten erstreckte sich (ber
einen Monat; erst mit gréfBeren Mengen aller sechs Kombi-
nationen lief} sich die Lésung finden, die auf die zu harten
Schwarz-auf-Weifi-Bilder ganz verzichten konnte.

Die so leicht erscheinende ,Produktion’, die je bis zu drei
Klebebildern in der Doppelstunde zeitigte, fikrte auch zu
Experimenten ausgefallenster Art, die sich unter keinen Hut
bringen lieBen. Da war das Verhaben der Wandbehénge ein
nitzliches Korrektiv: Es vertrug keine explodierenden Sonder-
formen, sondern forderte Einhelligkeit der ornamentalen Ge-
sambwirkung.



Es ist eigentlich seltsam, dofi in unserer
Zeitschrift zu ziihlen ist, welche Stoffe zu
Mdadchenschulen gehéren. Ob es daran liegt,
daf3 Lehrerinnen das dekorative Aussehen
und Gehabe ihrer Schilerinnen weniger reiz-
voll finden als ein Lehrer, oder ob gemeint
wird, das entfessele nur den Hang zu Mode-
pippchenbilderchen? Ist das jedoch bei einer
auvfmerksamen Fishrung nicht stets in sinnvolle
Bahnen zu bringen?

Hier sind drei Themen, die von 12- bis zu
14jchrigen reichen, frisch und unbekimmert
angepackt:

Am Garderobenstdander

Was man im Theater nach Vorhangschlu
an der Garderobe beobachten kann, spielt
sich in der Schule kaum weniger bewegt ab,
wenn Mdntel an- und abgelegt, Pullis mit
mancher Verrenkung abgestreift werden usw.
—~Grund genug zum Schildern von etwa drei
unterschiedlich tdtigen Gestalten, zu denen
noch als stehendes Requisit ein Garderoben-
sténder treten mog, da mit Reihen von Flur-
hoken wenig zu ,komponieren” ist.

Was dann gebracht wird, ist doch wohl
etwas mehr ols ausgemalte Zeichnung, auch
wenn dies das erste Gerlst abgibt: zur Ein-
ordnung in das Blatt. Denn die Zielsetzung
meint dos forbige Zusammengehen — Bo-
denstreifen und Wand eingerechnet — nicht
durch ungefihres Férbeln, sondern ein Malen
Farbe-an-Farbe und Farbe-auf-Farbe: mit
Deckfarben auch in Gesichtern und Hdénden,
Zutaten und Musterungen.

Ein Stuhl und vier Madchen

Zu weit getriecben wére das Spiel, bei dem
herummarschiert wird und immer eine keinen
Stuhl mehr findet, Uns geniigt ein kleinerer
JKampf um den Sitzplatz’, wofir so viele
Lésungen offen stehen, wie Mdadchen in der
Klasse sind: in allen Arten der Rangelei, in
denen Mddchen den Jungen koum nachste-
hen.

Sturz am Stachelzaun

Das ist bereits ein Schritt nach draufien, in
ein ravhes Abenteuer, wobei sich ein Seiten-
blick zu modischer Ziererei eriibrigt und
dafir der Kontrast fdllig wird: Hier das gute
Kleid, auf dos man so hdlt, dort der dro-
hende Stacheldraht, der sich bereits einge-
hakt hat. Das ist nicht fremd und gehdrt meist
zur Erfahrung. Wer quer iiber eine Weide-
koppel geht, kann es schnell mit Rindviechern
zu tun bekommen. Sie sind vielleicht harm-
los, aber man will doch lieber schnell den
Zaun hinter sich bringen, bleibt hdngen, reifit
sich Dreiecke ein, die Finger blutig und liegt
unversehens auf der Nase.

Ein Angst- und Schadensfall, der drama-
tisch nachgefiihlt wird: der tiickische Stachel-
zaun, das Festhaken und ZerreiBen und Hin-
stirzen — mit List angeregt, um an einem
unabgegriffenen Vorwurf die Bildsprache ,in
Bewegung' zu setzen, so dafl ,aus der Sache
heraus’ freier geschaltet wird mit dem Bild-
raum, mit Lage-, Form- und Farbkontrasten.




Wilhelm Ebert, Wuppertal-Barmen

Aufbaukeramik aus Nordafrika
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In Deutschland finden wir noch im frilhen Mittelalter Auf-
baukeramik vorwiegend in Form von kugeligen Gefaflen, die
wohl als Kochtépfe und Behélter zum Wérmen von Speisen
und Getrdanken verwandt wurden. Wahrend Stiicke der frihen
Zeit - es handelt sich durchweg um gut proportionierte, straff
profilierte Gefafie unterschiedlicher Gréfie von angenehmer
Formenklarheit — sich zwar eindeutig als Aufbaukeramiken
erweisen, ist doch schon bald zu beobachten, dafi zundéchst
der Randwulst und die eingezogene Kehlung des niedrigen
Halses ouf der Tépferscheibe abgedreht wurden, indem man
den von Hand frei aufgebauten Geféfkérper mit einem Ton-
klumpen auf einer drehbaren Unterlage befestigte.

Von einem vergleichsweise primitiven Stadium der Tépfer-
technik zeugen auch die Beispiele, die ich 1959 aus Nordafrika
mitbrachte. Es handelt sich um Aufbaukeramiken verschieden-
ster Gréfien und Typen. Dabei sind eine einfache, grobe, dick-
wandige, rohe, unglasierte Gebrauchsware und eine ver-
feinerte, engobierte, reich ornamentierte Keramik zu unter-
scheiden.

Der Scherben besteht bei den zeitgendssischen Stiicken aus
einem stark verunreinigten, mit zahlreichen Einschlissen und
grobem Sand versetzten Ton, der mitunter Kalkbeimengungen
autweist, die die Gefafiwand aufbréckeln und stellenweise
org beschédigen. Altere Stiicke (6) sind durchweg aus besser
aufbereitetem Material hergestellt, haben ein htheres Form-
niveau und einen Dekor von weitaus gréfierer Qualitét,

Die Farbe des Materials gleicht der eines Blumentopf-
scherbens und variiert nach weillich Rosa und rétlich Ocker.
Auch in der Konsistenz — nach Brichigkeit, Durchléssigkeit und
Wandstérke — bestehen Analogien. Bei einem einfachen Brenn-
verfohren werden nur relativ niedrige Temperaturen erzielf,
die Héarte und Haltbarkeit der Ware mitbestimmen. Wollte
man Vergleiche heranziehen, dann kéime frihe mittelalterliche
Keramik diesen Belegen auch nach der Materialbeschaffenheit
am néchsten. Dazu ist ein Teil der Keramiken (3, 4) mit ge-
schlammtem rétlich-ockrigem Ton dinn iGberfangen. An den
Stellen, an denen dieser Uberzug starker aufgetragen ist, be-
kommt die Oberfliche leichten Glanz — dhnlich den ,Lehm-
glasuren’ mittelalterlicher Keramik.

Die Aufnahme 1 ist im Araberviertel von Tetuan entstanden.
Ein mit grober Irdenware schwer bepacktes Maultier fihrt
einem Topfhéndler neue Ware zu. Uber prall gefiillten ge-
flochtenen Packtaschen sind dickwandige Gefiifle von betrécht-
lichen Ausmafien hochgetiirmt und mit einer sparsamen, sehr
geschickten Strickverschnirung zusommengehalten, Hohlrgume
sind noch mit kleineren Gefafien vollgestopft. Die Tépferware
wird in tagelangen Mérschen aus dem Rif herangefiihrt. Sie
kostet nur Pfennige. Dos Beispiel beleuchtet die Wirtschafts-
struktur des Londes. Auch hier sind wieder Vergleiche mit
einstigen Zustéinden bei uns noheliegend. Die Héandler und
Handwerker in dieser abgeschlossenen Aroberstadt fiigen
sich noch mittelalterlich anmutenden Zunftbréuchen. Die Gassen
sind jeweils einem Gewerbe vorbehalten, und ouch die Hénd-
ler ordnen sich, nach ihren Waren gruppiert, in dieses Sied-
lungsschema ein,

Behdlter, die hierzulande friher der Kifer oder Bottcher
herstellte, werden im holzarmen Rif vom Topfer gefertigt. So
sah ich in der Gasse der Farber, wie diese hochgeschirzt in
Tonbottichen standen und Schafwolle mit blofen Fiflen in der
Farblauge traten. Bild 2 zeigt ein winziges Trinkgef&B. Es hat
bei cller Grobheit der Verarbeitung, die bei den zierlichen
Proportionen besonders aufféllig wird, eine gewisse Eleganz.
Kalkeinschlisse haben kleine Lécher aus der GefaBwand ge-
sprengt, ohne dafl der Krug leckt. Der portise Scherben laft
das Wasser an der Oberflache der Wandung austreten, so
daf} die Verdunstungskiéilte den Inhalt frischhélt, Der rétliche
Scherben ist weifdlich Gberschlammdt.



Die Aufnahme sollte einen Einblick in die mit einem Randwulst ver-
starkte Offnung erméglichen. Abgesehen von der deswegen leichten
Verzerrung ist der zylinderférmige Gefafhals tatséichlich breiter und
héher als der sockelartige Full. Der Krug ist trotzdem ausreichend
standfest, besonders wenn er in den Estrich eingedriickt wird. (Es gibt
jo keine Mébel in unserem Sinn, man hockt am Boden.) Der Gefafi-
kérper hat Tropfen- oder Birnenform. Der Henkel tritt aus dem Hals-
ansatz kréaftig heraus und legt sich in leichtem Schwung dem GefaBleib
auf. Er ist griffig.

Ein zweites, groferes Trinkgefafi (4) weicht in der Form erheblich
davon ab. Die Birnenform des Enghalskruges ist duich den weit nach
unten verlagerten gréBten Durchmesser fast kegelférmig ausgefallen.
Die Aufnahme 168t einigermaflen erkennen, dafi dos Gefald zusammen-
gesetzt ist. Ein schisselférmiges, flach kugeliges Unterteil tragt die
umgestiilpte Trichterform von GefaBoberkérper und Hals. Die Nahi-
stelle zeichnet sich ab. Sie rithrt von der Aufbautechnik her und ist
wohl so zu erkléren, dafi der Untersatz erst durch Auftrocknen ab-
harten mufite, um das in einem zweiten Arbeitsgang geformte Oberteil
tragen zu kénnen.

Der Kochtopf (3) hat die Form eines abgeflachten Kugeltopfes von
betrachtlichem Fassungsvermégen. Die Wandstérke verringeri sich nach
dem Rand zu. Ein kurzer, leicht gekehlter Hals ist aufgeseizt. Die
Offnung ist betrachtlich, steht aber in einem guten Moflverhaltnis zur
Gesamtform, Der Geféaflkérper ist eindeutig in Aufbautechnik her-
gestellt, wobei im Unterteil ougenscheinlich Fladen, im Oberteil 2 cm
breite Wilste die Formelemente bilden. Die akkurate Symmetrie des
Halses laft vermuten, dofl die GefaBéffnung auf einer Formplatte,
einer nicht zentrierten, nicht an einer Achse befestigten drehbaren
Scheibe nachgeformt wurde. (Vgl. dazu auch Adolf Rieth: ,5000 Jahre
Topferscheibe’, Jan Thorbecke Verlag, Konstanz 1960, 5.18.) Dabei
kénnen Formhélzer und Schablonen ongelegt sein; ich hobe aber in
diesem Falle den Eindruck, daff nur die Finger benutzi wurden. Das
Materialgewicht ist gering, weil der Scherben sehr pords ist. Das Gefafi
ist ochne Dekor. Es ist lediglich wie 4 mit einem angefeuchteten Lappen
gegldttet, augenscheinlich, um die sandige Oberfliche zu verfeinern
und um die Poren zu schlieflen. Die Streichspuren gehen der Form nach,
beim Topf und beim Unterteil des Kruges in der Horizontalen, beim
Oberteil des Kruges in der Vertikalen, indem sie sich dem Habitus der
Gesomtform anpossen. Die Farbe ist saft Ockerrot und wird durch
Ubergeschlémmten lehmfarbenen Ton bewirkt, der den unansehnlichen
ockergraven Scherben deckt. Die Henkel sind aus einem runden Wulst
dsenartig geformt und senkrecht gestellt. Dabei ist das Stick Uber der
oberen Ansatzstelle zwischen den Fingern so zusommengedriickt, dafl
nach oben eine hakenortige Nose entsteht, deren Kontur optisch zum
Gefafirand iberleitet. Beim Anfassen hoken die Zeigefinger in die
OUsen, die Daumen stemmen sich gegen die obgeplattete Stelle und
ermoglichen es leicht, dos Gefafl beim Entleeren zu kippen. Man stellt

2. Kleiner Krug, H 16,6 cm, Dm 8,5 cm. Irdenware, Aufboukeramik. Rétlicher, kérniger,
durchldssiger Scherben mit geschlammiem, weifilichem Oberzug, Schodenstellen durch
Kaolkeinschlisse. Von einem Schuster gekouft, der ihn als Wasser-TrinkgefaB benutzte.
Tetuan 1959.

3. Kugeltopf, doppelhenklig, H 154 e¢m, Dm 21,5 cm. Irdenware. Aufboukeramik.
Graou-ockerfarbener, unansehnlicher, rauher, porBser Scherben mit lehmplasurartigem
Oberzug in R&tlich-Ocker innen und auBen. Maht zwischen Ober- und Unterteil. Stellen-
weise sind im Oberteil 2 em breite Wilste zu erkennen. Beim Héndler gekauft.
Tetuan 1959,

4, Krug, doppelhenklig, H 19,7 em, Dm 15,3 em. lrdenware, Aufbavkeramik. Aufbou-
naht Ober dem gréften Durchmesser. Oben rétlich-ockerforbene Lehmglasur, unten
hellerer, kérniger, durchldssiger Scherben. Gestochenes Fleckornament, Oben senkrechte,
unten horizontale Gléttspuren. Bei einem Schlachter gekouft, wurde als Waosser-Trink-
gefdl benutzt. Tetuan 1959.

5. Henkeltopf — Trinkbecher (%), H 13,8 cm, Dm 12,1 cm. Irdenware, Aufbaukeramik.
Hell geschldmmier, pordser rétlicher Scherben mit vielen Kalkeinschlissen, Der Henkel
ist davon schen ganz bréckelig. Innen Stellen, die beim Schwenken der Oberfongmasse
nicht berlhrt wurden., Schwdrzliche verfdrble Schmauchstellen im Inneren. Dunkelbraune
Engobe. Bei einem arabischen Antiquitdtenhéindler gekauft. Tetuan 1959.

6. Krug, Doppelhenkel, H 33,5 cm, Dm 18,7 cm. Irdenware, Aufboukeromik. AuBen
weiBlicher Oberzug Ober rGtichen, kérnigen Scherben geschlémmt, innen rauh. Innen-
wénde zeigen senkrecht gezogene Rillen als Fingerspuren. Van einem arebischen Anti-
quitdtenhdndler gekauft. Tetuan 1959.

Die Beispiele befinden sich in der Sammlung des Verfassers.




bei diesen anspruchslosen Gebrauchskeramiken immer wieder
fest, daf3 die Form duflerst zweckmaBig und auf daos Not-
wendigste reduziert ist,

Der Becher oder Henkeltopf (5) hat einen in der Form
gleichen Unterbau wie 2 und 3, der nur an der Stelle des
Henkelansatzes vom kreisférmigen Durchmesser abweicht, in
dem diese Stelle weiter auslédt. Das leicht nach innen ge-
bogene Profil des Aufsatzes verjingt sich nur wenig nach
oben zu, und der Rand schwingt wieder etwas nach aufien,
An der vorgezogenen Stelle setzt mit dickem Woulst der
Henkel an, der eine ovale Uffnung umschreibt. Die Innenform
ist gerundet. Die Auflenform dagegen ist oben als Daumen-
auvflage und unten als Gegenlager fiir den Ringfinger aus-
gebildet. Das Geféfi ist dadurch wieder auferordentlich
griffig. Die von der Kreisform abweichende Rundung der
GefaBéffnung und der asymmetrische Unterbau kennzeichnen
den Becher auf den ersten Blick als Aufbaukeromik. Das
Oberteil neigt sich zudem noch dem Henkel zu, und seine
Mittelachse ist gegeniber der des Unterteils versetzt. Der
Henkel bekommi dadurch die Funktion einer Klammer, die
die beiden heterogenen Formbestandteile zusammenhalt.

Der rotliche, weifi-ockerig geschlémmte Scherben ist mit
dinnem Pinselstrich dunkelbraun engobiert. Der GefaBrand
wird farbig abgehoben. In zonenartiger Anordnung laufen
aus parallelen Linien bestehende Béinder um, auf denen ge-
gitterte gleichschenklige Dreiecke aufsitzen, die wieder mit
der Spitze das dariiberliegende Band beriihren und im Sinne
des Grund-Muster-Tausches mit gleichgrofen, ausgesparten
Dreiecksflachen korrespondieren. Am Boden laufen die Strich-
lagen senkrecht und werden von einem Wellenornament ab-
gelést, das auch den Gefdfirand begleitet. Der Boden weist
in einer Kreiskontur ein Gittermuster auf. Die Strichfihrung
verrat den Duktus der Handzeichnung, die das Ornament
verlebendigt.

Vergleichen wir damit den Dekor des doppelhenkeligen
Gefafles (6), dann stellen wir dort eine noch gréfere Spann-
kraft im Muster und noch zwingendere Formentsprechung fest.
Das Material ist von besserer Beschaffenheit, die Verarbeitung
mit gréferer Sorgfalt geschehen. Die Proportionen sind ge-
radezu klassisch ousgewogen trotz leichter Achsenverschie-
bungen und geringer Symmetrieabweichungen, die aber auch
hier erkennen lassen, daf} es sich um Aufbaukeramik handelt.
Es gehort zudem zu den keramischen Besonderheiten dieses
Kulturkreises, dafi er ausgesprochen asymmetrische Geféfle
und Zwillingsgefafie kennt, die bei Benutzung einer Tépfer-
scheibe gar nicht zustande kémen. Charakteristisch fiir diesen
Krug ist der flaschenartig lang ausgezogene Hals, der aber
in guten MaBverhaltnissen zu dem eigentlichen GefaBkérper
steht. Er weist im Inneren senkrechte Rillen als deutliche
Fingerspuren auf, der sichtbare Trichterrand ist innen ge-
glattet. Der Boden ist breit und macht ausreichende Stand-
festigkeit glaubhaft. Aus dem prall-plastischen GeféBikérper
wiichst in weich schwingender Kurve die schlanke, doppel-
konische Form des Halses hoch. Das Profil bekemmt damit
eine scharf gespannte S-Form. Die Henkel laden weniger weit
aus als der gréBte Gefafidurchmesser. Sie bilden eine Gegen-
bewegung zur Krimmung des Profils und umschreiben ein
langgestrecktes Oval. Kréftig wachsen sie aus der Gefafi-
schulter fast senkrecht hoch und biegen Uber der Mitte des
Gefdaflhalses nach innen ein.

Beobachten wir, wie das Ornament sich zu der Form des
Kruges verhdlt, so stellen wir zunéchst fest, dafi verschieden
stark durchgemusterte und ausgesparte Zonen zueinander in
Beziehung gesetzt sind. Dozu kommt eine noble Farbigkeit in
Englischrot und Schwarz auf aufgehelltem Scherben. Die Fuf3-
zone ist ungemustert, Den Mittelteil Uberzieht wie ein Geflecht
ein Ornament aus schwarzen Strichen, dem rote Flachen, Béin-
der und perlschnurartig gereihte Pinseltupfen zugeordnet sind.
Gefalschulter und Halsansatz sind mit horizontal umlaufen-
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den Kreisen gemustert, denen senkrechte Streifen und Punkt-
reihen und in Hohe des Henkelansatzes ein Gittermuster ent-
gegenstehen, Die Zone des oberen Henkelansatzes bleibt frei
von Musterung, der Rand ist mit einem breiten schwaorzen
Band auffdllig abgehoben. Die Farbe ist als dinne Engobe
aufgetragen. Sie steht stumpf, weil das GefaBl nicht glasiert
ist. Engoben erlauben zum Unterschied von Glasuren noch
einfachere Brennverfahren bei niedrigeren Temperaturen,

Die Reichhaltigkeit und die Qualitét des Dekors lassen ver-
muten, daf} es sich um ein Reprasentationsstiick handelt, das
sich von der alltaglichen Gebrauchsware bewufit abhebt.

Gisela Heller, Minden i. W.

KLASSENWANDBILDER

1. Was der einen Sexta ,Sonne, Mond und Sterne’ bedeu-
teten (Heft 5/60), lieB eine andere nicht ruhen, um ihren
Klassenraum mit den Himmelsleuchten zu schmiicken. Hier
traten zu den ,Mdnnern im Mond' ganze Sonnenfrauen und
Sternenkinder. Die 35 mit verteilten Rollen gemalten Einzel-
blatter von 40 zu 30 cm machen ein 2,00 zu 2,10 m grofes
Wandfeld aus. Verbunden wurde von riickwérts mit Kleb-
streifen sowie einem Packpapiersaum. Ein besonderer Schrég-
zug ergibt sich durch die Sonnen, deren weifler Umraum sich
von den sonst ndchtlich-blaven Griinden abhebt. Was auch
dies Foto nicht zeigen kann, ist die Vielfalt der ,Leucht- wie
der ,Nacht'-Téne in der bei aller Naivitét stets persénlich
sprechenden Malerei. Denn schon in diesem 5. Schuljahr gilt
nicht der blofle Abklotsch von Farbkastenfarben, sondern es
sind Gelb von Gelb, Rot von Rot, Blau von Blau zu unter-
scheiden und ,eigene’ Téne zu wihlen und zu mischen.

AuBerdem spricht immer mit, dof jedes Kind andere Quan-
titdtsverhdltnisse liebt. Selbst das gleiche Gelb oder Blau er-
gibt je nach viel oder wenig sehr unterschiedliche Zusammen-
wirkungen.

2. Eine U Il (14jahrig) kam beim Thema Kettenkarussell
auf das volle Rundherum und damit - weil ihr Klassenraum
nun schon etwas ,Besonderes’ haben muBite - auf das kreis-
férmige GroBbild, wofir eine Wand neben der Tir den pas-
senden Rahmen abgab.

So waren aus starkem Packpapier Sektoren (r=1,20 m) zu
schneiden. Ich rechnete auf sechs giltige Figuren. Da jedoch
vorgestreckte Beine und fliegende Haare ein Ubergreifen er-
laubten, liel sich die Gruppe zusammen- und ein weiterer
Sektor einschieben —, wie es das ,Bodenfoto’ zeigt. Die eine
verkehrt herum gezeichnete Figur war unschwer ,erkldrt’,



Es brauchten nur die Ketten gekreuzt zu werden, auflerdem
pafite hierzu der ,Vordermann’, der den Kopf zuriickwendet.
Bei jedem Sektor blieben 25 cm fir den Drehpunkt frei;
allerdings wirkt die Lésung der ,Nabe’ — beim Rundbild an
der Wand — etwos gestickt und wére ohnedies schwerlich so
zu ,realisieren’.

3. Das abstrokte Klebebild fertigte eine O Il (17 Jahre).
Spielregel war, aus einem weiflen Rechteckbogen eine zu-
sammenhéngende, frei gegliederte Form herauszureifien.
Was die kleine Klosse — 16 Mddchen — dabei erfuhr,
war die gar nicht einfache Lésung, die oft erst beim zweiten

Vor 60 Jahren

~Der Unterricht im Freihandzeichnen soll die naive Auf-
fassungs- und Darstellungsweise des Kindes allméhlich zu
einem bewufiten Becbachten und Wiedergeben der Dinge
seiner Umgebung entwickeln und seinen Geschmack bilden. -
Um den Unterricht méglichst anregend zu gestalten und ihn
auch in Beziehung zu anderen Unterrichtsfachern zu setzen,
ist bei der Auswaohl des Lehrstoffes auf die Jahreszeit, auf
Feste, Beschaftigungen usw. Ricksicht zu nehmen. — Lehrauf-
gobe des Zeichnens ist die Ausbildung im Sehen von Formen
und Farben wund im Darstellen einfacher Gegensténde”
(héhere Schulen). Fir Mittelschulen und Volksschulen heifit das
Ziel: ,Fahigkeit, die Formen und Farben der Dinge selbstéindig
zu beobachten und das Beobachtete einfach und klar darzu-
stellen.”

und dritten Versuch befriedigte. Denn die (wartlich) um-rissene
Form mufite ,gloubhaft’ sein, und die verbliebene Hohl-
{Héhlen-)-Form ebenfalls, was Gberprift werden konnte, in-
dem man beide mit Schwarzpopier unterlegte (man kann auch
mit Schwarz beginnen und dann mit Weif3 unterlegen.). Wo
es noch Klumpen' oder ,untdtige’ Stellen gab, konnte das
Ent-ReiBen fortgesetzt werden (sparsam, um eine fihrende
Form-Stimme zu wahren).

Beim wiederholten Legen und Vergleichen fand sich die
spiegelbildliche Anordnung (als Demonstration des Grund-
Muster-Tausches, der Verwerfung) als ansprechendste Lasung.
Das Zusammenriicken allerdings nétigte zu Pausen zwischen
jedem Spiegelbildpaar: Entweder waren leere Weifi- oder
Schwarzbogen einzuschalten.

Aus den Bestimmungen filr den Zeichenunterricht’ in Preufien von 1901

«Im Freihandzeichenunterricht kommt es vor allem darauf
an, daf die Schiiler selbstéindig beobachten und darstellen
lernen. Das Ergebnis des Unterrichts ist fehlsom, wenn es in
Musterblattern besteht, die unselbstandig oder mechanisch
oder nach irgendeinem Schema hergestellt sind.

Die Schiiler haben vielmehr Studienblétter zu liefern, aus
denen ihre eigene Arbeit klar zu ersehen ist.

Die Aufgaben sind so zu behandeln, daf3 das Aufassungs-
vermégen und die Beobachtungsgabe der Schiler entwickelt,
ihre Hand zu einer freien und sicheren LinienfUhrung befahigt,
auch ihrem natiirlichen Gestaltungstriebe Gelegenheit zur
Betatigung gegeben wird.” — Zusatz fir die Préparanden-
anstalten und Lehrerseminare: . ... Ein Teil der Schiller zeich-
net stets die Aufgaben an der Schultafel.”
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Heinrich Greiss, Kiel

Bildnerische Themen aus der ersten Lehrerpriifung 1961

(Vgl. die Berichte in den Heften 3/57, 3/58, 4/59, 3/60.) Auch
dies Jahr hatten sich 10 Prozent der 256 Studierenden zur
freiwilligen Sonderpriffung im Fach bildnerische Erziehung ge-
meldet. Den 26 Teilnehmern standen in finfstindiger Klausur
folgende Arbeiten zur Wahl: Zeichnungen in Kohle, Kreide,
Ratel, Silberstift, Weiflstift, Bleistift und Feder (figirliches Mo-
dell oder Pflanzen) / Deckfarbenmalerei (Im Kaspertheater;
Im Treibhaus; Spielzeug) / Plakat in Plakafarben (Besucht das
Palmenhaus) / Farbiges Transparent (Zauberer) / Monotypie
(Im Treibhaus) / Linolschnitt (Pflanzen) / Papier-Klebebild, ge-
rissen (Stdlicher Hafen) / Handpuppenkopf aus Papiermasse
(Schutzmann) / Tonarbeit (Vase) [ Drechseln (Dose mit Deckel;
Leuchter). Anschlieflend wurde jeder Teilnehmer 15 Minuten
in Methodik geprift.

Dafl nur sechs Studierende ein bildnerisches Thema als
schriftliche Prifungsarbeit wéhlten {im Vorjahr 15 von 181),
lag on meiner krankheitsbedingten Beurlaubung im Sommer-
semester. Doch erfreuten diese wenigen durch einige beson-
ders schéne Leistungen:

1. Schleswig-holsteinische Trachten im 19. Jahrhundert (mit
einer Bildmappe). Die Arbeit behandelt ein Gebiet, das noch
durch kein Gesamtwerk erfafit worden ist. Die Verf. konnte
zunéchst nur auf den vorhandenen Teiluntersuchungen fuBen.
Zur Erweiterung hat sie dann die grofien Heimatmuseen unse-
res Landes aufgesucht, die dortigen Trachtenfiguren in Deck-
farbenmalerei aufgenommen und vergleichend gewertet. Ihre
62 farbigen Tafeln enthalten 119 Figurinen und zahlreiche Ein-
zelstiicke. Sie sind sowohl in der farbigen Differenziertheit als
auch in der liebevollen Durchfithrung, Komposition und Be-
schriftung auflergewshnlich schén. Dazu kommen 10 Uber-
sichstafeln mit 183 Objekten in Federzeichnungen: Gegen-
Uberstellungen von Haartrachten, Kopfbedeckungen, Westen,
Schuhen usw. Die Auswertung ist textlich straff gegliedert und
sprachlich gewandt, das Ganze ein Muster bildnerischer Laien-
kunst und heimatlicher Feldforschung, wie sie gerade vom
Volksschullehrer geleistet werden sollte.

2. Kachelstuben in Schleswig-Holstein unter besonderer Be-
riicksichtigung eines Beispiels aus Siiderhastedt (mit einer Bild-
mappe). Auch diese Arbeit ist ein Stick Feldforschung auf
einem Gebiet, das noch einer grofien Zusammenfassung harrt.
Eine Stube in Siderhastedt wurde in Aquarellmalerei Kachel
fir Kachel mafistabsgetreu aufgenommen und nach Motiven
geordnet. Diese 44 die Originale gefreu wiedergebenden
Tafeln (durch Aquarellack glasuréhnlich behandelt] sind ein
schénes Beispiel fir eine Nachgestaltung, die sich wegen der
einfachen ,Lage’ von Loienhand bewdltigen lieRl. Um den Ein-
zelfall in den Rahmen der sonst im Lande vorkommenden
Kachelstuben zu stellen, werden noch die Bestéinde von neun
Heimatmuseen durchmusterf, in typischen Beispielen kopiert
und eine systematische Ubersicht aller Motivarten versucht,
Durch 36 Fotos und 2 farbige Drucke wird der réumliche Ge-
samteindruck der Kachelstuben vermittelt. 2 Karten zeigen die
Herstellungszentren, 18 Textskizzen die Abwandlungen einer
Eckverzierung sowie des Motivs Kirchturm’. Gliederung, Ge-
dankenfihrung und sprachliche Gestaltung sind klar und ge-
wandt, die aufiere Form und Beschriftung sind sehr gut.

3. Baudenkmdler im Kreise Eutin (mit einer Bildkarte 120 zu

120 em und einer Bildmappe). Wieder konnte ein Kreis unseres
Landes in seinen wichtigsten Baudenkmiilern bildkartenméafig

114

erfafit werden wie schon acht andere (vgl. die friheren Be-
richte). Da die Studierende sich zeichnerisch sicherer fihlte,
setzte sie Kirchen, Schldsser und Herrenhauser mit der Feder
und Ausziehtusche auf eine clivgrine Plaka-Grundierung. Zum
Schluf3 waren diese Zeichnungen aber so diffizil durch kleinste
graphische Innenformen, daf} ein zuerst geplantes Kolorieren
sie Ubertént hitte, So blieben sie ungeférbt und ihr graphi-
scher Reiz dadurch gewahrt, Derartige formale Erkenntnisse
sind fir den Studierenden wichtig und nétig, wenn er spater
Bildkarten von Kindern durchfihren lafit.

4. Die Entwicklung des Kirchenbaues im Kreise Herzogtum
Llauenburg (mit einer Bildkarte 130:130 cm und einer Bild-
mappe). Schon 1960 war dieser Kreis bildkartenméfig behan-
delt worden, doch rein zeichnerisch. Diesmal wollte ihn eine
Studierende farbig ausfihren. Wahrend ihrer Arbeit stellte sie
aber selbst fest, daf3 sie noch nicht auf der Stufe eines kompli-
zierten Farbzusammenhanges stand, der die farbigen Einzel-
objekte zu einem farbigen Grund in einheitlichen Bezug setzen
kann. Sie hatte alle Gebéude als Federzeichnungen auf weifles
Papier gezeichnet, zart koloriert und dann ausgeschnitten, Als
sie diese Gebdude nun auf eine zu grundierende Fléche
kleben wollte, mufite sie feststellen, daB kein farbiger Grund
dozu passen wollte, da sie jo auf nichtbeurteiltem’ weiflem
Grund entstanden waren. So beschréinkte sie sich auf eine
lineare Geléindezeichnung mit schwarzer Tusche auf weiflem
Karton, auf den sie die kolorierten Gebdude klebte, Diese
der ,naiven’ Farbstufe gemdéfBe Lésung war die ehrlichste
und reinste — gleichfalls ein lehrreiches Beispiel fiir spitere
Schulvorhaben!

5. Heinrich Rantzou, ein Mdzen der Renaissance in Schleswig-
Holstein (mit einem Bildband). Dieser Rantzau war im 16. Jahr-
hundert ein begeisterter Humanist und Verehrer der italieni-
schen Renaissance, der ihre Formenwelt in den noch recht
ravhen Norden heraufzuholen suchte. So entstand eine ,platt-
deutsche Renaissance’, die wir nicht ohne Schmunzeln vor
diesen Pyramiden und Obelisken aus Gips und weichem Sand-
stein in Zwergenformat betrachten. Die auf mancherlei Feld-
marken verstreuten Granitfindlinge, in die er seinen Namen
meifieln lief}, offenbaren in der Primitivitat ihrer Kapitalschrift
weit eher die wahre bildnerische Stufe der dumaligen holstei-
nischen Steinmetzen, Solche und andere Betrachtungen zeich-
nen ein interessantes Bild dieses Ubrigens als Mézen adller
Konstler und Wissenschoftler hochanzuerkennenden Mannes.

6. Moderne Plastik in Schleswig-Holstein [mit einer Bild-
mappe). Aus dem Bemihen, einen Kontakt unserer jungen Ge-
neration mit den Kinstlern, die unter uns leben, herzustellen,
hat die Verf. einige Bildhaver unseres Landes aufgesucht und
die Ubrigen an Hand typischer Werke interpretiert. Solche
Auseinandersetzung mit der Kunst der Gegenwart erscheint
fir den Volksschullehrer ebenso nétig wie die mit der Ver-
gangenheit. Am leichtesten gelingt dies durch Atelierbesuche,
die dem Laien die Fille der Schaffensprobleme vor der ersten
Skizze bis zum fertigen Kunstwerk erschlieflen helfen. Hieraus
erwdchst die Achtung vor dem Bildwerk als einer geistigen
Leistung, die spdter auch der Jugend auf éhnliche Weise ein-
gepflanzt werden sollte. —

Gerne wirden wir erfahren, in welcher Weise und mit was
fir Themen die ,bildnerische Provinz’ in der Ersten Lehrer-
prifung anderer Péddagogischer Hochschulen vertreten ist2!



Heinrich Krause und Dietrich Schulz, Kiel
Die Behandlung des Gegensténdlichen

Gelegentlich wird heute die Frage gestellt - es wird sogar in
Frage gestellt - ob gegensténdliches Zeichnen seinen Platz im
Kunstunterricht der Héheren Schule zu Rechi einnimmt und ob
seine Notwendigkeit begriindet ist, inwieweit es sinnvoll be-
trieben werden kann und ob nicht dadurch ungebihrlich viel
Zeit fir mehr rein kinstlerische Anliegen verlorengeht. Man
mag zum gegenstindlichen Zeichnen stehen, wie man will, aber
man kann ja wohl nicht die Augen vor folgenden Tatsachen
verschlieBen: Einmal werden schon vom Schiiler in fast allen
Féichern immer wieder das Erkennen und Erfassen, die Be-
schreibung und die bildliche Darstellung gegenstéindlicher For-
men gefordert. Ebenfalls wird spater im Berufsleben — ab
gesehen von bestimmten Berufsgruppen, bei denen das Zeich-
nen ohnehin obligatorisch ist - vielfach vorausgesetzt, dafd eine
gewisse Fahigkeit der bildlichen Darstellung entwickelt wurde.
Erst recht ist beim Studium - insbesondere der naturwissen-
schaftlichen Fécher - diese Fertigkeit uneriéBlich. Die Notwen-
digkeit fir ein kinstlerisches Studium versteht sich ja wohl
ouch heute noch von selbst.

Der Begriff des gegensténdlichen Zeichnens soll hier nicht
im engen Sinne eines nur akademischen Naturstudiums auf-
gefafit werden; vielmehr wollen wir dariber hinous das weite
Feld der Auseinandersetzung mit der Umwelt schlechthin ver-
standen wissen. Fraglos mufl dabei die Entwicklungsstufe der
Schiller jeweils sorgfaltig beriicksichtigt werden, indem im all-
gemeinen zundchst nur die Arbeit aus der Vorstellung, spater
die aus der Vorstellung nach Gegenstandsbetrachtung und zu-
letzt die Arbeit unmittelbar vor dem Objekt erfolgen kann,
wobei die hinzukommende Arbeitsweise die vorige nicht ab-
zuldsen broucht, sondern als Méglichkeit neu hinzutritt. Der
neunzehn- bis zwanzigjahrige Schiller sol! also frei iber alle
genannten Moglichkeiten verfiigen kénnen.

Dafd dariiber hinaus Thema und Arbeitstechnik den Schiilern

in ihrer Entwicklungslage zugdnglich sein missen, sei noch er-
wéhnt. Auch die Technik selbst wird sich vielfach vom Gegen-
stand her mehr oder minder anbieten,

Bei solchem Vorgehen im Unterricht brauchen die eigentlich
kisnstlerischen Anliegen nicht zu kurz zu kemmen: die bild-
nerischen Mittel wie Bildaufbau, Farbverteilung, Graphisch-
Zeichnerisches und die Vielzahl der Arbeitstechniken lassen
sich am Gegensténdlichen zumindest genausogut entwickeln
und schulen wie am Bereich aller Obrigen Aufgaben.

Wenn also die Erarbeitung der kiinstlerischen Mittel, die jo
von uns allen chnehin gefordert wird, sich ouch am Gegen-
standlichen schulen l&ft, erledigt sich die eingangs gestellte
Frage von selbst, ob nmicht ungebiihrlich viel Unterrichtszeit
dafiir verlorenginge, zumal nach unserer Beobachtung das
Interesse am Gegenstéindlichen ohne Zutun des Lehrers vor-
herrscht und dies unleugbar vorhandene Interesse nun gerade-
zu fir die eigentlichen Anliegen des Kunstunterrichts nutzbar
gemacht werden kann.

An Hand von Arbeiten einer Schule soll nun die praktische
Durchfihrung der Auseinondersetzung mit dem Gegenstdnd-
lichen in verschiedenen Altersstufen im vorstehend genannten
Sinne aufgezeigt werden.

Unsere Schule, die Hebbelschule in Kiel, ist ein mathematisch-
naturwissenschaftliches und neusprachliches Gymnasium fir
Jungen mit rund 1000 Schijlern. Die derzeit 30 Klassen erhalten
alle erst seit einem Jahr vollen Kunstunterricht von 3 Lehrern
(2 Studienréte, 1 Studienreferendar; in Sexta bis Unterprima
zwei Wochenstunden, in Oberprima eine Wochenstunde). Die
gezeigten Belege stammen fast ausschliefilich aus dem Schul-
jahr 1960/61.

MNachdem in den ersten drei Klassen (Sexta bis Quarta) vor-
wiegend der Umgang mit Farbe in mehreren Arbeitstechniken
{hauptsachlich Malen) betrieben wurde, beginnen wir im allge-
meinen am Ende der Quarta bzw. am Anfang der Untertertia
mit der zeichnerischen Schulung. Um zu einer strengen und
klaren Aussage zu erziehen, stellen wir an den Anfang die
Federzeichnung.

Weift auf Schwarz, 33:50 em

4 Porkplatz 115
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2a Yater bei der Kichenarbeit J 14 / Feder, 21:728 cm

50 wurde in einer Untertertia zundchst die Aufgabe ,Auf
dem Schulweg” gestellt, on der die Schiller, aus der Vorstellung
zeichnend, das fir sie neue Arbeitsmittel Feder %ennenlernen
und seine Anwendung bei einer einfachen UmriB3- {und Binnen-)
zeichnung tiben sollten,

Zur néchsten Aufgabe (Bild 1) ging die Klasse mit dem Leh-
rer zu einer in der Ndhe der Schule liegenden Baustelle, an
der die Einzelbestéinde beobachtet und geklért wurden, Der
Lehrer hielt die Jungen an, Muster und Strukturen — Begriffe
vorher in der Schule geklért - zu finden und bei der Arbeit
anzuwenden,

?b Voter bei der
Kichenarbeit
J 14/ Feder, 28:21 em

3o Teil meines Fohrrods J 14 / Weif auf Schwarz 28:40 cm

11é

Feder, 21:20 em

Das bisher Erarbeitete sollte in der néichsten Aufgabe ,Vater
bei der Kichenarbeit” (Bilder 2a und 2b) befestigt werden,
wobei das Spafiig-Ungewohnte der Szene den Jungen be-
sondere Freude bereitete und dadurch das Spréde der Feder-
zeichnung auflockerte. Bild 3 ist die Arbeit eines stark zum
Illustrativen neigenden, begabten Zeichners, der die graphi-
schen Mittel verhaltnismaBig frei zu handhaben weifd. Selbst-
verstéindlich ist so ein Schiller ein Sonderfall, wie er aber in
allen Altersstufen anzutreffen ist,

Eine Erweiterung nicht allein durch farbigen Untergrund,
sondern durch Zeichnen mit Weill und Schwarz erfuhr die dar-
auf folgende Aufgabe , Aus meinem Werkzeugkasten” (Bilder
F1 und F2). AuBlerdem wurde hier erstmaolig vor den Gegen-
stinden selbst gezeichnet. Die Schiiler hotten Werkzeug aller
Art mitgebracht, zeichneten jeweils ein Stick und bauten so
eine Art ,Werkzeugstilleben"” auf ihrem Blatt zusammen. Die
Wahl zwischen Weill oder Schwarz blieb dem Schiiler Ober-
lassen; Aufgabe war lediglich, die hell oder dunkel gezeich-
neten Gegenstande in eine sinnvolle Verteilung zu bringen
und gegebenenfalls durch den Farbwechsel bei Uberschneidun-
gen die Réaumlichkeit zu kléren (Bild F2). Mit Spritzsieb und
Zahnbirste wurde nach Abdecken der positiven Formen die
negative Flache getént und so der Unterschied betont.

Ahnliche Voraussetzungen wie in den bisherigen Beispielen
brachte eine andere Untertertia mit. An dem Thema ,Mein
Lieblingsgericht” (Bild F3) sollte — nach Gegenstandsbeobach-
tung zu Hause — jetzt im Unterricht aus der Vorstellung aufier
den bisher besprochenen Mitteln der Wert der verschiedenen
Strichstarke geibt werden. Hinzu kam hier die Hervorhebung
der positiven Form durch Zustreichen der negativen Flache mit
grauver Deckfarbe.

Die Bilder 3a und 3b sind Studien in der gleichen Klasse
im Anschlufi daran vor dem Gegenstand — Fahrrad im Zeichen-
saal stehend — mit der Auflage, einen besonders interessieren-

meines Fohrrads J 15/ WeiB auf Schwarz, 28:40 cm

3b Teil




100/10b Kern einar alten Stadt 1 17 / Absprengtechnik, 52:17 cm

den Ausschnitt des Fahrrades in natirlicher Gréfie zu zeichnen
(Schnurzugfedern verschiedener Breite). Vom Lehrer wurde
strenge Seitensicht gefordert, komplizierte Schrégsichten soll-
ten vermieden werden im Sinne eines klaren Bildaufbaues und
einer leichteren Lésbarkeit der Aufgabe in dieser Altersstufe.
Die Mittel waren diesmal weiBer Federstrich auf mit schwar-
zer Ploka gestrichenem Papier, das so evtl. Korrekturen mit
Schwarz erlaubte. Die Verwendung des Spritzwerkzeuges
wurde gestattet.

Im allgemeinen gehdren wohl — das sei besonders betont -
ausgesprochene Gegenstandsstudien eher in eine spdtere
Altersstufe. Wenn es sich aber um Dinge handelt, die den
Schiilern so vertraut sind wie Werkzeuge oder Fahrréader,
kann man ihnen derartiges schon zumuten. Das Ergebnis und
die Freude, mit der die Jungen bei der Arbeit waren, be-
stitigten dies.

Die néchste Aufgabe ,Fahrrad mit Auto” (Bild F4) war nun
wieder aus der Vorstellung zu zeichnen. Neuwaren den Jungen
die Verwendung des Pinsels als Zeichenmittel, ein graver
Untergrund, weifier und schwarzer Strich und das Einsetzen
von schwarzen und weiflen und die Hinzunahme farbiger
Flachen. Alle diese Mittel dienten gleichzeitig der Heraus-
arbeitung einer gewissen Raumschichtung.

Schisler einer Obertertia wurden zur Beobachtung von Auto-
parkplétzen angehalten, um nachher aus der Vorstellung die-
ses Thema als Federzeichnung in Weifl auf Schwarz unter
Verwendung der Spritztechnik auszufihren (Bild 4). Das Inter-
esse am ,Auto” und die Kenntnis der verschiedenen Typen,
das Jungen dieser Altersstufe haben, erkléren unschwer ein
derartig differenziertes Ergebnis.

In der Obertertia oder Untersekundao, den Klassen, in denen
der Linolschnitt normalerweise begonnen wird, bietet sich gute
© Gelegenheit, die Auseinandersetzung mit dem Gegensténd-
lichen mit einem neuen kinstlerischen Ausdrucksmittel zu ver-
binden. Der Linolschnitt in seiner klaren Schwarz-Weif3-Glie-
derung und seiner vom Material her bedingten Strenge zwingt
nun den Schiiler, die ihm inzwischen bekannten graphischen
Mittel bewuBter einzusetzen und grofizigiger zu arbeiten
(Bild 5).

Das Thema ,Autoparkplatz” kehrte in einer weiteren Ober-
tertia im Linolschnitt wieder. Der Schiller erzielte ein zusdtz-
liches Flachenmuster durch Verwendung der Linoleumriickseite
(Bild &). Wahrend er fir sein Bild die Schragsicht wihlte, wurde
bei dem Thema ,Giterwagen auf dem Abstellgleis” bewufit
vom Lehrer die Seitenansicht gefordert, um den Wert der
grophischen Muster bei den verschiedenen Wagentypen und
der Lokomotive voll zur Wirkung zu bringen (Bilder 7 und 8).
Die Raumlage wurde durch ein einfaches Ubereinander mit
Uberschneidungen geklért.

Wiéhrend des Druckens entdeckten die Schiler auch den
neven Reiz der umgekehrten Wirkung von Weif3 auf Schwarz
unter Verwendung der gleichen Platte (Bild 8h).

Der ,Mensch” gehdrt fir uns ebenfalls zur ,gegenstand-
lichen” Motivreihe. Insbesondere bieten sich Aufgaben an, die
den Menschen im Umgang mit Werkzeug und Gerat zeigen;
hier das Thema ,Maurer bei der Arbeit” (Bild 9; vergleiche
auch die Bilder 2a und b).

Sportschuhe gehéren sozusagen zum sténdigen Gepéck
eines Schilers; so lag deren Verwendung im bildnerischen
Sinne in einer Untersekunda nahe (Bild Fé). Die Schuhe, die
sich jeder auf seinen Zeichentisch legte, wurden jetzt auch
einmal in ihren Verkirzungen und Uberschneidungen bewufit
beobachtet und mit dem Pinsel gezeichnet. Das Material war
graves Tonpapier mit schwarzer, weifler und graver Plaka,
wobei die positiven Formen den urspriinglichen Papierton be-
halten sollten.

Dafi den negativen Fléchen in der Behandlung meist ein be-
sonderes Gewicht zubemessen wird, ist Absicht. Wir wollen

9 Mourer bei der Arbeit J16

Linoldrudk
20:30 cm

-1:?*.—;-.
5 Topfe cuf dem Gasherd J15 Linoldruck
20:25 cm
18 Linalschnitt-Entwurf 119

nz

57:40 cm



6§ Parkplatz J 15/ Linoldruck, 25:25 cm

den Schilern klarmachen, daf3 dieser Teil des Bildes nicht
etwas Nebensdchliches ist, was zufillig abféllt, sondern seinen
Wert im Bildganzen hat. Dabei entsteht auch beim Schiller das
Gefthl fir das rechte Gewicht von Positiv und Negativ im
Bild.

An den Ubergang von der Mittel- zur Oberstufe (also in
Untersekunda oder Obersekunda) stellen wir gern das Gebiet
des konstruktiven Zeichnens; es ist eine Arbeitsweise, die das
rGumliche Empfinden befestigt und weiterentwickelt, die den
Schiller zwingt, sich Ober einen ldngeren Zeitraum einmal mit
einer grofieren Aufgabe zu beschéftigen. Er muf3 diese in ge-
bundener Weise exakt und sauber durchstehen und hat dabei
noch Gelegenheit, die bisher erkannten hildnerischen Mittel
unter verstirkter Hinzunahme der Farbe einzusetzen.

Der ,Kleine Giterbahnhof” (Bild F8) entstand aus der Vor-
stellung; dem ,Teil der Hebbelschule” (Bild F7) ging eine Ge-
baudeaufnahme nach Grund- und Aufrifi voraus, die eine mafi-
stabsgerechte Darstellung erméglichte.

7 Giterwogen aufdem Abstellgleis J 16 ' Linoldruck, 20:23 em

—

0

In Anlehnung an dos konstruktive Zeichnen entstand ohne
Einsatz von Zirkel und Lineal als Pinselzeichnung im Ab-
sprengverfahren der ,Teil einer alten Stadt”, bei dem die
Schiiler sich mit einem ungewohnten Format auseinandersetzen
mufiten (Bilder 10a und b),

Das Thema ,Radioréhren” (Bilder 11a und b) forderte von
den Jungen einer Obersekunda dos Studium des Details am
Gegenstand und gleichzeitig die Darstellung der Materien
Glas, Draht und Kunststoff. In der Klasse beschiiftigt sich ein
grofier Teil der Jungen mit Radiotechnik, so daf3 fir eine ge-
nigende Anzahl alter Réhren gesorgt war.

In Verbindung mit dem gegenstéindlichen Zeichnen bietet die
Monotypie die Méglichkeit einer weiteren Bereicherung; sie

8 Giterwogen ouf dem Absteligleis ] 16
Bb desgl. Weill auf Schwaorz gedruckt

-

]

gestattet dem Schiler unter Verwendung ein und derselben
Studie Kompositionsversuche durch Wiederholen und Reihen
des Gegenstandes oder von Teilen desselben im Durchdriick-
verfahren. Dariber hinaus kann man dadurch eine vielleicht
«fotgequdilte” Zeichnung erneut beleben und graphisch wirk-
sam machen (Bilder 12a und h).

Seit einigen Jahren besitzen wir eine Tiefdruckpresse: wir



1a Radioeréhren Je 17 / Feder, 40:30 cm

REINKE  oug

radieren zumeist im Atzverfahren, Gerade fiir Unter- und
Oberprima bietet sich diese wohl klarste, eine gewisse Sicher-
heit erfordernde Technik an. Bei vorangegangener zeichneri-
scher Schulung ist sie mit gutem Erfolg durchfUhrbar und wird
auch von Jungen als Bestétigung ihres eigenen Kénnens sehr
geschatzt,

e

KANDLER Ol B

b RodiorShren Je 17 / Feder, 40:30 cm

120 Klarinette J 18 / Menotypie, 61:43 cm

126 Trompete J 18 / Monotypie, 60:43 cm

12a

Die Beispiele 13 bis 17 zeigen die Auswertung vorangegan-
gener Studien vor der Natur oder wurden direkt auf die Platte

gezeichnet,

Der Dreifarbenschnitt ,Stilleben” (Bild F 5) zeigt noch einmal
die Erweiterung des Linolschnittes auf der Oberstufe; auch er
resultiert aus gegensténdlichen Vorstudien.

12b
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13

Der ,Entwurf zu einem Farblinolschnitt” in Wei3, Schwarz
und Grau (Bild 18) entstand vor einem Cellospieler als Modell
im Abitur als Priifungsarbeit (Zeitdauer 5 Stunden). Der Prif-
ling gehorte einer Arbeitsgruppe an, die sich wdhrend der
Oberprima ausschlieilich mit dem Studium der menschlichen
Figur beschoftigte.

Die vorliegende Bildreihe stellt keinen in sich geschlossenen
LLehrgang” dar, sondern ist die Herausnahme von Beispielen
aus dem lavfenden Unterricht, der natiirlich nicht nur das ge-
gensténdliche Zeichnen umfafit. Dafi daneben bei uns auch die
anderen Themen und Aufgabenkreise im Unterricht stehen,
dafl zum Beispiel Malen, wie {iberhaupt die Auseinander-
setzung mit der Farbe, immer wieder in allen Altersstufen
angesprochen wird, sei ausdriicklich betont.

15

122

13 Kakteen J 19 / Radierung, 18:13 cm
14 14 Alter Garten J 19/ Radierung, 18:23 em

16

15 Bdume im Park J 20 / Rodierung, 23:18 cm
16 StraBenbricke J 19 / Rodi

17 17 Baubude J 19 / Radierung, 13:18 cm

adierung: 23:18 cm




BDK-MITTEILUNGEN

Von der BDK-Vorstandssitzung
und der FEA-Delegiertentagung in Miinchen

Von den zahlreichen Fragen, die bei der BDK-
Gesomitvorstandssitzung in Minchen
- 29.30. Mérz - grindlich beraten wurden, seien
folgende hervorgehoben:

Die Berichte des Bundes- und der Londesver-
bonds-Vorsitzenden lieflen erkennen, wieweil der
Rahmenplan® schon reclisiert wird, jo, daB in vier
Landern bereits die U 1l (10. Sch.-).) nur eine
Stunde beholten hot (wos Ober die Rpl.-Iniention
hinousgeht). Um der Notloge zu begegnen, wur-
den seitens des BDK zahlreiche VorstéfBe bei den
entscheidenden Gremien und in der Offentlichkeit
unternommen. Es wurde u. a. beschlossen, die
Denkschrift .Zur Bedrohung der Kunst- und Werk-
erziehung” (s. Heft 2) on die Mitglieder der Stdn-
digen Kultusministerkonferenz und des Schulaus-
schusses zu senden; ouflerdem werden die LV-
Vorsitzenden die Kultusminister ihrer Lénder in
diesem Zusommenhang ansprechen.

Die BDK-Werbeaktionen der letzten Zeit fonden
einen guten Widerhall, Ein enger Zusammenschiufi
der Fochkrdfte aller Schularten im BOK erscheint
bei der heutigen Loge besonders notwendig. Der
Machwuchs, der noch obseits steht, soll auf einer
der ndchsten Arbeitstagungen zu Wort kemmen.

Um dos Verstindnis fiir unsere Erziehungsorbeit
in der breiten Offentlichkeit zu férdern, werden
aile Kollegen [-innen) gebeten, sich stdrker als
bisher an den BDK-Wetlbewerben zu beteiligen,
z. B. am 6. Bildnerischen Sport-Wettbewerb, des-
sen Einsendeschlu bereits am 20. Juni d. J.
in Kiel ist {s. Heft 1). Die Notwendigkeit unse-
rer Aufkldrungsarbeit in Presse, Rundfunk und
Fernschen wurde immer wieder herousgestellt.
Dozu gehért ouch der Plon einer BDK-Sonder-
schrift zu den bildnerischen Grundaufgaben.

Unsere Mitglieder wird noch interessieren, dafl
zu dem verbleibenden BDK-Ausweis [mit den ein-
zuklebenden Jahresmarken) in absehbarer Zeit
ein mehrsprachig-internationaler Ausweis hinzu-
kommt, der freien oder ermdBigten Eintritt in
Museen, Galerien und Ausstellungen ermdglichen
soll.

Die FEA-Delegierten-Togung, zu der
u. @, auch drei Fachkollegen ous Jopon komen,
fand am 1. April ebenfalls in Minchen statt.

Neben verschiedenen Berichten, u. a. Ober die
Fusiensverhandlungen mit der INSEA, stand der
Xl. FEA-Kongrefi im Mittelpunkt der Beratung.

Machdem der fir 1961 in Italien geplont gewe-
sene so spdt obgesogt wurde (und auch absehbar
dort nicht durchfihrbar ist), erkldrte sich der
LV-Yorsitzende von Berlin, Koll. Bagdahn, be-
reit, die schwere Aufgobe zu Ubernehmen und
trotz der kurzen Fristden FEA-Kongref 19462
n West-Berlin durchzufihren.

Zu den Bedenken der DDR-Delegierten wurde
vom BDK-Vorsitzenden Dr. Soika ausdricklich fest-
gestellt, dal} Koll. Bagdahn sich nur erboten hotte,
um der FEA aus der durch llalien wverfahrenen
Lage herauszuhelfen.

Da fir 1962 keine onderen KongreBorte ge-
nannt wurden (Wien hotte abgesogt) und der
ndchste INSEA-KongreB 1963 in Kanada fesisteht
(Montreal), wurde der Berlin-Vorschlag einstim-
mig angenommen und Koll. Bagdahn zum wver-
antwortlichen Kongref-Présidenten ernannt - in
der Hoffnung, es werde ihm gelingen, die erheb-
lichen Mittel zu sichern, [Da fir Berlin der Fe-

rienmonat Auvgust unginstig bliebe, dirfte viel-
leicht schon die Pfingstwoche 1962 [um Mitte Juni]
in Betracht kommen. Dos ist nur eine Johresfrist
bis dahinl)

Als Generalthema soll das bisherige beibehal-
ten werden: Ziele und Methoden der
Kunst- und Werkerziehung - in méglichst
klar begrenzter Form.

Fir die weiteren FEA-Kongresse und Arbeits-
tagungen wurden in Aussicht genommen: 1963
Lendon, 1964 Paris, 19465 Tokio (vorher evil. eine
kleinere Tagung in Venedig) und 1966 Salzburg.

Dr. Soiko

Franz Hilker zum 80. Geburistag

Sehr verehrter Herr Hilkerl

MNun sich Ihr achtzigster Johresring rundet, soll
JKuns! vnd Jugend’ nicht unter den Gratulanten
fehlen.

Wos einstmals ols Rohmen der Kunsterziehung
mit der Reichsschulreform nach dem ersten Kriage
erstand, was in den ,Richtlinien’ Gestalt annohm
und Themo wvieler Veranstaltungen des ,Zentral-
instituts’ in Berlin wurde, ist auch mit lhrem Na-
men verbunden,

Wir Jingeren (12 Johre Unterschied besaglen
damals noch mehr] durften den Rohmen erfillen
und beleben. Das erschien aus vielen Griinden
so selbstverstindlich, daB es not tut, den heute
Jingsten zu sagen, aus wieviel harten Kdmpfen
dos alles erst schulrechilich und planméfiig er-
reicht und nicht geschenkt war.

Denn es gilt von nevem zu kdmpfen, Die Ober-
stufe ist auf Wahl zwischen Kunst oder Musik ge-
stallt, teilweise schon die Mittelstufe reduziert,
der Werkunterricht beiseite geschoben, die An-
erkennung der vollen zweiten Fachdisziplin (eben
der Werkerziehung) mifiglickt, sogar dos Vier-
jahresstudium gefdhrdet, weil ein volles wissen-
schafiliches Fachstudium daneben zum Diktat zu
werden droht!

Die Trimmer jener Reform, die einst dem gan-
zen Menschen galt und nun an den Moloch Wis-
senschaftlichkeit verraten und verkauft wurde, sind
bestiirzend und ldhmend bis zur R::ignnﬁun_

Das gibt meiner Altersklosse um so mehr auf,
einer Verzichistimmung entgegenzutreten.

Wenn hierbei ein Mal gesetzt ist, dos Midig-
keit wverbietet, liegt es nicht zuwenigsten bei
Ihnen! Sie hoben ein Beispiel gegeben: von
Standfestigkeit Uber maonche Krisen hinweg, von
Beharrung in der inneren Emigration, von Aus-
dover im Awufrufen, von Vertrouen im &fteren
Woellenschlag einer Bildungs- wnd Erziehungs-
Geschichte, die schon manche Bedrohung als Gber-
windbar erwiesen hat.

Der Dank, der sich mit diesem Glickwunsch
verbindet, ist um so ndtiger, ols immer weniger
sind, denen lhr Mame noch ein Begriff ist, ein
lebendiges Symbol fir die - im ganzen - stoaots-
erzieherische Geduld und Weisheit, die es ver-
bietet, dos einmal als notwendig Erkannte im
Stich zu lassenl

Getreulich |hr Erich Parnitzke

Berichtigungen: Moch zu Heft 1/61:
Seite 5, links am Ende des 2. Absatzes, mufi
es produktiv (statt reprodukiiv) heiBen.

Seite 13, links, ist am Ende des 3. Absalzes der
SchluB von ,d. h.” abzustreichen, also von .wenn”
bis zu _.heraus” (die Studienurlouvbsfroge ist
irrigerweise aus einem onderen Zusommenhang
dahin gerutscht].

Zu Heft 2/61: Seite 63, links, 3. Zeile, ist hinter
selbst’ dos Komma zu streichen. Im 3. Absotz,
Zeile 5, muB es Brechungen stott Berech-
nungen’ heiBen. Auch ist das nachkloppende
(nicht' der Zeile 7 besser an das ,verdenke mir’
von Zeile 4 anzufigen.

Zu den Umschlagbildern: Was im
Johrgong 1960 bis auf Heft 4 durchgehelten
wurde, ndmlich Originalgrophik ven Schilerhand
in Form von Zweiplatten-Linoldrucken ,vom Stock’
|klare Schnitte auf ebenem Linal vertragen hohe
Auflagen!), soll fortgesetzt werden. Gewii ist
21:21 em eine besonders Bindung, aber der An-
reiz, mit Oberdruck ous rwei Farben eine dritte
zu gewinnen (also mit Weill zusammen vier T8ne),
sollte mit dieser oder jener Schilergruppe wahr-
genommen werden (das Sonderhonorar ist 25 DM).
Alle Fachkollegen seien dozu eingeladen, voran
diejenigen, die heftig an den Drucken von Heft 1
und 2 Kritik gedbt haben. Bitte besser machen!
Die Hefte 5 und 6 warten auf Titelbilder, desgl.
wieder 1 und 2 sowie 5 und & / 1961. Des 3. und
6. Heft versieht allemal .Die Gestalt”,

Zum Seiten-Honorar: GemdB BeschluB
der BDK-Worstandssitzung in Minchen ist won
Heft 341 ab der Satz von 15 DM auf 20 DM
je Seite heroufgerickt. Seite heiBt: gleich, ob
Text, ob Bilder.

Hinweis auf die néchsten Hefte

Das kommende Juliheft wird den Unterrichts-
oufbou eines Gymnasiums vom 5. bis 13. Schul-
johr von seiten des Kollegen OSIR F. Hees,
Papenburg, bringen,

Dos Septemberheft soll versommeln, wos
zum plostischen Gestalten gehdrt, még-
lichst ouch Belege zur Entwicklung und form-
kundliche Interpretationen.

Redaoktionsschluf: Ende Julil

Dos Movemberheft soll gemdB Absproche
auf der BDK-Vorstandssitzung Ende Marz in Mdn-
chen den Schwerpunkt bei der Kindergarten-
und Yolksschularbeit hoben.

Redoktionsschluf: Ende September!

Es wiire donkenswert, wenn zu den Heften 5 und
& im @értlichen Umkreis ouf die Themen oufmerk-
som gemacht wirde. Es ist nach wie vor ein lrr-
tum, zu meinen, der Schriftleitung ginge zuviel
Material zu. Das Gegenteil ist der Fall: Die Hin-
weise werden zu selten beachtet, oft auch zu spdt
und ohne Mitwirkung beim Aufsplren von ken-
nenswerten Beitrégenl

Zu den Schilerarbeiten noch: Was bildhaft das
Format DIN A 3 nicht Uberschreitet, wird om
besten vom QOriginal klischiert,

Fotos sollten auf Weil und glénzend ein-
gesandt werden, Klore, scharfe Abzige k&nnen
beliebig vergréBert werden; es bedarf also kei-
ner eigenen Vergréfierungen. VWon Forb-Dios, die
Forbbilder ergeben sollen, l&Bt sich om besten
direkt klischieren; Vergréferungen auf
Popier wéren ein Umweg mit Fehlerquellen.

Alle Einsendungen gehen unbeschédigt zurick!

P.

Der Schul-Jahresbericht, aus dem 5.98
zitiert wurde (Hebbelschule], wurde mit seinen 19
Schilerarbeiten in ansprechender Art und preis-
wert von der reprografischen Anstalt Jens
Dohm, Kiel, Beseler Allee 48, gefertigt.

Jugendfotopreise. Der Bundesminister
fir Familien- und Jugendfragen = Dr. Wuerme-
ling = hat 11000 DM fir jahrlich durchzufihrende
Jugendbewerbe gestiftet, Ein 1. Preis von 3000,
ein 2. von 2000, ein 3. von 1000, 6 Preise von je
500 DM und 200 Buchpreise winken den jugend-
lichen Fotografen. Mit den Bewerben ist die
Bundesorbeitsgemeinschaft Jugend fologrofiert’
(Sitz: Kaln-Deutz, Messeplatz) betraut waorden,
von wo die Bedingungen und Termine noch be-
kanntgegeben werden,

Das belgische Unterrichtsministerium [zusammen
mit anderen Stellen) wveronstaltet voem 1. bis
8. August seine 20, ,Woche der Belgischen
Kunst® mit Besuchen der Kunstdenkmdler in
Brissel, Antwerpen, Brigge, Gent usw. Auskunft
erteilt Prof. Paul Meontfort, 310 Avenue de
Tervueren, Bruxelles 15,
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Schrifttum und Bildgut

DER NEUE »HANDBUCH«-BAND

Herbert Trimper: Maolen und Zeichnen
in Kindheit und Jugend - Band Il des
MHandbuchs der Kunst- und Woerk-Erziehung' /
Rembrandt Yerlag 61 / 600 5. m. 200 Abb., dabei
50 Forbbildern, 49,50 DM.

Man muB dem lange erwarteten Werk beschai-
nigen, dofl es gonz von der Absicht getragen ist,
dem fachlich  nichtstudierten’ Lehrer, der im
Zeichnen-Malen der Volks- und Mittelschule zu
unterrichten hat, Hilfestellung und Ristzeug zu
bieten.

Was maglich ist, um ,vam Schiler aus’ sinnvolle
AnsGtze zu bieten, um ferner aus dem Umkreis
der WelterschlieBung, mit dem es alle Féacher zu
tun hoben, zu fruchtbaren Themen zu finden, wird
hier angesprochen und ausgebreitet, Das Grund-
satzliche kommt nicht zu kurz. Es ist nachschlog-
bar in klaren Abschnitten und Termini. Es wird
ausreichend exemplifiziert on Aufgaben fir jedes
Alter, es wird ein Fulweg’ der Unierweisung be-
schritten, der nicht abschreckt, vielmehr einlGdt,
ihm ristig zuw folgen.

War Uber Johre erfahren hat, wie schwer sich
Lehrer oft tun, in Semester-, Prifungsarbeiten und
Berichten {bar das Gebiet des Schulzeichnens
Rechenschalt abzulegen, kann auf dies Weark hin-
weisen als ouf einen Rohmen, worin zahllose
Stichwarte zu finden sind: zu allen pddogogischen
Beziehungen, die zur Sache gehéren.

Es liegt in deren Wesen, dall hier Stoffe, Ge-
halte und Farmverstdndnis zusammentreten, die
im engsten VYerein erarbeitet werden wollen.
Bildnerisches Denken’ fordert geistiges Verstehen,
Mitempfinden und Tatimpulse, wie sie nicht nur
,mit dem Buch in der Hond' zu praktizieren sind.
Gleichwohl dirfte vielen Lehrern, die sich — leider
- abseits halten, wenn Zeichenstunden anliegen,
dos Hineinfinden gelingen, weil sie Zugénge ent-
decken, die so manche andere zuviel voraus-
selzende Fachbiicher vorenthalten,

Wos die ohnehin bildnerisch versierten Lehrer
als Pedanterie empfinden werden, ist hier richtig
om Plotz. Oft wird ja schon resigniert bei ein-
fachsten Fragen des Stoffes und seiner Behand-
lung. Trimper hat genug Erfahrung mit unteren
und miltleren Klassen, er hat vielen Lehrern in
Fortbildungskursen Mut gemacht zu sich selber,
und er hat dos Vermégen, Situationen drastisch
auszumalen, mit Bildergeschichten zum Selbertun
zu verfihren’, so dafl die ansteckende Wirkung
nicht ausbleiben kann. Ein gonzer Themenkatalog
ist ous dem Umgang mit der Schuljugend, ous
ihrer Vorstellung und eignen Bildsprache entstan-
den ols ein Kernstick: S0 kann man es frisch
anpacken!

Der schon beigelegt gewesene Prospekt gab
Uber Anloge und Gliederung hinreichend Aus-
kunft, Es sei aber noch nochdriicklich auf die aus-
giebig kommentierten Aufgabenverschldge wvom
1. bis 10. Schuljohr verwiesen, auf die 90 Seiten
des ,Fachlichen Abe’ und auf die vielen Zusam-
menfassungen und Obersichten sonst, die ein
Ristzeug sind, wie es noch kein Lehrbuch zu die-
sem Gebiet bot.

Bei allen Vorzigen verbleiben einige Fragen.
GewiB sind die Bildbelege reichhallig und er-
frischend vielseilig, da sie aus mehr als 20 Schu-
len stommen. Jedoch hdllen weniger differente
Auffassungen und dofir mehr Lésungen der glei-
chen Aufgobe - in kleineren Reihenbildern
besserer Anhalt sein konnen, was zu den Haupt-
themen als mitilere, besonders gute und beson-
ders hilfsbedirftige Leistung zu ,erwarten’ wére.

Die methodische Blickidhrung wirde gewinnen,
wann von Stufe zu Stufe der bildnerische Worl-
schatz versommelt erschiene (das gilt schon vom
KindargulfenuHerj,

Das erzdhlende Bild Oberwiegt. Das kirzt sehr
ab, wos vom 7. bis 10. Schuljghr den Gang eines
INaturzeichnens und den einer bewuBteren Form-
schulung ousmacht. EIf Seiten formelementare
Obungen’ mit 16 Belegen sind unvermittelt einge-
schoben, Es fehlt jede Bricke, weil das Kapitel
der schmickenden Ordnungen, das schon in der
fruhen Kindheit anheben miBte, nicht verfolgt
wurde. Daran leiden die an sich sauberen Schrifi-
abschnitte (Toussaint) insofern, als die vielerlei
Anwendungen im Schulleben aus der Grundschul-
usw. Klossenpraxis nicht original aufgezeigt wer-
den. Es leidet daran auch das ,Gebundene Zeich-
nen’ [Kohlhase), weil es nicht belegt, in wie
vieleriei Geslalt vom 5. Sch.-). ob dos messende
Zurichten schon wirksam st (Geometriebiicher
fiirs Volksschulalter sind bereits reicher in den
Querverbindungen),

Das weite RUstzeug in Ehren - aber ein erhoffles
Teamwork bester Krdfte des Kindergartens und
der Volks- und Mittelschule, wie es dissar Hond-
buchbond verdient hatte [die allgemeine kunst-
pédogogische Einfihrung - Bd. 1 - lieg! Gber
8 Johre zuriickl), ist es nicht gewarden. Es werden
nicht einmal die fohrenden Schulen’ [die es seit
longem gab und gibt, mit manchen Verdffent-
lichungen] in ihren erzieherischen Grundzigen
charakterisiert, obwaohl sie fruchtbarste Ausstrah-
lungszentren in der Lehrerbildung und Fortbildung
darstellen.

SchlieBlich noch: Dos von mir seit Jahren ge-
brouchte Wes, Womit und Wie ols Frogen zu
jeder Aufgabe meinte dos Wie' als Formpragung
aus der Bildungs-,Loge’ als Mafistab der ,erfillten
Gestall’. Hier nun findet es sich als Anhdngsel
zum Womit" und damit kaum als Leistung
des ,geistigen Auges’. Ob es daran liegt, dof
neben prichtigen Schilerarbeiten manche mitlou-
fen, die allerlei Kritik im ,Wie' verdienten - vor
ollem vom B. Sch.-J. an?

Das besogl nur, wie ungemein schwierig ein
Zusammenfassen der Krafte ist, und soll nicht min-
dern, welche grofie Bemihung in diesem Band
steckt, die Frichle zu tragen verdient. Ergebnisse
des Unterrichts werden so oder so im FluB und
auch &rtlich recht verschieden sein. Wer sich in
dia Lektire hineinkniel, dirfte daven geheilt wer-
den, an einen Konon zu glouben, eber darauf
vertraven lernen, doafB sich die Krdfte der
Jugend dberall lebensnoh in Bewegung setzen
lassen. P.

Hans Miller: Kunsterziehung on Valks-
schulen - Ein Arbeilsbericht /| Osterr. Bundes-
verlag Wien 41 / 18 Wiedergaben von Schiler-
arbeiten, dabei 2 in Farben, br, 24 Schilling.

Dies Heft 8 der ,Schriften zur Landschulerneue-
rung’ schrieb der Londschulreferent fir Steiermark

als frisch-anschauliche Rechenschaft, wie er ous*

einem frocknen Musterzeichnen zum Vertrauven
auf die eigenen Bildekrafte der Kinder hinfand:
on lebensnohen Umweltstoffen, die den Zeichen-
vnferricht in die ganze Bildungsaufgabe einfigen.
Eine erfreuliche Ermunterung zur Nachfolge! P.
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Victor Léwenfeld: Vom Wesen schépfe-
rischen Gestaltens / Evropdische Verlogs-
anstalt Frankfurt/M. 60 / 320 S. m, 154 Abb. sowie
4 Farbbildern ouf Tfin., br. 22 DM (Lbd. 28 DM).

Der Klappentext nennt die jefzige Buchausgabe
das Houptwerk des inzwischen Verstorbenen
und L&wenfeld die internctionale Autoritdt for
Kunsterziehung. Das ist insofern einzuschrénken,
als Lédwenfeld zwar aus Wien zu seiner Lehrer-
bildungsarbeit, die er rund 25 Jahre in den USA
ausiible, den regen Begriff der expressiv freien
Kinderbildnerei mitnohm, seine vielerlei Unter-

suchungen jedoch psychologischer Art blieben (es
gibt keinerlei Lehroufbau bei ihm), und seine
Teste einer Verhaltensforschung galten, wobei
zumeist Sonderumsténde interessierten.

Dozu gehdrte sein Yortrog in Bosel 1958 Ober
die Voraussetzungen der Sonderbegobung (in
allen Gebieten), der - etwas erweitert — das Buch
einleitet, jedoch keineswegs dos Weitera deckt,

Denn der rote Faden ist der besondere Verfolg
des haptischen, autoplastischen Anteils in
Bild und Plastik ven Kindern und Jugendlichen.
Dos schon in seiner Wiener Zait (zusommen mit
L. Minz) 1934 aufgenommene Thema der Blinden-
Plastik wird zugespitzt bis zur These: Der ,hap-
tische Typus' ndhert sich dem Typus des Vollblin-
den [Arbeit aus dem gonzen K&rpergefihl, Ge-
genteil des ,visvellen® Typus). Ein ven L. 1945
ausgewerteter Test besagt: Es gibt unter Schilern
47 % Visuelle’, 23 % ,Haptiker’ und 30 % In-
differente. Dem Aufweis, wie sich die 23 % Hop-
tiker’ bildnerisch von der Mehrheit unterscheiden,
gelten die meisten Bildbelege, die mit solchen von
Blinden oder Schwachsichtigen durchsetzi sind.

DaBl die Kinderbildnerei ols mehrsinnig anzu-
sprechen ist, ist bekannt genug. Das geistige
Auge schwebt nie fir sich, ist dem Gesamiemp-
finden wnd GesamtbewuBtsein verbunden; es be-
durfte kaum der Kritik an einseitig visuellen
Theoremen alter Psychologie.

Dar Schlu}, doB dem Impressionismus des wvi-
suellen der Expressionismus des haoplischen Typs
gegeniberstehe (in aller Kunst), Oberzeugt wenig,
wail L. mit Begriffen des Gestaltens allzu sum-
marisch umspringt, Bei aller Achtung vor dem
Verstehenwollen von Grundantrieben und dem
Aufspiiren spezieller Zige (durch oft spitzfindige
Aufgaben) fehlen Gestaltbelege so weit, daB die
Belege koum eine rundum erfillte Schiler-
arbeit zeigen, sondern oft nur schematisch-infan-
tile Teilldsungen.

Der Anspruch, die Autoritat fir die Kunst-
erziehung gewesen zu sein, nitigh zur Froge, ob
und wieweit Kunst Gberhaupt als Wert gesehen
wird (Triebe und Strebungen suchen konn ja an
Formfragen recht vorbeifihren) und wieweit ein
erzieherisch fruchtbores, bildend-kon-
siruktives Denken waltet (schépferisch’ ist ein oft
mifibrauchtes Wort, dos leicht in der Tuns-Aktion
bei Auvsdrucksonsdtzen steckenbleibt und Ober den
Vorhof des Gestaltens nicht hinausfihrtl).

Wenn man von dem absieht, was von andern
Sciten preduktiv erschlossen wurde (zuletzt recht
umfassend in Meyers Stilkunde der naiven Kunst'),
verbleibt als belehrender Kern des Buches der
Blick ouf die rein haptische Bildnerei von Blinden
und Schwachsichtigen, was gewiB dankenswert ist,
vor allem fir Sonderschullehrer P.

Rolf Hartung: Textiles Werken Das
Spiel mit den bildnerischen Mitteln: Band IV /
Otto Maier Verlog, Rovensburg &0 / 98 5. m.
132 Abb. v. 5 Farbtfin., 16 DM.

Mach den Bénden Papier und Holz nun in glei-
cher Ausstattung dos Textil-Spiel (der Band Gips
und Ton steht mech aus). Es geht im Unterschied
zu jedem Oblichen Gang der /Nodelorbeit’ gonz
um das Vor-Feld des keinen IZwecken dienenden
Maonipulierens mit Hanfsirdhnen, Honfgarn, Bind-
féden und Schndren (teils in Verbindung mit Rup-
fen, Sadktuch und grober Leinwand, ouch mit
Farbemitteln).

Die Grundregeln lauten: Es wird nur mit den
Hdénden gearbeitet; dos Material besteht nur aus
Pflonzenfaser-Féden und -Geweben; die Lésungen
werden zwedkfrei erspialt,

Letzteres ist der Kern, do wohl Knotung, Flech-
tung, Durchflechtung wsw. oufiritt, ober die Ge-
bilde Selbstzweck bleiben - innerhalb der jewei-
ligen Spielregeln. DaoB diese sehr ous den Mate-
rialeigenhaiten erstehen, ist gewifl, jedoch ist der

nicht kleine — Rest durchaus, Gsthetische Veor-
stellung’ des Spielleiters, der besonders reizvelle
Lésungen’ heraushebt (und héchst bedachtsam
fotografiert), Duzugahhmn manche bildhaft-grafi-



schen, Fir die u. 0. Schmirgelpapier ols hoftender
Grund fir die Fodenlegespiele empfohlen wird.

Es liegt an der vorgenonnten Regelbegrenzung,
daB es nicht - wie besonders im Holzband - zu
bleibender ,Gestalt' [als Spielzevg und Werk-
stiick) kommt, so dofi Werken schon ein zu hoher
Begriff ist. Das gewifl sinnreich einfihlende Vor-
spiel endet, wo der Akt des textilen ,Werkens'
beginnt. Soll der Eindruck erweckt werden, die
Leistungen vieler Johrgdnge in bestgeleiteten
Madelarbeitsstunden hatten nichts mit Gestaltung
zu tun? Das wire fast gleichbedeutend domit, dafl
auch beim Zeichnen-Malen nur Materiestudien
und Fingeribungen und nichts onderes Schul-
aufgoben sein kdnnten! P.

Gertrud Weinhold: Sankt Michael
Phéinomen eines bildnerischen Vorgongs. Vorwort
Gerhard Gollwitzer | Friedrich Lometsch Verlog
Kossel 1961 / &4 S. mit 21, davon 2 farbigen Bil-
dern, 6,680 DM,

Beim ersten Durchsehen der Wollfaden-Appli-
kationen von 51, Michoels Kompf mit dem Dra-
chen’ meint mon Volkskunst oder Kinderarbeiten
vor sich zu Um so gréBer die Ober-
raschung: Es sind Bilder heutiger Erwachsener,
und zwar médnnlicher Strafgefangener.

Das Biichlein hat ,allerlei in sich’. Es zeigt Wege
tu einer besseren Therapie als die Oblichen
mechanischen Tdtigkeiten (TGtenkleben, Korbflech-
ten usw.): als tréstlichen Beweis dofir, wie spru-
delnd sich die Quelle eigenen Gestoltens wieder
&ffnet und verschiittete Kréifte neu ans Licht kom-
men kénnen, ohne dilettantisches Nachdffen, viel-
mehr ous bestem Selbstvermégen. Eine Menge
reiner Zeugnisse solcher Art wird sichtbar,
eine Anzahl - erstounlich wenige - problemati-
scher Ergebnisse, in denen Maturalismen spuken,

Dies Buch k&nnte den Formalisten unter den
Kunsterzichern zu denken geben, Wenn auch ihre
besondere Fachaufgobe darin liegt, die Sproche
der Formen und Farben zu behandeln,
sie doch wohl dozu dienen, die jungen Menschen
damil sprechen zu lehren, d. h. etwos zu sagen
van ihrem Innern und won ihrem Verhdlinis zum
Schépfer, zur Schépfung und zum Mitmenschen

Gertrud Weinhold fing in der Strofanstalt an
mit der Betrachtung biblischer Texte, Engel- und
Michoelstexte, bis die Mdnner nach anfdnglichen
Vorbehalten stiller wurden, sich die Engelskrafte
im geistigen Blickfeld obzuzeichnen begannen’
und ,ollméhlich dos Thema der bildnerischen Auf-
gabe zusammenwuchs: faflbar im Zeichen der Ge-
- gufglénzend in Farben’.

haben.

auch

sa sollte

shalt

Die von ihr beschriebenen ollgemeinen und
individuellen Anleitungen sind onregend und be-
folgenswert selbst fir erfohrene Lehrer. Und
siche do, .es schien, als wdren eiserne Wehre
und Schranken gedffnet worden und angestoute
Gewdsser ergfssen sich in ein breites Bett ...
Das wirklich Originale wor still (in der unfrei-
willigen Klousur der Zelle) gewachsen und Schein
und Angenommenes, Mochgeaffles abgebléttert,
obgefallen . .. Sie fanden Farbenklénge und Fla-
chenaufteilungen, die ihnen nie vorher in Sicht-
weite getreten waren, dia nie zu ihrem Umraum
gehSrt hatten ... Waren sie in ihrer Sehnsucht
noch Freiheit und einem neuen guten Anfang
und im Erfilltsein von der Freude om Kursus, in
ihrer Schaffenshingobe bis in jene Bereiche ge-
drungen, von denen die jopanische Bogenschitz-
kunst bekennt ,Es schieft’, wenn die seienden
Krafte einflieflen und sich ereignen kénnen durch
Menschenarm und Hand#*

Kein Wissender wird die primitiven Mittel ver-
Ubeln: dos Aufkleben der Wollfaden ouf Lein-
wand. Er weifl, wie oft maon mit unzuldnglichen
Mitteln arbeiten muB und daB sich der Meister
gerade in der Beschrénkung zeigt. Zur Lebendig-
keit der Ergebnisse trug sicher nicht wenig die
Anweisung bei, niemals mit Bleistift vorzuzeich-
nen, sondern mit den bunten Faden direkt zu bil-
den. Leider sprechen nur zwei Bilder in der stets
hervorgehobenen préchtigen Farbigkeit der Origi-
nale.

Gertrud Waeinholds stille, uneitle, behutsame
Art fiel mir zum ersten Male in Lund ouf, Mége
sie noch 8fter etwas oufzeigen dirfen|

Gerhard Gollwitzer

Fir und wider den Rehmenplan
Eine Dokumentation, ausgewdhlt und herousgege-

ben von A. O. Schorb /| Ernst Klett Verlag 60

204 5., br. 9,80 DM.
DoB der Rahmenplan, sosehr er verfestigt er-
schien, keineswegs letztes Patent darstellt, ist

inzwischen Oberdeutlich, Was diese Broschire zu-
sammenfaft, ist ernsten Machlesens wert, da hier
65 Diskussionsbeitrége aller
-gruppen, -kreise sowie Stimmen einzelner spre-
chen, die fir wie gegen den gonzen Plan wie zu
Teilen Argumente vortragen [es fehlt: die Stimme
des BDK). Dies Material in seiner Vielseitigkeit
dirfte noch fir longe Zeit gewichtig bleiben! P,

Erzieherverbdnde,

Helmut Schelsky: Anpassung oder Wider-
stand - Socriclogische Bedenken zur Schul-
reform, eine Streitschrift zur Schulpolitik / Verleg
Gluelle und Meyer 41 / 188 5., br. 10,50 DM.

Der Autor, Prof. fir Soziclogie on der Univer-
sitdt Minster, legt den Finger auf alle neuralgi-
schen Punkte, on denen es im Rohmenplon nicht
fehll, ganz abgesehen wvon der verfehlten Auf-
fessung des bildnerischen Bereichs, wozu den Ur-
hebern ein echtes Verhaltnis und ein heutiger Be-
griff von der Bedeutung abgingen. Was Schelsky
ous erfrischender Schéirfe des Blicks in sieben
Houplteilen zum Sinn der drei Schularten, zum
schiefen Begriff der Forderstufe’, zum eigent-
lichen Bildungsauftrag der héheren Schule, zum
Sehen der ,ganzen' Schule, zur Soziclogie des
Lehrers usw. beibringt, ergdnzt nicht nur die
Diskussion, sondern rickt entscheidende Punkte
erst voll ins Licht.

S0 fehlt auch nicht, was bislang kein Kritiker
vorbrachte: der Zweifel an der Zusténdigkeit der
Rahmenplaner. Wir haben jo den merkwirdigen
Zustond, doB ein Gremium, dos nur beratend ge-
hért werden sollte (und pddagegisch sehr be-
fangen bleiben dirfte], weit Uber seine Kompetenz
hinous Ubergriff in Fragen der kinftigen Gesell-
schaft, wolir ollein eine Stootsrdson zustdndig
wire, Dofd diese nicht mit 11 Kullusministern und
ihren Abstimmungen gegeben sein kann, versteht
sich, auch wenn man den Mifibrauch mit der Kul.
turhoheit’ der Lander korrigiert; es kann notirlich
nur heifien Kultur-Verwaltungs-Hoheit,

Die Schrift rihrt on Wesensfrogen auf jeder
Seite; sie lagt Mdngel der Rohmenplan-Konzep-
tien bis zur Wurzel blofi und vermiBt Korrekturen,
die schon bei anderer Zusaommensetzung des Gre-
miums hétten erfolgen missen, aber nicht einmal
von den meisten der bisherigen Kritiker gesehen

wurden, P
Festschrift zur 100-Johr-Feier der
Raagbe-Schule Braunschweig / 88 5., mit

vielen Abb., davon 12 ous dem Kunstunterricht,

Immer wieder stehen Schulen ver Jubiléen und
Festschriften, bei denen der Kunsterzieher mitzu-
gestolten hat, Hier tat es der Fachkollege OSIR
Mordmiller, der v. a. Auszige ous Lehrpldanen
seit 1859 beisteverte, ferner den Prospekt zur
Schilerarbeiten-Ausstellung und zu den Puppen-
spielen der Studiobihne.

Die Bauten der Pddagogischen
Hochschulen in der Bundesrepublik /
als ,Monogrophie des Bouwesens’, Folge 21 im
Aweg Verlog Mox Kurz KG Stutigart &0 / 174 5.,
30:21,5 em, mit 76 Fotos und rd. 43 Grundrissen
ochne Preisangabe.

Mur die erste Hdlfte gilt dem eigentlichen
Thema, wéhrend dann 28 5. bautechnische Verfah-

Manfred Hunderimork Ausstellungs-Regale

i Ein Klossenroum der Gerharl-

" Houptmonn-Schule  in
dient als Verfigungsraum': fir

E Projektion,

. Schreiben ven Klassenarbeiten,

gesellige Veranstaltungen,

Sontro

musische Gruppen,

Er bekam nunmehr vom Werkunterricht aus eine
Regal-Einrichtung. Die Fotos zeigen die einfache
Konstruktion. Rundstdbe von 1,6 cm Dm und 1 m
Héhe (mit Fubstitzen] trogen Bretter von 120 cm
Lange, 15 cm Tiefe und 1,2 em Dicke — alle Teile
in gleichen MaBen. Dos Regal steht ouf Tischen,
nimmt 480 m Wondlénge ein und ist an wvier
Stellen oben mit der Wand verbunden. Als Douer-
lésung wiére ein Haénge-Regal anzustreben. Dozu
kénnen die FuBstiizen entfernt und alle oberen
wie unteren Bretter mit der Wand wverddbelt
werden.

TR
gﬁ _ E_!ﬂ

Der Seiten-Blick zeigt, dofl die Rundstdbe durch
die Bretter gesteckt sind. Holzndgel von 5 mm Dm
kdnnen von 5 zu 5 cm versctzt werden, um die
Zwischenbdden im Abstand verdndern zu kénnen,
Ein Kippen noch wvorn wverhindern die Anleimer,
die an der Wand anliegen.

Uns dient dos Regal zuntichgr fir Werkstcke:
es konn ebenso bildhafte Arbeiten ocufnehmen
und auch als Bicherregal benutzt werden. Eine
Rupfenbespannung sorgt fir einen farbig trogen-
den Hintergrund. Unkosten samt Rupfen etwo
&5 DM; dos Holz Kiefer notur, maottiert,
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ren (mil Werbetendenzen) und 63 5. als Wirl-
schaftsteil nur mit Firmen-Inseraten folgen, wo-
durch das Gonze bereits enftGuschend wirkt, Aber
auch der erste Teil behondelt die Anloge der
wissenschaftlichen, musischen und houswirtschaft-
lichen Réume in 10 nur wenig ergiebigen Auf-
sdtzen, onstalt aus wirklicher, innerer Sochkennt-
nis viel konkreter den Bedarf zu entwickeln.

Es folgen finf statistisch-tabellarische Seiten mit
den PH-Bouprogrammen (in gm-Kalegorien) der
einzelnen Lander, wobei sich z. T. groteske Dif-
ferenzen wollein fir unsere Fachréume zeigen
{liegt's an den Ministern, an den Architekten, on
den Kunstdozenten?%).

Vier Seiten bringen die - erwinschien — Anschrif-
ter der obersten Behorden und aller 50 (I} pdd.
Hachschulen nebst einer Logekorte. Auf  (nur]
56 Seiten werden sie einzeln durch Fotos (leils
nach Baumodellen] und Risse vorgestellt. Dos ge-
schieht so unterschiedlich, dof man fragen mul,
ob der oder die Hercusgeber sich ernstlich um
alle wirklichen Verhdélinisse bemiht oder nur das
ihnen gerade Erreichbare gut vertreten haben.

Als Beispiel: Die Kieler PH ist véllig falsch
dargestellt. Der Erweiterungsbeu von 1930 (in
vier Rissen gezeigt] wurde nur neun Johre lang
benutzi; er wurde erst als Lozerett, donn als
Kinderklinik innen willig umgeboul wnd zweck-
entfremdet. Totséichlich ist allein der Altbau fir
einst 100 Seminaristen, seit longem die Kieler PH,
unzureichendstes Notquartier fir 650 Studierende
und ohne Neubau-Aussicht! Was die PH Flens-
burg angeht, so ist das Rihmen ihrer aufgelok-
kerten, |landschaftlich schénen Loge witzlos: Sie
wurde wviel zu klein geplant; 2 lohre nach der
Einweihung ergab sich schon die Notwendigkeit
einer Erweiterung.

Als erster Obersichts-Versuch ist der Band ouf-
schlufireich., Jeder PH-Fachkollege sollte hieran
ein Vergleichs-Mofd nehmen fir den Fachraum-
bedarf! Eine Meuoufloge bedirfte grundlicher
Kaorrekturen. Greiss

Ernst Scheyer: Die Kunstokodemie Bres-
lay und Oskor Maoll Holzner-Verlag,
Wirzburg &1 / 136 5. Kunstdruck m. 31 Abb.,
Lbd, 14,80 DM.

Der Autor, seit 1935 in den USA als Kunst-
histariker tatig, einst dem Breslaver Museum ver-
bunden, mit Moll befreundet und der Akodemie
in ihrer Glanzzeit nohestehend, legt dies Erinne-
rungsbuch vor ols einen schitzenswerten Beitrag
zum Werden und Wirken einer Lehrstdtie, den
ihm alle Fochkollegen danken dirften, die durch
Breslou gingen.

Der Anfang betrifft die Geschichte der Kunsth-
schule seit der Grindung 1791, die Poelzig-Zeit
[1900-1916), das Direktorat Endells (bis 1925), der
1918 Moll, 1919 Otto Mueller, 1920 von Kardorff,
1925 Bednorz berief.

Die Meuordnung, die unter Molls Leitung er-
folgte, fohrte Kanoldt und Mense ols Vertreter
der ,Meuen Sachlichkeit’ hinzu, ferner mit dem
Abklang des Bouhauses die Gruppe Molzahn
1928), Schlemmer (1929) und Muche [1931) - bis
die SchlieBung der Akademie 1932 (ous Sparsam-
keitsgrinden’) der Sonderleistung einer intensiven
JLehre’ ein vorzeitiges Ende setzte. DoB auch die
anderen Lehrkrafte ihre Wirdigung finden, wobei
Poul Holz nicht zu kurz kommt (mit einer eigenen
Zeichnung sowie einem Folo inmitten der tofel-
zeichnenden Kunsterzieherstudenten), sei nicht nur
nebenbei vermerkt; denn nicht wenige Schiler der
Akodemie sind cuBerdem aufgefihrt. Die 24 Sei-
ten zu Oskar Molls Schaffen und Leben - bis zu
seinem Tode 1944 — sind ein eigener Gedenkteil,
den 14 Jahre seiner Breslover Wirkungszeit ver-
kldren: in einer erlesenen Schar von Mitarbeitern,
wie sie kaum eine ondere Hochschule aufzuweisen
halte. P.

Kotaloge der Gipsformerei der ehem.
Staatl. Museen — Berlin-Charlottenburg 1, Sophie-
Charlotte-Str. 17-18.

Es sind wieder vier Kaolologe erreichbar: Ab-
gisse dgyptischer Reliefs, 1 und 2 je 3 DM [ Ab-
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gisse griachischer und rémischer Reliefs und Ge-
rite sowie Freiplastik, 4 und 5 je 7 DM.

Es sind gewifl nur wenige Bildwerke, die uns
als Bildgut fir die Schule voronstehen, ober wir
missen begriBen, dof sie wieder in guten Ab-
gissen erreichbar sind,

Kunstwerke der Well ous dem bayeri-
schen Kunstbesitz. Text- und Bildmoppe zur Bild-
betrachtungs-Sendereihe des Boyr. Rundfunks im
Verlag Lambert & Miller, Minchen.

Wase im Auvslond schon @fter praktiziert wurde:
Farbwiedergoben fir die Hond der Hérer zu
Vortragsreihen, hat Bayern mit einer ersten Mappe
vorziglich angelegt. 40 gute Bilddrucke
[28:20 cm) mit Textbldttern dozu in einer Leinen-
maoppe mit Ringheftung zu 11,20 DM, daos ist
eine rohmonswerte Leistung! Ab 8. Maoi wird die
Sendereihe wiederholt. Leider wurde des Unter-
nehmen der Schriftleitung erst bekannt, als gerade
das Mérzheft heraus war, ober die Erstsendungen
loufen noch bis Juli und Wiederholungen bis zum
Jahresende,

Die vorziigliche Bildwahl - alte wie neve Meister

mit den sochkundigen Textblattern ist ouch un-
abhéngig vom ,Héren’ ein Hausschatz und als ein
sehr praktikobles Bildgut ollen Schulen zu emp-
fehlen, Wiirden nur alle unsere Sender ihre Geld-
houfen an derlei Avigoben wenden. Als ich on-
gesichts des riesigen Aufwondes, den der MNDR
im naturkundlichen Schulfunk mit Grotisfatomap-
pen frieb, die Notwendigkeit der Kunsterschlie-
Bung' anrihrte, hiel es: Worten bis zum Fern-
sehenl Welch Ausweichen aus ganz irriger Ein-
schétzung|

Ein Sonderlob fir Bayerns Rundfunk! P.

Ursula Grof: Dos Buch der groBen
Maler Verlog EnBlin & Laiblin, 40 / 256 S.
mit 53 Oberwiegend ganzseitigen Farbtfln, Lbd.
16,80 DM.

Die unter kunsthistorischer Berotung durch
Stephan Waoetzoldt (Germanisches Museum Nirn-
berg] gebotene OUbersicht, die Werke von van
Eyck und Giotlo bis zu Beckmann und Picosso
umfaflt, wendet sich an die reifere Jugend und
tul dies in ansprechend-faBlicher Art als Galerie-
Fishrung, die dann und wann Fragen einer Klasse
vor den Bildern aufnimmt. Das geschieht ohne
ein Zuviel des Zeigefingers’, vielmehr enthaolten
die finf Seiten fir jeden der 48 Meister eine ge-
haltvoll abgerundete Lebens- und Werkgeschichte.
Wer sich doran selber versucht hat, wird besid-
tigen kénnen, was dabei erfreulich geglickt ist.

Die Wiedergaben wurden eigens beschafft (ous
21 Museen usw.) und entsprechen der Sorgfalt, die
diese gonze ,Einfihrung’ auszeichnet. Zu begriflen
ist der Schrifttumsanhang, der die wichtigsten
allgemeinen und die Houptschriften Ober jeden
der Maler anfihrt. Zu begrifen ist owch, dofi
der verdiente Jugendbuchverlag die preiswerte
,Galeriefihrung’ auf sich nahm, die jeder Schiler-
bicherei empfohlen werden kann. P.

René Berger: Die Sprache der Bilder
Malerei erleben und verstehen [ Verlog Demont-
Schouberg 60 / 400 S., 28:22 cm, m. 452 Abb. u. 46
Farbtfin, 68 DM.

Das Werk erschien zuerst 1958 in Louscnne ols
,Découverte de la Peinture’. Die Ubersetzung be-
sorgle W. M. Lisberg klar und flissig. Es bietet
sich ols wahrlich gewichtiger Zweikilobond, des-
sen reiche und gute Bebilderung ollein nachhaltig
Malerei von der Frihe bis zu abstrokten Aus-
lGufern [|diese nur angerbhri]) vors Auge stellt.
Micht kunsthistorisch, sondern in pdadagogischer
Absicht: wieder und wieder dos Auge so zu fih-
ren, dof es sich dem Eigen-5inn der Werke hin-
gebe, wozu ouch Vergleiche mit Micht- und Un-
kunst herongezogen werden,

Die einfohrende ,Orientierung” hat die Ab-
schnitte: Das Vorurteil der Wirklichkeit | Werk
und Betrachter | Der Werksioff / Die Form [ Die
Hond und dos Werkzeug /| Gegenwdrtige Bedin-
gungen der asthetischen Erfahrung / Die Versu-

chungen des Geistes: das Vorurteil der Biagraphie,
die Gefahr der Theorien. Sie schlieBt mit einer
.ersten Darstellung einer Methode des &stheti-
schen Erfassens'.

Es folgen: Die hauptsdchlichen Farmtréger (Die
Malerei und wir / Bedingungen einer Kunst-
betrachtung / Roum | Linie / Forbe / Licht / Licht
und Farbe im Wechselspiel | Farmen, Deformatio-
Malerei und Werkstaff).

Ferner: Der ,Einsatz der Formirdger’ [Kompo-
sitionen |/ Spannung / Konstruktion | Proportion |
Bewegung | Rhythmus / Hormonie | [nhalt u. Form].

Dar betréchiliche SchluBteil gilt der Anwen-
dung’ zu ,Bildstudien’, wobei Tizians Venus m.
d. Orgelspieler, Renoirs Moulin de la Galatte,
van Goghs Kirche von Auvers, Picossos
Guernica und Kondinskys Bewegung mil ein-
gehenden Analysen badacht werden,

nen, Ormamente

Am Ende stehen eine Zusommenfassung der
aktiven BilderschlieBung, eine Schrifttumsliste und
ein Bildverzeichnis.

Der Loie und unveriraute Erzieher wird wviele
Vorurteile kroft der plostisch ,iberredenden’ Lek-
tire oblegen, also lernen, wo er falsch, an der
Sprache der Bilder vorbeizufrogen pflegte. Der
studierte’ und fochkundige Leser wird in den
Oberredungen manche Inkonsequenzen und Un-
gereimtheiten finden (konn mon wirklich Leonar-
dos Felsgrottenmadonna mit einer Farbskizze von
Matisse ,gleichsetzen’?), gleichwohl viele Stich-
worte zu Vorfeld-Gesprachen. Er wird aber ver
allem die vielen Bild-Auszige mit der Feder und
Kompositions-Demonstrationen beachten, die zwi-
schendurch und gehduft im Anwendungsteil wvor-
komman. Er wird ouch hier sehen, wo die Gren-
zen solcher Analysen liegen. Und er wird sich
bei aller Achtung vor dem riesigen Vorhaben des
Autors - fragen, warum vﬁHig verzichtet wurde
ouf einen genelischen Gang, der zumindest die
JFrithe’ sowie den realeren Mittelbereich beisam-
men @Bt und dann erst die hohen, polyphonen
Kunstformen vornimmit? Gewifl gibt es keinen
nackten Foden, ober mon ersieht die schwierigen
Mdhte schon in den Zwischentiteln: Die Ston-
dard-Behandlung der Bildsprache ist auch hier
noch nicht gefunden.

Eduard Trier: Figurund Roum - Die Skulp-
tur des 20. Johrhunderis / Verlog Gebr. Mann
Berlin 40 / B0 S. Text w. 213 Fotos auf ThAn., -
28:23 em, Lbd. 56 DM.

Voraus ging Triers Band (im gleichen Verlog)
von 1954: Maderne Plastik - von Rodin bis Marini.
Mun liegt ein umfangreiches Sachbuch ver, daos
nicht Kinstler- und (Pseuda-) Entwicklungsgeschichte
ist, sondern die Formprobleme in den Blick rickt:
ouf wie viele Arten sich dos Flostische heute aus-
zudriicken vermog. Die Formfroge steht woran,
dann folgt die nach dem Sinn und Gehalt, schliefi-
lich die nach den &ffentlichen Aufgaben,

Trier leistet, was zum Pluralismus der Malerei
noch aussteht, om Beispiel der Plastik: Er geht
von den Werken ous, ordnel sie noch besonderan
Lasungen, wversumt nicht die handwerklichen
und stofflichen Ausweitungen, schidgt nicht Schaum
mit Warten, sondern fihrt durch Ansprechan all
der vielen Beispiele vor, waos sich talsdchlich
zeigt. Dos ist ein 16bliches Verfahren, worin sich
kein Urteil aufdréngt, sondern indirekt wirkt:
durch die Ordnungsprizipien.

Ein gewifl oufwendiges, ober auf beste Art
lehrreiches Werk, dos sich selbst empfiehlt!  P.

Der Bildhover Toni Stadlier [ Bd. 157
der Piperbicherei / 34 Abb. noch Plostiken und
Zeichnungen, eingeleitet v. W. Haftmann, 3,80 DM.

Stodler, jetzt 72, zuletzt 1946-58 ols Professor
on der Minchener Akademie |ehrend, gehért zu
den sehr selbstkritischen, Themen immer wieder
umformenden Bildhauern, deren Weg instrukliv
bleibt, auch wenn wenig ,gonze’ Werke ihn sdu-
men. Haftmann kennzeichnet die besondere Pro-
blematik des Freundes in kluger Interpretotion.



Erich Neumann: Die archetypische Welt
Henry Moores / Rascher Verlog 61 / 140 §.
Kunstdruck, 25,5:19 cm, m. 106 Fotos, 28,50 DM.

Der Autor, von Jungs onclytischer Psychologie
kommend, rechtfertigt mit monchen guten Griin-
den zu denen Moores
hdufige Themen der ,Liegenden’, Mutter-Kind-
Gruppen’ u. . AnlaB genug bieten. Er verféhrt
nicht so tendenzids wie einst Winkler, der fast
die gonze neuere Kunst als schizothym ,einteilte’.
MNeumonn sieht sehr wohl Zusommenhénge der
Moareschen Motive mit dem Rickgriff auf ,urige’
Form-Elemente, der weithin stattfand. Die Frage,
ob damit matriarchalische Strebungen in den
Vordergrund freten, ob dos Symbol der Grofien
Mutter als ,archetypisch’ ongesprochen werden
misse - da doch das Prégnant-Weibliche zu allen
Zeiten naturgegebener Vorwurf war -, sowie wei-
tere Schlisse konn mon dem Autor obnehmen
oder nicht. Dofi damit die in ollen Kinsten vall-
zogene Besinnung ouf das Positiv-Negative, auf
dos gedffnete Bildfeld, den fliefenden Roum beim
Bouen, auf die plostischen Durchbriiche’ usw.
keineswegs ,erklért’ werden, versieht sich.

Jedach wird manchem dos Werk Moores in den
sehr vielseitigen, bestens gebrochten Beispielen
ndhergerickt, wenn er den thematischen Inten-
tionen folgt, die mit Niveau und Feingefiihl als
Weltentsprechungen gedeutet werden und womit
das Problem von Inholt und Form geistvoll um-
kreist wird. P.

seine Interpretationen,

Wolfgong Th, Otto: Der Raumsatz - Meue
Gestaltungsprobleme der Architektur | Deutsche
Verlogsanstalt Stutigart 59 / B4 5., 28:21 em, mit
&7 Zchgn., dazu 47 Fotes (u. Risse) auf Thin.,
32 DM,

Der Autor, ebenso Prokliker wie bildnerischer
Denker, stellt der Gberreichlichen Konstruktions-
technik gestalthafte Grundkonzeptionen entgegen,
wit sie auch dos neue Bauen nicht entbehren
kann: Gliederungen, die einen ,Satz’ bilden, an
dem alles on rechter Stelle und Betonung steht.
Die Moglichkeiten guter Figungen von unter-
schiedlichen Réumen zum Roumsatz werden an
alten Bouten entwickelt und dann die héheren
Ordnungen in bezug ouf Harmonik, Kontropunk-
lik, Rhythmik und Dramatik teils an Ausfihrungen,
zumeisi on Modell-Entwirfen onschaulich exem-
plifiziart. Das geschieht so instruktiv und die
[Roumsdize’ wvielseitig obwondelnd, daf man -
vom leidigen Preis obgesehen - solche Unterwei-
sung jedem Fachkellegen in die Hand winschen
machte, der sich mit Oberklassen an Baukdrper-
Modellen versucht, heutige [wie frihere) Bouideen
verstindlich machen will und der dazu einen
festeren Boden bendtigt, was es mit den ,fieBen-
den’ Réumen ouf sich hat. P.

Margarete Bour-Heinhold: Deutsche Bou-
ernstuben / 10 S. Einfihrung, 4 5. Bildtexle,
98 Fotoseiten, darunter 4 Farblafeln / Ein Blaves
Buch zu 6,60 DM.

Die véllig verdnderten Lebensbedingungen der
technisierten Landwirtschaft haben einen Schiufi-
strich gezogen unter die eigenstdndige béuerliche
Wohnkultur froherer Zeiten. Alle wesentlichen
Bouernstuben dieses Buches sind in Museen Gber-
gefiihrt oder an Ort und Stelle zu solchen gemacht
worden. Es gibt sowohl textlich ols bildmaBig
eine gut gegliederte Obersicht von Bauernstuben
der ober-, mittel- und niederdeutschen Gruppe.
Die Fotos sind so groB und klar, da® nach ihnen
historische  Wohnkulturbetrachtungen angestelit
und Entwicklungsreihen fir einzelne Mébeltypen
herousgezogen werden k&nnten. Als Ergénzung
sei ouf den Bond ,Deutsche Bauernhduser’ hin-
gewiesen, Greiss

Martin  Hirlimann: Florenz - Einleitung
von Rolf Linnenkamp / Atlantis-Verlag 60 / 178 §.
m. 138, davon 12 farbigen Fototfin., 18 DM.

Keine modischen Schnoppschisse, sondern sorg-
féltige Blicke ouf Bouten und Bildwerke, Pldtze
und Straflenzige, Kirchen, Klaster, Villen am
Stadirond usw. mit der Atmosphére, die der Sach-

bildstil von  Kunsigeschichten' wvermissen 1&6¢.
Hirlimanns behutsam-préchtige Fotos sind einzeln
erldutert, der kunsthistorische Florenzkenner Lin-
nenkamp zeichnet kler die Stadtgeschichte. Ein
ungewdhnlich einpragsomes Einfihrungs- und
Erinnerungsbuch| P.

H. P. L'Orange und P. L. Nordhagen: Mosaik
von der Antike bis zum Mittelalier / Verlag F.
Bruckmann 60 / 92 S., 26:20 cm, 154 Fotos ouf 110
Tfin. u. 4 Forbifin, 32 DM,

Dies aus dem Morwegischen Gbernommene, dort
vom Forschungsrat unierstitzte Werk enttéuscht
nirgend (im Unterschied zu so manchen eiligen
Behondlungen des Themas).

L'Orange, der Historiker, legt die Entstehung
und Wandlung, die Bau-Eingliederung, Tradition
und Verbreitung dar, wobei u. a. die Bedeutung
der Mosaiken von Thessaloniki [ndchst Konstan-
tinopel erste Stadt Ostroms) hervartritt.

Den Haouptteil bilden Nordhogens werktech-
nische und stilkritische Kopitel zur Entwicklung
des Mosaiks, wobei die Verfahren eingehend ver-
folgt und ausgezeichnet an Bildern erldutert wer-
den.

Das Ganze ist ein sorgfdltiges Forschungsergeb-
nis, dos wor Ort' entstand und in Wort und
[reichlichem und vorziglichem) Bild aufschluBreich
spricht. Man erfahrt v, a., in welchem AusmaoB
der Noturstein (Kiesel- und Mormor-Mosaik] nicht
nur am Anfang steht, sondern stets milwirkt, wie
dos Tessera- (Wirfel-) Material in die Mértel-
schicht gesetzt wurde (fiir besondere Wirkungen
z. B. schrg) und wos jedes der Beispiele an
Eigenheiten aufweist.

Zu dem Schweizer Lehrwerk _Stein an Stain”
ls. Heft 1/81) ist dies die beste, geschichtlich um-
fossende Erg@inzung, das Studiengeld wertl P,

Trédume om Fenster - Chinesische
Scherenschnitte / Artio Verlag Prag, in
Kommission beim Verlag Werner Dausien, Ho-
nav a. M. /102 S., 26:20 cm, dovon 30 Textseiten
(). Hejzlar) und 64 Farbtfln. mit 103 Scheran-
schnitten, 19,80 DM.

Die Beispiele stammen von heutigen Spezialisten
oder Volkskinstlern’. Nur gut die Halfte spricht
in einfarbigem Popier (schwarz, rot, weifl), die
andere betrifft Ausschneidebilder, die (zu Dutzen-
den] bunt [mit Anilinfarben) durchfdrbt werden.
Eine ganze Anzohl wahrt gute Tradition; eine
Portion giiltig echter Figuren ist schon dabei.
Andres ist aollzu ornomental 8stlich-barock und
reimt sich zu billig. Warum die mancherlei Kunst-
stickchen mit  zartesten Linienschnitten, auch
Schraffuren bei Blitenbldttern usw. aufgenommen
sind, versteht man koum (nachgeahmte Zeich-
nung mit Kérperbeschreibung). Oberhaupt ist zu-
viel nouzeitliche Virtuositdt mit Schrdgansichten,
Schattierungen, Oberschneidungen usw. dabei, auf
die ,Scherenschnitt’ nicht mehr zutrifft, da es
JBildchen® sind, quasi Abziehbildkitsch auf exoti-
sche und darum nicht véllig naturalistische Art.

Das wirklich Beispielhafte, dos u. a. zeigt, was
gute Binnenzeichnung im Schnitt ist, fande Plotz
in einem schmalen Béndchen, das sich donn emp-
fehlen liee. Vor der Pseudo-Kunst-Fertigkeit der
allzu vielen bewahre maon unsere Schiller. Da der
Qsten genug schéne Ldsungen besal, hétte man
nicht heutige (Velkskunst'-)Obung so unter-
streichen, sondern nur wahrhoft bildende Quellen
suchen sollen, gleich ob einstige oder nev spru-
delnde. P.

Heinz Skrobucho: Von Geist und Gestalt
der lkanen [ Verlog Aurel Bongers, 1961 /
82 5., 34 Abb, u. 5 Farbtafeln, Lbd. 4,80 DM.

Der Kustos des Recklinghauser lkonen-Museums
weifl sachverstdndig von der Herkunft und Wand-
lung der eigentimlichen Kulthilder der Ostkirche
zu berichten, von der Stilousprégung, den basen-
deren Schulen, den Handwerkern und Vorlage-
biichern sowie schlieBlich Massenherstellern der
Devotionalien, die einst in keinem russischen
Hause fehlten. Sorgféltige Anmerkungen und ein
Bildernachweis ergénzen das lehrreiche BSndchen.

Dol im gleichen Verlag weitere eingehende
Bildbénde, Kunstbldtter und sogar 14 Mappchen
mit je 10 Ikonen-Postkarten erschienen sind, sei
fur Interessenten hinzugefigt. F;

Hans MNeuburg: Moderne Werbe- und
Gebrauchsgrafik / Verlag Otte Maier,
Ravensburg 60 / 132 S., 21:21 cm, mit 288 Abb_,
19,80 DM.

Die aufs beste in dreispoltiger Anordnung ge-
botenen Einblicke und Sachweisungen betreffen
den Umfang des Grafikerberufs und zeigen die
sehr vielseitigen Aufgaben an einer Fille won
Beispielen. Es versteht sich, daB alles, was mit
Schrift, Schriftsatz und Bilddruck zu tun hat, ge-
hérig bedocht wird. Aber viele Praktiken sonst,
die man mit rund 40 Oberschriften aufzéhlen
mifte, werden ebenso gekennzeichnet - auch der
Umgang mit Auftraggebern, die Entwurfsproxis,
die Honorarfrage usw.

Ein lehrreicher Oberblick fir jeden von uns und
eine nitzliche Berufsberatungshilfe! P.

(Rickverwiesen sei zugleich auf Eugen Nerdin-
gers sehr instruktive ,Darstellung gebrauchsgrafi-
scher Elemente am Prospekt': .Papier ist mit Gra-
fik mdchtig” - Ein Fachbuch der Sternoffizin des
Verlags ,Die Brigg’, Augsburg 58, 152 5. mit
B0O Abb., 32 DM. Eine Kurzeinfihrung bat E. Hal-
schers . Gebrouchsgraphikfibel” im Verlog Stahl-
berg 54, 108 S. und 48 teils farbige Tafeln,)

Alain: Spielregeln der Kunsht
Rauch Verlog 61 / 244 S., Lbd. 14,80 DM,

Alain (1858-1951) erhielt fir seine 40bandigen
Schriften den Franzésischen Grofien Literaturpreis.
Die erstmals von A, Fabri dbersetzten ,Prélimi-
noires o |'Esthétique” umfossen 100 Anmerkungen
zur Sprochkunst, Musik, Malerei, Plostik, Bau-
kunst, auch zum Film — datiert von 1907 bis 1934.
Es sind geistreiche Apergus, die von konkreten
Beobochtungen ausgehen, in der Interpretation
Sfter zum Widerspruch reizen, jedoch stets nach-
denkliche Schlisse ziehen. Einer dieser Schlisse
ist, doBl Gestaltung am ehesten ersteht, wo sie
nichl gewollt’, sondern eine klare Aufgabe mit
besten Mitteln des Handwerks' geltst wird. .In
Michelangelos Briefen findet man so gut wie
nichts Gber Ausdruck und Harmenie der Plostik,
sehr viel dogegen Ober den von verschiedenen
Steinbrichen gelieferten Marmor.® -  _Wann
jemond . .. eine Blume, einen Zweig oder einen
Vogel ouf dem Papier festhdlt, wird das Resultat
immer lebendig, manchmal segar schén sain . . .
Es ist die von Freude beschwingte, sichere und
freie Bewegung, die dos Schéne ousmacht . . .
man kénnte scgen, es enfsteht aus der Freund-
schaft des Menschen fir ein Ding. Wesantlich da-
fir ist die urspringliche Erfassung eines MNatur-
gegenstandes. Alles, was angelernt ist und auf
Nachahmung beruht, ist erbérmlich. Was dabei
herauskommt, sind dekorative Arrangements, dazu
bestimmt, nicht einem selber, sondern aonderen
zu gefallen.” - _Jede Kunst, die nicht immer wie-
der zu den Quellen zuriickkehrt, erstarrt zur
Manier.” —

Die Bildnerei nimmt hé&chstens den funflen Teil
ein, und die Asthetik bewegt sich ganz in Vor-
spielen; do ist der Originaltitel schon richtiger.
Fobri Obersetzt sonst Uberzeugend, Man erwarte
keine Zuspitzungen zur heutigen Loge. Die letzten
Seifen liegen immerhin rund 30 Johre zuriick, aber
die Grinde wahrer Bildung sowie die Eitelkeiten
der Scheinbildung bestehen noch wie vor neben-
einander, und es bleibt beim Lesen die Hoch-
achtung vor der Teilnohme eines Kopfes am wviel-
seitigen Gesamt der Kinste, der es in seinen
Menschlichkeiten gelassen durchschaut und poin-
tiert zu sogen weill, P.

Karl

Fritz Lobeck: Forben anders gesehen -
MNeue Ergebnisse zur Farbenlehre Goethes | Ver-
lag Die Pforte, Basel 54 / 126 5. m. 72 Zchgn,, br.
9,75 DM,

Den Schweizer Autor stellte ,.Der Staedtler-Brief’
4 (1952) anschaulichst vor, Seine frihere Schrift
entbehrt leider ganz der Farbbilder zu den be-
sonderen Phdnomenen, die sie behandeli: Lufi-
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spiegelungen, Polarisation durch das Prisme, dos
Haidingersche Bischel’, neue Becbachtungen am
Regenbogen und an den Fravenhoferschen Linien
usw. Das ist alles so eingehend beschrieben wund
von Skizzen begleitet, defi die Ergdnzungsver-
suche zu Goethes Beobochtungen unschwer aus-
fohrbar sind. Im Obrigen erhellt, wie vielseitig
und reichhaltig ,Maoturfarben’ beobachten kann,
wer die Urphdnomene erfofit hat — génzlich un-
mathematisch und un-metrisch|

Ginter Wyszecki: Forbsysteme [ Muster-
schmidt-Verlog 60 / 144 5. m. 546 Zchgn, vu. einer
Faltiobelle, br. 21 DM.

Die hier bewdltigte Aufgabe, alle bisherigen
wichtigen Systeme zu enalysieren, spiegelt u. a.
der Schrifttums-Index mit 350 Titeln ven 178 Aulo-
ren (dobei &0 deutsche Titel).

Der Autor gehdrt zum kanadischen Forschungs-
raot und hot ebenso in USA-Labers wie in deut-
schen mitgearbeitet, Farb-Normungsverfahren sind
eine wellweite, in viele Gewerbe- und Industrie-
rweige greifends BemUhung. Welche Art Messun-
gen und K&rper-Ordnungen dabei vorkommen,
das machen v, o. die vorziglichen Zeichnungen
anschaulich.

Was von wielen Versuchen an bewdhrlen Stan-
dard-Skalen Obrigblieb, gruppiert die Falttabelle
nach Gruppen mit additiver (dabei Ostwald) und
subtraktiver [dobei Hickethier) Mischungsgrund-
lage, wozu die der empfindungsgeméBen Gleich-
abstandigkeit (dobei die DIN-Forbenkarte] tritt.
Zu 3 deutschen Systemen treten hier 3 amerika-
nische, 1 ous Argentinien, 1 aus England, 1 aus
Schweden — wobai die Skalen meist etwa 1000
Teile umfassen und eine internationale Einigung
néherrickt,

GewiB hat Metrik mit ,Gestaltung’ nichts, viel
aber mit weltweiter Verstdndigung und Zusam-
menarbeit fir vierlerlei Zwecke zu lun.

Tet Arnold von Borsig: Yerborgene Kunst-
formen / Verlogsbuchhandlung F. A. Herbig,
1961 / 16 Textseiten und 80 Fototafeln, 24:17 cm,
Hib. 16,80 DM.

Seitdem einst BloBfeld mit seinen Kunstformen
der Matur' das Stichwort gaob, ist es immer wie-
der aufgenommen worden, selten vellgiltig, Jedoch
z8hit diese Auslese zum Besten, mit groflartigen
Lehrsticken’ for jede Foto-AG, Sie bietet Blatter,
Ranken, Bliten- und Fruchtstdnde auf ganz neu-
trolem (Uberwiegend schworzem) Grund in einer
betroffen machenden MNaohsicht dieser Wunder an
MNaturformen. DoB Adelf Porimann, der groBe
Baseler Bicloge, sich zu einem rihmenden Vor-
wort bereit fand, dirfte die meisterliche Foto-
leistung unterstreichen, die fost nur relotiv gan-
zen Bildungen und selten nur Ausschnitten gilt -
ein Grund mehr, die Sichtbarkeit nicht erst in
Mikro-Strukturen zu suchen, sondern on dem, wos
greifbor vor Augen ist: in dem Wuchs der zumeist
néchsten Umweltgewachse! P.

Fritz Stickrath und Ewald Welzel: Vom Aus-
druck des Kindes / Matthiesen Verlog LO-
beck, 60 / 85 5. 20:27,5 em m. 121 Fotos, 16,80 DM.

Echte Schnoppschisse ven Kindern aller Alters-
stufen einer Londschule werden in 20 Kaopiteln
won Fritz Stickrath behulsam einfohlend interpre-
tiert und die innere GesetzméfBigkeit kindlichen
Denkens und Fithlens daron auigezeigt - ein Buch
for Lehrer, Eltern und Kinderfreunde. Vaorherr-
schend freilich sind Spannungssituationen, die vom
Rationalen, lrrationalen oder Moralischen sowie
vom Kérperlichen herriihren, oder die dorous re-
sultierenden Ermidungsbilder,

Was in der Landschule nicht fehlen dirfte:
hingegebenes Aufgehen im Schaffen, fehlt leider;
als Gegenstick zu den griblerischen Gesichtern
der Rechenstunde wire der geléste, aber tief
versunkene Ausdruck beim Malen, Modellieren
oder Werken eine sinnféllige Mahnung fir die
Notwendigkeit auch solchen Tuns gewesen. Denn
das Zuschauen oder nachirdgliche Vorzeigen ist
etwas anderes: nicht mehr die schopferische Ak-
tion. Vielleicht regt dieser Hinweis an, einmal
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musischen Fachern
Greiss

solche Bildstudien ous den
herouszubringen.

Bettina Hirlimenn: Evropéische Kinder-
bicher /! in drei Jahrhunderten [ Atlontis-
Verlag 59 / 248 S., m. 58 Abb. im Text, 38 ouf
Tfin. und 5 Forbifin, Lbd. 24,50 DM.

Die Frau des weltbekannten Verlegers, Mutier
von vier Kindern, mit Schdtzen von Kinderbichern
im Haus (deren einige jo selber im Atlantis-Verlog
erschienen), erfahren in deren Wirkung und Be-
liehtheit sowie urteilssicher, ober chne Schérfe,
vielmehr verstehend warmherzig - daos gehért zu
den glicklichen Voraussetzungen dieses Buches,
dos die Vorarbeiten eines Hobrecker, Rimann,
James, Hasord, Muir usw. in liebenswert-sach-
kundiger Art ergfnzi. Man Ubersehe nicht die
Begrenzung auf europdische Kinderbiicher; eine
weltweite Obersicht steht shnedies noch aus,

Vom Orbis Pictus bis zu heutigen Arbeiten
spannt sich der grofie Bogen mit manchen wider-
sprischlichen Absichten, groBlenteils aber bleiben-
den Grundziigen, die den Wert guter Kinder-
bicher bestimmen helfen. Es ist nicht méglich, auf
die 16 Kopitel einzugehen, deren Einteilung Gber-
zeugt, obwohl (weil) sie keineswegs systemotisch
ist, aber den Zeitmarken folgt, die zumeist Avtoren
setzen, denen nichts ferner lag, ols Gffentliche’
Bilder- und Geschichtenblicher zu verfassen,
denen dies zuwuchs aus dem Mitleben mit eigenen
Kindern, ous MNater- und Lebensverbundenheit;
avs einem wvollen Herzen, das der gemachien
Wort- und Bildsprache nicht bedarf.

Welch kleine Anzahl im heutigen Markt’ anzu-
sternen bleibt, sollte jeder Erzieher beachten
{auch wenn immer Grenzfélle bestehen), weil sie
von der Lowine der sentimentalen oder harten
JReifler’ erstickt zu werden droht, d. h., den Weg
zu kleinen L&den dberhaupt nicht findet (ouch
nicht den der Subvention, die an so viele halb-
gare Filme verschleudert wird), Wo immer Jugend-
lektire diskutiert wird, d. h. an jeder Schule,
sollte das Werk zur Hand sein, dos jo zugleich
der Bebilderung gilt -~ auch wenn hier manche
Ergéinzung zur Kldrung der Stilwerte zu wiinschen
wiire: Uber das hinous, was schon in der Bild-
ouswahl steckt, Aber dos bedarf der Original-
ousgaben und macht deutlich, doB die Bildung
des Auges’ rechtes Sommeln voraussetzt, d. h. die
Mutzung der Stichworte, die sich dezu reichlich
finden. P.

Blaise Cendrors: Kleine Negermdrchen
- iiberselzt von ). Schroeder / Karl Rouch Verlag,
1961 [ 112 S., 24:14 cm, m. 12 ganzs. Federzchgn,
von E. O. Képke, 14,80 DM.

Blaise Cendrars [1B87-1961), seinerzeit Freund
und Sprecher der Kubisten, mil einem poefischen
Gesamtwerk, dos ihm den Literaturpreis der
Stadt Paris eintrug, iriti uns hier mit zehn .Petils
contes négres pour les enfants des bloncs” [man
vergleiche die Titelibersetzung!) entgegen, deren
rhythmischen FluB die Ubertragung und der
schéne Satz klar herausbringen. ‘Wdhrend die
Federzeichnungen sich zuviel on ein Strukluren-
spiel verlieren, sind die Geschichlpn nelurhaltig
und zugleich gonz zauber-voll. Der Auter lebte
lange im Banne Afrikas; ob er die Stoffe ouf-
nahm oder erfand, das tritt zurick: Sie sind evi-
dent vorgeiragen: schlicht wie Mdrchen und lapi-
dar wie Sagas, nachhaltig onschaulich und pok-
kend in ihrer sozusagen geschnitzien Poesie Fir
7- bis T0jdhrige Leser. P,

Ali. Ein Lesebilderbuch ous der Ecole d'Hu-
manité | Lothor Woeller Verlag Kriftel (Taunus),
1960 / 25 Linolschnitte noch Entwiirfen ven Kindern
geschnitten von Herta Petersen, Textbearbeitung
von Edith Harries, Pappbd. 20,5:30 cm, 16,50 DM.

Ali ist ein kleiner Igel, der von zu House fort-
|6uft und nach manchen Abentevern zurlckkehr!.
13 Kinder verschiedener Motionen haben diese
Geschichte gemainsam erdacht und in Kohlezeich-
nungen erzihlt. Warum lieff man diese nicht ouch
von Kindern in Linol schneiden? Jedem Kenner
zeigen solche Beorbeitungen durch Erwachsene

Unstimmigkeiten, dber die sich lroiz geschickter
Durchfithrung nicht hinwegsehen 148t (unkindliche
Oberdeckungen, Konlrast der primitiven Formhaol-
tung mit raffinierler Schnittechnik, die bis in
Mondscheineffekte vorstoBt!). Greiss

Walter Jens: Deutsche Literatur der
Gegenwart - Themen, Stile, Tendenzen / 157 5.
kart. Studienousgabe 7,80 DM ([Lbd. 11,80 DM).

lens, der Tibinger Altphilologe und selber Li-
terat, mochte oufhorchen mit den Interpretationen
des neuven Romans (international] .Statt einer Li-
teraturgeschichte” (Meske-Verlag 57). Jetzt rickt
er mit gehdriger Sonde und Temperament dem
jingsten deutschen Schrifttum ouf den Leib und
zeigl, wos sich do produktiv tut und leider viel-
fach Gbersehen wird zugunsten bequemer Fseudeo-
Kunst, die - wie er naochweist - Sfter noch als
Lesegut fir Schulen gepriesen wird.

lens tut, was auch unsere Bildquellen-Aufgabe
ist: Er sieht genau hin, wo Gehalte zureichen —
weil sie in Form sind - und we es an Gestal-
tungskraft fehlt, der beste Gehalte nicht aufhelfen
kénnen. D. h., er setzt MaBstdbe des kritischen
Lesens und verteidigt das Niveou om Beispiel, wo
es wirklich gegeben ist, so daB der weniger Er-
fahrene erst einmal hinfinden konn. Dos bleibt
so anregend und lehrreich zu lesen, wie es unse-
res Schrifttums wegen verdienstvoll ist. (Dafd hier
nicht erst vom Konfektions-Kitsch von der Stange
in der Art der Hér-Zu'-Romene die Rede ist,
versteht sich.) P,

Rudolf Mirbt; Der Bérenreiter-Loienspiel-
berater - Nachirag 1. - Wer den grofien
Wegweiser Mirbts (328 5. zu 1 DM) als Uberaus
schétzenswerle Ubersicht besitzt, wird donkbar fir
diese erste - kostenlose — Ergtinzung mit 42 ebenso
sorglichen Seiten sein!

Westermanns Monatshefte [(einzaln
3,50 DM): Mdrzheft Folge 22 der berihmien
Galerien der Welt: Galleria Borghese
Rom ([12fl) / Wandlungen des Schachspiels -
Figuren aus 7 Johrhunderten (6+5F1) Altes
Theater im newven Jaopan (1+4fl) [/ Si. Helena
(7+51f) / Schwebeschiffe |B).

Aprilhefi. Folge 23 der berbhmien Galerien:
Natienalgolerie Prag (12fl) / lkebana -
Japanische Blumenkunst (11+5f1) /[ Weltstadt
Wien (6+2f) / Die gelenkten Teenoger (3] /
Zwischenbilanz der Roumfahrt (3+4 ).

[Die Schachfiguren-Bilder im Mdrzheft gehen
auf ein Senderwerk von bleB 78 DM im G. D. 'W.
Collwey-Verlog zurick.)

Das Maiheft steht unter dem Zeichen Géste
heute, Gdste gestern mil zwdlf Farbbil-
dern nach alter Kunst {und drei Graofiken), elf
heutigen Gastebuch-Eintrogungen, kleinen Gast-
geschenken [&f), Tischgerst vom Borock bis heute
[15f1), Teereremoniell in Jopan [5§). AuBler wei-
teren Beitrdigen zur Geselligkeit die Auswertung,
wie 700 junge Leute zum ,Guten Ton' stehen.

Die Kunst und das schéne Heim

Méarzheft, Pietro Longhi, 17021785 (7+411) /
Bilder J. Aschheims, Jerusalem (5) / Josef Kien (3} /
Eberhard Schlotter, Gemdilde und Radierungen
(6+1f) / Hedja Luckhardt-Freese, dekorotive Ar-
beiten (5) / Kurt Lauber, Plastik [4) - Vom 3. Te-
peten-Bewerb (6] / Handwebereien Hablik-Linde-
mann, ltzehoe () / Tépferware und Porzellan ous
Finnlond (10} — Llendhous-Umbauten: am Starn-
berger See (7+1f), in Unterfronken (9--11), in
Kaln  (10), in Schleswig-Holstein [umgebaoutes
Bauernhaus: 7).

Aprilheft. Alte Meister: Die Engel mit den
Leidenswerkzeugen (10) / Cuno Fischer, Malerei
{5) / F. Heeg-Erasmus (4] /| W. Geifller, Graphik
(4) / J. Lodeke, Surrealismen (5+1f) / F. K. Golsch
(4) / F. Auverhommer, Plastik (4], Léffelhardt-
Porzellan (8] — Wohnbau: Altersheim bei Min-
chen (11) / Landhaus bei Kéin (3+11) / Ferienhaus
im Odenwald (%) / Eigenheim mit Architekten-
Mtelier (T+1f] / Modernes omerikanisches Ein-
familienhaus (#). - Dozu in jedem Heft Aus-
stellungsherichte, -termine, Schrifttum usw. P.



DIE GESTALT

23. JAHRGANG
MAI| 1961, HEFT 3

NATURZEICHNEN

Wenn einer die Leute von der ,Gestalt’ fragte: ,Warum
wollt ihr denn immer wieder einen Gegner téten, der schon
lange tot ist? Vor einiger Zeit, als nicht nur die Lehrpldne der
Schulen, sondern auch die Praxis der Akademien tatséchlich
noch aufs Abzeichnen des Gegenstandes eingestellt waren, da
hatte es wohl einen Sinn, sich gegen den Maturalismus zu
stellen, aber heute doch nicht mehr, denn Abzeichnen wird
koum noch betrieben!” — Wie k&nnten wir uns, wie kénnte ich
mich rechtfertigen? — Sehr einfach dadurch: Auf das blofie
Unterlossen einer falschen Téatigkeit und darauf, etwas ande-
res zu tun, kommt es nicht an! Das Problem einfach zu umge-
hen, hat gar keinen Sinn, man muf} vielmehr, bei ihm ver-
harrend, die Grundsdtze fir dos richtige Handeln heraus-
arbeiten und sie praktisch verwirklichen.

Aber von der Einsicht, was eigentlich beim imitierenden
Zeichnen falsch war, und inwieweit das Naturzeichnen ein
echtes, ja zentrales kinstlerisches Problem enthdlt, von dieser
Einsicht ist unsere Zeit im ganzen so weit entfernt, dafl man
kassandrisch zu prophezeien versucht ist, eines Tages werde
dos geistlose Abzeichnen als ,harte, aber notwendige Vor-
schulung’ wieder auf seinen Affenthron gesetzt werden,

Heimlich sitzt es sogar noch darauf. Denn man hat meist
nicht eingesehen, doB3 jedes Naturzeichnen, das seinen Namen
zu Recht verdient, gar nicht anders als gestaltend vor sich ge-
hen kann. Das gilt besonders fiirs Zeichnen einer ganzen
Wouchsgestalt, wie es fast durchweg in der allgemeinen Schule
betrieben wird.

Deutet sich dieses blofle Verhiillen einer peinlich empfun-
denen Zustandlichkeit nicht etwa - wenn auch nur schatten-
haft — an, wenn beispielsweise gesagt wird, daB sich ,aus
dem Naturstudium Gestaltungsfragen ergeben kénnen? —
nicht in ihm selbst ist ndmlich gemeint, sondern nachgéngig
dadurch, dafi man das sozusagen ungeformte Studienmate-
rial’ gestalterisch ,auswertet’. Hier zeigt sich auf der einen
Seite ein Uberspitzter Begriff des Gestaltens, auf der anderen
ein verflachter des Naturzeichnens. Denn beides bedingt sich
gegenseitig: Dem gewollten Hinaufsteigern entspricht ein
irrendes Abwerten. Je mehr ndmlich einer den Hauptton auf
das legt, was er an Fleckenspannung und Linienrhythmen, an
Farbsetzungen bewuBt erfinden kann, desto weniger wiegt
ihm das, was sich beim Zeichnen des Gegenstandes von selbst
ergibt. Man gloubt jo zu wissen, dafl die eigentliche Gestal-
tung erst nachher kommt, sucht in der Motur lediglich An-
regung, sammelt Material fir persénliche Intuitionen.

Werden aober die im Gegenstande liegenden und trotz
ihrer Allgemeingiltigkeit konstitutionell in dessen Gestalt ein-
gepflanzten Formideen nicht mehr erlebt, werden ihnen iso-
lierte, freischwebende Gestaltungsprinzipien vorangesetzt,
dann schwécht sich das Einleuchtende dieser Gegenstands-
formideen nicht nur graduell ab, sondern es erlischt sogar.
Die unmittelbare Folge davon ist eine Schaffensunsicherheit
gerade deswegen, weil der Zeichnende gezwungen ist, nach
den vermeintlich eigentlichen Gestaltungswerten herumzu-
suchen, wenn er sich nicht unter die Obhut einer angeblich
garantiert findigen Manier begeben will. Am Ende wird er
unweigerlich von der Aufgabenmitte abgelenkt, erkennt die
gegebene Rangordnung der Werte nicht mehr und setzt etwa
das ,Persénliche” und dessen Ausdruck als pure Psychographie
falschlicherweise ins Zentrum. Beispiele aus der neueren Lite-
ratur gibt es die Menge, doch begniigen wir uns hier damit,

auf ein einziges, auch bildlich belegtes in DG 1956/1V Seite
141 hinzuweisen.

Um in dieser kurzen Betrachtung des Prinzipiellen das Ge-
navere wenigstens zu berilhren und ahnen zu lassen, dafd
beim Maturzeichnen unmittelbar die Quellbereiche der Ge-
staltungsprobleme angeschnitten sind, mdgen nur einiges ge-
sagt sein: Schon dann, wenn eine Maturgestalt in ihrer tat-
sdchlichen Raum-Verflochtenheit, ob einfacher, ob reicher,
zeichnerisch dargestellt werden soll, geht das nicht chne eine
vom Gegenstand bestimmte und der Fldche angemessene
Nerdnderung’, die im Prinzip kiinstlerisch ist. Diese Verdénde-
rung ist nicht etwa gewollt oder von einem Gestaltungspro-
gramm bedingt, sondern sachlich begrindet.

Weiter ergibt sich aus der Ein-Gegenstands-bedingten Not-
wendigkeit das Einssein einer Gestalt aufzufassen, die Konse-
quenz, beim Sehen und Zeichnen frei das Einheitmachende
schauend zu empfinden und zeichnerisch zu gestalten. Das
gelingt selbstverstandlich nur, wenn der Blick gestaltsinn-
verstehens offenbleibt und nicht beim sogenannten ,genauen
Beobachten” ermattet im Kleinkram sich verliert. Das widre
ndmlich der sozusagen komplementédre Irrtum jenem gegen-
Uber, der ganz auf das véllig origindre Ingenium des Zeich-
nenden baut: zu meinen, durch forciertes Beobachten eines
Gegenstandes kénnten Mdngel des zeichnerischen Gestaltens
behoben werden; im krassesten Fall, wenn Unverstédndige die
Einfachheit oder Wirrheit frihkindlicher Zeichnung dadurch zu
beheben trachten, da sie auf verhdltnismdBig komplizierte
Erscheinungstatsachen hinweisen: Aste seien nicht ,wie abge-
schnitten’, sondern spitz, auch nicht ;5o steif’. Dadurch wird
dem Kinde ungewollt verboten, das ihm mégliche noch ein-
fache Gesamtbild zu gestalten.

Spannung’, ,Rhythmus’ und andere Verwirklichungsmittel,
die oft fdlschlicherweise fir sich allein betrachtet und geiibt
werden, sind bei dieser Art des Naturzeichnens die nicht nur
willkommenen, sondern sogar unentbehrlichen Helfer der
Realisierung. In diesem Hefte gibt es Beispiele genug, die zeigen
kénnen, wie dieser merkwirdige Vorgang eines Treffens der
Dinglichkeit dadurch vonstatten geht, daf die lautere Naivitét
des Kindes oder der erwachte und geleitete Kunstverstand des
Heranwachsenden vom kompletten Schein der Soche gerade-
zu absieht und dennoch deren Gestalt aufs tiefste ernstnimmt.

Richtig aufgefafit, ist dos Noturzeichnen wie ein Echo des
gestaltsinnverstehenden Menschengeistes auf die im Natiir-
lichen liegende formlogische Gestalt-Gewirktheit. Echo freilich
in der geistig-seelischen Art des Widerklingenden,

Das schiere Wunder, dof8 nicht nur der gereifte, einer ge-
wissen Gestaltensfille mdchtige Geist sich der Natur schau-
end und bildend nahen kann, sondern daB dies schon das
einfache Kind in seiner Weise vermag, wird dadurch maéglich,
daf3 geschopfliche Gestalten nicht in einer Art jeweils ge-
gebenen Fixums bestehen, sondern dofi sie als sichtbare
seinsmdfiig mit anderen sichtbaren verflochten sind in der
Weise, dafl gewisse fundementale Gestaltziige in allen lie-
gen, allen sozusagen als Basis gemeinsam sind. Deshalb kann
auch dos kleine Kind ,naturzeichnen’ und deswegen auch
noch der Erwachsene, ohne sich ins sterile Gebiet der Imi-
tation zu begeben.

Wer das nicht wohrhaben will, der bleibt freiwillig oder
unfreiwillig in einer Téuschung befangen, die fiir sein Tun in
Kunst oder Kunsterziehung verheerende Folgen hat. Herrmann
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Bert! Gagge]’l’, Miinchen 'f' Da der Wunsch nach BeilrGgen auch fir die Kindergartenstufe in
der bildnerischen Gusrullung gedullert worden wor, wurde Frau
Gaggell als erste um einen Bericht iber dieses Gebiet gebeten. Als
sie ihren Aufsatz eben beendet hotte, mufite sie sich einer Operation

vum Kriizeln zum Zeid."..en in der Klinik unterziehen und hoffte froh, die letzte Feile on den

Text legen zu kdnnen, wenn sie noch einigen Wochen wieder gene-
sen sei. - lhre Hn"nung trog. Wir betravern in ihr nicht nur die
verstindige Mitarbeiterin, sondern auch den heiteren, lautersn
Menschen.

»Tust mir was zeichnen, Seppi?”
. S | {/ .Na, dés konn i net, Tante!”

= ( e \ c - .50 probiers halt a mal, komm!”

\/ ; \ Vet A Der Seppi ist drei Jahre alf, grad erst in den Kindergarten
/ ,'(‘-\___..-4-" ) ‘-~ aufgenommen worden und hat wohl noch keinen Bleistift
} / / fi_ 4] I\ . zum Zeichnen in der Hand gehabt. - Ich schreib’ ihm was auf

/< ! / n lﬁ T einem Blatt Papier vor, und er schaut mir interessiert zu (da-
1Y { \ L1 | gegen zeichne ich nie vor, sonst wiirden viele Kinder sche-
k\\ : "ﬁl J matisch und unkindlich nachahmen).

I ==l . . . «~Was tust denn da?” kommt dann die neugierige Frage.
N Py N \ \ b\ | LEinen Brief schreib i halt, weift!"
| ™ ' SN ¥ \ | +Was steht denn da drin, hm2#”
\- ; Ich erzdhl’ ihm etwas, das ihn fesseln dirfte. — ,Magst nicht
oS ol TS/ 8 Ji____\“/; . auch einen Brief schreiben, es ist gar nicht schwer!”
/ | E H Er bekommt ein Blatt Papier, und es wird ihm gezeigt, wie
{ 7l A ! . er den Stift halten mufl. Do féngt er schon an zu kritzeln, dos
[/ poeree——— { fallt ihm ja nicht schwer, Ich tu erstaunt und lobe ihn, und
"/ K i dann ist der Bann meist gebrachen; wenn ich ihm gar noch
| | den ,Brief” vorlese, hat der Seppi seine Komplexe vergessen
I\\. . und kritzelt drauflos.
! ; MNun folgt eine Zeit des unbeschwerten Kritzelns, bis sich
daraus die ersten Spuren von absichtsbestimmten Richtungen
und Umrissen entwickeln. Oft werden mit diesen rundlichen,
eckigen, variablen Schnérkeln ganze Bldtter besdt. Andere
Kinder setzen Striche nebeneinander, sehr sicher und bewuf3t,
dndern dann die Richtung, so daf3 sich etwa diagonal zur
ersten eine andere, oft auch andersfarbige Fldche ergibt.

le nach Temperament, Originalitdt und Ausdauer wieder-
holen sich diese Ubungen oft iiber Wochen hin. Dann kommt
einmal die Zeit, in der das Kind anféingt, den Schnérkeln und
Gebilden auch Namen zu geben: ,Das ist ein Fenster, ein
Baum, ein Weg" usw. So ergibt sich nach und nach von selbst
die Darstellung von Gegenstdndlichem, das eine Mal bewuf3-
ter, dos andere Mal spielerischer und mehr tastend. Dann
wird auch das erste Manderl geboren. Meist wie eine Urzelle:

Das kreisdhnliche Gebilde, dem wie Kartoffeltriebe die
Extremitdten entspriefien.

Es dauert eine Weile, bis sich kreisférmig oder ldnglich
ein eigener Bauch herausbildet. Spdter bekommt das Man-
derl auch einen Hals, es wachsen thm oft rechenartige
Hdnde, staksige oder klobige Fiifle, ouf denen es sichtlich
stehen kann.

Dann noht eine herrliche Zeit! Wenn man, zwar immer be-
obachtend, aber lobend und ermunternd, das Kind sich hat
ganz natiirlich entwickeln lassen, so ist es jetzt sicher gewor-
den und doch ganz kindlich geblieben. Es bliht gleichsom aus
ihm heraus; alles, was es sieht und bewegt, drdngt zum
schépferischen Gestalten. Der Vater, die Mutter, Bédume, Blu-
men, Sonne. Mond und Sterne, Autos, StraBlenbahn, Feuer-
wehr, Eisenbahn, Uberfallwaogen werden gezeichnet. Da sind
Tiere mit ,Menschengesichtern”, groflen Hoérnern, Schwénzen.
Da brennt's und regnet's und bliiht's. Jeden Tag wiichst dem
kleinen Menschen etwas Neues zu wie aus ihm selbst; und
unser Anteil soll zunéchst sein wie Regen und Sonne. Befruch-
tend, anregend, lobend, aober auch einmal zur rechten Zeit
tadelnd. Oft genlgt ein Augenzwinkern, ein Vorschlag wie
Haar und Ohren wenn er halt hitt oder einen Hals, tét er mir
noch besser gefallen”. Dann wachsen nicht nur Hals, Haare
und Ohren, auch ein Hut kommt auf den Kopf und eine
Feder drauf und Knépfe ans Jackerl und Bandl an die Schuhe.




DER BRITSCH-BAUM GRUNT UND BLUHT

im Kindﬂrgurlun_ Das kann er ober nur dnswﬂgﬁn, wail er micht kinstlich
ersonnen ist und weil er auch keinem besonderen Menschentyp zugehdrt,
wie manche behaupten, die sich fiir Psychologen oder Theoretiker halten,
aber beides nicht sind. Der anfongs ous einem ousgemalten kugligen Ge-
bilde hergestellte Baum kommt zwar vor, ober er bezeigt keineswegs eine
besonders kinstlerische oder malerische Veranlogung. Ein Zeichnen in die-
ser Weise stehl entweder noch vor den Pforten der eigentlichen Gestaltungs-
bereiche, oder es deutet einen versuchten Weg in die Schemen-Sackgasse
an, der wieder verlassen werden muB, wenn die Zeichnung ihrem Gegen-
stande ,Baum’ angemessen sein will, was jo wohl ihre Bestimmung ist.

Arbeiten, wie sie auf dieser Seite ausgebreitet sind, stellen dos echte
Nalurzeichnen des kleinen Kindes dar.

Warum es beim Zeichnen nicht von seinem Blatte aufsieht, und warum es
die gleichen Gebilde seines Stiftes von Fall zu Fall verschieden benennt?
Weil in seiner Zeichnung nur Grund-Zige der Gestalt realisiert sind, die es
nicht eigens ,becbochten’ muBl; und weil diese ouf viele Dinge zutreffenl!

Modelbaum und Loubboum werden
im allgemeinen recht frih unterschieden.
Schon 1 zeigt die beiden Bau-Systeme;
deutlicher wird dies in 4, 5 und &,
denn die allgemeine Richtung ,weg’ (1)
wird zur besonderen  schrégweg’ wer-
feinert. Yon den so dhnlich erscheinen-
den 5 und & nimmt leizteres eine kinf-
tige Entwicklung vorous: Es wird hier
dem undifferenziert breiten Stamm noch
gin Mitzchen aufgesetzt, das dessen
Spitzigkeit nachtrdglich oussagt. Die
Maglichkeit eines schon von unten her
breit anhebenden, sich selbst durch klare
Breitenobnohme endenden Stammes staht
vor der Tir. Das am maisten entwickelts
unserer Beispiele in ¥ ist von einer in-
neren Bewegung erfillt, und die Mdeu-
tik des Erziehers kénnte wiellaicht durch
ldssiges Frogen nach dem Gengueren
noch manches an Form hervorlocken,
dos schon gestoltel werden kann.

| fada hoom T .

Die Meinung trigt, je weniger dos Kinder-
zeichnen vom Form- und Ordnungswillen gezi-
gelt werde, desto  freier’, kinstlerischer’, ,ori-
gineller’ sei es. Do wird ndmlich Freiheit mit
Bindungslosigkeit verwechselt. Ein Kind wei
dos viel besser und strebt mit glihenden Wan-
gen und wetzendem Zinglein donoch, einen
sichtigen’ Baum in seiner Ordnung darstellen
zu kénnen. Dobei erféhrt es sich als Geslalten-
den oufs innigste, und deshalb auch die fast als
besessene Wut sich GuBernde Freude der Klei-
nen am Malen. Keines von ihnen wird trolz des
altersgemdB geringen Formenschatzes seelisch
eingeschrdnkt, wie unsere Beispiele jo deutlich
zeigen. Es ist sowieso nicht der seelische Aus-
druck das Rickgrat des Gestalteten, sondern die
geistige Formbewdltigung.

In 1 sehen wir noch Strichgebilde, recht inter-
aessante allerdings: Man beachte die Bemihung
um die gefécherte Baumspitze in einem Fall,

In 2 ist dos aufragende Hauptstick des Bou- L \
mes schon ausgedehnt. 3 und 4 zeigen Arbeiten 2
dhnlicher Holtung, doch mit dem Unlerschied,
dofl rechts schon ein Kronengebilde beginnt.

aAr Wy s
1 ?
T
\
!

Der Kindergértnerin, der Hortnerin und jedem,
der hinter dos Geheimnis des kindlichen Zeich-
nens kommen will, kann nur der oft gegebene,
aber wahrscheinlich selten befolgte Rat erteilt
werden: Zeichne einfihlend und ohne Willens-
anstrengung solche Formen nach, wenn sie dich
beschéftigen. Dann wird dir nicht nur selbst so
zumute, wie es den Kindern war, als sie zeich-
neten, sondern du erkennst obendrein, was im
geistigen Gestaltschaffen hier vor sich ging.
Nicht, indem du die kleinen Werke auf den Se-
ziertisch des Testers legst, erfafit du deren wah-
res Wesen und realen Inhalf, sondern dadurch,
dafl du sie als gonzheitliche Sinngestaltungen
verstehst (und nachvollziehst), die einem Dar-
stellungsziele zustreben. H
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Die oben abgedruckien Klischees aus einer Schul-Festschrift wurden vom Direktorat des Gymnasiums Georg-Bichner-Schule Darmstodt freundlich geliehen.

Ernst Fay, Jugenheim

Tierzeichnen vor der Natur
mit 13- 14jahrigen?

Es gingen voraus:

1. die grundsdtizliche Bitte, immer die Augen aufzumachen,
die Umweltdinge gut zu beobachten, sich das Wesentliche zu
merken, aber niemals etwas zu kopieren;

2. bei allen bildnerischen Aufgaben die Forderung, dos
Wesentliche aller darzustellenden Dinge, ihre Houptmerkmale
und Unterschiede kennzeichnend zu verdeutlichen und, wie
in der Sprache durch ein treffendes Eigenschaftswort, im
Bilde durch eine gute Form, Linie, Farbe oder Struktur auszu-
dricken;

3. eine Auswahl der Themen, die einerseits zwangsl&ufig
eine immer starkere Beriicksichtigung von Unterschiedsmerk-
malen der zu gestaltenden Dinge und andererseits ein ge-
naveres Studium der Umwelt erfordern; alles selbstversténd-
lich im Rahmen des entwicklungsbedingten Kénnens.

Ich wdhlte aus:

a) die Sachthemen: ,Vogelscheuche” / .Lumpensammler” /
JAutofriedhof” / ,Gerimpel auf dem Dachboden® | ,Wie-
deraufbau” / ,Wir bauen eine Hitte" (oder ein Auto),
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Marke Eigenbau, mit allen méglichen und unméglichen
Einzelteilen usw. — Arbeit aus der Vorstellung oder nach
Beobachtung an Ort und Stelle und nach Anschouen ein-
zelner Materialien, die in den betreffenden Themen vor-
kommen, Dinge wie Drahtgeflecht, Kordel, Seil, Eisenkette,
Stoffe, Holz mit seiner Maoserung, Steine, Verputz usw. —
Technik: Federzeichnung;
b) die Pflanzenthemen: ,Blumenbeet” / ,Blumenteppich”
/ .Mein Steingarten” / ,Gemisestilleben” / ,Blumenstand”
" BlumenstrauB” / ,Vase mit Blumen® / ,Obstschale” usw.
— Blumenbeispiele, Gemiise und Pflanzen usw. wurden zum
Anschauen mitgebracht oder die Objekte an Ort und Stelle
angesehen. Technik: Formgestaltung in Farbe, dariber
Farbstruktur zur Verdeutlichung und Kennzeichnung;
c) die Figurenthemen: ,Meine liebste Tétigkeit” / Mein
Hobby” / .lch und mein spaterer Beruf” / ,Berufshilder
nach Wahl” / ,Drei Kartenspieler® / ,Sportthemen®
.Mein Vordermann bei der Arbeit” usw. — Die Kartenspie-
ler, die Vordermdnner, die Sporttreibenden usw. wurden
vorher becbachtet. Anschliefend wurde das Motiv zum
Bildthema erhoben und aus der Vorstellung gemalt.
Nachdem es sich gezeigt hatte, daf3 gerade die Einbettung
der wesentlichen Maotive in ein entsprechendes und anregen-
des Rohmenthema eine Umwandlung des Anschavungsbildes
zum Vorstellungsbild unterstitzt und dafi aufBerdem die Yor-
stellungsféhigkeit des Schilers besonders bei den Objekten,
die vorher genau beobachtet werden konnten, differenzierter,



reicher und reifer geworden war, entschlofi ich mich, diesen
Weg auch bei der Tierdarstellung zu beschreiten,

Da ich es zundichst wegen ihrer geschlossenen Form auf
eine Eule abgesehen hatte, stellte ich zur Uberleitung das
Thema ,Der Zauberer in seiner Giftkiiche” mit der Anregung,
die Figur, die Mauer, die Gerdte usw. in altgewohnter Weise
zu verdeutlichen, dazu noch eine Eule beizufigen, und er-
laubte so ganz nebenbei, dieselbe zur besseren Kennzeich-
nung mangels lebendigen Objekts am ausgestopften Modell
von allen Seiten zu studieren.

Ich erreichte damit schon jetzt, dafl niemand auf den Ge-
danken kam, das Objekt nur von auBBen und unlebendig ab-
zuzeichnen oder sich durch die Unmittelbarkeit des Modells
verwirren zu lassen bzw. durch die strukturellen Einzelheiten
die groBe Form zu vernachldssigen. Das neve Objekt wurde
ndmlich auf diese Weise fir das Auge des Schilers zum Teil
der Umwelt, die ihn immer umgibt, wurde gleich dieser erlebt,
verwandelt und erhielt geméB der Bildvorstellung seinen Platz
im Bild.

MNachdem tatséchlich die hierdurch neu erlebte Tierform
reicher und objektiver geworden war und sich ganz von
selbst in die dem Schiller eigne Bildgestalt eingefiigt hatte
(aufierdem, wie erhofft, die manchmal schon stagnierend und
schematisch gewordene Standardform einer lebendigeren
Gestaltung Platz gemacht hatte), konnte ich ohne Gefahr
eines kopierenden Abzeichnens das Bildthema ouf die Eule
selbst konzentrieren.

In einer Vorbesprechung wurde ouf die wesentlichen Merk-
male der Eule hingewiesen: Beginnend mit der Tropfenform
des Kérpers iiber die Herzform des Gesichts, das sich, vom

Als Kollege Fay seine Eulenbilder einsandte,
fohlte ich mich finfundzwanzig Jahre zuriickver-
setzt in eine Zeit, da ich selbst diese Aufgabe in
gleicher Weise und mit dhnlichen Ergebnissen
unternommen und in der ,Gestalt' dariiber be-
richtet hatte. Von zwdlf- bis dreizehnjdhrigen
Buben und Mddchen der Télzer Realschule wur-
de damals ebenfalls eine Schleierevle nach dem
toten Modell gemalt, ohne dafi die Warnung
der Romantiker Beachtung fand, die nur ein
lebendes Tier als Vorbild sehen wollen, weil sie
meinen, vom Leblosen kénnte auch in die Zeich-
nung etwas Starres Gbergehen.

Was aber an diesen einfachen Bildern, genau
wie an jenen aus dem Fayschen Unterricht, als
starr erscheint, kommt nicht vom ausgestopften
Modell, es kennzeichnet vielmehr die stufenlage-
mdBig bedingte, eben ,frihe’ Form. Freilich wurde
in beiden Fdllen das Anblicksabzeichnen verhin-
dert oder vielmehr positiv darauf hingewirkt,
daf} die Zeichner aus dem Modell das an Form
herausholen, was sie selbstdndig gestalten kén-
nen; und daos ist eben einfach! Der Umstand,
dof} dort und hier der Kopf des Yogels in einer
klaren Darstellung — von wvorn oder von der
Seite — verbildlicht (nicht abgezeichnet] wurde,
ergibt sich ous der Eigenart des einfachen Zeich-
nens, zugleich jedoch aus dem Streben nach
Sachklorheit. Einzig das Médchen, das Bild 28
der Télzer Beispiele gemalt hat, setzt den Kopf
nicht mehr sozusagen odditiv obendrauf, son-
dern bindet ihn schwebend ins Ganze ein. Sie
kann und darf das auch, weil sie, zwar ebenfalls
klar, aber doch schon mehr differenziert zeichnet.

Herrmann

Schnabel in zwei Halften geteilt, in die Tropfenform einfiigt,
weiter den Fligelmantel, der mit gekreuzten Schéflen den
Kérper umschliefit, bis hin zur unterschiedlichen Federstruktur.

Es lauteten die Themen jetzt: ,Eule auf dem Baume” oder
LEule in der Mauernische”. Die Aufgabe war also so gestellt,
dofl ein Abbild der cusgestopften Eule cusgeschlossen war.

So zeichnete nunmehr die ganze Klasse die gleiche Eule,
aber jeder anders und doch fir jeden wesentlich. Da die Tech-
nik freigestellt war (Federzeichnung oder Deckfarbenmalerei),
wurden sowohl graphisch-lineare als auch malerisch-tonwer-
tige Gestaltungsweisen deutlich, Selbst der eine Schiiler, der
das in natura ,vor”-gestellte Objekt somt Tafel und Tir im
Hintergrund zeichnete, war in der Lage, das Gesehene in
eigner Handschrift und in ganzheitlicher Formung zu verwirk-
lichen.

Ich selbst machte durch diesen Versuch die Erfahrung, dafl
der Zeitpunkt des zeichnerischen Studiums vor dem Naturvor-
bild nicht so sehr an eine bestimmte Alters- und Gestaltungs-
stufe geknipft zu sein braucht, wenn zuvor immer das rechte
Sehen und Erfassen der Umweltdinge geibt und in allen The-
men eine wesentliche Verdeutlichung und klare bildnerische
Aussprache gefordert werden. Aufierdem verhindert, wie es die
Beispiele zeigen, die Bindung des Studienobjektes an ein Bild-
thema das nur GuBerliche Abzeichnen und eine unbewidltigte
Form. Ein ausschlieflliches Naturstudium oder ein sachlich ge-
nauveres Wiedergeben des Studienobjektes — selbstverstdnd-
lich auch dann kein Erscheinungsabbild - wird jedoch nach
wie vor den héheren Klassen vorbehalten bleiben missen.

Die Schriftleitung weist auf die schénen Linoclschnitte mit dem gleichen
Thema in D 9 1956'VI, 5. 206°207 hin.
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Karl Vogelgsang, Freising
Nochmals Kartondruck

Im Heft 1959/Il berichtete ich Uber das einfache Anein-
andersetzen von Karton- (oder Papier-) Drucken, heute soll
eine mehr lockere Zusammenstellung kurz besprochen sein.

Woegen seiner Herkunft vom Scherenschnitt Iéfit man den
Kartondruck am besten auf Ubungen im Scherenschnitt fol-
gen. Das tat ich in einer 7. Klasse mit durchschnittlich 18jah-
rigen unseres Gymnasiums. Den Schillern waren Héhlen-
bilder aus Siidfrankreich und Spanien, auch die assyrischen
Jagdreliefs aus dem Britischen Museum gezeigt worden. Nun
wurde die Aufgobe gestellt, Tiere in klarer Seitenansicht
schreitend oder springend zu gestalten und aus festem Karton
auszuschneiden. Auf grofien Blattern einfachen unbedruckten
Zeitungspapiers, Fliefl- oder Jopanpapiers sollten die Schnitte
so gedruckt werden, dafi ein reizvolles Zusammen entsteht.

In diesem Alter sind die Schiiler schon féhig, die Drucke so
anzuordnen, dofi durch einmal engere, einmal weitere Ab-
sténde eine spannungsreiche und sinnvolle Komposifion ent-
steht. Man kann die Abdrucke einfach nebeneinandersetzen.
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Noch besser ist ober die Wirkung, wenn Helligkeitsunter-
schiede durch verschiedenes Aufdriicken beim Drucken in glei-
cher Farbe oder durch Farbunterschiede erzeugt werden.

Beim Drucken dient eine dicke Zeitungsschicht als Unter-
lage. MNotfalls benutzt mon auch einen Holzhammer zum An-
klopfen der Druckplatte.

Man kann Tierformen in verschiedenen Stellungen aus-
schneiden und zusammendrucken, doch liegt meist im Zusam-
mendruck der gleichen Formen die gréBere Wirkung (Paral-
lelismus). Wenn breitere Innenformen herausgeschnitten sind,
kommen sie im Druck weif3, in die Form eingekratzte feine
Linien aber meist dunkler.

MNebenbei méchte ich erwdhnen, daB in unteren Klassen
auch z. B. Hduser, Baume, Schiffe zusammengedruckt werden
kénnen. Wenn in diesem Alter noch eine gewisse Scheu vor
dem Linolschnitt besteht, kann der Kartondruck wegen seiner
Einfachheit einen gewissen Ersotz bieten oder neben dem Kar-
toffeldruck dem Linolschnitt vorausgehen. Auch im nassen far-
bigen Kleistergrund abgedriickt, kénnen die Papierschnitte
gute Wirkung erzeugen. Ebenso ist es méglich, sie, mit Nadeln
cufgesteckt, durch ein Spritzgitter mit Farbe zu Gberspriihen;
auf Tonpapier mit Weif3 oder anderer Farbe.




Ernst Strafiner, Braunschweig

VorstellungsméBiges Naturzeichnen von Lehrerstudenten

Naturstudium im engeren, tieferen Sinn kann maon das
nicht nennen, was an Arbeiten von Studenten einer pddago-
gischen Hochschule - MNeunzehn- bis Fiinfundzwanzigjdhri-
gen - hier gezeigt wird, Denn bei der Vorbereitung auf den
Lehrerberuf bleibt kaum Zeit, den longsomen Reifungspro-
zefl bis zur selbsténdigen Auseinandersetzung unmittelbar vor
der Natur zu férdern. Man kann aber in einer Art, wie es der
Lehrer in den oberen Klossen der héheren Schule auch tun
mufi, dazu anleiten, Formzusammenhénge der Natur sich klar-
zumachen, sie zu entwickeln gerade durch den Zwang zum
Zeichnen.

Die im Anfang noch vor den Augen stehenden Naturfor-
men werden so beschrieben, als ob sie in Reichweite der Bild-
méglichkeiten von Studenten, die ja keine Begabtenauslese
darstellen, vor uns entstiinden. Beim Frosch wird, vielleicht
beidhdndig in die Luft zeichnend, das bewegte Zuriickfliehen
des Korperumrisses von der Nasenspitze her bis zum Steif-
bein klargemacht. Wir empfinden dabei die durch den Kno-
chenbau bedingten festigenden Umriliakzente, chne aber ge-
navere Anatomie zu treiben. Ebenso verfolgen wir die dem
Umrif3 gleichlaufenden Riickenlinien, sehen die vorquellenden
Augen mit Goldrand und schwarzer Pupille. Das jedem seit
der Kindheit vertraute Erlebnis ,Frosch® wirkt natirlich beim
Auffassen der Figurenschilderung aufs stérkste mit. Beine und
Arme erleben wir an uns selbst, so ongewinkelt, wie sie beim
Frosch stehen, und haben damit auch gleich die Varstellung
des Abstofien- und Rudernk&nnens. Was von diesen frisch-
aufgenommenen bildnerischen Formbeziehungen geblieben
ist, wird nun gleich zeichnend niedergeschrieben.

Nach liebevoll eingehendem Betrachten der Fleckung und
Streifung des Froschleibes wird auch dieses in der vorgestell-
ten Ordnung in Haufung, in Reihung eingezeichnet. See-
rosen- und Pfeilkrautbldtter wie auch Wasserlinsen waren
nicht vorhanden. Wir kldrten uns ihre Formen gemeinsam aus
der Vorstellung, so gut wir konnten.

Jenen Kunsterziehern, welche ein solches Vorgehen als
imitativ, illustrativ, kurz als unkiinstlerisch ansehen, sei in
Abwandlung des schénen Leiblwortes entgegnet: Wenn ich
vertraute Formerlebnisse, durch frische Betrachtung vertieft
und lebendig gemacht, einfihlend und vorstellend wiederaus-
dricke, dann sind Reihung, Lagerung, Verdichtung, Lockerung,
Hdufung, Strahlung, Struktur, Kontraste an Form und Bewe-
gung, an grof und klein, an dicht und weit, kurz alle ,Mittel”,
deren obgesonderte Ubung man heute zuweilen fir allein
kinstlerisch hélt, ohnehin mit dabei”,

In Ghnlicher Weise ist der Pappelzweig entstanden, der von
einem Baume stammt, welcher dicht an unserer Hochschule
steht und dessen Zweige bei Sonnenschein einen Schatten
auf die Hauswand werfen. Die vorstellungsbildende Bespre-
chung sah am vorhandenen Zweig zuerst seinen gestreck-
ten Wachstumsverlauf, dann die kurzen, knotig gegliederten
Seitenzweige, an denen die Blattstiele sitzen; diese selbst in
Gruppen zu dritt und viert dick ansetzend und schwingend
hinausgeféchert; dann die cusloufende Bewegung des Blatt-
randes beidseits vom Ansatz zur Spitze, endlich die im Schwung
mitziehenden Blattnerven und die Zweig-Endknospen.

Nachdem dieses in Reihenfolge der Besprechung in ganzer
Zeichenblattbreite aufgezeichnet war, mufite es, als Silhouette
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vorgestellt, nach rechts unten verschoben und teils verdeckt
- die Sonne links cben hinter uns gedacht - mit dem Pinsel
ein zweites Mal ausgefihrt werden. Was dabei herauskam,
war sehr verschieden und zeigte die jeweils persénliche Ein-
fihlung in den vergestellten Zusammenhang.

Die Baumzeichnungen sind nach Betrachten wverschiedener
BGume - Linde, Eiche, Pappel, Buche, Apfelbaum -, die vom
Fenster des Zeichensaales aus zu sehen sind, entstanden. Fir
die Kldrung des Formaufbaues ,Eintagsfliege” benutzten wir
allerdings gezeichnete lllustrationen eines aolten Biclogiebu-
ches, ohne dafi aber, wie wiederum die entstandenen Arbei-

ten bewiesen, Imitation eingerissen wdre. Alle Arbeiten zeig-
ten selbstandige Darstellungen.

Die Verteilung auf dem Blatt wurde bei allen Aufgaben vor-
her geklart. Das erstmals Gesetzte ergdnzten wir nach Rich-
tungskontrosten oder rhythmischem Zusommenhang; dies

schon um der Klarheit und Lebendigkeit der Darstellung wil-
len. Das Insektenbild ist in Wachskratztechnik ausgefUhrt.
Eine Wachsstiftgrundierung wird mit dunkler Leimfarbe Uber-
strichen und die Zeichnung mit Taschenmessern oder sonst
geeigneten spitzen Werkzeugen durch die Leimfarbschicht
bis zum Wachsgrund durchgeschabt. Dem Thema ,lInsekten”




kommt die wie metallische Hérte dieser Kratzlinie sehr ent-
gegen. Vor dem Zeichnen des Fisches im Netz haben wir uns
vorgestellt, wie dieser, sich rund anschmiegend, das Netz breit-
bucklig herausdréngen mifite. Mit diesem Umri fingen wir
die Zeichnung des Netzes und der Netzmaschen an, setzten
den Fisch dann dohinter, dessen Form durch Betrachtung vor-
handener Bilder nochmals gefestigt wurde. Zum SchluB kam
die Hinterwand des Netzes.

Ich bin der Meinung, daf8 erfindende und einfilhlende The-
men im Unterricht sich ablésen sollten; daB auch ein ,Spiel

Anton Pirkl, Miinchen

Gestaltungsstufen im
objektiven Naturzeichnen

Diese verschiedenen Darstellungen des Gehduses einer
Meeresschnecke sind nach Schiilerarbeiten 13- bis 14jdhriger
mit dem Thema ,Strandgut” gezeichnet. Die Gegenstdinde
darin: Meerespflanzen, Muscheln, fasriges Holz, gehéren zum
Sammelbereich der Buben. So héuften sich bald die mitge-
brachten Obijekte, die von Hand zu Hand wanderten und ein-
dringlich angeschaut wurden; die Schneckengehduse etwa als
rundquellende und oufgetiirmte Gebilde, hier mit Zacken be-
wehrt.

Unter den Buben war keiner, der auch nur daron dachte,
dieser ungewohnten Aufgabe etwa durch Abzeichnen bei-
kommen zu wollen. Um so erstaunlicher ist es, wie sehr auch
die elementaren Formbildungen dieser Reihe durch eine Emp-
tanglichkeit firs Dingwirkliche bestimmt sind und darin

mit den Mitteln” einerseits und Entwicklung von Formzusam-
menhang nach Einfilhlung in organische Formen andererseits
sich nicht ausschliefen. Doch meine ich auch, angesichts un-
serer Erfindungen sollten wir bescheiden bleiben:

Sage, hast du das Gras erdacht,

Oder war es ein anderer Meister,

leh habe nur dies und das gemacht,

Aber hdtt' ich das Gras erdacht,

Wire ich wohl ein anderer Meister.

(Geerg v. d. Vring)

ihren inneren Antrieb erfohren. Auch bei 1, der primitivsten
Auspriigung, wurde der Wendelbau des Schneckenhauses
vollig ernsthaft vorgestellt. Die hier verwirklichte stickhafte
Anreihung der Stockwerke entstand ja nicht aus dem Ent-
schluB zu einer ,fléchenhaften Lésung”!

Wie sich die Formbeziehung weiter verflechten will, zeigt
2, wo die erste rdumliche Verschrdnkung ansetzt. Einzelne
Stockwerke werden auf eine dohinterliegende Grundzone be-
zogen, doch geht hier etwas von der Bereitschaft zum ganz-
heitlichen Herumschwingen der Teile verloren, bleibt vielmehr
nur angedeutet in dem wechselseitigen Verstellen der Seg-
mente. 3 ist in gewisser Hinsicht besser zusammengespannt,
in anderer freilich wieder einfacher. In der ,kritischen” Zone
wird eine geradezu triebhafte Schwdrzung erzeugt. Hier ist
eben etwas gemeint, das noch woanders hinauswill, wéh-
rend bei 4 das Einbeziehen der einzelnen Teile in den ganz-
heitlichen Formablauf schon zu spiren ist.

Etwos anderes ist es aber, wenn manchmal im betont ,heu-
tigen” Naturstudium Abgezeichnetes umgeformt werden soll
zu Schwarzwei3-Wirkungen oder linearen Spielen. Hier wird
dann eine Gestalt gar nicht gefafit!
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Der ZweiplaMen-Linolschnitt - auf dem —
heuvtigen Heft stommt von einem dreizehn-
jéhrigen Buben der Minchner Hilfsschule
an der BergmannstraBe. Es ist Moses dor-
gestelll, wie er Wasser ous dem Felsen
schidgt.

Eindringliches Studium
der Natur

An diesem in wahrer Grofe wiedergegebenen
Ausschnitt ous der Federzeichnung eines neunzehn-
jéhrigen Oberschitlers kann man sehen, wie ein der
Soche auf den Leib rickendes Moturzeichnen ent-
wickelter Formholtung aussieht, das sich nich! nur
mit leicht hingehauchten sog. malerischen Effekien
begnigt. Selbstverstdndlich gibt die Reproduktion
nicht alle Feinheit des Originals wieder, ober man
sieht auch so, daB hier die Téne formauvfbavend
gesetzt und nicht, wie so oft, einfach ous dem An-
blick Gbernommen oder nur kesse Spuren eines
angeblich malerischen Empfindens sind. Wer Korls eigene Arbeifen kennt,
weiB auch, hier hot einer, der selbst etwas kann, seine fost schon erwach-
senen Schiller mit sich gerissen und ihnen dos Wesen des nicht mehr jugend-
gemdfien, sondern schon reiferen Zeichnens gecffenbart.

Das fir die neve Aufloge von Zeichnen firs Leben’ bestimmie Klischee
drucken wir vorweg ob, um damil anzuzeigen, dofi dies schon &fters ange-
kindigte Buch nun in absehborer Zeit erscheinen wird. Die Verzégerung
wurde dadurch verursacht, dofl die ersten, noch in der Kriegszeit mit Ersatz-
stoffen hergesteliten Druckstécke nicht mehr zu gebrouchen sind und neu
ongefertigt werden missen. H.

Der Formenreichtum eines obgestorbenen aus einer Hecke
in den Zeichensaal geschleppten Holunderstammes wurde
einer Oberklosse Achtzehn- bis Neunzehnjdhriger als Auf-
gabe gestellt. Da diese nicht ans Abzeichnen gewdhnt waren,
kamen sie gar nicht in die Gefahr des versténdnislosen An-
blicks-Kopierens. Dies um so weniger, als von vornherein dar-
auf hingewiesen wurde, dafl weder die Dimensionen des Mo-
dells noch die richtungsmdfige Lage der Aste, so, wie sie sich
gerade vom jeweiligen Platz aus darboten, einfach hingenom-
men werden sollten.

Also Klarheit schon in der Haupt-Anlage der Zeichnung;
wenn nétig — und bei der grofien Klasse méglich -, auch Platz-
wechsel, so dafd eine recht reiche Fillle von Formen am Maodell
gesehen werden konnte. Besonders die bizarren Einzelheiten
des Wuchses boten sich nicht von jeder Seite brauchbar dar.
So wurde die entstehende Zeichnung gewissermafien aus Bil-
dern aufgebaut, die durch Anblick in verschiedenen Betrach-
tungsrichtungen veranlaf3t waren. Diese galt es - um es grob
zu sagen - stérungslos in das Ganze einzufigen.
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Im einzelnen gab es verschiedene Probleme zu lésen, wie
etwa die starke Abwinkelung nach hinten (oben links), die
sich auch von der entgegengesetzten Seite wirksam darbot.
Sie war in der Natur nicht so eindeutig ablesbar, wie sie hier
in der Zeichnung durch iiberschneidende Linien und durch die
Verwendung am Modell nicht vorhandener Dunkelheiten er-
reicht wurde. Leichter zu meistern war eine kaum merkliche
Drehung des Stammes. Die Oberflachenlinien, teils als Fasern
des aufgeschlitzten Holzes, teils als Strukturen der Rinde,
waren dankenswerte Hilfsmittel. Freilich geschah dabei manch-
mal des Guten zuviel und das eigentlich helle nackte Holz
wurde dann oft dunkler als die Rinde. Besonders schwierig
waren aber die von vorn gesehenen Knorpeln mit den Ast-
léchern, die als Wulste hervortraten. Um besser auf die gra-
phischen Mittel fir Darstellung ihrer plastischen Form hinzu-
fohren, wurde am Maodell das Licht mit einem Bogen Papier
zeitweilig abgeblendet. Die dodurch hervorgerufenen neuen
Eindriicke in Verbindung mit den schon bestehenden waren
meist von MNutzen. Wenn das Vorhaben trotzdem nicht ge-
lang, wurde der Wulst mehr oder minder in der Zeichnung
wie nach der Seite verschoben dargestelit.

Es stond frei, war sogar erwinscht, Einzelheiten aus der
Néhe zu betrachten, um das Versténdnis einer Form zu ver-
tiefen. Die Vielzahl der késtlichen Kleinformen, die eine liebe-
volle Versenkung in die Natur erheischten und um deretwil-
len hauptsdchlich diese Arbeit unternommen wurde, verhin-
derte ganz von selbst die Moglichkeit, durch bravourdses
.Skizzieren” zu glaénzen,

Fritz Karl, Bamberg



Wilhelm Ebert, Wuppertal

Uber die zunehmende Diskriminierung

der Kunst- und Werkerziehung

In einer Zeit, in der die Fachzeitschrift des Jammers voll
ist Uber die Krisensituation der Kunsterziehung in der Ober-
stufe der héheren Schule, ist vielleicht der Anlo gegeben
zu fragen, wieweit neben offensichtlichem Unversténdnis,
bequemer MNachgiebigkeit oder gar Béswilligkeit mancher
Institutionen und Instanzen ouch Médngel im eigenen Hause
die Krise beginstigt haben.

Uberzeugen kann man ndmlich nur durch wversténdliche
und Gberschoubare, der Einsicht zugdngliche Leistung.
Schmollwinkel sowie Uberlegenheitsgefilhl, Obertriebenes
Selbstwertempfinden und Gberhebliche Verachtung fiir rasch
abgestempelte angebliche Ignoranten verursachen nur die
Aktivierung von Gegenkrdften. Den Beifall der Snobs ge-
sucht und gefunden zu haben, statt die grofie Menge der
gutwillig Bemihten fir die Sache zu gewinnen, ist ein zwar
leichter, aber auch leichtfertiger Erfolg, der mehr den Cha-
rakter einer hinterhéltigen Hypothek hat. Kunst als Ware
im Kleinverschlei3 entwertet und die Bedenken ehrlich Ver-
antwortungsbewufiter heraufbeschworen zu haben, mufi de-
nen zum Vorwurf gemacht werden, die des Kaisers neue
Kleider ihren Mitbirgern anziehen wollten, indem sie das
Abstruse zu kultivieren wversuchten, und, was viele sicher
nicht wahrhaben wollen, sie haben es den uns ilbel Ge-
sonnenen, den Bdswilligen und Gleichgiltigen leicht ge-
macht, mit einer Handbewegung auch iber die gute Sache
hinweg zur Tagesordnung iberzugehen, zu einer Tagesord-
nung, die eine allgemein anerkannte, klare Konzeption ver-
langt.

Schaven wir uns also erst einmal im eigenen House um,
ehe wir den anderen die alleinige Schuld zuschieben; denn
es wird Ernst!

Es kommen némlich neve alarmierende Nachrichten, welche
die Lehrerbildung und damit auch die Volksschule betreffen.

Es geht um die Fraoge der Berufungen. Der Trend zur
Hochschule wird ein Politikum in bezug auf Sozialstatus
und Sozialprestige des Lehrers, dazu ein Politikum im Bereich
der allgemeinen Bildung. Und wir becbachten die groteske
Entwicklung, daB in diesem Kampf um die Hebung der all-
gemeinen Bildung einer Ideclogie zuliebe, die die Anglei-
chung an die Universitat sucht, der Bildungswert der bil-
denden Kunst - um onderes bemiht sich auch die Werk-
erziehung, recht verstanden, nicht — und der Leibeserziehung,
die immer Attribut einer Elitebildung waren, in Frage gestellt
wird durch Deklassierung.

Konzessionen missen gemacht werden in diesem Tauzie-
hen der Interessenten und Kontrahenten. Promotion und Ha-
bilitation sind Qualifikationsnachweis des Wissenschoftlers
- dementsprechend wird kinstlerische Befdhigung Qualifika-
tionsnachweis des Kunsterziehers - der Werkpdadagoge ist
nicht einzuordnen, folglich wird er dngstlich verschwiegen
oder von vornherein auf ein niedrigeres (Lehr-) Stihlchen
gesetzt. Man schémt sich seiner, weil er im Tanz um das
goldene Kalb der Emeritierung nicht das rituelle Habit tragt.
(Der Lehrer ist in der Lehrerbildung unpopulér.)

Dazu kommt eine allgemein verbreitete kleine menschliche
Schwiche, die sich im Bereich der Kunst- und Werkerziehung
stirker auswirkt, weil dieses Fachgebiet mehr von der Person
des Lehrstuhlinhabers obhéngt als irgendein wissenschafi-
liches Fachgebiet. Es ist die Suche nach dem angenehmen
Kollegen, der das eigene Licht nicht verdunkelt, der den
Lebensabend des Arrivierten nicht vergéllt durch unerwiinschte
Tiichtigkeit.

An dieser Ausgliederung des Werkens aus der Kunster-
ziehung hoben die Werkerzieher cber auch z. T. selbst
schuld. So wurde z.B. eine Fachsparte ,Werkpadagogik”
kreiert, die die Zugehorigkeit zum Gesamtbereich der Kunst-
erziehung zuriickstellte hinter ein Programm, das die Durch-
dringung des gesamten Volksschulunterrichtes mit Werkideen
vorsah. Die Fachdidaktiker der solchermafien beglickten
Sachfdcher (die man in letzter Konsequenz dieses Programms
hétte liquidieren miissen zugunsten von Universaldilettanten
in Werkpddagogik) stimmten so lange zu, wie sie das Gefiihl
hatten, dafi von daher ihrer Selbstgeniigsamkeit keine Ge-
fahr drohte, so lange sie der Meinung waren, daf} vielleicht
das eine oder andere Ergebnis dieser Werkerei ihrem Fach-
egoismus beipflichte. Die Zumutung aber, sich selbst diese
Werkideen zu eigen zu machen, wurde meist mit oberfléich-
lich teilnehmenden Worten und Gesten begrifit und dann
ignoriert. Das neugeborene Kind blieb demzufolge bei seinen
ersten Gehversuchen hinter dem werkpddagogischen Zdéun-
chen und lief sich auf den etwas zu kurz geratenen Beinchen
allméhlich misde, wenn nicht gar tot. Zur Erlduterung dieses
iblen Bildes: Der an sich ideale Versuch, Sachkenntnis und
Erkenntnis durch Selbsttdtigkeit zu erwerben, scheiterte an
der Unvereinbarkeit von ,wissenschoftlicher” Konzeption
und werkendem Tun, an der organisaforischen Schwierigkeit
einer Verschmelzung beider Fachbelange und an der Selten-
heit des universal befdhigten Dozenten und Studenten. Und
- letzten Endes an der mangelnden Uberzeugungskraft der
Idee. Um zu unserer Ausgangssituation zuriickzukommen:

Manche Werkerzieher - statt einen groflen, klor vorge-
zeichneten Weg der Kunstpddagegik zu begehen - versuch-
ten es auf dem Nebenweg der Werkpadagogik, den zu
einer Hauptstrofie auszubauen ihnen nicht gelang, und ge-
rieten in die Sackgasse, in der sie jetzt sitzen.

Das sind Fokten, die als Randerscheinungen betrachtet
werden kénnen. Tiefer gesehen, liegt dieser Entwicklung doch
die Einschdtzung zugrunde, die auch auf der Oberstufe der
héheren Schule dem Fach langsam, aber sicher ein stilles
und klégliches Diaspora-Dasein beschert. Es ganz zu kassie-
ren verhindert ein Rest von Schamgefiihl,

Nicht unwesentlich dozu beigetragen haben diejenigen
Kunsterzieher, die sich in der Rolle des Sektierers und Aufien-
seiters gefielen. Ihre Tendenz, den Birger zu schrecken mit
Kunstschillermethoden, hat sich als Eigentor erwiesen im
Match um die Gunst der Offentlichkeit. Auf problematischen
Kunsttendenzen [&fit sich kein Bildungsanspruch aufbauen.
Irreales und fragwirdiges Theoretisieren in einem Bereich,
der letztlich nicht mit Theorien zu erschlieBen und zu be-
wiltigen ist — mit falschen schon gleich gar nicht -, muf} die
Skepsis des geschulten Nur-Theoretikers hervorrufen.

Johrzehntelange Arbeit und Erfolge durch vorschnelle und
subjektive, einseitige und abwegige Manipulationen, durch
starrsinnige und uneinsichtige Verhaltensweisen (die mit
Charakter, Zielstrebigkeit und VerantwortungsbewuBisein
verwechselt wurden) geféhrdet und ad obsurdum gefithrt zu
haben, ist das Verdienst all derer, die die gemeinsame Sache
personlicher Eitelkeit, dem Opportunismus und einem Fach-
partikularismus geopfert haben,

Dann zur Sache: Es mégen sich die zusammentun, die eine
klare Diktion haben, die etwas Wesentliches und Vertret-
bares zur Sache sagen kdnnen. Sie mégen Verbindung auf-
nehmen zu den Musik- und Leibeserziehern und mit ihnen
beraten, was in gemeinsamer Angelegenheit zu tun sei. Nicht
wehleidiges Gerede und Beleidigttun, sondern iiberzeugende
Tatsachen und rechischaffene Leistungen rechtfertigen un-
seren Anspruch und unsere Aufgobe; verschaffen uns auch
den Bildungsauftrag, den aus Unachtsamkeit, Leichtfertigkeit
und falschem Geltungsanspruch in Frage gestellt zu haben
mancher von uns sich mit zuschreiben kann.
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Uber pddagogische Grundwissenschaften

Erwiderung auf Gunter Ottos Pfennigparade in Kul 1961/1

G. O. schreibt: , ... didaktische Entscheidungen fallen in
Abhdngigkeit von den pddagogischen Grundwissenschaften
Anthropologie, Psychologie und Soziologie.” Es féllt aber
auf, dafd er seine Grinde trotzdem nur aus der Psychologie
und vorwiegend aus soziologischen Erwdgungen bezieht.
Den Blick auf die Anthropeclogie und alle Wertbereiche, die
ihr zugrunde liegen, vermeidet er geflissentlich. Das zeigt
ouch seine im Obrigen noch zu beweisende Behauptung:
Wir koénnen dabei nicht mehr hinter den Stand einer
mehr und mehr philosophieunobhédngigen Pddagogik zu-
rickgehen.”

Ferner sagt G. Q.: ,Pfennigs inhaltliches Angebot kénnen
wir nur prifen in Relation zu dem Stellenwert, den bildende
Kunst heute im Leben der Gesellschaft hat.” Mun ist es wohl
nicht ohne weiteres angebracht, grundlegende pddagogische
Zielsetzungen allein aus Forderungen der Gesellschaft in
ihrem jeweiligen zeitbedingten Zustand abzuleiten. Der Er-
zieher, insbesondere an allgemeinbildenden Schulen, muf
- ja darf - sich nicht immer bedenkenlos danach richten, was
die Mehrzahl der Zeitgenossen tut. Es gab Zeiten, in denen
der verantwortungsbewufite Pddagoge sich geradezu gegen
die Tendenzen der Zeit stellen mufite, um nicht zum Funk-
tiondr der Gesellschaft herabzusinken. Was das bedeutet,
mifite gerade in Deutschland bekannt sein. Der Erzieher
ist letzten Endes seinem pddagogischen Gewissen verant-
wortlich und mufl sich gegen ein Diktat stellen, durch dos
etwas zeitlos Werthaftes durch relative Stellenwerte verdréngt
werden soll. Denn, ob es sich um den Zwang eines totalen
Staates oder ,nur® um den Druck handelt, der durch die
ldssige Meinung vieler und durch Propaganda ausgeibt
wird, ist firs Padagogische im Grunde gleichgiiltig.

Die unabhdngigen Werte werden zwar in der Gesellschaft
verwirklicht, haben aber einen Rang vaor allen sozialen Be-
dingungen; sie erméglichen erst das Leben gesellschaftlicher
Gebilde. Im echten Erkenntnisstreben nach ihnen zu suchen,
ist jedem Erzieher aufgegeben, und er kann sich nicht von
dieser Pflicht loskaufen, indem er einfach - wertfreil - re-
gistriert, was da auf kulturellem Gebiet alles geschieht.

Dazu kommt, daf3 sogar der blole ,Stellenwert” moder-
ner Kunst, die jo allein im Blickfeld Pfennigs und seines
Kommentators Otto steht, bei weitem nicht so eindeutig ist,
wie manche es gern haben méchten; vom Seins- und Le-
benswert gar nicht zu sprechen.

Wenn G.O. schreibt, der Massenmensch miifite ,in den
komplizierten Kultur- und Sozialgebilden unserer Zeit orien-
tierungsfdhig” sein, dann mull man doch fragen, ob darin
die Aufgabe einer wahrhaft volkstimlichen Bildung zu su-
chen ist, daB der Durchschnittsmensch angeleitet wird, daos
ohnehin schon bodenlose Gerede zahlreicher Kultursnobs
iiber moderne Kunst durch noch bodenloseres zu vermehren.
Konkret gesprochen: Was bedeuten fir den einfachen Men-
schen, der immer noch oufs Handgreiflich-Praktische und,
Gott sei Dank, noch sehr auf die belebte und beseelte Welt
gerichtet ist, ,Aktionen, die Organismen, Systeme und Struk-
turen evozieren, die nicht ochne Bezug zu wissenschaftlichen
Aussagen der Zeit sind”? Zudem wdire es interessant, vom
Wissenschaftler einmal zu héren, waos er dazu sagt. Mir ist
nur bekannt, daofi einige nicht unbedeutende Mdnner der
Naturwissenschaft, z. B. Heisenberg, sich solche Anbiederun-
gen verbeten haben.

Solche und &hnliche Behauptungen gehéren wahrschein-
lich zu dem heute so beliebten Wortgebréu und jener Pseudo-
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dichtung, mit der sich manches Unsinnige eine unzukom-
mende Bedeutungsschwere anmofit. Auch O. - und mit ihm
Pfennig - kann doch nicht so tun, als wére in unserer mas-
senwohnbedréingten Gesellschaft alles in Ordnung; als gébe
es nicht eine lange Reihe von klugen Koépfen, die auf
manches in unserer heutigen Kultur mit warnendem Finger
hinweisen. Der ,Stellenwert” solch anfechtbarer Erscheinun-
gen kann oft sehr grofi sein, denn vieles Fragwirdige tritt
laut auf. Doch Bildung richtet sich wohl nicht nach Laut-
stdrke und Quantitédt, sondern nach Qualitét.

Ein pédagogisch ,relevantes” Bildungsziel darf nicht er-
mittelt werden, indem man sozusagen die Quersumme aus
allen méglichen Zeiterscheinungen errechnet, in denen sich
die Anpassung des Individuums an die Umwelt irgendwie
vollzieht. ©. fohrt die richtige Erkenntnis der Psychologie
an, daB der Mensch auf keine feste Umwelt bezogen ist.
Das gilt auch fir den kulturellen Bereich. Denn ouch hier
wie Uberall bezieht sich der Mensch, sofern er im wvollen
Sinne Mensch ist, ouf Welt, das heiBt auf das Wahre und
ouf das Werthafte in der jeweiligen Umwelt. Deshalb kén-
nen Soziologie und Psychologie immer nur Hilfsarbeit fir
die Pddagogik leisten. Die wirkliche P&dogogik ist abzu-
leiten aus einer anthropologisch-philosophischen Lehre vom
Wesen des Menschen, in unserem Falle aus einer Ontologie
jener Bereiche, in die er durch seine bildnerische Begabung
Zugang hat. Was davon hauptsachlich durch die Forschun-
gen von Britsch, Kornmann und seinen Kreis erhellt worden
ist, kann niemand mit gutem Gewissen Ubergehen.

Daofl der reifende Jugendliche nach der Volksschule oft
den Umgang mit dem Musischen aus dem Sinn verliert, wird
allgemein beklagt. Das hat zweierlei Grinde, namlich 1. den,
dafB in der Volksschule der wesensbezigliche Gestaltungs-
unterricht nur langsam Boden gewinnt und daf3 2. der Ju-
gendliche auBerhalb der Schule keine gesicherte musische
Kultur antrifft, die mit den Motwendigkeiten des heutigen
Arbeitslebens verbunden ist und auch den durchschnittlich
Begobten mittragen kann,

Durch .methodisch gesicherte Experimente” positivistischer
Art kann im musischen Bereich allerdings nichts bewiesen
werden, Denn es mifiten doch die Behauptungen vom Bezug
der ,Organismen und Strukturen moderner Kunst” zu ,wis-
senschaftlichen Aussagen” unserer Zeit eben wissenschaftlich
erhértet sein. Im Grunde ruht eben doch jede Padagogik
auf Weisheit, und nur primitiver Fortschrittsglaube hat viele
dazu gebracht, einzig dasjenige ols gesicherte Wahrheit an-
zuerkennen, was vermeintlich auf der Hand liegt. Es stinde
schlecht um Erziehung, die doch mit dem unmefibaren und
unwdgbaren Wesen des Menschen zu tun hat, wenn sie
allein auf mathematisch oder naturwissenschoftlich gesicherte
Untersuchungen oder statistische Erhebungen angewiesen
wdre,

Zu Pfennigs These ,Am Anfang steht das Kunstwerk” mége
folgendes gesagt sein: Pf. meint, man misse den Volks-
schitler mit Kunst  konfrontieren”. Wer aber im Bereich der
Volksschule tatig ist, der weiB, daB Kunstverstandnis, also
die geistige Urteilskraft des Auges, musische Qualitét zu
erfassen, kaum vom Volksschiiler erwartet werden kann. Um
die in den Schilern liegenden Gestaltungsméglichkeiten zu
verwirklichen, ist dies auch gar nicht notwendig. Volksschii-
ler beurteilen erfohrungsgeméB fast jedes Bild nach dem
(oft scheinbaren) Reichtum an Sachgehalten. Das ist auch
ihr gutes Recht, denn der jugendliche Geist richtet sich naiv
auf die Dingwelt, sofern er nicht irregeleitet ist.

Dennoch entstehen im eigenen Schoffen oft Gebilde von
Uberzeugender Ahnlichkeit mit frihen Formen der Kunst.
Der musische Wert solcher oft erstaunlich reiner Gebilde
wird zuweilen selbst vom Urheber nicht erkannt und von
der Klasse kaum gewirdigt. Das war wohl immer so und
wird sich kaum dndern lassen. Der Einfache - auch im Er-



"'"}"p,‘, il
s
g

“Illhll

X

wachsenenalter - kennt eben seinen Wert nicht. Und gerade
deshalb ist ja die Werterkenntnis und nicht die soziologische
Orientierung dem verantwortlichen Erzieher als Kernstiick
seiner pddogogischen Besinnung aufgetragen.

Das Schaffen des einfachen Menschen griindet keineswegs
in einer ,subjektiven Schau”, wie O. wohl meint. Es broucht
deshalb ouch nicht nach der Pubertét zu ,intersubjektiven
Wertsetzungen” hin entwickelt zu werden. - Allerdings spie-
len Ordnungen und Systeme im Sinne von Pf. vor der Puber-
tit keine Rolle und sollten es auch nachher nicht. Es werden
vielmehr Gestalten und Formen hauptsdchlich der dinglichen
Welt gestalterisch dargestellt, die als salche objektiv gelten.
Ob ,intersubjektive Wertsetzungen” dem entsprechen, bleibt
zweifelhaft. Vielmehr besteht begriindeter Verdacht, dafl es
dobei nur um beigebrachte Spielregeln und Konventionen
geht, deren Sinn letzten Endes nur als Ausgleich beliebiger
Subjektivismen zu begreifen ist und die sich deshalb mit
dem Subjekt nur willkirlich, aber nicht wesensnotwendig ver-
kniipfen wie das Objektive.

Arbeit einer dreizehniGhrigen Schilerin des Stddtischen Realgymnasiums Erlangen
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LINCLABDRUCK III:

Eigentlich ist die Volksschule hinsichtlich des Stoffes bei
der sog. musischen Betdtigung in einer idealen Lage. Es
bieten sich vor allem die Sachfdcher geradezu als Fund-
grube fir bildnerisches Schaffen an, wenn man es versteht.

lch darf als kleines Beispiel meinen Aufsatz in DG 1960/V
iiber ,Bildkarten im Erdkundeunterricht” erwéihnen. Aus ihm
ist zu ersehen, dafBl es sich auch hier, im streng sachlich
gebundenen Zeichnen, keineswegs um irgendeine Form des
Abzeichnens oder Nachmachens mit dem Ziel einer méglichst
modellgetreven Wiedergebe handelt, sondern um die je-
weils mogliche Wesenserfassung einfacher Wahrheiten - Form-
ziige und Gestalten der Wirklichkeit -, die dann, ohne daf}
Kunst gewollt wére, von selbst musisch und schén werden.

Die Volksschule hat wenig oder gar keinen Grund, Kunst
in den Mittelpunkt zu stellen oder zu interpretieren. Solches
ware, immer aufs Ganze gesehen, auch wider ihre Verfassung,
die jedem die ihm gemdBe Bildung zukommen lassen will;
es wirde ouch niemandem niitzen ols ein poar Grofituern
und Klugrednern, ver denen der Himmel sie bewahre. Reindl.

Literatur

~DER ZEICHENUNTERRICHT IN DER
VOLKSSCHULE ; seine Aufgabenstellung und
Aufgabengestoltung” won Dr. J. Dettmar (Heft 5
in ,Horms Padagogische Reihe’) im Atlontik-Ver-
lag Paoul List, Frankfurt/M., 42 Seiten, 20,5 x 13,5,
mit 3 Seiten Strichdtzungen, brosch. 1,50 DM,

Das schmole Heft stammt schon ous der Praxis
und bistet in manches Gute;
ouch einzelne Warnungen und Ratschidge zeigen
den Praktiker an.

Aufgobenplénen

Dennoch steckt das Biichlein voller Ungeraimt-
heiten. Daran ist zunéchst schuld, daf der Vi. mil
einer Typenlehre arbeitet — von der aber eilends
gesagt wird, doB selbstverstindlich die Extreme’
d. h ’
und z. B. beim Boumzeichnen der kleinen Kinder
die Komplexen' won den  Struktiven' scheidet,
ie nachdem sie den Boum wie einen formlosen

die reinen Typen nur konstruiert seiem —

Kntdel oder wie eben einen Baum zeichnen; es
fehlte nur noch, doB die ersteren als geborene
Maler etikettiert wirden, wie es totsdchlich schon
geschah

Das zweite ist, das der VF. trotz aller Schul-
erfahrung den Sinn origindrer primdrar Form

gestaltungen und ihres Entwicklungsganges sigent-
Deswegen meint er dos  Ziel
in der ;optischen Er-
scheinungsrichtigkeit’ sehen zu missen, chne aller-
dings hierous die (freilich erschitiernde] Konse-
Unkenntnig rohrt

lich micht versteht
immer mehr zunehmenden

quenz zu ziehen. Von dieser
auch dos — milde ausgedrickt — erstaunliche Er-
stounen des Vi's her, dofi die Dorstellungen eines
ganz primitiven Zeichners von seinem Vater wnd
seinem Bruder sich fast glichen.
Selbstversténdlich kolportiert auch D., chne sach-
Britsch,
der angeblich ,Systematisierung und Erstarrung’

lich legitimiert zu sein, das Urteil Ober

hervargerufen habe,
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Folsch ist es ebenfalls, wenn D., der wverher
recht verniinftig auch wvon der ,dienenden’ Rolle
des Zeichnens sprach und sich gegen eine gewisse
Verwendung des Wortes  schépferisch’ wandte,
am Ende seines Schrifichens meint, um die kinst-
lerische Seite des Zeichenunterrichts (in der Wolks-
schule!) zu behondeln, misse man die Problema
der modernen Kunst' aufrollen,

Doch unbestreitbar recht hat ar auf der an-
deren Seite dort, wo er sagl, die Froge der mu-
sischen Erziehung kénne nur sinavell diskutiert
werden, wenn dos Leben der Schule wund Schul-
gemeinde weit ousholend erdrtert sei. Wir wollen
gerne noch weiter gehen, dieses Problem wm-
drehen und im wohren Sinne rodikolisieren [bis
zur Wourzel hinunter verfolgen), indem wir sagen:
Wirden die geistigen Strukturen, die am echten
Kinderzeichnen zutagetreten, konsequent im gaon-
zen System der Volksschule weiter verfolgt dann
erhébe sich ein Gﬁhendﬁmmerungss!urlr:. der
manches zum Wanken bréchte, H.

IR WERKEN ; Bond IV: mit Metall, Ton,
Leder und anderen Werkstoffen® von Fritz Walter
im Georg-Kallmeyer-Verlag, Wolfenbiittel, 1960,
166 Seiten, 23,5/16 cm, mil zohlreichen Strich-
datrungen und Autotypien, Halbleinen, 10,80 DM.

Mit diesem letzten Bond schlieflt Walter sein
schdnes Werk ab. Wieder sind Erklérungen, Zeich-
nungen und Bilder voller Erfahrung, die des Be-
herzigens wert sind, weil ouch in dem, was man
zu kennen gloubt, dadurch Fehler vermieden wer-
den kénnen. Besonders eingehond wird die Ton-
arbeit beschrieben.

Angenehm wie immer ist die einfache Arl der
Darbietung in runden Aufgoben obseits der ob-
strakt-schematischen Etoden-Manier,

Die Ausstattung ist gewohnt gut, der Preis er-
scheint wohlfeil. - Am Ende ist der Leser auch
erfreut, den Wettkampf der Schreibweise zwischen
Engove und Engobe doch zugunsten der letzteren
entschieden zu sehen. H.

LFORM UND STRUKTUR; Wege zur Ge-
staltung”, deutsche Ausgobe wvon [Pattern and
Texture' von J. A. Dunkin Wedd, aus dem Engli-
schen Obersetzt von E. Th. Kouer, im Muster-
schmidt-Verlag, Géttingen, 1960, 96 Seiten, 24,5/
18,5 cm, darin 130 Abbildungen auf Tofein, Pbd.
16,80 DM.

Man merkt die andere Lebenswelt zwar auch
am Ubersetzten Wortlaut, dessen konkrete Bedeu-
tung nicht in jeder Einzelheit klor wird, noch
mehr aber in der ganzen Anlage des Buches.
Das Pragmatische des englischen Wesens, die
Scheu vor dem Grundsatzlichen dricken sich deut-
lich avs. Lounig, witzig, jo ironisch stébert der
Vi. in ollen mbglichen Ecken der Strukturenwell
herum. Mit dem, was er vor- und aufweist, ist
der eine Zweck des Buches sicherlich erreichl, das
;oufregen méchte’; der ondere des ,Anregens’ in
gewissem Sinne auch, denn dos Vielerlei wvon
Aussehen und Herkunft seiner dorgestellten physi-
h:llim-physioiugisd'a-npﬁﬂan Strukturen lé@ft die
Aufmerksamkeit ouch nach Uberallhin wach wer-
den und ,Muster' finden.

Soll man es Souveranibat ader Skepsis nennen,
wenn W. auch einmal dos eigene Prinzip - so-
fern der empirischen Prinzipienlosigkeil diese Be-
zeichnung zugestanden werden konn - ironisch
in Frage zieht, indem er leicht umflorten Blicks,
aber lbchelnd in die Zeit des noch nicht degro-
dierten’ Ornaments zurickblickt und dem  bedeu-
tungslosen’ Zufalls- und Strukturenmuster heutiger
Art nicht gerade die sicherste Zukunft voroussagi?
~ Es mufl wohl damit gerechnet werden, dofl der
VFE. ein (Geistes-) Verwandter von B, Shaw ist, denn
onderenfalls sdhe sich die Kritik gendligt, manche

dem Buch eingeflochtenen, beinahe grotesk formu-
lierten Bemerkungen zu zitieren und ndher zu
betrachten.

Zum Schiuf frogen wir ober, wieso, wennschon
(wenn ouch nwr durch ,Oberfiichenmuster’) ge-
schmiickt sein soll, der Entwerfer nichl angehal-
ten wird, seinen Blick ins Innere zu richten und
dabei vielleicht etwos von der geistigen Ordnung
ouch des Ornaments zv erfohren, stalt alles und
jedes, was vor die Linse oder unters Elekironen-
mikroskop gerdt, darauf zu prifen, ob es fir ein
Muster’ guszubeuten sei. Die Antwort isl in die-
sem Buch mehr als einmal, wenn auch nur ab-
obseits, gegeben: Weil das Muster selbstversténd.-
lich ,modern’ und ,zeitgemdB’ sein solll 2 F

LAKANTHUS® Buchreihe zur Geschichte
der Skulptur im F.-Bruckmann-Verlag, Minchen.
Jeweils 80 Seiten, 37/39.5 c¢m, darunter 32 gonz-
seitige Aufnahmen, dozu Titelbild und zwei Um-
schlogbilder, in Halbleinen je 246,- DM.

Es liegen vor:

,Das alte BKgypten; MNeuves Reich und
Amarnazeil’ von Christione Desroches Moblecourt,
Aufrohmen von F. L. Kenelt.

Klassisches Griechenland; die Mar-
morskulpluren des Parthenon® von M. Yalouris,

Die sehr schdénen Aufnahmen, zusommen mit
dem groflen Format, dem seidenfeinen Roster und
der Sorgfalt des Druckes, haben Wiedergaben van
schier unibertrefflicher Gualitét entstehen lassen,
Durch sie wird die plastische Modellierung so gut
wiedergegeben, wie es im Druck Oberhoupt még-
lich erscheint. Schade ist nur, dafl die genou so
gulen Bilder der AuBendeckel nicht auch im Innern
enthalten sind.

Der Text in beiden Bénden verbreitet sich dber
die den Waerken gleichzeitige Geschichte und
bringt auch sonst viel Interessantes bei. Ober das
Kinstlerische weif er leider wenig mehr zu sagen
als Konventionelles. Yor cllem ist eine ginstige
Gelegenheit versGumt, die Augen des Betrachters
an den Reproduktionen einzuweisen in den bild-
nerischen Wertbereich und die teilweise gewnlti-
gen Unterschiede darin. Und gerode dos dorge-
botene Material hatte doch die Erkldrerzunge
l6sen missen. Denn sowohl im Agypten-Band als
ouch im griechischen stehen Meisterwerke ersten
neben Werkstattarbeiten minderen Ranges, ja, es
sind sogar zerfallene Formen enthalten. Im ,Allen
Agypten’ ist besonders interessant der Vergleich
zwischen plastisch gestalteten Antlitzen und sol-
chen, die als AbguBimosken hergestellt sind. H.

RECLAMS KUNSTFUOHRER", Band IV:
Niedersachsen, Hansestddie. Schleswig-Holstein,
Hessen. Bearbeitet von Rosemann, Karpa; Herzog
u. a,, 856 Seiten, 15/9,5 cm, mit 42 Zeichnungen
im Text, 64 Tofeln v. drei Karten, Ln., 16,80 DM,

Die Zohl von 480 Crien in den oben genann-
ten Bundesléndern, die wegen ihrer Baudenk-
méler hier besprochen sind, scheint uns fast
elwas klein im Hinblick dorauf, wie oft gerode
in Hessen, aber auch im Weserlond, in Heide
und Morsch noch wohltuend geschlossena Sied-
lungsbilder mit krénenden Kirchen den Blick an-
ziehen,

Dofir ist aber auch das ousgewdhlt, was Gber
die reine Feststellung eines kunsthistorischen Be-
standes hinous ein architeklonisches Erlebnis ver-
mittelt. Geschichtliche Entstehung und Vorhande-
nes sind bei Orfen und Bouwerken - soweit man
als einzelner prifen kann, was doch eine viel-
képfige Arbeitsgemeinschaft zusammengetragen
hat - sorgfdltig beschrieben.

Wer dos beglickende Erlebnis kennt, hand-
werklich gewachsener Baukunst in ollen Ver-
stimmelungen wnd Planénderungen nachzuspiren,

vor ollem zu empfinden, wie dobei ein grofler
Wille durchgesetzt wird, der kommt hier ouf
seineg Rechnung. Zwor vermifit man manchmal
blick&ffnende Worte fir die Gaonzheit des Roumas
und Bauk&rpers, Denn der eine oder andere unler
den Benutzern bedarf sicher des Anstofles, um
ibers blofle Merkmalfeststellen hinous zum Er-
fassen des Gonzen zu kommen, Als Beispiel wére
etwa zu nennen: die Petrikirche in Brounschweig,
weniger onsehnlich ols ihre meisten Stodischwe-
stern, verdiente einen Hinweis aul die besonders
schone Einheit von Turm und Langhaus.

Da die Museen doch genannt sind, kénnte ein
ganz kurzer Hinweis auf die wichtigsten Schétza,
die dort warten, zum Besuch onreizen; so wie
im Falle Hildesheim die dort koum wvermutete
dgyptische Summiung varmarkt ist. Die Erkldrung
der Fachausdricke im Anhang ist wvorbildlich
knapp und onschaulich,

In den Bereich des Bandes follen Stadte mit
grofiten Kriegsverlusten on geschlossenen alten
Boubestdnden, wie Fronkfurt, Kassel, Hildesheim,
Brounschweig, Bremen, Osnabrick. Man kann
im Buche nachlesen, was noch vorhanden ist, und
stellt fest, doB orchilektonische Einzelmerk-
male zwischen Neubauten in diesen einst so ge-
liebten Stédten die Regel geworden sind. Wéhrend
alle Kunstfihrer nur Bauwerke bis zum Klassizis-
mus registrieren, werden hier nicht nur die repré-
sentotiven Bauten des neunzehnten Johrhundens
uulgalﬁhn, sondern auch die des zwanzigsten bis
ru den Wiederoufbouten und Planungen der un-
mittelboren Gegenwart.

Der Hauptwert des Buches wird sein, dos kilo-
meterfressende Auto ouf Entdeckungen obseits der
grofien Straflen zu lenken. Stralner

.INSEL UND MEER SYLT® von Carla
Raasch im Chr.-Wolff-Verlag, Flensburg. 110 Sei-
ten, 25195 em, darunter 101 Bildiafeln, Leinen,
19,80 DM,

Waer Sylt nur als Fariengast kennt, der hat an-
dere Bilder in seinem Geddchinis ols die in die-
sam Band gesammelten. Die Fotografin hat ndm-
lich in Aufnchmen wvon hoher, oft ans Osi-
asiatische erinnernden Feinheit die stilleren und
mehr verborgenen Zige im Antlitz der Landschoft
beschrieben, wie sie nur dem bekannt sind, der
ldnger ouf der Insel lebt,

Dafl im Anhang gezeigt ist, mit dem bloBen
Empfinden sind solche Bilder nicht zu mochen, son-
dern man mufl das Hondwerk beherrschen, dos ist
sehr gut! H.

Die Leser des Hégerschen Aufsoizes von Heft
1961711 werden den ,Wurm’ in der rechten Spalte,
Seite 85, Abschnitt 14, wohl bemerkt hoben. -
Zuerst war alles in Ordnung, und im Korrekbur-
druck hief es .. . . die Wesensverschiedenheit
ven Triglyphen vnd Metopen durch Farbgebung
unterstizt”. Wiihrend des Umbruchs ging
offenbar, ohne dofl an der Stelle dos geringste
korrigiert worden wiére, der aweite Teil won
alyphen’ ab wverloren und in die Licke wurde
eine doppelt gegossene Zeile gesetzt, die eigent-
lich ans Ende des Abschnittes 14 gehért und dort
auch zu finden isth

Im gleichen Aufsotz, Seite 84, rechte Spaolte,
Zeile 5, muB es heiflen .nun” statl nur.

|Die  Schriftleitung)

TERMIN VORMERKEN : Werkwochen
halt Dr. Karnmann a) 31. 7. bis 5. 8.; b} 14. 8.
bis 19. B. M&heres im néchsten Heft,

.Die Gestalt® steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstéindig zusammen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von jdhrlich 84 Grofi-

seiten. - Herousgeber und Schriftleiler: Hons Herrmann, MOnchen 5, Wittelshacher StraBBe 10, = Satz und Druck: A, Fromm, Osnabrick — Copyright by

Aloys Henn Verlog Ratingen 1950. Alle Rechte vorbeholten. ALOYS HEMMN VERLAG (22a) RATINGEM, Pestscheckkonte Essen 49351, — Bestellungen
(Gesamizeitschrift jGhrlich 18,— DM, Porto inbegriffen) und Zohlungen unmittelbar an den Verlag.
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Goldene Medaille

. Triennale Mailand

Entwerler:

Heinrigh LGflelhardl

Porzellanfabrik Arzberg

Arzberg/Dberfranken

TEMPERABLOCK-FARBEN

Ihr Farblieferant wird Sie gern iiber Preise
und clle Einzelheiten unterrichten

Hons Rebhan Spezialfobrik feiner Schulforbkasten Nimberg Freiligrathstrafie 9-19 Reeves &Sons Ltd., Lincoln Road, Enfield, Middlesex, England




NABER-OFEN
bereiten FREUDE

Panda Ol-Pastellen

MNeuartige, besonders
weiche Pastelle, welche den
Bilderneinmattes,dlfarben-
artiges Aussehen verleihen.
48 reine, leuchtkréftige
Téne, unbeschrénkt und
sehr leicht untereinander
vermischbar.

Lose und in Schachteln mit

12-48 Pastellen. = y
Verlangen Sie kostenlosen  Conrad Naber - Industrieofenbau - Lilienthal Gber Bremen 5

Prospekt 840D von Fernsprecher 425+ 445 - FS 0244881

Talens & Zoon G. m. b. H. postfach 727, Telefon 12300 Niederlassung Milheim-Dimpten ERUhF}
Viersen (Rhid.) Sobinenweg 15 - Fernsprecher 45360
VORANZEIGE NEUERSCHEINUNG

.con GRUNDPRINZIPIEN
T BILDNERISCHER GESTALTUNG

Einfihrung in die Kunsttheorie von Gustaf Britsch, ca. 160 Seiten, zahlreiche Abb.,
Leinen, ca. DM 24,-
A. HENN VERLAG RATINGEN

Die 'Ci.td,n‘-aﬁﬂelei

ist ein unentbehrliches Hilfsgerat
fir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei GréBen:
Ausfihrung A: 80 em breit, 60 cm hoch, Stitzarm 50 cm lang
Ausfihrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stitzarm 35 cm lang
Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Dammplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stédtische Sozialwerkstitte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94




Fur das Kurheim fir kérperbehinderte
Kinder und Jugendliche des Jugend-
sozialwerkes e. V. in Gettenbach, Kr.
Gelnhausen, Hessen, suchen wir mit
Dienstantritt 1. 5. 1961 oder spdter

einen

Werklehrer

oder eine

Werklehrerin

Unterkunft und Verpflegung im Heim.
Gehalt nach Vereinbarung

Bewerbungen bitten wir zu richten an:

Jugendsozialwerk e. V.,
Landesgeschaftsfihrung
Hessen, Frankfurt/Main
Miinchner Str, 38

Jethmincke

FARBE N/,,m '
Mssterriclrd

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiSSELDORF-GRAFENBERG

(%

|,_ 1l
H hi ‘

I
l

Wir liefern:
Alle Rohstoffe, Hilfsmittel

und Einrichtungsgegenstinde
tir das Arbeiten mit Ton.

Nevauwplage

Gustaf Britsch

THEORIE
DER BILDENDEN KUNST

Egon Kornmann (Herausgeber)

128 Seiten, Leinen, DM 22,-
4, Auflage

. ... Das Buch ist inzwischen zu einem
klassischen Werk der Kunsterziehung
geworden. Es geht in oft eigenwilligen,
aber stets konsequenten Gedanken der
Frage nach: Was ist denn eigentlich
bildende Kunst? — Der Text wurde nach
Britschs frihem Tode von seinem Mit-
arbeiter Egon Kornmann gestaltet. — Wich-
tige Einsichten fiir jeden Kunsterzieher
und Kunstbetrachter.”

Rheinisch-Pfélzische Monatshefte

A. HENN VERLAG RATINGEN



seit 35 1ancen Heckar-Pressen

fir den Druck von Radierungen, Holz-und

Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

B R E I 5 C H & R Au Masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN 'Wirtthg.

H. STOCKMAR - Kaltenkirchen - Holstein
WACHSFARBEN

in BLOCK- und STIFTform
Sehr stabil - lasierend - lichtecht - wischfest

WACHS-HARZFARBEN

als ergisbige PASTE fiir jegliches Malen auf
jederlei Malgrund

Bunte KNETWACHSE :um Modsilieren

Sparsam - reinlich - bildsam - transparent |

Prospekte und Muster|

Lieferung durch den Handel

Wenzel-
Pressen

bestens bewdhrt fiir
Druck von Linol-,
Holzschnitt und
Radierungen

Liefere olles Material und Werkzeug fir Linol-, Holz-
schnitt und Radierungen - ouch Gummifarbwalzen

Firma PAUL WENZEL
(16) ROSSDORF/DARMSTADT
friher Heidenheim/Brenz

VULKANO - Brennofen

fur die Tonarbeit im Werkunterricht
sind kostensparend und bewdhrt

Unverbindliche Beratung
VULKANO-OFENBAU, Hubert Lehmann

ltzehoe in Holstein, Lessingstrafle Nr. 7

Gesucht zur baldigen Einstellung:
Qualifizierte Werklehrerinnen
.nd Werklehrer

fir Holz, Metall, Keramik fir Jugendfreizeit-
heime [Hduser der offenen Tiir]. Anstellung
nach TOA VI b. Bewerbungen mit Zeugnissen
und Referenzen sowie Lichtbild sind erb. an

««Yerein Hous der offenen Tiir e.V.,” - Geschiiftsstelle
Frankfurt am Main, lange StraBe 24, Tel.: 247 23

werden ob ihrer hohen Qualitat
und giinstigen Preise bevorzugt
und seit 70 Johren in mehr ols
50 Lander unscres Erdballs geliefert.

Angebote und Mustar durch den Harstellan

KOCH & SCHMIDT ast.us COBURG sav.

Pressen und Werkzeuge
fir Linol-, Holzschnitt und |
Radierungen
Gummifarbwalzen in ver-
schiedenen Ausfohrungen
Werkmaterial

Prospekte und Angebote durch den Hersteller
WERNER ABIG, Heidenheim an der Brenz
PostschlieBfach 242

Hans Herrmann - Georg Meiss
NEUES ZEICHNEN IM VOLKSSCHULALTER
6. Auflage, 58 5., zahir. Abb , kart.,, DM 4,60

Georg Meiss
DES VOLKSSCHULKINDES ZEICHNEN UND FORMEN
40 5., 33 Abb., 8 mehrfarbig, kart , DM 4 80

A. HENN VERLAG - RATINGEN

Beilagenhinweis

Bitte, schenken Sie der Beilage dieses Heftes lhre besondere
Aufmerksamkeit ;

Dir. Heinz Braun

FORMEN DER KUNST

Verlag Martin Lurz, Minchen
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