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wurde dadurch vervollkommne!, doB die weiBen Kunsistoff-
schalchen jetzt nicht mehr durch Schienen, sondern durch
Vertiefungen im Kaostenboden gehalten werden. Das Innere
des Kaostens ist dodurch klarer und Gbersichtlicher geworden.
Der Kasten 1Bt sich nun ouch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neve Konstruktion und die Wohl eines besseren
Eeinbleches die Anfélligkeit fir Rost weitgehend verhindert
worden. Die Kanten des Kostens im Ober- und Unterteil
sind umgebérdelt. Alles in cllem: Das Arbeiten mit dem
Pelikan-Farbkasten im Unterricht ist jetzt noch angenehmer.
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ZUR BEDROHUNG DER KUNST- UND WERKERZIEHUNG

A

Raohmenvereinbarung zur Ordnung des Unter-
richts auf der Oberstufe der Gymnasien.
(Beschluf3 der Kultusministerkenferenz in Soarbricken vom

September 1960,
B

Rahmenbestimmungen
Lehramt an Gymnasien
erziehung.

(Wom Schulausschufi der Kultusministerkonferenz am 4. No-
vember verabschiedet, Beschlufifassung der Kultusminister-
konferenz steht bevor.)

for das Kinstlerische
Unterrichtsfach Kunst-

Bei den heutigen Bemihungen um eine Nevordnung des
Schulunterrichts und der Lehrerbildung muf3 die Frage, wie die
geistige Existenz und Selbstbehauptung des Menschen in unse-
rem Zeitalter gesichert werden kénnen, starker bericksichtigt
werden. Insbesondere muf} die alte Uberzeugung von der
Notwendigkeit kinstlerischer, auf dem Schopferischen fufien-
der Bildungsvorgange als Grundlage selbstandiger Welt-
orientierung den utilitaristischen Bestrebungen entgegen-
gesetzt werden. Man muf} sich huten, diese padagogischen

Grundsatze aus fachegoistischen Griinden beiseite zu schieben.

Die Unterzeichneten halten die durch die Rahmenver-
einbarung ausgeloste Diskussion fir notwendig. Sie bejahen
die Bemihung um die Neugestaltung der Ober-
stufe der Gymnasien. Viele in der Rahmenvereinbarung
genannte Kennzeichen der angestrebten neuen Arbeitsweise
in der Oberstufe sind vorbehaltlos zu begrifien.

Die Vorschlage hinsichtlich der bildnerischen
Erziehung kénnen von uns jedoch nach grind-
licher Uberlegung nicht akzeptiert werden,
weil hier ein fir die allseitige Durchbildung
Bil-

dungsgebiet im Kern bedroht wird. Wir halten des-

des jungen Menschen eminent wichtiges
halb die folgende Stellungnahme fir notwendig.

Wir appellieren an die Offentlichkeit und an
alle Stellen, die die Verantwortung fir unser zukinftiges kul-
turelles Leben zu tragen gewillt sind, vor allem an die Kultus-
ministerien und Volksbildungsausschisse der Lander und an
die Verbénde und Organisationen des 6ffentlichen kinstleri-
schen Lebens der Bundesrepublik, und bitten, die Mafinahmen,
bevor sie in die Praxis umgesetzt werden, in ihren letzten
Konsequenzen noch einmal zu Gberprifen und ihre Stel-

lungnahme zu Gufiern.

A

ZUR RAHMENVEREINBARUNG ZUR ORDNUNG
DES UNTERRICHTS AUF DER OBERSTUFE DER
GYMNASIEN.

1

Die Kunsterziehung hat zwei voneinander unter
schiedene Unterrichtsbereiche entwickelt: den Be-
reich der bildenden Kunst und den Bereich der
Werkerziehung.

Der entwicklungsfordernde und erzieherische Wert des Unter-
richtsfaches Bildende Kunst und die von ihm ausgegan-
genen Erfahrungen und Erkenntnisse, die die gesamten péd
agogischen Bestrebungen unserer Zeit beeinflufit haben, kon-
nen als bekannt verausgesetzt werden.

Die Entwicklung des Faches Werkerziehung vom rein
technischen ,Handfertigkeitsunterricht” zu einem Bildungsfach,
das die geistige und zugleich kinstlerische Bewdltigung des
Technischen zum Ziele hat, ist von der Offentlichkeit fast un-
beachtet vor sich gegangen. Sie hat sich parallel zu den
Wandlungen in unserer gestalteten Umwelt vollzogen.

Heute verandern die Architekten und Formgestalter unter
Nutzung aller technischen Maglichkeiten schnell und von
Grund auf unsere Welt. Sie pragen das Gesicht unserer Um-
welt, sie wandeln die Geistigkeit unserer Zeit zu sichtbarer
Farm,

Diese in threm Wesen kinstlerischen Vorgénge haben in un-
serem Bildungswesen noch nicht in ausreichendem Mafle ihre
Entsprechung gefunden. Ein wichtiges Gebiet heutiger Welt-
orientierung wird also dem jungen Menschen in der Schule
vorenthalten.

In einigen Landern der Bundesrepublik nimmt das Unterrichts-
fach Werkerziehung in zwei bis finf Klassen der Gymnasien
einen bescheidenen Platz unter den Pflichtfachern ein. In der
Oberstufe ist es fast nirgends vorgesehen,

Die Schwierigkeiten, auf die Lebenswirklichkeit sinnvoll zu
reagieren, sind grof3, dirfen aber nicht dazu fihren, eine
Licke im Bildungswesen zu ignorieren.

Das Schliefien dieser Licke kann nicht der Privatinitiative ver-
antwortungsbewufiter Kunst- und Werkerzieher, die vielerorts
zur Bildung freiwilliger Arbeitsgemeinschaften fir Werkerzie-
hung gefithrt hat, Uberlassen werden.

2

Die Rahmenvereinbarung zur Ordnung des Unterrichts auf
der Oberstufe der Gymnasien sieht fir die Oberstufe vier
Kernpflichtfacher (Abschnitt 1l 1) und dozu drei weitere ver-
bindliche Unterrichtsfacher vor (Abschnitt Il 2), von denen
eines ein musisches Fach ist. Der Schitler mufl also eines der
Facher Bildende Kunst oder Musik wéhlen und auf das andere
verzichten,

Zu den o. g. sieben Fachern ftritt noch ein achtes, ein Wahl-
pflichtfach (Abschnitt Il 3), das entweder aus den Fremdspra-
chen oder den Naturwissenschaften gewahlt werden kann.
Das zweite musische Fach ist hier ausgeschlossen.

Als verbindliche Gegenstande der Reifeprifung (Abschnitt 111
sind Bildende Kunst und Musik verschwunden.
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3

Die von der Rahmenvereinbarung vollzogene Verminde-
rung der Zahl der musischen Pflichtfacher be-
deutet eine Verminderung der Bildungsgehalte
des Gymnasiums,

Bildende Kunst arbeitet mit anderen Mitteln als Musik, sie
wendet sich an andere Sinne und an andere Empfindungs-
bereiche des Menschen. Beide Gebiete haben ihre eigenen,
nur ihnen immanenten Bildungsziele und Bildungswerte. Daher
kann Bildende Kunst nicht durch Musik ersetzt werden. Das
Fehlen eines dieser Facher in den beiden letzten Schuljohren
jedes zukinftigen Abiturienten muf} sich fir die Zukunft unse-
res kulturellen Lebens nachteilig auswirken. Insbesondere sind
die Folgerungen fur die Studierfahigkeit zukinftiger Studen-
tengenerationen der Technischen und Padagogischen Hoch-
schulen und der péadagogischen Abteilungen der Kunst- und
der Musikhochschulen zu bedenken.

Fir die bildnerische Erziehung mufl gefordert werden:

Bildende Kunst und Werkerziehung missen fir das Gym-
nasium bis zur Reifeprifung mit mindestens zwei Wochen-
stunden obligatorisch sein.

Bildende Kunst und Werkerziehung missen verbindliche
Gegenstande der Reifeprifung sein.

ZU DEN RAHMENBESTIMMUNGEN FUR DAS
KUNSTLERISCHE LEHRAMT AN GYMMNASIEN -
UNTERRICHTSFACH KUNSTERZIEHUNG.

1

Die erkannte Notwendigkeit, fir die héhere Schule Lehrer zu
gewinnen, die fahig sind, ,die ganze Schule mit kiinstlerischem
Geist zu erfullen” (Richertsche Richtlinien), fUhrte zum acht-
semestrigen ausschlieBlichen Kunsthochschulstudium.

Von diesem hohen Ziele darf auch heute nicht abgegangen
werden. Die Tatsache, dafd die kinstlerischen Bildungsvor-
gange nur von einem verschwindend kleinen Teil des Lehrer-
kollegiums vertreten werden und daf} hierfir nur ein knapp
bemessener Zeitraum zur Verfigung steht, zeigt hinreichend,
dafd nur ein Lehrer von hoher kinstlerischer Qualitédt im Gym-
nasium Gewicht haben kann.

Das Minimum von acht Semestern ungestérten bildnerischen
Studiums darf daher in der Ausbildung des Kunsterziehers
nicht unterschritten werden.

Ein zusatzliches wissenschaftliches Unterrichtsfach sollte nicht
generell obligatorisch vom Kunst- und Werkerzieher gefor-
dert werden. Eine geniigende Anzahl von Studenten studiert
das wissenschaftliche Fach aus Neigung. Viele Direktoren be-
vorzugen den Kunsterzieher ohne wissenschaftliches Fach.

2

Die Rahmenbestimmungen fur das Kinstlerische Lehramt an
Gymnasien - Fachrichtung Kunsterziehung -~ wiirden in naher
Zukunft das kinstlerische Bildungselement aus den Gymnasien
ganz ausschliefen.
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Die Rahmenbestimmungen merzen die Werkerziehung aus
dem Studium des Kunsterziehers aus. Sie ignorieren die Exi-
stenz des Unterrichtsfaches Werkerziehung und nehmen ihm
den Lehrernachwuchs.

Die Rahmenbestimmungen schlieflen durch § 1 den vorwiegend
kinstlerisch orientierten Studenten vom Kinstlerischen Lehr-
amt [Fachrichtung Kunsterziehung) aus, weil sie die Fokultas
eines wissenschoftlichen Faches obligatorisch machen. Die
Fullnote, die Bayern, Berlin und Hessen hiervon ausnimmt,
hat nur deklamatorischen Wert,

Im Falle der Verwirklichung der Rahmenbestimmungen wirde
der kinstlerische Lehrer on den Gymnasien Gberhaupt ver-
schwinden. Denn laut § 12 soll das Zeugnis tiber die Prifung
fir das Kinstlerische Lehramt neben der einen Zensur fur das
Unterrichtsfach Kunsterziehung drei Zensuren fir wissenschaft-
liche Studienfécher [wissenschaftliches Unterrichtsfach, Philo-
sophie und Erziehungswissenschaften) enthalten, aus denen
das Gesamturteil der Prifung zu bilden ist. Die Bezeichnung
_Kunstlerisches Lehramt” kénnte hiernach nicht mehr ernst ge-
nommen werden.

3

Wir bitten dringend um eine Diskussion der Rahmenbestim-
mungen unter Hinzuziehung von Vertretern der unterzeichne-
ten Gremien und Verbande. Im einzelnen fordern wir:

Das Kunsthochschulstudium muf} der Kern der Ausbildung
des zukinftigen Kunst- und Werkerziehers bleiben.

Das Studienfach Werkerziehung muf} fir den zukinftigen
Kunsterzieher obligatorisch bleiben.

Das Zeugnis muf3 Auskunft Gber die kinstlerische Eignung
des Priflings geben,

Das Studium eines wissenschaftlichen Unterrichtsfaches muf3
fakultativ sein, um der Kunst- und Werkerziehung den be-
sten Nachwuchs zu sichern und um den Kunststudenten in
der Freiheit der Facherwahl dem wissenschaftlichen Studie-
renden gleichzustellen.

Im Februar 1961

BUND DEUTSCHER KUNSTERZIEHER
gez. Dr. Soika, OStDir., Berlin-Grunewald, Douglasstrafie 32

DEUTSCHER ARBEITSKREIS FUR
WERKERZIEHUNG, gez. Dr. Soika,
Grunewald, Douglasstrafie 32

DEUTSCHER WERKBUND
gez. Prof. Schwippert, Dusseldorf, Alleestrafie 6

KONFERENZ DER LEITER DER AUSBILDUNG FUR
DAS KUNSTLERISCHE LEHRAMT AN DEN KUNST-
HOCHSCHULEN IN DER BUNDESREPUBLIK UND
IN BERLIN, gez. Prof. Thoma, Berlin-Schéneberg, Grune-
waldstrafie 2-5

OStDir., Berlin-

Die BAYERISCHE AKADEMIE DER SCHONEN
KUNSTE IN MUNCHEN

und die AKADEMIE DER KUNSTE BERLIN

werden sich an die Standige Konferenz der Kultusminister
wenden und sowohl die obige Stellungnohme wie die des
Deutschen Musikrots vom 19. November 1960 nachdriicklich
unterstitzen.



Es ist unmoglich, daB jemand so ein Stock sein kann, daofl
er sich domit beschaftigt, Gegensténde durch Farbe und mit
der Farbe darzustellen, und nicht gewahr wird, dafl es keine
Materie wie ein Stein ist oder wie Holz, woran man nur die
Formen schneidet, sondern daf sie fur sich eine Beweglichkeit
und eine Naturkraft ist, die sich zur Form verhalt wie der
Ton zum Wort: dafl es eine Welt ist, die in sich ein Wunder
von Leben verschlossen hélt.

Ph. O. Runge

Gottlieb Mordmiller, Braunschweig

Malen in der Mittelstufe

Der Kunstunterricht in der Mittelstufe stellt uns vor schwie-
rige und entscheidende Fragen und Aufgaben. Altere und
jingere Vorurteile sollten abgebaut oder zumindest aus einer
Verhdrtung geldst werden, die den Blick fur die wirkliche
heutige Situation tribt. Will man die Problematik der Mittel-
stufe halbwegs erfassen, so genigt es nicht, sie aus dem Zu-
sommenhang geldst fir sich zu betrachten, es geniigt schon
gar nicht, einzelne mehr oder weniger gelungene Unterrichts-
ergebnisse nur zu interpretieren, vielleicht diesen oder jenen
methodischen Schritt zu beschreiben. Das ist auch wichtig,
folgt aber erst, nachdem man sich bemiht hat, unvoreinge-
nommen die Voroussetzungen zu erkennen, Manche Einsicht
wird giltig bleiben, manches wird sich immer wieder mit der
Gesamtentwicklung éndern. Der Kunsterzieher muf} beweglich
genug sein, darauf zu reagieren,

Ich will versuchen, einige Fragen cus meinem Erfahrungs-
bereich anzureifien.

In diesem Alter wandelt sich der Mensch im Verlaufe seiner
Entwicklung am eindeutigsten; es treten die bekannten Krisen
ouf. AuBerdem wird hier das Fundament gelegt fur das, was
wir mit unserer Arbeit bis zur Reifepriifung und als Wirkung
dariber hinaus erreichen wollen.

Waéhrend das Kind noch weitgehend auBer der Zeit lebi,
wachst der Jugendliche in unsere heutige Welt mit all ihren
Problemen und Aufgaben; er muB sie erkennen und beurteilen
lernen. Dem kommt die Haltung des Jugendlichen von 14 bis
16 Jahren entgegen.

Ein Referendar hat in einer Arbeit Gber den Kunstunterricht
in einer zehnten Klasse treffende Beobachtungen geschildert,
die ich dem Inhalt nach in das Folgende einflechte.

Wéhrend die ,Kleinen” in den Zeichensoal stirmen und ein
Abenteuer erwarten, zu dem sie immer bereit sind, schrei-
ten oder schlendern die Sekundaner betont lassig. Fir die
Schiler der Unterstufe 6ffnet sich mit dem Zeichenscal, noch
mehr mit dem Werkraum, eine Welt, die sich fur sie (und tatf-
sachlich) grundsétzlich von der der Ubrigen Facher unter-
scheidet. Sie sind bereit und féhig, ,zwecklos” zu spielen, sie
nehmen das Spiel ernst und geben sich ihm gonz hin. Dos Er-
gebnis bedeutet fir sie weit weniger als das Spiel selbst.

Diese Bereitschoft und Hingabe verpflichten den Kunsterzieher
doppelt. Nicht alles, was die Kinder gern tun (man begegnet
dem Argument  Das haben sie aber gern gemacht” allzu oft),
mull fir ihre Entwicklung sinnvoll sein.

Zehnte Kiosse: Die zufallig oufgefangene Bemerkung eines
Schillers auf der Schwelle zum Zeichensaal ,Mal sehen, was er
heute bringt” ist aufschluBreich. Welche Haltung und was for
eine Einstellung zum Kunstunterricht stehen dahinter? - Die
meisten Schiler in diesem Alter sind zur Kritik am Lehrer und
an dem, was er bringt, bereit. Sie empfinden Genugtuung,
wenn es ihnen gelingt, eine schwache Stelle nachzuweisen.
Kritik fordert logisches Denken. Das eine wie das andere ent-
spricht threm bewuBten und unbewuBten Streben, sich mit der
Umwelt in oll ihren Erscheinungsformen auseinanderzusetzen,
und zwar am liebsten kontrollierbar, in Form von Kausal-
beweisen. Sie wiunschen zu reflektieren, bewaltigen das alles
ober nur in Ansatzen. Daraus folgt eine gewisse innere Un-
sicherheit.

Auflerdem steckt in dem Ausspruch eine verhaltene Neu-
gierde. Der Schijler weif}, es konnen ihn Prehleme erwarten,
und Probleme sucht er.

Von der anderen Seite betrachtel, bedeuten diese Beob-
achtungen, daf3 die Jugendlichen sich scheuen, Gefuhlsregun-
gen zu zeigen; sie lassen sich nur mit List zu spontanen Aufle-
rungen bewegen. Diese auBBere Erscheinung darf nicht zu dem
SchluB fuhren, sie seien gefihlsarm.

Sicher unterscheidet sich die Gefihlswelt der jungen Men-
schen heute in mancher Hinsicht von der anderer Zeiten.
Neben den immer giltigen Erscheinungen, die den Ubergang
in die Welt der Erwachsenen begleiten, mifite der Einfluf} der
besonderen Umwelt auf diese Krise untersucht werden.

MNech meiner Beobachtung bricht das Emotionale zuweilen
sehr deutlich durch, meist ohne daf es den Jugendlichen ganz
bewufB3t wird. Das kann man guch auferhalb der Schule beab-
achten. Im Rahmen der Schule haben wir vergleichsweise gin-
stige Méglichkeiten, solche Regungen zu beobachten, und wir
missen sie nutzen. Aus dem Geschilderten lafit sich leicht die
innere und duBere Unruhe erkldaren. - Obwohl sich die Jungen
oft wie .rauhe Kerls” geben, sind sie leicht verletzbar.

Im Unterricht kann man beobachten, daf3 Schiler prifend
die Arbeiten anderer betrachten - nicht, um abzusehen - son-
dern um kritisch zu vergleichen, um den eigenen Standort zu
ermessen. Darin steckt der Wunsch, die eigene Leistung sach-
lich zu sehen, sie sind bereit, sich selbst zu kritisieren. Den
Schilern der Mittelstufe ist dos Ergebnis wichtig.

Die fragende, suchende Haltung, der Wunsch nach Klérung
und Erklarung und die versteckte Kraft der Empfindung
schaffen padagogisch eine auBerst fruchtbare Situation, auch,
ja besonders fir den Kunstunterricht.

Damit widerspreche ich der These, mit der Reifezeit ver-
siegten die gestalterischen Krafte und die Bereitschaft zum
bildnerischen Tun, die lange cls nachgewiesen galt und bis in
jingere Zeit ihre Anhdanger fand (Grétzinger: Perspektive
lehren), obwohl sie in der Praxis langst widerlegt ist. Aller-
dings wird man in der Mittelstufe auf die Douer mit emo-
tionalen oder expressiven Forderungen ebenso wenig Gegen-
liebe finden wie mit einem ausgedehnten und falsch verstan-
denen ,Naturstudium® (Der Begriff ist heute so gefahrlich
schillernd, daB sein Inhalt gekldrt werden muBte. Kollege
Hees hat darauf hingewiesen, wie fragwirdig unsere Termi-
nologie in mancher Hinsicht ist.). Es geht nicht so bereitwillig
weiter wie in der Unterstufe. Die Zwangsvorstellung, der
Jugendliche trete nun in die Renaissance, fihrt ebensowenig
zum Ziel. (Die Frage nach den Typen spielt hier eine entschei-
dende Rolle). Lassen wir Vor-urteile beiseite und stellen die
didaktische und die darous folgende methodische Frage von
der Situation des Jugendlichen und von der heute gegebenen
«Sache” aus.

51



Die psychologische Situation der Jugendlichen konnen wir
Die Aufgaben sollten

l I |
1 Farbhand rhythmisch g

] 16

glieder! 28 ¢m breit

verhaltnismafBig leicht beriicksichtigen

klar, ja kontrollierbar sein. Alle Schiller missen sie bewal-

tigen kénnen, d. h. die bildsprachlichen Voraussetzungen mus-

sen erfullt sein. 15- bis 16jGhrige mbégen nicht stammeln.

Uberschaubare Probleme sind erwinscht. Der Charokfer dés

Experimentes kann oft auftauchen. Die Bereitschaft und die
Intensitét werden immer gesteigert, wenn mit dem Bildneri-
schen technische Yorgénge verbunden sind (z. B. Druck)
chwieriger und umstrittener ist das Was. Der junge Mensch
wird allmahlich von betont subjektiven Auflerungen zu solchen
gefihrt, die von objektiven, gesetzmdfligen Voraussetzungen
ausgehen, er kann und soll nicht mehr nur seine Erlebniswelt
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gestalten, er soll giltige Bindungen bewuBt einbeziehen
{Der Roum fir das Eigene wird dadurch nicht enger.).

Bei didaktischen Entscheidungen geht es nicht darum, die
Jugendlichen zu dieser oder jener Ansicht zu fUhren; sie sol-
len die Fahigkeit gewinnen, sich vor Kunstwerken und vor
kulturellen Fragen kritisch zu verhalten. Durch das Medium des
Bitdrerischen sollen ihre ges'ra_lternscheq Krafte schlechthin
entwickelt werden; hinter dieser allgemeinen und etwas ab-
gegriffenen Aussage verbirgt sich eine Fille von intensiver
Arbeit am ganzen Menschen. Im Laufe der Schulzeit muf3 sich
diese Auseinandersetzung im Tun und im Betrachten bis in
Probleme unserer Tage erstrecken. Man sollte erwarten, dafd
Kunsterzieher aufmerksam an der Entwicklung teilnehmen und
selbst féhig sind, kritisch Stellung zu nehmen. Damit wird
nicht gefordert, dafl jeder jede neuve Gruppe von Malern
anerkennt. Unwahrhaftigkeit ist das gréfite Ubel. Wie solche
Farderungen erfullt werden, hdngt von der Person des Leh-
rers ab

Die innere Unsicherheit, die ich oben erwdahnte, verpflichtet
uns, behutsam vorzugehen. Z. B. ist fir die Jugendlichen das
Elternhaus noch weitgehend tabu. Der Kunstunterricht muB3 zu
Anschauungen fihren, die in vielen Fallen zu Hause kein
Echo oder Ablehnung finden. Ein radikaler Kontrast kann in
der Mittelstufe dazu fihren, dafd lange
Zeit sperren oder dafl sie zu ihren sonstigen Schwierig-
keiten noch in einen Zwiespalt geraten, Ohne uns das Ge-
ringste zu vergeben, ohne Kompromif3, konnen wir so vor-

sich Schiler for

i) 1é

4 Kirche 1m Schnee von _hinten nach _vorn

gemo

gehen, daB sich der Ubergang zu selbsténdigen Entschei-
dungen in der Oberstufe nohtlos vollzieht

Wiahrend das Malen in der Unterstufe einen breiten Raum
einnehmen kann, steht es in der Mittelstufe neben dem Zeich-
nen, Drucken, Bauen; keineswegs, weil die Schiiler nicht mehr
malen kénnten oder wollten — auch Aufgaben im farbigen
Gestalten konnen die Neigungen und die Eigenarten der Ju-
sondern weil die
Begabungsrichtungen jetzt onfangen sich auszupragen wnd
zu threm Recht kommen mussen und weil die Schiler allméh-

gendlichen sehr wohl bericksichtigen



lich alle Bereiche der bildenden Kunst sehen und erfahren
sollen

Die folgenden Aufgabenreihen zeigen mogliche Wege, sind
aber keine Rezepte. Die Ziele unserer Arbeit sind verbindlich,
die Voraussetzungen konnen gemeinsom erforscht und immer
wieder korrigiert und erganzt werden, geeignete Wege sollte
jeder Kunsterzieher finden, allein glltige gibt es nicht

Eine 10. Klosse hatte ein Vierteljghr lang mit Draht pla-
stisch gearbeitet und gebaut. Die Linie nun als bildnerisches
Mittel in der Flache zu nutzen, stellt hohe Anforderungen an
das Abstraktionsvermégen, an die gestalterische Intelligenz
und an das EinfUhlungsvermagen

MNach solchen zeichnerischen Aufgaben, in denen die Linie
sowoh| kérperbildend als auch flachig angewandt wurde, hat

die Klasse einige Zeit radiert und damit erfahren, wie Grau-

Domit war ein Schritt in
Richtung auf die gestalterischen Elemente des Malens getan

werte bildnerisch wirksam werden

1. Die erste Ubung ging von Farbflachen aus: Ein schmales
Querformat sollte durch senkrechte Streifen als in sich ge-
schlossenes Band spannungsreich gegliedert werden. Unter-
schiedliche Breite der Streifen und Mischungen aus Schwarz,
Weifl und einer gewdahlten Buntfarbe waren ouszunutzen

Eine Arbeit, von einem Referendar charakterisiert

,Die Streifen unterscheiden sich farbig und in ithrer Breite
voneinander. Neben schwarzen, weiflen und blouen stehen
aus den dreien gemischte Farben. Sie sind einander in leb-

haftem Wechsel von Hell und Dunkel zugeordnet und bilden
dobei Gruppen, die sich éhneln. Diese Wiederholung von
Ahnlichkeiten ist rhythmisch. Innerhalb der rhythmischen Ab-
folge setzt der Schiiler zwei schwarze Akzente. Der dichteren
rechten setzt er eine locker gestaltete linke Seite gegeniber.
Es deutet sich eine rumliche Beziehung an; die farbigen
Streifen stehen vor den weiflen. Die Abwandlung der Farbe
ist stets kontrolliert.”
Beim Betrachten des Klassenergebnisses wurde vor allem
die rdumliche Bewegung in den Bdndern beobachtet

Diese Erfc‘.hrung bildete die Grundloge fir die folgende

Aufgabe

2. Aus

Die Restformen sind vielgestaltig

rechteckigen Blechen sind Deckel herausgestanzi

durch Uberds
sing

ckunagen ent

stehen immer neve Formen. Diese n dem Gesamizusam

menhang zu beachten. Wesentlich fir die Wirkung sind Rich
tungen und Groflenunterschiede. Farbe: Eine Farbrichtung mit
allen Tribungsgraden. Die Farbe soll die Staffelung in die
Tiete unterstitzen

Die Auf

Schiler kann sich erst zum néchsten Schritt entscheiden, nach-

gabe fordert bildnerisches Denkvermogen; der
Obwohl er rational kontrolliert,
Diese
fiven Enhchr_—ndungr}u sind thm weniger i::l_':wu[}l_ sie sind aber
fir unsere Absicht aufierst wichtig

Das Ergbnis ist ungegenstandlich. Das ,Themao” war Anlafl

zu einer Formgestaltung; es erleichtert dem Schiler der Mittel-

dem er intensiv beurteilt hat

mufd er sich ouch einfihlen und intuitiv handeln intui-

stufe den Zugong. Ich gloube, dafd die Absicht dadurch nicht
verwdssert wurde. Das Verstandnis etwa von Ncholson isi
weitgehend vorbereitet

Beurteilung einer Arbeit durch den Referendar

«Ein dunkler Grund bringt die hellen, durchlécherten Fla-
chen wirkungsvoll zur Geltung. Die Flachen erscheinen durch
die Verwendung geometrischer Formen und durch die exak-
ten Begrenzungen fast konstruiert
auftrag unterstitzt diese Wirkung

Der gleichmaBige Forb-

nd Weifiténung, 1 14

<
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Eindeutige Uberdeckungen, die vielen Durchblicke und die
Anwendung der Farbe erzeugen eine starke Rdaumlichkeit
Die hellen, gelben Formen der vordersten Schicht stechen ins
Auge. Die unter diesen hellsten Flachen sichtbaren Formen
sind dunkler und nahern sich dem Grund,

Es besteht ein Spannungsverhaltnis zwischen den nach vorn
dréngenden hellgelben Flachen und dem dunklen Grund, der
zurickweicht, Zwischen diesen beiden gegensdtzlichen Bild-
elementen liegt ein Raum, dessen Tiefe an den wie schwebend
erscheinenden Formen erfahrbar ist. Die Formen, die zum
Teil von den Bildkanten angeschnitten sind, stoen dynamisch
in die Bildmitte vor. Sie erzeugen eine Bewegung, die das
Blatt von rechts unten nach links oben durchzieht. Im Zusam-
menklang mit der Bewegung verleiht das Spiel der grofien-
mafiig differenzierten Durchblicke, das vielféltige neue For-
men entstehen |aBt, der ganzen Arbeit grofie Lebendigkeit

Die Arbeit zeigt, daf3 der Schiler den Raumwert der Farbe
empfunden hat. Das Technische des Themas, das die Formale
Gestaltung und die flachige Malweise provozierte, war fir
den Schiler Anlafl zu einer intensiven bildnerischen Aussage
Dabei ist es interessant, zu beobachten, dafl die Beschran-
kungen auf wenige, aber wirksame Mittel eine formal und
farbig so reiche Lésung zur Folge haotte. Dos Klassenergebnis
weist bildnerisch eine grofie Strevung auf.”

3. Aus dem AufriB einer Kanne entstehen dadurch, daB
sich die einzelnen Umrisse Uberschneiden, mehr und mehr
Formen und Formzusammenhdnge, die das Ausgangsmotiv
uberspielen. Zu den Gestaltungsvorgéngen der vorigen Auf-
gabe wird die Transparenz neu erfahren, die in einem solchen
Komplex nicht konsequent verfolgt werden konnte, aber deut-
lich im Spiel ist. - Dadurch, dafi die Schiiler sich auf farbige
Grouténe beschrdanken sollten, steigerte sich ihr Empfinden
fir differenzierte Farbqualitaten.

Wiahrend in den bisherigen Aufgaben die Farbfldche
bildnerisches Mittel war, sollten die Schiler nun erfahren und
erleben, wie aus dem Fleck gemalt werden kann. Damit muf}
spontaner und emotionaler gecfbeileT werden, das bedeutet,
Hemmungen muissen Uberwunden werden. Um eine konti-
nuierliche und allseitige Entwicklung zu gewdahrleisten, mussen
wir die Schuler von Zeit zu Zeit zu solchen AuBBerungen ver-
onlassen. In der Oberstufe werden sich viele selbstandig fur
eine Uberwiegend intuitive Gestaltungsweise entscheiden. Fur
die Mittelstufe gibt es eine Reihe didoktischer und metho-
discher Wege.

4. In disem Falle habe ich einen thematischen Anreiz be-

nutzt, um zum Fleckhoften Uberzugehen.

Das ,Motiv” Kirche im Schnee haben wir gemeinsam im
Freien betrachtet und nach seinen gestalterischen Maoglich-
keiten untersucht: Helligkeitsunterschiede,
Farbqualitaten usw. Wahrend die Schiler malten, trat daos
Norbild® mehr und mehr hinter der Wirklichkeit der Bild-
flache zurick. Von der Sache her, ohne Hinweis, wurde es
notwendig, hier und da fleckhaft zu malen

Formelemente,

5. Als letztes Beispiel aus dieser Reihe zeige ich eine Auf-
gabe, die ganz vom Fleck ausgeht. ,Schmutziger Schnee”
viel Weifl auf dem Papier - mit der Handflache verteilen
mit den Fingern Schmutzflecke einsetzen. Bis dohin haben alle
mit Hingabe ,geschmiert”

Im Schnee liegt ein vom Habicht getétetes Huhn. Die Schi-
ler sollten Fleck fir Fleck in den feuchten Grund malen und
so allmahlich die Formen ausdehnen. Variationen einer Farbe
Das tote Huhn kann, ja mufd verdreht daliegen, so daf3 die
kompositorischen Entscheidungen weitgehend aus der Bindung
on den Gegenstand geldst werden

Etwa die Halfte der Klasse ist auf die Forderung einge-
gangen; die tbrigen strebten schnell wieder eine exakte Form
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an. In der Unterstufe hdtten fast alle mitgemacht, vielleicht
ist ein solcher Anfang fiir 10- bis 11jGhrige sogar zu heraus-
fordernd.

Die zehnte Klasse steht an der Grenze zur QOberstufe und
soll allméhlich fahig werden, Entscheidungen aus sich heraus
zu treffen; dos war in dieser Reihe am starksten bei der
.Kirche im Schnee” notig. In den Klassen acht und neun ist
die psychologische Situation fir die Mittelstufe noch typischer

Einige Aufgcben aus einer neunten Klasse kurz skizziert:

Mehrere Wochen Bouen mit Karton - anschlieliend Zeichnen
mit den Mitteln der lsometrie. Abschlieflende Aufgebe: Aus
einem grof3en Quader waren kleine Quader und Prismen anl
Flachen und Kanten herouszuschneiden. Dos Kérperhafte®
mufite am Schluf3 durch weifie, schwarze und grave Flachen
verstarkt werden

&. und 7. Schwarz-Grau-Weil-Ubungen, ¢ DIN A 5, J 15

B. Nach einer Bildbetrachtung (Holzschmitt], J 15
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lch hoqr- dafl die Voru':jr;l|F_-L'__;.anr-|'! und die Beizpiele deut
|d| r(_rrl(_:chr habe n, J-_,-ﬁ' unsere Arbeit in der Mittelstute aut

die erzieherischen und bildnerischen Aufgaben in de

stufe zielt. Dort erst kdnnen unsere Schiler fc werden

sich (E,-H:-glr_:nfh_r,] und luu1|5c|| mit Kunstwerken und mit kultu-
rellen Problemen auseinanderzusetzen, zumindest kénnen wir

dort die Bereitschoft wecken und thnen ein gewisses Ristzeug

mitgeben. Das Gymnasium fuhrt zur Reifeprifung; diese Tat-

8 Emotionelle Herausforderung: Unheimliche Frotze, DIN A 4, J 15 sache I'r".uB auch die Struktur unseres Faches bestimmen

6. Durch die erste Ubung sollten die Schiler erfahren, wie
sie mit denselben Mitteln (Schwarz, Weif3, Grau) in der Flache
arbeiten kénnen

7. Daran schlofd ich in derselben Stunde als Konirast eine
fleckhafte Ubung

8. Beide Mittel Flache und Fleck, wandten sie chne Hin-
weis in der nédchsten Aufgobe nach einer Bildbetrachtung an
Eine Woche nach der Betrachtiing habe ich einleitend auf die
vor dem Bilde erarbeiteten bildnerischen Mittel hingewiesen
Mur das Thema war verpflichtend, eine MNachbildung war
ausdricklich nicht verlangt

9. Der eingeschobene Versuch, durch technische Vorgange
dos Emotionale zu provozieren, ist weitgehend gelungen. Bei
etwa vier Schilern von dreifiig war der Einflufl ven comic
strips zu erkennen

Thema: ,Unheimliche Fratze im Dunkeln”. -Die gegebene
Flache war mit dunkelbrauner Forbe cuszumalen, der Fleck
fur den Kopf wurde ausgewaschen, in das Feuchte setzten die
Schiler zerflieBende Konturen, erneut angefeuchtete Flecke
konnten abgeldscht werden. Der Yorgang bot so viele Reize,
daBl den Schiilern nur halb bewuft wurde, wie stark sie ihre
Gefihlskrafte eingesetzt hatten

10. Eine Aufgabe mit strenger Bindung leitete zum Mehr-
farbigen Uber: Eine Flache war durch Senkrechte, Waoge-
rechte und wenige Schrdge zu gliedern. Jeder konnte zwei
Farbrichtungen wdhlen. Kein Farbton durfte sich wiederholen

Solche Aufgaben entsprechen der Mittelschule vollkommen
Beddachtiges, obwdagendes, kontrollierbares Vorgehen, ein we-
nig Experiment; die Schiler machen neuve Erfohrungen, sie
kénnen .forschen”. Alle kénnen ohne Hemmungen mittun,
Geschicklichkeit hilft hier nicht

11. Letztes Beispiel aus dieser Reihe:

+Masken vom Karneval der Mathematiker”. Alle Formzu-
sammenhdnge waren aus Kreisen, Halbkreisen und Dreiecken
zu fiigen. Jeder Kopf und jedes Gewond sollte in einer Farb-
richtung variiert werden. Frihere Erfahrungen mufiten nun in
einem komplexeren Zusammenhang angewandt werden, dao-
mit wurden die Entscheidungen zohlreicher und gewichtiger
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In der Farbe kann man nicht liigen ...

Wie der Raum fiir die Baukunst, der Kérper fir die Plastik,
so ist die Farbe fir die Malerei ein Kernproblem. Daran
dandern die auBerordentlichen sprachlichen Schwierigkeiten,
sich Uber Farbe zu verstandigen, nichts, aber sie haben es
lange verhindern kénnen, dafl das Problem der Farbe' in der
Wissenschaft als gleichberechtigt dem ,Problem der Form'
anerkannt wurde.

Wer die Geschichte der Farbe eines groBen Koloristen
schreibt, wie dies zum Beispiel Theodor Hetzer in seinem
Tizian-Buch getan hat, liest aus Farbenwahl und Farbengebung
die ganze Lebensgeschichte ab: den Bedeutungswandel der
Farbe im Ablauf der Altersstufen; ihm verrat die Farbe des
grofien Farbenkinstlers daos Letzte und Tiefste, das die Dinge
vielleicht verschweigen. In der Farbe kann man nicht ligen.

(Wilhelm Waetzoldt in ,Du und die Kunst')

Erich Parnitzke

Unter einfachen Voraussetzungen

Wer Lehrer zu unterweisen hat, die kein Fachstudium durch-
laufen und nicht selber in héherer Lage aktiv sind, steht vor
der Froge, was wirklich elementar zu klaren und zu tatigen ist,

MNun gehort zur Frihlage, in der sich Kinder bewegen, das
Vermogen zur Schonfarbigkeit’. Dieser Begriff, von der Kunst-
historie gepragt fir ein Malen, das sich der Substanzschénheit
der Farben hingibt und sie sozusogen gleich schénen Steinen
einlegt, steht der abschdtzigen ,Buntheit’ fern; er nimmt das
koloristische Vermégen ernst, unterscheidet es aber wvon
onderen Lagen (z. B. des schottierten Kolorits, des Hell-
dunkels, der Valeurmalerei).

Schonfarbigkeit laBt sich anschaulich reich belegen
aus Kinderbildern und aus aller Frihkunst. Sie wdre mif3-
verstanden mit jeder Einteilung nach ,Grundfarben’ und
.ersten Mischfarben’, da wohl die Gunst vorgegebener Farb-
stoffe bedeutsam bleibt, nicht aber der Vorgang, ob gemischt
wird oder nicht. ,

+Als der Anfang der Farbbeurteilung ist das Urteil Farb-
unterscheidung anzusehen, und zwar ist auch hier wie
bei der Deutung gerichteter Striche entscheidend, dof3 die An-
wendung verschiedener Farben nicht ein zufélliger spiele-
rischer Wechsel sei, sondern daB sie sich - durch haufige
Wiederholungen - erweise als die Verwirklichung eines Ge-
meinten. Ganz entsprechend dem Charaokter der Richtungs-
beurteilung, die von der primaren Erfassung grofiter Rich-
tungsunterschiede weiterschritt zur Beurteilung feinerer Rich-
tungsdifferenzen, schreitet das Denken iber Farbe fort von
der Unterscheidung groBter Farbunterschiede zur Beurteilung
feinerer Differenzen, Nuancen’.” (Britsch)

Sind Klassen gewohnt, etwa vom 3. Schuljahr ab mit einem
12-Farben-Kasten umzugehen, laBt sich eine ,Palette’ be-
obachten, die erheblich viele grenzhaft unterschiedene Farb-
tone aufweist. Farbzusammenhdnge gibt es schon im Kinder-
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garten-Alter, d. h. mehrfarbige ,Akkorde’, die (nicht immer)
mit richtungsgestaltigen Figurationen Ubereingehen, ebenso
aber in rein schmickender Absicht Zusommenklénge meinen.
Dieser Farbzusammenhang in kleineren und groBeren Grup-
pierungen ist belegbar, obwohl schwer ansprechbar. Wenn
ich eine Erhebung von 1930 an vielen Klassen des 4. Schul-
jahres anfiihre, sagen die bloflen Farbnamen tber die reali-
sierten Klénge' nichts, nur etwas Uber eine Mindest-Verfig-
barkeit, die teilweise weit Uberschritten wurde und sich einer
Farbkreissystematik entzieht. Gelaufig wurden verwendet:

Zitronengelb, Eigelb, Lehmgelb (Ocker), Orange
Ziegelrot, Blutrot, Rosa, Lila /

Laubgrin, Nadelboumgrin / Himmelblou, Meerblau /
Grau, Braun / WeiB}, Schwarz / Silber, Gold.

Man mifiverstehe nicht: Die Bezeichnungen besagen keines-
wegs, daf} stereotype Gegenstandsfarben vorlagen. ledoch
war unverkennbar, was durch reichere Vorstellungen ausgeldst
wurde. Im Fall einer ,Arche Noah’ hauften sich die Graus fiir
Maus, Esel, Elefant, Taube; im Fall eines ,Holzschlages im
Winter’ die Unterscheidungen von Gelbbraun zu Griinbraun
und Schwarzbraun, Wei3, Grau und Schwarz, im Fall eines
,Blumenbeetes’ konnte der Umkreis von Gelb und Rot erheb-
lich anwachsen usw.

Dafi die johreszeitliche Gestimmtheit bei Umweltschilde-
rungen for eine Bereicherung sorgt, die nicht vorkommt, wenn
Klassen das Malen ,abstrakt’ betreiben (es gab Vergleichs-
beispiele), sollte jedem zu denken geben und zumindest bis
zum 14. Johr obstrokte Wege ausschlieBen, weil sie uber-
lagern und verfremden, was auf ,natirlichem’ Wege blihend
ersteht. Phrasen und Formeln vermeiden, das ist die gleiche
unumgangliche Aufgabe wie beim Zeichnen, da Automatis-
men, Schlenker und Als-ob-Bilderchen das echte Vermogen
lahmen. Der Lehrer halte sich frei von Farbsystemen mit
.grammatischen’ Ubungen. Keinem Grundschiler braucht man
,beizubringen’, wie er Gelb von Blau usw. ouseinanderhalte,
da es langst darum geht, Gelb von Gelb, Blau von Blau aus
der Sache (des Vorstellungsschatzes) in eigener Kritik zu
unterscheiden.

Die ,Metalle’? Wie soll eine Krone anders als mit Gold,
ein blanker Teekessel anders als mit Silber gemalt werden?
Gelb oder Grau wdre kein voller Ersatz. Die ,Scheine’ aber
des Blanken setzen eine Valeur-Verfigung voraus, die sogar
wenigste der (nichtstudierten) Lehrer in der Hand haben.

[Paul Klee: ,Die Metallwerte: Gold ist ein Hin-und-her-
Vibrieren von sattem Gelb nach einem Weil} von Uberstarker
Helle. Ein beweglich bestimmter Wert. Silber wvibriert von
Dunkel nach sehr Hell und ist ebenfalls beweglich bestimmt.
Kupfer ist ein Vibrato von Rotorange nach Uberhell. Die
Metallwerte sind aparte bildnerische Mittel.”)

In 40 Jahren habe ich Abertausende von Malereien aus
Volksschulen zu Gesicht bekommen, bin hinsichtlich einer
Typologie immer skeptischer geworden und méchte nur kurz
sagen:

Uberaus viele Schiler bleiben im Stand von ,Akkorden’ in
substanzhafter Bestimmtheit. Nuancen sind landesmaflig vari-
abel. Als ich 1926 von Berlin noch Kiel wechselte und in der
Folge viele Landschulen kennenlernte, wurde mir bewuBt,
um wieviel zarter und lichter das Malen der Landkinder
gegeniber dem harteren, dumpferen der Berliner war. In Kiel
konnte ich &fter mit Erfolg tippen, was auf Zuwanderung
beruhte: hier aus Schlesien, dort vom Bodensee oder aus
Bayern. Auf der Werftseite, mit ehedem &fterem Zuzug ous
Italien, lieBen sich ganze Geschwisterreihen durch eine anders-
klingende Farbigkeit ablesen. Schon Flensburg, Libeck, Ham-
burg sind eigens geténte Farbprovinzen, der Norden geht



uber zu jener skandinavischen Helligkeit’, die seit Jahren bei
Tagungen unterschiedlich spricht gegenitber franzosischer,
alpenléndischer oder aber spezifisch &stlicher Grundstimmung.
DaB es hierbei um komplexe Verhalte geht und dafl zum
persanlichen X das Y einer nationalen Schulbildung und das
Z dieser und jener fihrenden Erzieher tritt, mocht die Ent-
flechiung von ,Typen’ schwierig. Jedem ndaher hinblickenden
Lehrer sind seine 30 Schiller allein an den Farbcharakteren
kenntlich; nur dann kann er auch Konstitutions-Unterschiede
beobachten, wobei ldngst nicht immer die Neigung zum
Wihlen in Farben darauf beruht, cuch in manchen Fallen
Belege von tonigem’ Malen zurickgingen auf nur halb-
besetzte Tuschkdsten und andere Defekte.

(Uberous winschenswert sind heutige Erhebungen in Klas-
sen, ganzen Schulen oder in grofierem Umfang. Padagogische
Hochschulen und Studienseminare hatten hier manche Auf-
gabe, um den Uberaus schwankenden ,Einteilungen’ naher
zu Leibe zu ricken.)

Relativ wenige Schiller kommen selber zu jenem Sehend-
werden, das den Aufstieg zur Lichtfarbigkeit’ anzeigt und
feinere Ordnungen ouffafit und gestaltet.

Entwicklungskrisen aus Farbanderungen abzulesen, das
setzt die Ubersicht iber ,Werkreihen’ der Schiler voraus.
Manchmal kénnen die Anzeichen genauer sein im sonstigen
Ausdruck, z. B. bei penetranten Rosa- und Lilaténen.

Die immer wieder den ,Lieblingsfarben, geltenden Teste sind
fir uns wenig ergiebig, de Farbigkeit ganzheitlicher
spricht. Daf3 vor dem 9. lohr Rot einen Vorzug hat, in den
folgenden Johren Orange, Gelb und Gelbgrun geliebt wer-
den, Grin eine Art Zuflucht der Reifezeit ist, in seinen kihlen
Tonen beherrschtere Naturen anzieht, Blau aber Zeichen der
erreichten geistigen Vertiefung sein kann (nach H. Frieling),
das klingt lebensnahe, auch wohl, daf die mehr zyklothymen,
lebensoffenen MNaturen sich warmer und heller qusdricken,
die schizothymen, nach innen gewondten kihle und dunkle
Téne bevorzugen. Die Vielfalt der koloristischen ,Originale’
ist gréfier, sicher ist aber auch, dafl manche Schiiler stumpf
und trocken’ bleiben und einige nur im graphischen Bereich
Erfiillung finden.

Zeichnerische Manieren kénnen tauschen, in der Farbe
kann niemand ligen, d. h., Farbigkeit als Gestaltungs-
zusammenhang ist unnachohmlich. Deshalb sollte jeder Lehrer
sich auch selber darin sehen, um nicht nur aus seiner ,per-
sonlichen Gleichung’ hier Bilder zu preisen, dort abzulehnen.
Beachten, wie variabel die grenzhafte Schénfarbigkeit ist:
nach dem zarteren, lichteren oder festeren, harteren Aus-
druck, das heiBt auch vergleichen, wer sich sein Selbstzeugnis
malt. Vieles bliebe ndher zu erforschen, z. B. wieweit derb-
materielle, rohe und brutale Naturen gegeniber verhaltenen,
empfindsamen, schénen und edlen Gemitern ,ablesbar’ sind.
DafB es sich nicht von selbst versteht, zeigt sich etwa, wenn
hinter einer sehr feinsinnigen Malerei unerwartet ein un-
geschlachtes Birschlein steht oder eine kleine Zierpuppe
foustdick mit Knallfarben ,teert’.

BewuBte Lern-Schritte. Wenn es klar ist, daB schon
in den Stoffen Bindungen vorliegen, die den Farbcharakter
hier- oder dorthin bestimmen, und wenn es nur einige Farb-
phantasie erfordert, den Wechsel zu bedenken, wozu der
Jahres- und Festkreis, ebenso ouch Erzdhlstoffe emotioneller
Art genug Anldsse bieten, so ist ein regulativer Anhalt er-
winscht, etwa vom 7. Schuljahr an.

Es tauchen hierbei Lehren auf, wie sie sich in der Kontrast-
Lehre (von Halzel, von Itten weitergefiihrt) sowie in einer Farb-
kérper-Orientierung finden.

Farbe gegen Farbe / Farben komplementdr gestellt /
Simultankontrast / Hell gegen Dunkel / Kalt gegen
Warm / Intensitétskontrast / Quantitatskontrost,

das ist Holzels Siebener-Gruppe der besonderen Spannungen.
Darin stecken einesteils die drei Dimensionen, in denen jeder
Farbton bewegt werden konn. Gemdfi der Rungeschen
Farbenkugel, z. B. Blou auf dem Aquator hintber zu Violett
sowie zu Grin, auf seinem Meridian zum WeiB- und Schwarz-
Pol, ins Kugelinnere hinein zu Grau und dariber hinaus zur
Gegenfarbe Orange.

Unmittelbar physiologischer Befund sind die Gegenfarben
{dos Auge, von einem Ton stark affiziert, ruft selber den Ge-
genton herbei] und der Simultankontrast (Grau wirkt auf
jedem Farbton anders, Rot mit Weif3-, Gelb-, Blaulinien darin
hért auf, ols das gleiche Rot zu erscheinen usw.).

Kalt-Warm ist eine Relation, die es bei allen Farbténen
gibt (warmes und kihles Blau). Drei Beziehungen, und zwar
Farbe zu Farbe, die Intensitatsrelation (klare Téne innerhalb
gebrochener) sowie die Quantitétsrelation (kleine bis grofie
Ausdehnungen), sind eigener Art, weil auf komplexe Farb-
zusammenhdnge bezogen.

In einer friheren Siebener-Gruppe gab es bei Holzel noch
den Kontrast Farbe gegen Nichtfarbe, der jedoch vom Inten-
sitats-Kontrast (leuchtend)-matt] mitumfafit wird, da jeder
lebhafte Farbton neben matten, indifferenten, z. B. auch allen
Graus, aber auch innerhalb Schwarzweifl aufleuchtet.

Zum naiven ,Augenappell’ geharen bereits die klingende
Mehrfarbigkeit sowie eine natirliche Quantelung, weil nie-
mand gleiche Flachen Rot mit gleichen Flachen Griin usw.
ausspielt (die ,Harmoniepaare’ mit gleichen Mengen in den
Leitfdden sind irreale Beispiele).

Gegeniiber der ,Schénfarbigkeit’ als urtimlichem Farb-
zusammenhang betrifft das ,schattierte Kolorit!, die ,Valeur-
farbigkeit’ (Tonigkeit) sowie das ,Modulieren’ besondere, nicht
selbstverstandliche Gestaltungslagen.

Zu moglichen Ubungen gehért allemal eine ,gebundene’
oder ,beschrankte’ Palette. Im einen Fall bis zur Reduktion
auf einen nach Hell und Dunkel gedehnten Farbton (mono-
chrome Malerei), im zweiten die Differenzierung zum Triben
und Brechen (sozusagen zum Kugel-Inneren hin), im dritten
Fall etwas, was die obengenannte Siebener-Kontrast-Gruppe
nicht anspricht: die Verwandtschaft einer Farben-Art, die nach
drei Erstreckungen gehen kann: z. B. Grin zum Gelblichen
und Bldaulichen, zum Helleren und Dunkleren, zum Gebroche-
nen, Vergrauten hin.

(lch lasse beiseite, was zur Farbstofflichkeit und Faktur
gehort: rauh, glatt, stumpf, glanzend, pastos, transparent
usw. — um den Gang nicht zu komplizieren mit weiteren
JKontrasten’, die unter einfachen Verhaltnissen keine Ubungs-
sache sein, wohl aber beobachtet werden kénnen - schon an
MNaturalien.)

Dafl die hoheren Tiere mit beschrankter Palette ,gefarbt’
sind und wie sich diese ,Harmonisten’ von den ,Koloristen’
unter Végeln, Fischen, Insekten abheben, das bemerkte seiner-
zeit Lichtwark und hat Peterich im Heft 2/1952 des ,Kunst-
werk’ an Hand vieler Farbbilder unter ,Regeln des Farben-
spiels’ instruktiv demonstriert.

Schattierte Farben. So nohe ein Sprung von der
naiven Schénfarbigkeit zum modulierenden Malen liegt, wie
es seit Cézanne fast zur Grundloge des neuen  farbigen Stils’
(eher: graphisch-farbigen Stils) im Malen wurde, so sehr es
also verlockt, das Problem der Schattierung als antiquiert fal-
len zu lassen, halte ich es nach wie vor fir wesentlich, so
begrenzt der Anwendungsbereich auch sein mag.

Tatsdchlich ist ein Schritt dohin bereits angelegt, wenn etwa
10- bis 12jéhrige bei Héusern und Fohrzeugen, die sie im
naiven Schragzug mit ihren Wanden ,um die Ecke’ gehen
lassen, den Raumlage-Unterschied auch farbig verwirklichen,
d. h. den Ton nach der einen Seite hin brechen.
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Zur Anlage unseres Auges gehort das rdumliche Sehen
Woas heute gestoltpsychologisch dazu gehort, lese man in
Metzgers ,Gesetzen des Sehens’ noch (Verlag W. Kramer
Frankfurt, 1953) — es geht um vieles, was die frihere Schul
psychologie mifiverstand oder gar nicht chnen konnte

Zur steten Bereitwilligkeit, Farbeindricke lebhaft auszu-
deuten, zur {]||gf:r‘n-_';|m'_-r‘| Plastizitat der Phantasie’ crwdhnt
schon Leonardo die ein Hineinsehen’ férdernden Flecken aur
Mauvern (wir kénnen erganzen: Wourzelwerk, Knollen und
Steine als ready-mades). Renner zitiert 1930 eine Beobachtung
von W. Schapp: ,Er sieht auf einem Hofe ein viereckige
leichtgewclbtes braunliches Ding mit scharfen Kanten liegen
Er hdlt es tir die Scherbe eines glasierten Blumentopfes. Als
er erkennt, dof3 es eine Speckschwarte ist, verwandelt sich mit
einem Ruck die Glasur in Fettglanz, die Harte in Elastizitat;
an die Stelle der festen Tonmasse tritt die von Poren durch-
zogene Masse einer Schwarte, und selbst die Farbe wird
eineandere.

Besonderer Art, jedoch nicht weniger drastisch ist das ,Um-
kippen’ beim Lesen von vorerst darstellungs-freien Gebilden,
cie nichts tun als abgetont zu sein.

Kern der hier erinnerten Phdnomene ist, dofd sie vor jeder
irgend abbildend darstellenden Absicht korperlich-raumlich
wirken und das Mittel dazu allein in der Folge von zumin
dest zwei - Abtonungen besteht, in ,Schritten’, denen sich das
Auge willig hingibt. Der blofe Anreiz, den hellere und dunk-
lere Flachen im Beieinander bieten, laf3t darin bewegte Ober-
fiachen erblicken: Einfache oder fortgesetzte Brechungen wer-
den |-:(err'_'||lr_|\ gelesen, ouch wenn offen bleiben mag, ob
hervar- oder zuricktretend, ob gewdlbt oder hohl

1 ist das Schema, das man von allen Seiten betrachten
kann, um es so oder so ,plastisch’ lesen zu miissen. Dabei
spricht die Gewohnung mit, ,Licht’ als von links kommend auf-
zufassen (wozu noch das ,Gesetz’ der Gestaltpsychologie
tritt, wonach umschlossene Flachen eher als ,ausgefillte’, posi-
tive Figuren wirken). Jeder kennt die Uberraschende Umkeh-
rung, wonach ein Relief im Foto hervortritt bei Licht von links
(oben), aber bei Licht von rechts (unten) zur Negativferm wird
Um den Abdruck aus einem Model und doneben den Negativ
schnitt im Foto zu demonsirieren, braucht man nur einen
oder den anderen zweimal — mit kontrarem Lichteinfall - zu
knipsen,

Wer meinen sollte, eine gleichmaflig schattierte Flache
mifite als eine schrag ins Dunkel fuhrende erscheinen, mag
erproben, welcher Mihe es bedarf, um diesen Eindruck an-
stelle des ,gekrummten’ zu erzielen (er mifite das Licht nicht
in i’.ll'l.'hl"l‘l‘.'r'.!f.fhl}l"l sondern [Jt'OI'H(_‘fFISI.:hE_‘F PI'O_C_]N}C,M-DH Sch\w:n-
den lassen)

Man nehme Farben zur Demonstration (das sehr vertiefende
Blav oder Braun), um u. a. zu erfahren, wie leises Ziehen von
kihl-hell zu warm-dunkel eindeutig macht, was vordringt, was
zuruckweicht

| a soll hinweisen, dofd stetige Abstufungen bei Landkarten
das dbliche Mittel sind, um zu Meerestiefen ab- oder zu Ge-
birgshéhen aufzusteigen. Diese Skala in Blau, Grin, Gelb und
Broun gehort zur Demonstration der ,natirlichen’ Stufenwir-
kung hinzu

I b zeigt auBerdem, dofl die Roumlage an sich zweideutig

ist; 1a liest man eher als Eintiefung’ (Senke), 1b zuerst als
zum Weifl hin hervortretend. Es gehdren hier Bedeutungen’
hinzu (verstarkt durch Farbténung), um 1o als Bergzug, 1b

als Tunnel oder Schacht aufzufassen

2. Die drei Schemata von ,geknickten Bandern’ sind Schritte
von eintacher Uberschneidungswirkung zur ausgesprochenen
Zackenkante' und zum ,prospektivischen’ Maandermuster



Man kann sie oft als Bordiren in mittelalterlichen Wand

und Buchbildern sowie in Mosaiken [Ravenna!} finden, stets

ausgesprochen tarbig und reicher gegliedert. Henri Faucillon

hat in seinem ,lLel der Formen’' (Dalp-Taschenbuch 1954

vergriffen) diesen Befund eigens verfolgt. Man weifd, wie
iC'.(_.:F‘ die Knoten- und Flechtmuster |besonders bei Initiglen
vorkommen, was darin an Uberschneidungen durchgespiel
wird. Es ist aber ebenso |;!"_II||,J|.IEJ_. wig LlU.‘i}-‘.‘i'ﬁl'_L] sChOn VOr
der Renaissance im schmickenden Beiwerk Raumlage-Spiele

getrieben wurden

Faucillon folgert (wos uns als Zugleich der Lage und Dis-
position bekannt ist]: .50 wird die Ansicht bestatigt, daf} das
Ornament nicht eine abstrokte Schreibweise ist, die in irgend-
einem Roum wvor sich geht, sondern doB} die ornomentale
Form sich thre Raum-Arten schafft, oder vielmehr, dafi Raum
und Form untrennbar verbunden sich gegenseitig mit
derselben Freiheit in bezug auf den Gegenstand und nach
denselben Gesetzen in bez

g auf sich selbst erzeugen.”

3 erinnere durch das ,Umkippenkonnen’ des inneren Wiirfels
nochmal daran, daf der Dreischritt Hell-Mittel-Dunkel Kérper
ergibt — unabhangig von Beleuchtung’ -, gleich, ob aufrecht,
uberkopf oder seitlich betrachtet. Da Rautenmuster afier auch
als Wand- oder Bodenfliesen verlegt wurden (und werden),
gehort eine besondere Kunst dozu, plastische Nebenwirkun-
gen zu meiden (es gibt trotzdem irritierende Falle)

4 fafdt zusommen, was ,drei Schritte’ von sich aus tun: ge-
staffelt, schrag wverschoben samt Seitenflachen, auBerdem
suggerierte Beleuchtung (dos geteilte Dreieck als Pyramide
oder, seitlich gesehen, ols gespiegelter Schraghang)

Was zur eignen Veranschaulichung dient, kann bei 13- bis
l4jahrigen in ein Baouklotzspiel oder einen Modellbau auf
dem Papier minden, wobei ,zwei le_—gen mit einer Klappe’
getroffen werden: das einfache Verfahren der Schragbild
Kanstruktion und die reinliche Ubung des ,Schattigens von
Farben’, die an derartigen ,Bauten’ sich sinnvoll selber regu-
liert. Wenn die Flachen eines Klotzes nicht Schattierungs
schritte ein und desselben Grundtones sind, wirkt er nicht
.einfarbig’, sondern ,bunt bemalt’. Die Aufgaobe ist aber: ein
farbige Gebilde sichtbar zu machen

Das kann auch mit ;zwei Schritten’ schon geschehen, wozu
z. B. ein Facher oder ein Lampion dienlich sein kénnen. Das
gleiche Rot, heller und dunkler, ergibt die Faltung. Da daos
einfach genug 154 I'f]”(:'I'L.EIII_L:;Is immer einigen Schilern schwer
fallt), kommt hinzu, dafl andersfarbige Formen dber die
Knicke weglaufen sollen. Es mussen mit den blauven, roten
usw. Doppelschritten gelbe, grine usw. verbunden werden, so
dafl sie nicht herausfallen. Das ist mehr als ein Spiel. Vielen
Schiilern gs.-hl erst daran auf, was in einer echten Schattie-
rungsreihe eines Farbtones steckt, geht auf, daBl vor allem
Gelb und Orange zu einem jeweils bestimmten Gelbbraun
oder Orongebraun usw. wverdunkelt’ werden kénnen

Es sei der Rickgriff auf einige altere Kunst und Jugend’
Bilder gestattet, da die Beispiele um Johre auseinanderliegen
und sie nun eingereiht’ werden kénnen

5 aus Heft 156 von einem 15iahrigen (Heum) ist typische
Zwei- |Doppel-) Schritt-Abschattung

6 Studentenibung, PH Kiel (Parnitzke), ist typischer Drei-
Schritt rlu[ dem Schlﬁg',-f-_-r»:f_ntler-’:l“. Schachbrett -{:|_|+r_]r;1hrjut_
mehrfarbig.

7 aus Heft 157, von einem léjahrigen (Kohlhase| ist Va-

riation von 2 als frei geknicktes Band in Mehrfachabschattung
u, Schrift Hell- und Dun-

und Spiegelung, Hell- und Dunkelblc

kelrot, dazu Weifl und Schwarz
Solche Ubungen entheben einer ,sturen’ Aufstreicherei in

Streifen oder Quadraten, fihren sich selbst, wenn einmal A

gesogt ist, und ,schlogen mehrere Fliegen mit einer Klappe’
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Jedes Madchen weifl mit Schattierungen umzugehen: Garn,
Seide, Wolle (sowie Reifiverschlisse) werden abgestuft ange-
boten. Geschafte haben Musterkarten, die sie auch abgeben.
Mir dienen Tafeln mit einer Vielzahl von Seidendocken, je-
weils nach ganz hell und ganz dunkel obgetont, zum Be-
schwichtigen der Entristung: Wie kann denn Gelb, Orange
u. a. dunkel sein!? — ahnlich dem Vorwurf, der ehedem Tizian
traf: Er ,beschmutze’ die Farben. Tatsachlich lassen sich viele
Brauns als dunkelklare Ténungen den hellklaren zuvordnen:
auf den ,Meridionen’ des Gelb, Orange usw. Heute gibt es
auch Tapeten, z. B deren schmales Musterbuch
lehrreiche Abstufungen enthalt. Besonders Jungen tut ein
reichhaltiges Demonstrationsmaterial gut, um die ,eigenen
Schritte’ im ,Dehnen einer Farbe’ zu fordern. An neveren Ma-
lern bieten Klee, Feininger und Schlemmer eindrickliche Stu-
fungsbeispiele. Dies Sprachmittel — oft fast ganz aufier Kurs
gesetzt

Zu rechtfertigen ist es gegen den lrrtum, damit wirde ein
MWeiterfihren’ im Sinne der Renaissance propagiert. Soweit
darunter die Lehrousmindung in den Akademismus und die
Sackgasse des Schattierenlernens’ verstanden werden, d. h. ein

Jheta unmi”,

dirfte immer wieder einmal seine Rolle spielen.

11 Aus Heft 1/57 :
,Schragbild-Konstruktion’,
16jahriger (Kohlhase). Bei
10 verbleiben die Figuren
silhouettenhaft; sie lassen
sich auch spater nicht ,mit-
nehmen’, weshalb der rein
tektonische Modellbau auf
dem Papier verbleibt, in
dem sich 1éjahrige gern
bewegen.

Es kann hier Uber den
JDreischritt’  hinaus  mit
Farbakzenten frei verfah-
ren werden, verbunden
mit der Grundfarbe sowie
dem Bildbau iberhaupt.
Ein strenges Malen, jedoch
mit Gewinn in vielem zu-
gleich

Schatten-Abbilden’ in  verqualter Bleistiftschraffur  und
-schmiererei oder noch verqualterem Rundmalen von Vasen
samt Schlagschatten und Glanzlichtern, kann davon keine
Rede sein. Es gab und gibt héchste Sichtbarkeit (Tuschmalerei
China-Jopans) ohne ,Plastizismus’ (und Perspektive]. Und die
,Durchfihrung’ des Beschreibens von Kérperoberfliichen hat
auch im Abendland nur abzéhlbare Gipfel
eigentlich malerischen, die sie tberspielen.

Das ,plastische’ Helldunkel eines Konrad Witz hat mit dem
/malerischen’ eines Rembrandt so wenig zu tun, dafi es un-
erlaubt sein sollte, auch jenes Helldunkel’ zu nennen.

8 bis 11 noch einige fafBiliche Schritte. Bei 8, einem Papier-
klebebild, geschieht noch nichts cuBler einigen Schragver-
schiebungen, die sichtbai

neben den

machen, wie dinn ein Heft und
Lineal gegen ein dickes Buch, einen Radiergummi sind. Nur
der Sechskantbleistift wiirde eine erste farbige Stufung zei-
gen. (Es sei an die Parallelaufgabe erinnert: Was zum Briefe-
schreiben gehort’ mit einer Fille fléchiger Uberdeckungen
und Farbabstimmungen.) Bei ¢ ist das farbige Sichtbarmachen
der Dicke von Spielsteinen usw. eine erfiillbare Forderung,
ebenfalls variierbar

Das Rollband 13 (mit 2 Stiften zugleich im Bandzug gezeich
net] war zweifarbig abzuténen auflen Grin, innen
Ocker), wobei der Anblick das Ergebnis ist, d. h. nichts ab-
gemalt’ wurde

hier
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8 Aus Heft 4/53: Schultaschen-Inhalt!, Buntpapierklebe-
arbeit eines Lehrers (Parnitzke),

9 Aus Heft 2/53: Spiele gemalt’, 13jahriger (Elly Heide),
Dominosteine und Kasten kérperhaft,

10 Aus Heft 6/54: Treppenhaftes’, 15jahriger (Heum)
Abstufungen wortlich genommen beim Ausmalen.




12

13

Bei dem Obstieller 14 oben nicht kunterbun¢, sondern
nachstfarbig, ist das Abtonen unterschwellig’, weil kein
Schattigen riskiert wird, wie es unten glaubhoft gelingt

GF‘(_JC'HLH'JE'I diesen PH S1-,,J(|(_‘r'|.’er1-Ubungen ist 15 die Arbeit
eines l6jahrigen aus Heft 651 (Seeck). Da Beschreiben des
Apfelkorbes ist graphisch-farbig durchgehalten. Eine andere
Schilernatur hatte dicht gemalt, dann jedoch auf Geflecht
und Grashalme verzichtet — nichts ware generell zu fordern

16 — wieder eine PH-Studenten-Ubung — spielt in Wellen
inien Abténungen hinein: vom gréfiten Dunkel bis zu Weifd
hin. In Blau (wie hier] ,ergeben sich’ Meereswogen. Braun-
tone ergeben Bergzige usw. - Hier wurde angefigt, wie eine
Abfolge von Broun Ober Grin zu Blau Tiefe nach sich zieht
Solche ,Plane’, in denen sich mehr als ein Jahrhundert lang
die Landschaftsmalerei bewegte - vor dem kontinuierlichen
Raumbild, erweitern das Verstandnis fir immanente Tiefen
relationen der Farben.

Erfahren, was sich beim ,Dehnen’ eines Farbtons tut, heifit,
des Mittels innewerden, um z. B. Pflanzen ,darstellend zu ge
stalten’, die des Volumens, der Wélbungen usw. bedirfen

Es geht nicht um die ,Gattungen’ von Stilleben, Portrat,
Landschaft — (8, 2, 12, 14, 15 sind in diesem Sinne sowenig
Stilleben, wie etwa 10 und 11 zum Genre der Architektur
malerei gehdren|. Es geht Gberhaupt nicht um Gemadlde,
Deshalb ergibt eine Fortsetzung des Schattigens zu ,Figuren-
bildern’ hiniiber nichts als Ofenrohrgrevel bzw. das Auswei-
chen in Taucher und Roboter. Bereits Topfe ergeben oft pein-

—-——-v’

{

—~a

liche Materialismen: An rund-schatherten Vasen geflj‘en 9 von
10 Laien-Blumensticken zugrunde, an  plastischen’ Baumen
ebenso viele Landschaftsversuche.

In der Lehrerbildung ist das Vermdgen zu hiebfesten ,Prosa’-
Satzen (for begrenzte Bildzwecke, z. B. ein Zeichnen und
Malen sachklérender, illustrativer Art) wichtiger als ein halbes
Dilettieren in Bild-,Dichtungen’ und - Versen' mit oft schief
entlehnten Kunstfiguren'.

Ich fragte schon 1929 einmal in Kunst und Jugend’, warum
Abiturienten so selten in der Prosa der Bildsprache' zu Hause
sind? Man kénnte schlicht vom Handwerk reden: sofern es
sich von selbst verstinde, mit Mitteln, die sicher zur Haond
sind, auch Gestalthaftes auszudricken.)

17 soll (in Braun gespritzt, Mittelschiler) darauf hinweisen,
dafi Schattierungen auch flach’ gestaffelt werden konnen
Menschen, Tiere, kahle Baume im Nebel)

18 aus Heft 355 (Klaufl, Stuttgart) verfahrt ebenfalls nur
mit Staffelung, allerdings in farbigen Grauténen, womit ein
wesentliches Kapitel der Abtdnungen eréffnet sei, das hei-
fien konnte:

Modulierte Farbigkeit. Der naive Kolorismus ist be-
reits ihr Quellgebiet. Je nach dem Noturell oder dem beson-
ren Stoff finden sich schon in Unterklaossen erstaunliche Ab
wandlungen. 12 soll nur erinnern, was im Komplex der sifien’
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Farben steckt. Man kénnte gelblich-rotliche Fenster in nécht-
lich-blaven Hausermauvern und vieles andere hinzunehmen,
das ,aus der Sache’ Abwandlungen herbeiruft.

Britsch kennzeichnet eine bedeutsame Spanne von ,Frih
zu Spat’:

.Wie die primare Tatsache der Richtungsunterscheidung am
eindeutigsten verwirklicht wird durch den gréfitmoglichen
Richtungsunterschied, so wird das Urteil Farbunterscheidung
verwirklicht durch die reinsten’ Farben. So wird z. B. in friher
Architektur die Beurteilung der Farbe des roten Sandsteins
verwirklicht durch Beizen mit roter Farbe, die der hellen Mé&r-
telfugen durch Ausmalen mit Weifs. - Wie der Sondstein fur
die Stufe der Farbunterscheidung (fir das Ideal der ,Schén-
farbigkeit’) ,nicht rot genug’ sein konnte, so kann spater for
die Stufe der Farbdifferenzierung (etwa in moderner Architek-
turj derselbe Stein nicht fein genug' in der Farbe sein. Und
wie die primare Erkenntnis vorher am Anlaf3 selbst durch
Beizen verwirklicht wurde, so wird jetzt die differenzierte
Beurteilung wiederum am Anlafl selbst durch Auswahl
verwirklicht, indem im Steinbruch die in der Farbe ,passen-
den’, d. h. dem Vorstellungszusammenhang entsprechenden,
Sticke ausgewahlt werden.”

Das gilt nicht minder fir den Backstein. Hier gibt es oft
dicht nebeneinander: ein altes Haus mit deftig schwarz, braun
oder grin bemaltem Balkenwerk, in dessen Fachern die Back-
steine rot geschont und die Fugen weifi nachgezogen sind;
unweit eine nevere Villa, die pro Wandmeter sortiert bestellte
Klinker von fast Orange bis zu Braunviolett zeigt, dann ein
Siedlungshaus mit Steinen im géngigen Ziegelrot, aber aus-
gefugt mit Muschelkalk, so dafl der Simultan-Ton ins Rosa
geht, ferner eines, das, weil blaulich ausgefugt, ins Violette
weist - bei gleichem Backsteinrot (diese Falle gehdren zur

AR/
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Simultanwirkung). Heute sind Kleinstfliesen beliebt (2 qem),
vormontiert zu 30 x 30-cm-Flachen mit z. B. 10 Griinnuancen.

Wenn bei einer Schattierungsskala die (einfarbige) Stetig-
keit das Maf3 abgibt, zeigt sich die Praxis bei farbigen Fein-
ténen anders: man legt sie gerade nicht in ,nachsten Nach-
barschaften’, sondern ,durcheinander’ vor, damit die Farb-
charaktere aktiv bleiben. Wie rétlich ein feines Grau ist, zeigt
sich erst neben einem grinlichen usw.

Gollwitzer bringt in seiner Schule des Sehens’ auf der
Farbtafel 9 instruktive Beispiele fiir die unglaubhaft verschie-
denen Wirkungen beim blofien Legen’ gleicher Ténungen.

Mosaik kann ein naives Farblegespiel, in hoherer Lage eine
lehrreiche Modulieribung sein. Hier ist auch ohne ein Malen
mit besonderer Bildabsicht koloristische Schulung méglich.
Der [Farbkasten’ besteht dann aus Schachteln mit - oft lang-
jahrlich — gesammelten Papieren und Stoffen aller erreich-
baren Ténungen, und es gilt, in dieser und jener ,Beschran-
kung der Palette’, einen Zusammenhang zu bilden, der ,Musik
firs Auge macht’.

Wiederum kann man hier Gegenstinde’ aus der ,Denk-
moglichkeit’ erstehen lassen. Der Goldfisch, den die Kleinen
mit Gold malen, die Mittleren — weil sie im Ubergang von
Rot zu Oronge zu Gelb ,denken’ kénnen — abténen vom
Ricken bis zum weifllichen Bauch (und ihm damit sozusagen
nebenbei Rundung schaffen), ersteht bei 15i6hrigen als glit-
zernd-vibrierendes Schuppenwesen, wenn voranging, das Vi-
brato eines Rotgelb in cllen drei Erstreckungen: auf dem
Aquator, auf dem Meridian, zur Erd-Mitte das Grau hin
spielen zu lassen, d. h. wie der Baumeister mit den vielen
Klinkerténungen zu ,denken’, die seine Wand anders bele-
ben als durch ein ,schones’ Rot in weifien Fugen.

Hier wird Feinempfindlichkeit angeregt, die sich u. a. be-
statigt findet am ,Gegenstand Fisch' [der auch in Blau, Violett
usw. vibrieren’ und wozu die Umgebungsfarbe in Kontrast
treten mag). Mit dem Bemerken, doBl auch das Mosaik keine
blofie ,Technik' ist, sondern primér einem Gestaltungszustand
dient [dienen sollte), seien die Hinweise beschlossen.



Der Begriff ,Richtungs’-gestaltung sollte dem Zeichnen ver-
bleiben [dal} er Momente des ,begrenzt’ und ,ausgedehnt’
umgreift, versteht sich). Farben, die selbst, méglichst unter-
schiedlich, rein gewahlt werden, bezieht kein Kind und Laie
auf eine etwa ,Windrosenlage' mit Gelb oder Grin-,Rich-
tung’. Auch die vom Auge herbeigerufenen Ergénzungs-
(Komplementar-) Farben werden als eigene Qualitaten, nicht
ols ,Richtungs’-Kontraste erlebt. Farbenkreise sind nur eine
Teilhilfe, in die z. B. schon die naive Schénfarbigkeit (samt
Grau, Weill, Schwarz) nicht hineinpafit.

Wennschon im Reifealter rational orientiert wird, ist ein
Forbenkorper als Gerist notwendig. Hier halte ich's u. a.
mit Klee, der jedem Ton drei Bewegungsrichtungen zuspricht:
a) peripheral (z. B. Rot nach Gelb oder Blau hin), b) polar
{Rot nach Weil oder Schwarz hin|, ¢| diametral [Rot zum
Grau und dariber hinaus zum Griin hin).

Die Kollision ist perfekt, wenn zu diesen jedem Grundton
moglichen Bezugs- und Bewegungsrichtungen eine Bezeich-
nung tritt, die Rot, Blou usw. selber Farb- Richtung’ nennt. Man
verdenke mir, der ich Jahrzehnte unmifiverstandlich damit
auskam, klare Farben als Farbténe (und Berechnungen usw.
als Abténungen) anzusprechen, d. h. fir ein ,Malen in Blau’
nicht erst die ,Richtung’ Blau zu bemuhen, nicht, dofi mir als
Hinweis auf den Grundbereich Blau (da er mehrere Erstrek-
kungszige birgt) hochstens die Ton-Art Blau [anclog der
Musik-Bezeichnung, jedoch mehr als eine blofle Metapher|
angemessen erscheint. Belassen wir ,Richtungen’ bei wirk-
lichen Gesten auf dem Bildgrund. Farbigkeit ist ein Atemvor-
gang des Auges.

Vorstellungszusammenhénge iiber Farbigkeii . ..

Wir haben gezeigt, daB es sich bei Kunstwerken niemaols
um eine Ansicht, also um eine von einem bestimmten Aug-
punkt gedachte Projektion cuf eine Ebene, handeln kann,
sondern um die Verwirklichung denknotwendiger Gesichts-
vorstellungszusammenhdnge in allgemeingiltigen Symbolen.

Und ebenso handelt es sich bei der Farbe niemals um die
Wiedergabe einer bestimmten (d. h. durch ihre Schwingungs-
zahl definierbaren) Farbe. Es handelt sich Gberhaupt nicht um
bestimmte Farben im optisch-physikalischen Sinn, sondern es
handelt sich um Denkzusammenhange Uber Farbigkeit.

Und die Verwirklichung dieser Denkzusommenhange ist
ebenso ein Symbol und ebensowenig Projektion, wie die
Grenzen oder Grenzstriche eines verwirklichten Farbfleckes es
waren. Und sowenig die Grenzstriche etwas gemein haben mit
den Verbindungslinien der Punkte des Glastafelbildes, so-
wenig ist die Farbe, die als Verwirklichung einer vargestellten
Farbigkeit hingestrichen wurde, die mehr oder weniger
vollkommene Wiedergobe der physikolisch definierbaren
Lokal- oder Kérperfarbe eines MNaturgegenstandes. Und
ebensowenig handelt es sich bei differenzierter Malerei um
die Beobochtung und Wiedergabe optisch-physikalischer
Tatsache, forbiger Schotten und dgl., sowenig es sich bei
Ausdehnungsverdnderlichkeit um Verkurzung im optisch-geo-
metrischen Sinn gehandelt hat.

Auch so denken konnen...

Die Einsicht, daf3 das eigentliche Wesen der farbigen Leistung
in einem Vorstellungszusaommenhang (in einer theoria, nicht in
einer Abbildung) beruht, wird om ehesten gewonnen, indem
wir die Probe auf die Erkenntnisleistung der kinstlerischen
Theorie dadurch machen, dafi wir uns ihre Anwendbarkeit
ouf unser eigenes gesichtssinnesmaBiges Erleben bewufit
machen.

Gerade ein Teil der Malerei des 19. Jahrhunderts hat uns
Farbenzusammenhdnge geschenkt, durch die uns grofie Ge-

biete des farbigen Erlebens neu erschlossen wurden. Der
Prifstein dafir, ob es Denkzusammenhange sind, ist im
besonderen Fall die Méglichkeit, eine Farberkenntnis, die in
einem Bild niedergelegt ist, ouch auf ein anderes Thema als
das gerade im Bild vorliegende anzuwenden.

So wie im begrifflichen Denken der MNachweis dafir, daf
eine Theorie verstanden wurde, darin liegt, dafl man die
gegebene Erkenntnis auf alle Erscheinungen onwenden kann,
die sie umfafit, doB sie uns clles erklart, was unter diese
Denkmbglichkeit féllt, so auch im kinstlerischen Denken
Habe ich die farbige Leistung eines Bildes verstanden, so ist
mir nicht nur das spezielle Thema dieses Bildes erschlossen,
sondern ich werde Gesichtssinneserlebnisse unter dem neuen
Zusammenhang beurteilen, die vorher meiner Beurteilung nicht
erschlossen waren. Daos wird sich darin duBiern, dafi ich jetzt
i denselben Erlebnissen  Schénheit entdecke’, die mich
vorher nicht berthrt hat. Ich beweise das ,Verstanden-haben’,
wenn ich die Farberkenntnisse, die ich aus den Bildern ge-
wonnen habe, auch da anwende, wo ich selbst im taglichen
AnlaBl zu eigener farbiger Verwirklichung habe: in der Zu-
sommenstellung von Blumen, in der Wahl der Farben fir
Kleidung und Wohnung und éhnlichem. Daobei zeigt sich,
wieviel Farbbeurteilung ich in mein eigenes Denken ouf-
nehmen konnte,

(Gustaf Britsch in ,Theorie der bildenden Kunst')

Die Form, sie wechselt mit der Zeit,
Je nach verschiednem Geist und 5til,
Die Farbe bleibt in Ewigkeit

gemeinsom [edem Kunstgefihl. Goethe
Farbe laBt sich lernen.
Farbe lafit sich lernen - la couleur s‘apprend -, sagt ein

franzésischer Atelierspruch,

Je nachdem dies Orakel ausgelegt wird, stellt es die Tat-
sachen auf den Kopf oder drickt es kurz und biindig eine
wertvolle Erfahrung aus.

Farbe kann man nicht lernen. Wie Musik mufi man sie in
der Seele haben Und wie die musikalische Begabung in tau-
send Graden vorkommt, ist die Fahigkeit, Farbe zu fihlen,
eine Sache der individuellen Anloge. Aus dem Dunkel volliger
Farbenblindheit steigt die Leiter zu den einsamen Hohen em-
por, wo der sinnliche Eindruck der Farbe wie ein starkes
Lust- oder Wehegefihl den Kérper durchrieselt.

Versteht man den Spruch jedoch dahin, daf} die einmal vor-
handene Empfindung fiir Farbe in hohem Grade ausbildungs-
fahig ist, so hat er recht. Alle Welt hat gehort, wie Stickerin-
nen und Teppichwirkerinnen im Laufe der Jahre mit irrtums-
freier Sicherheit eine Unzahl Abschattungen desselben Far-
bentones herausgreifen lernen, wo das ungetbte, im Ubrigen
vielleicht héher begabte Auge erst nach grofler Anstrengung
einen Unterschied wahrnehmen kann. -

Dem unterrichteten Deutschen ist im allgemeinen bekannt,
was die Wissenschaft iGber das Wesen des Lichtes bisher
errungen hat. Wie es dagegen um das Verhaltnis zur Farbe
steht, das gehért nicht zu den Dingen, die er auf der Schule
lernt. Und doch liegt fir die Praxis in der individuellen Far-
benempfindung und nicht in der physikalischen Ergrindung
der Ausgangspunkt. Denn fir die kinstlerische Seite des Pro-
blems der Farbe hat das Wissen von ihrer physikalischen Natur
keine besondere Bedeutung. Und noch immer kann sich ein
Forscher iber das Wesen von Licht und Farbe im klaren sein,
ohne vom asthetischen Problem der Forbenempfindung eine
Ahnung zu haben,

(Alfred Lichtwark in ,Die Erziehung des Farbensinnes’, 1901.)

63



Johannes Rickert, Malheim an der Ruhr

Stelzenlaufer in Seide

Krawatten, Krowatien, RBer mit alten Krawatten! Das war
der Ruf von Tertianern, der aus dem Zeichensaal in die elter-
lichen Wohnungen ténte und bei Vétern und dlteren Ge-
schwistern Gehaér finden sollte. Man suchte diese Schmuck-
stucke mehr oder weniger grofler mannlicher Eitelkeit, um sie
gonz anderen Zwecken dienstbar zu machen. Aufgetrennt, in
ihre Bestandteile zerlegt, sollte ihr wertvoller Seidenstoff in
Bilder verwandelt werden,

Wir kennen den Reiz von Klebearbeiten mit Papier, Tex-
filien, Stroh, Furnier usw. Er liegt daorin, dafl vorgegebene
Stoffe abseits von Stift und Pinsel zu greifbaren Ausdrucks-
mitteln werden. Ungeahnte Flachenbeziehungen und erre-
gende Spannungsverhdltnisse fihren zu Uberraschungen, die
zu entsprechender Ordnung zwingen. Ganze Kompositions-
teile kénnen auf dem Bildgrund hin- und hergeschoben und
gegen andere ausgespiell werden, Das kommt dem Betéati-
gungsdrang der Jungen entgegen.

Der Erfahrensschatz an farbigen Harmonien kann durch
den Werkstoff Seide in ungeahnter Weise erweitert werden.
Die Wirkung der z. T. irisierenden, aber immer im hochsten
Grade leuchtenden Farbe beruht - neben den Glanzfdden -
auf der Atlos- oder Satinbindung des Gewebes. Auf dieser
Bindung beruht die groBe Modulationsbreite eines Farbwertes.
Wenn man kleinere Stoffteile von derselben Farbe so zuord-
net, daf die Kettfdden jeweils in verschiedener Richtung, d. h.
senkrecht oder horizontal oder schrég laufen, wird durch den
verschiedenen Lichtauffall der Farbwert zum Helleren oder
Dunkleren abgewandelt, Hier hat der Lehrer Maglichkeiten,
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des Schiilers Farbsensibilitat zu steigern. Kontrastierendes und
Zusammenklingendes kann erkannt und dem gestalterischen
Gesetz entsprechend in Beziehung gebracht werden.

Die StelzenlGufer’ waren das Thema, dos den Anlaf8 zum
Krawattensturm gab.

Als praktischer Hinweis diene, dafd die knittrige Seide zuers!
auf diinnes Papier geklebt wurde, um ein glattes Zuschneiden
der Teilformen zu sichern.

Vorteilhaft fir die empfindliche Seide ist ein Klebstoff auf
Cellulosebasis, der ein fast fleckenloses Arbeiten gestattet. Um
die Farbwert-Differenzierung wvoll auszunutzen, wird man
after grofle Flachen aus vielen Teilchen mosaikartig kleben.
Das kostet Zeit und nétigt zu Unterbrechungen, wobei dem
Verziehen der Bildgrund-Pappe vorgebeugt werden muf
durch Gegenkleben von kraftigem Papier, aufierdem aber
durch starkes Pressen.

Die ,gestelzte’ Gesellschaft verlangte Hochformate. Sie
auf eine Bodenlinie zu stellen, verbot sich aus der Sache. Noch
immer lebt ja zu gewissen Zeiten dieser Jugendsport auf, bei
dem man ,ganz grofi’ vorankommen, eine Art Siebenmeilen-
schritte machen und hipfen kann — sogar einstelzig. Dazu
gehdrt, dofl der Anfénger gern mit Rickendeckung an der
Hauswand ,aufsteigt’, alle Laufer sich aber gern doran aus-
ruhen, um héchst von oben aufs niedere Gewimmel herab-
zublicken.

Dies Mehr-vorn-Fulen bedingt einen Bodenstreifen, der
nun ohnedies Gelegenheit zu mannigfachem ,Pllastern’ gibt.

Mehr als drei Figuren wéren zuviel gewesen. Die Auswahl
der Losungen zeigt, wos im Rahmen der Themenbindung schon
im Anordnen persénlich variiert. (Auch Mddchen hatten dabei
Jmitzustelzen’, was sie ja tatsdchlich gern tun.)

Keiner der 14jdhrigen zdhlt nur einzeln auf, sondern sucht
obzustufen, zu iberschneiden, die Stelzen als Formenstege
besonders auszuspielen - feils parallel, teils schrég.




Den Forbenreiz lossen die Fotos leider nur ahnen. Links
eine brdunlich-grave Wand, daneben Varianten in Hellblau
mit gelbem Mond und Rétlichem daneben. Beim dritten Bild -

mit nur zwei Figuren - greift die graubraune Wand nach
rechts in rotes Mauverwerk Gber, beim vierten herrscht eine
wahre Orgie oller rotverwandten Tone auf der Maver.

Je nach der Stille oder aber Lautstdrke der Griinde sind die
Figuren farbkraftig (beide Bilder links) oder zurickhaltender
(beide rechts). Stets sprechen mehrere Kontrastierungen, auch
im Muster der Kleidung, wovon die Fotos einen gewissen
Begriff vermitteln kénnen, obwohl koum von der subtileren
Abstimmung von stumpfen oder leuchtenden Stoffteilen. Es
steckt jedenfolls soviel drin, doBB noch Oberklassenschuler
davon zu zehren hatten: Ansdtze und Maoglichkeiten zu er-
sehen, im Matten und Stumpfen Besinnlichkeit, im Glanzenden
und Feurigen Aktivitat cuszudricken. Die Untertertia schnitt
und klebte mit Ausdaver relotiv dinghaft’, um das Thema
dicht und deutlichst sichtbar zu machen, wozu das Suchen
und Erproben und Finden von vielerlei Farbwirkungen ge-
hérte: An Hand einer fast iberreichen Palette’, die zu Ent-
scheidungen zwang - jeden nach seiner Art, so daf3 die Ergeb-
nisse unverwechselbar sind und das bildnerische Thema mit-
gelebt und mitgefihlt, ja, in einigen Losungen tiefer ,ge-
stimmt’ erscheint.

Zur Beilage des , Einmaleins der Farbe”

Die Welt der Farben in ein System zu bringen, das hat den
héchst verstandlichen Gang genommen: von Einzelbestdanden
pragnanter Gebrauchsfarben zu einer Reihe (wie sie von Na-

tur der Regenbogen zeigt) und Flachenfigur (etwa das Dreieck
Gelb-Blau-Rot, dann das Sechseck mit Halbténen, schlieBlich
der in sich geschlossene Ring) bis zu einem Karper, der alle
drei Dimensionen des Ortens aufzeigt: nach dem reinen Farb-
wert, nach der Hell- und Dunkelspannung, nach den Grau-
brechungen.

Runges Farbenkugel (1811) behalt das Verdienst einer sol-
chen Reprasentation, worin die Vollfarben den Aquator,
Weii und Schwarz die Pole und die Graustufen die Erd'-
Achse bilden.

Die uniberwindlichen Schwierigkeiten, die sich entgegen-
stellen, wenn dies ideale System proktikabel eingeteilt wer-
den soll, haben dann ein Jahrhundert long aus der Kugel
{mit ihren Ellipsoid-Innenschalen) Doppelkegel werden lassen
{u. a. bei Ostwald). Es gab auch Schragkegel — sofern die
Urqualitat des Gelb als Hellwert mifverstanden und ent-
sprechend Blau zu tief angesetzt wurde. Ein anderer, langer
umstrittener, schliefilich unhaltbarer Ansatz war, in Griin einen
.einfachen’ Farbton zu sehen

Ganz vergeblich muBte bleiben, was manche Systematiker
verfithrte: Uber den Sinn einer Orientierung hinaus zu Har-
monieregeln zu kommen: mit abgezahlten Zweier-, Dreier-
usw. Gruppen, die nichts mit dem organischen Augenappell
der Farberganzung und dem Entstehen echter Farbbezie-
hungen, mit Farbigkeit’, zu tun haotten. Ostwald muBte an
seinem Ubergriff zu Kunstregeln scheitern; mit Recht warnte
ein preuBischer ErloB die Schulen vor dieser Art Farb- und
Harmonielehre,

Wenn sich heute die ,Farbenordnung Hickethier” in erheb-
licher Breite durchgesetzt hot, lohnt es wohl, ihre Vorzige
herauszuheben:

1. Sie fuBt auf den Grundfarben Gelb, Blou und Rol

2. Sie entwickelt einen Farbkérper, der in jeder der drei
Dimensionen schliissige Schnitte ergibt: den Wiirfel.
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3. Der auf der Spitze stehende Wiirfel — mit Weifd oben,
Schwarz unten — ergibt bei Dezimalschritten 10 mal 10 mal 10

1000 Farb-Orte. Da ,Schwarz' schon bei 999 praktisch enden
kann, ergibt das eine nur dreistellige Kennzahl fir jedwede
Abténung.

4. Die Reduktion auf nur vier Schritte (wie hier beim Ein-
maleins’ beldfit die Dezimalteilung und nimmt nur dic
Schritte gréfler: 0 -3 -6 -9 .

5. Da stets der Gelbgehalt links, der Rotgehalt inmitten und
der Blougehalt rechts beziffert wird, meint z. B. 990ein volles
Orange, 909 ein volles Grin, 360 ein mittleres Rotgelb, 069
ein Blauviolett,

4. Keine Zahl ist Selbstzweck, wohl aber brauchbare Hilfe,
um Unterschiede sehend zu bestimmen und mit Vorteil zur
Verstandigung zu nutzen, Eine Druckerei, die seit Jahren den
Hickethier' zur Hand hat, ersieht etwa aus der Order, die
Unterdruckfarbe solle 933 sein (eine Art Schilfgrin), die
Uberdruckfarbe 996 (ein recht sattes Braun), sehr genau, was
zu tun ist. Dafi allemal Stofflichkeiten - Papiersorte usw, —
mitspielen, versteht sich, jedoch sind Tonrelationen Uberstoff-
lich wie Intervalle, die hier vom Cello, dart von der Flate die
Kiangfarbe’ hinzubekommen,

Wilhelm Ebert, Wuppertal-Barmen

7. Zuordnungen (Farbigkeit im Zusammenhang) werden in
keinem Fall hergeleitet, sondern dem aktiven Augenappell
uberlossen. Das Mischen von Deckfarben behdlt seine eigene
Praxis, was den Sinn nicht mindert, einen resultierenden Ton
nach seinem Stellenwert’ erkennen, vergleichbar machen
und ,mitteilen” zu kénnen.

Das ,Colormix’-Gerat, von dem die Beiloge eam SchluB
spricht, haben vorerst nur einige Fachkollegen erproben kon-
nen. Es ist mehr als ein bestechendes Spielzeug zum trans-
parenten Mischen und Bestimmen unwahrscheinlich vieler Ge-
brauchsténe, deren Stellenwert sofort ablesbar ist. Spater
sollen auch Farbpapiere in den 64 Stufen, die das vorge-
sehene Einmaleins’ enthdlt (von dem unsere Beilage auch
eine kleine Probe bietet), erreichbar werden. Ostwalds seiner-
zeitige Farbpapierhefte waren nicht nur lichtunbesténdig,
sondern litten auch daran, daB d a s mittlere’ Blau, dos heute
neben dem reinen Gelb und dem reinen Rot Grundloge
aller Farbdrucke (und der Farbfilme) ist, erst spater rein her-
stellbar wurde. D as weder gelbliche noch blauliche Rot wird
nur den Uberraschen, der die Druck- und Farbfotopraktiken
nicht kennt; oft wird etwa Zinnober schon ,Rot genannt
{ein Gelbrot). Parnitzke

Zellenschmelzarbeiten unter einfachen Bedingungen

Werksioft- und Verfohrensangoben enthielten die Hefte 5
und 61955 (Bartos und Reinken). Im Handbuchband ,Werken'
behandelt Kigckner ausfihrlich die Technik und auch allgemein
Gestaltungsfrogen. Der |Ungst erschienene SchluBband von
Walters Wir werken’ zeigt anschaulich das praktisch Nétig-
ste auf.

Mein Beitrog soll die Zuristung (ohne Abwandlungen)
knopp wiederholen, dann aber an Schmuckplatten und An-
hangern auf Motivwahl, Gliederung und Farbgebung ein-
gehen. Bis auf 1a und b, die von Schilern stammen, sind die
Beispiele von Studenten gefertigh: beim PH-Assistenten Kurt
Butzlaff,

Zum Verftahren: Die Farben wurden stets quf 1-mm-Kupfer-
blech mit der Létlampe aufgeschmolzen (bei den kleinen
Woerkstiucken hdtte der Bunsenbrenner genigt). Damit die
Flamme der Lotlampe von unten herankonnte, wurden die
Bleche auf zwei hochkant gestellte Schamottesteine gelegt
{wenn man direkt brennt, verruBBen die Farben leicht). Klei-
nere Sticke kann man mittels Drahtschlinge Uber den Bunsen-
brenner halten. Zum Reinigen taucht man die Bleche 5 bis
10 Minuten in 20prozentige Schwefelsdure, putzt sie dann
unter flieflend Wasser mit der Messingbirste blank. Man laft
trocknen oder hilft mit Loschpapier nach, nie mit den Fihgern,
da Griffstellen kein Email annehmen!

Auf das Blech kommt - mittels Sieb — eine geschlossene,
nicht zu dicke Schicht farblosen Emails und wird zuerst auf-
geschmolzen. Die ,Zellen’ werden aus 0,6 bis 1-mm-Kupfer-
draht gebogen und mit Tragant aufgeklebt (in jeder Drogerie
zu haben). Beim erneuten Schmelzen driicken sie sich in den
Grund ein; man kann durch Aufdriicken mit einer Metall-
platte nachhelfen,

In die Zellen kommt farbiges Emailpulver, das mit dem
Pinsel angefeuchtet und so leichter aufgetragen werden kann;
danach mufi es gut trocknen. Damit noch vorhandene Feuch-
tigkeit ohne Blasenbildung verdunsten kann, wérme man beim
Schmelzen vorsichtig an.

Winscht mon eine vollig glatte Oberflache, dann kénnen
die Dréhte und sonstigen Unebenheiten mit einem sehr fein-
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kornigen Stein abgeschliffen werden. Danach ist erneutes
Schmelzen nétig, um die Schleifspuren zu beseitigen.

Emailfarben sind zu beziehen durch die Auslieferungsfirma
der Degussa: Hans Wolbring, Keramische Farben, Baumbach
im Westerwald. — (Uber den Eigenbau einer Muffel sei spater
einmal zu berichien.).

Die gezeigten Platten und Anhdnger sind erste Zellen-
schmelzversuche. Die Schiller werden gepackt durch ein Ver-
fahren, das so schwierig erscheint und sich als so einfoch
erweist. In den starken, glanzenden Farben liegt ein hoher
Reiz. Er verfohrt leicht zum Genlgen an Zufallseffekten, zumal
die muhelos verzauberte Metallplatte an sich gebrauchsfertig
erscheint,

Jedoch mufi es uns um mehr als Technik und spielerische
Reize gehen, so sehr sie zuerst beschwingen, d. h. es muBl eine
bildnerische Absicht hinzutreten, die ein MaB fir die Bemi-
hung, das Gelingen und das Qualitétsurteil abgibt. Darin liegt
unsere eigentliche erzieherische Arbeit: durch Vergleich mit
Unzureichendem zu Gutekriterien zu fuhren und Anspriche
zu setzen, die ebenso bei anderen Arten des Schmickenden
und bildhaften Gestaltens erfollt werden wollen und domit
erst rechtfertigen, dafl wir ein ,neuves’ Verfahren tben. Wenn
Anleitungen dazu fost nur von der Technik reden und die
Bilde'-Anspruche verschweigen, soll uns das nur um so mehr
anhalten zur Rechenschaft dariber.

la. 5:56 cm, von einem Volksschiler, ist der einfache Fall
einer farbig ,ousgelegten’ Figur: weifl auf schwarzem Grund,
im kleinen Drahtring des Auges Blau, die File Dunkelocker,
an der Brust rote, am Schwanz gelbe Farbtupfen.

Die Draht-Zeichnung’ ist naiv-unbeholfen, sitzt’ aber im
Grund. Die einfache Sicherheit der Farbenwah! tut wohl. Dafd
beim Gelb- und Rotgesprenkel und beim Weifd etwas iber den
Rand ging, gehort dazu. Man tupfe einmal Farbpulver genau
in Grenzen und gleich dicht auf! Sicher ist: Die einfache Ge-
stalt zerflieB3t nicht, aber sie ist ,nebenbei’ sinnvoll belebt,
auch durch Unebenheiten in der Farbschicht. Das mufi man
positiv gelten lassen.

b, auch von einem Schiler, 168t einen zweimal Gber den
Finger gebogenen Draht mit einem zweiten, teils eckigen, teils



gelappten darum herum spielen. Inmitten ein kraftiges Orange

dazu zwei WeBbuchten, darum herum Schwarz, und auf
weifler Grund. Die Figuration geht nicht ganz auf, ist aber in
der Anlage vertretbar, da die Formen ihre eigene Spannung
wahren, Dafl cuch hier Farben etwas ,ubertreten’, 15t berei

chernde Zutat

2 und 3, von Studenten, zeigen geplante Flachengliederun
gen und ricken zum Unlerschied von den Mittel’-Formen
bei 1 — in die Nahe von Transparentstegen, die leuchtend
ausgelegt werden. Bei 2 rechts ist das Gerist rechtwinklig, bei
2 links sind Rundungen (teils mit Verwerfung) einbezogen,
ferner sind helle und dunkle Flachen lebhafter ausgespielt
Man sieht be) beiden wiederum, wie belebend leichte Grenz
ibertritte sowie kleine Unregelmafiigkeiten beim Brennen
wirken. Technisch perfekte Flachen wirden die Geometrie
verhdarten, auch wenn der Farbwechsel sie schon ,musizieren’

a3t

Bei 3 sind Fischformen einbezogen, unten cufierdem im
Kontrast von Grof3 und Klein. Beide Male stehen Rot-Rosa-Vari-
ahonen auf Grinden, die mit Blau und Grun wechseln

Daf3 der Grund strengwinklig geteilt ist, lag in der Absicht,
die Fischform davon abzuheben (und dennoch verbunden zu
halten). Man kann gewif3 reicher figurieren, soll sich aber
hiuten, komplizierte Zeichnungen nachbilden zu wollen. Mit
wenigsten Formelementen die Farbsubstanz klingen zu mao
chen, nicht aber ,Bildchen’ ertifteln wollen, das st das ge-
mafe Ziel. Und das ,Zellen’-Verfahren ist die lehrreiche
Bindung, um andererseits ein blofies Herumsprenkeln abzu-
bremsen: denn dieses fuhrt — wie oft zu sehen — auf seine Arl
zu Maturalismen, wie sie etwa bei Natursteinen (Achat usw,)
vorkommen und ,blofd hiobsch® wirken, ohne echte Bildungen

ZU sSein

4 schlieBlich war zuerst eine Anh(mf_p-r-FOrrn{JHnr_ll:']l'_', wobe,
das Rechteck Ausgang war. Man sieht, wie das gut und minder
qgut daherkommt. Rechts unten befriedigt nicht, weil der win-
zigen Eckabrundung Entschiedenheit fehlt. Links daneben
rundet es sich so stark, dafi man lieber ein klares Oval
winscht. Links oben sind Knicke im Verlauf, die stéren, rechis
oben ware ein deutlicher Tropfen dem Auge genehmer. Man
sieht, welche Fragen ein bescheidenes Anhangerformat mit
sich bringt; man sollte es vordem mit Faltschnitten erproben!

Wenn sich Erwachsene um genauere Kleintiere muhen, rihrt
das schnell an kunstgewerbliches Stilisieren. Dafd Draht leicht
Insektenbeinchen ,zeichnet’, mag angehen; sie sind teils
rhythmisch einbezogen, teils nicht, und man bemerkt wohl,
daB manche Motive komprimierbar sind (man denke nur an
die Dichtigkeit agyptischer Skarabden.). Jedoch mull man
tun, um sehen zu lernen, um wieviel Uberzeugender Schibes-
losungen sein kénnen: weniger kalkuliert, sicherer im Finden

Soweit irgend das naive Vermogen reicht, sind in der Schule
gegenstdndliche Motive am Platze. Spdater dirfte nur noch
tektonische Planung und iberlegte Farbkomposition zum Ge-
lingen fuhren. Auch kommen hinsichtlich des Verwendungs
zweckes Fragen hinzu: Die Kleineren nehmen Schmuck unbe-
kitmmerter und lustiger hin, die Alteren wahlen mit Uberle
gung, was 50 oder 50 angemessen ist

Was die Schaufenster an Modeschmuck in Email zeigen, ist
derart unterschiedlich in Sinn und Wert, daf3 man besonders
mit Mddchen Grundverhalte der Qualitat auch in dieser
Zutatkunst behandeln sollte. Es ||rfc_]f nahe, auf die :.;u',l'jr_uhr;--n
Quellen zuruckzugreifen, die in alten Zellenschmelzarbeiten
(etwa byzantinische und mittelalterlich-deutsche Goldschmie
deleistungen) gegeben sind. Das ergibt auBBerdem eine Bezie-
hung zu diesen Kulturepochen und hilft, das Geschichtsbild
anschaulich zu bereichern

Was uns die Emailarbeit bedeutsam macht, ist die Fas
zination, die vom Material ausgeht, sowie die Aftektation,

n .:'(j m .'_.I

Al

kann

A
-,

n

hmucken der

cht, der Mutter, Schwester, Freundin eine
ereifen 2,-,--.,L|:| bundene ,l\_"l|‘|".\].-

b
eine

re [ul

KOnnRen

isch Ve

len, des

vohltuend

igenen Person hervorru

rvarzubrinaen. Ein Ans

einschrankende Wirkung

-!' mien, die
sin i |"|r:F'?|J|1|i|||: sOwe it 1T }|
riretbares entstehen und hinausgehen

lhf'!-l__lll-:"l'. n |ML:-:-||I-I:I-'||'.'I n

67

L



Die funffache Bedeutung des Wortes Farbe

Im Auszug nach Paul Renner: Mechanisierte Grafik’, 1931

F1: Farbe kann einen kérperlichen Gegenstand bedeuten.
Diese ,Farbe’ kommt in Sticken oder als Pulver vor, mit oder
ohne Bindemittel, teigig oder flissig. Wenn man jedes Mif3-
verstandnis vermeiden will, spricht man nicht von ,Farbe’, son-
dern von Farbstoff oder Pigment.

F2. Auf meinem Tisch steht ein Wirfel aus Pappe, der mif
rotem Papier bezogen ist. Der Wirfel hat die Farbe des Pa-
piers, mit dem er beklebt ist, und somit auf allen sechs Seiten
die gleiche rote Farbe. Er verliert diese Farbe nicht, wenn ich
ihn in einer Schublade verschliefle. Er behalt sie auch in einer
Dunkelkammer, die von einer roten oder grinen Lompe
schwach beleuchtet ist,

,Farbe ist hier die Eigenschoft eines korperlichen Gegen-
standes. Der Kérper ist nicht Farbe, er hat Farbe; er ist farbig.
Wenn wir diese zweite Bedeutung des Wortes vor Mifiver-
stindnissen schiitzen wollen, sprechen wir von Gegenstands-
farbe, Dingfarbe, Lokolfarbe.

F 3: Wir betrachten noch einmal den roten Pappwirfel, aber
jetzt nicht mit der unbefangenen Einstellung des natirlichen
Menschen, der in einer Welt der Dinge lebt, sondern wir sehen
ihn uns einmal an wie ein Maler, der ein Stilleben malen will,
also ,mit den Augen blinzelnd’. Und da entdecken wir dann,
dafBl die drei Wiirfelflachen, die wir mit einem Blick erfassen
kénnen, drei verschiedene Abstufungen von Rot zeigen, ob-
wohl wir uns doch eben noch dariber einig waren, dafi der
Wiirfel auf seiner ganzen Oberflache die gleiche Farbe habe.

Fur diese dritte Bedeutung des Wortes ,Farbe’ gibt es aber
laus guten Grinden) keine sofort verstandliche Bezeichnung.
Wir fragen im Leben immer nur nach der dinglichen Farbe (F 2).
Das optische Welthild antwortet uns darauf nur mit Erschei-
nungsfarben (F3). Wenn wir die erste beste, also eine belie-
bige, Erscheinungsfarbe als die Antwort auf unsere Frage nach
der Gegenstandsfarbe hinnehmen, verfallen wir einem schwe-
ren und im gewerblichen Leben oft kostspieligen Irrtum. Die
Feststellung einer Dingfarbe, der Vergleich zweier Ober-
flachenfarben ist bei ihren reichen Abschattungsméglichkeiten
gar nicht so einfach: Das wissen die Verkéauferinnen in den
Konfektionsgeschaften ebenso wie die Atzer, Retuscheure und
Maschinenmeister in den Kunstanstalten und Druckereien. Da-
durch, daf3 wir um die Schwierigkeit wissen, ist sie jo noch nicht
behoben, aber wir kénnen nun wenigstens von ihr nicht mehr
uberrascht werden. — Wenn wir wissen wollen, welche Farbe,
welche Nuance diesem roten Wirfel wirklich zu eigen ist (im
Sinne von F 2), so werden wir mehr als die drei Erscheinungs-
farben befragen missen. Wir werden ihn hin- und herwenden;
wir werden mit ihm ans Fenster gehen und ihn bestimmt nicht
bei kinstlichem Licht allein betrachten.

F4. Wenn wir fragen, von welchem Rot sind die Erschei-
nungsfarben auf den drei sichtbaren Wirfelflachen, dann kom-
men wir zu einer vierten Bedeutung des Wortes ,Farbe’.

Sage ich etwa, das Rot hier ist dieselbe Farbe wie das Rot
der Nelken dort, dann ist keine der bisherigen Bedeutungen
von Farbe gemeint, sondern ,dieselbe’ Farbe weist hin auf die
Zugehdrigkeit zur selben Farbengattung, Wir treten in die
Welt der Ideen Uber, wenn wir sagen, dies Rot liege im Far-
benkreise zwischen Orange und Violett - so, wie die Zahl
zwischen 5 und 7 liegt. Sowenig, wie die Idee gleichseitiges
Dreieck’, Kreis’, Quadrat’ sich deckt mit gezeichneten Kreisen,
Dreiecken und Quadraten, sowenig ist die Idee ,neutrales
Grau’ gleich einem Pigment oder einer Dingfarbe; wir sind
uns nur in Gedanken dariber klar, was neutrales Grau sei:
innerhalb eines Systems von Beziehungen.

F5: Grau ist natirlich auch eine Farben-Spezies, und wir
missen noch auf eine finfte Bedeutung des Wortes Farbe hin-
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weisen, welche Weifi, Grau, Schwarz als farblos, nichtfarbig
ausschliefit und eigentliche ,Forbe’ nur den vollen Farben zu-
spricht. Diese finfte Bedeutung ist z. B. gemeint, wenn im
Stadtbild, in der Herrenkleidung und wo sonst immer ,mehr
Farbe!” gefordert wird.

Auflerdem ist farbig’ nicht ohne weiteres dasselbe wie bunt.
Ein Bild, ein Teppich mit starken, reinen Farben muf} nicht bunt
sein, da dies ein nicht-durchgeistigtes, nicht einheitliches Durch-
einander, ein Kunterbunt reiner Farben bedeutet.

Anzumerken ware: Es geht von F1 bis F5 um mehrere Ebe-
nen, die sich unterschiedlich Gberschneiden. F1 und F2 ge-
horen als Farbstoff' zusammen, da die Wirkung gleich ist, ob
ich einen Brocken roter Erde vor Augen habe oder einen da-
mit eingefarbten Wirfel; beide kénnen dienen, mit ihrem Rot
ein anderes Gebilde gleicher Farbe zu identifizieren, womit
ein Teil der Erlauterung zu F 3 einbegriffen ist.

Den besonderen Ruck bildet bei F3 das Beobachten der Ab-
schattung fir Zwecke der bildhaften Darstellung.

F4 und F 5 sind hiermit enger verbunden, als es Renner hin-
stellt, Denn schon zu F3 gehort der grofiere Vorstellungszu-
sammenhang, wonach es Abschattungen, Brechungen, Uber-
gange gibt,die ein Bezugssystem brauchen. Dies ist eine rea-
lisierbare Idee, da ansonst jede Skala einer Farbenordnung’
utopisch bliebe. Tatsachlich kann man sich unter Graus auf das
neutralste einigen, ebenso auf das Blau, das weder griin- noch
rofstichig ist, usw.

Idee ist ein ,System’, dos demzufolge seine Geschichte hat:
Weif}-Grau-Schwarz vollgiltig einzurechnen sowie auch Punkt
und Strich unter den Begriff Farbfleck (Farbspur) zu stellen, das
hat allerdings am léngsten gedauert.

Schliefilich weist farbig’ (gegeniber ,bunt’) Gber jedes mefi-
bare Vergleichen [nach Farbton-Normen) so weit zur Bewer-
tung von Farbzusammenhéngen hiniber, dafy eine ganz andere
Uberschrift fallig wird :

nicht mehr Farbe, sondern Farbigkeit als Gestaltungs-
lage und -befund.

Der physisch-optischen, physiologischen und psychologischen
Klarung kommt hierbei nur eine Hilfsstellung zu fir die kunst-
kundliche Betrachtung und Auswertung (aGhnlich der Akustik,
Instrumentenkunde usw. in der Musik].

Farbigkeit erfahren und verstehen, das heifit also Quel-
lenkunde treiben: an Bildwerken!

Rickschavend ergeben sich mancherlei Arten und Lagen, die
generelle Schlisse erlauben. In der Neuzeit und Gegenwart
wird es persénlicher: Einzelne Meister sind fihrend, so daf}
man sagen kann, sie stiften die Farbigkeit’ (so, wie die Dichter
,das Wort stiften’), die donn in viele Anwendungen hineingeht.
Z. B. zog das Bauhaus farbige M&bel in ,datierbaren’ Schleif-
lackténen nach sich, Waos aus dem Hexenkessel Paris an be-
sonderen Farbstellungen hervorgeht, ist in vielen Féllen rick-
datierbar auf die grofien Maler, mit denen mafigebende Mo-
disten Fuhlung halten (von der Gebrauchsgraphik nicht erst
zu reden), und fult auf einer Aufgeschlossenheit, die bei uns
recht klein ist. Ich habe noch keinen Fensterputzer, Taxifahrer
und Gemisemann vor Gemadalden (im Schaufenster einer der
zahlreichen Gelegenheits-Galerien) heftig das ganz bestimmte
Gelb oder Blau einer Stelle diskutieren sehen (was dort keine
Seltenheit ist}: Man ist dem Schaffen aus erster Hand néher,
wahrend wir meist erst auf den Reflex der Mode reagieren,
ohnehin an Koloristen arm, und in einem konzentrierten
Schulemachen unterlegen sind. Sieht man an 10 unserer allge-
meinen Schulen 10 verschiedene Grundaouffassungen (oder
auch gar keine aufweisbare) einer Schulung zur Farbigkeit,
kann man Lichtwarks Wunsch von 1891 (1901 als , Die Erziehung
des Farbensinnes” erschienen) nur zum Teil als erfillt betrach-
ten. Parnitzke



Jeder malt mit seinem Blute ...

Man rechnet ldngst damit, dofi jeder Maler ,mit seinem
Blute’ male. Alles Unterscheiden der einzelnen Meister und
ihrer ,Hand’ beruht im letzten Grunde darouf, dofl man
solche Typen individueller Formgebung anerkennt. Bei glei-
cher Orientierung des Zeitgeschmacks wird die Linie hier mehr
eckigen, dort mehr rundlichen Charakter haben, hier mehr
stockend und langsam, dort mehr strémend und dréngend in
der Bewegung empfunden sein. Und wie die Proportionen
bald mehr ins Schlanke, bald mehr ins Breite fallen, so stellt
sich die kérperliche Modellierung dem einen vielleicht voll und
saftig dar, wihrend dieselben Vorspringe und Eintiefungen
von andern zuriuckhaltender, mit viel mehr Knappheit gesehen
werden,

Und so ist es mit dem Licht und mit der Farbe. Die redlichste
Absicht, genou zu beobachten, kann nicht verhindern, dafl
eine Farbe das eine Mal mehr nach der warmen Seite hin, das
andere Mal mehr nach der kalten oufgefaBBt wird, dafl ein
Schatten bald weicher, bald harter, ein Lichtgang bald schlei-
chend, bald mehr lebhaft und springend erscheint. —

Man wird begreifen, daB eine bestimmte Formauffassung
sich notwendig mit einer bestimmten Farbigkeit verbindet.

(Heinrich Wa&lfflin in ,Kunstgeschichtliche Grundbegriffe’)

Form und Farbe

Den ,Gegenstand unseres Unterrichts’ kénnte man kurz
JForm und Farbe’ nennen. Form hat einen Doppelsinn. Sie
meint das tastend Erfihlbare, umgreift die plastische Werk-
gestalt, entspringt der Tatigkeit des Formens. Sie bezieht sich
andererseits auf ,nur’ Bildhaftes, durch Zeichnen und Malen
realisiert.

Farbe spricht nur zum Auge (was spater noch zu berich-
tigen ist); sie héangt bereits allen Formen an, umfaBit aber
auBerdem die Scheine und Erscheinungen der Atmosphdre
und des Kunstlichts. Gefarbtsein, Bemalen, Ausmalen, Malen,
Erscheinenmachen sind Grade der Formbindung und -lasung

Eine Bewertung tritt ins Spiel, wenn ich z. B. hier Plastisch-
Werkliches (formlos’ nenne, dort eine Zeichnung ,geformt’.
Und es gibt noch den Oberbegriff formal’, der ebenso auf
den Umgang mit Farben bezogen werden sollte wie auf den
~ Ublichen — mit Formen (so wird leicht zu viel formal’ gemalt).

Hieraus spricht die heikle Trennung von Form und Gehalt
(Inhalt), wonach die Form als ein Kleid vermeint wird, das
man einem gedachten Gehalt oder Objekt (etwa darstellend)
anpassen, aber auch fir sich proben kénne.

Im Raum der Sprache gehéren Inhalt und Form zusammen
wie die im Kérper sich manifestierende Seele. Weil ich den
Gedanken beim Wort nehme, kommt er’, d. h. nur, soweit er
,zur Sprache gebracht werden’ kann. So begrindet Karl Kraus,
was Sprachgestaltung einer amorphen Beliebigheit enthebt, da
der Wortschatz zwar allen gehért, jedoch nur fir den denkt,
der sich ,vom Wort ergreifen lafit’, der es er-hort.

Die bildnerischen Sprachmittel bergen Ausdrucksmoglich-
keiten, die, er-sehen, zur Gestalt entbunden sein wollen; das

eigene Tatigen hat einen gréBeren Spielraum, obwohl keinen
gonz beliebigen.

Ohne weitgehende Ubereinkinfte (bereits der Organfunk-
tion, erst recht der geistigen Auffassung) gabe es keine bild-
nerische Lehre, kein QualitatsmaB, In dem Malle, wie sich
ein Selbst-Aktivieren ins Subjektivistische verliert, anstott der
Uberindividuellen Personbildung (im Rahmen der Gesellschaft)
zu dienen, endet jedes Uben bei ,irgendwie interessanten Rei-
zen', bei Versuchen und Versuchungen, deren Abenteuver ein
Meister bestehen mag, die ober den Zégling haltlos hinter-
lassen.

Bleiben wir bei der bildhaften Form und Farbe. Zu sagen,
Malen heifie mit Farben formen, nicht aber Formen farben,
ist ebenso richtig wie falsch. Der Vorgang des Machens dirfte
nicht letztentscheiden. Jedes Auftragen von Farbstoffen birgt
in sich Intentionen der Richtung, Ausdehnung und Begrenzung
[auch wenn diese in einen Grund ,verlaufen’ soll).

Das Farben von Formen ist eine legitime Verbindung, die gut
kolorierte Zeichnung ein ahnenreiches Gebiet. Der lineare
Entwurf kann iberdies mit dem ,Formen von Farben’ ver-
schmelzen: Das Vor-Disponieren mit Farbstrichen Uberwiegt
weit gegeniber dem Hinflecken von Klecksen (die dann erst
Form werden).

Solange Kinder noch nicht eigentlich ,Ausdehnung’ gestal-
ten, fuhrt breites’ Malenlassen mehr zu Defektwirkungen als
zvu echter Bildung; ouch verschwimmendes Naf}-in-nafi-Malen
lafit die Strebungen auseinanderfallen.

Weil das ,maolerische’ Malen so hoch im Kurs steht, mufd die
wichtige Rolle der ,Silhouette' betont werden, die etwa vom
8. Jlahre an sehr lange der Pflege bedarf. Nicht zu verwechseln
mit ,Schattenrify’; dieser ist selbst bei deﬂi’?‘&nspie!f'rguren ein
MiBverstandnis der Gestalt-Auspragung. Dem Scherenschnitt’
gehéren alle Arten Ausschneidefiguren an: zum Hantieren
(z. B. Hompelmann, Brettsdgespielzeug), zum Aufstellen, Auf-
kleben, Aufndhen (Applikationen), zum Entwerfen (z. B. bei
Schriftschildern, Plakaten) usw.

Die ,Silhouette’ gehort ebenso zum direkten Malen. Wenn
Schiiler etwa im 3. Schuljohr Gesichter und Hande ouf weifiem
Grund unbeurteilt lossen (als ohnehin hell), notigt sie die
Arbeit mit Deckfarben auf farbigem Grund (gonz evident auf
Schwarz) zwingend, auch den Farbton Haut zu verwirklichen
(oder sonst Helles in Ausdehnung zu malen), worin viele Wei-
terungen liegen (auch des Farbe-ouf-Farbe in zweiter odei
dritter Schicht).

Das Abstimmen grenzhaft farbiger Figurationen zu farbigen
Grinden (auch rein schmickender Art), dies Klingenmachen
vom Pinsel aus oder durch werkhaftes ,Auflegen’ in vielerlei
Farbmaterial, macht eine Welt des Malens aus, wofir das
Unterscheiden zwischen geformter Farbe oder gefdrbter
Form fiktiv bleibt. Durch viele Schuljahre hindurch ist ein
,malerisches’ Malen nicht vonnéten (aufler vielleicht zu Locke-
rungen’ ohne Selbstwert) — sowenig, wie es in der langen
Geschichte der Bildkunst etwas onderes ausgemacht hat als
kurze Episoden gegeniiber der Macht der grenzhaften Farb-
Formung o d e r Formfarbung. Man Gbersehe auch nicht, dafl
farbiges Zusammenstiimmen von Kleidung und Wohnrat ein
Bildungsausweis sein kann, unabhdngig von Malerei als spezi-
eller Bildformung (die zahllose Erwachsene nie mehr pflegen).

Dafl Melibungen Zugdénge zum Bildverstandnis eroffnen,
ist ein unbestreitbares Axiom. Auch diejenigen, die nur und
moglichst unmittelbar und méglichst frith Werke der jingsten
Malerei zugrunde legen, bleiben im Rahmen der ,Geschichte’,
da es keine Lehre ous etwas geben kann, das noch nicht
realisiert wurde. Entscheidend fir die Beziehung zu Quellen
ist noch immer, was davon ,auf dem Wege liegt!, was mit der
nicht umkehrbaren generellen Entfaltungstendenz des Geistes
iberhaupt (sowie der Jugendbildungslage) ibereingeht und
was zu bleibenden Werten gehort —ideeller wie praktischer Art!
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Die indiskrete Kunst der Malerei . . .

Die Kunst der Malerei ist vielleicht indiskreter als irgendeine
ondere. Sie ist ein unzweifelhaftes Zeugnis fir den geistigen
Zustand des Malers in dem Augenblicke, wo er den Pinsel
hielt. - Eine Zerstreutheit, eine VergefBlichkeit, die kihlere
Empfindung, der weniger tiefe Blick, eine geringere Anstren-
gung, eine weniger lebhaofte Liebe zum Gegenstand seines
Studiums, die Unlust wie die Leidenschaft zum Malen, alle
Nuancen seiner Natur bis zu den Krisen in seinen Gefuhlen,
oll das offenbart sich in den Werken des Malers so klar, als
wenn es uns zu seinem Vertrauten machte

(Eugéne Fromentin in ,Die Alten Meister’)

Darstellungsfunktion und Selbstausdruck

Wenn man nach gemeinsamen Grundsatzen in den Gedan-
ken der Maler unseres Zeitabschnitts zum Farbproblem fragt,
so wird man als erstes festzustellen haben, dafi von den Dar-
stellungswerten der Farbe sehr wenig oder gar nicht mehr
oder nur in negativem Sinne die Rede ist. Eine Geschichte der
Farbe in der abendlandischen Malerei bis zum Impressionis-
mus mifite immer wieder mit der Frage beginnen, wie die
Farbe sich zum gegenstindlichen Bildinhalt verhalt,

Sie sahe sich einem unendlichen Reichlum der Gestaltungs-
moglichkeiten gegeniber, gerade durch die immer wieder
neue, standig sich wandelnde Ari, wie die Schénheitswerte
und die Ausdruckskrafte der Farbe sich mit der Darstellung
des Korperhaftdinglichen, des Lichtes, des Raumes, der Ma-
terie und der stofflichen Oberflache durchdringen, sich ihr
Uber- oder unterordnen oder mit ihr in gleicher Richtung
zusammenwirken,

Diese Welt der Fulle und Ganzheit, des Gleichgewichts und
des Zusammenwirkens mannigfachster Bildelemente scheint
mit dem Impressionismus endgliltig zu versinken, Indem die
Erscheinungswelt sich aus der Bildwelt zurickzieht und die
kunstlerische Phantasie in ganz neve Bereiche eindringt, l6sen
sich auch die Gestaltungsmittel voneinander ab und folgen
eigenen Gesetzen. Man kann von einer durchgehenden Ten-
denz zur Analyse im Denken der Kinstler sprechen. Immer
wieder ist die Rede von den Grundelementen der Malerei,
die jedes fir sich in den Gesetzen ihrer Wirkungsweise un-
tersucht werden und die auch im Zusammenwirken ihre Selb-
standigkeit weitgehend behalten sollen,

Hinsichtlich der Farbe neigt man zu der Ansicht, daf} sie
mit Notwendigkeit an Eigenwert und Ausdruckskraft verliere,
wenn man sie mit ,Funktionen’ belaste.

(Walter Hess in ,Das Problem der Farbe in den Selbst-
zeugnissen moderner Maler’, Prestel-Verlag 1953 - betrifft 17
Maler von Seurat und Cézanne bis zu Mondrian und Klee )

MNotizen aus Ernst Brickes Physiologie der Farben' — 1866

Fir Runges Farbenkugel spricht der Vergleich mit dem
Erdball: am Aquator volle Farben, an den Polen Weifl und
Schwarz, inmitten Grau, auf jedem Meridian Stufen der glei-
chen Tinte’. Zum Messen sind die inneren Schalen, die zu
immer schlankeren Ellipsoiden werden, ungeeignet. Es bieten
sich Kegel an oder ein Wirfel.

Die Kugel kann nur gedacht werden — in neutralem Licht.
das es in Wirklichkeit nicht gibt. Im Tageslicht sind Reflexe
des blaven Himmels. Kerzen- und Lampenlicht vergilbt: Gelb
wird weifilich, Orange gelblich, Rot feuriger, Blau verliert am
meisten. Dammerung, auch Mondlicht, verfdarbt am meisten:
Rot wird fast schwarz, Blav ganz hell. Waschestoff, von Na-
tur gelblich, muf} geblaut werden, um weifd zu wirken,

Die grofien Eindriicke der Natur haben unser Auge ge-
stimmt: Es reagiert lebhafter auf rote und blave Farbungen
als auf andere. Goethe begriindete ihr Entstehen durch triibe
Medien, zu denen auch die Luftschichten gehéren: Himmel-
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blau vorm dunklen Weltraum (um so tiefer, je h&her man
steigt), Rot gegen das - selber geschwéchte - Licht der Abend-
und Morgensonne gesehen.

Rauch von Tabak oder Wasserdampf wirkt blau vor dunk-
lem Hintergrund, aber gegen das Licht braunlich. Milch in
dichter Menge ist gelblich, als Rest auf dunklem Satten-
Grund blou’. Weifl, cuf dunklem Malgrund lasierend auf-
getragen, ergibt ,von selber’ blGuliche Tone (die ,optischen’
Graus der alten Meister). Blave Adern entstehen, weil die
durchscheinende Haut als tribes Medium dunklem Blut auf-
liegt. Blave Augen enthalten kein Pigment: Die (durchschei-
nende Iris wirkt Blau vor dem dunklen Augengrund.

Helles Licht dringt nicht nur durch die Pupille ein, es durch-
setzt auch die Umhaut und ihre Adern, so dafl im Inneren
ein diffuses rotes Licht herrscht. Licht von links (am Fenster)
trubt das linke Auge rétlicher, so daf} es Papierweify griinlich
getont avfnimmt, das rechte Auge rotlich. Beide Augen sind
stets unterschiedlich gestimmt.

1901 bemerkt hierzu Lichtwark: ,Aus vielen Experimenten
habe ich mir selber beweisen kénnen, dafi eines meiner
Augen kalter sieht als das andere.’ - Ich kann ergéinzen: Als
ich gegen 1910 einen ,Homespun’-Anzug trug mit grinlich-
rotlichen Einschiussen und - im Graose liegend — wechselnd
mit dem rechten und linken Auge Parallaxe spielte, erschrak
ich noch, weil |etzt das Rot, dann das Grin deutlicher war
(leder Augenphysiologe weifi das; er hat auch bereit, daf}
hohes Alter Hornhauttribung mit sich bringen und zu star-
kerem Gelbbraunmalen fUhren kann).

Wir halten stets das dominierende Licht fir Weif3, auch
wenn wir lange eine braune, blauve, grine Brille tragen. Das
direkte Sonnenlicht, obwohl rétlich, halten wir fur weifi(-gelb-
lich}).

(Zusatz von heute: Wie grofd die Nuancen des Tageslichtes
tatsachlich sind, hat erst die Farbfotografie drastisch enthillt.)

Eine Hand im Licht erscheint warm, aber jeder Glanz dar-
ouf und auf den Nageln kihl: vom reflektierten Himmelblauy,
der auch glattem Blattwerk blauliche Luftlichter gibt, wahrend
das Laubinnere grinbraune Tone zeigt. Innenrdume haben
Uberwiegend warmes Licht, nur bei sehr grofien Fenstern
kihlen Luftlichteinschlag. Da das Auge kihle Reflexe nicht
liebt und nichts mehr ermidet als Glanzpapier beim Lesen
(das Ubel aller Kunstdruckpapiere|, kénnen zu grofile Glas-
wande physisch ermiden und miissen durch warme Wand-
farben kompensiert werden. Weifle Zimmerdecken tun aus
dem gleichen Grunde selten gut: Sie sollten warm getént sein.

Vom Mittagslicht mufl man sich abends oder morgens er-
holen, es frifit die mittleren Farben, auf die hin das Auge
angelegt ist. Wer im Freien malt, sollte oft mit dem Kopf ver-
kehrt zwischen den Beinen hindurchsehen, weil die ,untere
Netzhaut' betdubt wird vom Luftlicht.

Farben sind an sich gestaltanregend. Ein Grund, farbig
angestrichen, verliert bereits seine Flachheit und wird aktiv,
vordringend oder weichend. Das leiseste Relief schafft der
Phantasie Anknipfungspunkte. Ein Rautenmuster, zweifarbig
gemalt, zwingt zu unterschiedlichen Lageausdeutungen, Strei-
fenmuster auf einfarbigem Grund wirken wie aufgelegte oder
durchbrochene Gitter. Das Spiel der Phantasie kommt uns
selten zum BewuBtsein; in thm liegt jedoch der Zauber, der
vom ornamentalen Symbol bis zu komplizierten Erscheinun-
gen reicht, die mit geringsten Mitteln hochste Wirkungen
auslosen, Die Zunge empfindet im ganzen Sifles angeneh-
mer als Bitteres und Saures, das Auge warmere Farben an-

genehmer als kihle. Jedoch kommt alles auf die Menge an;

ein Ubermaf} verkehrt alles. Die rechte Zusammensetzung
sucht tatigen Ausgleich, kein Verwischen zu Indifferenz, aber

dos Tun hat keine letzte Regel: Jede Epoche zeigt einen
eignen Charakter, wie Farben gewahlt und verbunden werden.
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lohannes Rickert, Mulheim Ruhr

FISCH -

STABILE

Die Gattung der Plastik, die nicht aus einem Arbeitsstick
besteht, zusammengesetzte Gebilde
keinen eigenen Sammelnamen. Klar herausgehoben sind vor-
erst die Gehdnge und Unruhen, Sie sind mit vielen Teilen aus-
balanciert und kommen axial-symmetrisch schon seit langem
vor. Sie exzentrisch anzulegen ist kaum Jahrzehnte alt: Calder
lieferte hier den Prototyp der ungleichen ;Waagebalken', die
zu freirhythmischen Ordnungen von hohem Bewegungsreiz
Werkstoffen weithin

sondern umfafit, hat

fohren. Sie haben in verschiedenen
Schule gemacht. Was bei naiver Losung (Fachervogel, Heft
&'60) Gemeinschaftsarbeit Klassen
bietet sich mit zunehmender gréflerer Balanceempfindlichkeit,

d. h. endet im Planen bei kleinsten Gruppen

ganzer sein kann, wver-

Erlouben die ,hdngenden’ Formen leichteste Gestdangepla-
stiken, so liegt das anders bei der, sozusagen, Umkehrung;
Stabiles’, die neuzeitliche Erfindungen sind (wiederum mit
Calder voran) und im Gbrigen standfeste Sockel mit ,Mabiles’
kombinieren kénnen

Plastiken in Gruppen gibt es schon im naiven Schauplatz-
inszenarium mit Tonfiguren und ouch Holzfiguren, die mit
Witz st
allerdings die ,Entfaltung nach oben’, wohin, je nach den
Werkstoffen (Draht, Glas, Metall, Holz), mehrere Wege fiih-
ren: for Einzelgdnger und fir Schilergruppen

einer Bodenplatte verbunden sind. Der ,héhere’

Das gezeigte Beispiel kénnte Uberschrieben werden: Ein-
fache Holzarbeit’, an Zeichensaaltischen herstellbar als
Bf&l‘l‘ﬁﬁ}gerlrijm‘r (Lavbsage und Fuchsschwanz), erganzt durch
Bohrarbeit (Bohrwinde mit Schneckenbohrer), Feilen und Ab
schmirgeln, wobei Schraubzwingen als Haltevorrichiungen ge-
nigen. Als Holz diente uns das lebhaft gezeichnete Pitch
pine (amerikanische Art der Gelbkiefer) in Dicken von 5 bis
20 mm

Bewufit wurde nicht mit freien Formen begonnen — obwohi
spater viele obstrakte Aufbouten entstanden —, sondern die
Grundgestalt Fisch’ vereinbart, an deren Entwurf drei Schi-
ler zu tun bekamen. Zu viele Entwiirfe nutzten hier nichts; es
mufdte ein Bewegungszug eingerechnet werden, dessen — wie
man sieht — sehr zlgiger Schwung nur wenigen gelingt. Von
diesen ,Formmeistern’ aus ging es on verteilte Ausfihrungen
in mehreren Groflenmaoflen. Deren Gruppierung mit verbin
denden Bugeln in dhnlicher Schwingung war der ndchste
Schritt

Drei solcher Aggregate tragen sich selbst (Teilfoto unten
Unterbaves. Mit ihm erst
ergab sich das Endproblem: Wie war die Neuner

fixieren?

rechts), entbehren ober noch des
Fischfamilie
in glaubhafter Raumlage zu

Man sieht's am Ergebnis, und weiter sieht man, daf3 dabei
Metall eingeschaltet wurde in zwei Stockwerken. Die Jungen

,Boden-

fanden bestatigt: Der raumgreifende Rhythmus will

freiheit’ (was im Ubrigen zugleich dem Fischthema gemall
bleibt)

Die letzttragende Stange kénnte bei einem festen Ort, etwa
im Schulflur, auf einem anderen Sockel oder Pfosten auf-
sitzen. Das Grundbrett
Kontrast zu den Schwingungen. Gesamthéhe 55 cm. Gearbei-

tet von funf Schilern der Unter- und Oberprima

rund zu haolten verbot der nétige
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Farbe - Ton - Farbform

Eine Geschichte der [Entsprechungen’ mifite bis auf magisch-
mythisch-kultische Symbolsetzungen zuriickgehen. Als Problem
der Forschung hat seit etwa 1925 der Hamburger Psychologe
Anschiitz zu behandeln versucht, was irgend in der Richtung
lag. Es gab [Farbe-Ton-Kongresse mit Demonstrationen des
seit dem 18. Jahrhundert versuchten Farbenklaviers’ in neuven
Fassungen, Lichtspielzuordnungen usw., der Musik kommentie-
renden Malerei, ferner von Kronzeugen fur Doppelempfindun-
gen - Synasthesien - sowie fir die noch Kindern gelaufigen
Symbolismen (z. B. Buchstaben und Ziffern als Farbwesen auf-
zufassen). Von all dem, was Anschiitz sammelte, soll hier
jedach nicht die Rede sein.

Ganz in der Stille leistete das Bauhaus Beitrage nicht spe-
ziell psychologischer Art, wobei voran Gertrud Grunow ge-
nannt werden mufl. Sie fand als namhafte Konzertpianistin
[spéter Gesangspadagogin) aus der Musik zu ,Entsprechungen’,
die, im ganzen Kérper wurzelnd, auch zu Grundfiguren des
Tanzes fihren, und sie fand im Umgang mit Klee, Kandinsky,
Itten tiefere Grinde der Kunst der Farbe’ bestatigt, Lothar
Schreyer widmet ihr in seinen ,Erinnerungen aus Sturm und
Bauhaus® ein eigenes Kapitel und Bildnis und hebt ihre Hell-
sichtigkeit in den geistig-sinnhaften Zusammenhéngen von
Farbe, Form und Ton bedeutsam heraus: ,lch war taglich
Zeuge des Segens, den Gertrud Grunows Persénlichkeit und
Arbeit dem Bauhous gebracht hat. Ich weifi: weder die Vor-
lehre noch die Hauptlehre wiire ohne sie mit Erfolg durchfohr-
bar gewesen.”

Was sie zu lehren halte, erfubr ich an mir selber 1925/26 in
threr Berliner Zeit, wohrte die Verbindung und bekam - was
Frau Professor Grunow ganz selten gewihrte - eine Reihe von
Aufzeichnungen, die ich in ,Kunst und Jugend” bringen konnte:
Von der Wirkung der Farbe auf das sehende Auge (Heft 7/35)
Die Wirkung des klingenden Tones auf das Héren (Heft 9/35) /
Wie Sehweisen und Hararten einander wirklich verwandt sind
(Heft 2/36) ' Farbformen (Heft 8/34)/ Von der Farbe im Runden
(Heft 2.38) ' Natirliche Formentwicklung (Heft 7/38); dann
brach es ab, weil ich als Schriftleiter gegangen wurde.

Ob und wann aus dem Nachlaf}, der in der Schweiz ruht,
weiteres erscheint, steht dahin.

I Ubertragenen, gleichnishaften Sinne Musik und Malerei
ausspielen, das taten die Romantik und die expressive Roman-
tik des 20. Jahrhunderts ergiebig genug. Goethe hat nicht ver-
saumt, in seinen ,Sinnlich-sittlichen Wirkungen der Farbe' eine
Nebenbemerkung zu machen (Punkt 762): Von dem Unterhal-
tungston, der sich énderte beim Wechsel vom roten in ein
blaves Zimmer. Dafs die Musik Kérperhaltungen suggeriert,
beweist der Tanz, dafi Farben ebenfalls Haltungsakzente aus-
lésen, wurde 1910 von Daleroze beobachtet: Bei Bihnenténzen
fielen die gleichen Figuren anders aus, wenn sie jetzt unter
Grin-, dann unter Rotlicht usw, gelbt wurden. Nicht nur die
Musik, sondern auch Farben fahren in die Glieder’. Frau
Grunow hat in Zusammenarbeit mit dem Psychologen Werner
in Hamburg filmen lassen, in wie verschiedener Art das Gesicht
und der ganze Kérper ,gehalten’ werden vor entschieden far-
bigen Wanden. Vom Auge allein aus gibt es die Praxis der
empfindlichen Einstellung auf graphische Feinheiten, wenn man
zwischendurch ,Gelb’ betrochtet (nicht zufallig wirken Druck-
typen nicht auf Weif}, sondern auf Gelb am intensivsten). So
kann man das Auge durch Blaugriin kréftigen, um Valeurs
genaver zu sehen. Dafl braunrote Bolusgrinde die Beachtung
der Dinge im Raum, das Im-Rahmen-Sehen, den Raumbild-
Impuls fordern, ist als historisches Beispiel bekannt genug.

Bei der Grunow gab es die Erfahrung, daf die klassischen
Tonarten eine Ordnung und Folge von Haltungen bedingen,
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die nicht beliebig vertauschbar sind. Jeder Meister ,wufite’,
warum er dies in G, F oder C schrieb, jenes in Es, Cis oder
As. Kinderlieder haben einfache, viele Kunstlieder héhere’
Tonarten; wer musiziert, kennt die Eigenheiten (die kein be-
liebig-mogliches Transponieren aufhebt).

Hinzu trat die Erfahrung der verwandten Akzente aus der
Farbempfindung: bei Grinlicht wie bei F, Rotlicht wie bei G
usw. (nicht der einzeln angeschlagene Ton, sondern eine kom-
plexe Einstimmung gehért dazu).

Wenn ich summarisch einige Ergebnisse nenne, so des-
wegen, um deutlich zu machen, aus welchen Zusammenhéangen
heraus das Forschungsfeld Gberhaupt erst angegangen werden
kann, d. h., wie unfruchtbor das GuBBerliche Anlegen etwa des
Forbenspektrums an eine Tonleiter sein mufi (gleichwohl
immer wieder einmal geibt). Man nehme die Aufzahlung nicht
als ein Normen-Traktat, das zu diktieren wdre, sondern nur
als Hinweis auf eine erste, konstitutionelle Ordnung (es gibt
eine zweite, psychische, und dritte, spirituelle).

In der Zauberwelt der ,exakten sinnlichen Phantasie’ be-
wegen sich alle Meister; bei jedem grofien Werk ,stehen meh-
rere Musen Pate’, was dann erlaubt, manche [Entsprechungen’
zu empfinden, d. h. im Ganzen ,aufgerichtet, und nicht mit
Teil-Schocks entlassen zu werden.

[Viele ,moderne Bilder' - desgl. Musik - erlauben keinerlei
Nertiefung’, sie sind sozusagen auf der Netzhaut — im Trom-
melfell - zu Ende mit optischen — akustischen - Reizen., Je
;autonomer’ die Mittel gesetzt werden, um so weiter entfernen
sie sich von einem komplexen Lebensgrund und bedirfen in
dem, was an voller Begegnung fehlt, des Ersatzes durch Er-
lauterungen’, mit welcher zweifelhaften [Entsprechung’ durch
programmatische Kunstliteratur sich Gehlen in seinen ,Zeit-
bildern’ befafit - s. Schrifttum.)

Was benannt wird, trifft also formende Krafte, nicht Form-
Enden, d. h., ist kein Unterrichtsmaterial, mit dem man ,etwas
anfangen’ kann, sondern ein Regulativ beim eigenen MNach-
spuren von Entsprechungen’, deren Erfassung zum Schwierig-
sten gehort, obwohl (weil) die Ansatze elementarisch einfach
sind.

Aufgereiht sind: die Farbkrdfte, die Bewegungskréfte (dazu
in Klammern Ton- und Hérarten), die Seharten nach Einwir-
kung sowie die Farb-Formen.

Gelb - Intensives Hinsehen (= h, intensives Héren) —
infensives Strukturensehen — aufrechtes Dreieck.

Blau - Ansehen (= d, horchen) — die Dinge erscheinen
daseiend = Kreis.

Rot — Betrachten (= d, zuhéren) — die Dinge erscheinen
im Raum — Quadrat.

Grin - Erblicken (= f, wohrnehmendes Héren) — die
Dinge in flachenhafter Anordnung — Trapez, oben schmal.

Grunblau — Vergeistigtes Sehen (= e, hochstes geisti-
ges Sehen) — lichtvalle Farbigkeit, hell-malerisch — Trapez,
unten schmal.

Rotviolett — Besehen (= es-dis, kritisches Horen) -
materielle Farbigkeit — aufrechtes Qval.

Blauviolett — Verinnerlichtes Sehen (= a, sachliches
Héren) — plastisches Sehen — liegendes Oval.

Terrakott (quasi Orange) - Beobachten (= des-cis, ho-
her wertendes Héren) — feste Statik, Héhe — aufrechtes Recht-
eck.

Weifl - Schaven (= ¢, Lauschen) - lichtvoll — Wellenlinie.

Grau — mechanisches Sehen (= as-gis, reines Horen) —
tribe, démmerig — woagerechte Linie.

Silber (Schworz-WeiB-Wechsel) — feines, scharfes Sehen
— (= fis-ges, scharfes Horen) — ,Zeichnung’-sehen — Zickzack-
linie.

Braun — rdumliches Sehen (= b-ais, zusammenfassendes
Klingen) — die Dinge werden umfassend im Rohmen gese-
hen — Dreieck mit Spitze nach unten.



Dafl jede Tonart ihre eigene Oktavenlage (Helligkeit) hat,
dafi Grau, Braun, Silber, Wei3 zur Kopf-, die anderen Forb-
krafte zur Kérpersphdre gehéren, sei am Rande vermerkt.
Die ,Akzente’, von denen zuvor die Rede war, liegen z. B. bei
Grin (= f) in Ellbogen und Knie (ein- griner Teppich liegt
nicht’, man tritt nicht auf, sondern geht wie iber eine Wiese,
knie- und ellbogenlocker), bei Blau (= d) in der Hifte (Be-
sucher wird man schwerer ous blouen Sesseln los), Grau ist
Farbe des ,intellektuellen’ Sehens.

Wem vieles zu fern sein mag, frage sich jedoch, wer der
Aktion, die gemeinhin Sehen heifit (dgl. beim Horen), jemals
derart nachgegangen ist und die bei Kindern noch spontan
erfolgenden Gesichts-Haltungen vor (vielem) Gelb, Blay,
Rot usw. Gberhaupt beachtet und unterschieden hat: als An-
sehen, Betrachten, Erblicken, Schauen, Besehen usw.?2 — Hal-
tungen, die von Faorbkraften ausgelast werden, neutral vor
allen Gemitswirkungen, Symbolbedeutungen usw. Parnitzke

Zur Organ-Funktion des Auges

Siegmund Lympasik (Berlin) berihrte als Kunststudent in
ainem Rundschreiben wahrend des Krieges eine bedeutsume
Erfahrung. Er dirfte es mir nachsehen, wenn ich zitiere, was er
heute, 20 Jahre spater, noch anders formulieren wiirde:

.Der Maler sieht sich vor der Erkenntnis: Die Elemente Linie,
Forbe, Licht kénnen nur in ihren Mittelwerten in einem Bild zur
Anwendung gelangen. Sobald eines von ihnen dberwiegt, muf}
eine Abschwachung der beiden anderen erfolgen.

Erhebt sich die Linie zu ihren letzten Ausdrucksméglichkeiten,
so kénnen wir zwar noch die unmodulierte Farbe mit ihr in
Verbindung bringen, das Licht aber kann nicht mehr sprechen.

Steigert sich die Forbe in glihende Ekstasen, so flackert das
Licht und die Linie wird von innen gesprengt.

Wird endlich das Licht zum ausschlaggebenden Faktor, so
verblaBt die Farbe und die Linie wird von aullen angefressen.

Der Gedanke liegt nahe, die vollkommene Malerei in einem
mittleren Maf zu suchen als eine klassische’ [ohne den ib-
lichen Bedarf klassischer Requisiten und auch gegebenenfalls
ohne Rucksicht auf den Gegenstand).

Indes dirfte es utopisch sein, solche Forderung zu erheben:
Die Kunst wird sich doch nicht darum kiimmern. Bescheiden wir
uns mit dem Wissen, dafd hier - wie Uberall im Leben — jede
Steigerung eines Faktors eine Minderung anderer Faktoren mit
sich bringt.”

Die klassischen’ Glasgemélde bieten Akkorde in schwarz
wirkenden Fassungen. Sobald die Renaissance betont Model-
lierung (monochrom) hineintragt, wird das schwarze Gerist
qualend. Lineare Holzschnitte vertragen lebhaftes Kolorieren,
nimmer plastisches Abtonen. Die ohne Schattierung kolorierten
Japan-Holzschnitte trugen bedeutsam bei, die Bildgewshnung
an schattiertes Kolorit fallenzulassen: Manet wirft Courbet
vor, er male noch Billardkugeln, dieser schimpft ihn einen
Spielkartenmaler angesichts der Olympia von 1865, Die weitere
,Befreiung der Farbe’ vertrug kein modelé mehr, hob dagegen
u. o. wieder Liniengeriste ins Bild, die sich beim Malen des
17. und 18. sowie beim Valeurmalen des 19. Jahrhunderts ver-
boten, d. h. schon im ,plastischen’ Helldunkel weichen mufiten,
usw, -

Das sind Gemeinpliitze, wozu es aber gut tut, billige Wieder-
gaben zu zerschneiden, um jeweils Zwitter zusammenzusetzen.
Und zwar wegen der Anstofifrage, ob nicht das Organ Auge
Uberfordert wird, wenn es Doppelgerichte schlucken soll.

Es folgt einerseits, muskular bewegt, Linienzigen, Formrich-
tungen, Formgesten, es tostet ferner Volumina, Buckel und
Beulen, hervor- und zuriicktretende Farben ab, es kann schliefi-
lich, ,ganz’ Auge seiend, Farbmusik Jlichtatmend’ aufnehmen,

Diese Hingabe an schwebende Klange ist in allen Kulturen ein
spates Sehendwerden’, das des Konturs wie der Modellierung
nicht bedarf und sich in Uberfeinerung aufzulésen pflegt.

Paul Klee hat das Problem in seinem Jena-Vortrag von 1924
auf seine Art angesprochen:

.lch versuchte die reine Zeichnung. Ich versuchte die reine
Helldunkelmalerei, und farbig versuchte ich alle Teiloperatio-
nen, zu denen mich die Orientierung auf dem Farbkreis ver-
anlassen mochte. So daf} ich die Typen der farbig belasteten
Helldunkelmalerei, der farbig-komplementaren Malerei, der
bunten Malerei und der total farbigen Malerei ausarbeitete.

Jedesmal verbunden mit den mehr unterbewufiten Bild-
dimensionen.

Dann versuchte ich alle maglichen Synthesen zweier Typen.
Kombinierend und wieder kombinierend, und zwar immer
unter maglicher Wahrung der Kultur des reinen Elementes.

Manchmal traumte ich ein Werk van einer ganz grofien
Spannweite durch das ganze elementare, gegensténdliche, in-
haltliche und stilistische Gebiet.

Das wird sicher ein Traum bleiben, aber es ist gut, sich diese
heute noch vage Maglichkeit ab und zu vorzustellen.”

Keineswegs wird diese Moglichkeit heute nur vorgestellt,
sondern bei aller Experimentierfreiheit auch in der Schul-
erziehung praktiziert.

Wird aber nicht schon die Entfaltung fahrlassig gestért, wenn
man Kinder verfritht malerisch’ (auch Naf3-in-Naf] malen l&aft,
wobei ihr wahrer Impuls dort durchschlagt, wo sie mit dem
Pinsel kraftige Umrisse hineinmalen? Eine verletzende Bar-
barei, ahnlich der anderen, wenn in Oberklassen durchaus
formgebundene Figurationen entwickelt, aber mit schweifen-
den Licht- {und Dunkel-) Zonen Uberzogen werden.

Indem diese und andere sreizvollen Freiheiten’ ohne Ver-
stéindnis der so oder so begrindeten Absichten heute beliebig
in die Volksschule einsickern (unter dem Stichwort der auto-
nomen Mittel], sehe ich oft Schiilerarbeiten als verfélschende
Ubungen daherkommen, als Gebilde, die weder Fisch noch
Vogel sind, sondern Gestaltzwitter, fern einem Stil’ mit dem
Mindestausweis der auffafibaren Einheitlichkeit.

Die Entfesselung des materiellen Malens sollte auch einmal
in bezug auf die Organ-Gesundheit befragt werden.

Es sei dazu noch vermerkt, was mir der nicht abnehmen wird,
der Malerei als nicht im Schwarzweififoto faBbar betrachtet
(was gewifd zu einem Teil stimmt):

Wir bekamen um 1912 noch eine Atelier-Regel mit, die schon
Leonardo empfahl: ab und an das eigene Produkt in einem
rickseits geschwirzten Glas zu spiegeln, weil dies die Farbig-
keit so weit dampfe, dafi die ,grofie Gliederung’ allein spre-
chen kénne, die Schwarzweifi-Figur’ des Bildes.

Bitte nicht mifiverstehen! Wir malten weder wie Caravaggio
noch wie Rembrandt, sondern in lebhaften Akkorden. Es erwies
sich dennoch : Was der Schwarzspiegel als flau und sozusagen
unterbelichtet, einférmig, im ganzen unterschwellig zeigte,
war ohne zureichende Spannung zwischen sonoren, mittleren
und lichten Farben. Die Kehrseite waren etwa die vollen
Posaunenténe: ein Ultraschall, der jede Gliederung Gberschrie.
Ich bekomme &fter Einsendungen, die, weil sie einfach nicht
klischierbar sind, zur Kritik auffordern, wo Uberhaupt noch
eine Ordnung nach Dominanten liegt, da auch schwebende
Farbigkeit eines [Formgesichtes’ bedarf, wenn sie nicht véllig
verwaschen, sozusagen fleisch- und knochenlos wirken soll wie
eine dahingleitende Quolle. Bedenkt man eigentlich, dafi
unsere Umwelt nicht die eines Aquariums bei schwankendem
Aufblenden ist, sondern eine Statte grenzhaft farbiger Figura-
tionen, und dofl Malen’ auch dorthin Bindungen unterliegen
sollte, um den Sinn fir Farbigkeit lebensbrouchbar entwickeln
zu kdnnen? — DaB auch hier die Kehrseite: ein Malen in glei-
cher Lautstérke, davon wegfuhrt, versteht sich. Parnitzke
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Heinrich Greiss, Kiel

Mitgift der Kunsterziehung

Wenn an der Pddogogischen Hochschule Kiel das erste
Semester frisch vom Abitur einrickt, lasse ich mir von jedem
seine Mappe zeigen, um mir ein Bild von seiner Begabung
und dem mitgebrachten Lehrgut’ zu machen, an das ich an-
knipfen kénnte. Jedesmal sind die Unterschiede in der blo-
fien Zusommensetzung dieser Mappen erstaunlich. In ihnen
spiegeln sich die verschiedenen Methoden der Kunsterzieher
unseres Landes. Das zeugt zwar von der Originalitét der
Kollegen, verrat aber oft auch die einseitige Bevorzugung be-
stimmter Gebiete: In manchen Mappen dominiert Grafisches,
in anderen Farbiges, in vielen findet man keine Schrift, keine
Scheren-, keine Linolschnitte, und bei Umfragen stellt sich oft
herous, daf3 wihrend der gesamten Schulzeit niemals plastisch
gearbeitel worden ist.

Sollte aber das Gymnasium nicht aquch auf praktisch-bild-
nerischem Gebiet einen Grundstock von ,Allgemeinbildung’
vermitteln, der gesichert dastehen mifite, auBBer daB Kunst-
erzieher besondere Ubungen in ihrem Lieblingsgebiet treiben
lassen? In jeder Klosse sitzen Schiler mit verschiedenen Be-
gabungsrichtungen, und jedem mifte schon cus Griinden der
Gerechtigkeit die gleiche Chance seiner Entfaltung gegeben
werden. Es wdre unverantwortlich, wenn ein Lehrer, nur weil
er selber nicht malt oder modelliert, all den dahintendieren-
den Schilern keine Gelegenheit gdbe, sie zu entfalten. Mir
ist ein Fall bekannt, wo eine Klasse ein volles Jahr lang
Schrift schreiben muBite. So sehr ich Schrift schétze, so halte
ich es doch in Anbetracht der kurzen Gesamtbildung fiir un-
verantworltlich, e in Gebiet so zu ungunsten aller anderen
zu bevorzugen.

Bestimmte Proktiken mifBite |eder héhere Schiler nach 13
Jahren Schulzeit als selbstverstandlich mitbringen, z. B. Sche-
renschnitt, Linolschnitt, Monotypie, Blockschrift, Malen ohne
Vorzeichnung, Naturstudium in verschiedenen grofischen Ver-
faohren und einfache plastische Arbeiten in verschiedenen
Materialien,

Genaue Zahlungen innerhalb eines Semesters ergaben, dafl
25 %, der Abiturienten keine Blockschrift geschrieben, 649
nie einen Scherenschnitt, 329 keinen Linolschnitt gemacht
und 47 %, also fast die Halfte, nirgendwie plastisch gearbei-
tet hatten,

Bei allem Verstandnis fir die Freiheit der Unterrichtsgestal-
tung scheinen mir solche VersGumnisse eine Gefohr fir die
Bewertung unseres Faches aus der Sicht der andern Fécher zu
werden, in denen die Innehaltung gewisser Grundkenntnisse
schon darum notwendig ist, weil auf ihnen der ndchste Kol-
lege weiterbauen muB. Vieles, was der Abiturient an sprach-
lichem, mathematischem oder sonstigem Grundvermégen ins
Leben mitnimmt, wird als selbstverstandliches Rus!zeug fur
die Berufsausbildung erwartet.

Wer ein kunstlerisches Studium einschlagt, dirfte iberdurch-
schnittlich begabt sein; dieser Sonderfall kann hier auBer
Betracht bleiben. Reicht ober die ,normale Mitgift' aus, um mit
ihr in einen birgerlichen Beruf zu gehen, der auch auf bild-
nerische Grundlagen Wert legt? Solche Berufe gibt es tatséch-
lich, und die Kunsterzieher sollten sich dariber freuen! Manch-
mal freilich scheint es, als wiirde hieran Uberhaupt nicht ge-
dacht. Und doch soll z. B. jeder Volksschullehrer imstande
sein, einen mindestfundierten Unterricht auch in Kunsterzie-
hung und Werken zu erteilen, wenn er auf einer einsamen
Landschule wirkt.

Die padagogische Hochschule sollte eigentlich bei jedem
Abiturienten die Grundlagen unseres Faches voraussetzen, weil
thre Sache die Methodik in spezieller Hinwendung zur Volks-
schule ist. Statt dessen gilt es, so elementare Dinge wie die
bereits erwahnten den meisten erstmals nahezubringen.
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Hier liegt m. E. ein Versogen der héheren Schule vor. Es
mufite méglich sein, als eisernen Bestand mitzugeben:

Eine gute Schreibschrift und Blockschrift / Scherenschnitt und
seine strengen Gesetze / Linolschnitt mit seinen unterschied-
lichen Moglichkeiten / Plastisches Gestalten, méglichst auch in
Holz / Einfachste Werkibungen in Pappe, Holz und Blech /
Freies Malen ohne Vorzeichnen / Naturstudium in verschiede-
nen grafischen Verfahren.

Besonders im farbigen Gestalten ist die Mitgift sehr un-
gleich. 22,8 %, der Abiturienten hatten niemals frei (chne Vor-
zeichnung) gemalt! Die letzien farbigen Arbeiten wurden
meist noch in der Mittelstufe (vorzugsweise in Quarta) gemalt.
Nur 18,8 %, hatten oufler mit dem Schulmalkasten auch mit
Ploka- und Leimfarben gearbeitet.

Ich meine, im Umgang mit Farben mifte auch eine syste-
matische Schulung in den Grundméglichkeiten vermittelt wer-
den (Abstufen, Mischen, Verdistern, Triben, Untermalen gro-
fierer Flachen und Ubermalen kleiner Details).

Um eine Vorstellung vom farbigen Stand’ zu gewinnen,
stelle ich seit einigen Jahren in der 1. Malstunde folgende
Aufgabe: Malen Sie etwas in Farben, die |hnen besonders
lieb sind. Es soll nichts Gegenstandliches dargestellt werden.
Nur auf die Farben kommt es an.’

Die Nicht-Gegensténdlichkeit soll Farbwiedergaben natura-
listischer Art fernhalten. Andererseits soll keinerlei Bindung an
Farbbeschrankung, Kompositionslenkung usw. das eigene Ver-
halten beeinflussen. Trotz dieser bewufit allgemeinen Anwei-
sung sind jedesmal dieselben typischen Gruppen zu beobach-
ten, deren prozentualen Anteil ich vom letzten Versuch dazu-
setze:

1. Farbige Linien, Flachen, Tupfen als Einzelbestdnde ouf
dem weifien Grund. 11,8 %.

2. Farbige Einzelformen, die sich zu berihren oder zu Gber-
lagern beginnen, auf nicht beurteiltem Grund. 19,6 %..

3. Forbig-flachig geschlossene Kompositionen in  noiver
Buntheit ohne besonders gerichteten Klang. 17,2 %.

4. Beginn einer Farbcuswohl (mindestens eine Grundfarbe
weglassen). 11,8 %.

5. Echter, gezielter Farbzusammenhang mit einheitlich ge-
richtetem Klang. 14,7 %.

6. In physikalischer Art Spektralfarben gereiht. 2,4 %,

7. Gebrochene Farbtone, mechanisch erreicht durch NafB-in-
Nafi-Malerei (Verlauftechnik). 22,5 %.

Was besagt dies Ergebnis? Lassen wir Gruppe é und 7 un-
berucksichtigt, bei denen entweder nur begrifflich oder durch
Zutdlle des Verloufens Farbfolgen entstanden sind, so zeigt
sich:

Eine grofite Anzahl (fost 32 %) denkt noch auf farbig unbe-
urteiltem Grund, beginnt erst schichtern gelegentlich Farbe
an Farbe setzen (Gruppe 1 und 2).

An 2. Stelle (17,2 %) stehen solche, die zwar dicht’, aber
nur in wechselnder Buntheit Farbe an Farbe setzen (Gruppe 3).

Erst an 3. Stelle (14,7 %) folgen solche, die imstande sind,
einen einheitlichen Farbzusammenhang (-klang) zu verwirk-
lichen (Gruppe 5).

Zu denken geben die jedesmal 10% (1. Gr.), die keine Farb-
Beziehung ausdricken kénnen, was m. E. nur fehlende Min-
destUbung ist, da schon im Loufe eines Semesters jeder zur
.Gruppe 3' kommt.

Um Perfektionismus-Fertigkeit geht es ja gar nicht. Bedrik-
kend ist allein die so lickenhafte Verfigbarkeit Uber unsere
Sprachmittel (dozu Unkenntnis einer Ubersicht).

Der Sinn dieser Bilanz ware erreicht, wenn sich die Gym-
nasial-Fachkollegen Gedanken machten iUber das Problem
der Grund-Mitgift, indem sie sich z. B. in die Lage eines PH-
Dozenten versetzen, der sich weitgehend erst mittels ,Nach-
hilfe' und Krankenpflege’ eine Bosis schaffen muf3.



BDK-Mitteilungen

Kein FEA-KongreB 1981

MNochdem Programmeinzelhsiten zu dem erst in
Venedig, dann in Rom vorgesehenen internationa-
len Treffen schon Gberfallig woren, war bereits zu
befirchten, wos nun eingetreten ist

Das italignische Kongrefi-Komitee hat den Gber-
nommenen Aufirog zurickgegeben, weil es keine
stootliche Hilfe fond., Es bleibe dohingestellt, ob
nich! auch die Absicht der Ausweitung zur Musik,
zum Tanz und Schultheater hin, die keineswegs
[jetzt schon) im Sinne der FEA log, doron mit-
schuldig wor.

Da die Umstellung ouf einen Ersotz (nach Land
und Ort] fir dieses Johr zu spat ist, kénnte ein
anderweitiges Treffen erst zu 1942 auf die Beine
gebrocht werden (es wirde dem einstigen Vier-
Jahres-Turnus gemdfer sein). Vor Ende Marz dirfte
[zugleich mit einer BDK-Gesomtvorstandssitzung
in Minchen] keine Entscheidung follen. Vielleicht
wird Wien Kongrefart? Man kannte es durchous
begrufien!

Ausstellung fir die Arb.-Gem., Hohere Schule

wGegenstandliches Zeichnens

Der BDK hat mit der Vereimigung der Natur-
forscher und Arzte' [Basis fir die AG Hohere
Schule], die zuletzt Herbst 1960 togte [(binnen
60 Jahren 10Imall, zu ihrer pachsten Tagung
eine Schilerarbeiten-Ausstellung vereinbort, die
JQuerverbindungen’ zur Maturwissenschaft ouf-
zeigt - etwa unter dem Motta: Waos wird dem

kinftigen Biologen, Arzt, Physiker, Techniker
milgegeben?

Der BDK beschlof dozu in Nurnberg: 1. Die
Londesverbande sammeln bis Mitte Sept. 1941
geecigneles Material und sichten es  selber.

2. Die vertretbare Auvswahl st zem 1. Okt. 1961
an die Sammelstelle zu schicken: Scharnhorst-
schule Hildesheim, Steingrube 19, z. Hd. wvon
StR. Burkowitz. 3. Eine noch zu bestimmende
Endjury sergt dert fir den Héngeplon,

Gemeint sind alle Schritte in Richtung MNatur-
studium, die ouf unserem Wege liegen - ein
sehr vielseitiger Komplex, der auch das Ge-
bundene Zeichnen umfofit. Plastik und Woerk-
arbeiten dirften nur durch Fotos belegt, aber
keinesfalls cusgelassen werden. Keine Possepar-
touls, aber - wie steis - genoue Beschriffung.
Maheres ergeht noch an die Landesverbande

Es soll ouch hiermit die Lebensbedeutung
unserer Arbei! oufgezeigl werden, jedoch nicht
durch falsche Konzessionen noch Gehalt
Formniveau.

wna

Breitseite eines Biologan

Im Maov.-Heft 60 der Fachzeitschrift ,Der mathe-
malische und nolurwissenschoftliche Unterricht®
erschien ein Beitrag von G. Steiner (jetzt Univer-
sitat Heidelberg): ,Uber den Bildungswert der
Maorphologie’, mit einer Breitseite schweren Kali-
bers gegen uns. Der Befund, wonach seinen Stu-
denten die Zeichnung eines Rodioloren-Kieselske-
letts (unterm Mikroskop) nur unzureichend gelang,
verleitete (hn zu einem Angriff ouf die ganze
Kunsterzishung. Das Objekt, eine Art dreifach
verjingter Kuppel mit gegrateten Durchbrichen
wnd Buckeln, wor in einem beispielhoft sein sollan-
den Muster neben zwei der Zeichnungen obgebil-
det, in den ,noch vorn’ kommenden Grothackern
mit punktierten Verlegenheitsstrichen; ob ous der
Hand des Biclogie-Professors selber, stand nicht
dobei.

Selbst wissenschafiliche Barufszeichner kommen
mit solchar Veranschaulichung meist nur gezwun-
gen zurecht, weil auch bei ihnen die Verfigung
Ober ,ausdehnungsverdanderliches’ Vorstellen selten
genug isl. Ware es anders, wirden viele Foch-
bicher nicht so unanschaulich, chne das ,sichi-

bare Leben’ sein, das sie noch vor 100 Jahren
wahrten: ous gonzheitlichem Vermégen der Schau
Steiner, der bai den Abiturienten die Vorschulung
vermilBt, greifi im Kern bereits danchen, wenn
er strenges Beobachlungszeichen schon von Sexta
an derart begrindet:

.Bei der Anclyse einer Form geht mon so vor,
wie mon's friher im Zeichenunterricht lernte: Man
185t den flachig-optischen Eindruck auf in eine mehr
oder minder grofie Zohl von einfacheren Farmen
Dreiecken, Vierecken, Kreisen, Halbkreisen usw
Maon verglecht die Grdflenverhaltnisse dieser Ein-
zelfarmen miteinonder. So Gbt man sich eigentlich
in esinem Tun, dos auch jeglicher anderen natur-
wissenschaftlichen Betdtigung zugrunde liegt: Fest-
stellung von Mafl und Zahl.”

Do sich Steiner jedoch klar ist, mit flachigem
Vermessen sei komplizierten Rundkérpern nicht
beizukommen, will er ein dem Klovierspiel ver-
gleichbares Arbeiten mit groduierten Gerdten® ar-
ganz! sehen durch dos ,intuitive Erfassungs-
varmogen’ - dem Geigenspiel vergleichbar’. Denn
Klavier kann ouch allenfalls der spielen, dem es
nicht gelingen wurde, Tone ouf der Geige wirklich
rein abzugreifen.’

Er nennt es straflich, dafi heutiges Schulzeichnen
versdgumi, die  Urteilsbildung zu fardern, indem
man die |edem Menschen innewshnenden intuitiven
Mechanismen anregt’ und stolt dessen werlvolle
Zeit mit wertloser Halbbildung' wvertut, womit er
dos freie Gestalten meint sowie Kunstbetrachbun-
gen, denen nach seiner Meinung die Voroussetzung
der Formanalysen nach reclem Vorbild' fehlt
Spottet seiner selbst und weifl nicht wie, so machte
man sagen; denn eben die mechanistischen Form-
anolysen des Schulzeichnens vor 1900 konnten
weder zur Kunst fihren noch zu rechter Morpho-
logie (Gestaltkunde], wielmehr nur dartun, dof
Intuition se nicht gepfleg! werden kann

Wenn man in der genannten Zeitschrift bei den
Autaren-Anschriften Steiner noch als Studienasses-
sor und wissenschaftl. Assistenten in Mdinster an-
gefihrt liest, liegt allerdings der Verdacht nahe,
seine Polemik grinde auf der Ablehnung jeden
Maturzeichnens, wie sie dort als Fochberater OStR
Ronge wertritt — 5. Heft 659, Dofi die weitaus
meisten Gymnasien eine  Intuition’ pflegen, die
ouch srganischer Morphologie zugute kommi, ob-
wohl das nur ein Teilgebief sein kann, Obargeht
Steiner in fahriassigstem Eifern.

Im ubrigen verschieBt er seine Breitseite recht
rhetorisch, doer abschlieBend zugesteht, die Bio-
logie selber sei der Ort einer Unterweisung in
sachkundigem Darstellen ihrer Objekte. Bei wirk-
lichem Einblick in die darin vorkemmenden Lagen,
Stufen und Grade eines anschaulichen Realisie-
rens wirde er aufharen, von jedem Radiclaren-
Skeletten als von relotiv einfachen Objekten zu
sprechen, d. h. einsehen, aus welcher loge’ seine
Studenten um Sichtbarmachen bemiht waren und
wo er ols Lehrer hétte ginhelfen missen - anstan
die Kunslerzieher ru Sindenbécken zu machan.
Waer so zetert ohne wahre Einsichl, verdiente sel-
ber mine Breitseite: wieweit die Biologie wver-
sage in gestolthaftem Zeichnen und welcher Wis-
senschoftler selber solche Gehduse gut zeichnen
kénne und die Varstulen redlich in der Hand
hobe? P.

Die deklassierte Werkerziehung

In Miedersachsen, dem einstigen Vorort unserer
Sache, 15t Uber den Stotus der Lehrerbildung eine
folgenschwere Entscheidung getroffen worden.
Woaos jedem Einsichtigen unverrickbor klor erschien,
dofi namlich die Bildnerische Erziehung fir die
Lehrer der Volksschule nach beiden Seiten zum
Zeichnen-Malen wia zum Werken, ranggleich zu
betrachten, jo im Werken eher bedeutungsschwerer
zu bedenken sei, ist ouf unfaBBbare Art verdunkelt
worden, indem ein Kunst'-Dozent weiterhin, nicht
ober ein ,Werk-Dozent' als professorabel befun-
den wird.

Diese MaBinohme, die Kunst’ neben der Wis-
sanschoft zu dulden, die Werkerziechung ober ins
Abseits zu verbonnen, st ein mehrfacher Wider-
sinn. Es wird danach bei der Hodhschul-Auf-
blahung zum quasi Universitais- [oder Akademie-|
Niveau versaumt, dos Kernstudium in der Wissen-
schoft der Fachdidaktiik zu sehen, wobei die gei-
stige Durchdringung der Werkerziehung eine
gewifl neuvere Aufgobe ist, ober eine s0 unum-
génglich dringliche und wichtige, daf} sie nur
besten Kopfen anvertraut werden solite, solchen,
die im Werken zu Hause sind und dos leisten k&n-
nan, was gerade die Volksschule an produktiv zu
erforschender und lebensvoller Lehre-ous-erster-
Hand bendtigt.

Dafl sich Werkdozenten, denen in Miedersach-
san der Lehrstuhl kurzgesfgt wurde, woanders
hin berufen lossen, ist verstdndlich. Liegl aber
die Schuld on der folschen Einschdtzung nicht
schon bei Erst-Dozenten, die es — obwohl in
beiden Gebisten outorisiert — vorzogen, sie zu
trennen, sich die Kunst' vorzubehalten und nur
einen quasi Handlanger hinzuzuwinschen? st
nichi schon die Groteske erwaochsen, dofi [on
einem Einfachbeispiel] der Kunstler'-Dozent alle
400 Studierenden betreut und der Werkdozent
seinerseits die volle Zohl, wihrend der geringste
Werstand sagen sollte, dofl ein persénliches Am-
Mann-bleiben die halbe Anzahl menschlich, erzie-
herisch und fachkundlich erst zu erreichen und zu
formen vermog, d. h., einer Massenabfertigung
enthebl?|

Wenn die Werkerziehung auf ein Nebengleis
geschoben wird, hot das noch weitere Grunde; es
wiire dennoch kaoum dahin gekommen, wenn stets
die ,Einheit der Bildnerischen Provinz' gelebt,
praktiziert und so im Lehrouftrag vertreten wor-
den ware, dofl eine Spezifizierung wohl intern,
niemols ober verwaltungstechnisch® héatte auftre-
ten kénnen,

Gerode die Werkerziehung steht vor haushohen
Aufgoben, die ein Beiseitedricken fahiger Lehrer-
bildner ruings fir die Volksschule enden lossen
mufl, weil hier nichts  billig einzukaufen’ ist und
die Intelligenz der Haond' geistiges Kapital ver-
longt von nicht minderer Volulo, als es fir Wissen-
schaft ([und Kunst] ongelegt wird

In Niedersachsen ist der Volksschiler unpopuldr
— namlich der werklich-gestalterisch Herangebil-
detel Oder meint man gar keine Bildung, sondern
die Abrichtung zu einigen technischen Fertigkei-
ten, vor denen sich Berufsschulen entsetzen, weil
sie nicht junge Menschen zu Drehern obrichten,
sondern umgekehrt in Drehern dos Menschsein
erhalten wollen, wovon die gestalterische Aufge-
schlossenheit sin Kernteil ist? Bi

Aufruf zum Hondbuchband
und Film-Erziehung".

Zu dem in Varbereitung befindlichen Band 11, 5,
der in vorbildlicher Ausstattung dos ganze Gebiet
der heutigen Schulfotaografie [in klossischer'
wie modernar Lehre und Ausprégung) kunstpddago-
aisch sichten und kommentieren soll, wird nach
herzlich um Mitwirkung gebeten

Kollegen, die gute Fotos ous Schilerhond zur
Verfigung haben, mochten sie bitte zusenden
Unkosten werden vergitet, Honarisrung der aus-
gewshiten und verdffentlichten Fotos ist méglich,
schnelle Ricksendung wird zugesogh. Formaot mig-
lichst 18:24 cm, Hochglanz nicht unbedingt not-
wendig, bei Folos Uberlassung der
Megative erwinscht, MNdahere Angoben: Alter,
Schulort, ob aus Foto-Arb.-Gem., ob ous Freizeit,
Wanderung usw. méchten exakt lesbar mitgegeben
werden; die Herkunft jedes Fotos wird selbst.
verstndlich mitveraffentlicht,

Falls Erfahrungen uber eine ertrogreiche Film-
Erziehungs-Arbeit in der Schule vorliegen, wird
ebenfolls um Mitorbeit gebeten.

-Foto-

klgineren

Dank im vorous fir jede Mitwirkung!

OS51R Herber! Trimper, Berlin-Lichtenrode,
Wolziger Zeile 47.
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ZUR DISKUSSION

Zum Beitrag G. Ottes in Heft 1
P —

Jm Sinne der Versachlichung unserer Diskussio-
nen’ sei Gunter Oto gebeten, folgende Punkte
seines Beitrags ,Reinhard Pfennig und die Kunsi-
erzicher' ndhar ouvszufihren:

1. Was ist unter ,Organismen und Systemen’ zu
verstehen, die durch Aklion ,evoziert’ werden. Ist
es richtig, wenn man ,Aktion’ als Maoche, als
spurenhinterlassends Arm-Hand-Maotorik versteht?
Ist der Bedeutungswandel der Worte ,Organismus’
und System’, wie er noch der Benutzung durch den
Verfasser vermutet werden kann, bei anderen
Autoren auch nochzuweisen?

2. Worin besteht der ,Bezug moderner Kunst zu
wissenschaftlichen Aussogen der Zeit'? Welcher
Kunstwerke zu welchen Aussagen?

3. Leitet der Verfosser die Umschreibung mifi-
erfolgbeladenes MNaturstudium’ Erfohrungen
seines eigenen Unierrichts ab, oder steht hinter der
anscheinend fir die Kunsterziehung als bezeich-
nend hingestellten Formulierung eine Untersuchung
auf breiter Basis? Ist bei diesen Untersuchungen in
Rechnung gestellt worden, welche Ausbildung die
beireffenden Erzieher genossen hoben?

4, Wie kénnle man vermeiden, dafi man der
Jugend durch eine Lehre der modernen Kunst’
nicht sin Hemmnis mitgibt, do for diese Jugend die
heute ,lehrbare’ moderne Kunst diejenige der
Vater-, ja Grofivéler-Generation 1517 Bei der docu-
menta |l hat man ja schon Dinge ousgemerzl, die
die erste breit zeigte, Wird die Jugend donn nicht
fiir eine varoussichtlich ondersartige Kunst ihrer
eignen Generation, die sich in zwanzig Jahren
ouswirken wird, um so weniger aufgeschlossen
sein?

5. Der Satz: Es ist keine Rechtfertigung dafir zu
finden, daft man diese Kunst nicht lehrt’ veranlafit
zur Froge: Welche Kunst konnte bisher in der all-
gemeinbildenden Schule gelehrt’ werden?

Ernst Strafiner, Braunschwaig

aus

Und gesetzt, der Gegenstand wiire gegeben,
der schénste Boum im Walde, der in seiner Art
als vollkommen ouch vom Farster anerkannt wird.
Mun, um den Boum in ein Bild zu wverwandeln,
geh” ich um ihn herum und suche mir die schonste
Seite. Ich trete weil genug zurick; ich warte ein
gﬂnsiiges Licht ab, und nun soll von dem Motur-
baum noch viel auf dos Papier Ubergegangen
sein!

Der Laie mag das glauben; der Kinstler - hin.
ter den Kuliszen seines Handwerks - sollte auf-
gekléirter sein,

Gerode dos, wos ungebildeten Menschen om
Kunstwerk als Matur auffallt, das st nicht MNatur
[van ‘auflen), sondern der Mensch [Motur von
innen).”

Gunter Otto geht in seiner Replik des &fteren
auch auf meine friheren Bemerkungen zuriick, die
dos Mom-Schiller-ous’ betonen, die der Rick-
sicht auf seine geislige Disposition und Bildungs-
loge gelten. Er stellt dos summarisch als eine
cousschlieBliche Bindung an die geistige Verfas-
sung des Schilers” hin, die der Aufgobe ent-
gegenstehe, .den Heronwochsenden in die Kultur-
welt der Erwachsenen hinein erziehen und ent-
wickeln™ zu sollen.

Mun kann ich getrost auf eine longe Folge vaon
Reflexionen Gber die didoktisch entscheidende Be-
ziehung des Vom-Schiler-aus' zum Wohin einer
JLehre* [fir den Lebensbedarf] hinweisen; es sind
in rund 35 Johren Hunderte von Beitrégen,

Von irgend romantischem Wachsenlassen’ ohne
Fihrung kann ohnedies keine Rede sein. Man
transponiere  die vorangestellien Goethe-Worts
nur oinmal: vom ,Boum’ als Gegenstand zum
Schiiler' als Zégling, von der Bilder-Matur (den
naiven Ans@tzen] zur hervorgerufenen Bilder-
Kunst [der Entwicklung und Auspragung), wom
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Laien zum bewufiten Erzieher. Ich gloube kaum,
daft Otto je vergessen dirfte, was alles zur Ver-
anstaltung’ dessen gehért hat und weiter gehdrt,
womit wir seit Johrzehnten Jugendschaffen’ vor-
weisen kdnnen. Denn cuBer den wirklich wild-
wochsendan Kritzeleien und der noivsten Bildne-
roi der Schulanfénger geht es doch hierbei um
ain Erziehungswerk, dos ohne einsichlige
Lehrer so wenig existent wére, wis es johrhun-
dertelang ,im blinden Fleck' gelegen war,

Freilich ist dobei ,dos Lehrhafte’ von ehedem
mit seiner folschen Voroussetzung groBenteils ge-
sturzt wardan: Zeichnenlernen hieBe Linien, Ele-
mentarflachen usw. erstmals Gben, wdhrend de
focto eine komplexe Bildsprache das Erste und
jede Grammatik abgeleitet ist,

Jedach zielt Otto, dem der grofie Unterschied
zwischen freiem Aufwachsen und (ous der Anlage
heraus) ,gefGhrten’ Aufgaben (Schul- und Lehr-
oufgoben!] bewuBlt sein dirfle, im Kern daorouf,
dafl hier Lehre’ zuviel unzeitgemaBes, oltbackenes
Hausbrot’ bote, d. h. ,die Integrationsleistungen
ausschliefit’, die das Begreifenlernen der heuti-
gen Welt fordert,

Dos sehr wohl zum Begreifen hautiger Malerei
[seit 1900) eine Praporation ihrer Formalien dien-
lich sein kann [wie sie Pfennig ouf seine Art an.
gelegt hat), stond bei den Diskussionen nicht erst
zur Debalte (es gab und gibt seit longem man-
cherlei Ansatze und Proktiken dozu).

Es geht allein um die AusschlieBlichkeit, von
daraus abgeleiteten Ubungen dos Heil zu er-
warten (schon vom 11. Lebensjohr ab)] und darum,
schlichiere Schrittte und Wege der ,lehre' von
dieser Ausschliefilichkeit her wegzuschieben.

Indem Oftto sogt: .Die ausschliefliche
Bindung an die geistige Verfossung des Schilers
verfihrt zum unreflektierten Tradieren der
Lehrgiter” Gbt er eine zweifelhafte Diolektik. Jene
ausschliefliche Bindung ist eine Fiktion - wie ge-
rade dargelegt -; die Behouptung von den un-
reflektiert weitergereichten Lehrgitern ist es nicht
minder.

Otto hat Oberlesen, was in meiner Replik deut-
lich genug stand: Dos Lehrgut von ehedem hat
mehrfache, sehr bewufite Revisionen erfahren.
Dan Mafistob, es gdbe noch Lehrer, die stur ,alte’
Akademie mit Perspektive, Schattierung usw.
Gben, kann mon nicht gelten lassen. Es ware dann
ein  Lejchtes, dagegenzuholten, wie oft ,neue’
Farmaolien (Dynomik, Durchdringung, Autonomis
der bildnerischen Mitel] ihrerseits bereits oka-
demisch’ verhdartet traktiert werden.

Die Rick- und Umbildungen lassen sich z. B. seit
1922 an den Jahrgangen von Kunst und Jugend’
oblesen. Es wére an der Zeit, z. B. einmal eine
historische Schilerarbeitenausstellung zu machen,
domit der SchwarzweiB-Taktik ein Ende bereilet
wird, die einer ,modernen’ Lehre die  ndchst-
moderne’ folgen l6fit, die olle froheren eo ipso
verleufelt

Eine gewisse Diffamierung steckt darin, dafl
Lehrgiter, die wahrlich das Weilerreichen ver-
dienten, abschétzig als Hausbrol von gestern on-
gesprochen werden, d. h, quasi als Aufruf zum
Streik gegen das Weiterdenken'.

In diesem Heft werden einige Phdnomene be-
handelt, die keinerlei Hindernisse gegen ein
MWeiterdenken' sind, wohl oaber Schritte und
Wege, die ebenfalls ins Leben fihren.

Wos alle Argumente Ottos zu den soziolkultu-
rellen’ Bedingungen nicht erharten konnen, ist
der Anspruch, nur von der Gegenwartskunst her
konne und misse Schule gehalten werden, und
gegenidber diesem Housbrot sei jedes frihere
unongemessen und esinzupacken,

Kein einziges Schulfach ist derart dar ar-
sessen, sich die eigenen Wurzeln und Aste ob-

Tusagen, wie dies bei uns geschieht, und zwar
fugleich uber die Képfe eben der Jugend hin-
weg, der doch die Veranstaliung auch gelten
sollte, namlich ihrem jeweiligen Vermégen ouf
dem Werdeweg ihrer geistigen Entwicklung.

Parnitzke

Bemerkungen zu den Mamen unserer
Farbkastenfarben

Seit einigen Johren trogen die Farben in den
gebrduchlichen 12er-Késten neue Bezeichnungen.
Dafiur dorften sicherlich gewichtige Grinde ge-
sprochen haben. Warum soll man ouch Kodmium-
Gelb sagen, wenn nur ein Gelb vorhonden ist,
warum Kroppladk, wenn der Schiler von Ver-
lackung nichts weill, warum feuriges Chromoxyd-
GrOn, wenn der Farblon neben dem neuven Gelb-
grin einfacher zu bezeichnen ist? Es mégen noch
andere Gronde sein. Aber hier sei einmal ge-
fragt: Haben die neven Bezeichnungen einen
Ubergreifenden Sinn. wo ist die héherse QOrdnung
fur alle Momen? Vorweg sei zugestonden: Maon
kann die Momen nichi unter einen Hut bringen
und gleichzeitig exakt die Herkunft der Farben
angeben |

Untersuchen wir dos im einzelnen:

1. Gelb, Orange, Umbra, Schwarz sind Gat-
tungsnamen, die die Herkunft verschleiern.
2. Gelbgrin und Blougrin sind ungencue Ton-
bezeichnungen, Was kann man sich nicht alles dar-
unter vorstellen? 3. Bei Zinnoberrot, Karminrof,
gebr. Terra Siena, Preuflischbloy und Ultramarin-
blau entsprechen die MNomen der jeweiligen
inneren Beschaffenheit. So sagen wir mit Recht
nicht Llopis Lozuli imit., weil Ultramorinblow
langst zu einem Begriff geworden und der Haoupt-
bestandteil Tonerde-Matriumsilikat bekonnt st
4. Ockergelb ist ein falscher MName; denn
diese Farbe ist nicht etwa wie Gelbgrin ous zwei
Farban, hier Ocker und Gelb, gemischt, sondern
reiner lichter Ocker, der aber mit ,Gelb® nichis
zu tun hat. (Das dirfte ouch der kleine Schiler
ruhig erfahren, wenn er mit der Frage kommt,
welches Gelb denn gemein! sei.|

Die Forben ordnen sich olso mindestens drei
verschiedenen Namensgruppen zu. Hinzu kommi
gine falsche Bezeichnung und - dos ist jetzt ein
padagogischer Einwand - eine gemischte Farbe.
{Ist es sinnvoll, dem Schiler eine bereits ge-
mischte Farbe vorzusetzen? Hdtte man statt Gelb-
grin [bzw. stott Kobaltblau] nicht besser ein
zweites Gelb in den Kosten hineinehmen sollen?!
Gelb wird schnell verbraucht, aber eben nicht nur
mit Grin! Zum hellen Kadmiumgelb wére dos
mittlere oder dunkle Kadmiumgelb varteilhaft ge-
wesen.) Auch bei Zinnoberrat und Karminrot kann
man noch Bedenken onmelden. Zinnober ist sehr
teuer und nicht lichtecht. Walcher Maler benutzt
noch echten Zinnober? Die Farbe wirde in kurzer
Zeit braunlichschworz werden, Wenn aber der
Lehrar dem Schiler schon klarmachen mufl, dof
die gute Industriefarbe Zinnoberrot nicht Zinnober
ist und nur den Ton des Aufstrichs von echlem
Zinnober wiedergibt, dann kann er ihm auch
sagen, daft statt der Kadmiumfarben wegen der
hohen Preise Imitationen genommen wurden.

Die Forderung nach einer sauberen Terminolo-
gie [sie wurde in Heft 1/81 erneut erhoben) sollte
uns auch bei den Farbbezeichnungen nachdenklich
machen. Einheitliche und aus einer Ordnung kom-
mende Naomen sind selbst dann besser als die
jetzigen, wenn man etlichen von ihnen das Wérl-
chen imitiert’ beigeben mufi, Auf keinen Fall
sollte die Bequemlichkeit dos Wart hoben! Blou-
grin ist zwar eine simple Tonbezeichnung, ober
sie gibt ebensowenig die Herkunft dieser {unserar)
Farbe an wie etwa Chromoxydgrin feurig (eigeni-
lich Chromoxydhydratgrin), nur dofd man sich dar-
unter etwos Konkrates vorstellen kann, [Der Schi-
lar sollte es auch kBnnen, jedenfalls der reifere.]

Wie soll die Generallinie aussehen? Einheitliche
Tonbezeichnungen sind oft Modenamen und kom-
men wegen ihrer Verschwommanheit gor nicht in
Froge, z. B. Rehbroun neben Blaugrin. Es bleiben
nur die Herkunftsnamen wie sie der alte Farb-
kasten aulgewiesen hatte! Es empfiehlt sich nicht
einmal, statt Kadmiumgelb jetzt rlonsogelb zu
sagen, weil man donn folgerichtig bei Zinnober-
rot bleiben kénnte. Beides sind kinstliche Indu-
striofarben. Das Gelb enthalt tatséchlich bei den
meisten Fobrikanten dos vorzigliche Honsagelb;



aber seing Verbindung ist kampliziert und wirde,
wenn benannt [(jefzt noch), niemandem etwaos
sagen. Ahnliches gilt fir Blougrin, das wohl im
wesentlichen aus dem guten Heliogengrin (eine
uvmstandliche organisch - metallische Verbindung)
hergestellt ist, Nur wenn man bei Zinnoberrat
bleibt, donn ist eben Heliogron korrekt und
nicht die Tonbezeichnung Blougrin!

Die alte Maomensreihe war fir die Schiler der
unteren Klossen schwierig, ober sie war sachlich
ainwandfreil Bei einer Anderung (Gelbgrin) wirde
der 12er-Kosten folgende Farben und MNamen ent-
halten: Kodmiumgelb hell (imit), Kadmiumgelb
mittel (imit.), Kadmiumorange [imit.), Kedmiumrot
fimit.), (Alizarin)-Kropplack, lichter Ocker, gabr.
Terra Siena, Chromoxydgrin feurig (imit.), Preu-
fischblau, Ultramarinblou, nat. Umbra, Elfenbein-
schwarz, Deckweifl [Lithopone). Diese Namen sind
umsténdlicher als die jetzigen, sie brauchen mehr
Platz, mifiten wie Vokabeln gelernt werden und
wirken unbequem. Aber bei einer (nochmaligen)
Anderung kbnnien wir sagen, die Reihe mit den
NMomen der sehr guten lichtechten und
ungiftigen Molerforben wédre einheit-
liehl Die Froge des Schulers nach den finf
Imitationen liefe sich schneller beantworten als
eine grundsatzliche Froge zu der allzu simplifi-
zierlen |etzigen Mamensreihe.

Sireiten kann mon, ob Kadmiumgelb [imit.) ader
Hansagelb, ob Kadmiumrot (imit) oeder Linnober-
rot, ob Chromoxydgrin feunig (imit.) oder He-
liogengrun, Bei Ockergelb hért dogegen |ede
Diskussion ouf; dieser Zwitter muf der korrek-
ten Bezeichnung Platz machen! (Oder sind etwo
dem Ocker tatsachlich Spuren einer Gelbforbe
beigemischi?) Johannes Pawlik, Bremen

Zu den Bemerkungen Johonnes Pawliks”

Der Vorschlag Pawliks, zu den Substanzbezeich-
nungen beinohe romontischer Art der Kunstmaler-
palette zurickzukehren und fast Gberoll imitiert’
beizufigen, widerspricht dem Stand der heuligen
Farbchemie. Man kann die Entwicklung auf die-
sem Gebiet doch nicht zurbckdrahen.

Kein Fabrikant kann sich erlouben, fir den
Schulfarbkasten die nicht mehr konkurrenzfahigen
,echten’ (= herkunftsechten) Farben zu verwenden,
da er im Qualitdtswettiouf (hinsichilich Ergiebig-
keit, Lichtechtheit usw.) mit dem Mitbewerb Schritt
halten mufl. Substanzbezeichnungen sind schon
deshalb nicht mehr zweckmdaflig, weil davernd mit
Meucrungen zu rechnen st und die einzelnen Far-
ben oft sehr komplizierte Rezepturzusommensetzun-
gen bedingen, Gemafi Mormblatt ist aguch nicht
mehr eine Substonz Kontrollmafistab, sondern die
optische Erscheinung der Farbe, die noch ihrer
Einmessung in die Farbenkarte festgelegt wird.
Die Fobrikanten haben grundsdtziich freie Wahl
der Pigmente.

Deshalb wurden 1953 die léngst gegen-
stondslos gewordenen Farbsubstanzbezeich-
nungen (Kobaltblou, Kedmiumgelb usw.) in Farb-
tonbezeichnungen umgewandelt: Gelb, Orange,
Zinnoberrot (= rot wie Zinnober), Ockergelb
[= gelb wie Ocker] usw. Leider liefl sich kein
ganz zufriedenstellendes Schema finden; denn fur
Téne wie Gebrannte Siena, PreuBlischblau, Ultra-
marinblou und Umbra liefien sich einfach keine
treffenderen Momen finden. So sind ouch diess
Bezeichnungen im MNormkosten aols Forbton-
bezaichnungen zu nehmen; Preuflischblou’ bedeu-
tet also: so blav wie Preuflischblou (mit grofier
Wohrschainlichkeit wird dos so bezeichnete Forb-
shick keine Spur echten PreuBischblous enthalten;
die einzige Farbtenbezeichnung, die noch mit der
Substanz identisch ist, ddrfle Ultromarinblou sein).

Ob es sich lohnt, zu einem Schulfarbkosten, der
zum Teil dberholte Farbsubsianzen als vermutlich
elfmal imitierl’ enthdlt, bei der klar zutoge-
liegenden Entwicklungstendenz der modernen Farb-
chemie zurickzukehren? lch wirde nein segen.

G. F. Schorer, Wupperial

Zu G.F. Schorers Enlgegnung

Wir wallen nicht aneinonder wvorbeireden. lch
habe &ine Moglichkeit gezeigt, wie maon [wieder)
zv ainheitlichen Namen kommen kann. Wenn wirk-
lich Farbténe ongegeben werden sollén, missen
die Benennungen exakter sein. Die alte Skalo
war auch als Tonskala besser. - Da Ocker als Erd-
forbe véllig onders als Gelb® sein kann, wird &3
sprachlich widersinnig, eine Forbe gelb wie
Ocker = Ockergelb’ zu nennen, wenn totsachlich
ein gelblicher Ocker (olso: Lichter Ocker] gemeint
ist [ist daos romantisch?),

Kollege Schorer sogt selbst: Es wurde kein gonz
befriedigendes Schemn gefunden. Gerade davon
ging ich gus. Pawlik

MNr. 5 der Wachenschrift Die Zeit' enthiglt eins
kuriose Leserzuschrift anl@Blich der &fteren Debot-
ten, wenn in einer Stodt onstelle eines erwarteten
Denkmals’ eine Rﬁ!selﬂgur uufgesle”t wird. Prof.
Dr. Kollath schrieb:

So schlage ich denn var, stott Plostik ,Plastam’.
statt Gemalde ,Pinselom’, statt Graphik Stiftanz’
zu sogen. Unter den Pinselomen kSnnte mon
Olinge, Aquaste und Leimaste’ (Olgemalde, Aquo-
relle, Collagen) unterscheiden. Die Aufbewahrungs-
orte mufiten dementsprechend ouch ihre Nomen
andern. Mon muBte olso stott Museum ,Observo-
fign’, statt Museumsbesucher Observer’ sagen.”

Schrifttum und Bildgut

Blouel-Kunsi-Dias

Farbireue Wiedergaben von Meisterwerken der
purapaischen Molerei, Zu beziehen durch E. AL
Arnold, Grafelfing bei Minchen, Rottenbucher

_Slruﬁ_g L7

Die DurchfGhrung der Kunsthetrachtung ist, so-
weit sie nicht vorm Original erfolgen kann, in
hohem Mafe obhdngig von der einwandfreien
Gite der Bilddrucke odaer Lichibilder. Eine noch
so gu! angelegte und gegluckte Stunde werliert
erheblich, wenn gesagt werden mufl, um wieviel
anders sich dos Original biete und was olles an
der Wiedergabe nichl zureiche.

Seitdem das Farb-Dia (im Kleinformat 5 zu 5 cm)
mehr und mehr genutzt wird, hat es farbige Drucke
wohl zurickgedrangt, nicht aber gaonz ersefzen
kénnen. Sie bleiben erforderlich zum Aushéngen
als sarusagen dauernde Miterzieher und als Raum-
schmuck sowie fir manche Zwecke der Auswertung
im Unterricht (z. B. for Klavierauszuge'), auch ver-
gleichend nebeneinander.

Diese Vorzige, deretwegen wir nie auf Bild-
drucke verzichten kénnen, hoben da und dort die
Meinung gezeitigl, die ,Arbeit im Hellen® sei uber-
haupt nicht wetizumochen durch die Verdunkelung
voraussetzende Bildwerferbenutzung. Dem stehen
jedoch offensichtliche Machieile gegenuber. Wird
var der ganzen Klasse ein Bilddruck dorgebo-
ten [selbstverstandlich unverglast], dann sind Ab-
lenkungen unvermeidbar, weil zugleich die Wand
und Tofel und die Art des Anheftens im Blick ist
und weil bei grofien Schilerzahlen die Sitzordnung
far Detailbetrachtungen schwer aufgeht; oll dos
beeintrachtigt die Einstimmung und Mitarbeit

Dem Bildwerfer eignet, dofi er gonz ouf die
Werkbetrachtung 2u versammeln varmag, zumal a¢
preiswerte, lichtstarke Apporate mit Kihl-Geblase
gibt, in denan Dies ungefdhrdet eine Stunde long
stehanbleiben kénnen [was ihnen bei alten Arten
nichl bekemmi - es s& denn bei gonz schwacher
Lampe). Die Lichtstdrke macht aus, dafl keineswegs
der Raum nochidunkel sein mufl; es kann dos Ver-
dunkeln der Fenster nohe der Bildwond genigen,
ouch erhellt die Projektion den Raum 5o, doff man
alle Schiler im Auge behalt. Wer es erprobt hat,
weill, wie zwingend die Konzentrotion bei Dio-
benutzung ist.

Longe golt allein das einmalig-direkte Farbdia
als verléfilich; bislang handelsibliche Kopien mit
ihren Méngeln hoben viele Fachkollegen mifitrou-
1sch gegen jedes kiiufliche Dia gemacht. Nun bleibl
jedoch das Selbstherstellen mit genug Enttéuschun-
gen verbunden. In den Galerien sind nur Aufnah-
men ohne Stotiv erloubl; geringste Lichischwan.
kungen ergeben Farbverschiebungen (Dias nach
Reproduktionen zu fertigen, das sollte sich schon
ganz verbieten). Jeder Forbdruck auf Papier
enthalt bereits Abweichungen vom Original (man
denke auch daran, wie sehr jede Popierkopie eines
Farbdios von diesem abweicht: Es gibl hier kein
hundertprozentiges Umsetzen)

Die Blauel-Dias rechifertigen dos Lob, dos
ihnen schon Gfter van Bayern her gezolll wurde
{Anm, d. Schriftleiters: Es sei zugleich auf die Zei-
len des Koll. Michel, Minchen, Gber Farbgetraue
Gemdlde-Dios’ hingewiesenl] Sie sind mit jedar
Sorgfalt vor Originalen aufgenommen und kritisch
uberprift, und keines trag! die bei manchen Gale-
rien auf mitnehmbaren’ Dias abschreckenden Mén-
gel der flichligen, werfalschenden Mossenherstel-
lung.

leh hobe iber 50 Blavel-Dias mehrfach projiziert
und kann, dao ich Vergleiche habe, auch selber
Farbaufnohmen mache, sie ohne Oberireibung die
besten nennen, die bislong angeboten wurden;
Dias, die nicht enttauschen und keinen Risikokout
bedeuten, Sie verschoffen die ungetribte Freude
eines ,Goleriebesuches' und kénnen mit bestem
Gewissen weilerempfohlen werden,

Erfreulich ist ouch die Sorgfalt der -
fen

aufgedruck-
Beschriftung mit den Nemen und Daten der
Meister, Werktiteln sowie Orniginalgrofien, also
mit Unterlagen, die man nicht erst mihsam zusam-
mensuchen mufd! (Zusatzlich sind noch Einflhrungs-
texte von berufenen Fochleuten in Varbereitung.)

Die |etzige Auswahl, die der Beiloge dieses Hef.
tes zu eninehmen ist, hat einen bereifs dankens-
werten Umfang. Sie betrifft Meisterwerke der Mun-
chener Alten Pinokothek und Neuen Stootsgalerie,
die zum 19, Jh. hin forigesetzt werden, Auch ous
der Dresdner Gemaldegalerie ist schon Betracht-
liches erreichbar - ein besonders begriflenswerter
Beitrag!

Hier hat man griffbereit und verlaBlich Schatze
zur Yerfigung, die genulzt werden solllen. Zu
wiinschen hleibt, daf mit Farbdias solcher Gite
die anderen nomhaften Galerien - Berlin, Kassel,
Frankfurt, Homburg, Bremen, Monnheim usw, -
folgen machten,

Gerade unsern jungen Kollegen seien bei der
Zusammenstellung einer eigenen Privot-Diathek
die Blauvel-Dias empfohlen. Ein Kunsterzieher kann
gar nicht genug sehen und innig vertraut werden
mit dem Bildgut, das er der Jugend nahebringen
soll. Do alle Dios sinzeln beziehbar sind, 168t sich
eine Sammlung gemafl Neigung und Geldbeutel
aufbaven. W. Kohlhase, Kiel

Farbgetreve Gemdldedias

Es 15t erfreulich, mitteilen zu kdnnen, dall unser
Ruf nach farbgetreven Gemaldedios nicht ungehort
blieb. Es haben sich viele Firmen ouf diesem Ge-
biet versucht und sehr unterschiedliche Ergebnisse
arziglt. Alle mir zu Gesichl kemmenden Dios prife
ich vor den Gemalden selbst, um meiner Aufgabe
als Lichtbildberater des LV Boyern im BOK gerecht
werden zu kénnen, Mach dem heutigen Stand mul}
ich sogen, dofl uns der Folograf Blauel und
das ,Institut for Film wnd Bild" Farb-
dios anbieten, die wirklich fir den kunstgeschichi-
lichen Unterricht zu empfehlen sind

Die Aufnghmen dafir erfolgen ausschlie@lich vor
den Originalen [nicht von Farbdrucken|. Die wich-
tigsten Farben des Bildes werden mit ginem rund
3000 Forbténe entholtenden Atlos genou festge-
steflt, Erst wenn dos Ferbdio domit dbereinstimm?
und dem Original entspricht, wird es vervielfaltigt

Die Beschriftung ist unter Glos ouf der Maske
und enthdlt neben dem Bildtitel Name und Le-
bensdoten des Kinstlers, vor allem auch die Grébe
des Gemdldes. Auch pédogogisch so ergiebige
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Bildausschnitte, bisher nur durch eigens Aufnah-
men arreichbar, bietet Blauel nun von siner Anzohl
wichliger Werke an,

Die langwierigen Arbeiten, die zu einer solchen
Farbgualitél nétig sind, bringen es mit sich, dof
uns von den Blouel-Kunstdias noch nicht allzu viele
zur Verfigung stehen. Aber wir dirfen dankbar
sein fir das schon Erreichbare und uns freuen,
dafl die Listg standig erweitert wird

Zum andern fertigl Herr Blauel auch die meisten
Gemildereihen des  Instituts fir Film und Bild"
Diese Einrichtung der Bundesltinder soll die fur
den Unterricht nétigen Lichtbilder, Filme und Ton-
bander herstellen. Da sie ohne kommerziellen Ge-
winn arbeitet, ist sie fir uns die ginstigste Bezugs-
quelle. Es gibt dort eine Anzahl kunstgeschichtli-
cher Reihen [Architekiur, Plastik, Gemalde,
Grophik), die jedoch keinerlei Zusommenhang ho-
ben und grofle Licken aufweisen.

Als Beouftragter des BDK bemihe ich mich im
Einvernehmen mit dem 1. Vorsitzenden, OStDir.
Dr. Soika, seil Johren, zu erreichen, dof dos In-
stitut uns zundchst Bildreihen der Houptepochen
der Kunstgeschichte herstellt. Die Produktion scheint
jedoch von den Bedarfswinschen der
Kreis- und Landesbildstellen abzuhdn-
gen, Jeder Fachkollege unterstitzt daher unsere
Sache sehr, der den Mangel an Ausleih-Dios und
-Reihen zur Kunst nicht einfach hinnimmt, sondern
seine Bedurfnisse und Winsche der Kreis- und
Landesbildstelle, dem Institul oder mir eindringlich
meldet. Auch Filme fir Kunsterziehung (z. B. Uber
handwerkliche Techniken, Wohnkultur eic) kénn-
ten vom Institul gedreht werden, wenn ein Be-
darf nochgewiesen ist. Teilen Sie mir bitte lhre
Anregungen und ldeen auch fur Bildrethen mif.

Ein Produktionsverzeichnis des ,Instituts fir Film
und Bild', Minchen 26, Museumsinsel 1, erhalten
Sie auf Anforderung kostenlos. Bemerki sei noch,
dofl hier nur geschlossene Dioreihen abgege-
ben werden, Die Auslieferung der einzeln be-
stellbaren Blowuel-Kunstdias erfolgt durch E. A.
Arnold, Grafelfing bei Munchen, Rottenbucher
Strafe 52.

Stud -Prof. H. Michel, Minchen, Reitmarsir. 37

Arnold Gehlen: Zeitbilder | Athengum-Ver-
lag, 60 / 232 5., 26,5:21,5 cm, mit 8 Farbtfin,,
Lbd., 24,80 DM.

Gehlen, durch Die Seele 1im technischen Zeil-
alter’ (rde 53] und Urmensch und Spdatkultur’
[Athendum-Yerlag, 58] als Soziologe und Anthro-
pologe bestens ousgewiesen, kann, wenn er nun
zur Soziologie und Asthelik der modernen Male-
rei’ spricht, besonderes Interesse beanspruchen.
Zumindest ist er gegenuber der zinftigen Kunst-
literatur ein unbeguamer, weil selbstGndiger Den-
ker, und er enttduscht dorin nicht.

Die Kapitel tragen Uberschriften wie: Epochen
der Malere Gegenstand und Bildflache, Re-
flexionserzeugung | Der Kubismus Klee. Kan-
dinsky und Mondrion | Expressionismus = Ober Po-
litisches und Freihent = Kommentarbedirftigkeit
Die Manierismusfrage ' Kunst der Industriegesell-
schaft. Die Bilder gelten u. a. Schmidt-Rotluff,
Klee, Mondrian, Max Ernst, Moreni, Mosson.

Was in klarer Diktion mit aufschlufireichen Zila-
ten bis zur jingsten Malerei dargeleg! wird, ist
eine sozusogen frischgewaschene Vorgongs- und
Lagebestimmung, die der tunfligen Kritik stets
widerspricht, soweit diegse im Uberreden zum Jlo
wie zum Nein allzu bequeme Begriffswege eifernd
breitgetreien hot

Zwei Drittel des Buches gelten emnem Zurecht-
rucken, dos ebenso fesselt wie belehrt. Hart wird
es in der Froge der Kommentorbedirftigke:! des
gegennatirlichen wie .sprochlosen’ Schaffens. Geh-
len, der schon zu Beginn Fiedlers Selbsisein des
Werkes zustimmt, prongert dos Getue mil der
schapferischen Emaotion und Vision on, um immer
wieder den Fmger ouf den bildnerischen logos
und die Rotie des Bildwerkes zu legen, der mit
Zungenreden nichl beizukemmen ist

Seine Darlegung., in wie hohem MaBle man
Oberdeutel, was an sich nicht eines derartigen
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Kommentierens bedirfte, ist dos eine eigenwillige
Ereignis’ der Schrift.

Das andere kann nur den Gberraschen, der nicht
schon Gehlens Mitwirkung bei Rundfunk-Debatten
erlebte [u. a. ouch im Johresring’), namlich dos
Ernstnehmen der Befunde des letzten ,Malens des
Malens’. Mit vielen nachdenklichen Argumenten
sieht er in den Abstraktionen, die keine tieferen
Anspruche stellen [wollen), JEntsprechungen’ der
modernen Industriegesellschaft, d. h. von Men-
schen, die sich vor allen Meistern geistig ver-
pflichtet fihlen wirden, sich davor ,nicht halten
kénnen’, dies auch nicht mehr wollen und stott
dessen Erholung' suchen bei unterkihlter, neutra-
ler Unverbindlichkeit - eben chne  weltanschau-
liche' Risiken und Lebensentscheidungen. Dafl
Gehlen dobei auch obweist, soiche Malerei inter-
prefiere etwa Maturwissenschaft (Kernphysik und
dergleichen), versteht sich; er sieht hier durch den
Kommentarnebel hindurch.

G. schreibt lesbar, jedoch nicht leicht. Er broucht
aklive Leser, die zweimal hinhdren, ohne eifernd
dozwischenzufohren; es verbleibt genug an nitz-
licher Information wie an Freiheit zu anderer Aus-
legung. Auslassen sollte die Schrift niemand von
uns! P.

Erhard Richter und Karl Rehrmonn: Werken
und Schule | Hermann-Schroedel-Verlog, 61
204 5., 19,5:20,5 cm, Kunstdruck mit 204 Abb., do-
bei 58 Zeichnungen und 19 Farbbilder, 26,- DM.

Der Dozent der PH Haonnover und der Leiter
der Werkkurse Dreibergen zeichnen gemeinsam fur
diese neue Rechenschaft und Hilfe, die vor allem
Lehrern der Volks- und Mittelschule gilt

Die Einleitung begrindet dos Sowohl-als-Auch
der Anlage, d. h, die Folge jugend- und schul-
noher ,Aufgaben’ und den Rohmen einer Art for-
maler Vorlehre. Noch diesem Aufschwung geht es
nichtern zu, indem der Sinngebung nicht eigentlich
eine erzieherische Entwicklung, sondern ein wvier-
teiliger Lehrgang folgl: in Popier-Pappe (35
Seiten, dabei 40 Werksticke, 21 Zeichnungen|
Holz (43 Seiten, 40 Werksticke, 15 Zeichnungen)
Metall (47 Seiten, 50 Werksticke, 16 Zeichnun-
gen) | Ton (22 Seiten, 18 Werksticke, & Zeich-
nungen).

Den Beschiuf bilden zwei technische Anhange’:
jeweils Werkstoffe und -techniken der
4 Kopitel (23 5] sowie zur Werkroumein-
richtung (10 5., 9 Fotos).

Die ,Form- und Werklehre' bei Papier-Poppe be-
ginnt mit lachen Aufklebespielen {do sie ouf Bild-
haftes zielen, wundern die Schemaformen einiger-
moflen), berihrt Aufkloppungen aus der Flache,
nimmt  Streifen-Relief-Gliederung und Ruockklop-
pung hinzu und komm! zu Papierplostiken und
-bauten.

Dies (mbgliche) Elementarisieren, dos die ge-
ringste Rolle bei Holz und Ton, hingegen wieder
bei Blech- und Draohtarbeiten spielt, sei genonnt,
weil die Autoren betont Sach’-Reihen folgen, die
im Klassenunterricht erst Obersetzt’ werden mifi-
ten. Als Herkunft der Beispiele werden genannt:
die PH Hannover und die Werkkurse Dreibergen,
12 Volks-, 4 Mittelschulen und 2 Gymnosien. Bei
keiner Abbildung ist sie verzeichnet, nicht einmal
die Altersstufe, obwohl werkliche Gesumlge;'rull
und technische Logik oft zweierlei sind, d. h. diese
mit Kindern nicht so0 vorgeibt’ wird, wie man es
bei Erwachsenen tun kann [oft gar nicht muB). Daf}
der Band unvertrauten Werklern viele héchst ndtz-
liche Hilfen bietet, versteht sich. Frogen tieterer
padagogischer Art - ouch zur Gestoltung - muf
maon selber beantworten. Vorerst ist das fost der
Regelfall in diesem Gebiet, dos noch mit vielen
Studien on Schilern im Klassenunterrichl und Le-
benszusammenhang oufzuschlieBen bleibl.

Fritz Waller: Wir werken - Band IV: Mit
Metall, Tan, Leder und anderen Werkstalfen
Georg-Kallmeyer-Verlag, 40 ' 148 5. m. rund 50
Gruppen erkldrender Zeichnungen wund Ober 100
Fotos auf Tafeln, 10,80 DM,

Den Banden: ,Holzaorbeiten’, Popier- und Popp-
orbeiten’ sowie Mit Flecht- und Webmaoterial®
folgt hiermit ein besonders reichhaltiger Abschluf,
Es gilt ouch von ihm: Was gezeigt und behandelt
wird, ist getan und erprob! worden [mit Schilern
und in Lehrer-Kursen),

Die Beispiele wollen weder Mormen noch Vor-
lagen semn. Jedoch liegen alle rund 1000  Auf-
goben' der wvier Bénde bei schlichter, schulisch
maglicher Formung. Auch wer darin anders zielen
mag, findet in den jeweiligen Kopiteln zum Werk-
stoff und Werkzeug sowie zu den grundlegenden
Varfahren einen verldBlichen Fundus, wie er so
leicht sonst nicht ous derart intensivem Verfolg
einer vielseitigen Praxis geboten wird,

Dofl Gestaltungsprobleme nicht eigens behandelt
sind, gehdrt zum Grundzug der hondwerklichen
Sicherungen; er enthebt nicht der eigenen Planung
beim Unterricht in dieser und jener Allers-
stufe. Dos auch noch zu leisten, wird hier nicht
beansprucht; die Bénde zielen jo ebenso auf
auflerschulische Nutzung. P.

Hans Herrmann: Summa summarum | A-
Henn-Verlag, 0 / 16 5., 60 Pf.

Was in Heft 3440 mit dieser Uberschrift zuerst
vorlog, ist nun als Taschenhefichen erreichbar.

Bildermalen Hintergrund | Schattierungen
Sachzeichnen = Raumliches Zeichnen | Kunstschrift
vsw, — alles betrifft das ,im Zeichnen-Malen Né&-
tige, doch meist nicht Gelane’, wie mon es von
noch vielen Lehrern ernst genommen und beherzigt
winschen muf} P.

Ernst Schmack: Der Gestaltwandel der
Fibel in vier Johrhunderten. A Henn
Verlag, Rotingen, 60 ' 230 5., 16:23 cm, 92 Abb.,
Pappbd., 10,80 DM,

Diese wohl jeden Padogogen interessierende
Reise durch Gber hundert Fibeln lohnt sich wirk-
lich, zumal ouch viele interessante Faksimileseiten
das schrift- und bilderkundige Auge fesseln. Der
Gestoltwandel wird durch Analyse der geistigen
Strukturelemente untersucht, So zeigt sich die Fibel
vom 15. bis 17. Jht. als religiés bestimmi, im
18. Jht. im Zeichen der Vernunft, im 19. als An-
schouungsbuch und im 20. durch ihre Umweltndhe
als Kinderbuch, Damit zeichnen sich ihre vier
Grundprinzipien ab: ols Schulbuch, Lernbuch,
Kinderbuch und Bildungsbuch. Mur allmahiich l&st
sie sich von einer ausschlieBlich oufs Methodische
des Leseunterrichts gerichteten Haltung, um 2u
einer echten Bildungshilfe zu werden, lhre Gestall
wird durch die verschiedenen Arten des Lese:
oufhaus (synthetisch ader analytisch) bestimmt. In
zohireichen Abbildungen werden ouch die Wand-
lungen in ihrer Bebilderung gezeigt, sowohl beim
Anlaut- wie beim Sinnlaut- und Ganzwort-Ver-
fahren. Eingehend wird die Entwicklung der Fibel
als Schreiblehrbuch untersucht - eine Rolle, die
sie erst viel spater Gbernohm. Bei der Behandlung
solcher auf kindgeméBe Schriftformung und Bild-
gestaltung hingusloufenden Reformen geht der
Verfosser leider mehr von philologischen als von
bildnerischen Entwicklungsphasen aus und sprich!
die konkreten Erkenninisse kindlicher und primi-
tiver Gestalisetzungen sowie deren Bedeutung
fur die ganze Padogogik vom Kinde aus nicht
klar genug an. Unbegreiflich ouch, dofi bei eginer
auf objeklive Wirdigung oller Richtungen be-
dochten Zusammenschau die Rudolf-Steiner-Schule
mit ihrer sehr gonzheitlichen Schreib- und Lese-
methodik tolgeschwiegen wurde. Unerwahnt blieb
ouch die heute schon wviel gepflegte Methode
der von den Kindern selbst gezeichneten und
geschriebenen Fibel, die das Prinzip ,vom Kinde
ous' ganz konsequent wverfolgh

Im Ergebnis werden zwei Bildungskréfte der
Fibel genonnt: ihre Einfihrung in die Welt der
Sachen und ihre Sprachlichkeit. Dobei fofit sie die
drei Seinsbereiche des Reolen, des Sittlichen und
des Transzendenten in eins zusammen und gewinnt
ous diesen die Welt der Sprachlichkeit. Ihr Bil-
dungsanliegen sieht der Verfasser in der Sprach-
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samit in einem feinen Rhythmus schwingen. Hier
zeigl sich, dofl der Baumeister auch Musiker wor
Goethe, der durch Coudroy seine Entwiirfe kennen:
lernte, war des Lobes voll dber den ,Reigen der
schén geordneten Saulen’. Und Schinkel nahm ouf
seiner Durchreise einen hohen Begriff der von
Vogedesschen Bauten mit nach Berlin, bevor er die
MNeue Wache schuf. Noch heute ist Schlofi Korff-
Harkotten bei Firchtorf in Westfalen ein geschlif-
fener Juwel' der Baukunst, Gbertrifft die klossi-
zistische Kirche zu Rees om Niederrhein wohl gor
Schinkels Kirchenbouten durch ihren kroftvoll-ein-
heitlichen GuB. Auch hier zeigt sich die Trogik
jener preufiischen Epoche, die reich an groflen
Ideen, doch zu arm an Geld war, um sie zu ver-
wirklichen: Wie Schinkel, so mufite auch von Vao-
gedes erfahren, dafl seine schinsten und grof.
artigsten Stadiplanungen fir die oufbluhenden
Stadikerne von Elberfeld, Krefeld und Disseldorf
JArchitektur, die nicht gebaut wurde’, bleiben mufl-
ten. Mur Krefald tréagt heute noch Spuren seiner
weitblickenden, modernen Rechteckgliederung in
funktionale Mittel- und Seitenachsen. In Dosseldorf
stiefl dieser eigenwillig-geniale Kopf ouf den
Widerstand eingesessener Kreise, an dem er
schlieBlich resignierend scheiterte, um im letzten
Jahrzehnt nur nach private Auftrage zu vollenden,
wie Schiof Greiffenhorst und den Baublock der
drei Herberzhouser am Krefeld-Uerdinger Markt-
platz. Ein reich mit Rissen, Folos, Faksimiles, Ge-
dichten und Moten ausgestatteler Band, der diesen
Schinke! des Rheinlondes in seiner genialischen
Vielseitigkeit vor uns hinstellt ols typischen Ver-
treter jener Generation, die im spaien Rokoko
begann und mit den ersten Bohnhofsbouten ob-
schlof, Worum wurden die farbigen Bilder des
Umschloges nicht in die Bildiafeln des Buches hin-
eingenommen? Greiss

Konrad Wachsmann: Wendepunk!t im
Bauven Otto-Kroufikopf-Verlag, Wiesbaden,
59 [ 240 5., 26:23.5 cm, Kunstdruck, mit 358 Abb,
53.- DM,

Der Autor, Schiler Tessenows und Poelzigs,
langjéhriger Mitarbeiter von Gropivs und heute
ord. Prof. am Institut of Technology in Chicago,
genieft internationalen Ruf und hat ouch uns
manches zu sagen,

Der erste Teil ruckt die gluﬂc Wandlung vor
Augen, die seit gut 100 Jahren keinen Architekten
mehr chne die zweite Seele’ des Bou-Ingenieurs
denkbar macht: sichtbar in Bildern, Detailskizzen
und Werkplanen vom Knstallpolost Lenden, dem
Eiffelturm, den groBen Bricken (Firth of Forth,
Brook!yn), den Hochhausern Chicogos usw.

Dieser aufschlufireichen Einwirkung der konstruk-
tiven Technik folgt der Einflufl der Industrialisie-
rung: das Baven mit der Maschine als Werkzeug,
aus dem neve Strukturen hervargehen - bis zu
weilriumigen Tragwerken von kuhnster Statik. Der
dritte Teil gilt der radikal veranderten Zusammen-
arbeit, Der Architekt bedart engster Kontakte mit
den Kopfen om Prozisionsinstrument der teils
schon volloutomotischen Maschinen-Aggregate Fir
Konstruktionsteile, und er kommt richl aus chne
die Monteure ols eigentliche Boustellen-Fachmén-
ner, die mit den vorgnlormicn Teilen umgehgn‘
d. h., er ist nur ein Ghlied in einem zu kom-
plexer Planungs- und Arbeitstechnik verschmolze-
nen Team, dos entscheidende Frogen der MNoch-
wuchsschulung mit sich bringt

Was hierbei fir Krafte mitsprechen und zusam-
menspielen mussen (mit erfinderisch obgestimmier
Freiheit-noch-vorn), mocht der Wendepunkl im
Bouen' erregend sichtbar: els Einstimmung schon
fiar Primaner, die solchen Berufsweg suchen (ouch
wenn dos Fochbuch Rechenschaft des schaffenden
Praktikers ist - besser: weil es darin varnon liegt)

Uns gibt der Band nicht nur historische Einsich-
ten zur Beziehung von Technik und Bauform, son-
dern gléinzende Beispicle des heutigen ,gebunde-
nen Zeichnens' und der hocheniwickelten Anschou-
lichkeit im Raumloge-Vorstellen won Baustruktu-
ren, denen fost orgonische Durchdringungs- wnd
Gelenkschonheit eignet. Kohlhase

Forbenordnung Hickethier Verlag
H. Osterwald, 1952 / 100 5., 24.21 em, mit 103 far-
bigen Abb. und 10 [gelockten) Forblofeln zu je
100 Abténungen, Lbd. 36,- DM.

In 10 Jahren hat ,Der Hickethier’ mil der Buch-
ousgabe wie in den Tafeln als pragnanie Forben-
ordnung seinen Weg genommen. Konzipiert fur
Zwecke des Farbdrucks, wo sie schon im In- und
Ausland MNutzen stiften konnte, geh! sie zusammen
mit den Grundziugen des Farbfolos.

Die Art der Herleitung ist wohliuend klar und
begrenzt auf Anforderungen der praktischen MaB-
nohmen. Man suche hier keine physiologische und
bildnerische Farbenlahre mit gestalterischer Aus-
weitung; es ist der Vorzug des Tofelwerkes, daB
es aus fruherer Zwiespdltigkeit kritisch heraus-
fihrt.

Die Ausstattung verdient héchstes Lob. Es ist gin
Vergniigen, der drucktechnischen Sorgfalt und der
nichternen Schonheit zu falgen, womit das viel-
faltige Elemant Farbe fafllich gemacht wird. P

Dr. Dipl.-Ing. J. Bergmons: Kleine Farben-
lehre Philips' Technische Bibliothek, 1959
86 S mit 23 Tabellen und 2 Forbtafeln, 6,50 DM.

Farbensehen, Farbbeurteilung und Farbwieder-
gabe - die 11 Kaopitel dazu, Uberwiegend Forb-
physik und Forbmetrik, zeigen den letzten Stand
der Forschung in der Beleuchtungstechnik.

Uns geht an, daB fafilich demonstriert wird, wo
die Probleme der  Togeslichtlompen® liegen. Die
Tafeln dozu mit den Wiedergaben wvon sieben
Farbwerten bei Tageslicht und Kunstlicht, das ihm
nohekommen will, sind sehr instruktiv. Man lernt,
daft Lampen mit wirklichem ,Toges’-Wert viel fu
hell und viel zu tewer sein mifiten und um welche
Gute heutige Ferfigung bemuht ist: anhand der
Diagramme von ,Strahlungsflufl-Wellenlangen-Kur-
von' der Lichtarten

Dr, Hans Scest: Handbuch der Schul-
photagraphie L.-Soest-Verlog, Remscheid,
1960 / 652 5., Kunstdruckpapier, mit 731 Abb. (do-
von 161 ganzseitig) u. 8 Farbifin, Lbd., 44,80 DM.

Der Herousgeber [Leiter des Landesgremiums in
NRW) hot 25 Mitarbeiter herangezogen, um ouf
rdd. 60 5. die Loge on allen Schultypen (ouch Be-
rufsschulen) sowie in der Lehrerbildung zu umrei-
flon, im Kern von 300 S. das Folo im Dienst aller
Unterrichtszweige darzustellen sowie dann sehr
grundlich das Drum und Dran von Arbeitsgemein-
schaften [samt Rechts-, Ausstellungs- und Welthe-
werbsfragen usw.), die technischen Einrichtungen
und Praktiken und olle wichtigen Organisationen
zur Bildarbeit zu behandeln.

Es wird sine im einzelnen hier gar nicht ouf-
zihlbare Orientierung geboten, die mit grofilem
Fleif alle Seiten onschaulich ,auslichiet’, so dafi
der MNochschlagewert evident ist.

Foto und Kunstunterricht behandelt OSIR Pickel
auf 40 S. mit+32 Abb., von denen wenigsle von
Schilern stammen, auch von der Halfte nicht, die
Fotes nach Bou- und Bildwerken zeig!.

Nicht, daf im ganzen die Aktivierung der Schi-
ler zu kurz kéme [etwo jede siebente Aufnohme
stammt aus Foto-AGs, auch einige aus Volks- und
Mittelschulen], aber Schwerpunkt ist das zinftige
Lichtbild als Lehrmittel, wobei ein L&wenanteil
den Moturwissenschoften zufalll. Vom Herousge-
ber ist fast jedes vierte Fote [mil Uberwiegend
naturwissenschafilicher Thematik]; wviele ondere
stammen auch von Lehrmeistern oder ous Inshifu-
ten, Archiven usw. Man findet genug Stichworte
und ,Aufgoben’ zur Unterweisung im eignen Foto-
grafieren, aber es drangt sich ein gewisser Ver-
gleich auf.

Fragt man einmal, wie sich ein Haondbuch aus-
ndhme, worin dos (riesige] Bildgut der Kunst
durchmessen und Arbeiten von Kunsterzighern und
ihrer Schiler eingestreut’ wdren, dann kénnen
einem an der Konzeption des Bandes Zweifel kom-

men, ab nicht der [bedeutende] Lehrmittel-
Wert bester Fachfotos einen und die Bildschritte
von Schilern einen zweilen Teil hétten bilden
sollen [oder: in jedem Schulfoch die Anschouungs-
hilfe einen, die zum eigenen Tun einen zweiten
Abschnitt),

Dos Oberbrickt ouch die Einleitung nicht, die
kurz vom Januskopf der Sachzwecke und des Bild-
Gesichts handelt, Schulfotografie’ umgreift so
vial {Mutzung vergegebener Fotos und Dias sowie
Fotografieren -Lernen), doB ein besonderes
Hondbuch zum aktiven Schilerfoto unumgdnglich
werden dirfte, worin dem  Gestalt'-Problem als
didaktisch-methodischer Aufgobe nicht nur der
|jetzt) koum zehnte Teil zukdme. P.

Heinz Hoffmenn: Joechen, Kathrin und
ein Fotoepparct Ein Fotobuch fir Junga
Pioniere | VEB Fotokinoverlag Halle, 60 / 138 5.
mil B2 Abb. und vielen Randvigneiten von Georg
Hiilsse | 15:22 em Breitformal, Poppbd., 6,80 DM.

Diese aus der SBZ stammende Folofibel fir Kin-
der ab 12 Jahren plaudert in héchst amisanter und
wirklich verstandlicher Form von ollen wesentlichen
Punkten, die der Anfénger braucht, wenn er seine
arsten Versuche mit einer Box von vornherein sinn-
vall gestalten méchte, Das Bichlein behondelt nach-
einander die optischen und chemischen Grund-
lagen, die Bildgestaliung, dos Fotografieren mit
Zubehér und fohet unmerklich bis in kompliziertere
Regionen, die auch fiir den Erwachsenen noch vielo
wertvolle und proktische Ratschldge enthalten.

Graiss

1000 Mark fir Waldemar | Ein Bilder-
buch des Buchheim-Verlags, erzahlt und gezeichnel
van Wiltrud Roser. 32 S. m. 20 Zchgn, u. 16 Buni-
bildern, 6,80 DM.

Was in Heft 160 zu Tonte Fannys Tieren’
der gleichen Autorin lobend zu sagen war, gilt
auch fir dies Abentever vom Verschwinden des
wohldressierten Dackels, dem Such-Dienst, der Ent-
larvung des folschen Waldemar’ und der Moral,
Hunde nicht mit sifien Kuchen zu fittern. P.

von

Westermanns Monatshefte

Jan. Folge 20 der Berihmten Galerien': Museum
of Modern Art, New York (11 fl) / Mein Haus
modern odoer traditionell? Umfrogeergebnis bei
1000 Personen anhand ven 11 Housformen [in Farb-
fatos)! | Der zeitlose Perserteppich (11 und 13 f} /
Was leistet die sowjetische Schule? (7] /| Meve
deutiche Musik im Ausloand (7).

Febr. Falge 21 der ,Berihmien Galerien': Natio-
nal:Museum, Stackholm (12 1] / Mein Wohn-
raum - modern oder antik? Umfrageergebnis bei
1000 Personen anhand von 11 Zimmereinrichtungen
(in Farbfotos) mit Zusatzfroge zu Bodenbelog,
Teppich und Tapete | Frihe Meisterwerke der Fato-

grofie (14) | Zweimal Paris (¥ u. 5 f) / Venezuela
{6 u. 4 f) / Eulen und Kéuze (5).
Cozu - wie immer - Kartenbeilogen.

Die Kunst und dos schéne Heim

Jan. Suzanne Valodon (5 u. 1 f] | Carlo Mense
{5) © Anlenio Tapies (5 u. 1 {1} / F. K. Bernheimer,
Zeichnungen (4] | Joh, Kldcker, handgeknipfte
Teppiche (4 u. 1§} / Herb. Valwahsen, Plastik (3) /
Pastoe’-Mébel, Holland {12 u. 1 f] / ,Quinta’-
Polstermabel, Aufbouprogramm, Westfalen (13) /
Mehrere vorfobrizierte Houstypen in Beton (19) /
Haus eines Schriftstellers (18).

Febr. Neuerwerbungen der Stootsgalerie Stu-
gart (8 u. 1 1] / E. Geitlinger, Bilder {5 v. 1) /
Charlotte Berend-Corinth, Aquarelle (3] / Peter
Stephan, Graphik (4] / Ev. Griger, Batik-Wand-
behénge (4) / Eternit im Garten (8) / Wohngarten
in Minchen (4 u. 1 f) / Waohnhaus om Tegernses
(15 u. 2 f1] Wohnhaus in Los Angeles (7).

Dozu - wie immer — Ausstellungsberichte.
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Farbenlehre und Malen

,Badevorschriften’ wurden einmal die Grundregeln fiirs Deck-
farbenmalen genannt, welche den Lehrern in die Hand ge-
geben werden sollten, damit sie sie, wie es jo oft geschieht,
nicht miBachten. Der das sagte, war ein Maler, der sich Gher
sein Malen und Entwerfen hinaus fir den Unterricht an allge-
meinen Schulen approbieren liefl. Daf} er vorweg Maler war
und nicht Erzieher, mag auch verstandlich machen, warum er
in dieser Hinsicht véllige Freiheit auch fiir die Schiiler winschte,

Wer aber die Schule und die besonderen Probleme des
Malens in ihr kennt, ist anderer Meinung; er halt es fir Ober-
aus wichtig, auf sinnbezogene Handwerksregeln zu achten und
die dsthetische Reizhoftigkeit eines Zufallsergebnisses nicht zu
Uberschatzen. Freiheit kann sich nie auf die Grundverrichtun-
gen des Cestallens beziehen, denn diese sind sach- und sinn-
bedingt. Malen ist némlich ein Hondwerk, das selbstversténd-
lich bestimmte Werkzeuge und auch bestimmte sinn-dienliche
Verfahren nétig hat — und das ein Etwas darstellen will. Blofles
schén zusammengestimmtes Farbfleckenwerk ist noch lange
keine Malerei. Farbe ist beim Malen nicht Selbstzweck, son-
dern sie dient.

Aber Systematik einer Farbenlehre und Regeln firs Malen
sind zweierlei Dinge. Bei ersterer wird die Farbe so erprobt
und durchgehechelt, als ob sie fir sich bestinde; es gehen
abstrakte Ubungen daraus hervor, und selbst gegenstandliche
Aufgaben sinken zu Anwendungsgelegenheiten fir die Farb-
lehre herab. Ohne dafy er's vielleicht will, schielt der Schiler
des Farbsystematikers beispielsweise nach den Qualitats-,
Quantitats-, Kemplementar-, Hell/Dunkel-, Kalt/Warm-, Simul-
tankontrasten’, und selbst den Symbolwert’ der Farben kann
er nicht mehr vergessen. Es wird eben die zum waohren Malen
bis weit hinein ins Jugendalter unerl@Bliche, aber auch spater
notige Naivitat zersetzt durch eine Analyse, die vielleicht im
farbpsychologischen Seminar am Platze ist, beim proktischen
Malen in der Schule aber nicht, weil sie die Naivitat zerstort.

Der Hauptmangel aller systematischen Farblehren ist, dall
sie die Farbe von ihrem materiellen Stoff und von ihrem ideel-
len (Bild-) Gegenstand abtrennen und wie ein Phanomen fur
sich betrachten. Dieser Mangel tritt bei der praktischen Lehr-
Anwendung hervor und zerrittet das Malen, wie eine nur am
Zeichentisch erkligelte Talsperre oder Entwasserungsanlage
die Landschaft in Unordnung bringt, auf die sie als Zweckmit-
tel falschlicherweise nicht eingestimmt sind.

Genau das Gegenteil von dem, was der spafige Ernst
Dada-Max behauptet, ist wahr: Nicht ,der Zweck entheiligt
die Mittel”, sondern die Mittel bekommen erst ihren Sinn
durch den Zweck! Das sagt jo schon die Sprache, die dem
Mittel einen Stempel des Unselbstindigen aufgeprégt hat, —
Wenn der verdorbenen Zunge einiger Avantgardisten ,die
Dinge nicht mehr schmecken, wie sie sind’, dann ist das gewif3
kein Grund fir den Lehrer, einer Jugend mit unverdorbenem
Magen denaturierte Nahrung zu reichen.

Samtliche Farblehren locken den Schulmeister im schlechten
Sinn aus seinem Unterschlupf, machen ihn aktionslistern und
gefdhrlich sicher. Sie gaukeln ihm vor, durch Farbregeln kénne
dos Wagnis in dieser so geheimnisvollen Welt entscharft wer-
den, und sie rauben ihm auf der anderen Seite das gerecht-
fertigte Vertraven auf die ebenso geheimnisvolle Schatfens-
kraft und das Treff-Vermégen seiner Schiler. An den Farb-
lehren scheint gerade der Laie unter den Lehrern etwas Ub-
und Kontrollierbares zu haben, das nicht nur ihn, sondern

auch den folgsamen Schiler wie eine Versicherung schiatzl.
Selbstverstandlich sind alle ,Kontraste’ und vom Farbwis-
senschaftler gefundenen zutreffenden Umsténde in der guten
Malerei enthalten, aber sozusagen von Natur aus drinnen wie
Adern, Sehnen, Muskeln mit ihren Funktionen im lebendigen
Kérper. Alle diese Mittel werden ,gefihlsméaBig’ angewendet,
wenn der Sinn und Zweck des Malens dies erheischt. Absolu-
tes (abgelostes) Malen gibt es, mindestens im Bereich des
Jugendschaffens, nicht,

Malen ist Gberhaupt nicht ein fertiger, zustandlich genau be-
stimmter Komplex. - Wie sehr wandelt sich doch die Male-
rei im Wandel der gestali-geistigen Lagen nicht nur der Vél-
ker und Zeiten, sondern auch des Einzelmenschen, vor allem
des Schillers! Aber auf diese Geist-Zustandlichkeit der Jugend
sich unterrichtend einzustellen, das vermdgen die Farbtheore-
tiker so lange nicht, als sie bei ihrer Lehre beharren. Sie stil-
pen ein fertiges Lehrgebdude Uber die Kinder, unc die sollen
sich darin zurechtfinden.

Im Gegensatz hierzu bieten wir Uberhaupt keine Farblehre
an, sondern suchen Kinder und Jugendliche beim Malen so
zu leiten, dafl sie Farben [im Hinblick auf den Zweck) sinn-
voll setzen. Dabei ergeben sich einige Regeln, die selbstver-
standlich erscheinen. Wirden diese pnar Handwerksregeln’
allgemein befolgt, dann ware der Flut augenkrankender und
widersinniger Schmierereien das Wasser abgegraben. Aber,
was soll man sagen, wenn nicht nur im Laien-Bereich der
Volksschule, sondern auch von Fachlehrern immer wieder
gegen die sinnbedingte Hauptregel des einfachen Mailens ver-
stofien wird 2

Es handelt sich dabei, kurz gesagt, um die Unterscheidung
von tragenden und getragenen Farben, deren Sinnzusammen-
hang durch ein Fleck-neben-Fleck-Setzen zerrissen, wahrend
er (nach unserer Regel) durch Droufmalen auf den ununter-
brochenen, breit hingemalten Grund geférdert wird. Es soll
olso breitflachig, flissig vorgemalt, und auf den trockenen
Grund — der meist schon Gegenstandliches bedeutet -, das
Notige und Gewinschte deckend und in Helligkeit oder Ton
kontrastierend, oufgemalt werden,

Wer meint, es sei doch belanglos, wie man beim Malen
handwerklich verfahre, wenn nur am Schlufi eine schone Har-
monie herauskomme, der téwscht sich. Erstens wird namlich
das Zusammenstimmen der Farben durch Einmalen von Klein-
formen in den fertigen Farbuntergrund gefordert, Wéhrend
der weifie Grund alles duldet’, verlangt der schon farbige
eine ,passende’ Farbe, die auf ihn abgestimmt ist. Und zwei-
tens — es mufl nochmals und deutlicher wiederhalt werden! —:
Blofie nebeneinandergesetzte Flecken harmonisierfer Farbe
stellen noch lange keine Malerej dar.

Der Schiler ist beim Malverfahren, das nicht ,ausspart’ und
nicht Farben Stick fir Stick nebeneinandersetzt, zwar an die
allgemeine Sinn- und Zweckregel gebunden - Draufgemaltes
soll sich abheben und doch eingliedern -, sonst aber frei.

In solcher Weise ist in der einfachen Kunst von jeher gemalt
worden. Der ,weiche’ Stil kam erst zur rechten Zeit und hat
sich langsam entwickelt aus einer flichensanftigenden klaren
Farb-Innenzeichnung, wurde aber letztlich durch die immer
komplexer werdenden Bildbeziehungen — Uberschneidung! -
geradezu erzwungen. Mit dem blof3 sensationellen Verfliefen-
lassen von Farbtupfen nafl in nafd hat dies nichts zu tun!

Herrmann
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Gisela Heller, Minden
Wie ich jingere Schiller das Malen lehre

Eine bei uns haufig getbte und auch bewihrte Methode, die
den Kindern einen Weg offenlafit spater auch in anderer
Weise die Arbeit des Malens leichter zu bewdltigen, lGuft in
etwa drei Arbeitsgangen ab:

1) Der Bogen it der fertigen, ungeféhren Bleistiffzeichnung |
wird mit einer_rtr__c:n,sourenwn Untermnlun_g_jgingeﬁirb’r. Zu die-
sem Zweck machen die Kinder fir das DIN-A 3-Format einen
halben Malkastendeckel voll dinner Farbe an, und zwar, was
recht wichtig ist, in einem gedampften Ton, damit die leuch-
tenden Farben nicht schon hier vorweggenommen werden. Vor
dem Anmalen des Bogens lasse ich mir von den Kindern eine
aufgestrichene, abgelaufene Farbprobe zeigen, da diese sich
jo in bezug auf Dichte und auf das Verhalten der Farbe tdu-
schen kénnten. Zu dinne Mischungen werden dann verstarkt
und allzu dunkle Farben, auf denen sich nachher schwer wei-
termalen lafit, durch Wasser aufgehellt. prr

Dann wird der Zeichenblock mit Hilfe einer Unterlage !
[Bichertasche, Wassertopf usw] schriiggestellt. Mit Jem riaich'-'J

b |

—

B2DG

lich in Farbe getauchten Pinsel, der selbstverstindlich grofi
genug sein muf}, beginnen die Kinder dann am oberen Papier-
rand entlang einen breiten Farbstreifen zu malen. Dann wird
der Pinsel wieder eingetaucht und unter diesen ersten Streifen
ein zweiter gesetzt, so daf} beide ineinanderfliefien. Mit wie-
der neu eingetauchtem Pinsel wird ein dritter Streifen gezogen
und so fort, nafl in nafl, ein Streifen nach dem andern gesetzt
bis zum unteren Rand des Papiers. Dort sammelt sich die
gleichmafiig Uber dos ganze Blott nach unten abgelaufene
Farbe und wird mit dem ausgequetschten Pinsel abgesogen.

Man soll dabei aber nicht pedantisch sein und kleine Un-
regelmafligkeiten etwa als Fehler riigen. Sie kénnen als Merk-
male einer lebendigen Handarbeit stehen bleiben. Auch ware
ein Ausbessern zu schwierig. Trdstlich fir Gberkorrekte Kinder
wirkt immer der Hinweis, dafB3 Fleckiges durch die kraftigeren
Haupt- und Gegenstandsfarben ohnehin bertont wird. — Die-
ser ganze Vorgang wird der Klasse einmal auf einem Ver-
suchsblatt vorgemacht.

Selbstverstandlich kénnte man — und bei groBeren Flachen
ist es wohl anzuraten — auch den|Schwamm/|zur gleichmaBigen
Aufbringung des Grundtones auf ein Blatt benutzen. Doch er-
scheint mir dieses Verfahren in der Technik etwas fremdartig.
Da auch der Hintergrund zum Bild gehért, halte ich die Ver-
wendung des Pinsels auch beim Grundieren von vorneherein
fir besser geeignet, weil dadurch die ganze Arbeit aus der
Pinselfihrung heraus erwachst.

Abgesehen davon braucht man fiir den viel mehr Flussig-
keit aufsaugenden Schwamm auch bedeutend grofiere Farb-
mengen; ferner kann man beobachten, daf} bei Grundierung
mit dem Pinsel ein lebhafterer Farbklang erzielt wird als mit
dem Schwamm, der die Farben etwas totwischt. Es ist dies
eben ein Notbehelf.

Diese Untermalung, durch welche die Bleistifizeichnung wei-
terhin sichtbar bleibt, muf3 nun trocknen.

2) Dann wird in die getrocknete Untermalung mit mehr dek-
kenden und kréftigen Farben, die auch mit Deckweifi ange-
dickt werden kénnen, das Gegenstandliche hineingemalt.
|Deckweifs hauptsachlich bei dunklen Farben und natiirlich bei
rein weiBen Flachen.) Kinder mit urspriinglichem Gefuhl tref-
fen von sich aus das rechte Schwereverhaltnis zwischen Unter-
grund und Ubermalung. Macht dies Schwierigkeiten, so kann
man die Klasse darauf hinweisen, dafi die untenliegende Farbe
sich so verhalten muf, als wenn sie wie eine Wasserflache den
Kahn trige. Ein Eisenstick wirde im Wasser versinken, und
dieses Eisenstick wére in unserem Fall eine allzu dick oder
schwer aufgetragene Farbe.

3} Nun kann man mit belebenden Strukturen die immerhin
noch breiten Flichen des Gegenstandlichen [K&érper, Hauser
usw.) weitergestalten und die Formen von Haar, Gras, Sand,
Laub, Boumrinde mit genigend deckender und von ihrem
Untergrund sich wieder deutlich unterscheidender Farbe ein-
malen. Décher lassen sich mit Ziegeln versehen, Kleider durch
Muster stofflich machen, Diese nicht vorgezeichneten Struktu-
ren und Musterungen fihren die Kinder nach dem Kontrast-
prinzip unmittelbar mit dem Pinsel (meist mit dessen Spitze)
aus. Hierbei ist es gut, wenn der Lehrer darauf achtet, dafd
nicht einfach schwarz und weifl genommen wird (aufer es ist
gegenstandlich motiviert) sondern daf} neue Farbténe aus den
zu belebenden schon vorhandenen Farbflecken entwickelt wer-
den,

Zur Vorzeichnung wdre noch zu sagen, daf} sie oft ganz
wegfallen kann. Wenn Gegenstande keinen festen Umrif} oder
doch nur einen von primitiver Form haben [Flammen, Funken,
weiches Kleid des Vogelgefieders usw.), dann kann der Pinsel
auf sich allein gestellt bleiben. Ein Fehlen der Veorzeichnung
fohrt die Kinder zu einer freieren und besser bewegten Pin-
selfhrung. Dennoch zeigt sich immer wieder das Streben der
jingeren Kinder nach eindeutiger Grenzhaftigkeit.



Dr. Hermann Héger, Minchen

Wesensbetrachtungen zur antiken griechischen Architektur Il

Zunachst seien einige Bemerkungen eingefigt, die auf das
Bisherige erlauternd und ergfinzend zurickgreifen und daos
Folgende einleiten.

o) Maon sehe von den Abkildungen des ersten Teiles noch einmal Nr. 7
genouer an und vergleiche den Pfosten a mit den Sdulen b, ¢, d. Schon ous
der kleinen Zeichnung wird man erfassen kénnen, wie a infolge seiner
mangelnden Durchbildung zu dinn, zu wenig massig unten wirkt gegen-
Uber b, c. d. Ferner kann man erleben, wie relotiv unbestimmt er ohne die
Streifung ouvssieht gegeniber den anderen, Durch die Streifung wird die
fur diesen architekionischen Zusommenhong wichtige Aufrechtheit der Sdulen-
Piosten zur sichtbaren Auflerung gebracht; o wirkt daoher eigentimlich .leer®.

Vergleicht man die griechischen Stulen etwa mit den viel spateren .roma-
nischen” der ersien und mittleren Periode (ca. 900 bis 1000), so zeigen diese
wenn sie nicht glatt sind - eine flach-plastische Omamentierung (in Gestalt
von Zackenbdndern, Schlingungszigen mit Knopfformen etc), die jeweils
gleichmafiig den gonzen Soulenkdrper Uberzieht, ober koum kommen senk-
rechie Stroeifungen vor. Der Grund liegt darnin, daff fur die romanischen
Saulen die straife Aufrechtheit keine solche orchitektonische Bedeutung hat
wie for die griechischen, Die Séulen-Gebélk-Architektur umspannt eben
ideell die aufrechten Pfosten und den auf ihnen woagerecht gelogerten Bol-
ten. In der romanischen Periode ober gibl es keine Balken ouf und Gber
den Sdulen, sondern nur Bogen-Bildungen,

b) Die sichtboren Ausprdgungen baulicher Wesens-Momente, worin die
mannigfaltigen sichtbaren Beziehungen boulicher Glieder und Details unier-
ginander und zum Gonzen eingeschlossen sind — dos Architeklonisch-Kinst-
lerische olso —, kdnnen nur von raumlichen Standorten ous sehend betrachtet
und erlebt werden, die fir dos Gonze und die Detoils jeweils angemessene
Obersichis-Ansichten erméglichen. Domit sind aber keineswegs bestimmte
einzelne Seh-Stand-Orte gefordert. Es ist vielmehr ein grofier Umkreis
mittel-ferner Mah-Ansichien maglich, der dem kinstlerisch erfassenden Sehen
und Erleben die angemessenen Pgsitionen geben konn. Der Ausdruck ,mittel-
ferne Mah-Ansichten” mog sonderbar klingen, trifft aber doch in Kirze die
Sochlogen. - Wenn mon etwo die gonze Gestall eines Ahornblattes sehend
erfassen will, wird man ous ongemessener Entfernung, etwa 15-50 cm, das
Blatt betrachten. In vier Meter Entfernung und noch viel weiter weg wird es
schwisriger oder unmoglich, die Gestalt zu erfossen. Umgekehrt, etwo in
5 em MNdhe, ist es ous anderen Grinden wiederum schwierig. - So wird man
von wechselnden Seh-Stand-Orien aus in mannigfaltigen Ubersichis-Ansichten -
dabei in Marmal- und Schrag-Ansichten — fir die gonzen Saulen-Fronten, in
naheren Obersichts-Ansichten fur die Details, beim Umher-Gehen auch zwi-
schen Sdulen und Tempelmouern (hier noch im Blick nach oben die Decken-
Balken mit den Kassetten rzwischen ihnen erfassend) den baukinstlerischean
Gehaolt immer eindringlicher erleben kénnen. Waobei zugleich die architek-
tonische Eigen-Wert-Fille eo ipso erfahren wird.

¢] Mach sinige Satze zum Parthenon auf der Akropolis von Athen: Infolge
des abschwellenden Dinnerwerdens der Saulen-Pfosten oben sind die Ab-
stande zwischen i(hnen oben grofler als unten. Daher scheinen die Sdulen
ohen ouseinanderzuricken und links und rechts am Eck etwas nach auBen
geneigt zu sein. Um dieses .optische Schwanken® guszugleichen, sind alle
Saulen-Achsen leicht nach einwérts und zueinander geneigt, stehen also nicht
genau senkrecht, — Ferner ist die Gesims-Basis der beiden Giebel-Dreiecke
nach der Mitte 2u ein wenig nach oben gebagen, Dodurch wird die .optische
Tauschung” ousgeglichen, die infolge der beiden von der Basis ous schrig
ansteigenden Giebelgesimse insofern enfstinde, als eine genau woogerechie
Gesims-Basis, die sich ja nach unten zu von den schragaufwidris gezogenen
Gesimsen entfernt, daher nach unten durchgebogen erschiene

d) Im Bereich des Sichtboren eines Bouwerks liegt olso der baukinst-
lerische, eigentlich architeklonische Gehalt des Bauwerks. Das Sichtbarsein,
das ols solches weder _subjektiv’ vom Sehen, mit seinen leiblichen Grund-
lagen und Instrumentierungen und seinen |eweiligen Stand-Orten, noch
Labjektiv® etwo von .elektro-magnetischen Wellen® der Physik mit bestimm-
ten Frequanzen und Wellenlangen obhdngt, spielt auch in den schopferischen
Urgriinden der .Matur® eine sehr grofie Rolle. Man denke elwo an die
ungeheuver grofe Fille der Pilanzen- und Tier-Formen, die ouch als sicht-
bore von vornhersin intendiert sind und dann sténdig aus Keimen mit
ihren _Gen“-Anlagen realisiert werden. - Wie die Pflanzen und Tiere aus-
sehan, ist also nicht etwa bloB .duflerlich® oder gor in .mulativen® .Gen-
Zufdllen” begrindet, Das ware Uberhaupt wesens-unmoglich. Als eben diese
so gearteten Gastalten mit ibren Farbigkeiten etc. sollen sie im materiellen
Erden-Bereich dossins-fahig sein. Dozu dienen ihr Zellen-Avfbau und wvon
den Genen gesteverle materielle Stoff-Umsetzungen. - Nicht die ,Funktionen®
lassen die Gestalten entstehen, sondern diese missen im eigenen Sinne
funktions-fshig sein, um dosein zu kénnen. - Mutalive, doseins-mbgliche
Variationen sind hier noch eingeschlossen. Mutative Unfélle®, Entarfungen
und umwelt-bedingte Stdrungen sind dobei nicht ausgeschlossen

Das Sichtbarsein ist ouch .in der Natur® keineswegs eine gleichsam zu-
fallige und nebensdchliche Falge-Erscheinung. -

10. EINGLIEDRIGE SAULEN-BALKEN-ARCHITEKTONIK

Die Bezeichnungen ,dorisch” und ,jonisch”, abgeleitet von
den Namen zweier griechischer Stomme, sind willkirlich und
geben keinerlei Hinweise auf die schépferischen Urspriinge,
sollen aber beibehalten werden als einmal Ublich gewordene.

In der nun zu erérternden jonischen Weise der Architektur
wird die Idee der Zugehdrigkeit des waagrechten Balkens zu
den ihn trogenden Saulen bestimmend fir die kinstlerische
Durchbildung. Der Balken wird auf die Séulen unmittelbar hin-
bezogen und diese auf ithn [Abb. 8 u. 10).

Darin liegt die relative Eingliedrigkeit der jonischen Archi-
tektonik; Balken und Séulen sind zu einem Guonzen zusam-
mengefafit. - Das geschieht durch verschiedene Momente und
hat verschiedene neue Formbildungen zur Folge.

In der daorischen Weise war zwar durch Dicken-Gleichheit
der Balken auf die Sdulen obgestimmt. Dann aber wurden
diese gegen ihn abgesetzt und unabhangig von ihm zur vollen
Durchbildung gebracht; weshalb der Balken ihnen gegeniber
zuriickblieb. Darin liegt eine schon erwahnte kinstlerische Pro-
blematik des dorischen Aufbaus, — Eine zweite ergibt sich an
den beiden Eck-Zonen rechts und links: Die Triglyphen sind in
ihrer Bildung und Stellung auf die Saulen bezogen. Insofern
sie aber selbstverstandlich schmdler sind als diese, so mifite
am Eck oben etwa ein halber Metopen-Abstand Gbrigbleiben,
wenn die letzte Triglyphe wie sonst genau Uber der letzten
Sdaule stehen solite.

So ergabe sich in Ubereck-Ansicht, daf3 oberhalb der einen
Eck-Séule zugleich zwei Triglyphen-Platten und ein Metopen-
feld dazwischen erscheinen mifiten. Das ware geradezu wider-
sinnig. Vor ollem widerspréiche es der ganzen Architektonik,
wenn Uber einer Saule plétzlich die Zwischen-Neben-Form
einer Metope auftrate. — Um diese Schwierigkeiten zu besei-
tigen, wurden am Eck oben zwei Triglyphenplatten - je zu den
beiden im Eck zusammentreffenden Tempelfronten gehorig —
aneinandergefigt, die nun beide Uber der einen Eck-5aule
liegen.

Das ist nur maglich, wenn die Eck-Saule naher an ihre Nach-
barin gerickt, der Abstand hier also etwa um eine halbe
Metopenbreite kleiner wird. — Man kann dies an den Abbil-
dungen 1 und 2 des ersten Teiles in Heft 1961/l trotz des rui-
nosen Zustandes der beiden Bauten bei genaver Betrachtung
auch sehen. - Im gewissen Sinn ist darin aber nur eine Ver-
legenheitslésung gegeben; denn das Kleinerwerden der bei-
den Eck-Saulen-Abstéinde ist eben nicht der Saulen-Reihe ge-
maf.

In der jonischen Weise follen diese Problematiken fort. -
Soll der Balken auf die Séulen bezogen werden, so mufi er
aufBer der Dicken-Gleichheit auch den Saulen entsprechend
behandelt, aufien-strukturiert sein. Die durch ihre Streifung
gegebene straffe Aufrechtheit dieser legt auch fir den waag-
rechten Balken eine Sireifung nahe, die aber nicht der der
Saulen gleich sein kann; denn der Balken ist anderen Wesens.

Die schépferische Kraft der Griechen fand hier eine woag-
rechte feine Stufung des Balkens, die einmal seiner Kantigkeit
entspricht und zum anderen ihm zugleich eine leise Neigung
zu den Séulen hin gibt, zu denen er ja gehoren soll.

Die Stufung besteht aus drei waagrechten Absatzen, die
gleich grof sind und sehr geringen Niveau-Unterschied haben
- eine ganz flache Abtreppung also von oben noch unten -,
welche die Einheit des ganzen Bolkens nicht aufhebt. Uber-
dies - da die Stufung jo cus sich selber kein motiviertes Ende
finden, also immer weiter nach oben gleichsam ,fortlaufen”
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kénnte —, wird sie noch durch ein kleines Endungs-Gesims, das
nur auf sie bezogen ist und doher nach unten weist, durch
seine Schrage, wiederum zur Einheit des einen ganzen Balkens
ideell zusammenfaBt (Abb. 8a, b).

Das Gesims aber, das oben am dorischen Balken sitzt, ist
kein solches Endungs-Gesims, weist nicht zusammenfassend
auf diesen hin. Das wére auch sinnlos, da er keine gesteigerte
AuBen-Struktur besitzt, diese im Zusammenhang der dorischen
Weise auch nicht haben dirfte.

11. DAS NEUE KAPITAL

Eine Form-Bildung zwischen Balken und Séulen ist erforder-
lich, die einerseits die Saule oben endet und sie andererseits
mit dem waagrechten Balken noch verbindet, also nicht mehr
als ganze gegen ihn relativ absetzt, wie es in der dorischen
Weise durch die Kapital-Platte, den Abakus, geschieht. — Der
dorische Wulst kann bleiben, da er als Endungs-Form fur den
Saulenkérper oben geeignet ist, mufl aber kleiner werden;
denn er hat noch der zweiten Bildung Platz zu lassen. die von
der Stiule aus auf den Balken vorbereiten soll (Abb. 8c).

Hier fanden die Griechen, etwa angeregt durch gesehene
orientalische Formen, die besondere jonische Schneckenbil-
dung, die sich iber den Endungs-Wulst legt: Ein schmales
Band verlduft waagrecht unter dem Balken hin und rollt sich
beiderseits nach unten zu jeweils zur Schnecke auf. Diese
Doppelschnecken-Form liegt in der Front des Balkens und ist
waagrecht gelagert. So vermag sie innerhalb des Kapitals den

Man denke sich das Gesims b
weg; dann wéare die Einheit des
Balkens a aufgehoben. Dos Ge-
sims Oberstrabll namhich ideell
die Stufung und falt diese van
aben her zum Ganzen des einen

ﬂﬂlhl’ln': usammen

Die Schneckenrollung d gibt
ein Endungsproblem auf. In der
Abbildung ist es noch offenge-
blieben; die Endungs-Form, etwa
in Gestalt eines Knopfes oder
einer Rosetle, wurde weggelos-

sen, um an dieser Stelle die dar-
unterliegende punktierte Zeich-
nung nicht zu stGren

Die Farbigkeit der bei diesen
Tempeln aulgemalten Formen er-

@bt sich ous der Verwendung
van Erd-Farbstoffen, ver allem
réthichen und
Die Woahl
salcher Farben erfalgte nicht nur
aus Gronden der Haltbarkeit und
Licht-Echtheit, sondern auch der
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Balken vorzubereiten. Da der Endungs-Wulst fir die Saule
kleiner ist, Ubernimmt die Schnecke vermége ihrer nach unten
gerichteten Einrollungen das an zusammenfassender Endungs-
Kroft fur die ganze Saule, was dem unter ihr liegenden Wulst
infolge seiner Kleinheit nur abgeht (Abb. 8d).

Das Miteinander von Woulst, der oben um die Saule liegt,
und der frontalen Schnecke birgt kinstlerische Schwierigkeiten
in sich, die zu |&sen sind. Daher macht dies Kapital verschie-
dene Entwicklungen und Wandlungen durch, nicht nur in der
Art von Konzentrierung, wie sie sich schon am dorischen Kapi-
tal zeigte, sondern noch in speziellen Differenzierungen.

Das Kapital -~ Wulst mit Schnecke - soll auch nicht als Aus-
wuchs oder Anhangsel des Balkens wirken. So wird es durch
eine Zwischenform in Gestalt eines schmalen, nach unten ge-
neigten Gesimses (Uber dem geraden Schneckenbandstick]
von dem Balken abgesetzt, ochne den Zusammenhang mit thm
zu verlieren. Dies absetzende Gesims bezieht sich also nur
auf das Kapital, nicht auf die ganze Séule, wie es beim Aba-
kus im dorischen Aufbau der Fall ist (Abb. 8e).

12. DIE JONISCHE SAULE

Die ganze jonische Architektonik weist folgerichtig viel mehr
plastische Detaillierung auf als die dorische — Stufung des Bal-
kens, kompliziertere Kapitalbildung. — Daher genigt die dunn-
strichige dorische Streifung des Séulenkérpers nicht mehr, um
ihm die fir diesen Zusammenhang geniigend kraftige Aufien-
struktur zu geben, So werden die Streifungen jetzt als runde
Héhlungen in den Saulenschaft eingegraben (Kanneliren). Zwi-
schen ihnen bleiben dann dinne Stege stehen. Die runden
Hahlungsstreifen kénnen oben und unten am Séulenschaft auch
nur rund, also wie eine Folge kleiner Halbkuppeln, geendet
werden (Abb. Bf).

So kann der Kapitél-Wulst nicht mehr ibergangig in den
Saulenschaft verlaufen, wie es bei der dorischen Saule der
Fall ist. Das ganze jonische Kapital setzt sich mehr vom Sau-
lenschaft ab. Der friher beschriebene Schwellungs-Zusammen-
hang von dorischer Saule und ihrem Endungs-Wulst oben, das
Abklingen der Schwellung gegen den Boden, ist in der joni-
schen Séule also nicht mehr méglich. Diese wird nach oben zu
nur dinner,

So braucht die jonische Saule eine eigene Absetz-Form
gegen den Boden, von dem aus sie sich aufrichtet. Diese Basis
ist quer gegliedert, worin die Bezogenheit auf den waagrech-
ten Boden liegt; ist unten auch breiter und steigt in Absatzen
zum Saulenkérper an. Fehlte eine solche Basis, so schiene der
Boden die Saule unten gleichsam abzuschneiden; diese hatte
ihm gegeniber unten keine Endungs-Form, die hier zugleich
die einleitende Form ist. - Verschiedene Bildungen sind hier
méglich. Die gebrauchlichste ist wohl die ,attische”, die aus
einem grofieren Wulst unten, einer Kehle und einem kleineren
Woulst dariber besteht. Durch dinne Zwischenstreifen sind
diese drei Glieder klar gegeneinander abgesetzt (Abb. 8g).

13. PROBLEME UND WANDLUNGEN DES KAPITALS

Das jonische Kapital hat seinem Aufbau gemifi zwei Haupt-
und zwei Neben-Seiten. Die Schnecken-Rollungen liegen in der
Front des Balkens, und zwar vorne und hinten, Seitwarts zeigt
sich ein wulstartiger Kérper — auf beiden Seiten -, der nach
seiner Mitte zu verstandlicherweise dinner, nach den Schnek-
kenrollen zu aber dicker wird. Er muf} sich ja auch um den
runden Saulenkérper herumlegen. Die Schnecken sind gleich-
sam Endscheiben einer ,Roulade”. Von den beiden Seiten sieht
man eben den Rouladenkérper, der noch durch Profilierungen
gegliedert ist (Abb. 17d). Hinter und zugleich unter ihm sitzt der
Endungs-Wulst. Dieser wird also seitwarts durch die Roulade,
mehr noch in der Front der Schneckenscheiben von diesen bei-
derseits Uberschnitten. - Das ergibt problematische Anstofi-
Stellen, die in der Front etwa durch kleine blattrige Zwischen-
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formen meist Uberdeckt werden (Abb. 17¢). Ferner entsteht zwi-
schen dem Wulst und dem sich aufrollenden Schneckenband
in der Frontseite eine leere Partie, die etwas aus dem Ganzen
herausfallt. Auch die Zonen zwischen den Schneckenrollungen

bereiten Schwierigkeiten. — Schlieflich werden in der Front-
seite durch die grofien Scheiben der Schneckenrollung die
kleinen Rund-Endungen der Kanneliren rechts und links noch
Uberschnitten. So erscheint die Schneckenrollung auf die Saule
oben wie draufgedrickt (Abb. 17a-c).

Zur Lésung der Problematik wird das Kapital fortschreitend
differenzierter gebildet. Es macht Uberhaupt wie das dorische
eine Entwicklung von primitiveren Stadien des mehr Einzel-
seins der Teile zu Stadien strafferer Zusammenfassung und
Abgestimmtheit der Teile aufeinander durch (Abb. 17).

So wird als Hintergrund fir die grofien Schneckenrollschei-
ben in der Front und zu ihrer Absetzung von den Kanneliren-
Enden, wodurch diese zugleich sich in uniberschnittener Frei-
heit zeigen kdénnen, ein ornamentiertes Band unterhalb von
Woulst und Schnecke oben um den Séulenschaft gebildet. Die-
ser Saulen-,Hals” laBt also die Kanneliren ungestort aben
enden und zugleich die Schneckenrollungen ungestort sich ent-
falten. Eine solche Spat-Form des jonischen Kapitdls zeigen
die zauberhaft edel und blihend durchgebildeten, reichen
Kapitale am Erechtheion, dem mehrteiligen kleineren Tempel
in der Nahe des viel gréBeren Parthenons auf der Akropolis
von Athen. - Wie alle diese Bauten, ist auch das Erechtheion
eine Ruine, Die Kapitale sind sehr beschadigt, die grofien
Schneckenscheiben abgefallen (Abb. 17d). Diese Kapitale haben
an Stelle eines Endungs-Wulstes zwei Ubereinanderliegende,
die auch verschieden auflen-strukturiert sind. Und an Stelle
eines sich zur Schnecke aufrollenden Bandes ist hier ein gan-
zes System von solchen Schneckenbandern - kraftigeren und
feineren im Wechsel —, die sich von oben her allmahlich zu-
nehmend nach unten durchbiegen und so die Leere zwischen
Woulst und Schnecke in der Frontseite ausfillen (Abb. 16, 17d),

Die grofite Schwierigkeit dieses Kapitals aber liegl darin,
dafB} es nur zwei Fronten hat, also zundachst kein Eck-Kapitl
sein kann, was doch erforderlich ist fir alle Tempel mit ringsum
gestellten Savlen-, Peripteros”. Fiir das dorische Kapital besteht
dies Problem nicht, da sein Wulst ringsherum véllig gleich und
die Platte vierseitig ist. — Bereits die Abb. 10 zeigt, wie man die
Schwierigkeit zu beseitigen versuchte; obwohl es sich hier um
einen ,Prostylos” handelt, also um einen Tempel, der nur an
einer Giebelseite oder an beiden Saulenstellungen aufweist

Das Eckkapitél bildete man so, daff es nach aufien zwei im
Eck zusammentreffende Fronten erhalt. Das ist aber nur mog-
lich, wenn die ,Roulade” der Schneckenbildung fortgelassen
wird und nur die Schneckenroll-5cheibe ibrig bleibt, die dann
am Eck selber aus der Front nach vorne herausgebogen werden
mufl. Genau am Eck blickt man daher nur auf die dinne
Schneckenscheibe (Abb. 10).

Bedeutsam aber ist, daf} die Griechen in ihrer schépferischen
Eindringlichkeit und Unbefangenheit die kinstlerischen Pro-
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bleme voll erlebten und sich aus selbstverstindlicher Potenz
und damit verbundener innerer Aufforderung heraus um die
Losung mihten, ohne Ricksicht auf Schein-, Zeitgeméafiheiten”,
also auf die gleichsam ,ewigen” Wesens-Folgerichtigkeiten
eingestellt blieben. - In der griechischen Wissenschaft und
Philosophie zeigt sich Entsprechendes, wenn man etwa an den
Undogmatismus der Forscher-Reinheit des Aristoteles denkt,

Darin eben liegt fir die kinstlerischen Schopfungen das
Moment der Voll-Auspragung, von dem die Rede war, auch
wenn daobei etwa ungelGste Problematiken jeweils brig blei-
ben mégen. —

Es wiire ein Verrat an der Geist- und Ewigkeitswirde des Menschen, wollte
man dies Moment der kunstlerischen Waohrhoftigkei!t absichtlich oder aus
falschen Thearemen heraus negieren und etwa kiinstlich effekivall, problema-

tisch und mit beabsichtigten Ungeléstheiten schaffen - vielleicht um ,grofe
Umbriche” oder . Zerrissenheit der Zeil” _ouszudricken”,

Die jonischen Gesimse und Kapitdle sind plastisch ornamen-
tiert in verschiedenen Bildungen und waren auch farbig ge-
fafit. Das fihrt uns ouf die Grundlagen der Bemalung und
Ornamentierung der griechischen Architektonik

14. BEMALUNG UND ORMNAMENTIERUNG DER SAULEN-
GEBALK-ARCHITEKTUR

Da in der dorischen Weise des kinstlerischen Aufbaus die
zweite Haupt-Partie — der Triglyphen-Fries — oben im Schatten
des grofien Gesamt-Endungs-Gesimses liegen mull, was bei
Sonnenschein noch zu scharfer Schatten-Zerteilung dieses zwei-
ten Hauptteiles der ganzen Architektur fihrt, so wurde schon
aus Grinden der Uberwindung und Durchleuchiung dieser un-
erwinschten Schattenwirkung der Triglyphen-Fries stark unter-
schiedlich gefafit. Triglyphe und Metope sind verschieden
farbig behandelt, entweder jeweils als ganze oder in wichtigen
Partien. So wurde auch, abgesehen von der Aufhebung der
stérenden Beschattung, die Wesens-Verschiedenheit von Tri-
noch klar zeigt (Abb. 15, 16, 17d).

Die nach unten weisenden Gesimse, die also geschragt sind
in ihren nach unten orientierten plastischen Rund- oder ge-
schwungenen Profilen, auch der dorische Kapital-Wulst, sind
ebenfalls beschattet. lhre Profil-Formen wurden durch Be-
malung mit Form-Gebilden, die den Profilen entsprechen, ge-
steigert ausgepragt, womit zugleich auch im Schatten die Ge-
stalt des Profils deutlich bleiben kann. Der Profil-, Querschnitt”
wird ihnen also aufgemall, So entstanden die bekannten Bil-
dungen des ,Eierstabes”, der .Herzblatt-Welle” [Abb. 8h, i.
Hier sind also nicht Ei-artige oder Blatt-dhnliche ,Verzierungen”
gegeben, sondern die Profil-Gestalten klarer ausgepragt in
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frontaler Ansicht. Die gemalten Formen werden dann Uber das
ganze Profil, natirlich gleichméflig, hingezogen, noch beson-
ders konturiert hervorgehoben und etwa mit Zwischenformen,
welche die Licken fillen, kontrastierend verbunden, eben zur
Einheit eines ganzen profilierten Gesimses (Abb. 8h-k).

Aber auch die ,neutralen” geraden Gesimse wie das Geison
oben unter dem groflen schragen Endung-Gesims, das Basis-
Gesims fur die Triglyphen oben am dorischen Balken und die
Kapital-Platte, der Abaokus, erhalten Formen aufgemalt, die
der eckigen Geradheit ihres Querprofiles entsprechen. 5o er-
geben sich die Mdander-Bildungen (Abb. Bk). Diese eckig-
geraden Profile kénnen im ganzen Zusammenhang nicht un-
bemalt bleiben. — Auch der Marmor des Parthenons war so
behandelt.

Was innerhalb der dorischen Architektonik nur als Bemalung
auftritt — diese ganze Architektonik ist aus threm Wesen her-
aus weniger plastisch detailliert -, das wird in der jonischen,
die von vorherein ihrem Grund-Ansatz nach ja plastischer ist,
auch zur plastischen Ornamentierung. Die Ei- und Blatt-artigen
Formen werden demgemaf in die Profile eingemeifielt und
etwa noch farbig gefafit. Die Maander liegen flach-plastisch
auf ihren geraden Gesimsen. - So sind die genannten Ere-
chtheion-Kapitale schon fir sich plastische Meisterwerke von
hohem Rang, der sich auch in threr beschadigten Verfassung
noch klar zeigt (Abb. 15, 16, 17d).

15. DER GANZE JONISCHE AUFBAU

Der eine Balken auf seinen Stitz-Pfosten ist also die architek-
tonisch-kinstlerisch ausgepragte Grund- und Ansatz-ldee der
jonischen Architektonik. Daraus leilen sich alle Detail-Bildungen
bis in die kleinen Einzelheiten hinein letztlich ab, wie es dar-
gelegt wurde. Hier kann es kein zweites Haupt-Glied mehr
geben. Daher muf} der Triglyphen-Fries fortfallen. Die Decken-
Balkenlagen bleiben allein firs Innere ubrig, wohin sie ja auch
gehdren. Sie zeigen sich aufien donn nur hinter der Kolon-
nade vor der Tempelmaver. Da somit auch oben das ganze
Baugebilde nun zu Ende ist, fragt es sich, wie dies Ende
architektonisch beschaffen sein mufi, Mit dem in sich ge-
endeten Balken allein kann das Ganze nicht oben aufhéren;
dann bliebe offen, was noch ,weiter kommen” kénnte, Die
Idee der Einheit eines ganzen einen Bauwerks ware nicht
architektonisch ausgepragt, nur erst ein Fragment zeigte sich.

Das Endungs-Gesims fir den Balken kann nicht zugleich
dem ganzen Bauwerk dienen, da es ja nur auf den Balken
bezogen ist. So bedarf es einer neuen, viel gréfieren Endungs-
Bildung, die aber nicht unmittelbar Gber dem Endungs-Gesims
fur den Balken liegen kann. Denn dann kénnte diese Bildung
ouch scheinbar zum Balken gehéren, fir den sie aber viel zu
grof} ware. Sie mufl vom Balken-Endungs-Gesims getrennt
sein, um eindeutig den ganzen Bau von oben her zur Einheit
zusammenzufassen.

So wird zundachst eine etwa leere Zwischen-Partie erforder-
lich, welche das kleine Balken-Gesims von dem grofien Gesamt-
Endungs-Gesims trennen mufl. Dies besteht wie dos dorische
Kranzgesims aus emner vorspringenden Geisan-Platte, die es
gegen die Leer-Zone absetzen mufi — do es ja nicht zu dieser
gehort und einer schrag nach unten geneigten, rundlich
modellierten Profil-Leiste, von der dorischen etwas abweichend,
als der eigentlich endenden Form

Wenn |ene Zwischen-Partie zu klein ist, nicht genigend Héhe
hat, verschwimmen dies Gesims und das kleine Balken-Gesims
miteinander. Der Balken erhalt dann noch eine unklare Massig-
keit, die seine Beziehung zu den schianken Saulen beeintrach-
higt

Bei richtiger Hohe mufite sich aber die Zwischen-Zone, welche
die Klarheit der Beziehung der betreffenden Endungs-Gesimse
jeweils zu threm Bereiche maglich machen soll, ungerechtfertigt
vordrangen, wenn sie vollig leer bliebe,
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Doher wird sie mit plastischen Bildungen ornamentaler oder
figurlicher Art Gberzogen, welche eine sich vordringende Leere
beseitigen und infolge ihrer Rouheit einerseits den glatteren
Balken mit seinem Gesims als zentrales Architektur-Glied her-
vorireten lassen, andererseits dos grofie Gesamt-Endungs-
Gesims zur angemessenen Geltung bringen kénnen (Abb. 11).

So ergibt sich also auch hier folgerichtig ein Fries wie im
Dorischen; aber er hat im Ganzen einen vollig anderen Sinn.
Denn im Dorischen ist der (Triglyphen)-Fries die zweite Haupt-
Partie der Architektonik; im Jonischen ist er nur eine unter-
geordnete Zwischen-Partie. —

Insoferne auch dieser jonische Fries oben sein Endungs-
Gesims wiederum braucht, das eben nur zu ihm gehért, aber
nicht zum grofien Kranzgesims, muf3 es von diesem gleichfalls
abgesetzt werden. Das geschieht durch eine neue, eckige
Zwischen-Bildung, die aus einer Folge von nebeneinander
sitzenden kleinen kubischen Kérpern mit ihren Zwischen-
raumen besteht, dem ,Zahnschnitt® (Abb. 11). - Dies Gesims-
band enthalt also in sich Licken, wodurch es die beiden vol-
len Gesimsbildungen voneinander abzusetzen vermag.

Vg
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Wie im Dorischen wird auch hier der ganze Bau selbstver-
standlich durch eine Stufen-Bildung gegen den umgebenden
Boden abgesetzt und von ihm her zugleich eingeleitet.

Dies alles zeigt, dafs auch diese jonische Architektonik im
Modusz der Urspringlichkeit ihr Aufbau ist nur aus dem
zugrundeliegenden baulichen Gebilde geschopft -, der Un-
mittelbarkeit. - Alle ihre Bildungen folgen aus der Wesens-Art
dieses Aufbaus - und der Voll-Ausgepragtheit - alle baulichen
Formen vollig im architektonisch-kinstlerischen Sinne
durchgebildet, sind also von der Architektonik voll ergriffen.
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16. DIE WERT-QUALITATEN IN DER ARCHITEKTUR

Die Modi der Voll-Ausgepragtheit, der Unmittelbarkeit und
Ursprunglichkeit sind also die Grundlagen fir die entspre-
chenden Eigen-Werte der aufgezeigten Wesens-Sachverhalte
der dorischen und jonischen Architektonik. Diese sind eo ipso
in sich selber urspringlich wertvoll. Daher sind sie ,Uberzeit-
lich”, eben vollig unabhdngig von den menschlichen Kultur-
und Lebens-Formen bestimmter Geschichts-Abschnitte bestimm-
ter Menschen-Gruppen und ihrer staatlich-soziolen Verhdlt-
nisse, sogar ihrer religiosen Einstellungen und Uberzeugun-
gen Das gilt von allen Architekturen aller Kulturen aller
Menschen-Gruppen, wenn die Architekturen auch bei vélliger
Verschiedenheit voneinander in jenen Modis geschaffen sind.

Man denke hier etwa an agyptische Pyramiden, an orienta
lisch-maurische, an indische, an malaische, an romanische und
gotische Architektur-Bildungen, an japanische und chinesische,
auch an heutige, sofern sie originale Schépfungen sind.

Die genannten Modi begrunden zugleich den hochsten
Wert-Rang. Im gewissen Sinn sind diese Eigen-Werl-Momente
Jdormale”, da hier noch nichts Uber die qualitaliven Arten und
Charaktere der Architekturen gesagt ist.

Und hier gibt es Stufenfolgen von geradezu unendlich vie-
len Méglichkeiten; wobei noch nicht etwaige primitivere”
oder ,entwickeltere” ,Stufen” gemeint sind.

Zundchst gibt es gewissse Grund-Arten von Architektonik.
Die hier betrachtete griechische Saulen-Gebdlk-Architektur ge-
hért zu den offenen Architekturen, die im weiteren Sinn als
. Gerist”-Architekturen zu bezeichnen wdaren. - Unsere heu-
tige Architektur ist zum Teil dieser Grund-Art zugehérig, so-
weit Uberhaupt voll-architektonische Durchbildung hier wvor-
liegt und angestrebt, die kinstlerische Potenz dazu also auch
ausreicht und geschult ist. - Die offenen Archilekturen haben
eben ,, Zwischenrdume” in sich - so die Saulen-Abstande
zeigen keinerlei kérperhofie oder wandmafiige Geschlossen-
heit.

Kérper-Architekturen und Wand-Architekturen gehdren zu
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den urspringlich geschlossenen. Fir diese Architekturen wer-
den alle zwecklich erforderlichen Offnungen, etwa Fenster
und Tiren, zum kinstlerischen Problem, dos jeweils zu losen
ist, — Fur die offenen Architekturen wird umgekehrt jede er-
forderliche wandméaflige Geschlossenheit zum kinstlerischen
Problem. — Alles dies gilt sowohl fiir das Innere wie auch fur
das AuBlere.

Betrachtet man die edel-graziés-naive Architektur des abge-
bildeten Athena-Nike-Tempels von der Akropolis Athens
Abb. 10) genaver, so erkennt man links, wie die geschlossene
Mauerwand eine Art Einschiebsel ist. Der Balken lauft Gber
dieser weiter; sie selbst ist durch ein Gesims unter dem Bal-
ken oben geendet. ,Eigentlich” mufiten die Saulen ringsum
vor der Tempel-Mauver-Wand stehen, die Gbrigens hier in ihrer
Glattheit - auch trotz dieser — im hochsten Durchbildungs-
Modus ist. Man versteht so die Tempel-Anlage des ,Peripte-
ros”.

In einer Vorhalle des Erechtheions ist die , klassische” Weise
der Ablésung der offenen Saulen-Balken-Architektur von der
geschlossenen Wand-Architektur gefunden: Flache Wand-
Pilaster leiten von der Wand her die Saulen-Balken-Archi-
tektanik ein. In der Maverwand ist dann auch das Problem
der Einfigung der Tir-Offnung in diese zur kinstlerischen
Lesung gebracht durch eine Formbildung um die Offnung her-
um, deren Profile von zauberhafter plastischer Delikatesse
und zum Vorbild fir zahllose Fenster- und Tir-Bildungen der
Antike, der Renaissance, des Barock und Klassizismus gewor-
den sind (Abb. 12

Bei den Korper- und Wand-Architekturen kénnen die
Aufien-Strukturen der Stein-Behandlung, ebenso des Verput-
zes von Maverwerk, ja noch von unverputzten Ziegelmauern
im héchsten architektonischen Modus sein.

12 Erechtheion-Vorhalle

Der figurliche Fries ist aobgefallen

In der historischen Gofik zeigl sich eine Grund-Art van
Architektonik, die man auch etwa in indischen Bauten findet:
hier sei darauf nicht weiter eingegangen.

Alle Grund-Arten kénnen noch sinnvoll in einem Bauwerk
vereinigt auftreten.

Die Art-Spezialisierungen und die einzelnen Bauten noch
als individuelle geben weitere Stufungen ab.

Bei alledem sind auch die Skalen von relativ einfachen zu
sehr reichen Bildungs-Modis moglich

Und dies alles immer noch in den Grund-Modis der Unmit
telbarkeit, Urspringlichkeit und Voll-Ausgepragthet

In allen den genannten Stufungen sind eo ipso fast unend-
lich viele qualitative Wert-Momente begrindet. Und die Wert-
Charaktere der Zwecke, denen die Bauten jeweils zu dienen
haben, kénnen fir die architektonische Durchbildung funda-
mental mit-bestimmend sein. - Kult-, Stoatsbauten u. a.

Mehr im Einzelnen wachst dann die qualitative Wert-Hohe
der kinstlerischen Detail-Bildungen dem Gesamt-Wert eines
einzelnen architektonischen Bauwerkes noch zu. — Hier in den
griechischen Bauwerken etwa die plastische Formung der
Kapitale und Profil-Leisten, der Séulenkdrper mit ihren Strei
fungen und dergleichen.-Der bildhaverisch-kiinstlerische Rang
der Figuren von Phidias und seinen Mitarbeitern im Ost- und
West-Giebel des Parthenons mit den Werten ihrer Detail-
Fille und die qualitative Wertigkeit der Metopenplastiken
fliefit der ganzen Tempel-Architektonik noch zu, da diese Pla-
stiken darin ihren architektonischen Sinn hoben, also keine
bloflen Beigaben, etwa ous kultischen Grunden, sind.

Die in der erdrterten griechischen Architektur gegebenen
Modi der Voll-Auspragung, Urspringlichkeit und Unmittelbar-
keit kénnen nun mannigfaltige Minderungen erfahren. — Das
gilt for alle Arten von Architektur. - Die Voll-Ausgepragtheit
mindert sich bis zur vélligen Un-Architektonik. Die Urspring-
lichkeit kann etwa bis zur vélligen Nachahmung minder modi-

DG 87



fiziert sein, Die Unmittelbarkeit kann bis zur sinnlosen Einbe-
ziehung wesens-fremder Bildungen total abgemindert sein,

Hier ist auch die Frage, welchen Sinn etwa in der Architek-
tur der Renaissance und des Barock die Einbeziehung von
Saulen-Gebalk-Bildungen hat; abgesehen dovon, dafd — wie es
noch mehr im Klassizismus der Fall ist — geschétzte Vorbilder
einfach nachgeahmt werden sollen. Hierbei kann aber durch-
aus noch vo”-r_:usgep:ﬂgie, urspr ng.’iche Architektur vorlie-
gen, nur wird die Unmittelbarkeit abgemindert. Die vollige
Nachahmung muf} freilich auch immer hinter den Qualitaten
der Originale zurickbleiben

Theoretische Erwdgungen und D-::gm.en kénnen alle drei
Voll-Modi ebenfalls herabmindern, so etwa ,Stil“-Dogmen,
JLeitgemafheits"-Dogmen, Tendenzen zur vermeintlichen ,Un-
konventionalitat” oder zum ,Neuen” um jeden Preis oder
eines ,Avantgardismus” oder Dogmen eines JJechnizismus”
und , Funktionalismus” — wobei Mittel-Werte mit Eigen-Werten
widersinnig verwechselt und die letzteren, die doch Grund-
lagen aller Mittel-Werte sind, ignoriert werden. Und der-
Bei einem Stuhl zum Sitzen etwa wird seine
und ,Funktion” allein herausgestellt, seine
kiinstlerische Durchbildung unterschlagen.

In allen diesen Minderungen sind Unwert-Momente eo ipso
begrundet, mit ihnen sind Wert-Verluste gegeben. Davaon sei
hier nun nicht weiter die Rede

gleichen mehr.

JKonstruktion’

e Abbildung 13
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17. DAS KORINTHISCHE KAPITAL

Die Schwierigkeiten, die das jonische Kapital in sich ent-
halt, dazu seine Zwei-Frontigkeit, die es ungeeignet macht, als
Eck-Kapitél zu dienen, haben zu einer weiteren Kapitalbildung
gefihrt, die man die korinthische nennt (Abb, 14

Das Moment der Vorbereitung des waagrechten Balkens im
Kapital durch die Schneckenbildungen wird beibehalten. Diese
selber aber werden verandert. Sie werden von vornherein
Ubereck gestellt und miissen daher kleiner sein. lhre Roulade

wird kurz, das nur Scheibenhafte der jonischen Schnecken-
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14 Daos hier abgebildete korinthische Kapital ist
griechischen Originale

@ines der weniger

das aber unvollendet geblieben ist

Rollungen verschwindet aber. Die korinthische Schneckenrolle
ist also mehr korperhaft und zeigt sich auch noch Gbereck; nur
ein Band beiderseits rollt sich zur Schnecke zusammen. Dies
Band entspringt chen am Ende des Saulenschaftes nun senk-
recht aus diesem, ist also nicht mehr draufgelegt wie im
Jonischen.

Die Diagonal-Stellung der Schneckenrollen laBt
wenig aus der Balken-Front vortreten, was ihre Bedeutsamkeil
unterstitzt. Auch dos Zwischen-Gesims zwischen Balken und
Kapital nimmt folgerichtig an diesem Vortreten teil, wird alsc
geschwungen. — Die Schneckenrollen allein héatten infolge ihrer
Kleinheit aber nicht geniigend Kraft, um den Sdulen-Kérper
zu enden und zugleich zur waagrechten Balken-Form uUberzu:
leiten. So wird ihnen eine sorgfaltige Vorbereitung vom Sau:
lenschaft her zuteil: Akanthus-artige Bléatter-Gruppen in zwe
Reihen hinter- und iUbereinander entspringen ringsum aus dem
Séulenschaft mit gezackten Randern, verjingen sich nach ober

sie ein

und enden jeweils in nach vorne gebogenen Rund-Lappen
Diese vornUberfallenden Kurzformen bereiten so das starkere
sich einrollende ,Uberfallen” der Schnecken vor, das also hier
wie eine letzte Steigerung wirkt und den Schnecken weiter
ihre Bedeutsamkeit sichert. Infolge der Gliederung der Blatt:
formen durch Rippenzige und ihrer Rander durch Zackenbil-
dungen heben sich die Schnecken klar und als gréfite Gebilde
im Gonzen dieses Kapitals hervor ihrer Wichtigkeit gemaf,
Das korinthische Kapital ist also vier-frontig; vom runden
Saulen-Ende ausgehend, entwickelt es sich oben zur Vier
eckigkeit. Damit ist es als Eckkapital geeignet. Es besitzt auch
genugend Hohe, um den ganzen Saulenk&rper entsprechend
oben zu enden.

Die Séaule ist wie im Jonischen kannelirt und hat fast die
gleiche Basis, mit Variantens Auch sonst ist die ganze Archi:
tektonik anndhernd die gleiche wie die jonische, weshalb im
Grunde nur eine speziellere Art der jonischen gegeben ist,
eben allein infolge des Kapitals ([Abb. 14

Im rémischen Staats-Bereich hat die korinthische Architektur
erst ihre breitere Auswirkung gefunden, zunéchst durch die
unter die romische Herrschaft geratenen griechischen Baumei-
ster, Bildhouer und Handwerker. In der rémischen Spat
Antike ist noch in Syrien (Baalbeck) die gréﬂ!e Tempel-Anlage
der Sdaulen-Gebalk-Architektur entstanden mit Saulen von
etwa 20 m Héhe und einem der Erechtheion-Tir @hnlichen
Portal von ca. 15 m lichter Héhe, wobei das Durchbildungs-
Niveau erstaunlich hoch ist.



Der neue Bogen- und Gewdlbe-Bau der Romer wurde mit
ler Saulen-Gebdlk-Architektur mehr oder weniger problema
tisch vereinigt oder nur kombiniert. Dabei wurde das dorische
Kapital noch umgeformt und ein jonisch-korinthisches Misch-
Kapital geschaffen; Bildungen nicht mehr auf der Héhe der
griechischen Die Triumph-Bégen und Arenc-Baouten, so das
Colosseum in Rom, sind Beispiele fir die Kombination von
Savlen-Gebalk- und Bogen-Architektonik, deren Problematik
yicht zu Uberwinden st

Die korinthische Kapitalbildung stellt grofie Anforderungen
in die kinstlerische Potenz der Bildhauver; denn leicht kann

e zu einer Ansammlung naturalistisch-imitierter Blatt-Formen
entarten und so kinstierisch in sichzerfallen zu einem Gewirre
son Blattern und Schnecken In der Renaissance und im
Barock ist sie am meisten verwendet worden Von dem Sinn
ler Hereinnahme der Sdaulen-Gebalk-Architektonik in die
neven Renaissance- und Barock-Architekiuren soll hier nicht

mehr die Rede sein
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Ludwig Wallmiller, Bamberg

Zeichnungen eines Heimatfreundes

Wie sehr die Kinderzeichnung.und die Volkskunst sich éhneln, ist
jedem bekannt, der mit beiden vertraut ist. Aber ouch die naiv urwiich-
sige Laienzeichnung Erwachsener gehért hierher und stimmt oft auf-
fallend mit beiden Oberein. Gemeinsam ist beiden bildnerischen Be-
reichen die Scheu vor einer demonstrativ kiinstlerischen Wirkung, wor-
aus sich meist die Beschrdankung auf ein kleineres Format ergibt, ge-
meinsam ist ihnen auch die Lust am Fobulieren, die sich beispielsweise
in der Belebung der Luft mit Vogeln, der Gewasser mit munter dahin-
schwimmenden Fischen oder des Waldes mit allem méglichen Getier
bekundet

Ein anderes gemeinsomes Merkmal, das vor allem in der Erwach-
senenzeichnung auftritt, ist darin zu sehen, dafl die Gesluhung kleiner
Baume vereinfacht wird, oft so sehr, dafi sie in die Nahe der topo-
graphischen Signatur gerat.

Anlaf}, auf solche Yerwandtschaft wieder einmal hinzuweisen, gibt
der im Bomberger Stadtarchiv bewaohrte MNachlafi des vor wenigen
Juhren dort verstorbenen Heimatfreundes Friedrich Rihle, der, zu
Calw in Wirttemberg geboren, in Franken seine zweite heifigeliebte
Heimat fand.

Besonders ginstige Lebensumstande erméalichten es ihm, sommers
und winters das frankische Land bis in seine letzten Winkel wandernd
zu durchstreifen, Seine Beobachtungen und Erlebnisse hielt er gewis-
senhaft in nicht weniger als 20 Tagebichern mit Versen und wvielen
Zeichnungen fest. Von letzteren bilden wir mit gitiger Erlaubnis und
Hilfe des Bamberger Stadtarchivs einige ab, weil sie das eingangs
Gesagte so deutlich erkennen lassen. Ein treuherzig schlichtes Gemut
bringt, wenn es ganz seiner Sache sich hingibt und diese Hingabe
zeichnerisch realisiert, wie von selbst solche Formen zustande. Hier
ist nicht ebwa nach einer Theorie verfahren, denn Rihle hat von der,
die wir meinen, nie etwas gewufit.

Das heutzutage besonders Autfallende an diesen etwa handgrofien
Blattern ist, daf sie einen kompromiBlosen Realismus ~ kein Transfor-
matorenhauschen, keine Lichtleitung ist um des schénen Bildes willen
unterschlagen! - vereinigen mit der naiven Kunst des origindren (nicht
originellen!) Formempfindens und des klaren Bildoutbaues. In Merians
Unternehmen ware Rihle einer der besten Mitarbeiter gewesen.
Hatte sich heute ein Verstandiger seiner angenommen, so wire aus
ihm ein hervorragender Laienmaler’ geworden, von dem vielleicht
manches Bild im wirklichen Wert die Durchschnittsproduktion von
Schoflkindern, der im ,magischen Realismus’ handelnden Manager
ibertroffen hatte.
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Freund RUhle war ein schopferischer Sonderling
mit einem wahren Kindergemit, dem auch die nun
mit Erwachsenenkraft erfillte kindliche Gestal-
tungsfahigkeit trotz allem Zeitwidrigen verblieben
war. Denn das mufi namlich dobeisein, weil es sich
beim Gestalten nicht etwa um blof} Asthetisches oder
gar Technisches hondelt! - Zu dieser MNaivetat ge-
hért es bei R, dafi er sich auf seinen Zeichnungen
meist selbst darstellte, immer mit Hund, oft wan-
dernd, zuweilen sogar zeichnend. H
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DER BAYERISCHE SENAT FUR DIE MUSISCHE BILDUNG

In der Sitzung vom 25. November 1940 behandelle der Bayrische Senat (zweite
Kammer|) einen Antrog des Senators Dr. Dr. Emil Preetorivs wegen des musischen
Untarrichts in den Schulen. Wir drucken hier einen Auszug des Sitzungsberichtes
ab. Zundchst der Antrog :

Die Staatsregierung wird gebeten, sich gegen Bestrebungen
zu wenden, die den musischen Unterricht seines obligato-
rischen Charakters entkleiden und die Facher Musik und
Kunsterziehung zum Wahlfach machen méchten.

Der Berichterstatter (Senator Baumann) fuhrte aus, der vorliegende Antrag
verleihe einer berechtigten und ernsten Besorgnis Ausdruck, Er greife wait
gber die Ausgangsproblematik in die bildungsphilosophischen ErGrierungen
der Gegenwart und in die damit verbundenen kulturpolitischen Gesprache
hinain. Er kénne sogar als ein wesentlicher Bejtrag zur immanenten Schul-
reform betrachtet werden. Der Berichterstotter sei dem Antrogsteller persén-
lich dankbar dafir, dof dieser durch den Antrag Gelegenheit gegeben habe,
einmal auBerhalb der Maschinerie der Schulgeselzgebung im Senat eine
padagogische Frage zu erdriern. Die besondere Bedeutung des Antroges
liege dorin, dofl er den Grundgedanken der Ganzheit der Bildung
10 stark in den Vordergrund stelle.

Interessanterweise wende man heutzutage gerade in Sonderschulen
der musischen Bildung besondere Aufmerksamkeit zu. Geishig behinderte
Kinder seien besonders dorauf angewiesen, dofl ihre im musischen Bereich
gelegenan Ausdrucksméglichkeiten starker in den Vordergrund gestellt
waerden,

Auf der Stundentafel der Berufsschule suche man vergeblich irgend-
welche musischen Facher im Sinne des Antrags. Dobei hatte doch kein ande-
rer Schiler dringender einen musischen Unterricht notwendig als gerode der
Berufsschiler, der mit 14 Johren ohne Obargang in die Berufswelt der Erwach-
senen hineingestofien wird. Wéhrend friher der Mensch ganzheitlich an
ginem Werkstick totig werden und dobei ouch kinstlenische Krafte sinsetzen
konnte, sei heute die Arbeit im modernen Grofibetrieb in einzelne seelenlose
Teilfunktionen zerlegt. Aus dem friheren Miteinander in einer Arbeitsgemein-
schaft sei ein isoliertes Nebeneinander und Macheinander gewarden. — Das
Ausfallen des musischen Unterrichts in der Berufsschule sei um so bedouer-
licher, als der Lehrling vor seinen Altersgenossen etwas voraus habe, namlich
seine {atige Hand, mit der er Kostliches schaffen und schopferisch wirksam
sein kBnnte, wenn ihm in der Schule die dafir erforderliche Hilfestellung
gegeben wiirde, Hier kénnte durch Anleitung kinstlerischer Geschmack ent-
faltet werden, was in der letzten Stufe sogar zur Beurfeilung der grofien
Kunst fihren wirde.

Wer keine reinen Téne zu héren, keine Bilder zu sehen und keine sinn-
erfollte Sprache zu vernehmen und zu sprechen vermag, werde weder in sei-
ner Arbeil noch in seinem Denken Gber das Stadium des bloBen Nach-
machens, Funktionierens und Objektseins zu schoplerischer menschlicher
Tatigkeit durchstofien.

Im weiteren duflerte sich der Berichierstatter Gber das Ergebnis von Unter-
suchungen Ober dos Freizeitverhalten von Lehrlingen, die im
Kohmen des Psychologischen Instituts der Universitat Minchen durchgefihrt
wurden. Dabel hobe sich herausgestellt, doB es keine berufsspezifischen Frai-
lii{huchﬁfiigungan mehr gebe. Es sa) ermiltelt worden, dafl zum Beispiel
75 Prozent der Lehrlinge gern ein Musikinstrument spielen wirden, wenn sie
eines gelernt hatien, aber nur 6,1 Prozent wirklich ein Musikinstrumen! spie-
len. Dieses Suchen und Verlangen der jungen Menschen misse einen doch
anrihren. Es sei gar nicht so, dafl die heutige Jugend nicht wiifite, wos sie
mit ihrer Freizeit anfangen solle. Sie brauche lediglich eine Heranfihrung an
die eigentlichen geistigen Werte. Hier liege auch eine ganz grofle Aufgabe
der Schule fir die kommende Erwachsenengeneration.

Fir die Lehrerbildung wirden sich folgende Konsequenzen ergeben:
Basis mifiten zundchst die im Abitur nachgewiesenen Kenntnisse sein. Aber
dorober hinaus mufiten weitere Kenntnisse vermittelt werden; insbesondere
misse sine gewisse bildnerische Technik expenimentell gewonnen werden.
Auch misse sine breitere thearstische Grundlage erarbeitet werden; denn es
gehe jelzt nicht mehr, wis noch auf dem Gymnasium, direkt um Kunst®, son-
dern um Kunsterziehung durch den kinftigen Lehrer. Man befinde sich
nunmehr im padagogischen Raum, wo es um die Froge der Gestaltungslehre,
der Didoktik und der Methode der Kunsterziehung gehe. Die Lehrerbildung
missse zur Bildung eines thecretischen BewuBtseins beitragen, von dem her
pidogegisches Hondeln verantwortet wird. Erforderlich sei in der Bildung
gine Lehre der Sachstruklur sowie ein Wissen um die entwicklungsgebundene,
oltarsstufentypische Ausdruckshaltung des Kindes,

Ministerialvertreter antworteten hierauf:

Es sei schon immer ein Anliegen in der Ausbildung des Volksschullehrers
gewesen, diese so zu gestalten, daB der kinftige Lehrer wirklich musische
Bildung als Unterrichtsprinzip durchfihren kénne. Auch bei der geganwarti-
gen Lehrerbildung bemihe man sich, diese Forderung in die Tat umzuselzen.
Allerdings ssi es etwos schwierig, die hierfor erforderlichen Veranstaltungen
in den Hechschulbetrieb einzubauen . . .

Den Behouptungen des Antrogstellers, die Schule befinde sich in ginem
Abwehrkampt gegen die intellektualistischen und amusischen Tendenzen unse-
rer Zeit, hialt der Redner die Frage entgegen, ob die Schule wirklich dozu
berufen, jo ob sie dozu Gberhoup! wirklich n der Loge sei. Insbesonders
badeute &5 eine Uherfolderung der Schule, wenn mon verlange, die in ihr
durchgefihrie musische Erziechung sollte eine Gegenwirkung gegen die
gefahrdenden Krafte unserer Zeit enthalten, wenn doch gerade die Kunst und
der musische Ausdruck noch nie so umstritten waren wie heutzutage. Durch
die Ausdrucksschwéche unserer Zeit sei der musische Unterricht micht gerode
gestarkt, sondern viel eher geschwacht worden

Senafor Dr. Seegy fihrie v.a, aus:

Die Umwell, in der das Kind heute steht, sei nicht nur rein faktisch eine
ganz andere als die vor 50 Jahren; domals sei dos gonze Leben weit starker
als heute vom Musischen durchdrungen gewesen ., . Manche Krafte der
modernen Gesellschaft wunschten, Uberhaupt nur mit Analphobeten, mit
urteilsschwochen, possiven Menschen zu tun zu haben, die um so leichier den
Einflissen der Werbung, die in allen Abstufungen ouf den Menschen ange-
setzl wird, erhegen Von hier ergebe sich eine direkte Yerbindungslinie in
den Bereich des Politischen

Bestirzend sei die Hilflosigkeit in der Beurteilung der Welt der For-
men, wie sie bei der Masse der Menschen bestehe. Ein Urleilsvermégen
diesen wichtigen, ja sogar sozialpalitisch wirksamen Dingen gegenuber kbnne
man nur durch eine Erziehung wedken, in der dos musische Element walte

Hierauf hielt Antragsteller Professor Dr. Dr. Preetorius eine Ansprache, die
auszugsweise folgt :

Dr. Dr. Preetorivs: Herr Prasident, verehrie Kolleginnen und Kollegen! ich
darf nochmals kurz vorausschicken, worum es im leizten geht: Es ist die
wollig einseitige Gewichisverteilung zwischen den wissen-
schaftlichen und den musischen Fachern, und zwar bei allen
Schulgattungen, von den Valksschulen bis hinouf zu den héheren Schulen
Wenn aber Erziehung mehr sein soll als die Vermittlung von Kenntnissen,
mehr als die notige Ausbildung, um einen Platz zu finden in dem freilich
sehr komplizierten Apparol des modernen Doseins, wenn es ihr um die Bil-
dung im vollen Warlsinne geht, dos will ober sagen: darum, dem werden-
den Menschen auch die Welt jener Sinngehalte zu erschliefen, die in den
Werken der Kultur zu Bild, Ton und Wort werden, dann ist alles, wos
musische Erziehung heifit, ein padagogisches Anliegen von héchstem Rang.

Ich greife hier nur ein einziges Beispiel heraus: Es geht heule um die
dovernde und dringende Auseinandersetzung mit einer Epoche, die in wach-
sendem Mof der Technisierung, Kollektivierung und Rationalisierung anheim-
gegeben ist, drei Mdchten, die unldslich ineinander verflochten sind und
zwangsweise einander weitertreiben, Es geht heute mehr als j& um eine
Sicherung des Menschen, zumal ober des heranwochsenden Menschen, um
eine Sicherung als Abwehr der drohenden Gefahr, Opfer zu werden einer
organisatorisch-technischen Abstroktion und Entseelung
Man mufl sich hier immer wieder gegenwdrlig hollen, in welch riesige
unentrinnbare Apparatur die Menschen von heute — notobene auch schon im
jugendlichen Alter - gespannt sind: Durch Propoganda, Presse, Kino, Radio,
Fernsehen sind sie verknipft mit jedem Ereignis jeder Art, das in |eder
Minute on jedem Ort der Welt sich begibt. Dies Objekt-, dies Zielsein
dem Auge und Ohr pousenlos zugeschriener Appelle, Schlagworte, Thesen,
die, kaum aufgenommen, schon wieder Gberflutet werden von dem unaufhalt-
som nachfalgenden: Dos hat eine gefghrlich schemaolisierende, verflochende
Wirkung ouf den wehrlosen Einzelnen, dos roubt ihm jedes nachdenkliche
Verharren, jedes vertiefende Bei-sich-selber-5ein. Die unmittelboren Folgen
daven sind nur zu deutlich auf alle Weise und ollerorten zu spiren, und sie
fuhren, ins Grofie gesehen, wie Sie ja wissen, zu uferloser Vermassung

Aber ich will mich nicht verlieren in kassandrische Prophetien, sondern nur
darauf hinweisen, daft die Schule ihrem eigentlichen hohen Sinn und
Waesen nach immer wieder die Mdglichkeit hat, der unousbleiblichen spdteren
Gefahrdung des Menschen in diesem kritischen Heute rechtzeitig ein Paroli
zu bieten, Und zwar geschieht das durch eine Unterrichisart neben, jo jen-
seits von ollen Gbermittelten Wissensfokten - deren Notwendigkeit keines-
wegs bestritten wird -, die sich gegen eine Zerlasung des Menschen in blofie
brauchbare Funktionen kehrt, die den Menschen, den jungen, wie nie mehr
bildbaren, aufnahmebereiten Menschen als ein in Denken und Fihien gott.
gewollt Gonzes im Blicke behdlt und dies Ganze festigt und entwickell,

Beim Musischen ist immer wieder das Zeichnen wvoranzustelien, und
zwar darum, weil es die einzige schapferische Ausdrucksweise ist, die
nicht erst erlernt werden mufl, sondern wunderborerweise einfoch da ist,
deren Fortentwicklung, deren Entfaltung sich noch einer gonz bestimmien,
dem Kinde immanenten Gesetzlichkeit von selber vollzieht.

Hier wére nun - und das ist ein ganz besonderes Thema - mit allem
Maochdruck eine Wa rnung auszusprechen, die Warnung némlich, in dieses
kindertumliche Schaffen aus dem falschen Ehrgeiz, up to daote zu sein, #inen
abstrakten Asthetizismus hineinzutragen und damit nichis anderes zu errei-
chen, als das sinnvolle organische Waochsen der bildenden Krafte des jugend-
lichen Menschen zu hemmen und zu verfalschen, Dos ist eine grofie und viel
zu wenig beachtete Gefohr, Gbrigens ouch die Gefahr, die Eltern, die heute
an sich schon cllem Kunstunterricht vielfach skeptisch gegeniberstehen, mit
diesen artistisch-modernistischen Tendenzen erst recht kopfscheu werden zu
lassen. Denn es braucht keiner langen Worte, einsichtig zu mochen, dofl
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schule selbst, runachst zwar nur auf freiwilliger Grundlage, Kurse fir tech-

= Vorschulur erichtet werden kannen. Mon kann

wnd burar

q ein

sich nicht recht des Gedonkens erwehren, dafl gerade die Eltern darauf aus
sind, ihre Kinder maglichst frih bororeif zu machen, domit sie Geld verdienen
Micht aber nur 1in dieser $0ZL en legitiman ¥ » wird daos Bildne

r Velksse en durch spezie Mutzlichkeitstacher
sondern auch ouwf legitime Weise. Denn in zunehmendem

Mafle wird die fur dos Bildnerische anzusetzende Zeit an das Ende der Stun-
dentatel geschoben, was zur Fl‘!'r_:' hat ) die 50 g | 1 Stunden durc

h mehr & s vorkommen, daf}

oht sind als andere. So
richt statifi Dazu kemmt noch die Ne

v Fachern auf Kosten des Zeichnens einzu
it ist, Ob nun

cht auf diesem

oft zweifach bedr

hrem neuen Kursunterr

ccheint mir leider sehr zweifelhaft ich

KONRAD FIEDLER
ein glanzender Stern echter Kunsttheorie im 19. Jahrhundert
hat das Wort Erkenntnis nicht im landléufigen Sinne gebraucht.
Das sage ich zuvor, wenn ich nun den ernsten und doch trost-

Schrift , Uber
Werken der bildenden Kunst” zitiere, die Erich Parnitzke bei

lichen SchlufBobsatz der die Beurteilung von
unserm Verleger wieder herausgebracht hat

Ein Kenner der Kunst und ein mit ruhigem Auge die Zeit
Beobachtender hat mich gerade auf diesen Abschnitt hinge-
wiesen, weil man aus ihm Zuversicht schopfen kénne.

.50 kann die Kunst im héchsten Sinne fir ganze Genera-
tionen verloren sein. lhr Wesen selbst ober burgt dafir, daof}
thre Zeit wiederkommen muf}. Der kinstlerische Trieb ist ein

Erkenntnistrieb, die kinstlerische Tatigkeit eine Operation des
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Jaohren

eines Schulers zwischen 14 w. 15

LINOLABDRUCK Il Arbeit

am Humanistischen Gymnasium Stre ubing Der Fuchs betrigt den Ziegen-

bock, entkommt schlou auvs einem Brunnen, in den er mit List den Liegen

bock herunter lockte, wéhrend er selbst mit Hilfe des Bockes sich retftet

Erkenntnisvermbgens, das kinstlerische Resultat ein Erkennt-
nisresultat. Nichts anderes tul der Kinstler, als in seiner Welt
das Werk verninftiger Gestaltung zu vollbringen, worin das
Wesen jeder Erkenntnis besteht. Es wird immer die Zeit wie-
derkehren, wo man das Wesen der Welt nicht ausschlieflich
da finden zu kénnen glauben wird, wo man es suchte; wo man
die gewohnten Bahnen verlassen wird, weil man eingesehen
hat, dafi auch auf ihnen das ewig ferne Ziel nicht erreicht
werden kann, wo man uralte wildverwachsene Pfade wieder
betritt, die Spuren aufsucht, auf denen die Menschheit lahr-
hunderte vorher gegangen ist, wo man, die obgestumpften
Werkzeuge beiseite werfend, nach denen greift, die man
lange hat ruhen lassen, um sie von neuem dem Dienste des
ewig gleichen Strebens zu widmen.” H.



Literatur

KOMRADFIEDLER: OBERDIEBE-
URTEILUNG VON WERKEN DER BIL-
DENDEMNM KUMST", herousgegeben von Erich
Parnitzke im Aloys-Henn-Verlog, Ratingen, 1960
43 Seiten, 19,513,5 ¢cm, engl. Brosch. 6,- DM.

Seit der Piper-Verlog 1913 in Fiedlers ,Schriften
Uber Kunst' ouch diese klassische Abhandlung ver-
affentlichte, kamen spater noch Einzeldrucke davon
heraus, die aber alle schon vergriffen sind. Da es
nétig ist, diesen hellen Schlochiruf gegen das
Monopol des diskursiven’ Denkens in der abend-
léndischen Kultur nicht verstummen zu lassen, haot
P.den Neudruck herausgebracht. Obrigens erschien
auch in den USA kirzlich eine Ubersetzung davon,
die Schoefer-Simmern basorg! hat. H.

WERKEN UND SCHULE" von E. Rich-
ter/ K. Rehrmann im H. Schroedel Verlag, Hon-
nover, 1941, 204 Seiten, 21/21 cm, 204 Abbildun-
gen, darunter 19 farbige und ein Forbbild ouf
dem Schutzumschlag - warum nicht auch innen? -,
Leinen 26,- DM.

Die werkmafigen Angoben in diesem Buch
sind reich und gut; doB sie, in knappem Ton
gehalten und im technischen Anhang ebenso
knopp zusammengefaBt, nochmals bereichert sind,
ist fir den Praktiker angenehm. Ober den Roi-
schlag, bei Holztierformen ous einem Stick die
Fasern in der grofiten Lange loufen zu lossen,
kann man wohl streiten. Wir hoben erprobt,
daf es besser ist, die Foserrichtung longs der
dinniten Stelle, alse meist der Beine, zu wihlen

Sehr schon und jedem Werkler aus dem Herzen
gesprochen das zitierte Lob der Hond'. - Uber die
Farbe wird Richtiges gesagt.

Bedenklich st es aber, dafl die sigentlich die-
nende Komponente beim Werken, dos Werk-Stoff-
liche, beinahe ollein behandelt ist, und von der
wesensmaBig Ubergeordneten Gestaltung kaum ge-
sprochen wird, Hier soll die Geometrie der Grund-
formen einspringen oder die Material-Eigenschaff.
Wie notig wdre etwa bei Behandlung von GefdB-
formen ein wenigstens knopper Hinweis auf jene
Gestaltungsprinzipien, wie sie Kornmann und Ha-
aer in DG schon mehrmals behandelt haben. Doch
dos widersprache freilich den Bauhaus-Prinzipien,
ouf die dos Buch gegrindet ist.

Die Falge davon: dofi manche Formen, die nicht
aufs Geometrische zurlckgefihrt oder aus dem
Werkstoff entwickelt, sondern  entworfen’ sind,
hier nicht gerade gut gerieten.

Auf die Eniwicklungslage ist wenig Ricksicht
genommen, und der Benutzer mufl selbst entschai-
den, was seinen Schilern frommt und was nicht,
Auch das Verfohren, zunachst die Eigenschaften
jeweils behandelter Materialien vorher systematisch
ouszuprobieren, ist nicht auf Kinder obgestelit.

Do dieses so praklisch angelegte Buch fur einen
gemacht ist, der beim Werken beraten sein will,
hatten Fachousdricke wie ,Speiler’ oder Blau-
képfe’ vermieden oder doch erkldrt werden sollen
Drahibiegearbeiten im Roum fir abstrakte Bau-
lichkeiten’ kénnte man vermissen, dogegen wdre
dos Eingehen auf jenes freudenreiche und jugend-
gemafle Gebiet, dos K. Wilhelm in Gestalletes
lungholz’ (Barenreiterverlag) einmal behondelt
hatl, sehr zu wiinschen. Dafir kénnte dann wieder
manch surrealistischer Fingerzeig (fir die Jugendl)
unterbleiben. Auch die fundamentale und echt pla-
stische Technik des Hohlschnitts (Negativschnitt]
vermisse ich und sehe zweifelnd stott dessen das
verschwommene, der Form gefdhrliche Reliefplosti-
zigren beschrieben,

Dos Buch kann in der Hond des Gefeiten Gutes
tun, den Hérigen - dos sind die meisten! - wird
es aber durch die ollzu systematische und Gbungs-
méflige Einteilung gefahrlich werden. Es kénnte

ous thm, wie aus allen Bavhous-nohen Anwaisun-
gen, eine die origindre Gestaltungskraft nieder-
druckende Anweisungsschule sich entwickeln, H

Aus der schon bekonntgemachten ,ORBIS-PIC-
TUS'-Reihe des Verlogs Hallwog, Bern, ist 1950
ols 31. Bandchen (29 Seiten Text, 18,512 cm, mit
17 Farbtafeln, Glonzpbd., 4,50 DM)] erschienen
-Stundenbuch des Herzogs von Berry”, eingeleitet
und kommentiert van F. Hattinger

Die sorgfaltigen, etwa ouf die Halfte verkieiner-
ten Wiedergoben umfossen die berihmten Monats-
bilder und etliches ous der Bibel.

Im Text wird dos Glucksgeschenk einer Wieder-
entdeckung des kostbaren Miniaturenbuchs geschil-
dert, etwas vom unermefilich reichen Auftraggeber
und den Meistern der Miniaturen, den flamischen
Gebridern Limburg.

Den in einem Fall beschrittenan Weg siner Unter-
scheidung der BlaMer erster Hond von denen mitt-
lerer Qualitél hatte der Kommentalor gui weiter-
gehen kénnen. Die obgebildeten Arbeilen wdren
gunstiges Material dafir gewssen. H.

-CLAUDE MONET"® von Williom C. Seitz,
ous dem Amerikonischen Ubersetzi von Fr. Thorn,
im Verlag DuMont Schouberg, Kaln 1960. 160 Sei-
ten, 33245 em, B4 Abbildungen im Text und
48 oufgelegle Farbtofeln, Leinen 39,- DM,

Nicht eines jener oufwendigen und doch etwas
leichtferti gemachten internationalen Reprasen-
tationswerke, sondern ain gehaltreiches Buch, des-
sen Ubersetzung sich lohnt. S. zeichnet Monet
ohne Retusche, stellt ihn olso gloubhatt mensch-
lich dar. Zugleich ist in der Biographie des Mei-
sters ouch die Entstehungsgeschichte des Impressio-
nismus skizziert,

MNicht aus Vorsingenommenheit widerspricht der
Verfosser einer weitverbreiteten Deulung dieser
Malweise als einer skizzenhaften Momentaufnahme
des aougenblicklichen Eindrucks, und ols bemer-
kenswerten Beleg dofur, was den Erzimpressio-
nisten Monet bewegl hoben konn, fohrd 5.
Clemenceaus Bericht Gber dessen ,metaphysischen
MNaturalismus® on, von dem dieser selbst, der
Theoriescheue, nichts hat 6ffentlich verlauten los-
sen. An den wenigen Stellen des Buches, die mil
LeitsGizen M's bekannt machen, ist lediglich
Praktisches gesagt, wie etwa man solle die Ge-
genstande beim Malen vergessen und nur farbige
Flecken sehen.

Wenn man elwos am gul geschriebenen Text
kritisieren wallte, dann wvielleicht dies, dofi im
ungleichwertigen Werk des grofien Maolers keine
Woertunterscheidungen gemocht sind. Diese waren
wohl méglich und zum VerstGndnis der spezi-
fisch-malerischen Leistung sogar sehr dienlich.
Maon denke etwa aon Kornmanns Untersuchung
uber Monet in seinen Starnberger Mitteilungen!

Die Obersetzung ist gut, und nur an wenigen
Stellen scheint nicht die véllige Klarheit erraicht, -
Der Kinstlerbiographie folgen ein Obersichtlicher
Lebenslouf, ein Verzeichnis der Ausstellungen
M'scher Malerei; zu jeder Farbtafel gehdrt eine
gegenuberstehende cusfihrliche Beschreibung.

Papier, Druck und Bildwiedergobe letztere
mit dem bei allen Farbdrucken notwendigen Vor-
behalt - sind gul. Sehr lehrreich ist der mehr-
fach vorgenommene Vergleich zwischen Lichtbild
und Malerei noch dem gleichen Objekt H.

. HOHEPUNKTE ABENDLAMNDISCHER
ARCHITEKTUR® von U. Christaffel im Ver-
lag Bruckmann, Minchen, 1960. 65 Seiten Text,
2824 c¢cm, mit 15 Abbildungen und acht eingekleb-
ten Farbtafeln, dazu 241 meist gonzseitige Tafeln,
Leinen 54,- DM,

Chr, behandelt die verschiedenen Architektur-
kraise {Antike, Byzonz, Romanik, Gotik, Renais
sance, Barock und Kiossizismus bis zur Moderne]
in der kunstwissenschoftlich gewohnten Art, Selbst.
verstdndlich stellt er die Qualitatsfrage, wobei er
die ehemals benutzten Kriterien der Material- und
Werkgerechtigkeit oder konstrukfiver Vollendung

als unzureichend aoblul, Freilich machl ihm die
Moderne - nicht nur im Bild - gewisse Schwierig-
keiten, und er mull sich dabei des Verlegenheits-
mafistabes Mchiige Anwendung tektonischer Prin-
zipien’ bedienen

Der reiche Bildteil gibt den Blick Gbers Ganze
frei, den man, meist ouf Londesgrenzen einge-
schrankt, so selten gemeflen kann. Die Auswahl
bringt auch viel Neves und bietet die Maglich-
keit @ines Vergleichs; oft ist auch dos Bekannte
in Gberraschender Sicht abgebildet. Vorlagen und
Klischees sind gut, nur einmal sidren Retuschen
am Lichtbild H.

LKUNST IN SUDTIROL" wvon W. Frodl
im Varlag F. Bruckmann, Minchen 1960, BB Seiten
Text, 2824 cm, mit vier mehrforbigen und acht
ein'qrhigan eingeklehlan Bildern und 161 Repro-
duktionen auf Tafeln. Leinen, 38,- DM.

Die schénen Bilder stommen gréfitenteils von
Eva Frodl-Kraft und halten sich mit Ausnohme
einiger Schragstellungen von Effekten fern. Sie
sind sachlich, genligend tonreich, gul reproduziert
und zeigen van der Architektur bis zum Textilen
eine so reiche Auswahl, dafi sie eine gule Vor-
stellung der sidlich getonten Gppigen Kunstlond-
schofl vermitteln. Erfreulicherwaise sind nicht nur
Standardsticke oufgenommen, sondern ouch kraft-
voll b&usrliche Arbeiten, welche die Verwurzelung
der Kunst gerode dieses Londes im Handwerk-
lichen darstellen.

Dar gut formulierte Text beschaftigt sich zu-
ndchst mil der Sidtiroler Kunsigeschichte im oll-
gemeinen, wobei die Abbildungsziffern angenehm
deutlich hervorgehoben sind. Eine genoue ErlGu-
terung aller Bilder folg!, und den Schiuffi macht
ein Literaturverzeichnis. So sleht dieses Buch in
sympathischer Milte zwischen dem wissenschaft-
lichen Fochwerk und dem populdren, oft ollzu
leichthdndig zusammengestellien Bilderbuch.

Vielleicht hétte der Druck an Feierlichkeit zwar
etwas wverloren, an Lesborkeit ober gewannen,
wenn er rweispaltig gesetzt ware. H.

.DER SCHATZ DES TUT-ENCH-
AMURNMN " von P. Fox im Verlog F. A, Brockhaus,
Wiesbaden 1960. 89 Seiten Text, 26,521 cm, 94 To-
felseiten und ein mehrfarbiges Titelbild, Leinen,
24,50 DM

Die Verfasserin, ehemals Assistentin im Griffith-
Institut zu Oxfard, kann einen authentischen Text
vorlegen, denn eben dieses Institut besitzt die
originalen Aufreichnungen des Ausgrabers Dr. H
Carter

Das angenehm und klor geschriebene Buch wird
cingelaitet durch kulturhistorisch-religiése
Schilderung jener bewegten, ja revolutionaren Zeil
des Pharaonenreiches, 14 lohrhunderte wor Chri-
stus. Dann folgt, wos zur Einsichl in den Sach-
untergrund recht wichtig ist, eine Darlegung des
agyplischen Totenkultes und hierouf die geradezu
abenteuerliche Geschichte der Entdeckung dieses
Grobes, dos ols einziges fast ungestirt ouf uns
kam. Auch die langwierige und schwierige Ber-
gung wird inferessont beschrieben,

Ein ousfihrlicher Text erloutert die prachivollen
Bilder, und kurze Auszige dovon sind ouch jeweils
den Taleln beigegeben

Es gibt wohl kein Buch, ous dem sich der Be-
trachter und Leser so unmittelbar und sinnennoh
von der Atmosphdre [ener fast unbegreiflichen
und doch zur Menschenganzheit gehbrenden Zeit
so fihlbor angeweht spiirt wie dieses hier H.

aine

.ADOLF YVON VAGEDES - ain rheinisch-
westfdlischer Architekt der Goethezen” von W
Kordt, herausgegeben im Auftrog der Stadt Kre-
feld im Aloys Henn VYerlog, Ratingen, 1961
144 Seiten, 2417 cm, dozu 163 Abbildungen ouf
80 Tafeln, Leinen 14,50 DM

Schneidet man ous dem farbiggedruckten Um-
schlag das mannlich-schéne Bild des Architekten
ous und klebl es ins Buch, so hat man auch eine
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Farbicfel darin als Ergénzung fir des, was der
Biogroph vam eigenwilligen Leben des Universal-
talents V. geschildert hat. Dieser baute némlich
nicht nur, sondern komponierte [gar nicht schlecht],
dichtete und wor ouch Theoterleiter

Die Stadt Krefeld, dersen Neubauplan er ent-
worfen hat, irégt eine Dankesschuld an den fast
schon vergessenen Architekten durch Herousgabe
dieses Buches ob. Der Verfosser mufite an die
drei Jahrzehnte Material sammeln, um seine Bio-
graphie schreiben fu kénnen.

V. war Mitschiler Klenzes bei Durand in Paris
und Freund des Freskenmaolers Cornelius; er hat
mit manchen Bouten sogor ouf Schinkel gewirk!

Dos gewissenhall abgefoBite Buch zeichnet ein
ousfihrliches Bild des Boumsisters, wenn ouch
sein Stil der kristallreinen Gemessenheit seines
Helden nicht immar angepofit (st Die Bild-
beigoben sind reichlich, aber etwos bunt gemischi
Die schreckliche Wirkung der ‘Weitwinkelaufnahme
zeigt dos MNebeneinander zweier Lichtbilder vom
pleichen Objekt. H.

.DIE KINDER DER ERDGOTTIN - Rei-
sen und Ausgrobungen in Bolivien® won H. D
Disselhoff im Verlag F. A. Brockhous, Wiesbaden,
1960, 235 Seiten, 2315 cm, vier farbige, 28 ein-
farbige Tafeln und 18 Zeichnungen im Text, Lei-
nen 16,80 DM

Kinder der Erdgattin sind die Indianer Boliviens,
die heute noch trotz ihres christlichen Glaubens
manche Opferbrauche fur die Erdmutier uben, In
threm Land und mest mitten unter ihnen forscht
D., Direktar des Berliner Volkerkundemuseums,
nach Badenzeugnissen der Vorgeschichte und kann
in muhseliger Arbeit manchen Fund bergen. Dar-
Uber schreibt er sein sachliches und wahres
Buch ohne gesuchte Sensationen wnd Aben-
tewer’. Zusammen mit ener ausmalenden Schil-
derung im Text machen die sehr guten Bilder mit
der archdologischen Tdtigkeil des Verfossers mit
der grofartigen Londschaft und ihren Bewaohnern
gut bekannt H

OSTDEUTSCHE HEIMAT in Karte, Bild
und Wort®, bearbeite! von F. Dérr, Ph. Geiger
und W. Kerl im Atlontik-Verlag Paul List, Fronk-
furt M. 56 Seiten, 30 x 21 e¢m, mit zohlreichen far-
bigen Karten und einfarbigen Abb., kart. 560 DM.

Auch wer nicht wieder einmal nach ,Oslland
reiten’ will, konn diesen Allas begriBen, und
dem aus der Heimot Vertriebenen mag er einen
wehmitigen Trost gewdhren, Interessante Karfen
unterrichten uber Wanderungs- und Austreibungs-
bewegungen der ganzen Well, insbesondere ober
im deutschen Osten. Dazu kommen ziemlich #in-
gehende tepographische Karten, erdgeschichtliche
Skizzan, wirtschaftliche Diagramme, Lichibilder
von Boudenkmalern und Londschoften, dozu Fe-
derzeichnungen, die ober, besonders bei Portrats,
nicht alle befriedigen

.BILDENDE KUNST" 1 und 2 aus dem
JFischer-Lexikon”, Fischer-Buchere:  Frankfurt M,
1960, 327, 378 Seiten, 18x10,5 em, mil zohlreichen
Abbildungen, broschiert (e 3,30 DM

Band 1 enthéh die Antike, Band 2 den ersten
Teil der nachontiken Kunst Europos, dozu noch
Erlauterungen wichtiger allgemeiner Grundbe-
griffe. — Die Verfasser sogen deutlich wie schwer
es ihnen vorkommt, dos unubersehbare Gebiel
in Schlogworlen abzuhandeln und richten sich
danach. Der Kundige findet in den gedrangten
Banden reichstes Material; sogor uber Kinder-
kunst'. Doch spielt gerade hierbei der Zufall
seine verzerrende Rolle. Die Bildavswahl st gut,
die Reproduktion verstandlicherweise billigst. H.

.DIE ZEIT" van F. Le uionnais, dbers. von
Dr. Th, Hoock, im Verlog DuMent Schouberg,
Kaln 1960. 108 Seiten, 19,521 cm, mit 62 meist
ganzseitigen und teilweise forbigen Abbildungen,
gtes. Pappband 19~ DM.

Es ist ein sebr sorgféltig hergestelltes Buch auf
kernigem Popier, mit Bildern in unibertrefflich
klarem und tonprazisem Offsetdruck. Dos beson-
ders inleressierende Bildbeiwerk spiegell die Arl
der Betrochtung wider: Wenn auch in den meisten
Darstellungen unmittelbar ouf die Zeitmessung
Bezigliches wiedergegeben ist, so halten sich doch
nicht alle ans Kernthemo, sondern streifen in fast
poetischem Schweifen den weiteren Umkreis.

Das hat ober mit weicher, den tragen Leser
schanender Lassigkeit nichls zu tun, denn es wer-
den, wenn selbstversténdlich auch nur andeutend,
alle wichtigen Sachverhalte ous der Geschichle
der Zeitmessung vom Schattenstab bis zur Atom-
uhr, es werden ouch gesellschaftlich-politische
Aspekte, jo zum Schlufl sogor die schwierigen
Frogen der Zeitrelativité! behondelt. Dos letztere
freilich muB der Leser einfach zur Kenntnis nehmen.

Typographisch st dos Buch in gutem Sinne
locker modern, aber nicht roh eingerichtet, Die
Zeilen, zweispaltig, haben dos richtige Mafi und
sind angenehm zu lesen. Von den Farblofeln ober
sind einige wohl zu 08 gerolen. H.

WNERKMONOGRAPHIEN ZURBIL-
DENDEN KUMST® in Reclams Universal-
Bibliothek; neue Serie 1960, Je 32 Seiten, co
1895 em, und 16 Bildtafeln, in Glanzfolienkarion,
1,20 DM.

Wohlfeile und gediegene Hefte, die ihr Themno
nicht nur bildnerisch, sondern auch kulturhistarisch,
geschichilich und literarisch so umfbdnglich prazi.
sieren, als es in der gewdhllen Kiurze méglich ist.

1960 sind 12 neue Titel herausgekommen und
haben die Sammlung ouf 60 Hefte onwochsen
lassen,

Es sind dies: ,Dos Perikopenbuch Kaiser Hein-
richs 1. von A. Boeckler — .Die Christus-Johannes-
Gruppen des 14, Jahrhunderts’ von H, Wentzel -
JLucca della Robbia’ von M, Lisner — ,Mantegna,
Die Maodonna della Victoria® von J. Lauts -
Bruegel d. A, Die Niederlandischen Sprichwarter’
von F. Roh — ,Bernini, Apoll und Daphne’ von
P. A. Riedl — ,Goya, Die ErschieBungen vom
3. Mai 1808, von R, Tingel — Delacroix, Die Frei-
heit ouf den Barrikaden' von G. Busch = Van
Gaogh, Selbstbildnisse' von A, M. Hommacher -
Maillol, La Mediterranée’ von B. Hackelsberger -
Kollwitz, der Weberaufstand’ wvan F. Ahlers-
Hestermann = Schlemmer, Die Wandbilder for
das Folkwang-Museum’ von J. E. v. Borries.  H.

Aus der Rethe .DAS KLEIMNE KUNST-
BUCH"™ des Knorr & Hirth Verlags, Minchen-
Ahrbeck, sind weilere Bdndchen anzuzeigen. je-
wails 48 Seiten, 1712 em, 16 davon Tex!, 32 Bild-
tafeln, darunter vier bis dreizehn forbig, karton,,
2,50 DM, Leinen 3,50 DM:

Th. Heufd ,Berlin’ — A. Goes Ravenno’' = R. Ha-
gelstange ,Rémische Brunnen’ — M. L. Kaschnitz
,Die Umgebung von Rom’ - W. Helwig ,Capri’ -
F. Braun ,Polermo und Monreale’ = W. v. Mat-
they ,Russische lkonen’.

Die Bildwiedergoben sind, seit wir die Reihe
kennen, besser geworden, manches ist zwar noch
retuschiert, aber nich! unangenehm auffallend. Die
meisten Aufnahmen sind so brillant, dofi sie un-
mittelbar ein gutes Klischee geben. Die Forbiafeln
wurden meist vermehrt und sind beim  lkonen-
bandchen besonders zahlreich. Stalt der verhdit-
nismaflig vielen Buntdrucke des Berlinbandchens
hatte man gern mehr im Rovennaohelt gesehen.

1

MNeben fotogrofischen Kénnern hal mon wieder
gute Verfasser, meist Dichler, gewonnen; obar
keine bloBen Wortkinstier, sondern Sacherfahrens,
die olle in persénlicher Beziehung zu Ihren The-

men stehen und sie dementsprechend ouch plostisch
beschreiben. H.

Aus der Sommlung ,DER SILBERNMNE
QUELL" des Waldemar-Klein-Verlages, Bo-
den-Baden, liegen wvon der 1957/é0er Produktion
vor (12 bis 18 Seiten Text, 185135 cm, und je 12
Farbtofeln, kort, 3,50 DM, Leinen 4,80 DM).

Miniaturen aus der Toggenburg-Chronik aus
dem Jahre 14117, eingeleitet von F. Anzalewsky. -
Die ousgewdhlten stark- und schénforbigen Bilder
schildern Ereignisse aus dem Alten Testament, doch
im zeitgendssischen Milieu, und geben so in den
das tagliche Leben betreffenden Teilen sine gute
Anschouung der Jahre noch 1400, Die Reproduktion
ist wiegen der Pousbackigkeit der Originale recht
gut gelungen.

Obgleich die Wiedergoben des Bandchens ,Par-
sische Minioturen; Werke der Behzad-Schule aus
der Semmiung in Kaire” dhnlich auf elwa die
lineare Halfte verkleinert sind, ist man mit ihnen
nicht so zufrieden, wenn auch die siff blihende
Farbigkeit getroffen ist. Wer persische Minioturen
kennt, der weill ja ouch, dofd deren Reproduktion
wegen der unvorstellboren Feinheit Gber olle
MafBen schwierig ist.

.Ein Housbuch ous dem Biedermeier”, eingeleitet
van Eugen Roth, der selbst Liebhaber solch be-
scheidener | Gebrouchsgraphik® ist. Er ploudert
versonnen uber die vielgeschmdahte Zeit, die freilich
keine Prometheuse, aber redliche Menschen her-
vargebrocht hat., Die Bilder von Joh, Mich. Voliz
lossen ins hausliche Leben einer gulbdrgerlichen
Familie des ersten Dritlels vom 19. Jahrhundert
einblicken, wenn gie auch kaum eingn bestimmien
Houshalt schildern. Es tauchen namlich auf einem
der MNérdlinger Daniel, ouf dem ondern dos Augs-
burger Rathaus, auf dem dritten eine zwiebeltir-
mige Darfkirche auf. H,

In einer Reihe kieiner Bildbicher (je 70 Seiten,
18x145 em, 30 Farbtafeln wnd etwe
30 Vignettenaufnahmen und Buchschmuck von
C. Honsmann, glasierter Pbd. je 8,50 DM] bringt
der Verlag F. Bruckmann, Minchen, zwei neue
Bandchen heraus. Deren Art, eine bunte Mischung
von Reproduktionen im Text, von vignettemafigen
Nochzeichnungen und Farbbildern wirkt fost wie
den [llustrierten Zeitungen abgegucki und hot
neben der aufmunternden Wirkung ouch den Bei-
geschmack des Improvisierten. Mit  typogra-
phischem Mofi dorf mon diese Bdndchen also
nicht messen. Es sind;

.GALANTES PORZELLAMN" v. J. Schmidi-
Grohe. In Kirze eing lounige, aber fachmannische
Sachkunde des Figurenporzellans. Dozwischen-
gestreul possende Gedichte ,ous der Zeit". Die
Farbbilder teilweise won groBer Schénheit des
Tens, ober warum etliche mit dunklem Hinter-
grund, ouf dem die Figuren wie aus Popier ge-
schnitten aussehen? Der Mafistob der meislens
vorgenommenen Vergroferung sollte ongegeben
s&in

JALTOTTING® von W. Déaderlein, ebenfalls
einem Fachmann  welcher die Geschichte und
Kunstgeschichte der zwor nichl éltesten, ober
doch berihmiesten bayrischen Wallfohrt dem Bild-
buch beigibt. Kapitel: ,Gnodenkopelle’, Die Mi-
rakel’, ,Die Stiftskirche’, ,Schatzkammer'.

Der allgemein beliebte Sotzfehler  Romantik’
stalt Romanik ware in dem kleinen Blchlein zu
vermeiden gewesen. H,

.Die Gestalt* steht der Theorie von Britsch-Karnmann nahe; sie erscheint selbstandig zusommen mit _Kunst und Jugend” im Umfang von jéhrlich 84 Grofi-

seiten. — Herausgeber und Schrifileiter: Haons Herrmann, Minchen 5, Witielsbacher StraBe 10. - Satz und Druck: A. Fromm, Osnobriick — Copyright by

Aloys Henn Verlag Rafingen 1950. Alle Rechle vorbehalten. ALOYS HENN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351, - Bestellungen
(Gesomtzeitschrift jahrlich 18,— DM, Porto inbegriffen] und Zahlungen unmittelbar an den Verlog.
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Hans Herrmann Georg Meiss

Newes :cicfutcn
Con E_/)c'[éabc/tu(ﬂ(fi’:t

é. Auflage, 78 Bilder und 250 einzelne Abbildun
gen 88 Seiten, 6,40 DM

Micht ,in der Yolksschule’, sondern ,im Volks-
schulalter’, das Thema umfafdt also ouch die
Unterstufe der hoheren Schule. Das Bichlein zeigt
die von verniinftiger Uberlegung gekldrte und in
langjdhriger Erfahrung erprobte Praxis der Er-
ziehung Sechs- bis Vierzehnjahriger. Kurze Fra-
gen, wie 51e vom |';!(Ji-'1|‘,f_'|\r-r\ Lehrer immer wie-

der gestellt werden, sind ausfihrlich meist 1m

[}'F,!l(rls{_hf_-ﬂ Hr,~|',f,:|l:| heantwortet, Funf genau
durchgefihrte Lehrstunden zeigen noch deutliche:
den Weg zur Verwirklichung kunsterzieherischer
Einsichten im Unterricht.” Der Pelikan

Wer in kurzer Zeit die pddagogischen und
methodischen Situationen eines guten Unterrichts
fur das bildhafte Gestalten kennenlernen mochte,
dem sei dieses Bichlein empfohlen.’

Die Schulwarte

Dieses Bichlein ist fur die Praxis im Zei-
Der Volksbote

chenunterricht geschrieben,’

A. HENN VERLAG RATINGEN

Hans Rebhon Spezialfobrik feiner Schulforbkasten Numberg FreiligrathstraBe 9-13

Rebhan 7 T Farbkasten

TEMPERABLOCK-FARBEN

nr Ff"!lln'h-'r_:'_‘ Tl :_-- agerr D _pl-; 5

und alle Einzelheit wterrict

Reeves & Sons Lid., Lincoln Road, Enflield, Middlesex, England



NABER-OFEN

bereiten FREUDE

1TAKATFARBI

=

=

= = '

-m In 79 feurigen Ténen, die matt und

i egal auftrocknen. Fast alle lichtecht

L

= Tuben und Gl "

E:-‘ in ansprechenden Efuis Conrad Naber - Industrieofenbau - Lilienthal Gber Bremen 5

i Fernsprecher 425 + 445 FS 0244881

= Talens & Zoon G.m.b.H. - Viersen/Rhld. Niederlassung Milheim-Dimpten (Ruhr)

: Gerbersirafle 24 - Telefon 12300 Sabinenweg 15 Fernsprecher 45360
VORANZEIGE NEUAUFLAGE

Hans Herrmann 1.Teil: Uberschau der Entwicklung / Fihrung bis zum Alter von etwa 12 Jahren / Beseeltes
Auge in Werktog und Feier

Z EI(H N EN 2. Teil: Fihrung durch das Alter von 12 bis 16 Jahren /| Gegenstande und Techniken
3. Auflage, 104 Seiten, zahlreiche Abbildungen, engl. Brosch. 8,20 DM

it . Ein Fuhrer, der die natirliche Entwicklung des Zeichnens von den ersten Kindheits
Fu RS jahren bis ins Erwachsenenalter beschreibt, der dem Wiflbegierigen Einblick in das Reich
der Bildwerdung gewdhrt, den Eltern und Erziehern Ratschlage gibt, wie die bildnerische

LE B E N Anlaae zu férdern und vor Schaden zu bewahren ist. Besonders wertvoll ist das Bdndchen

auch fur jene, die ihre Erfahrungen im Bildnerischen weiter vertiefen wollen.”

A. HENN VERLAG RATINGEN

Die 'Co‘.sd,:#«#elei

ist ein unentbehrliches Hilfsgerat
fur den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar
Jetzt in zwei GroBen:

Ausfihrung A: 80 cm breit, 40 cm hoch, Stiitzarm 50 cm lang
Ausfihrung B: 80 cm breit, 45 cm hoch, Stotzarm 35 cm lang
Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Dammplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stadtische Sozialwerkstatte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94
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