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Die Pelikan-Deckfarben und
Pelikan - Aquarellfarben,
Farben, konnten in Farbstérke,

Leuchtkroft und Deck-

kraft weiter verbessert
Der werden.
Farb-
kasten

wurde dadurch vervollkommnet, doB die weiflen Kunsistolf-
schalchen jefzt nicht mehr durch Schienen, sondern durch
Vertiefungen im Kastenboden gehalten werden. Das Innere
des Kastens ist dadurch klarer und Ubersichtlicher geworden.
Der Kasten 1Bt sich nun auch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neve Konstruktion und die Wahl eines besseren
Feinbleches die Anfdlligkeit fir Rost weitgehend verhindert
worden. Die Kanten c?es Kastens im Ober- und Unterteil
sind umgebdrdelt. Alles in cllem: Das Arbeiten mit dem
Pelikon-Farbkasten im Unterricht ist jetzt noch angenehmer.
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WUNSCHE
NACH |QO JAHRGANGEN

Bei der Grindung des ,Bundes Deutscher Kunsterzieher’ im
Sommer 1959 stond auch der Neubeginn der Fachzeitschrift
auf dem Plan. Das Vorwort zu Heft 1/1960 von ,Kunst und
Jugend' (der altbewdhrte Titel ging damit ins 24. Jahr) spricht
von den 900 ersten Garanten, die zustimmten, dafi ,Die Ge-
stalt’ (im 13. Jahr) mit ihrem Kreis hinzutrat. Wenn inzwischen
die Aufloge auf 4000 stieg, die Seitenzahl von 32 auf 44 [ab
1961 auf 48) anwachsen konnte, zeugt das gewill fir das
dufiere Gedeihen.

Wohl ist das innere nicht unbetréichtlich, so daf} an die
Spitze der Dank an alle Kollegen und Kolleginnen zu setzen
ist, die mit ihren BeitrGgen dazu verhalfen. Welche Wiinsche
noch der rechten Erfillung harren, mag das Thema der Rick-
schau auf 10 mal é Hefte bilden.

Zur Volksschule und Lehrerbildung

Obwohl &fter sehr dankenswerte Berichte angeboten wur-
den, kann es verwundern, daf3 von den vielen ,Leuchttirmen’
piidagogischer Besinnung — den Péidagogischen Hochschulen
und ihren Fachdozenten — nicht m e hr didoktisch-methodisches
Ristzeug ausstrohlt, das besonders die nicht kleine Zahl des
Wahlfach-Nachwuchses anginge. Uberall gibt es z. B. auch zur
1. und 2. Lehrerprifung Exemensarbeiten mit bildnerischen
Themen, aber eine Orientierung, die Breite verdiente, kam
bisher nur von wenigsten Stellen.

Zur Mittelschule

Gewifi trat manches ans Licht, aber dinn bestellt ist noch,
was angesichts des Ausbaus dieser Schulart spezifische Grund-
kapitel sowie die Anlage und Durchfihrung der Fachvorbil-
dung und der Prifungen ausmacht, wozu auch hier die Thema-
tik der Examensarbeiten gehért. Wann werden die Mentoren,
denen die Betreuung obliegt, die Diskussion der Vor- und
Fortbildung beleben und mit praktischen Unterrichtseinheiten
die oft noch unerfiillten Fachstudien unterstiitzen helfen?

Zum Gymnasivm

Gilt schon vom Vorgenannten, es mifte eigentlich regel-
mdflig je eine eigene Sparte ausmachen, so ist erst recht eine
stdndige Studienseminar-Diskussion zu winschen, d. h. die
Mitarbeit an Berichten aus der Referendar-Ausbildung - wo-
van die Thematik der Assessoren-Arbeiten wiederum ein Teil
sein sollte: zwecks gegenseitiger Kenntnis und einer gewissen
Traditionsbildung. Man scllte meinen, angesichts der vielen
kunstpadogogischen ,Drehscheiben’ vom Studium zur Klassen-
praxis hin mifite Material an durchdachten Arbeitsbereichen
und Unterrichtseinheiten gehéuft vorliegen, Schatze an golde-
nen Weisungen, die allen Kollegen, jingsten wie erfahren-
sten, zugute kommen wirden. Nur: Was gewifi da sein mag,
findet kaum je den Weg zum Forum unseres Fachorgans.

Zum Fachstudium

Was bisher dazu erschien, ist schnell herzéhlbar, auch die
Gruppe der Ausbildungsleiter ist ja klein. Um so aufschluf-
reicher wire es aber, von dem jeweils nur am Akademie-Ort
offenen Geheimnis der Anlage und Durchfihrung des Studiums
mehr zu erfahren. Denn was von diesen Schliisselstellen aus-
geht, betrifft samtliche Seminar-Fachleiter und Betreuer aller

Referendare. Auch kénnte man fragen, warum der Nachwuchs
nicht selber Stellung nimmt zum Verhélinis der Mitgift auf die
schulische Anwendung hin. Vor Jahren gab ,Kunst und Jugend’
Berichten Raum, die von Studierenden, d. h. dem Erzieher-
Nachwuchs im Kunststudenten-Verband, stommten, Ware das
nicht auch ohne den ohnedies entschwundenen Verbands-
rahmen sinnvoll ¥

Erzieher der Volks- (und Mittel-) Schule machen sich schon
deswegen Gedanken Uber Pléne und Wege, weil sie ein
padagogisch-psychologisches Grundstudium erfuhren, weil
ihnen vergleichende Methodenlehre ein Begiff ist und weil
zumal Klassenlehrer vieles mitzubedenken haben.

Der Blick der ,reinen’ Fachkréafte verengt sich oft so weit, daf}
erst die Aufgabe, selber Lehrer zu bilden, zur besinnlichen
Rechenschaft nétigt. Bei manchen Vorziigen des aus Sach-
kenntnis Selbstverstéindlichen’ (worliber nicht lange zu reden
weire) sollten aber die Nachteile mehr beachtet werden, die
aus dem Mangel am Formulieren jener Besinnung erstehen.
Das Wort aus klarem Begriff, vielleicht nur ein Notbehelf im
Atelier, ist im Raum der Schule — neben all den Disziplinen, die
denkerisch geibt sind - eine unousweichbare Aufgabe.

Man tut den Musen keine Gewalt an, wenn man auf rechtes
Ansprechen bedacht ist. Obwohl primér durchs Auge geht, was
uns ins Bild setzt; besser: weil hieraus eine Versténdigungs-
und Bezeichnungsnot hervargeht, der sich begegnen liefie.

Die Hoffnung, es kénne ,aus der Sache’ zu einem kritisch
bewufiten Stil der Rechenschaft (gegeniiber dem oft privat-
dogmatisch-befangenen) kommen, sei an die néchsten Jahr-
glinge weitergereicht. Sie hat sich erst zu einem Teil erfillt.
Kann es wundern, wenn Fachbiicher selten befriedigen: als
exemplarisch nutzbar und zitierbar? Sind nicht seit je Zeit-
schrifienbeitrége, die kein Ubermaf3 an langem Atem und Zeit
fordern, eine bedeutsame ,Schule’, selbstgiiltig wie jede runde
Studie und eben ein Essoy?

Damit sei berihrt, was auch die ,Themen’-Hefte erschwert
hat (erinnert sei an Fachrédume, Fotografie, Wohnkunde und
Kunstbetrachtung — diese leider auf drei Hefte verteilt, was
nicht im Plan lag): daf3 kaum je ,von selber’ auf die Aufrufe
hin Beitréige kamen!

Davon, dafi die vorige Seitenvermehrung (um acht) ganz
dem Werken zugute kommen sollen, sei last not least die
Rede: Der neue Gesamttitel Kunst- und Werkerziehung’ bietet
weiterhin eine offene Tir dozu; mochie sie auch genutzt
werden|

Das gilt fast ebenso von értlichen und Landes-Tagungen so-
wie Lehrgéingen. Wie viele gibt es nach dem Hérensagen im
Jahreslauf, und wann findet sich einmal ein Berichter?

Ein Fortsetzungswunsch. Was dies Jahr 5 Hefte auf dem
Umschlag boten: Originalgraphik von Schilerhand, d. h. Linal-
schnitte in 2 Plotten, direkt gedruckt (sie vertragen die Auf-
loge durchous!), méchte weiter vorbedacht werden. Entweder
zu 21x21 cm oder in ganzer Héhe, so daf3 der Titel seitlich
hoch léuft. Das Sonderhonorar ist 25 DM; fir die iibliche
Ganzseite - gleich ob Text oder Bild, bleibt es bei 15 DM.

Bildnerische Erziehung, im Gegensotz zu Disziplinen, die es
nur mit Sprechen, Lesen, Heft und Buch zu tun haben, ein
instrumenteller Bereich mit einer Arbeitsmittel- und Aktions-
vorsorge von erheblichem Planungsumfang, léft leicht ,Daten
der Feder’ vergessen. Daher sei erinnert: Beitrdge, die zu
Anfang Januar, Mérz, Mai, Juli, September und November in
den Heften ,erscheinen’ sollen, missen mit einem Redaktions-
termin jeweils sechs Wochen zuvor rechnen (nur Kurznach-
richten lassen sich noch drei Wochen zuvor einriicken). Noch
zeitigere Absprachen bleiben ebenso erwiinscht wie alle kriti-
schen Hinweise, auch Ankniipfungen an Beitréige, die zur Dis-
kussion herausfordern. Der Schriftleiter



Giinter Kampfe

JUnsere Sommer-Werkgruppe wollte als néichste Arbeit
etwas aus Stein haven, Auf Materialsuche fuhren wir zunéchst
nach Carrara, aber der Marmor war dort so briichig, dafd er
fiir unsere Zwecke nicht geeignet war. Nach verschiedenen

Mancher traf die Finger ofter als die MeiBel

Allméhlich nahmen unsere Végel aber doch Gestalt an. Man
konnte Augen, Schnabel, Kérper und Beine erkennen. Wir
waren richtige kleine Till Eulenspiegel, nur dafd wir nicht mit
Teig, sondern mit Stein arbeiteten. Zum Schlufi wurden noch

anderen Mifigriffen nahmen wir schliefilich den guten alten
Sandstein, den wir auf hiesigen Bauplétzen organisieren
konnten,

Das Thema unserer Arbeit hiefi: Eine Eule.

Wir begannen als erstes die Ohren herauszuhaven. Bald
hérte man mehr oder weniger muntere Ausrufe wie: Au, Mist,
verflucht! usw., da die Sache doch schwieriger war, als wir es
uns vorgestellt hatten, und manch einer seine Finger &fter traf
als den Meifel.

Einer hatte auch nur mit halbem Ohr den Anweisungen von
Herrn Stud.-Ass. Graemer zugehért und biifite dadurch ein
ganzes Ohr seiner Eule ein, weil er viel zu doll drauflosschlug.
Er muBite deshalb auf einen Béren umschalten,

mit der Raspel kleine Feinheiten ausgebessert, und bald waren
die Eulen fertig. Es hat uns grofien Spafl gemacht.”

Wenn sich Jungen, wie dieser 13jahrige, so oder dhnlich
zu unserm Unterricht aufern, dann dirfen wir annehmen, daf3
wir auf dem richtigen Wege sind. Die Blechkapelle, ebenfalls
aus dem Unterricht meines Kollegen Graemer, zeigt deutlich,
mit welcher Intensitit hier ein gemeinsames Vorhaben durch-
gefihrt wurde und wie sich aus der Einzel-Bastelei eine frucht-
bare Einheit entwickelte. Gerade die Lenkung des Gestaltungs-
willens auf das verbindliche Ziel hin regte die Phantasie an
im Finden und Umdeuten all der wertlosen und banalen Dinge.
Hinzu kommen der Reiz des Lebendig-werden-Lassens in der
Funktion und der Spafi beim Montieren.



1. Eulen, weiBBer Backstein und Yiong
Kiasse 7o

2. Pflanzenfamilie, Feder, Kl. 9n

3. Blechkopelle, Montage aus Blech,
Draht, Kunsistoff u. a., Klosse 8o

4, Gefdflein Papierdruck, KIl.13n

Die Beispiele sind der Festschrift zum
73jdhrigen Bestehen des Wilhelm-Gym-
nasiums in Brounschweig, Leonhard-
strafle 63, entnommen. In Heft &6&0 er-
schien dariber bereits eine Notiz, zu de
nachzutragen wire, dafi die Festschrifl
(170 5., 100 Abb.) fir 4 DM dort noch
erhdltlich ist.

{Zu berichtigen in der MNotiz ist der
Meme des Schulleiters: OS5tDir. Dr.
Mack, nicht Mock.)

Die beiden graphischen Blatter sollen deutlich machen, wie
sich aus dem Naturstudium Gestaltungsfragen ergeben kén-
nen. Der Pflanzenfamilie ging eine Federstudie nach einer
einzelnen Pflanze voraus. Nachdem also die Form geistig ver-
arbeitet war, konnte ich eine Woche spiter vollig frei eine
lebendige Gruppierung mit Uberschneidungen, Richtungsvari-
anten, dichten und lockeren Stellen zeichnen lassen. Die Hin-
wendung zur rein graphischen Aufgabe war in diesem Fall der
rhythmischen Reihung stGrker moglich als bei der Einzel-
pflanze. Da sie allgemein gut gelang, lief ich noch eine Mono-
typie folgen, wobei grof3ziigiger und noch sicherer gestaltet
wurde, da die Reihung selbst gelést war und sich die Auf-
merksamkeit vor allem dem Reiz und den Méglichkeiten des

neuen Materials zuwenden konnte. Dem Papierdruck lagen
Merkskizzen vom Besuch der Formsammlung der Stadt Braun-
schweig zugrunde. Es sollten zwei zueinander passende Ge-
fdBe in ihren maéglichen Fldchenformen (positive, negatfive
und UmriBiform) ausgeschnitten und mit jeweils hochstens einer
Uberschneidung ins Blatt gesetzt werden, so dafi sich ein
ousgewogenes Flachengefiige ergab. Die Beschrénkung auf
zwei Gefdfie sollte dos Gesomtbild besser ablesbar machen.
Verlongt war ouch die rechtwinklige AuBenbegrenzung der
Negativformen, die beruhigt und die Tektonik des Zusammen-
baus férdert. Der Druck endlich mit seinen gestuften Schwarz-
fidchen und den vermittelten feinen Graus schlieBt dos Ganze
zu starkerer Einheit.



Ferdinand Hees, Papenburg

Die Referendarausbildung

im Anstaltsseminar

Die Referendarausbildung in Niedersachsen gliedert sich in
zwei Abschnitte, Die Ausbildung im Anstaltsseminar mit einer
Daver von einem halben Jahr wird abgelést von der Aus-
bildung im Studienseminar, die einen Zeitraum von eineinhalb
Jahren umfafit. Der Leiter des Anstaltsseminars ist der Ober-
studiendirektor des betr. Gymnasiums, dem die Ref. der ver-
schiedenen Fachrichtungen zugeteilt werden. Die allgemeinen
Sitzungen fihrt der Direktor durch. Die fachliche Ausbildung
liegt in den Handen der Fachkollegen. Im Rahmen des von den
Referendaren durchgefithrten Unterrichts sollen zwei Lehr-
praben gehalten werden. Uber die allgemeine und fachliche
Eignung der Referendare gibt eine Beurteilung des Leiters des
Anstaltsseminars und des betr. Fachkollegen in Verbindung
mit den Ergebnissen der Lehrproben den Behérden gegeniiber
Auskunft.

Die Studienseminare sind eigensténdige Einrichtungen mit
eigenen Rdumen. Der Leiter ist ein Oberstudiendirektor. |hm
stehen Fachleiter in der Ausbildung zur Seite. Die allgemeine
péidagogische Ausbildung umfafit alle Féchergruppen. Im Rah-
men der Studienseminarausbildung wird als Teil der Abschlufi-
prifung eine schriftliche padagogische Arbeit von den Refe-
rendaren angefertigt. Genauvere Ausfilhrungen ber die Aus-
bildung im Studienseminar folgen an anderer Stelle.

Ich méchte hier Gber die Ausbildung im Anstaltsseminar am
Gymnasium in Papenburg im Fach Bildende Kunst berichten.
Meine Ausfihrungen grinden auf den Erfahrungen, die ich in
der Referendarausbildung seit 1952 sammeln konnte. Die Refe-
rendare kamen ous den Ausbildungsstatten fiir Kunsterziehung
der werschiedenen Hochschulen des Bundesgebietes. Viele
Hochschulen sind dazu Gbergegangen, im Rahmen der Aus-
bildung ein vierwéchiges Proktikum an einer Schule von den
Studierenden zu verlangen. Es vermittelt den ersten Einblick
in die spétere kunstptidagogische Tatigkeit. Wesentliche Auf-
gabe der Hochschulen ist die Entwicklung der kinstlerischen
Fahigkeiten der Studierenden. Die eigentliche kunstpadagogi-
sche Ausbildung an der Héheren Schule soll den Referendar
befdhigen, die kunsterzieherische Aufgabe zu erkennen, die
in ihm entwickelten Féhigkeiten vornehmlich in den Dienst der
Kunsterziehung zu stellen, um spater ein Berufsleben lang eine
Schule mit lebendigem, musischem Geist erfillen zu kénnen.

Die spezielle Fachausbildung im Rahmen der allgemeinen
ptidagogischen Ausbildung an der Héheren Schule wird natur-
gemdfl von der Auffassung von Kunsterziehung bestimmt, die
der betr. Ausbilder in seinem Unterricht verwirklicht. Ge-
spriiche in der letzten Zeit, vor allem auch auf der Bundes-
vorstandssitzung in Nirnberg (1.-3. 10. 60) haben gezeigt, daf3
die Meinungen iiber Ziel und Wege der Kunsterziehung aus-
einandergehen. Bei einer Reihe von dlteren und jingeren
Kollegen hat sich in dieser Hinsicht Ratlosigkeit eingestellt.

Die Richtlinien fir das Fach Bildende Kunst zeigen in den
einzelnen Léndern Unterschiede, Den Kunsterziehern wird im
Rohmen der jeweils giltigen Richtlinien gemafl der Natur des
Faches Freiheit gewdéhrt. Dos ist gut, bringt aber erhéhte Ver-
antwortung mit sich. Jeder Unterricht ist in seiner Wirkung
von der Person des Lehrers abhéngig. Die Unterrichtsfihrung
ist im Fach Bildende Kunst weit mehr als in anderen Féchern
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mit gesichertem objektivem Wissensbestand oder festgelegten
Stoffgebieten auf die Person des Kunsterziehers gegriindet.
Es mufl daher, wenn auch gedréngt, tiber die Auffassung von
Kunsterziehung gesprochen werden, aus der heraus die Maf3-
nohmen fir die Ausbildung der Referendare hergeleitet wer-
den. Aus zeitlich-technischen Griinden mufite leider auf eine
bildhafte Dokumentation verzichtet werden.

Das Fach Bildende Kunst ist in besonderem Maf} fahig, durch
ganzheitliche, schopferische Vorgéinge an der Entfaltung der
Anlagen des jungen Menschen und an der Bildung der Per-
sdnlichkeit mitzuwirken. Es soll die Grundlagen fir eine sinn-
volle Begegnung mit Kunstwerken bereiten und die Verbin-
dung zu dem vorhandenen Kulturgut herstellen.

Uber diese allgemeinen padagogischen Aufgaben hinaus
ergibt sich eine spezielle Charakterisierung aus der Kenntnis
des bildnerischen Gestaltungsvorgangs, insbesondere der Ge-
staltungsweise des Kindes und des Jugendlichen, aus dem
Wissen um die unterschiedliche Gesamtveranlagung der
Schisler und die Entwicklung des Formdenkens und Form-
erlebens. Diese ist etwa so zu umreifien:

Das gesunde Kind entwickelt sein bildnerisches Denken als
Mittel zur Welterfassung wie alle anderen Féihigkeiten. Dieses
Denken wird in den kindlichen Gestaltungen verwirklicht. Die
bildnerische Aussage ist komplex, d. h., es treten in ihr eine
Vielzahl von Beziehungen und Wirkungen in einem Gesamt-
zusammenhang auf.

Wenn das Kind im Schulalter beginnt, die naive Geborgen-
heit seiner Welt zu verlassen, und sich anschickt, in die Kultur-
welt einzutreten, bedarf, wie alle anderen geistigen und kér-
perlichen Féhigkeiten, auch die bildnerische Gestaltungsfahig-
keit einer besonders aufmerksamen und sachkundigen Pflege,
Diese Gestaltungsfahigkeit muB3 iber die Pubertdt hinaus
erhalten bleiben. Wer aussagen will, muf3 eine Sprache
entwickeln. Zur bildnerischen Gestaltung gehért die Ent-
wicklung einer Bildsprache analog der Entwicklung der Wort-
oder Zahlensprache auf anderen Gebieten. Sie griindet auf
der Entwicklung des Denkens in der Kategorie der sichtbaren
Form und der mit diesem Denken verbundenen Emotionalitat.
Alles Gestaltete steht zwischen den Polen Chaos und Ord-
nung. Triebhafte bildnerische Krifte missen geordnet werden.
Die Bildsprache hat daher objektive und subjektive Bestande.
Im Gestaltungsvergang werden objektive und subjektive Be-
ziige ous persénlicher Entscheidung in eine bestimmte, ein-
malige Beziehung gebracht.

Der Quellgrund der bildnerischen Krafte ist zwar das Un-
mittelbare, Intuitive, jedoch sind beim Gestalten auch rationale
Anteile und eine reflektierende Beziehung beim Jugendlichen
mit zunehmendem Alter wirksam. Unbewufites und Bewufites,
Geist und Leib wirken in einem Prozefl zusammen: Vom Geist
her Formdenken und Formgefihl, vom Leib her Kérper - Raum
~ Erfahrung [Achsiale Orientierung und Bewegungsabléufe in
Fléche und Raum, verbunden mit Motorik und Rhythmik) und
Tastsinn. Geistiges und Leibliches stehen in engster Wechsel-
beziehung, die fir die sinnenhafte Geistigkeit im musischen
Bereich charakteristisch ist. Dieser Prozef} ist in umfassender
Weise ganzheitlich,

In den objektiven und subjektiven Beziigen, die am Gestal-
tungsvorgang beteiligt sind, grindet auch das Problem der
Bindung und Freiheit in der Kunsterziehung. Bindungen kénnen
als péd.-meth. MaBnohmen vom Lehrer ausgehen, kdnnen
aber auch von den erfahreneren Schitlern selbst gewdhlt wer-
den. Diese Freiheit kann ohne Gefahr nur von dem gehand-
habt werden, der um die Notwendigkeit der Bindungen weif3.
Blofler Subjektivismus fohrt ebensowenig zur Gestaltung, wie
das Uberbewerten der objektiven Beziige im Sinne des Elimi-
nierens alles Subjektiven zugunsten der Erscheinung reiner
Formgesetze. Wesentlicher kunstpadagogischer Gesichtspunkt
ist also das Maf3. MafBlhalten kann nur der Erfahrene.



Es gibt keine Methode, die das Kénnen und die eigene
Erfahrung des Lehrenden ersetzen. Die Methode mufd den
gleichen Geist atmen. wie der bildnerische Vorgang. Beim
Kunsterzieher muf} zur kiinstlerischen Fihigkeit die padago-
gisch-methodische Erfindungs- und Gestaltungsféhigkeit hinzu-
kommen.

Das Fach Bildende Kunst kann erst im Medium der sicht-
baren Form seine wesentliche Bildungswirkung entfalten. Das
Wort ist Hilfsmittel. Es kann in spezifischer Weise gebraucht,
bei der Aufgabenstellung auslésende Wirkung haben. Die
wirkende Atmosphére ist das unmittelbare Verhéltnis zur Form,
sowoh| rezeptiv in der Betrachtung von Naturform, Schiiler-
arbeit und Kunstwerk als auch reproduktiv in der bildnerischen
Tatigkeit,

Eigene Gestaltungsversuche der Schijler und Bildbetrachtung,
in tatiger Auseinandersetzung oder im Medium des Wortes,
térdern dos Unterscheidungs- und Urteilsvermégen, sowohl im
Hinblick auf die humanen Gehalte reiner Formerscheinungen
als auch in bezug auf Gestaltungen mit gegenstandlichen Be-
ziehungen oder Formungen, die allgemein menschliche The-
matik und Werte erfahrbar machen, Grundlage und beglei-
tendes Ziel ist die unmittelbare Erfahrung kiinstlerischer Wir-
kungen und die Fahigkeit der Aufhellung ihrer Ursachen.

Es ist notwendig, eine dem Formdenken gemdfie Termino-
logie zu pflegen, die Schiller und Lehrer beféhigen, bildneri-
sche Erscheinungen sinnvoll anzusprechen.

Der Kunstunterricht hat auf Grund seiner spezifischen Mog-
lichkeiten im Rohmen der Gesamterziehung eine ergéinzende,
zusammenfassende und |8sende Wirkung. Jedoch erfordert
auch hier geistiges Wachstum und Zuwachs an Erkenntnis eine
Leistung. Beide Werte sind nicht mihelos zu erreichen.

Gleichnishaft fir unsere Arbeit ist das Spiel des gesunden
Kindes. Diese Fihigkeit muf3 erhalten werden, Es muf3 alles
geschehen, was die Gestaltungskréifte und Wiinsche weckt,
das Sensorium frisch und ansprechbar erhélt, zu AuBerungen
ermutigt, die innere und Gufiere Atmosphire schafft, die dem
Bilden ginstig ist.

Zu einem wesentlichen Teil kénnen die kunsterzieherischen
Absichten in einem Vorgang verwirklicht werden: Es ist der
Weg von dem Spiel mit den technischen Mitteln, ihrer unter-
schiedlichen Handhabung zur Gewinnung der bildnerischen
Mittel, zur Figung eines ganzheitlichen Gebildes. Von hier
aus |aBt sich durch verschiedenartige Ansétze viel entfalten.

Gebundene Aufgaben wechseln mit weniger gebundenen
und freien, in denen das Gewicht weniger auf der Erarbeitung
einer Bildsprache oder der Bearbeitung von Formproblemen
liegt, als auf der persénlichen Aussageweise in mdglichst freier
Entscheidung, wie sie dem Schiler auf Grund seiner gesamten
Veranlagung und Entwicklung gemaf ist. Sinnvoller Wechsel
der Arbeitsgebiete, der Aufgabenstellung, der Aufgaben- und
Ubungsfolgen in Verbindung mit einer geeigneten, abwechse-
lungsreichen Thematik sorgen dafiir, daff méglichst viel Bega-
bungsrichtungen und Bildekréfte angesprochen werden. Mit
~Techniken” und mit ,Themen” allein kann keine Bildsprache
entwickelt werden. Die Kontinuitét der kunsterziehrischen Be-
mihungen liegt wesentlich auf der Linie der Entwicklung der
Bildsprache. Im Lauf der wachsenden Erfahrung des Kunst-
erziehers bildet sich wohl eine Art Generallinie der Unter-
richtsfihrung heraus. Jedoch muf sie stets Uberpriift und in
bezug auf die besonderen Eigenschaften der Klassen modifi-
ziert werden.

Der gesamte kunsterzieherische Komplex kann nicht ven
Theorien her allein aufgebout werden. Das Primat hat die
intuitive Handhabung des kiinstlerischen und pédagogischen
Mediums selbst. Von diesem Ort aus kann auch nur Ober Sinn
oder Unsinn kunstpédagogischer Mafinahmen entschieden
werden, Auch die Formulierung im Wort setzt die kunsterzie-
herische Existenz im Medium des Bildnerischen voraus.

Im Anstaltsseminar findet die erste Begegnung des Referen-
dars mit der Schule statt. Er kommt aus der verhaltnisméfigen
Freizigigkeit der Hochschule zuriick in die Schule, die er als
Schiiler verlief3, in die er nun als werdender Pddagoge eintritt.
Es vergeht eine gewisse Zeit, bis dieser Frontenwechsel bewil-
tigt wird und innere Ruhe und Blickrichtung auf die neue Auf-
gabe Platz greifen. Die ersten vierzehn Tage etwa dienen der
allgemeinen Eingewdhnung und der Orientierung. Hospita-
tionen im Unterricht aller Altersstufen gewihren einen ersten
Einblick in die Ziele und Wege wissenschaftlichen und musi-
schen Unterrichts. Die Referendare erkennen die Anforderun-
gen, die im Loufe des Tages und der Weoche an den Schiiler
gestellt werden. Bindungen an einen straffen Stundenplan und
die schnelle Umstellung von einem Fachgebiet auf das andere
werden verlangt. Auf diese Weise lernen die Referendare die
Atmosphére kennen, in die sich das Fach Bildende Kunst mit
seinen Aufgaben in den Rahmen der Gesamterziehung einfigt.

Es soll hier nicht von der allgemeinen pédagogischen Aus-
bildung, dem notwendigen Kontakt zum Kollegium, der Teil-
nahme an den Landheimaufenthalien und Ausfligen usw.
gesprochen werden. Diese Mafinahmen erstrecken sich auf die
Ausbildung der Referendare aller Fécher und sind wohl auch
Uberall gleich. Es soll hier auf die Fachprobleme eingegangen
werden.

In der eigentlichen Fachausbildung gehen mehrere Mafinah-
men Hond in Hond. Den Referendaren wird stéindig die Még-
lichkeit zum Hospitieren geboten. Theorie und Praxis greifen
ineinander. Die Referendare begegnen im Laufe der Zeit im
Unterricht des Fachlehrers den Problemen, die aus der oben
ongefihrten kurzen Charakterisierung der Auffassung vom
Kunstunterricht ersichtlich sind. Sie verfolgen den Unterrichts-
verlauf, machen sich Notizen iiber Beobachtungen, die in den
Pausen und den Fachsitzungen besprochen werden. Zunéichst
erscheinen viele Mafnahmen des Unterrichtenden selbstver-
sténdlich. Es kénnen Vergleiche iber die verschiedenartige
Reaktion von Parallelklassen bei gleichen Aufgabestellungen
gezogen werden. Die Referendare verfolgen den Arbeitspro-
zefy der ganzen Klasse und einzelner Schiiler und gewinnen
durch Gegenilberstellungen der verschiedenen Erfahrungen
Einsicht in die Gestaltungsweise des Kindes und des Jugend-
lichen. Geeignete Lektire ergéinzt die Erfahrung und wird an
ihr kritisch gewertet, Jede Aufgabe endet mit der Besprechung
des ganzen Klossenergebnisses mit den Schillern und gibt Auf-
schluf} Gber die Streuweite und Eigenstéindigkeit der Lésungen,
Uber den Zusammenhang zwischen Aufgabenstellung und Un-
terrichtsfilhrung einerseits und der Qualitét des Arbeitspro-
zesses andererseits. Es zeigt sich, ob das kunstpadagogische
Ziel erreicht wurde. Ziel des Unterrichts sind die Intensitét des
Gestaltungsprozesses, der Zuwachs an Erfahrung und Einsicht
sowie die Betatigung der bildnerischen Kréifte. Diese Wirkun-
gen werden in der Qualitat der Schillerarbeiten sichtbar. Die
Losung einer Aufgabe ist als Schritt im Zusammenhang der
Entwicklung der bildnerischen Féhigkeiten Giber Jahre hinaus
zu betrachten,

In den Fachsitzungen erhalten die Referendare Einsicht in
die bisherigen Methoden und kunstpddagogischen Richtungen.
Methoden, die nur einseitig dos naive Gestaltungsbedirfnis,
teils unter auBlergewshnlichen Umsténden, sich auswirken lie-
fBen und nur die expressiven Kréfte ansprachen. Versuche, die
die Entwicklungsgesetze der Denkbedingungen Ober Gesichts-
sinneserlebnisse zur Methode machten. Beide Methoden muf3-
ten an einer weiterfihrenden Kunsterziehung Uber die Pubertat
hinaus scheitern. Im ersten Fall wurde versdumt, eine Bild-
sprache zu entwickeln. Im zweiten Fall wurde auler acht
gelossen, dafd der bildnerische Vorgang ganzheitlicher Natur
ist. Das Herausschélen des emotionalen Bestandes fihrt zur
Erstarrung.



An Beispielen und in Verbindung mit der Klérung der
auftauchenden Probleme erkennen die Referendare die
Notwendigkeit der Entwicklung einer Bildsprache. Sie lernen
am Beispiel und in Verbindung mit den eigenen Unterrichts-
versuchen verschiedenartige methodische Ansdtze von Stunden
kennen. Es sollen stichwortartig hier einige Mofinohmen ouf-
gefiihrt werden.

1. Einfihrung in dos Wesen der kindlichen Gestaltung, in Verbindung mit
den Erfahrungen ous dem Unterricht, Darbietung von Entwicklungsreihen
unbesinflufiter Kinderarbeiten und Lektire,

2. Einfohrung in die Aufgobenstellung.
o] Aufnahme des erfaBboren Bestondes von Schillerarbeiten aus gleichen
Aufgobenstellungen mit unierschiedlichen Lisungen ous den verschie-
densten Gesioltungsgebieten [Analyse).

b) Ordnen des Bestondes noch Mitteln und Ordnungsprinzipien (Figung
zum Ganzen) sowie Themaotik.
c) Unterscheiden des objektiven und subjektiven Bestandes.

d] Fragen der Genzheit: Dominanz, Akzentuierung, Gruppenbildung —
zentrifugole und zentripedale Bildkrdfte —, Statik und Dynomik,
Rhythmik, Variation als Gestallungsprinzip usw.

e} Die Rolle der Thematik in der Aufgabenstellung.
f) Rekonstruktion von Aufgabenstellungen nach Schilerarbeiten.

3 Dos Wesen von Aufgobenfolgen im Sinne von Entwicklungsreihen.

a) Von der Bestandsoufnohme eines Mitlelgliedes von drei aufeinander-
folgenden Aufgoben ausgehend, Eniwicklung von Anfangs- und End-
gliedern,

b) spéiter: Erarbeiten von Entwicklungsreihen innerhalb einer Rohmen-
oufgobe Gber einen langeren Zeitraum der Unterrichtsfihrung.

.

. Finden und Bau von Aufgoben und Obungen.

o) Aus dem Spiel mit den techn. Mitteln, Gewinnen der bildnerischen
Mittel.

b) Studium von verschiedenen Einflissen in der Handhabung der techn.
Mittel.

¢ Aufsuchen van Figungsprinzipien,

d) Finden einer Themaotik.

e) Verhéltnis von Thematik und Bildproblematik.
f) Verschiedenortigkeit der Thematik und Alterssiufe,

e) Ausgongsposition fir die Aufgobenstellung: Stond der Klosse. Alter
der Schiller, Entwicklungsphose, Vorhergegangene Arbeiten. Wechsel
der Arbeitsgebiete, Wechsel von Bindung und Freiheit. Kunstpéidagogi-
sche Fihrungsabsicht.

fi Untersuchungen von Aufgaben ouf ihre Touglichkeit hinsichtlich der
kunstpddogogischen Absicht.

5. Aufgobenstellung, Bildbetrochtung und Unterrichtsverlauf.
a) Umgang mit dem Weorl im Kunstunterricht.

b} Die Terminologie als Grundlage fir die KuBerungen dber bildnerische
Gestaltungen.

c) Obungen im Ansprechen bildnerischer Erscheinungen und Problem-
stellungen als Grundlage fiir Bildbetrachtung.

d) Besprechung von Schilerarbeiten mit der Klasse.

) Reaktionen der Schiler bei Besprechungen.

f] Aufsuchen von Betrachtungsgesichispunkten.

a) Entwickeln der Improvisotionsfahigkeit.

h} Umsetzung der Aufgobenstellung in den Unterrichtsprozef,
i} Beobachtung und Leitung des Arbeitsvorgongs.

k] Gewdhrenlossen — Notwendigkeit und Grenzen der Hilfen. Gesamt-
und Einzelhilfe.

6, Fihren und Wodhsenlossen.

7. Oberblick Ober dia Mdglichkeiten der Unterrichtsfihrung von Klosse 5-13.
Arbeiten am ganzheitlichen Vergang mit Schwerpunktbildung.

B Verbindung zu anderen Fichern. Stoffliche und strukturelle Verbindungen.
Hinweis auf die gemeinsomen und unierschiedlichen Strukturen wnd
Methoden der musischen Facher. Zusammenarbeit mit den betr. Foch-
kollegen,

Der eigene Unterricht der Referendare beginnt, sobald sie
fahig sind, eine Aufgabe fir eine bestimmte Unterrichtssitua-
tion zu bauven. Der Unterricht findet in Gegenwart des Fach-
lehrers statt, Die Unterrichtsstunden werden in den Fachsit-

zungen im Hinblick auf Planung des Verlaufs und beziiglich
der Ergebnisse besprochen und ausgewertet. Ursachen von
Pannen werden geklért. Der weitere Verlauf des Unterrichts
richtet sich nach der Planung fiir die Klasse. In dem Mafl, wie
der Referendar Sicherheit in der Unterrichtsfihrung gewinnt,
gibt er den Unterricht zeitweise allein.

Die Frage der Disziplin ist wesentlich abhéngig von einer
fundierten, sicheren Unterrichtsfihrung.

In enger Verbindung mit den oben geschilderten Mafinah-
men steht die Entwicklung der Féhigkeit, Schilerarbeiten zu
beurteilen. Die Arbeiten werden, nach grober Vorsortierung,
auf einer Klappwand aufgestellt. Bei der qualitativen Beurtei-
lung werden alle auftauchenden Probleme behandelt. Nach
dem Ordnen der Arbeiten im qualitativen Sinn erfolgt die Be-
wertung in Noten.

Bei der Vorbereitung der ersten Lehrprobe wird der Refe-
rendar beraten. Die Aufgaben fiir die Lehrproben ergeben
sich aus der Unterrichtssituation der Klasse.

Nach den ersten Unterrichtsversuchen wachst die Beobach-
tungsfaihigkeit der Referendare beim Hospitieren erheblich.
Was im Unterrichtsverlauf zunéchst selbstverstandlich erschien
und nicht oder kaum bemerkt wurde, wird nun auf seine Ur-
sachen und Notwendigkeiten hin erkannt.

Der Ausbilder mufi klare Stellung beziehen. Das wirkt sich
wohltvend ouf den Ausbildungsbetrieb und auch auf die Lehr-
proben aus. Verkrampfte Vorbildlichkeit Gberzeugt nicht. Auch
hier ist der ,echte Vorgang® nétig. Jede Kritik muf sachlich
begrindet sein. Der Referendar erlebt, daf3 auch dem Fach-
lehrer Fehler unterlaufen. Er muf} sténdig um Klérung seiner
Vorhaben bemiht sein. Jedoch helfen alle Erfahrung und alles
Wissen nichts, wenn sie zur Routine herabsinken und nicht
sttindig aus dem kinstlerischen und padagogischen Impuls neu
belebt werden. Auch der Fachlehrer lernt aus der Ausbildungs-
arbeit standig hinzu.

Die Ausbildung im Anstaltsseminar und im Studienseminar
wird als Kontinuum angesehen. Bei der EinfUhrung in die
Kunstpéidagogik kann man nicht additiv vorgehen. Das liegt in
der Natur des Ganzheitscharakters der bildnerischen Gestal-
tung.

Nicht alle gewonnenen Einsichten und geibten Versuche
werden von den Referendaren nach dem ersten Halbjahr der
Ausbildung sicher beherrscht. Es bedarf der standigen weite-
ren Bemiihung. Noch viele Fragen bleiben offen, die im Stu-
dienseminar wieder angerihrt und weiter und neu bearbeitet
werden missen. Eine der wichtigsten Fragen ist die Hinfihrung
zu sténdig weiter geférderter Selbstandigkeit, Sicherheit und
Selbstkontrolle in Unterrichtsplanung und Unterrichtsfihrung.
Unterrichtsprinzipien kénnen vermittelt und erkannt werden.
Der Referendar muf mit der Zeit lernen, Prinzipien, die er als
richtig erkannt hat, mit eigenem Leben zu erfillen.

Die Ubernahme von fertigen Aufgabenstellungen oder Ent-
wicklungsreihen geniigt nicht zur vollen Eigenstdndigkeit.
Dazu gehért eine Entwicklung in intensiver Arbeit Gber Jahre
hinaus. Es darf nicht vergessen werden, dafi die Arbeit im
kunstpadagogischen Bereich besonders hohe Anforderungen
stellt, weil sie in die subtilen Beziehungen der schipferischen
Prozesse hineinfihrt.

Péd.-meth, Ausbildung ist notwendig. Lehrauftréige ohne
diese Ausbildung sind sehr fragwiirdig und bringen dem jun-
gen Lehrer eine seelische Belastung, die oft lange nachwirkt
und sein Verhéltnis zum Beruf belastet.

Die Kraft fir den Beruf schépft der Kunsterzieher aus der
Freude an der bildnerischen Gestaltung, der Freude am Um-
gang mit der Jugend und der eigenen Arbeit.



G. Mordmiiller, Braunschweig

Das Studienseminar

(Fach Bildende Kunst)

Den folgenden Ausfilhrungen liegt die organisatorische
Form der Staatlichen Studienseminare in Niedersachsen zu-
grunde. Die Ausbildung davert zwei Jahre, davon ein halbes
Jahr Vorseminar und eineinhalb Jahre Studienseminar.

Wenn die Referendare in das Seminar eintreten, haben sie
ein Kunststudium abgeschlossen. Wéhrend des Studiums haben
sie sich vor allem tatig, aber auch betrachtend mit den viel-
faltigen Bereichen und Problemen der bildenden Kunst aus-
einandergesetzt, wie kiinftige Referendare anderer Fécher
mit wissenschaftlichen Gebieten. Die Beziehung war bis dahin
zweipolig (pidagogische Fragen werden im allgemeinen nur
theoretisch behandelt, hier und da werden Unterrichtsversuche
durchgefihrt, die aber mehr den Charakter einer Eignungs-
kontrolle haben, als sie Ausbildung sind).

Am Ende der beiden Seminarjchre sollen die Referendare
beweisen, dof} sie fahig sind, als Kunsterzieher selbsténdig in
allen Altersstufen zu unterrichten. Das bedeutet, zu der Be-
ziehung Person — Sache kommt ein dritter Pol hinzu - der
Schiler - in Gestalt von Zehnjéhrigen bis zu Neunzehnjéhrigen
der verschiedenen Typen, der unterschiedlichen Begabungs-
richtungen im Bildnerischen usw.

|. Der Referendar soll nicht nur lernen, wie man in diesem
oder jenem Falle vorzugehen hat [fraglich, ob es in unserem
Beruf, besonders in unserem Fach, so unabdingbare ,Regeln”
Uberhaupt gibt), er soll fahig werden, vor jeder Situation
Wege zu finden aus seiner Person und mit dem Blick auf
olle erwéhnten und noch méglichen Faktoren.

II. Innerhalb des Faches gibt es eine Reihe von Arbeits-
gebieten, deren Wesen er durchdringen muf3, um sie in eine
sinnvolle Folge zu bringen und um sie mit Ricksicht auf die
genannten Foktoren an der richtigen Stelle einsetzen zu kén-
nen. Wahrend des Studiums hat sich jeder Referendar auf ein,
manche auf zwei Gebiete der bildenden Kunst besonders
konzentriert, zur Priffung muf} er ein Spezialfach wéhlen. Das
ist fir die kinstlerische Entwicklung sinnvoll. Als Kunsterzieher
muf} er fahig sein, sich aus dieser sehr persénlich gebundenen
Schou zu lésen, um ganz anders gerichteten Begabungen
gerecht werden zu kénnen. Innerhalb eines Gebietes éndert
sich die Art der Gestaltungsvorgénge und der Akzent in den
Problemstellungen fiir die Altersstufen. Es ist eine der wesent-
lichsten und schwierigsten Aufgaben der Ausbildung im Semi-
nar, die Fahigkeit zu entwickeln, clle Gebiete der bildnerischen
Gestaltung mit Abstand, aber intensiv zu sehen, um sie fir
sehr viele und sehr verschiedenortige andere fruchtbar zu
machen. Dabei darf die eigene kiinstlerische Tétigkeit nicht
stocken, sie ist die Quelle der gestalterischen Phantasie, ist
Voraussetzung fir jeden Kunsterzieher.

Ill. Die Kunsterziehung steht nicht fir sich da, sie nimmt
einen klar definierbaren Platz im Bildungsplan der Schule ein,
was aus manchen Perspektiven heute kaum oder nicht gesehen
wird. Um so klarer mufi der Referendar seinen Ort im Ganzen
kennen und interpretieren kénnen. Auf die Dauer (berzeugen
Leistung und sachliche Argumentation. Dazu gehért, dafi er
auch Struktur und Ziele anderer Féacher kennt, um dialektisch

den Charakter des eigenen Faches vertreten zu kénnen. All-
gemeinpadagogische Einsichten kénnen oft nur auf einer brei-
ten Basis gefafit werden. — Die Bedeutung dieses Punktes
brauche ich angesichts unserer augenblicklichen Situation nicht
zu apostrophieren,

Soweit ein skizzenhafter Umrifi der wichtigsten Aufgaben
wiahrend der Seminarzeit. Wie sieht der Ausbildungsplan aus?
Das Vorseminar sol! in erster Linie in das Schulleben einfihren.
Da am Ende des halben Johres eine Lehrprobe steht, miissen
didaktische und methodische Grundfragen gekléart werden.
Wie das in vorbildlicher Weise geschieht, hat Kollege Hees
entwickelt. Es muf} aber ausgesprochen werden, daf} die Vor-
seminare fir alle Facher eingerichtet sind und dafd damit nicht
jedes Fach in gleicher Weise betreut werden konn. Die Vor-
aussetzungen sind beim Eintritt ins Studienseminar daher recht
unterschiedlich.

Im Studienseminar dienen der Ausbildung im praktischen
Unterricht: 1. Hospitationen bei erfahrenen Kunsterziehern
(Tutoren); 2. Ausbildungsunterricht — Unterrichtsversuche in
Anwesenheit des Tutors; 3. Lehrproben in Anwesenheit des
Seminarleiters, des Fachleiters, des Tutors und aller Referen-
dare des Faches; 4. freiwillig ibernommene Lehrauftréige unter
eigener Verantwortung. Bei 1 bis 3 sollte Gber den Plan fir
die Stunde vorher und anschlieflend Uber das Ergebnis aus-
fihrlich gesprochen werden. An dieser Stelle kreuzen sich die
meisten Aushildungswege des Seminars. Was in Fachsitzungen,
iiber die ich noch sprechen werde, theoretisch und in allgemei-
ner Form erarbeitet wurde, kann sich hier bestdtigen oder als
fragwiirdig erweisen. Fragen der allgemeinen Padagogik
werden am Beispiel greifbar. Hilfen, Anregungen und Kritik
treffen den einzelnen verbindlich. Seminarleiter, Fachleiter und
Tutor kénnen die Eigenart des Referendars kennenlernen und
ihm die Richtung weisen, die fiir ihn am fruchtbarsten sein
konn. In wenigen Fachern tritt die Person des Lehrers so ins
Spiel wie in unserem. Kinstlerische Neigung, Temperament,
die Art, Kontakt zu finden, stehen zumindest neben Maximen
der Didaktik und Methodik, dies alles mufi sich integrieren.
Hier wird auch deutlich, daf} der Referendar immer bereit und
féihig sein muf3, methodisch und didaktisch auf Situationen zu
reagieren, manchmal wdhrend der Stunde. Auch erprobte
Wege kénnen modulationsbediirftig werden. Waértliche Wie-
derholungen etwa von Aufgaben sind geféihrlich, da sich die
Spannung des Lehrers und damit auch die des Schiilers abnutzt.
Die allgemeine Zielsetzung unseres Faches steht fest (Richt-
linien), sie kann sich mit der Entwicklung erweitern; die Wege
sind auflerordentlich dynamisch und verlongen daher die
ganze Kraft.

Uber die Fachsitzungen kann in diesem Rahmen nur in eini-
gen wesentlichen Kategorien gesprochen werden, die Themen-
kreise sind zu vielféltig und mifiten gesondert behandelt
werden.

Fiir dos Fach Bildende Kunst gibt es keine Lehrbicher. Folg-
lich muf3 der Kunsterzieher von Tag zu Tag und von Jahr zu
Jahr sein ,Lehrbuch” konzipieren. Die Richtlinien geben nur
allgemeine Anhaltspunkte und Richtungen. Das entspricht dem
Wesen des Faches (kein Fach kann so unmittelbar auf Wand-
lungen der verschiedensten Art reagieren), das verlangt aber
eine hohe Recktionsféihigkeit und ein besonderes Verantwor-
tungsbewufitsein. Eine Aufgobe der Fachsitzungen sehe ich
darin, dieses Faktum bewufit zu machen und das Ristzeug zu
vermitteln, es zu bewdltigen. Eine grofie Zahl von fachlichen
Einzelfragen sammelt sich unter diesem Dach.

Der oben unter Ill. skizzierte Problemkreis gehért in die
Fachsitzungen. Hier berihren sich viele Fragen mit denen der
allgemeinen Padagogik, die in den Unterweisungen des Semi-
narleiters erarbeitet werden, Aktuelle Probleme, wie Rahmen-
plan, Rahmenvereinbarungen, das Beifach, bieten fir uns
geeignete Ansatzpunkte.



Das Fach Bildende Kunst umfafit zwei Fachgebiete, Kunst-
unterricht und Werken, von denen das letzte an Bedeutung
und Umfang im Wachsen begriffen ist, z. B. durch das weite
und wichtige Gebiet der Umweltgestaltung. Der Referendar
muf} Klarheit dariiber gewinnen, wo sich diese Fachgebiete in
ihrer Methode und in ihrer Zielsetzung beriihren, wo sie sich
trennen, wie das eine, wie das andere in diesem oder jenem
Alter wirkt usw.

Die Konzeption der heutigen Kunsterziehung (im wesent-
lichen in den Richtlinien festgelegt) kann erst ganz begriffen
werden, wenn die Entwicklung aus friheren Auffassungen ver-
standen ist. Doher muBl in einem sinnvollen Umfang mit
Schwerpunkten die Geschichte der Kunsterziehung erarbeitet
werden.

Zur Methode in den fachlichen Unterweisungen haben sich
im Laufe der Jahre einige Formen als fruchtbar erwiesen.

Alle Fragen des proktischen Unterrichts (methodische und
didaktische) sollten in engem Zusammenhang mit der Anwen-
dung stehen (Beispiel: eine Aufgabe fiir eine bestimmte Klasse
gemeinsam vorbereiten und durchdenken - anschliefiend in
dieser Klasse durchfiihren).

Das Gespriich, an dem der einzelne nicht nur rezeptiv, son-
dern aktiv teilnimmt, ist lebendiger und wirksamer als der
Vortrag oder die Vorlesung des Fachleiters. Von Zeit zu Zeit
muf3 der Fachleiter ein unbekanntes Problem ausbreiten oder
Erarbeitetes zusammenfassen, Wéhrend des Studiums haben
unsere Referendare selten Gelegenheit, zu formulieren und
frei zu sprechen (das macht sich in Kunstbetrachtungsstunden
auch bei guten Referendaren oft unliebsam bemerkbar). Jedem
Referendar mufl Gelegenheit geboten werden, im Zusammen-
hang iber ein Problem, ein Fachbuch o. &. zu referieren. Im
letzten Jahr sollte sich der Fachleiter mit jedem einzeln Gber
eine Frage im Wechselgesprach wie in der Prifungssituation
unterhalten. Dieser einzelne und die Zuhérer kénnen dabei
besonders in bezug auf Gespréachstechnik viel gewinnen .

Es ist gut, wenn dem Referendar im Lavfe des 2. oder 3. Se-
mesters Gelegenheit geboten wird, sich schriftlich Ober ein
selbst gewdhltes Problem des Faches zu éuflern. Die meisten
unserer Referendare [nicht nur Referendare) schreiben selten
und ungern. Sie missen aber eine Prifungsarbeit schreiben. In
der personlichen Besprechung eines solchen kurzen Aufsatzes
kann der Fachleiter auf stilistische Ungeschicklichkeiten, auf
ungenave oder unvollstandige Gedankenfihrung usw. hin-
weisen und damit eine wesentliche Hilfe fir die endgiltige
Arbeit leisten.

Die padagogische Prifungsarbeit ist ein @hnlicher Kreu-
zungspunkt aller Seminararbeit wie die Besprechungen nach
Unterrichtsversuchen und Lehrproben, mit dem Unterschied,
daf} nun jeder fir sich nachweisen muf3, wie intensiv er arbei-
ten kann und gearbeitet hat.

Oft ist die Themenwahl schon charakteristisch. Meistens fin-
den die Referendare ihr Thema aus der Praxis, manchmal sind
Anregungen des Fachleiters oder eine Interessenrichtung ent-
scheidend. Die Spanne reicht von Arbeiten iber methodische
und didaoktische Beobachtungen und Erfahrungen, die schon
mehr oder weniger bekannt sind, bis zu Arbeiten, die weit-
gehend neuve Probleme erschlieen und damit fir die Entwick-
lung und Vertiefung des Faches bedeutsam sind. Das Thema
sagt natirlich noch nichts Gber die Qualitét.

Um ein Bild von dem zu geben, was maglich ist, nenne ich
einige Themen (z. T. nur dem Inhalt nach):

Zeichnen und Malen im Probeunterricht”, ,Werken mit ver-
schiedenem Material”, ,Beurteilung von Schilerarbeiten”,
JUmweltgestaltung in der Mittelstufe”, Freiheit und Bindung
im Kunstunterricht”, ,Gemeinschaftsarbeit im Werken”, ,Er-
fahrungen mit Klebearbeiten”, Die Ubung im Kunstunterricht”,
.Vom flachigen zum réumlichen Gestalten”, ,Kunstbetrachtung

in der Unterstufe”, ,Bedeutung des Themas in der Aufgaben-
stellung”, .Entwicklungsfolge von Unterrichtsstunden im Ma-
len — Versuche in einer zehnten Klasse”, ,Forbiges Gestalten
in achten Klassen — Unterrichtsversuche in einer Jungen- und
in einer Mdadchenschule”, ,Museum im Dienste des Kunst-
unterrichts”, ,Wirkung verschiedener methodischer Wege im
Kunstunterricht in achten und neunten Klassen”, ,Malen in den
Klassen funf, sechs, sieben”.

Der Referendar soll in seiner Arbeit an einem begrenzten
Vorhaben etwa das nachweisen, was unter | und 1l gesagt
wurde.

Wenn ich abschlieBend diese Ausfihrungen Uberblicke, so
habe ich den Eindruck, als seien sie ein Gerlst mit Akzenten,
von denen jeder nun ausfUhrlich entwickelt werden mifite;
das ist mir besonders bei den kurzen Aufséitzen von der Hand
der Referendare deutlich geworden. Sie kdnnen noch kein
Bild von einer Prifungsarbeit geben. [Bedauerlich, dafi manche
solcher Arbeiten nicht veréffentlicht werden dirfen, sie kénn-
ten unsere Fachliteratur bereichern, weil sie unmittelbar aus
der Praxis kommen und Einzelprobleme intensiv behandeln.)

Hans Frost, Flensburg

Gedanken zur Nachwudhsfrage

Mit dem Entschluf} eines jungen Menschen, den Beruf des
Kunsterziehers zu wiahlen, wird sich nicht immer auch der
Wunsch verbinden, ein Lehrer zu werden. Erst wenn der Refe-
rendar das erste Mal mit einer Klasse allein ist, wird er sich
dieser Situation bewufit werden und dabei dos Mafl der
Anforderungen an seine Person mehr ahnen als im einzelnen
erkennen. Ein Kunsierzieher ist weder ein Kiinstler, der Schii-
lern ein wenig vom [Eigenen’ abgibt, noch ein Lehrer, der der
Kunst einiges fir seine Lehrtatigkeit entnimmt. Beide Lebens-
formen in sich zu vereinen und immer wieder ins Gleichgewicht
zu bingen, ist eine recht schwere Aufgabe. Von dem Grad des
Gelingens héingt der Gewinn fir die Schiler ebenso ab wie
das Wohlbefinden des Kunsterziehers in seinem Lebensheruf.

Das Handwerk des ,Lehrens’ ist zu einem guten Teil erlern-
bar. Es gibt Unterrichtsweisen und Verfahren, die Gultigkeit
besitzen und deren Struktur und Anwendungsbereiche fest-
liegen. Dariiber hinaus aber bleibt ein entscheidender Rest.
Geistige Aufgeschlossenheit, menschliche Reife und die Fahig-
keit, mit anderen Menschen, insbesondere mit Kindern und
Jugendlichen, leicht und gerne Kontakt zu finden, sind wich-
tige Voraussetzungen. Und nicht zuletzt eine innerlich aus-
geglichene, lebenszuversichtlich gestimmte Persénlichkeit. Ein
in sich gekehrter, skeptischer oder gar mirrischer Lehrer a6t
weder Wérme noch Vertrauen aufkommen.

Dazu mége an vier Beispielen noch weiteres gesagt werden.

1. Der unterrichtliche Ablauf einer Kunsterziehungsstunde ist
vollig anders als etwa in den Fremdsprachen oder den Natur-
wissenschaften. Wéhrend dort durch das Unterrichtsgespréach
ein stiindiger Kontakt der Schiler mit dem Lehrer besteht und
jeder Schiler an den Verlauf des Unterrichtsganges gebunden
ist — oft noch durch ein Buch verstérkt —, haben die Schiiler im
Kunstunterricht frei und selbstiindig zu arbeiten und erfahren
nur von Zeit zu Zeit den Kontakt mit dem Lehrer, Daraus ergibt
sich zweierlei:



Der Kunsterzieher mufl féhig sein, die innere Anteil-
nohme der Schiller am jeweiligen Stoff’ so zu wecken, daf}
daraus ein Ober langere Zeit anhaltender Leistungswille
und eine selbstéindige Eigentitigkeit erwachsen.

Der Kunsterzieher muf} als Person eine solche Suggestiv-
kraft besitzen, dafi trotz der Auflockerung der Klasse in
lauter individuell arbeitende Schiler Ruhe und Ordnung
erhalten bleiben. Eine Ruhe, die alle Schiiler zu ihrer Kon-
zentration brauchen,

2. Die Stoffe’ des Faches Kunsterziehung sind schwer zu
begrenzen und schwankend in den Bewertungen. Auswahl und
Wertung bleiben dem Kunsterzieher weitgehend iiberlassen.
Diese Freiheit — so notwendig sie ist — fohrt leicht dazu, daf}
der Lehrer sich selbst und seine kinstlerischen Auffassungen
zum Mafistab seines Unterrichts macht. Auf langere Zeit muf3
das den Schillern schaden. Die Geschichte der Kunsterziehung
zeigt, was die Schiller im Laufe der Zeit alles haben iiber sich
ergehen lassen missen und mit welchem Absolutheitsanspruch
die jeweiligen Mafistébe aufgestellt wurden. Daraus ergibt
sich folgendes:

Die Bereitschaft zur Selbstkorrektur, zur laufenden
Uberpriifung der eigenen MafBistéibe ist unerlaBlich. Dazu
werden die Beachtung der kindlichen Bildsprache und eine
liebevolle Einfiihlung in die Lebenswelt der Schiler am
besten helfen.

Mur eine breit angelegte kinstlerische Ausbildung kann
den nétigen Reichtum an Erfahrungen vermitteln, der den
Kunsterzieher beféhigt, spater den vielféltigen Bedirf-
nissen im Unterricht gerecht zu werden.

3. Der Materialbedarf in der Kunsterziehung ist vielseitig
und wechselnd wie bei keinem anderen Schulfach. Wer sich
nur mit Block und Farbkasten begniigt, 166t im bildnerischen
Bereich wie im erzieherischen vieles brachliegen. Daraus
ergibt sich:

Der Kunsterzieher muf3 bereit sein, ein gut Teil seiner
Zeit und Kraft fir Organisation, Beschaffung und Verwal-
tung zu verwenden. Im Vergleich zu den wissenschaftlichen
Lehrern mag er bedenken, dafi ihm sowohl die miihevolle
Kleinarbeit der Korrekturen als auch allzu umfangreiche
stoffliche Vorbereitungen erspart bleiben.

4. Die Kunstbetrachtung in den héheren Klassen voll-
zieht sich in @hnlichen Unterrichtsformen wie beispielsweise
im Deutschen oder der Geschichte. Lehrervortrag, entwickeln-
des Lehrgespréch, Diskussion usw. bestimmen die Form dieser
Stunden. Die Eignung zum Lehrer wird sich in diesem Falle in
anderer Weise zeigen miissen:

Geistiges Durchdringen und Erfassen eines Kunstwerkes,
unter Zurlickstellung persénlicher Neigungen, sind ebenso
notwendig wie eine gewisse Literaturkenntnis und die
Fohigkeit, diese auszuwerten. Nur eine vielseitige
Bildung wird den Lehrer beféhigen, das Kunstwerk — neben
der Erkenntnis der Kunst-form — auch in einen geistes-
geschichtlichen Zusammenhang zu stellen, Hinzu kommt die
Notwendigkeit, den Ablauf einer Bildbetrachtung in sinn-
vollen, der Fassungskraft der Schiller entsprechenden
Schritten zu planen und durchzufilhren. Dazu sind logisches
und begriffliches Unterscheidungsvermégen, sprachliche
Sorgfalt und Gewandtheit im Lenken eines Schijlergespréchs
erforderlich. Kurz: Diese Stunden verlangen einen ganz
anderen Lehrer als andere, mehr auf das eigene Schaffen
gerichtete Gebiete. Manches mag unvereinbar mit der
besonderen Eigenart eines Kunsterziehers erscheinen. Aber
niemand sonst in der héheren Schule bringt die entschei-
denden Voraussetzungen daofiir mit: die volle kiinstlerische
Ausbildung.

Als eine Starthilfe’ fir den neu eintretenden Referendar hat
das Studienseminar Flensburg 1958 ein ,Vademecum” fir
Studienreferendare” angelegt. Es enthilt allgemeine und fach-
liche Ratschlage, wie sie dem Anfiinger beim Ubergang von
der Hochschule zum Schuldienst nitzlich sein kénnen. Hier der
Abschnitt

Kunsterziehung

Der Zeichensaal ist eine Schulklasse besonderer Art, aber
kein Atelier. Probleme und Arbeitsweisen der Kunsthochschu-
len oder der eigenen kinstlerischen Arbeit eignen sich nur
selten fiir den Unterricht. Auch die Aufgoben der Vorkurse,
etwa des Bauhauses, sind erst nach sorgféltiger Priifung und
Anpassung verwendbar, Kinstlerische Zielsetzungen kénnen
nur in der Einkleidung jugendgemifier Themen erstrebt wer-
den.

Die Bereitschaft der Schiller zu bildnerischer Arbeit ist
eigentlich immer vorhonden. Nutzen Sie diese Bereitschaft
und erhalten Sie sie lebendig. Suchen Sie Themen, die den
Kindern Freude machen und dadurch Geldstheit und innere
Aktivitit erwecken. Achten Sie auf die Eigenart der Kinder.
Versuchen Sie, die Neigungen, die Denkweise und den Rhyth-
mus ihrer Produktivitét zu verstehen oder zu erfiihlen. Das
beste Thema wird wertlos, wenn es nicht zum Alter und zur
Eigenart der Schiller pafit.

Beschaftigen Sie sich sorgféltig mit den Schilerarbeiten. Sie
sind lhre besten Lehrmeister. Sie sind Belege fiir die Eignung
Ihrer Themen und Aufgaben. Sie geben AufschluB Gber das
Allgemeine und das Besondere einer Leistung. Sie sind Beweis
fir das Klima, das in lhrer Stunde herrschte: ob gesammelt
oder flichtig, ob geldst oder verkrampft gearbeitet wurde.
Organisation und gewissenhafte Ordnung auch im scheinbar
Nebensdchlichen sind Voraussetzung fir einen reibungslosen
und fruchtbaren Unterricht. Seien Sie sorgféltig in der Bereit-
stellung der technischen Mittel; Ihre Vorsorge erspart der
Klasse und lhnen selbst nutzlose Unruhe.

Haben Sie Achtung vor der Kinderzeichnung und fordern
Sie diese Achtung auch von den Schiilern. Die Schiler geben
ihr Bestes.

Die eigene bildnerische Tétigkeit steht im Dienste einer
harmonischen Entwicklung der Person des Schiilers. Durch Er-
fahrungen und Einsichten im Bereich kiinstlerischer Gestaltung
wird sie fruchtbar fir das Erfassen und Werten von Werken
der bildenden Kunst.

Die besonderen Gestaltungsweisen, Ordnungen und Aus-
sagen bildender Kunst sollen Sie vor allem anderen den Schi-
lern vermitteln. Aber das doppelte Gesicht jedes Kunstwerkes
als zeitlos Allgemeines und als historisch Bedingtes sollte Sie
veranlassen, die Verbindung zu den onderen Unterrichts-
fachern, insbesondere den geisteswissenschaftlichen, zu suchen.
Als Vertreter der bildenden Kunst an Ihrer Schule kénnen Sie
nur von einer schmalen Basis aus wirken. Begrifien Sie jede
Gelegenheit, in Zusammenarbeit mit Lehrern anderer Diszi-
plinen diesen Wirkungsraum zu erweitern! Die Schiler dan-
ken es lhnen, wenn sie die Zusammenhéinge erkennen lernen,
die oft in einem Werk der bildenden Kunst besonders evident
sind.

Fir die Zukunft Ihrer Lehrtétigkeit werden die Empfindlich-
keit Ihres Auges und lhre kiinstlerische Kraft Ihr entscheiden-
des Kopital sein. Vergréfiern Sie es aber noch durch Versténd-

nis fir den jungen Menschen, durch methadisches Kénnen und
durch Wissen.

Geben Sie jeden Gedanken daran auf,
Kunsterziehung kénnten Sie .nebenbei” leisten!



Zum SchiuB einige praktische Winke:

1. Machen Sie sich zunéichst mit der Gufieren Organisation
des Kunst- und Werkunterrichts an lhrer Schule bekannt,
a) Wo werden die Blécke, Farbkésten usw. der Schiiler ab-
gelegt?
b) Wo werden Abbildungen, Biicher, Modelle, Werkzeug
und Material aufbewahrt? Wie ist das Entleihverfahren?
c) Wo stehen die Lichtbildapparate, und wie werden sie be-
dient?
d) Welche besondere Form der Disziplin bei Benutzung der
Zeichen- und Werkréume ist an der Schule iiblich?
e) Wie wird die Lernmittelfreiheit gehandhabt?
f) Verschaffen Sie sich eigene Schlissel zum Gebdude und
zu den Fachréumen., Sie werden lhre Vorbereitungen
auch auflerhalb der Schulzeit vornehmen missen.

2. Zeichen- und Werkraum sind Fachréume und werden von
allen Schijlern der Schule benutzt. Fihlen Sie sich mitverant-
wortlich fiir einen ordentlichen und sauberen Zustand!

3. Sorgen Sie dafir, da Werkzeug, Abbildungen, Modelle
usw. nach lhrer Stunde wieder an ihrem vorgeschriebenen
Platz sind. Ihre Fachkollegen verlassen sich darauf, die Dinge
dort vorzufinden.

4. Alle Lehrmittel sind aus o&ffentlichen Geldern beschafft
worden. Seien Sie um ihre pflegliche Behandlung und ihre
Erhaltung bemiht,

5. Ziehen Sie zu lhrer Unterstiitzung bei diesen Ordnungs-
aufgaben geeignete Schiiler heran. Uberwachen Sie aber stén-
dig deren Mitarbeit.

6. Bedenken Sie, daf} Ihre Schiiler im Kunstunterricht, insbe-
sondere aber im Werkunterricht, mit Gegensténden umgehen,
an denen sie sich verletzen kénnen. Fassen Sie bei Planung und
Durchfilhrung lhres Unterrichts die Méglichkeit eines Unfalls
ins Auge, und treffen Sie danach lhre Mafinahmen. Schicken
Sie Kinder lieber einmal zuviel als einmal zuwenig zum Arzt,

Woalther Kohlhase, Kiel

Notizen zur Referendarausbildung

Nach den Jahren des eigenen Schiler- und Studentseins be-
deuten das Verfiigen iiber ganze Klassengemeinschaften und
die verantwortliche Mitarbeit am Gemeinwesen Schule einc
groBe Umstellung. Die angehdufie Sachkenntnis erweist sich
als der zundchst kleinere Teil gegeniber den andréngenden
Aufgaben der Menschenfihrung. Jeder Haufen’ von 10- bis
19jdhrigen hat zusommen mehr Mutterwitz und natirliche
Féhigkeiten — zu allem - als der eine, der vor sie hintritt. Alle
in Tdtigkeit sefzen und im Blick behalten, sich nicht an ein-
zelnes und einzelne verlieren, heiBBt: Regeln des Umgangs
und das Handwerk des Dirigierens erlernen.

Das Hineinwerfen in den Unterrichtstrubel (setzt den Re-
ferendar nur oufs Pferd, reiten wird er schon kénnen) ist
immer von Ubel. Fehler, die dabei angenommen werden, sind
in Jahren nicht wettzumachen. Der kiinstlerische Schwung tut's
nicht, wenn vom hohen Kaothurn aus die Fassung verloren-
geht vor niichternen Plattheiten. Die Akademiesprache ist un-
angebracht; sie verfihrt zum Paorodiertwerden. Wer bild-
nerische Vergénge bis zum Grunde verfolgt, spricht sie auch
einfach an. Die Abstufung fir die Altersklassen ist eine nie
endende Aufgabe. Zum Handwerk gehéren ferner die Ein-
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teilung und Nutzung der Zeit: Einsdtze im richtigen Augen-
blick und Ausmaf3 geben, den Ablauf vorbedenken und natir-
lich die Arbeitsmittel; voraussehen, was sich ,im Raume st&Bt’
und all die Baonalitdten gelassen abfangen, zugunsten der
produktiven Tdatigkeit.

Da es gilt, alle Stimmen zum Klingen zu bringen, miissen, wie
bei jedem Instrumentalunterricht, das Herrichten, Zurecht-
riicken und Wegrdumen sowie das ,Gerdusch des Stimmens’
als Sachgegebenheit eingerechnet werden. Die Ausibung sel-
ber — als Dienst am Werk — bedarf der Versammlung; auf
ihren - sehr zéhlbaren — Stunden beruht der Ertrag der
Bildung.

Was einen unsensationell im Fluf befindlichen Unterrichi
ausmacht, vermag der Referendar schwer zu erkennen: die
Ubersicht und Okonomie im Kraftaufwand, das, was auch dem
Erfahrenen stets Konzentration abfordert und erst dannjede (!)
Stunde zu einem erzieherischen Kunstwerk (nicht Kunststick
und Feuerwerk) macht. Er muB8 auch einsehen, daf3 es nicht
an der Gunst der Einrichtung und Ausstattung des Zeichen-
saals liegt. Hier gibt es stets irgendwelche Mdngel und ver-
bleibende Wiinsche, die aber nicht davon entbinden, aus dem
Vorhandenen das Beste zu machen. Dem Stimper helfen auch
reichste Mittel nichts. Improvisieren gehért zur gestalterischen
Phantasie: im Klassenzimmer, bei Vertretungen, im Landheim,
auf Fahrt usw.

Beim wichtigen ersten Hospitieren ist viel zu lernen:
nicht durch Herumloufen und Mitkorrigieren, sondern durch
Beobachten. Man merkt nachher schnell, wie schwer das
Bessermachen — Summe vieler Momentel — ist. Aller Anfang
ist schwer?2 Das stimmt oft gar nicht. Mancher Start — mit
neven Theman oder Verfahren - geling! tduschend glatt; der
Fortgang erst zeigt, ob ein iberkommenes Niveau gehalten
wird oder zerféllt. Deshalb ist das Ernstnehmen der Ge-
wdhnungen im ,Dirigieren’ so wichtig: An vernachldssigten
JKleinigkeiten’ kinnen beste Absichten scheitern.

Der Referendar ist nicht Handlanger des Ausbilders. Er ist
von Anfang an der Kollege von morgen”, dem die Schule
zur Heimstatt (nicht nur Lohnarbeitsplatz) werden soll.

Dazu gehért — was Uber das Handwerk hinausgeht — die
Grunderfahrung der Arbeitsfreuvde, die ihm ous jeder
recht gelenkten Klasse entgegenschlégt, die er empfinden
mufd und die sich auch in der sperrigsten Klasse wecken lafit,
so dof} sie eines Tages kommt'. Diese Freude aus, in und an
der erzieherischen Bemihung ist entscheidend: Sie wird ihn
iragen und soll immerhin 40 Johre anhalten.

Vier Schulhalbjohre sind kurz fir eine Fille von Erfahrun-
gen im Gemeinwesen Schule. Wir haben in der Ausbildung
viel weniger Zeit, als wir uns eingestehen. Ein Vierteljahr bietet
nur wenig Maéglichkeiten fir dos EinfUhren und den Auslouf
never Unterrichtseinheiten. Jeder Stundenaousfall ist hart spir-
bar, weil Kunsterziehung nicht wie manches andere Fach
mehrmals in der Woche anliegt. Bei uns erfordert es mehr
Zeit, mit einer Klasse zu verwachsen.

Auch in anderen Fédchern soll nach Méglichkeit hospitiert
warden. Man erféhrt nicht nur wie die bekannte Klasse etwa
im wissenschaftlichen Unterricht reagiert, man wird beschei-
dener, wenn man sieht, was auch andere Fécher leisten und
in welchem Umfang die Schiller heute beansprucht werden.
Das Studium des Klassenbuches gehért dozu, auch dos der
Ergebnisse in den schriftlichen Arbeiten. Es ist nicht nur gut,
wenn die Schiler bemerken, daB der Kunsterzieher kein ,Fach-
bisffel’ ist, es bieten sich mehr Bricken zum Verstehen der
Interessen und zu Querverbindungen, als meist angenommen
wird (nicht nur im ,musischen Quadrivium’ selber). Leicht meint
der ,mit Kunst Aufgeladene’, ein gewaltiges Interesse an
seinem Fach vom Kollegium erwarten zu dirfen, fut aber
wenig, an Fragen anderer Fachgebiete teilzunehmen, obwohl
alle Lehrer einer Klasse auf gegenscitige Verstdndigung an-



gewiesen sind und ein Zusammengehen viel ofter genufzt
werden kénnte. Wer hier nicht aus professionellem Dinkel
abseits bleibt, sondern in vermittelndem, aufschluBgebendem
und -empfangendem Verstehen teilnimmi, wird auch keine
Schwierigkeiten wegen der Anerkennung seiner Sache erleben.
Diese Art Schulfreudigkeit’ muB zeitig geweckt werden: Sie
bestimmt die Zukunft unseres Faches!

Die Forderung des wissenschaftlichen Beifaches fihrt zwar
eo ipso zum Mitverstehen, aber der Nachteil wiegt schwer
genug: Unsere Fachleitung muf3 sich mit einer anderen tei-
len, die Ausbildung verliert Einheit und — sehr empfindlich -
Zeit. Bisherige Erfohrungen zeigen ein Absinken der Be-
wdhrung und Gesamtnote.

Probelektionen verlieren die Kiinstlichkeit etwas, wenn
sie von vornherein darauf abzielen, nicht bange, sondern
sicher zu machen, zu I&sen, zu helfen, zu bestédrken im eigenen
Stil (der kein Kopieren sein soll). Sie sind Termine der Pla-
nung, Bewufitheit, Rechenschaft und Kritik. Wir geben dafiir
keine Noten, sondern wigen in gemeinsamem MNachvollzug
Gelungenes und Fehlerhaftes ab. Auch der Fachleiter macht
Fehler; entscheidend ist, sie zu erkennen. Besser, auch mal
Jiber den Zaun gehen’ als vor lauter Besorgnis im zahmen
Zirkel eines Schrebergdrtleins verharren. Ehrlicher Schwung
teilt sich immer mit; die Schiler haben dafir ein feines Ge-
spir. Krach steckt an, aber auch Stille — auch Ernst und Fleif3
stecken an!

Die Examenslehrprobe mul, um zu ginstigem Zeit-
punkt an den Klassenunterricht anzuschlieflen, vom Tutor und
Fachleiter gut vorbedacht werden. Da bei bildnerisch-prak-
tischen Themen eine Kurzstunde nicht reicht, halten wir es so,
dafB die Kommission nur bei der Einfilhrung und beim Ab-
schluB anwesend ist — wdhrend der Fachleiter dabeibleibt,
d. h. bei einer Durchfihrung von oft mehr als einer Doppel-
stunde!

Im Studienseminar iberwiegt die Auseinandersetzung
mif den mitgebrachten Schilerarbeiten: méglichst in ganzer
Klassenbreite, auch in den Entstehungsphasen. Ungeschminkte
Selbstberichte, gemeinsame Kritik, Kldrung des Weiterfithrens
usw. schaffen ein Vertrauensverhdltnis. Niemand fihle sich
.ausgelernt’, auch der Fachleiter nicht, den vielmehr jeder Vor-
schlag und Wunsch, jede Sorge angeht, weshalb die Referen-
dare jederzeit bei ihm Vorspracherecht haben.

Von der ersten Sitzung an gibt es Kurzreferate mit 15 Minu-
ten Vorbereitungszeit — wie im Examen auch: als Ubung im
freien Sprechen und Einigung tber Fachausdriicke (unsere
Terminologie ist keine Nebensache). Die Seminarbiicherei soll
eingesehen werden, um mit dem einschldgigen Schrifttum
Fihlung zu finden. Léngere Referate dazu sind nicht iiblich.
Unserer Quellen sind viele; dos Gewinnen eines eigenen
Standpunktes ist wichtiger als alles Schnurrwissen.

Nach dem ersten Semester folgt bei uns ein Internats-
halbjahr (meist mit der Funktion als Erzieher) mit wichtigen
Erfahrungen, was sich in die Freizeit hinein fortsetzen und
pflegen laBt. Das dritte Semester hat wieder SeminaranschluB;
der Referendar kehrt meist an seine erste Schule zuriick.

Dos Thema der schriftlichen Examensarbeit soll
etwa am Ende des zweiten Semesters klar sein (um im Arbeits-
titel genehmigt zu werden - genaue Fassung spdter). Die
Arbeit wird im dritten Semester abschlufireif und im ersten
Drittel des Prifungssemesters abgegeben.

Diese Sonderleistung ist heilsam, weil sie zu einer Rechen-
schaft zwingt, von der man sagen kénnte: Wirde auch spéter
jede Unterrichtseinheit kritisch durchdacht, wie es hier ge-
fordert wird, dann wiirde unsere Arbeit in eitel Glanz schwim-
men. Wie der Modellfall einer Studienarbeit gemeint ist,
dariiber geben unsere allgemeinen Anweisungen hinreichend
AufschluB. Aus dem ErlaB von 1952 seien Grundzige zitiert,
die Gberall Ghnlich lauten dirften:

«Die endgiltige Themenfassung soll die genaue Angabe
der dufleren Daten (Klasse, Schule, Unterrichtszeit usw.), die
genaue Umgrenzung des Stoffgebietes und nach Maglichkeit
das Bildungsziel enthalten, das durch die Behandlung des
Stoffes erreicht werden soll.

Der Umfang der Arbeiten soll im allgemeinen 30 Schreib-
maschinenseiten nicht Uberschreiten, sprachliche Gestaltung
und GuBere Form miissen einwandfrei sein.”

Zum Inhalt:

+Eine Auseinandersetzung mit der wissenschaftlichen Litera-
tur soll nur dort erfolgen, wo sie unbedingt nétig ist, und
sich dann auf engstem Raum beschrénken.

Die Auseinandersetzung mit der methodischen und didak-
tischen Literatur soll bei aller gebotenen Kirze Bekanntschaft
mit den einschlégigen Houptwerken zeigen.

Die Arbeit muf3 auflerdem ein Bild der Klasse enthalten.
Hierbei soll der Referendar nachweisen, do er imstande ist,
eine Gemeinschaft junger Menschen knapp (Richtzahl 5 Seiten),
in den Grundziigen richtig und anschaulich zu schildern. Zu
vermeiden ist eine bloBe Reihung von Einzelcharakteristiken.
Wichtiger ist die Erkenntnis der Gruppen, wie sie nach Freund-
schaften, Interessen, Leistungen sich ordnen, deren Zusammen-
arbeit und Widerspiel in der Schule usw., als letztes vielleicht
der Versuch, den der Klasse eigentUmlichen Geist zu be-
schreiben.

Der Bericht iber die Behandlung eines Stoffgebietes soll
sich nicht in der Nachzeichnung der einzelnen Stunden er-
schopfen. Eine solche mag allenfalls einige Male vorkommen.
Wesentlich ist vielmehr die Uberschauvende Darstellung der
vom Referendar angewendeten didaktischen Verfahrensweisen,
als deren Belege Beispiele aus allen Stunden herangezogen
werden mégen, und die klare Zusammenfassung der Ergeb-
nisse, zu denen der Unterricht gefiihrt hat.

Im letzten Teil wird sich der Referendar mit der geleisteten
Unterrichtsarbeit auseinanderzusetzen haben. Er soll hier zei-
gen, in welchem MaBe er die Féhigkeit besitzt, seiner eigenen
Leistung objektiv gegeniiberzustehen. Das bedeutet nicht Zwang
zu anklagender Selbstbemdngelung. Hier ist ouch begriindeter
Ausdruck der Bejohung am Platze.”

Dafi die Einzelberatung zur Themenwahl und Anlage der
Examensarbeit den Fachleiter besonders in Atem hdlt, ver-
steht sich. Wére die Zeit gegeben, wiirden zuvor Ubungen
in Kurzrechenschaften erfolgen. Jedoch ist schon jeder schrift-
liche Entwurf zu einer Probestunde eine ,Lehre’ im sinn-
gemdfien Formulieren — was schwer genug ist.

Jede Unterrichtseinheit 1GBt sich in die Mitte einer kunst-
pddagogischen Studie riicken. Sie kann mehr Ubergreifen
(Beitrag der bildnerischen Arbeiten zur Gesamtbeurteilung
des Sextaners’), sie kann anscheinend nur technisch lauten
(,Popierfalten und -schneiden als Klassenzimmerverfahren'/
[Mbungen im Batiken’/ Transparentfenster’), sie kann Form-
fragen an der Stirn tragen (Lineares Sachzeichnen in Verbin-
dung mit Kompositionsibungen’ / ,Das Problem des Bildnis-
zeichnens in der Oberstufe — verbunden mit Raumlageiibun-
gen’ / [Tépfern in der O Il und Urteilsbildung Gber kera-
mische Gebrauchsfermen’ / ,Der Anteil der Farbe bei Themen
in der Sexta’), sie kann Grenzuntersuchung sein (,Grenzen der
Kunstbetrachtung in der Oberstufe’), sie kann Gemeinschafts-
arbeiten gelten (Marionettentheater im Internat’ / , Das Aus-
malen eines Zimmers im Internat’). - Stets miBten die ganze
Disposition mitgenannt und — mehr noch — das Bildmaterial
gezeigt werden.

Was alles gibt es fiir die Herrichtung des Einbandes zu be-
denken. Die Gesamtgestaltung vermag oft besseren Kén-
nensaufschlufl zu vermitteln, als es die Akademiemappen
tun. Die drei Fotos — an Stelle von Dutzenden anderer auf-
geschlagener Seiten — mégen zeigen, daB auch, Schreib-
maschinensatz anschaulich geplant sein kann. Wechsel der
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Papiere und der Bildeinordnung, auch Weifizeichnungen auf
Schwarz als Wiedergaben von Wandtafeldemonstrationen
bieten reichlichen Kompositionsspielraum.

MNoch nicht zufriedenstellend ist der Verbleib der Studien-
arbeiten. Die Volksschulabteilung im Kieler Landeshaus kata-
logisiert gute Feldforschungsheitrige’ aus der zweiten Lehrer-
prifung und leiht sie zwecks ,AnschluBférderung’ ous. So
sollten auch Assessorenarbeiten ,Anschlisse stiften’ kénnen
und nicht zu den Akten eingesargt werden. Wir helfen uns
mit Duplikaten, die in die Seminarbiicherei kommen.

Freilich wire es besser, iiber die Originale verfigen zu kén-
nen. Nicht nur in der Zeitschrift ,Das Studienseminar’ finden
sich Examensarbeiten, auch steht jedem Assessor frei, den
Ertrag seiner Erfahrungen weiter zu keltern,

Zur Akademie-Mitgift. Wer es mit Nachwuchs aus finf
Hochschulen (Berlin, Hamburg, Stuttgart, Kassel, Disseldorf]
zu tun hatte, macht sich Gedanken Gber Licken, die nicht den
,einzelnen Fall’, sondern Art und Umfang der Studienpléne
betreffen. Es sollte nicht verkommen, dafi Referendare erst-
mals in der Schule an Aufgoben geraten,die zur soliden Breite
der Mitgift gehdren, d. h. davon zu wenig mitbringen. Sind
etwa Schriftgestaltung, graphische Verfahren, Tafelzeichnung
als gestaltendes Mittel, gebundenes Zeichnen Zusatzgebiete,
die auch fehlen kénnen? Ist die solide Vertrautheit mit werk-
lichen Grundpraktiken so belanglos, daB sie kaum mitgegeben
wird? Ist Kunstgeschichte — ouf deren Kenntnis die Kollegen
anderer Féicher noch vertrauen — mit Ausschnittstreiflichtern
abzutun? Ist es nicht peinlich, wenn Deutsch-, Geschichts- usw.
-lehrer darin besser Bescheid wissen als der junge Kunst-
erzieher? Man hat den Eindruck, daf} da und dort Ausbildungs-
leiter das Programm der Kunsterzieher-Studenten schwer
durchsetzen und stait dessen eine Spezialisierungsfreiheit be-
steht, die nur den ,Freien’ gemédB sein kann. Manches mag sich
mdahlich eingerenkt haben.

Ehrliches Bemihen und Fleifd im Aufholen oft emptindlicher
Licken bringt der Nachwuchs gewifl mit, es belastet aber die
kurze Seminarzeit oft erheblich.

Eine Anhdnglichkeit an die Akademielehrer, wie sie in un-
serer Generation ausgeprdagt war, ist heute kaum mehr spiir-
bar. Liegt auch hierin ein Mangel an Kontakten, der beider-
seits fruchtbar werden kénnte? Der Hochschulort wird heute
kaum noch gewechselt — sicher nicht allein wegen der Unter-
schiede im kunstpédagogischen Studienaufbau. Im Seminar ist
die Zusammenarbeit der ,verschiedenen Hochschulen” meist
vorteilhaft. Auch die Hochschulausbildung kénnte daraus Nut-
zen ziehen.

Alfred Zacharias, Minchen-Gauting

Bemerkungen zur Ausbildung

der Referendare in Bayern

Die zum Lehramt fir Kunsterziehung an den hoheren Schu-
len Bayerns zugelassenen Studierenden der Akademie fiir
Bildende Kiinste in Miinchen, unterziehen sich nach acht Se-
mestern Studiums dem ersten Abschnitt der Staotsprifung nach
der ,Prisfungsordnung 1959".

Die darous hervorgegangenen Studienreferendare (-innen)
werden zur pddagogischen Ausbildung drei Seminaren zuge-
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wiesen, die - samtlich in Minchen - héheren Schulen einge-
gliedert sind. Die Ausbildung erfolgt nach den Weisungen
einer ,Seminarordnung’. Die Seminare arbeifen in ihrem Voll-
zug selbsténdig; Fihlungnohme untereinander ist dem eige-
nen Ermessen anheimgestellt. Yon der zweijahrigen Ausbil-
dung wird das erste Jahr an der Seminarschule in Miinchen -
der Stammschule -, das zweite vorwiegend an Zweigschulen
oder an Einsatzschulen fir Unterrichtsaushilfen - iiber ganz
Bayern verstreut - geleistet. Den AbschluB bildet der zweite
Abschnitt der Staatspriifung: die péidagogische Prifung (Asses-
sorenpriifung). Die Stdrke eines Jahrgangs bewegt sich meist
zwischen 20 und 30 Teilnehmern.

Da in Bayern die Kunsterziehung Fach ohne Beifach ist, kon-
nen die werdenden Kunsterzieher an der Akademie wie an
der Seminarschule ihre ganze Kraft dem musischen Bereich
widmen. |hre besondere Begabung wird an der Akademie
wdhrend sechs Semestern in einer selbstgewéhlten Klasse ent-
faltet, wihrend zwei Semester der Lehramtsklasse gewidmet
sind. Dazu liefert das Arbeiten in einer Reihe von Werkstdtten
die Grundlage fir den Werkunterricht. Ein jeweils vierwdchent-
liches Hospitieren an einer Volksschule und an einer héheren
Schule, nach Wahl des Studierenden auch an seinem Heimat-



ort, noch vor der kinstlerischen Prifung, erméglicht einem
jeden Studierenden, sich selbst zu prifen: ob ihm die Schulluft
schmeckt und er sich zur Kunsterziehung als Lebensaufgabe
berufen fiihlt. Anfertigung von Werkstiicken, technisches Zeich-
nen, Kunstgeschichte, Schriftkurse legen an der Akademie
schon Gleise, die ins Schulpraktische filhren. Eine Prifung in
Philosophie muf3 an der Universitat abgelegt werden. Die
Hauptquelle, das sei ganz klor ausgesprochen, bleibt fir den
einzelnen aber seine kiinstlerische Potenz und deren Entfal-
tung in eigener Arbeit und Einfihlung in die Kunst wéhrend
seiner acht Akademie-Semester, Ihr wird seitens der Akademie
und der Seminare so viel Gewicht beigemessen, dafi den
Referendaren weiterhin Gelegenheit geboten wird, zeitweise
in den Werkstatten der Akademie zu arbeiten. Péidagogische
Fahigkeiten und die Absicht, sie zu entwickeln und wirksam
werden zu lassen, sind daobei selbstversténdliche Voraus-
setzung der Berufs-Lehre. Schliefllich soll Erziehungskunst allen
Fachern gemeinsam sein, Kunsterziehung aber bleibt den
kiinstlerisch Begabten eingeréumt.

Immer wird die Umstellung von der Akademie zum Zeichen-
saal ein nach dem ganzen Menschen greifendes und ihn an-
packendes Erlebnis sein. Aus dem Gegeniber der stillen Mal-
fiéche, des Holzblockes oder Steines, wird eine Klasse leben-
diger Buben und Mddchen, die anzusprechen, zu béndigen,
zum Arbeiten onzuhalten und fir diese zu begeistern sind.
Schlielich werden die Grundziige immer erfafit und mit wach-
sender Sicherheit widchst die Freude am Erlernen des schu-
lischen Handwerks. Hilfestellung, die dem werdenden Lehrer
Spielraum [&Bt, stdarkt ihn mehr als betonte Schulmeisterei
,wvon oben’.

Ob eine intensivere Zielrichtung auf die Schulpraxis im Aka-
demiestudium wiinschenswert oder notwendig ist, wird stets
schwer zu entscheiden sein. Denn es geht nicht um die Frage,
ob ein Kunsterzieher seinen Schwerpunkt in der kinstlerischen
Begobung oder in der erzieherischen haben solle, es geht
allein um das Verhdltnis beider Voraussetzungen. Auch der
harmonisch doppelt Begabte lernt nie aus, Was aber im Sach-
studium zu kurz kommt, ist spdter viel schwerer aufzuholen als
die erzieherische Erfahrung und Fortbildung, die das Schulamt
mit sich bringt. So wére auch spdter die Akademie eine
Statte der betont kinstlerischen Auffrischung, d. h., wenn
wir je einmal zu einem reguldren Studienurlaub kommen soll-
ten: etwa alle finf Jahre ein Semester ganz aus der Schule
heraus.

Jeder Referendar ist, soweit er dem Ausbildungsplan der
Akademie gefolgt ist, mit den verschiedenen Techniken des
Werkunterrichts vertraut. Wo er Liicken spiren 168, holt er
dies unter den unausweichlichen Anforderungen der Schul-
praxis meist ziemlich schnell nach. Eine Beschrénkung auf we-
niger Werkstdtten und dafir eine Vertiefung wéren bei der
grofien Zahl fir die Proxis ersprieflich. Die zu besuchenden
Akademie-Werkstdtten betreffen: Maltechnik, Keramik, Buch-
binderei, Textilbearbeitung, Glasmalerei, Mosaikkunst, Glas-
schliff, MetallguBB, GipsguB, Schreinerei, Hoch-, Flach- und
Tiefdruck.

Da es nicht Absicht dieser Zeilen ist, Uber die gesamte Se-
minarousbildung zu berichten, sei hingewiesen auf die vom
bayerischen Unterrichtsministerium herausgegebene ,Seminar-
ordnung’ im Amtsblatt 13/1957, Verlag Richard Pflaum, Min-
chen 2.

Es m&gen dogegen einige Besonderheiten fur die fachliche
Weiterbildung erwdhnt werden. Jedes Jahr - im Herbst - gibt
es in Eichstdtt fir die Referendare eine Studienwoche iiber
musische Erziehung und Unterricht. Daran nehmen auch Ger-
manisten, Referendare fior Sprachen und Musik teil. Einen be-
sonderen Raum nimmt dos Puppenspiel ein, wobei notur-
gemdf starke Impulse von den Kunsterziehern ausgehen.

Am Beginn des zweiten Seminarjohres, bevor die Referen-
dare (-innen) in die Zweig- und Einsatzschulen gehen, liegt
eine Wanderfihrer-Lehrgangswoche. Eine Anzahl Referendare
erfdhrt im zweiten Johr in Internaten die Praxis der Heim-
erziehung. An den meisten Schulen werden alle zur Gestal-
tung von Festen, Feiern und Auffihrungen herangezogen, wo-
bei so gute Erfahrungen an Kdnnen wie an Arbeitswilligkeit
gemacht werden, dafi die Kunstreferendare in Bayern als
brauchbare Kollegen in bestem Ruf stehen.

Eine Besonderheit sind die Arbeitsgemeinschaften der Min-
chener Kunsterzieher. Mehrmals im Jahr stellt dafir die Aka-
demie der Bildenden Kiinste dankenswerterweise ihre Aula zur
Verfigung. Zu einer Schillerarbeiten-Ausstellung mehrerer jiin-
gerer oder dlterer Kollegen treten Fachreferate, Lichtbildvor-
trage usw. Hier treffen sich zu Weiterbildung und Aussprache
die derzeitigen Referendare sowie ehemalige, nunmehr be-
stallte Seminarteilnehmer mit ihren Mentoren und Kollegen.
Reisekosten dafir werden vom Ministerium bewilligt. Die An-
wesenheit in Minchen ermdglicht auBerdem jedem den Besuch
der jeweiligen Ausstellungen im Haus der Kunst und an ande-
ren Orten der Stadt. Minchen, die Stadt der Ausbildung der
Kunsterzieher fir das Lehramt, bleibt daher Ort des Mei-
nungsaustausches und erreichbarer Mittelpunkt.

Wanderung und Verbreitung von Themen

Waohl finden sich bei einer Rickschau auf rund 50 Johre freien Zeichnens
und Malens nicht wenige klassische Themen’, die ihre Lebenskraft bewahrt
haben; mehr noch sind sozusogen Leitfossilien fir eine bestimmte Zeit-
Schicht, Sie tauchen in einem bestimmten Johr ouf, verbreiten sich schnell
und weichen donn anderen.

Mun sind Schilerarbeiten stets ,dotierbor’, da sie nicht eigentlich
freiblihender Lebensausdruck sind, sondern ausgeldst werden unter allerlei
Bindungen, d. h., zumeist als Aufgoben entstehen und eine ,Schulform’
zeigen.

Schon Kinderbilder verraten ihr Mindestdatum durch Dinge, die vordem
nicht geléufig waren: Autos, Flugzeuge, Roketen, Hous- und Mébelformen,
Lampen, Kino, Radio, Fernsehen wsw. Untriglich sind weiterhin Kleidung,
Hoartracht und medische Zutaten. Dos verwundert nur den, dem der reali-
stische Grundzug der Jugend fremd ist, ihre Houtndhe zur Umwelt, zur
unmittelbaren Gegenwart. Wo Uber Jahrzehnte hin restliche Schillerarbeiten
verblieben, ist jede ein Zeitdokument, und das, da die ,Zeitlichkeit' mit in
der Schul-(Schulungs-Jform steckt, auch in didaktisch-methodischer Hin-
sicht. Hierin spiegelt sich die Geschichte des Foches evident. Manche
Gegenstinde’ mégen lange als roter Faden durchgehen, sind aber in der
Auffassung als lehrreiche Sujets grundverschieden. So treten bestimmte
Formalien dotierbar ins Blickfeld. Die erste Welle des obstrakten Malens in
der Schule — etwa 1918 bis 1932 — hebt sich deutlich von der zweiten
— naoch 1945 — ab.

Hier spricht nicht nur die Parollele zur Zeitkunst, sondern der allemal
waltende Grundzug, zv einer bestimmten Lehre zu kommen, d. h., ous den
Kunstquellen ein ,Bildungsgul’ obzuziehen: in hinfihrenden Schritten und
Stufen, womit die ,Schulform’ doppelbédig wird, Sie wird selber sozu-
sagen 2zu einem Gegenstond ous erster, rweiter oder dritter Hand,
hat ihre — persénlich datierbaren — pédogogischen Schulbildungen, Vor-
bereilungszonen und -johre. Sie wird mit moncher fast naiven Frische
entdeckt, wird Uberpflanzt (ouch auf dirrste B&den) und erleidet das Schick-
sal vieler Methoden: verbraucht und entleert zu werden.

Die ,Maochfolge’ gehért zu jeder Aushildung und Fortbildung. Selten
ist der ,Finder’ einer Lehre ihr Mutzniefler; manche Anwendung braucht
eine erhebliche Reifungszeit (nur ,Monager’ haben es eilig). Weos immer
auch mitspielt: nicht Themen, Formalien und Techniken bedingen letztens
die Wertschétzung, sondern die erzieherischen Krdfte des Verwandelns zu
Mativen, zu Ausdruckformen, die die Jugend innerlich bewegen und von ihr
belebt und beseelt werden. Dos fesselt noch an ,alten’ Schilerarbeiten als
Lebensform’; die ,Schulform’ stellen wir nur fochménnisch nichtern fest.

Parnitzke
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Manfred Hundertmark, Sontra

Architektenspiel in einer Oberstufen-AG
Vom GrundriBB-Entwurf bis zum Modell

Es ging nicht um ausfohrungsreife Entwirfe oder um eine
Werbung fiirs Einfamilienhaus, sondern um Gestaltungsver-
versuche, die aus dem eigenen Tun zu Fragen der Wohnkultur
fihren sollten.

Il

[
Il

TRER I

A: Grundrifi-Legespiel mit Farbpapieren; hier
Obersctzt ouf Rosterpapier. W = Wohnzimmer,

Bw

E = Elternschigfzimmer, J = Zimmer der Jun-
gen, M = Zimmer des Médchens, B = Bad,
K = Kiche.

Die sechs Beispiele sind nicht ouf gleiche
MNordrichlung bezogen! Sichtbar ist, wo Kritik
einsafzte, um besseren AuBenschluf oder aber
Flurrgum zu finden (punktiert).
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Ich bin daven ausgegangen, dafd das Planen einer Wohnein-
heit fuflen muf} auf der Einsicht in die Wohnfunktionen, wobei
der Grundrif}, weil er die erste Klarung schafft, voranzu-
stehen hat. (Manfred Housmann hat in seiner Schrift ,Die
Entscheidung” ,Worte zum Richtfest eines Hauses' gefunden,
die sich als Auftakt und zur Einstimmung fir die Gesamtauf-
gobe ausgezeichnet eignen.)

Der Grundrif3 bietet zahlreiche Ansétze, Wesensfragen der
Wohnordnung zu ermitteln: Er antwortet schon auf die Bezie-
hung zum Lauf der Sonne, auf Belichtung, Lage, Anzahl, Art
der RGume und die Bewegungsfléche.

Zum rechten Lesen gehdrt ein Vertrautsein mit der Zeichen-
sprache des Architekten, wobei kein voreiliges Deuten hilft:
Eine Bestandsaufnohme wird unerl@filich. (Beispiele bietet die
Zeitschrift ,Baven und Weohnen' und das Bauwelt-Sonderheft:
.25 Kleinhéuser'.)

Zum Einpragen der wichtigsten Zeichen habe ich eine Liste
anlegen lassen, darin die zugehérigen Norm-Mafle (fir Instal-
lation und Mobilien) einzutragen waren.

Es folgte das ,Aufstellen eines Verteilerplanes’ mit folgenden
Bindungen:

Es ist eine Wohneinheit fir 5 Personen gemeint
(Eltern, 2 Jungen, 1 Médchen). Die umbaute Flache darf 95 gm
nicht wesentlich Uberschreiten, Der Bauherr legt Wert auf gute
Gruppierung folgender Zweckréume:

Wohnraum 22 gm / Elternschlafraum 12 gm / Wohn-,
Spiel- und Schlafraum fir die Jungen 12 gm / desgl. fiir
das Madchen 9 gm / Kiiche mit Kellerzugang 8,75 qm / Bad
und WC getrennt, insgesamt 7,5 gm.

Zu dem Programm erhielt jeder Schiiler mehrere, der Raum-
anzahl entsprechende farbige Papierstiicke, die 1:100 jene
Flachenmafie boten.

Esgalt damit, durch ein an den Nordpfeil gebundenes Lege -
spiel eine sinnvolle Ordnung bei méglichst geschlossener
Auflengestalt zu finden: Bild A.

Schon bei den ersten Versuchen ergab sich eine Erdrierung
Uber ,gefangene’ Raume. Schnell wurde erkannt, wieweit sie
durch eine Verteilerzentrale (Flur, Vorplatz) vermeidbar sind.
Aufler der Raumlage nach der Himmelsrichtung ging es der
Installation wegen um die zweckmidfiige Nahe von Kiche,
Bad, WC usw. Es tauchte weiter die Frage auf, ob die gege-
benen Fliéchen unbedingt erhalten bleiben sollten; die Addi-
tion ergab, dafl noch 20 gm zur wohnintensiven Verwendung
ibrigblieben. Da die Ausmafie nur erster Anhalt sein sollten,
durften sie zugunsten besserer (geschlossener) Grundrifibilder
etwas gedndert werden.

B B: Einrichtungsplan in 1:25. Die
Mobel usw. sind aus Buntpopieren
ausgeschnitten und noch der Loge
ausprobiert. Auf dem Foto D héng!
der gleiche Plan rechts oben an der
Woand und zeigt, wieweit die Mauer
am Eingong vorgezegen war,

C: Ein ousreichend grofler Zim-
mereinrichtungs-Baukosten [(ols wich-
tiges Demonstrotionsmittel) broucht
nur in emnem Exemplar vorhanden
zu sein, mufl ober ein vielfoches
Umstellen [ouch von Tir und Fen-
ster erlavben — mit mehreren ,Sét-
zen' wvon Mobiler,

D: Die Housmodelle aus Zeichen-
karton sind wichtige Prifkérper’
ouf die Entwirfe hin, die Oberwie-
gend ,von innen’ entstehen, vom
Sinn und Zweck der ,Gehduse' her,
die nun auch von cuBen stimmen’
sollen, Dafl hier jede Lésung ihre
eigenen Probleme bringt, zeigt die

B JHauser-Versammlung' drastisch.



Unsere heutigen Anspriiche lassen 95 gm Wohnfliche fir
5 Personen als zu knapp erscheinen, Jedoch mufite begrenzt
werden, um nicht uferlos zu planen und den Rahmen fir die
spétere raumsparende Méblierung zu verséumen. Es fohrt zu
keinem Ziel, wenn Traumhé&user entworfen werden. Die Erfin-
dungsgabe soll sich gerade in Grenzen bewdhren, auch gehért
in diesen Zusammenhang: Ein Siedlungsplaner miifite eben-
falls auf einen Rahmen mit Durchschnittsmitteln bedacht sein,
der gleichwohl vielseitig nutzbar bleibt.

Bei der kritischen Prifung der Buntpapier-Ordnungen zeigte
sich, was zu A erldutert wird: zu viele Aufienwinkel, teils zu
grofie Flure — Punkte, die an der Wandtafel zu kléren waren
und zu neuen, besseren Verteilungen fiihrten,

Um nun auch Wandstérken, Tir- und Fenstermafie zu be-
kommen, war eine Durchzeichnung auf dem Reifibrett in 1:25
ndtig, wobei die ersten Behelfs-Mafle zu priifen blieben, z. B.
das Unterscheiden von tragenden und Trenn-Wénden. Das

fihrte zu einer Zwischenklérung (an der Wandtafel): was bei
Errichtung unterschiedlicher Dachformen zu bedenken ist, was
ferner zur Heizung und Schornsteinanlage gehdrt. Solch ein
durchgezeichneter Grundrifi liegt dem Ausstattungsplan zu-
grunde: B.

Wie sollte eingerichtet werden 2 Eigneten sich unsere Grund-
pléne Gberhaupt fiir ein zweckméfiges Moblieren? Eine Licht-
bildreihe bereitete den néichsten Schritt vor. Mébelformen und
-anordnungen wurden nach Zweck und Qualitat begutachtet.
Ein Wohnungsbaukasten - C - half, annédhernde Vorstellungen
von der Raumwirkung dieser und jener Gruppierung zu bilden
und zu verdeutlichen, daofl ausreichende Bewegungsfléichen
bleiben missen, dafi Wandschrénke Luft schaffen, Eckplétze
wichtiger sind als eine Mittenbesetzung usw.

Zur Ausstattung der Zimmer dienten farbige Papier-
zeichen 1:25, geméf einer Bedarfsliste ausgeschnitten und so
lunge ausprobiert, bis gute Zuordnungen erreicht waren. Das
hiel in einigen Féllen, die Fenster zu dndern, um bessere
Wandieile oder Belichtungen zu bekommen,

Die Wiedergabe einer derart festgelegten Klebmontage
- B - lafit die farbige Wirkung leider nur ahnen, die uns aber
viel bedeuten mufi, eine eigene Gestaltungsaufgabe darstellt
und mehr Zeugnis vom Verstandenhaben’ ablegt als bloBes
Einzeichnen. Allerdings soll man nicht zu weit ins Detail gehen
und das mégliche graphisch-farbige ,Bild’ verunkléren.

Zum naheren Verfolg der Wirkung von Mébeln, Vorhéngen
usw. vor Wanden kénnen mancherlei Ubungen abgezweigt
werden, z. B. Montagen von Mébelfotos, Textilien, Tapeten.

Ich habe an die Grundriklérung den Modellbau des
Hauskérpers angeschlossen, der mehr als eine Werkibung
ist, weil er sachlich ergéinzt, was der Grundrifi ,offen’ lassen
muf} und was zur Auflengestaltung gehért.

Dos Meodell wurde in der Abwicklung auf Zeichenkarton
gezeichnet, wozu der Grundrifl die LéngenmaBe lieferte. Die
Héhen der Waénde, Tiiren, Fenster, Giebel, Sockel haben wir
durch Messungen an Bauten ermittelt und proportionsgemaf3
angewandt. Fenster, Tiren und andere Zeichen wurden durch
Farbflichen gekennzeichnet und aufgeklebt: D.

Nach Fertigstellung der Modelle wurde erst ganz deutlich,
wie unterschiedlich die Entwiirfe ausgefallen waren in den
Ideen und in der Qualitat. Dafl Gestalt nicht nur aus der
Wohnfunktion ersteht, zeigten besonders die Modelle, deren
Proportionen zu wiinschen Gbrig lieBen. Es liegt nahe, weitere
architektonische Gestaltungsiibungen anzuschlieBen, Die Mo-
delle kénnen auch zu einer Siedlung gruppiert werden [mit
Grundstiicks- und StraBenfiihrung).

Am 5chlufd dieser methodischen Handreichung sei erwahnt:
Die Aufgabenfolge hat sich als so zugkréftig erwiesen, daf}
sie auch im reguléren Klassenunterricht zum Erfolg fihrte.

Ein H&uschen mit drei oder vier Zimmern bietet mehr Méglichkeiten in
der Roumverteilung als ein Schlachtschiff, dessen Anloge durch die beson-
deren Zwecke und Funktionen eines jeden Teils bestimmt jst.

Wie sehr mon ouch eine direkte LSsung beim Wohnbou anstrebt,
immer gibt es verschiedene Méglichkeiten fiir den Architekten. Das bedeu-
tet: Funktionalismus, eine wie wichtige Sache des Bauvens ouch immer, ist
nicht der bestimmende Faoktor.

Es ist nicht wahr, dafl Architektur die moteriellste unter allen Kinsten ist;
als Kunst ist sie ebenso immateriell wie irgend eine andere Kunstform, weil
ihre Bedeutung nicht in moteriellen, sondern in geistigen Werten liegt,
némlich darin, wie der Architekt es verstand, eine Idee in réumlichen Ver-
héltnissen auszudricken,

lch war einmal betroffen von einem Wort Laotses: .Vom Hehlraum kom-
men wir zur Wirklichkeit eines Schiffes; von seinem leeren Roum ersteht
die Wirklichkeit eines Gebé&udes. Daher ziehen wir von den Dingen, die
sind, Gewinn, und durch die Dinge, die nicht sind (den Raum), werden
wir bewahrt.” W, M. Dudok, Hilversum

D
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Zur Diskussion der Fachdidaktik

Der folgende — nachtrdgliche — Diskussionsbeitrag diirfte einen Schwer-
punkt im zweiten und dritten Abschnitt haben, zu dessen weiterer Diskussion
eingeladen sei.

Hier nur soviel: Didoktik hat es mit vier Komponenten zu tun, mit der
Wesensschau der Soche, mit pddagogisch-psychologischen Einsichten und
mit der Ausmindung in Lehr-Schritte (ins Methodische). Unsre Wesensschau,
worin die bildnerischen Phdnome selber die Lehre ousmaochen (in anderen
Disziplinen sind es die Fochwissenschaften), birgt einen Fundus ven Grund-
verhalten, die so wenig durch doriber entfaltete Formenwelten entwertet
werden, wie ein Housfundoment durch weitere Stockwerke, die sich darlber
erheben. Sicherlich gibt es eine ,sozialkulturelle Relevanz’ {eine Erheblich-
keit der Kulturlage, mit einer Gesellschoft ols oktiven Tréger, die jo auch
Schularten, Bildungswege und -ziele konzipiert).

Kein Lehr-Plan ist ,philosophie-unabhéngig’. Zum grundphilosephischen
Befund gehdren bildnerische Formen und Ordnungen elementarer Art: in
Schrift, Ziffer, Zeichen (in jeder Werkzeichnung), Buch, Behalter, Hausrat,
Kostim usw., die erlebt und weiter belebt und beseelt werden wollen. 5o,
wie ein grundphilosophisches Verhalten nicht entwertbor ist, das erkennt-
nismaBige, sitfliche, soziole Maflstébe zum mitmenschlichen Umgang birgt.
Um nur die geistige Aktion im Kinderbild, die durch olle kérperhaften,
materiellen Aktionen hindurchwirkt, zu erwédhnen: Die Einsichten Britschs
sind erkenntnistheoretischer Art, eine Philosophie der ,lehre ous evidenten

Gunter Otto, Berlin

Phdnomenen’, aus solchen, die uns nicht nur im Erdgeschofl der Kindheit
entgegentreten, sondern als Ordnungsstrukturen ouch in den Obergeschossen,

Wenn S den Schiler, B dos Bildungs- (Lehr-) Gut, z die Zeitkomponente
meint, ist Didaktik, die jo ouf ,Lehre’ — L — obzielt, sozusogen mit der
Formel erfafit L = z (5 + B). ,25° meint nicht nur das Wachsen in 10 bis 13
Schuljahren (ferner die Geschichte der Jugendkunde), sondern das Umfan-
gensein von Umwelt, in der Neues neben und ous Altem existiert und auf-
steigt. ,zB’ besagt nicht nur, doB den Altersstufen nur gewisse Bildungs-
giter erreichbar sind, sondern die Tatsache, doff Bedeutungen, Auswahlen,
Wertbetonungen [und Auslassungen) einen Prozefd ausmachen, wonach Lehr-
Pléne z. B. seit 1900 viermal andere Férbungen annahmen. Wirde beachtet
werden, was einst ,Hausbrot' war, wos dovon olles althacken und obgelegt
wurde und was heute so heifen kann, donn kénnte man entdecken, wieviel
Schulbildung sich im Rohmen einer sozusogen klassischen Physik’ vollziehen
muf, um die ,dynomisch-funktionelle’ Gberhaupt foBbar zu maochen {fund
neben ihr Geltung zu behalten); entdecken, daB Entweder-Oder das leich-
tere, Sowohl-als-Auch ober dos schwierigere Problem dorstellt, Dafir ist
die heutige Gesellschoft selber ein Beleg.

Der Erwachsene, in dessen Kulturwelt die Jugend hinein erzogen werden
soll, ist keine normbare GréBe; er ist in vielem mehr ,Loie’ als jemals
friher, und das Problem einer Elementarbildung wird recht folgenschwar,
wenn gemeint wird, monn kénne trogende Stockwerke obreiffen, um ein
20. Iht. fir sich zu baven. Gonz gewiB sollen Fassoden und unwohnbares
Mobilior dohinten bleiben. Aber Treppen sind nicht zu entbehren, auch
nicht beim ,heutigen’ Lehraufbau, Parnitzke

Reinhard Pfennig und die Kunsterzieher

Die vorjéhrige Diskussion um Bildende Kunst, Analyse und
Methode' ist nicht nur aufschlufireich fir das Echo, das Pfen-
nigs Buch fand, vielmehr verdeutlicht sie alle Denkmodelle und
Fragerichtungen der gegenwértigen Theorie und Proxis. In
den Einzelbeitriigen begegnet man einer Reihe der unter
Kunsterziehern Oblich gewordenen Subjektivismen — vorgetra-
gen in einer Mischung aus apodiktischer Schérfe und padago-
gischer Emphase. Ich folge dem Wunsch nach offenen Stellung-
nahmen — mit einigem Abstand zum Verlauf der Diskussion.
Zugrunde lege ich die Ausfiihrungen von Betzler (1), Faller (2},
Schatker (3), Meyers (4) und Parnitzke (5), die sich auf Pfennigs
Schrift, zum Teil auf seine Aufsdtze (&), beziehen.

Um nicht unbillig viel Raum zu beanspruchen, will ich mich
bei der komplexen Problematik auf Andeutungen beschrén-
ken. Ich mufl z. B. verzichten, auf Meyers' Reflektionen iiber
sein Leben, seine griindlichen Hinweise ouf eigne Schriften
und die Motive, die ihn dabei bewegten, einzugehen. Ich ver-
suche vielmehr, zu einigen personunabhéngigen Standpunkien
vorzudringen.

Eine gewisse Eigentiimlichkeit der Diskussion sehe ich zu-
néichst darin, daff kein Sprecher auf den andern eingeht.
Jedoch ist es aufschluBreich, dafd in den unabhéngigen Bei-
tragen eine Reihe von Grundmodellen erkennbar ist. Die Re-
putation der Sprecher erlaubt sicher, von diesen Gemeinsam-
keiten aus auf aktuelle — ungeldste? — Probleme rickzuschlie-
fien, Im Zusammenhang damit werde ich jeweils die von Pfen-
nig vorgeschlagenen Alternativen anfiihren, wobei es mir um
die Situation der Kunsterziehung iiberhaupt geht.

Zum Begriff der Didaktik

Bei allen Autoren wird implizit oder explizit eine didak-
tische Problematik verhandelt. Allgemeine Didaktik und Fach-
didaktik sind heute wesentliche Stichworte der padagogischen
Diskussion. Beteiligt man sich an der Debatte, muf3 man sich
iiber die Dimensionen des Problembereiches klar sein. Gegen-
stand der Didaktik ist der Unterricht. Besanders seit Erich We-
niger [7) wirft die Didaktik die Frage nach dem Unterrichts-
gegenstand auf. In einer neuveren Betrachtungsweise (8] ist
Didaktik nicht mehr der Gegenbegriff zur Methodik. Vielmehr
entscheidet sich die Methodenfrage in der Folge der Gegen-
standsklérung. Wenn von diesem Ansatz aus die Frage nach
den Unterrichtsgegenstiinden aufgeworfen wird, mufi die
Didaktik Kriterien entwickeln, die inhaltliche Entscheidungen
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erleichtern und vergleichbar machen. Hierfir stehen — das
kann hier nur angedeutet werden — bislang folgende Gedan-
kengénge zur Verfiigung: Didaktische Entscheidungen fallen
in Abhéngigkeit von den pidagogischen Grundwissenschaften
Anthropologie, Psychologie und Soziologie; sie sind gebunden
an die Sachlogik des jeweiligen Faches; sie sind zu treffen in
einer vorgegebenen Situation von Kultur und Gesellschaft. Zu
dieser Kultursituation steht jeder Schultyp in einem spezifischen
Verhaltnis. Anders formuliert: Kultur und Gesellschaft stellen
in ihrer jeweiligen Lage der Schule und ihren Sondertypen
spezifische Aufgaben.

Diese stark vergrébernde Voriiberlegung ist notwendig, um
den Horizont zu kléren, innerhalb dessen die Diskussion sich
der Einzelfragen annimmt. Wir kénnen dabei nicht mehr hin-
ter den Stand einer mehr und mehr philosophieunabhdngigen
Padagogik zuriickgehen und Gegensténde fiir Altersstufen nur
auswiithlen mit Ricksicht auf die von der Psychologie iber
diese Altersstufen bereitgehaltenen Forschungsergebnisse.
Pfennigs inhaltliches Angebot kénnen wir nur prifen in Rela-
tion zu dem Stellenwert, den die Bildende Kunst heute im
Leben der Gesellschaft hat.

Zur sozialkulturellen Relevanz didaktischer Entscheidungen

Betrachten wir die Einzelaussagen der Diskussion unter
einigen der obengenanten Gesichtspunkte, klart sich man-
ches. Meyers spricht zwar von der Notwendigkeit, die Forde-
rungen der Kulturwelt’ zu beriicksichtigen, sagt aber wenige
Zeilen zuvor, dafd wir das Lehrproblem ,ganz in Bezogenheit
auf die geistige Verfassung unserer Schiller’ sehen mifiten.
Parnitzke wiinscht sich einen ,Zaun vor direkte Rollbahnen’
und spricht von .echten Auftragen’ im Sinne ,Hausrat' und
Festausstattung'. Betzler scheut sich, mit 11jahrigen ,sozusagen
Planck und Heisenberg, Joyce und Becket, Schénberg und
Webern zu behandeln’. Das klingt so einleuchtend, ober das
hier zu |6sende Problem ist nicht mit den Schlagworten Moder-
nismus oder Modernitat abzudecken. Es geht um die grund-
stitzliche Entscheidung, ob wir unsere Schulen der Welt von
morgen &ffnen oder an das Hausbrot’ (Parnitzke) von gestern
binden wollen. Das Bekenntnis zur Zukunft fordert die Zu-
lassung der Welt heute. Warum wird denn nach Joyce und
Becket fur 11jéhrige gefragt? Wir kénnten ja auch an Brecht
und Hemingway bei 15jéhrigen denken; sie werden jo auch
nicht behandelt.



Die ausschliefiliche Bindung an die geistige Verfassung
des Schillers schliefit die Integrationsleistungen aus, die der
Didaktik aufgetragen sind, und verfihrt zum unreflektierten
Tradieren der Lehrgiiter. Als letzter hat Martinus J. Langeveld
Uberzeugend Didaktik als einen Kompromiff von Pédagogik,
Lehrstoff, Kind und Gesellschaft behandelt (9). Kein Mensch
wird erwarten, dafl man 11jéhrige mit Heisenbergs Weltformel
bekannt macht. Aber dafd heutiges Schulwissen einstmals Aus-
weis von Professoren war, ist eine Tatsache. Ebenso wird man
kinftig nur dann eine Chance haben, wenn man nicht nur
anderes, sondern auch mehr als bisher gelernt hat. Unsere
Unterrichtsgegenstande kénnen nicht nur aus der Bezogenheit
auf die geistige Verfassung der Heranwachsenden ausgewdhlt
werden. Die Frage ist falsch gestellt. Sie lautet vielmehr: Was
kann der Heranwachsende in seiner jeweiligen geistigen Ver-
fassung von dieser unserer Welt heute begreifen? Das aber ist
schon 1960 mehr und etwas anderes als ,Hausbrot’,

In diesen gedanklichen Zusammenhang gehért Pfennigs
respektabler Versuch. Er zeigt unter Verzicht auf alle Ideolo-
gien von heiler Welt, ,unverfalschten jungen Menschen’ und
heilen bildnerischen Instinkten’ Wege zur Erfassung sozial-
kulturell bedeutsamer Inhalte auf. Das ist notwendig, weil die
Kunsterziehung sonst in die Gefahr gerit, sich in einer pad-
ogogischen Provinz jenseits der Realitdt einzurichten. Diese
Einsicht erméglicht Gberhaupt erst die Stellungnahme zu seiner
Kenzeption. Andernfalls haben wir uns nichts zu sagen. Pfen-
nig kdnnte uns mit Recht sein treffendes Abschiedswort zu-
rufen: [Ein Streik gegen das Weiterdenken wirde zu einer
Verweigerung der Welt filhren.’

Die psychologische Argumentation

Pfennigs Partner bedienen sich psychologischer Argumente,
um ihn zu widerlegen. Dabei werden zunéchst grundséitzliche
Aussagen zum Problem der Entwicklung und insbesondere ent-
wicklungs- wie sozialpsychologische Anmerkungen zur Puber-
tat gemacht,

Es ist auffallig, in welchem Mafle von der ,jugendeigenen
Bilderwelt' (Betzler) und von dem Aufruf der ,eigenen Kréfte
und Fahigkeiten der Schiler’ (Parnitzke) ausgegangen wird.
Stellenweise liegt der Verdacht auf Bindung an éltere Evolu-
tionsmodelle nahe. Immer wieder wird Ubersehen, daf sich
Entwicklung vollzieht als ein Spannungsverhdltnis von Anlage-
komponenten und korrespondierenden Umweltfaktoren. Diese
These ist in der psychologischen Literatur vielféltig zu belegen
(10). BerUcksichtigen wir diesen Gesichtspunkt, wird es al-
lerdings entscheidend, auf welche Umweltstrukturen der Péd-
agoge Bezug nimmt. Da der Mensch ein auf keine spezifische
Umwelt determiniertes Wesen ist, kann seine Umwelt immer
nur kulturabhéngig sein. Aufgabe der Erziehung ist es daher,
die Korrespondenz zwischen Anlagen und den Umweltfakto-
ren herzustellen, die ein Maximum an Entwicklung in die Welt
hinein, ein Maximum an sozialer Anpassung und mitmensch-
licher Kommunikation erwarten lassen, Sonderbarerweise
entgeht sowohl Meyers wie Betzler und Parnitzke, daf} sie
ihre eigene Position nicht gerade stirken, wenn sie mehrfach
- aus Erfahrung’ — den Abiturienten oder Erwachsenen zitie-
ren, der iiber den Stand des 12jé@hrigen nicht hinausgekom-
men ist. Diese Jugendlichen sind doch im Appell an die
.Jugendeigene Bilderwelt’, im Vertrauen auf heile bildnerische
Instinkte’ und mit Hausbrot' erzogen worden. Offenbar mit
dem Erfolg der Fixierung auf die Pseudonaivitét, der wir in so
vielen Oberstufenklassen der Gymnasien begegnen. Diese
Schiler sind jedenfalls nicht nach dem ,Dogma Pfennig’ unter-
richtet worden. Besonders bedenklich ist jedoch die einseitige
und in die Nahe der Unrichtigkeit geratene Betrachtung der
Pubertét. Wenn Parnitzke meint, die Jugend sei dann dabei,
[FaBliches mit wachen Augen zu erwerben’, so ist dos eine
unspezifische Aussage, die genauso fir dos Kindesalter gelten

konnte, die ferner offen lafBt, ob ,erwerben’ den Wunsch und
dos Vermogen zu befriedigender Darstellung einschliefit.
Meyers erkennt dieses Problem an - und delegiert es wohl-
klingend an den Lehrer. Nirgendwo aber steht der schliefilich
auch in eine psychologische Befrachtung dieses Entwicklungs-
abschnittes gehérende Hinweis, dafi man es geradezu als
Entwicklungsaufgabe der Pubertét bezeichnen kann, zu inter-
subjektiven Wertsetzungen zu gelangen. Vieles was als Inten-
tion des Puberfierenden beschworen wird, zielt gerade nicht
auf die subjektive Schau der Gegenstinde, sondern auf den
Gewinn von Ordnungen und Systemen, die die bisherigen
subjektiven Erfahrungen und Ordnungen iberschreiten. Als
Beispiel pafit in diesen Zusammenhang die Neigung zu reli-
gidsen und weltanschaulichen Fragen. Hierher gehdrt auch
die Uberlegung, daf} in keiner Phase die Bezogenheit bioge-
netischer Prozesse auf sozialkulturelle Bedingungen so stark
ist, wie in der Pubertét. Mit anderen Worten bedarf der
Heranwachsende besonders in der Pubertat der Chancen, die
ihm die Gesellschaft gibt. lhn in diesem Zeitraum auf seine
eigenen Kréfte verweisen heifit, ihm wesentliche Entwicklungs-
hilfen schuldig bleiben (11).

Die These sagt auch, dafl jetzt die gréften Chancen be-
stehen, den Kontakt zur Gegenwartskunst im Sinne einer Uber
das subjektive Vermégen hinausweisenden Wertsetzung auf-
zunehmen. Parnitzkes Problem: ,Vom Kinderbild umspringen
zur Malerei der Gegenwart’ definiert genau die dem Lehrer
gestellte Aufgabe. Oder sollten wir getrost mit Meyers und
Betzler warten, bis die, naiv gebliebenen’ Abiturienten die-
sen Schritt allein tun? Das hat weniger mit der Disposition
.aus sich’ (Parnitzke) zu tun als mit der Entscheidung des Leh-
rers, ob er Naivitét erhalten oder den Heranwachsenden
in die Kulturwelt des Erwachsenen hinein erziehen und
entwickeln will.

Von hier aus stellt sich Pfennigs Versuch nicht ungiinstig dar.
Fraglos liegt von seinem Ansatz der Gewinn faBlicher Krite-
rien néher als beim miflerfolgsbeladenen Naturstudium oder
der die jeweiligen Autoren selbst genierenden Pflege naiver
Ausdrucksformen. Dies ist um so mehr der Fall, als Pfennig
zeigt, wie sich der Naturbezug auf ganz andere Weise - so-
zusagen nachtréglich — einstellt. In der Hinwendung zur Bil-
denden Kunst liegt mindestens ein Angebot, jenen Schritt durch
die subjektive Erfohrung eigenen Unvermégens hindurch zu
tun. Pfennig hat Ergebnisse vorgelegt. Unbewiesene Behaup-
tungen, wozu Kinder ,sich gedréngt fihlen’, helfen uns da
nicht weiter. Solche Vorschlage muf3 man priifen, sachlich
diskutieren — und nicht nur die Buchtitel iibernehmen (12).

Unbewiesene Behauptungen

Im Sinne der Versachlichung unserer Diskussionen sollte
auch einmal ausgesprochen werden, daf manche unbewiesene
Behauptung und subjektive These in krassem Widerspruch
zu der recht geringen Zahl empirisch gesicherter Daten in
unserem Fachbereich steht. Wir geraten zu oft in die Gefahr
der Ideologisierung unseres eigenen Tuns und der bej Péd-
agogen nicht seltenen ausschlieBlich gefihlshaften Wertung
auch rational kontrollierbarer Phanome. Parnitzke weiff so
oft, was neun von zehn Schiillern tun oder nicht tun? Woher
denn nur? Auf die Art kann jeder alles beweisen. Betzler
weifl, was der geistig-visuellen Mentalitét von ,Millionen Kin-
dern und Jugendlichen’ gemdfl ist. Woher? Meyers weif3,
,dof} alle tieferen Bedirfnisse des reifenden Lebens auf unse-
rer Seite stehen’.

Woas sind die tieferen Bedirfnisse? Was ist ,unsere Seite’'?
Mit Verlaub: Das alles stimmt doch gar nicht. Man k&nnte
wahrhaftig fragen, wer hier die Dogmen vertritt. Wir wissen
in Wahrheit nicht so viel, wie wir behaupten, weil wir uns
viel zu selten zu methodisch gesicherten Untersuchungen mit
kontrollierbaren Ergebnissen entschliefien k&nnen. Zu wirk-
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licher Beobachtung der Vorgdnge sind wir allerdings erst
dann in der Lage, wenn wir die alten Vorurteile und ungeprif-
ten Meinungen aufgeben. Dies hat Pfennig getan. Seine Hypo-
these hat mindestens soviel Berechtigung wie diltere — bis heute
nicht verifizierte. Wenn soviel Gber die bildnerischen Még-
lichkeiten der Pubertét gesprochen wird, dann genigt doch
ein Blick auf die Misere in unserer Volksschuloberstufe, um
Pfennig bei der Suche nach neuen Wegen zuzustimmen. Man
kénnte jo auch einmal Lehrer der 8. bis 10. Volksschulklassen
befragen, welche Erfahrungen sie mit den bisherigen Inhalten
und Beispielpléinen des Faches Kunsterziehung machen.

Kunsterziehung im Zeitalter der Massenbildung

Die gegenwirtige Situation von Kultur und Gesellschaft
zwingt uns, Ober den Bildungsauftrag der Schule unter neuen
Gesichispunkten nachzudenken. Das vieldiskutierte Problem
der Massenbildung stellt gerade der Volksschule neuve Auf-
gaben, Es wird in der Zukunft darauf ankommen, daf3 grofie
Menschengruppen — nicht nur Eliten — in den komplizierten
Kultur- und Sozialgebilden unserer Zeit orientierungsfihig
sind. Von solchen Uberlegungen kann sich kein Fach aus-
schlieflen. Hier ragt die soziclogische Fragestellung unmittel-
bar in die pédagogische hinein. Dies bedeutet, daf} insbeson-
dere iber die Unterrichtsgegenstande der Schule nachzuden-
ken ist, in die die Mehrzahl der Heranwachsenden geht. Sie
hat nur einen vergleichsweise kurzen Zeitraum zur Verfligung.
Zu gegenwartigen Kulturformen kann man nicht mehr durch
bloBes Einleben oder Dabeisein, sondern nur durch Lehre,
Einweisung und experimentelle Erfahrung Kontakt gewinnen.
Dies muf} die Volksschule leisten (13).

Wenn nun die Kunst der Gegenwart spezifische, von der
Kunst der Vergangenheit obhebbare Charakteristika aus-
geformt hat, dirfte es relativ schwer sein, eine Rechtfertigung
dafiir zu finden, dofi man diese Kunst nicht lehrt. Sie ist
keine Angelegenheit der Gymnasien, sondern ein Problem
aller Zeitgenossen, weil sie dem Menschen ohne Riicksicht auf
Schulbildung begegnet. Insofern irrt Parnitzke, wenn er glaubt,
die oberen Grate fiir die Volksschule ausklammern zu konnen.
Der Unterschied zwischen Volksschule und Gymnasium wird
in der Zukunft primér in den Formen der Begegnung und
Auseinandersetzung und erst sekundéir bei den Inhalten nach-
weishar sein. Die Auseinandersetzung mit dem konkreten
Gegeniiber, der produktive Umgang mit den Gegenstéinden
ist die derzeitig aussichtsreichste Form der Arbeit in der Volks-
schule. Auch Bildende Kunst kann alle Zige eines konkreten
Gegeniibers annehmen, wenn wir ihre Wurzel nicht nur in
der Seele des je Heranwachsenden sehen. Sie ist dem Volks-
schiller, wie Pfennig gezeigt hat, zugénglich. Wir missen uns
vor allen die Volksschule notwendig abwertenden Elitegesin-
nungen hiten. Wenn Pfennig ,Fahrstihle’ benutzt, hat er bis-
lang den Vorteil, daB er die oberen Stockwerke erreicht und
nicht auf den Treppenstufen umkehrt. Uber die Anlage der
Schéchte kénnte man ja mit ihm diskutieren.

Abgrenzungen

Pfennigs Konzeption ist nur dann versténdlich, wenn man
sich klarmacht, dafi es ihm nicht um die Bezugnahme auf
Kunst schlechthin geht, sondern um die in der gegenwiirtigen
Kunst sichtbar werdenden Strukturen der Welt heute, Ffennig
hat erkannt, dofd die Bildende Kunst unserer Tage nicht die
Funktion der Weitergabe von Inhalten hat, sondern in der
,Aktion’ Organismen, Systeme und Strukturen evoziert, die
nicht ohne Bezug zu wissenschaftlichen Ausagen der Zeit sind.
Das ist die zentrale didaktische Einsicht des Fachvertreters,
der Gber den Stellenwert seines Fachbereiches im kulturellen
Horizont der Gegenwart nachgedacht hat.

Unterhalb dieser Position kann man sicher Gber Einzelmaf}-
nahmen streiten. Zunéchst Pfennigs These: ,Am Anfang steht
das Kunstwerk.’ Er sagt nicht ,Die Gestaltungslehre’ oder ,Die
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formalen Exerzitien’ oder ,Die Systematik’, sondern: ,Das
Kunstwerk.” Das heift, am Anfang steht das Phénomen, dem
Schiiler wie Lehrer begegnen. Ist das eigentlich so neu? Es ist
immerhin ein in der gegenwiirtigen padagogischen Diskussion
nicht seltenes didaktisches Konzept. Vielleicht tritt hier auch ,nur’
ein in der Kunsterziehung schon héufig gepflegtes, aber noch
weitgehend unreflektiertes Verfahren in unser BewuBtsein?
Pfennig schrainkt doch deutlich ein: entweder Konfrontation
Schiler-Kunstwerk oder Lehrer-Kunstwerk bei der Unterrichts-
vorbereitung. Was ist daran so schockierend? Jeder sollte
doch einmal priifen, wie viele seiner Aufgabenstellungen durch
Einsicht in phéinomenologische Strukturen der Bildenden Kunst
entstanden sind. Das ist fast ein Ausweis fir die Qualitét des
Unterrichtes.

Einen ernsthafteren Einwand sehe ich in Fallers Befirchtung,
daf} die Methodologie der Sache mit der Unterrichtsmethode
gleichgesetzt wird. Manche Partien des Buches legen diese
Gefahr nahe, aber nachgewiesen scheint sie mir nicht, Dann
ist das immer wieder zitierte Problem des notwendigen
Miflingens im Verhdlinis zur vermiedenen Gefahr des
MiBlingens (bei Pfennig) zu Uberprifen. Offenbar meint Pfen-
nig etwas ganz anderes als seine Partner, namlich ein spezi-
fisches Mifilingen hinsichtlich erstrebter und erreichter Erschei-
nungstreue. Dies will er als unproduktiv (und angesichts ande-
rer Medien in der Gegenwart vermeidbar] ausgeschaltet
wissen. Dies sind nur einige Hinweise fur die Méglichkeit der
Diskussion von Sachfragen.

Meyers fordert, daf} jeder die ,pédagogischen Belange sei-
nes Bereiches im Zusammenhang mit den allgemeinen p&dago-
gischen Einsichten seiner Zeit' begreifen sollte. Pfennigs Ver-
such gehdrt in den gréfleren Zusammenhang aller BemGhun-
gen, Kunsterziehung nicht mehr unreflektiert als das Refugium
der Erlebnispéidagogik zu deklarieren. Die Einsicht in die
Grenzen und die Zeitgebundenheit der Reform-, Erlebnis- und
Vom-Kinde-aus-Pédagogik ist eine der pddagogischen Er-
kenntnisse unserer Zeit (14). Pfennig hat nicht mehr und nicht
weniger getan als neben dem Orientierungsmodell ,unver-
falschte junge Menschen’ in heiler Welt und @hnlichen Unkon-
trolliertheiten auf den konkret fafibaren Sachhintergrund unse-
res Faches hingewiesen.

Anmerkungen:
. E. Betzler: R. Plennigs pdogogisches Dogma — Heft 2760
. A. Foller: Kunsterziehung und Gegenwarlskunst — Heft 2/80
. F. Schatker: Diskussionsbeitrag — Heft 2/60
. H. Meyers: Sinn und Widersinn in der Kunsterziehung — Heft 3/60
. E. Parnitzke: Zu Pfennigs ,Bildende Kunst und Gegenwart’ — Heft 34D
. R. Pfennig: Ober den sicheren, unaufhaltsamen kihnen Akt der Auf-
lasung (Kunst und Gesellschaft) — Hefl 559

Ders.: Die Bildende Kunst der Gegenwart als Gegenstond der Kunst-
erziehung in der Volksschule — Pelikon-Heft 61

Ders.: Zur Diskussion Ober mein Buch — Heft 3/é0

7. E. Weniger: Theorie der Bildungsgehalte und des Lehrplons, Teil i,
2. Auflage 1956

8 Vgl. Chr. Heichert: Der 4. Pddogogische Hochschullag - Zschr. f.
Padagogik 1/60

Infarmationen | dos Berliner Arbeitskreizses Didaktik = dorl weiteres
Schrifttum

9. M. J. Langeveld: Die Schule ols Weg des Kindes — 1960

10. Vgl. Hildegard Hetzer: Kind und Jugendlicher in der Entwicklung —
2. Aufloge 1948

H. Remplein: Die seelische Entwicklung in der Kindheit und Reifezeit —
2. Auflage 1950

Einzelarbeiten in ,Moderne Entwicklungspsychologie, Schriften zur wis-
sanschaftlichen Weltarientierung®, Band | 1956

1. Vgl. O. W. Haseloff: ,Pubertat als bisozioles Problem’, und C. Bondy:
Pubertit als sozialkulturelles Phénomen’, im vorgenannten Bd. | der Mod.
Entwicklungspsycholegie’

12. H. Meyers: Fréhliche Kinderkunst in der Schule' 1933, in 2. Aufl. als
[Fréhliche Kinderkunst — Analyse und Methode’ 1960

13. Vgl. u. a. P. Heimonn: ,Zur Bildungssituation der Volksschuloberstufe
in der Kultur und Gesellschaft der Gegenwart’ — Zeitschrift Die Deutsche
Schule 2/57

Banaschewski, Guthmann, Roth: ,Zur Erneverung der Velksschuloberstufe’
Die Deutsche Schule 257

14. Vgl. Th. Wilhelm: Padageogik der Gegenwort - 2. Aufl, 19560
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Gisela Heller, Minden i. W.

Das »abgesprengte« Klassenbild

Jedes Mddchen der 46-Kopf-Quinta (6. Sch.-).] zeichnete
zundchst mit dem Stift auf einem 40-zu-40-cm-Blatt seinen
Schultisch mit zwei daran Sitzenden. Der eine leere Platz und
die vor der Lehrerin erscheinende Schiilerin wurden im Hin-
blick auf die bevorstehende ,Addition’ nicht vergessen. Ziel
war die AusfGhrung im Absprengverfohren (Abdecken aller
Formbestéinde mit Weifs, ,Fluten’ mit schwarzer Tusche, dann
Abbléttern’).

Um dos Zusammenpassen zu sichern, wurden Lénge und
Héhe der oberen Tischkanten fisr alle festgelegt. Im Gbrigen
blieb freie Hand bei der Tischform, so dafi sowohl reine Auf-

Wilhelm Ebert, Braunschweig

rechtbilder wie auch — héufiger - Schragbilder vorkamen. Daf3
diese nach rechts verliefen, war zumeist natirlicher Schréigzug,
der im Hinblick auf die spatere Zuordnung ebenfalls ,verbind-
lich’ wurde.

Ich Gberlie3 es der Endplanung, wie die verschiedenen Tisch-
bilder in die Reihe kémen. Das ergab sich dann ungezwungen
so, daf} die ,Aufsicht’ von unten nach oben hin abnehmen
mufite, d. h. die ,Frontaltische’ nach oben gehérten,

Es waren iibergenug frische Lésungen, um fiinfzehn auswéh-
len zu kénnen fiir das Gemeinschaftsbild von 2 m zu 1,20 m,
das nunmehr eine Flurwand schmiickt und sehr geschlossen
wirkt mit seinem schwarzen Grund und in der Beschréinkung
auf Weilfiguren (oder Grauwerte bei den Musterungen). Die
zusammenzufigenden Blatter legt man am besten umgedreht
auf den Boden, heftet sie mit Klebstreifen aneinander und gibt
einen auvfien vorstehenden Packpapierstreifen zu.

a’

m

Spanische Bauernkeramik - Das Endstadium einer Entwicklung

Auf nordspanischen Straflen trifft man noch Tepfhéndler
mit schwer bepackten Eseln, die vor den Héusern ihre Ware
feilbieten. Die Kriige sind an einer langen Leine aufgereiht,
die geschickt in Lagen um das Tragegestell gewunden wird
und Schiisseln und Teller, die nicht aufgezogen werden kén-
nen, innen zusammenhalt.

MNeben schlichter Gebrauchsware (4) von iiberlieferter Form
sieht man mit Volkskunstmotiven bemalte Gefifle. Die Quali-
tit des Dekors ist gering. Es ist das gleiche Geféille wie etwa
beim Westerwilder Steinzeug, dessen heutige Blaumalerei
gegeniiber der vorm ersten Weltkrieg abgesunken ist, da die
Baverntopfer gegen die Glas-, Porzellan-, Blechwaren- und
Kunststoff-Industrie nicht mehr aufkommen. Sie miisspen billig

und unter Zeitdruck produzieren, zweifeln am Sinn des eige-
nen Werks, verschludern Form und Dekor aoder kommen zur
leeren Perfektion schlechter Mengenfertigung.

2 zeigt den Stand eines Topfhéndlers auf dem Markiplatz
von Algeciras (nahe Gibraltar). Das Foto hat fast dokumen-
tarischen Wert, zeigt es doch noch nebeneinander iiberlieferte,
gewachsene Handwerksform, billige Blech- und Porzellanware
und doneben nach Dekor, Farbe und Form anspruchsvoll
tuenden Industriekitsch.

Aut dem Topfmarkt in Toledo fand sich in einem Wust von
Geschmacklosigkeiten nur ein Weidenkorb mit schlichten wei-
fien Wasserkrigen. Wohl tauchen noch altiiberlieferte Formen
auf, aber bereits mit sinnlosem Blimchendekor und unstimmi-
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gen farbigen Zutaten. Sonst herrschen Schwulst, Bombest,
gehaufter Zierat, Verniedlichung und Grofispurigkeit, verball-
hornte Motive birgerlicher Fayencen aus friheren Stilepochen
mit kostbar wirken wollenden Glasuren, modern tuenden
Archaismen und lacherlichen Albernheiten. Ich habe viele Ver-
gleichsmaglichkeiten, ober kaum eine solche Héaufung von
Formlosigkeiten und antiquiertem Plunder gesehen. Wird nicht
ein Kernproblem des Kitsches berihrt, wenn man die Griinde
in der sozialen Situation sieht? Die unbeschreibliche Armut
der breiten Masse sucht Ersatzbefriedigung in Surrogaten.

Wihrend der italienische Alltags- und Modekitsch etwas
Leichtlebiges, Kurzfristiges, Lustig-Amiisantes hat, der land-
léufige franzdsische sich ebenso selber nicht recht ernst nimmt,
der kleinbiirgerliche deutsche mit den Generationen und héu-
fig noch schneller wechselt, geht vom spanischen Kitsch so
etwas wie ein ernsthafter Geltungsanspruch aus.

Fast mittelalterlich mutet das hochréidrige Geféhrt mit den
drei voreinander gespannten Zugtieren an, das auf unbefestig-
ter Landstrafie abseits in der Meseta rastet: (1). Grob und ein-
fach, fast prahistorisch oder wie rémische Gebrauchsware
wirkt die Keramik-Ladung. Grofle Vorratsgefafie sind es und
Wasserkriige. Dick, sandig, durchléssig, niedrig gebrannt (wie
ein Blumentopf), hell erdig und fleckig verférbt ist der Scher-
ben. In breiten Rillen zeichnen sich die Werkspuren der for-
menden Finger ab und geben ein schlichtes Ornament. Unter
sparsamster Verwendung von Packmaterial, den Raum bis in
die letzte Ecke nutzend, hat man alles geschichtet und noch
auBen am Wagen befestigh Wir haben es hier mit letzten
Resten einer Wirtschaftsform zu tun, mit den Uberbleibseln
einer einheitlichen béuerlichen Kultur, die weder im Negativen
noch im Pesitiven von den Einflissen des Maschinenzeitalters
beriihrt ist.

Dies krasse Nebeneinander der verschiedenen Entwicklungs-
stadien, die landschaftlich bedingten Unterschiede sind charak-
teristisch fir Spanien. Typen fast archaischer Keramik, wie sie
in der Frihgeschichte der Mittelmeervélker schon in gleicher
Form und Art ausgebildet waren, stehen neben solchen mit
arabischem Einfluf in Glasur und Dekor und Grundtypen, die
in ganz Europa zu Hause sind.

Dazu gehéren 4, (8), 6, 7. 3 ist eine flachgedrickte Kugel-
form, auf die ein kleiner trichterférmiger Hals aufgesetzt ist.
Ein niedriger ringférmiger Fufl gibt Standfestigkeit. Vom ver-
starkten Rand zieht sich ein kleiner Henkel zunéichst waage-
recht nach auflen, knickt dann senkrecht nach unten und legt
sich der Gefafischulter auf. Im Schwerpunkt ginstig ange-
bracht, dient er gleich gut zum Tragen und Giefien. Eine
kraftig-gelbgrine Glasur Uberzieht das ganze Gefafl. In Rand-
schluB und Henkelansatz klingen islamitische Formbesténde an.

4 erinnert im Scherben — nicht in der Form — an rémische
Terra-sigillata-Ware. Von éhnlichen sidfranzésischen Beispie-
len unterscheidet sich das verbreitete Gebrauchsgefafi durch
den bandartigen, quergestellten Henkel und durch zweck-
miiBige andersartige Ausfiihrung von Einfillstutzen und Tille.
Tief eingedriickte Drehspuren des Fingernagels trennen den
deckelartigen Oberteil vom topfartigen Unterteil. Diese Trenn-
linie wird wieder iiberspielt von einem stilisierten Ranken- und
Blattornament, das der kérnigen GefaBoberfiéiche in leder-
hartem Zustand aufgeglattet ist.

Die Wasserknappheit im Hochsommer zwingt mancherorts
zu weiten Transportwegen. Die Schiebkarre (5) hat zwei ange-
rundete Ausnehmungen, in die die Kriige hineingestellt wer-
den. Die Fahrt auf der unbefestigten Landstrafe ist mihsam
genug. Man sieht auch wohl Tragtiere mit zwei Paar groflen
Krigen in geflochtenen Taschen. Das Wasser wird von oft
kilometerweit entfernten Brunnen geholt. Wasserleitungen und
Tankwagen werden auch hier einst die Keramik-Behdélter
abldsen.

Ein Vergleich von 6 und 7 macht deutlich, wie sehr Zweck-
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méafigkeit und Formqualitét korrelieren. Der Krug 6 hat einen
ravhen, backsteinfarbenen Scherben. Das Profil ist rund-oval

1. Topfthéndler in der Mancha, 1959

2. Topfmarkt in Algeciras, 1959

3, Krug, 18.19. Jh., Sevilla, H. 17 em, ¢
Glasur.

4. Krug, 1959, braunrote Irdenware, bei Bilboo

5. Schiebkerre zum Transport von Wasserkriigen, 1959, in der Ndhe von
Avila

17 em, lrdenware, gelbgrine

=

6. Krug, H, 40 em, bocksteinfarbene, grobe Irdenware, 1959, gebraucht,
Dorf bei Avila

7. Krug, H. 48 cm, lrdenware, weifler, mehliger Scherben, grougrine
Patina, 1959, gebroucht, Dorf bei Toledo

8. Krug, H. 24 cm, Irdenware, weiier, mehliger Scherben, 1959, Dorf bei
Lorca

Die Beispiele befinden sich in der Sammlung des Verfassers.

mit breiter Standflache. Ein breiter, gedrungener, zylinder-
fsrmiger Hals schlieBt mit einem Randwulst ab; auf halber




Héhe trégt ein Verstdrkungswulst den unten verbreiterten
Henkelansatz. Der bondartig breite Henkel sitzt wenig ober-
halb der weitesten Ausladung des Gefaflleibes auf und geht
kentinuierlich in diesen Gber.7 dagegen ist lang-oval gestreckt.
Standfldche und Hals sind eingeschniirt, der Henkel ist klein
und greift in den Randwulst ein. Das Gefafl wird bei verklei-
nerter Standfléche im lockeren Boden eingedriickt standfester.
6 stammt aus der steinigen Gegend um Avila, 7 aus einem
Mais- und Weizenanbaugebiet der Meseta. Die veréinderte
Form bedeutet eine Schwerpunktverlagerung, der sich jeweils
die Henkelform anpaft. Der Scherben von 7 ist mehlig-weif3
und bekommt im Laufe der Zeit eine graugriinliche Patina.

Im Unterschied zu 6 und 7 ist 8 ein Trinkgefaf, Wie bei 4
der gquergestellte Henkel, so erlauben hier die Doppelhenkel
ein bequemes Fassen mit beiden Hénden. Der hohe breite Hals
ermoglicht leichteres Fillen durch Schépfen oder durch Ein-
gieflen mit dem Brunneneimer. 4 bedarf des dinnflieBenden
Quell- oder Brunnen-Strahles. Diese Art ist mehr im regen-
reichen Kistengebirge der Biskaya und in Kistengebirgen des
Sidens zu Hause, 18 mehr in Hochfléichen des Innern. Diese
Beobachtung ist generell und cum grano salis zu werten,
dhnelt doch das letzte Gefafd rémischer Gebrauchsware, deren
Verbreitung nicht landschaftsgebunden ist. Diese mutmaflichen
Zusammenhdange sind keineswegs systematisch erforscht; ich
méchte nur mit Vorbehalt daorauf hinweisen. Die Henkel (8)
sind so angesetzt, dofd sie das Gefall im Schwerpunkt bewe-
gen und drehen. Der hohe Hals verhindert Verschitten des
Inhalts, die winzige TUlle ist weniger stofigeféhrdet.

Die Bauernkeramik Spaniens zeichnet sich wie jede gute
Gebrauchsform durch Einfachheit, Klarheit und anspruchslose
Zweckmaligkeit aus.
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Stellwand-Ausstattung

Aufler geniigend Wandfléiche in den Fluren fiir Wechselrah-
men und Vitrinen sollte stets auch eine bewegliche Aus-
stellungs-Ausriistung bedacht werden, damit nicht mit Behelfen
gestoppelt oder mit weithergeholten Leih-Stellwénden ge-
arbeitet werden mufi.

Die hier gezeigte Ausstattung liefl ich for ein Lehrgongs-
heim fertigen. Sie besteht aus neun 16-mm-Spanplatten ([Nove-
pan) von 2,75 m Lange und 1,25 m Héhe,die in Eisenrohre von
2,25 m H&he und nur 33 mm Starke einzuhdngen sind, so daf3
viele Méglichkeiten des Gruppierens bleiben. Die Nutzfliche
von 50 laufenden Wandmetern kann nach der H8he sehr ver-
grofert werden, wenn man Packpapierbahnen von den Ober-
kanten bis fast zum Fuflboden herunterhéingen lafit.

Fiir kleinere Bilder empfiehlt sich ohnedies ein Vormontieren,
weil an den Platten keine Reifizwecken fassen und nur etwa
mit Tesakrepp befestigt werden kann, withrend man die Ober-
kanten beliebig bestiften kann, um Hénge-Bahnen zu halten.

(Eingeschaltet sei hier: Wer Schillerarbeiten ouf Unterlege-
griinden befestigen will, gewdhne sich méglichst ganz ab, dies
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Zum_Thema Ausstellungspraxis

Ein Blick von dar Empore der Aula des Wilhelm-
Gymnosiums Brounschweig auf den Teil einer Aus-
stellung, Wénde und Gestelle wurden im Loufe
der Johre von den Kunsterziehern selbst gebaut
Material der Wande: 10-mm-Ddmmplatten 2 m zu
1,5 mund 1,5 m zu 1 m in ous drei Leisten zu-
sammengesatzien Rohmen. Die Skinder dozwischen
ows Tischlerplatte und drei Leisten. Gelenke ous
Hoken und Osen erlovben jede Zusommensetzung
und Stellrichtung. Die Gestelle fir Werkorbeiten
2-m-Stehirohr mit Bohrungen, die nach Bedarf
Splinte und Scheiben erhalten, um die durchbohr-
ten Bretter und offenen Késten ous Spanplatten
festzuhalten, Fur die Rohre wurden noch aufsteck-
bare FiBe (Bondeisenkrevze mit oufgeschweilitem
Rundeisenzopfen) beschafft, so daf jetzt ouch Ein-
zalstellungen und gerode Reihungen méglich sind

G. Kampfe

mit Klebstoff an den vier Ecken zu tun, sondern nehme nur
Klebpapierstreifen. Man markiert die Oberkante, schlégt das
Blatt nach oben um, klebt einen Streifen zugleich Uber Bild und
Grund und kippt zuriick, so daf} das Bild mit der Oberkante
genau und sicher héingt. Stért unten ein Flattern, mag man
unter jede Ecke einen Briefmarkenfalz schieben. Auf diese Art
|63t sich jede Arbeit spater unbeschadigt abnehmen, wahrend
direkt geklebte Ecken sich dann als ruinds erweisen. Das gilt
analog fiir Fotos, die nur mit Falzstreifen befestigt werden
sollten, wenn man sie wieder ablésen will.)

Die Platten wurden nicht héher gewdhlt, weil sie sonst zu
schwer und auch schwieriger wegzustellen sind, die Pfosten
als blofBe Rohre, um jedes Herumstolpern bei auskragenden
Filen zu vermeiden, die sich zudem in der Form schwer |6sen
lassen. Der MNachteil, daf} sie keine geraden Wandfluchten,
sondern nur Zickzack-Stellungen erlauben, wurde in Kauf
genommen. Die gezeigte Anordnung erkléirt, dafl neun Platten
mit nur 10 Pfosten auskommen kénnen; hitte jede zwei eigene
Fifle, mifiten es 18 sein!

Der Schnitt links oben zeigt, dafl jedes Rohr drei Schlissel-
loch-Bohrungen’ braucht, d. h., in zwei Héhen, die den einzu-
héngenden Schraubenképfen entsprechen (2 an jeder Platten-
seite, s. rechts unten). Um diese sicher zu haolten, bekomen alle
Platten U-Eisen aufgeschoben: seitlich in ganzer Héhe, - Da
sich die ,Sterne’ auch so stellen lassen, daf3 zwei Arme durch-
laufen, kann man einige Rohre aufierdem mit gegeniiber-
liegenden Bohrungen versehen (dazu die Mafle vom andern
Ende nehmen, so dafl diese Rohre sowohl 3, wie - auf den
Kopf gestellt - 2 Locher bekommen, jedesmal in zwei Hohen).
Um den FuBboden einer Aula, Turnhalle usw. nicht zu ver-
letzen, empfiehlt es sich, den Rohren Holz- oder Gummistopfen
;anzuziehen'. Man kénnte auch genau passende Rohrstutzen
planen, die, auf Flacheisen aufgeschweifit, standfeste Fiifle fir
Einzeltafeln ergeben: die Rohre aufzuschieben (oder hinein-
zustellen). Das ist aber fast Verrat an der [fullfreien’ Lésung,
die nur eines voraoussetzt: genug Bodenfléiche und gutes Tages-
wie Kunstlicht in alle Winkel hinein.

Die Rohre wird man ebenso hell streichen wie die Auf-
schiebeeisen und Tafeln selber. Der Gesamtaufwand fir diese
50 Wandmeter war etwa 450 DM, Wer hatte andere Erfahrun-
gen und Vorschlidge mitzuteilen? Parnitzke



Minchner Hilfsschiiler, 12 Jahre

Die Bundespost hat ihren neuen Kalender mit 12 Monatsbildern nach Schislermalereien ausgestattet. Darunter sind finf teils aus
Miinchner Volksschulen, teils aus solchen, die mit ihnen zusammenarbeiten. Die Klischees fir die Farbdrucke hat das Bundes-
postministerium uns freundlich geliehen.

Da die systematischen Farblehren heute neu aufleben, soll betont sein, daf} bei uns iberhoupt keine Farbsystematik ge-
trieben wird, die Schiler ober dennoch mit der Farbe umzugehen lernen. Das zeigen ja die Bilder, nicht zuletzt das vor-
liegende in seiner betdrenden SuBigkeit und das der néchsten Seite mit dem Reichtum und der Glut seiner Téne,

Die Farbe gilt heute viel, aber leider wird sie oft isoliert, in trdg auseinanderflielenden Farb-Flecken nur reizhaft hinge-
strichen. Wir legen aber die klar gebaute Form zugrunde, deren Artikulation und filligem Aufblishn sie zu dienen hat. Diese Rolle
schadet der Farbe gar nicht, es bringt sie sogar erst in einen gut néhrenden Sinn-Zusammenhang, der sie iibers blof Asthe-
tische hinaushebt. - Auf Seite 39 der .Gestalt” ist mehr iber den Wettbewerb zu lesen.
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Lindaver Volksschiiler, 7 Jahre

24



25

., 8 lahre

chiiler

kss

Vol

&
c
[
B,
[
>




auyor g “49|nysssy|iH Jauypuny saplag




Dr. J. Soike, Berlin
INSEA -KongreB in Manila (Bericht)

Zuvor sei erinnert: Beim internationalen Kunst-
erziehungsseminar der UNESCO 1951 in Bristol,
an dem noch Prof, Erich Rhein feilnohm (siehe
Heft &351), wurde der Verband geplant, der sich
bei seiner ersten Versammlung 1954 in Paris als
INSEA - INternational Society for Educotion
through Art — konstituierte [s. Bericht unserer
Teilnehmer Rhein und Betzler in Heft 5/54)., Die
zweite Generalversammlung fond 1957 im Hoag
stott (s. Heft 2, 5 und 4/57) — genauer: der erste
KongreB mit Fachreferaten und Awusstellungen.
Die IMSEA besteht ous nationalen VYerbdnden,
Gruppen und Einzelmitgliedern. Von Anbeginn
der UMESCO (United Nations Educational, Scien-
tific and Culiural Organization] verbunden und
mit deren kunstpddagogischen Berotung betraut,
verfigt sie iber Zuschisse zu einer ouBereura-
pdischen Reichweite (jetzt Manilo, 1963 Maonireal
Kanadal),

Den letzten Vorstand fihrte Heft 257 auf [mit
Betzler als Rotsmitglied in MNachfolge Rheins).
Aus der Neuwahl in Manila gingen hervor:

Ehrenprasident: Herbert Read, England / Prési-
dent: Dr, C. D. Gaitskell, Kanada / 1. Vize-
prasident: Dr. Edwin Ziegfeld, USA / 2. Vize-
président: Ap Boerma, Niederlonde / Kassenwart:
M. P. Alladin, Trinidad / Ratsmitglieder: M. El-
Bassiouny, Agypten /Van Kopenhagen, Den Haag /
Audrey Martin, Leeds | Henriette Moyer, Paris /
R. Sneum, Dénemaork / Dr. A. Soika, Berlin /
G. Weber, Disseldorf. AuBerdem drei Mitglieder
avs den USA und je eines ous Brasilien, Meu-
seeland, Uganda und den Philippinen.

Die 50 lahre &ltere FEA — Fédération Inter-
nationole pour I'Education Artistique — mit dem
Sitz in der Schweiz steht 1961 in Venedig vor
ihrem 11, KongreB. Bisher waren Kongreforte:
Paris 1900 / Bern 1904 / London 1908 / Dresden
1912 | Paris 1925 | Prog 1928 | Brissel 1935 /
Paris 1938 | Lund 1955 / Basel 1958,

Der Bund Deulscher Kunsterzieher ist bekannt-
lich korporatives Mitglied der FEA wund der
INSEA,

Manila als KengreBert

Manile wurde gewdhll, um den wellumspan-
nenden Charakter der INSEA und — erstmals in
der Geschichte der Kunsterziehung — unsere Zu-
sammenarbeil mit den ouBereuropdischen Lén-
dern zu manifestieren.

Der jopanische INSEA- und UNESCO-Vertreter,
Prof. Osame Muro, forderte die Zusammenarbeit
mit den Landern Asiens bereits 1957 in Den Hoog:
.Es besteht bei den meisten Erziechern der ent-
wickelten Lander kein Zweifel, dofi sich die
Kunsterzishung zum integriertfen Bestandteil ail-
gemeiner Erziehung entwickelt hat. Ich mdchte je-
doch auf die Toisoche oufmerksem machen, doB
dies nur fir die sogenannten entwickelten Lén-
der gilt und daB wvon den mehr ols 80 Landern
der Well, in denen viele Millionen von Kindern
leben, ungefdhr die Halfte von den Segnungen
und Auswirkungen kinstlerischer Erziehung, ouf
die wir so groflen Wert legen, noch ausgeschlos-
sen sindl”

Manila war erste Antwort darouf, die Prof.
Pablo J. Victorio, Vorsitzender des KongreB-
komitees, bei der Begriflung der Teilnehmer so
ousdriickte: .Jeder weiB, dofi Millionen von Ein-
wohnern Asiens die Opfer von Armut und Ent-
behrungen verschiedenster Form sind, vor allem
was die MNahrungsmittel angeht, Die wvielen wun-
gelésten osiatischen Probleme, besonders hin-
sichtlich der Gesundheit und Hygiene, sind sehr
beunrubigend. Auch in der Erziehung sind die
Asiaten noch weit zuriick, wenn man sie mit ihren
Bridern im Waesten vergleicht. Der Prozentsatz
der Analphabeten ist erschreckend hoch, Zwar
besitzt der Osten oullergewdhnliche Pddagogen,
die sich der brennenden Probleme ouf dem Ge-
biet der Erziehung bewuBit sind, doch sind die
asiatischen Ldnder viel zu arm, um positive
podagogische Wondlungen durchzusetzen, Die

Wahl Manilos ols Kongrefort wird nicht nur for
die Philippinen, sondern fir viele Ldnder Asiens
von gréfitem Wert sein. Es gehdrt zu den Haupt-
oufgaben der INSEA, die pddagogische Aufmerk-
samkeit auf den entwicklungsbedirftigen QOsten zu
lenken. Die Wahl Manilas als Kongrefiort ist ein
wesentlicher Schritt auf dem Weg in eine bessere
Zukunft. Wir heiBen Sie aolle von Herzen will-
kommenl”®
Briicke zwischen Siid- und Ostasien

Die Philippinen gehdérten einst zu indischen
Kolonialreichen und standen in lebhaften Handels-
bezieshungen mit China. Als im 14, und 15. Jahr-
hundert von Arabien aus der Islam verdrang und
withrend gerade in der Gegend des heutigen Ma-
nila ein Sultonat errichtet wurde, trugen die
Passatwinde 1521 Magalhaes nach den Philippinen,
der selber im Kompf mit den Eingeborenen fiel.
Der Archipel wurde spanische Kolonie, benannt
nach dem Kronprinzen Philipp (ll.] Die Einge-
borenen wurden bald christionisiert, Nur im
&GuBersten Siden gibt es noch etwa eine Million
Mohammedaner. 1762 besefzten Englénder die In-
sel fir kurze Zeit, Wiederholt gab es heftige
Aufstinde gegen die sponische Herrschaft., Wéh-
rend des Kongresses wurden uns von begeisterfen
Lehrern Mationalhelden wie Rizal und Aguinalde
lebendig vor Augen gestellt, Im spanisch-omerika-
nischen Krieg von 1898 fielen die Philippinen an
die USA und blieben 43 Jahre in ihrer Hond, bis
es funf Johre lang jopanische Kriegsbeute wurde.
Seit 1946 ist diese nbrdlichste Gruppe des Mala-
ischen Archipels mit Ober 7000 Insein unabhdngig;
Reste ehemals zusaommenhéngender Gebirgsketien
— bis 2300 m hoch — mit Reihen feils tatiger Vul-
kane und Gewohnheitserdbeben.

Die Brickenstellung in Sidostasien mit gulen
Verkehrs-, Transporl- und Unterkunfisbedingungen
machte Manila durchous aols KongreBort geeignet.

Klima - Bewohner — Sprache

Die Philippinen haben ein tropisches Klima
mit feuchtheiBen Sommern. lch will nicht wver-
schweigen, daB ich im schwer erfriglichen Hoch-
sommer bhei fost 100 Prozemt Luftfeuchtigkeit
grofite Midhe hatte, oktionsfahig zu bleiben, um
so mehr als die Ruhestunden durch allabendliche
Partys, die wesentlich zur persénlichen FOhlung-
nahme beitrugen, sehr werkirzt wurden.

Von den etwa 22 Millionen Einwohnern sind
200 000 Sponier-Mischlinge, fost eine Million Chi-
nesen und Chinesen-Mischlinge und 25000 MNe-
gritos. Diese Urbewohner leben zumeist als
nomadische Sammler in schwer zugdnglichen
Waldgebirgen. Die malayischen Filipinos zeigen
verschiedena Typen. Wegen des heiflen Klimas
und der Erdbebengefahr sind die Héuser ouBer-
halb der GroBstddie sehr leicht ous Holz, Bam-
bus und Flechtwerk gebaut, zum Teil auch ouf
Pfahlen Ober dem ‘Wasser.

Die bduerliche Wirtschaft umfaBt ver allem
Reis, Honf, Zuckerrohr, Mais, Tabak und Palmen.
Dos Landschaftsbild wird neben Waldern, Fel-
dern, Plontagen und Viehzucht (Hahnenk&mpfe)
von der Fischerei, der Schiffohrt und dem Schiff-
bau bestimmt,

MNeben hundert zum Teil noch wenig erforschten
Londesdialekten wird vorwiegend Englisch, Spe-
nisch und Togalog, eine indonesische Sprache, ge-
sprochen. Die urspringlich heimischen Schriftarten
wurden seit dem 18. Jahrhundert durch die latei-
nische Schrift ersetzt.

Die Hafen-Haouptstadt Manila (tagalisch Busch-
stadt) auf Luzon an der Pasig-Mindung — Manila-
Bucht — z&hlt zwei Millionen. Die Altstadt (Intra-
muras) zeigt noch oltsponisches Geprége. Das
Zentrum der Stodt bildet der im amerikonischen
Stil geboute Stodteil Binondo. In den Strafien
herrscht ein verwirrend orientalischer Verkehr. Die
zahlreichen Chinesen bewohnen ein eigenes pitto-
reskes Viertel. In den Vororten stehen inmitten
oppiger Hoine die Bombushduser der Ein-
gebarenen.

Der Tagungsrahmen

Den Hauptveranstaltungen diente das moderne

UNESCO-Gebsude der WHO (Werld Heclth

Organisation). Daneben wurden umfangreiche Aus-
stellungen in den Universitdten, Kunstakademien
und Schulen durchgefihrt. Manila, padogogisch
lebhaft bemdht, stellte allein 250 bis 300 Kon-
greBteilnehmer aus allen Schularten, Hochschulen
und der Kulturverwaltung. Durch Delegierte —
in sehr begrenzier Zohl - waren verireten:
Australien, Kanada, China, Deutschland, Grof-
britannien, Japen, Korea, Neuseeland, Thailand
und die USA.

Das Sekretariat lag in den Hénden der philip-
pinischen UMNESCO-Kommission; die Rahmung
durch alle offiziellen Stellen, die Organisation
und die fleiligen Hilfsdienste waren ausgezeich-
net: Tdglich erschienen die Zusommenfassungen
der Arbeitsgruppen und Seminare in eigenen
Journalen, und am SchluB erhielt jeder Teilneh-
mer dber 100 dichte Schreibmaschinenseiten allein
mit den Vortréigen. Die Presse nahm regen An-
teil an allem, Die Gostfreundschaft, die uns Dele-
gierten enlgegengebracht wurde, war einmalig.

Ich selbst traf zur Vorbereitung der deutschen
Ausstellung fast eine Wache vor Beginn des Kon-
gresses ein. Erdffnet wurde er feierlich unter Teil-
nohme wvon Regierungsvertretern, ausl@ndischen
Missionschefs und Botschafiern, Vertretern der
UMESCQO wund des Erziehungsministeriums, der
Kultur- und Erzishungsorganisationen, der Kunst-
verbéinde und der Lehrerschoft, von Delegierten
der ousléndischen Kunstarzieherverbfinde und
zahlreichen Lehrkriften ous ollen Londesteilen.
Viele Veronstaltungen wurden durch musikalische
Darbietungen und durch Ténze der weltberihmien
Bayanikan-Gruppe' umrahmt. Die rhythmischen
Spiele und Volkstdnze mit ecigenartiger Musik
waren besondere H&hepunkte, die won bunt-
kastimierten Schilern (-innen), Lehrern (-innen)
und Kinstlern gebolen wurden,

Das Kongrefthema: Mensch und Kunst -
Der Ostenund der Westen - Erziehung
durch Kunst in der Schule und in der
Gesellschoft lieB die Zielsetzung deutlich
erkennen, Kunsterzieher des Ostens und des
Westens zusommenzufihren, Jeder Teilnehmer
hette die Gelegenheit, eine einzigartige Dbersicht
zu gewinnen. Die osiolischen Kollegen konnten
erstmals ihre Bestrebungen und Ergebnisse vor
einem internationalen Forum zur Diskussion stel-
len. — Kongreflsprache war Englisch.

Das Programm wurde durch Veranstoltungen
aergdnzt, die werlvalle Kontakte ermdglichten; so
gob z. B. der deutsche Botschafter einen Empfang
fir alle INSEA-Dthgier‘lqn, der das beste Echo
fand. Die Houptoufgobe der Tagung ist ohne
Zweifel bewdltigt worden. Alle Teilnehmer er-
hielten die Mbglichkeit, in Vortrdgen, Studien-
gruppen, Seminaoren, Awsstellungen und Einzel-
gespréchen Einblicke in die kunstpidogogischen
Buslmbunnn Asiens und der ganzen Welt zu ge-
winnen und wertvolle Verbindungen anzuknipfen.

Im Mittelpunkt standen Plenarsitzungen; da-
neben gaob es Arbeitsgruppen und Seminare mit
verschiedenen Problemen. Besondere Aufmerksam-
keit fanden die Vorfihrungen kunstpadagogischer
Filme aus aoller Well.

Der INSEA-Prasident, Dr, Ziegfeld, umrifl ein-
leitend mit einem Rickblick ouf die Entwicklung
der INSEA die Aufgobe der Togung. Die Vor-
sitzende der philippinischen UMESCO-Kemmission,
Frou Senatorin G. T. Pecson, ging — gleich wei-
teren Rednern — aus von der heutigen Vorherr-
schaft des Materialismus bis in seolische Bereicha
hinein und nonnte die zunehmende Bedrchung
der musischen Krafte ein bedenklichstes Warnungs-
zeichen fir Kultur und Menschlichkeit. Deshalb
sollten olle Kunsterzieher eine gemeinsame Basis
der Zusammenorbeil finden. Frou Pecson hob
dabei die Bedeutung der bildnerischen Er-
zishung fir die Entfoltung der Kultur besonders
hervor. Der philippinische JKultusminister’ Dr. Dao-
niel M. Salcedo betonte in seiner Ansprache, dafl
Kunsterziehung aus dem Humanen lebe, bild-
nerische Erziehung die Amnschavungs-, Erlebnis-
und Gastallungskréfte der Jugend allseitig wecken
und ihr durch die darous entspringenden Tat-
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kréifta neus Antriebe und Inhalte geben solle.
Der beruflichen Speziolausbildung sei die Pflege
allgemein menschlicher und musischer Qualitdten
gegeniberzusiellen, Es gehe um die Formung des
inneren Menschen.

Besonderes Interesse fanden die Houvplvertrdge
von Dir. Ziegfeld und Dr. Pura Santillan Castrence
iiber den westlichen und @stlichen Standpunkt zur
heutigen Kunsterziehung. Dr. Ziegfeld belegte
seine Ausfihrungen mit zahlreichen Zitaten veon
Philosophen, Erziehern und Kinstlern, Recht inter-
essont woren seine Gegeniiberstellungen von Licht-
bildern zur Erziehung, Matur und Kunst im Osten
und Westen, Er setzte sich fir einen lebendigen
Austausch und engere Zusammenarbeit mit dem
Ziel einer weltweiten Integration der Kunsi-
erziehung ein.

Die Vielschichtigkeit dieses zentralen Themas
fand in den Ausfihrungen des Vertreters ous dem
Kultusministerium, der den é&stlichen Standpunki
deutlich zu machen suchte, grofies Echo. Allerdings
hatte Dr. Costrence einschrinkend daorauf hinzu-
weisen, dofl z. B. die Filipinos dos Produkt zahl-
raicher Kultureinfiisse seien, da lange wor den
Spaniern chinesische, indische, orobische und ja-
ponische Einflisse einwirkten, bevor der Wesien
mit seiner Dynamik und geschéftigen Kraft hinzu-
kam. Er ging dabei auf die Vorwiirfe ein, wonach
die Filipinos von den Ostfreunden zu westlich, von
den Westfreunden zu dstlich befunden werden. Im
Gegensotz zu Dr. Ziegfeld vertrat Dr, Costrence
den Stondpunki, man sellte in der Inlegration
nichts verfrihen, do gerade die Kunsterziehung
zundichst in den Menschen und Eigenheiten eines
Landes wurzeln misse.

Die Vortriige, Seminare und Diskussionen be-
trafen folgende Themenkreise:

Erforschung der philosaphischen, psycholegischen
und didoklischen Grundiogen der Kunsterziehung
in Ost und West | Auseinondersetzung mit den
kunstpdagogischen Bestrebungen in ihren histe-
rischen, landschaftlichen und soziolegischen For-
men | Berichle der einzelnen nationalen Gruppen
und Verbénde Ober ihre Loge, Bestrebungen, Sor-
gen und Winsche | Versuche zur Bestimmung des
geistigen Stondortes der Kunsterziehung im Rah-
men der allgemeinen Erziehung /| Vorschldge zur
Zusommenarbeit und Kldrung bei methodischen
Fragestellungen Auscinondersetzung mit den
Spannungen vnserer Zeit und unserer Walt, beson-
ders hinsichtlich der inneren Wandlung der Ju-
gend | Koordinierung der verschiedenen kunsi-
pédogegischen Bestrebungen und Zusommenarbeit
mit gleichgerichteten Kréften | Austausch von Er-
fahrungen hinsichtlich der Nochwuchsousbildung fiir
die verschiedenen Schulzweige Bedeutung der
Kunsterziehung fir Kulturpolitik und Wolkswirt-

schaft | Praktische Vorfihrungen von bildnerischen
Vertohren und Techniken sowie Unterrichisbesuche
in verschiedenen Schulen mit onschlieBenden Be
sprechungen.

Ich war vom INSEA-Vorstond gebeten worden,
ein Houptreferot Ober die [Europdische Kunsterzie-
hung’ zu halten, das ich in englischer Sproche bot.
Es fond die grofite Aufmerksamkeit und den Bei-
fall aller Teilnehmer. AuBerdem zeigte ich vor
dem Plenum 100 Farblichtbilder aus dem Kunst-
unlerricht europdischer Schulen mit Interpretatio-
nen der gegenwdrtigen Bestrebungen. In einigen
Kurzreferaten und DiskussionsbeitrGgen erhielt ich
Gelegenheit, Gber den Aufbou und die Ziele des
BDK sowie Gber dos Madhwuchsstudium und die
Lehrerbildung zu sprechen. Bei fachlichen Bespre-
chungen zeigte ich Ergebnisse aus deutschen Schuy-
len und verteilte an die Teilnehmer kostenlos 400
Exemplare der dreisprochigen BDK-Werbeschrift
{Eine Reise in dos Lond der deutschen Kunst-
erziehung) und ondere kunstpddogogische Schrif-
ten, die solchen Anklang fanden, dafi ich viele
Machfragen nicht sofort erfillen konnte. Mehrere
Léndervertreter baten mich um Obersendung deut-
scher Belege von kunsipiidogogischen Awvsstellun-
gen.

Ausstellungen

Unter den vielen Ausstellungen von Schilern,
Studierenden, Lehrern und Kinstlern bildete dic
Internationale Kinderkunst-Ausstellung in den Rau-
men der Merthern Motors einen Houptanziehungs-
punkt — auch fir die Offentlichkeit. Vertreten
waren Australien, Konodo, Ddnemark,
Deutschland, Frankreich, Grofibritannien, Japan,
Korea, die Niederlande, Neuseeland, Nigeria, die
Philippinen, Schweden, Sidafrike, die USA uwnd
China. Daoneben zeigte die UNESCO eine sehr
instruktive Sonderawsstellung ,Mensch und Kunst’
mit Kinderbildern und Folos aus vielen Landern,
die von der neven Programm-Speziolistin in Paris
oufgebaut worden wor. — Alle Schulen boten Ober-
blicke Ober ihre Gestaltungsergebnisse. Donk des
Entgegenkommens der Ausstellungs-Kommission
bekam ich fir unsere Schau grofle Winde, do wir
als einziges Lond groBformatige Arbeiten aller
Altersstufen zeigten (ich erhielt viel mehr Pletz,
als urspringlich vorgesehen war, do die meisten
Aussteller Kleinformate einsandten). Dadurch bil-
dete die deutsche Ausstellung allein optisch den
Kern der internationalen Ausstellung. = In allen
Ausstellungen wurde das Tasten und Suchen nach
eigenen Wegen deutlich, besonders bei den asio-
tischen Teilnehmern, Ich hobe auch in Manila den
Eindruck gewonnen, dafi Deutschland als eines der
Ursprungs- wnd Kernlander der Kunsterziehung
den Entwicklungsléndern vieles zu bieten hat.

hier:

Neuve Aufgoben

Zusammanfassend kann ich nur feststellen, daf
unsere Teilnohme on diesem Kunsterzigher-Kon-
gref in jeder Hinsicht ein Erfolg war. Ich hatte
vicle Gelegenheiten, Erfohrungen cuszulauschen
und manche irrige Vorstellung von Deutschland
und Europo zu korrigieren. Bezeichnend war, daf}
sich die meisten Referenten mit Grundfragen-Pro-
blemen befafiten, der erstrebten Basis fir die
weitere Zusommenarbeit wegen. Alle waren sich
dariber einig, die schépferische Freiheit zv erhal-
ten. Es gilt, die Ergebnisse der jugend- und wal-
kerpsychologischen Forschung, der Geschichte der
Kiinste, der Philosophie und Ausdrucksfarschung,
der Psychologie und Psychogogik, die olle die
bildnerische Erziehung befruchtet haben, zusam-
menzufossen und auszuwerten. Wir wurden uns in
Manila doriber klar, dafl wir wor zohlreichen
noch zu l&senden Aufgoben stehen, und einigten
uns darin, Kunsterziehung misse Oberoll dovon
ausgehen, daB der Trieb zum bildnerischen Ge-
stalten jedem Menschen eingeboren ist, chne
Beochtung und Pflege dieser Krafte kéinne es keine
vollwertige PersGnlichkeitsbildung geben. Dos Ver-
hélinis von Mensch zu Mensch mul} wieder zum
Mefistob der Kultur werden. Die philippinische
Offentlichkeit erkannte unsere Warnung vor ble-
fer Wissenschaftsgldubigkeit an. Natirlich wurde
jedem Einsichtigen klar, dafi eine lebendige Pflege
der Formkrdfte nicht von heute ouf morgen, son-
dern nur langsam in einer verantwartungsbewufiten
Erziehungsarbeit von unten herouf zu erreichen ist.

Besonders oufgeschlossen zeiglen sich die asi-
atischen Kunsterzieher fir unsere Grundiorderung
hinsichtlich der Formung des inneren Menschen.
Kunsterzieher fast aller Linder bemihen sich der-
zeit um den orgonischen Einbou der musischen
Erziechung in die Gesomipddegogik, wabei bild-
nerische Erziehung nicht mehr  technisches Lahr-
foch’ sein, sondern neben dem fachlichen Verfolg
eine neve Arl des Unferrichtens und Zusammen-
lebens mit den Schiilern erstreben will. Klar wurde
gesagl: Es geh! nicht zuerst um Yeorbereitung auf
proktische Berufe, sondern um Menschenbil-
dung,

Philosophen und Psychologen, Kinstler und Pad-
ogogen hoben in Manila immer wieder ausgespro-
chen: Gegen den rerstérenden EinfluB des Mate-
riolismus gibt es nur eine wirksame Gegenmaf-
nohme, namlich die Aktivierung der individuellen,
schépferischen und musischen Krdfte des jungen
Menschen ouf allen Gebisten,

Monila bewies wiederum den Wert internatio-
naler Kongressa, Ahnlich wie von unseren Kunst-
erziohungstagen um die lohrhundertwende aine
Kettenreaktion ousging, dirfte dieses erste Tref-
fen in Asien zohlreiche Impulse ousstrohlen.

Aus der Ausschreibung zum 6. Sport-Wetibewerb:

Die Leichtathletik-Jugendmeisterschaften liegen
Anfang August 1981 in Kiel, Der bildnerische
Anteil gilt — weiler gefaft als friher dem
Thema

Sport und Spiele
{wie sie im DLY betricben werden),

Zustdndig sind Bildhafte Arbeiten (in
allen Verfohren) - MindestgréfBe DIN A3 -,
Plastische Arbeiten [auch Reliefs, in
jedem Material) sowie Folos Mindestgrafie
DIM A 5.

Juriert wird in Gruppen: |. Jugendliche von
15 bis 18 (geb. zw. 1. Jon. 43 und 31. Dez. 4§,
I, von 10 bis 14 (geb. zw. 1. Jan. 47 u. 31. Dez.
1951). Jeder Teilnehmer bzw. die Gruppe dorf
ner eine Arbeil einsenden. -

Termin und Anschrift: 10, bis 20, Juni
1961 postirei on das Staaotl. Studien-
seminar Kiel [Bildner. Wettbewerb'), Feld-

strafie 19

Bildhafte Arbeiten ohne Possepartout, ouf
der Vorderseite unfen rechts in 1 em groflem
Bleistiftkreis als | oder Il (Altersgruppe) ge-
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kennzeichnet [bei Fotos rickseits), ouf der Rick-
seite in Block- oder Maschinenschrift genave An-
schrift [Vor- und Zunome, Geburtsdatum, Post-
anschrift, Schule oder Verein). Plastik desgl. ouf
sicheram Anhénger oder unlerseils geklebt. Alles
so in Yerpackung, d. h. zu schiiren oder schrou-
ben, nicht zu kleben, dofi darin die Ricksendung
erfalgen  kann. Ricksendungs-Klebeodresse st
beizufigen.

Die Arbeiten kénnen auch im Schulunterricht
entstanden sein, in die Auswohl kommt jedoch
nur dberzeugendes Jugendschaffen (nicht MNach-
geahmtes, Kopiertes, Unselbstandiges).

Der Vorjury gehiren Kieler BDK-Fachkrdite
aller Schularten an, dem Preisgericht der BDK-

Vorsilzende Dr. Soike und der LV-Vorsitzende
Pref, Parnitzke dozu Vertreter des DLV und
VDL.

Die 30 besten Arbeiten jeder Gruppe [ouch

30 Fotos) werden durch Urkunde und Buch ous-
gezeichnet, die ersten 6 Preistréger in | werden
kostenlos zum Besuch der Meisterschaften und
Preisverteilung noch Kiel eingeladen.

Die Auswahl-Arbeiten werden vom 1. bis
11. August in Kiel ausgestellt. Waondert die Aus-

stellung wieder wie im Vorjohr, gehen diese
Arbeitlen erst spdter zurick, wiéhrend olle on-
deren umgehend riickgesondt werden: ouf Kosten
des DLY.

Was ausgestelll wird, steht unter Versiche-

rungsschutz,

Gezeichnet: fir den BDK Dr. Soika, fir
den DLV-AusschuBl Kulturwart Esser, fir den
VDL (Leibeserziehung) der 1. Vors. Starke.

Ausstellung ,Unvergessene Heimat'

Das Biro Bonner Berichte hat cus dem Well-
bewerb der Schulen Schleswig-Holsteins, dem
seinerzeit dos Kunst-und - Jugend’ - Sonderheft:
.Der deutsche Osten in der bildnerischen Er-
ziehung” gewidme! war, eine Ausstellung von
Schilerarbeiten in sein Benner Haus Einheit in
Freiheit” eingeladen. Sie wurde im Einverneh-
men mit dem Kultusminister durch den Kollegen
W. Kohlhase hergerichtet, der ouch der
Eréffnung am 30. Movember 1940 beiwohnte
{Dover der Schau: bis Milte Januor 1961). Dof
jenes groBe Bemiihen diese Anerkennung fand,
mufl dankbar vermerkt werden.



Heinz Burkowitz, Hildesheim

Der BDK 1960 in Zahlen

Dank der einsichtigen Mitarbeit der Landesver-
bénde ist gegeniiber dem ersten Versuch 1959 (s.
Heft 1/60) der statistische Befund fur 1960 weil
umfossender ousgefallen.

Inzwischen sind wir auf der BDK-Tagung in
Nl'.i-rnherg {s. Heft 6/60) mit dem Kultusminister-
Obereinkommen beglickt worden, wonach die
ganze Gymnaosial-Oberstufe nur noch Kunst oder
Musik zur Wahl anbieten soll. Wie ouch dazu die
Stellung der Lénder am Ende noch ausfallen mag -
uns bleith wichtig, den Stand der Dinge im VYor-
jahr zu betrachten.

Das Stundentafel-Gesamibild zeigt, wieviel vom
cinstigen Festland bereits obgebrackelt war. An-
gefangen hatte es weit friher schon beim Altspra-
chen-Gymnasium, das entgegen echt humanistischer
Konzeption gerode die Musen mit Abstrichen ver-
falgte. Seit Kriegsende hat dies bése Beispiel fort-
schreitend Schule gemacht. Indem die Oberprima
zum ,Philosophikum’ erklért wurde, begannen dort
Kunst und Musik Woahifacher zu werden: ein
schwerstwiegender Einbruch, dessen Tragwaeite viele
Kollegen nicht erkanntenl War es doch vieleroris
so, dof die Schiler noch an beiden Fachern teil-
nehmen konnten.

Heute wissen wir, wohin der alles andere als
pddagogisch weise Eingriff gefihrt hat. Langst ist
die dem Schiller u. o. zugesogtle ,Erleichterung’
durch Mehrforderungen in anderen Fachern aufge-
hoben waorden, so dofl es die Krdfte des ,Normal-
verbrouchers’ Obersteigt, noch an Kunst und Mu-
sik teilzunehmen, Die Zwangsloge gewbhnte daor-
on, dem geringsten Widerstand zu folgen, nicht
nach Begabung und Neigung, sondern nach Zweck-
mafigkeit zu wdhlen und z. B. das ,Gut' der
Unterprima in Kunst als Endpunkt festzuhalten.

Immerhin hoben finf Lénder in den Math.-
Naturw, Gymnasien die Plichtstunden belassen:
allerdings nur noch eine Stunde, und diese nur
eine Stunde fdrbte dann teils auf die Unterprima
ab = wiederum bei enfé@nglicher GroBzigigkeit im
Realisieren.

Die jetzige Bedrohung der gesamten Oberstufe
mit Wahl zwischen Kunst und Musik (in Rhein-
lond-Pfalz und dem Saorlond schon Faktum bzw.
ohnehin geplant] wird Niedersachsen und Bayern
mit dem bisher kaum angetosteten Befund am hér-
testen treffen, wihrend nur wenige Lander dabei
etwas besser fahren dirften, die wvoreilig mit
Amputctionen operierten. Ob wenigstens die teils
schon in Mittelklassen vorgenommenen Kirzungen
und Streichungen nunmehr annulliert werden, wird
sich zeigen,

Bedenken wir nur, daB die basen Eingriffe Was-
ser auf die Mihlen oll derer sind, die wie ein-
stens vom bloBen Nebenfach' sprechen — troiz
des Ansehens, das die Kunsterziehung in geistig
aufgeschlossenen Kreiten genieflen mag. Auch un-
sere tdchtigsten Schiler kénnen sich der Zeugnis-
Arithmetik nicht entziehen, die ein nur halbes
Pflichtfach zeitigt.

Verstérkt wird die Minderung dadurch, dafl er-
schreckend viele Hilfs-Lehrkrédfte zu wver
zeichnen sind. An der Spitze liegt Nordrhein-West-
falen [mehr als 40%). Es folgen Wirttamberg
(Progymnasien), Hessen und Niedersachsen. An-
dere Lédnder wiederum kennen kaum den ,Ersalz’,
bei dem es knopp zur Hélfte wenigstens um Kinst-
ler geht, zur anderen ober um Dilettanten, die
irgendwie eingeschleust wurden, keineswegs immar
aus Mongel an Assessoren. Zuweilen schiebt man
durch Pensionierung vakante Studienratsstellen Phi-
lologen zu, setzt Kunstfreunde’ auf den ‘Wohl-
fahrtsplatz, zuweilen Aushilfen, deren Sonderver-
trige nicht einmal den Beh&irden bekannt sind.

Neben 2155 reguldren Kollegen wirken heute
rund 450 Behelfskrifte. Fost jeder sechste Platz also
ist irreguldr besetzt. Das sellte als hohe Alarm-
stufe begriffen werden, da es &fter um bleibende

Blockierung geht, Die nicht leicht zu erreichen ge-
wasanen Zahlen rechtfertigen gerade hierin unsere
Statistik. Die Lasung der Hilfskraft-Frage ist vor-
dringlich. Sie ist sine besonders wichtige Aufgabe
der Fachberatung, einer Vorausplanung und des
Gewissens aller reguldren Kollegen, die ge-
nauen Verhalte ermitteln zu helfen, die oft noch
im Dunkeln liegen.

Zwei grofle und drei kleinere Lander haben noch
keinen Fachberater, in anderen wird er sel-
ten oder gar nicht zu den zustindigen Dienstlei-
stungen herangezogen. Ministeriol-Referenten und
Schuldezernenten mit Kunst-Werkfokultas gibt es
nur in Moerdbaden und Wirttemberg; in Berlin ist
die Stelle seit Ostern 1960 neu zu besetzen wnd
wird bis zur Nachfolge weiter versehen.

Die Machwuchszahlen sollten mit der Alters-
pyramide der ombierenden Kollegen werglichen
werden: Nur so liefle sich eine echte Proportion
ermitteln. Kann die Erhebung kiinftig in manchem
vereinfacht werden, so bleibt eine neuve Ziffer
erwinscht: die Anzahl der 1961=1965 in den Ruhe-
stand tretenden Fachkollegen.

Unzureichend ist noch die BDK-Mitgliedschaft,
¥on 2155 reguldren Gymnasialkollegen stehen
nur 1288 zur Krdftesammlung, obwohl es auf diese
jetzt moch mehr ankommt als je zuvor. Das sind
nur &0 Prozent, welchen Tiefstand ollerdings
wasentlich zwei Lander verursachen, da der Schnitt
ansonsten bei 77 Prozent lGge. Ob er ibers lahr
nicht Oberall erreicht werden konnte?

Da die Gewmlmifgiieds;uhl 1674 betragt, heifit
das: 386 getreve Interessenten kommen von onde-
ren Schularten. Sie wissen besser, was der BDK
bedeutet ols so monche Einzelgdnger ohne Ge-
meinsinn, — LaBt uns also noch hoffen!

A: Machwuchs im Shudium (in Klommern weibl.)
B: Davon neu aufgenommen (in Klam. Bewerber]

Kunsthochschulen A B

Miinchen 146 (60) 12 (27
Stuttgart 170 (B0 20 (120
Karlsruhe 77 (29) 10 |( 49)
Mainz (Univ.-Inst.) 91 (38) 25 | BS)
Saorbricken 74 (25) schliefit 1961
Disseldorf 126 (77) a5 (130
Kossel 114 (55) 20 (140
Hamburg 130 (70 25 (120)
Berlin 182 (77) 44 (158)

Woerkkunstschulen {nur 1. und 2, Semester)
Hannover 15 12 (38)
Braunschweig 17 (8 1T ([38)

Man ersieht: Héchstens einer von vier Be-
werbern hat mit einem Flatz zv rechnen. Das Ver-
haltnis Manner zu Frauen ist 6:5. Die ganze Zahl
von Gber 1100 Studierenden birgt Unsicherheiten
genug. Wenn beim Volksschulnachwuchs wvon
zwei Froven noch zehn Johren noch eine im
Amt wirkt, dirfte die Heirotsquote bei den Kunst-
studentinnen kaum anders liegen. Ohnedies enl-
spricht die Gesomtzahl nicht dem Endbefund der
zv erwartenden Referendare.

Kunstarzieher als: Bay Witb Ba5 Bo-M Rh-Pi Saar MNrh-W Hess Ndr-Sa Sch-H Brem Hbg Bin

Obearstudiendirektoren 1 2 1 2

Gymn.-Professoren 50 3 2 2

Oberstudienrdte 42 ] 23 n 3 2 20 7 14 2 1 5 3

Studienrdte 164 73 20 32 49 12 3 122 Ne 5 R 3} N

Gymn.-Lehrer 43 10 5 3 15 7 40 20 13 10 8 16 13

Studienossessoren 7o 38 12 14 7 2 60 32 68 34 1 17 37

Studienreferendare 46 2 5 B 19 4 n 2w

BDK-Milgliedschaften

in Prozentzahlen 19 N B8 & & 100 67 62 BS 47 B4 BB 36

rd,

Hilfskréfte 95 6 12 1 200 358 47 3

Farbnormen-Tagung Kommende Themen-Hefte

StR W. H. Korth, Leverkusen, berichtet als
BDK-Delegierter won der diesiGhrigen Farb-
normen-Tagung am 11. Dezember 1940 in
Hamburg: Diess Tagung hatte zum Thema ,Forb-
unterricht”, d. h. Forderungen on einen ,Leitfoden”’
fur den Schulunterricht, wobei unentschieden blieb,
welche Farbenordnung zugrundegelegt werden
solle — obwohl mon sich einig war, es misse der
Schuljugend mehr Orientierung in der Welt der
Farben mitgegeben werden.

Da es hiefl, im Kunstunterricht, den dies be-
sonders anginge, wirde nur vereinzelt Farben-
lehre betrieben, konnte ich entgegnen: So, wie es
gedaocht sei, dofl ein obfragbarer Lehrstoff, ein
Forb-Wissen vermittelt werden solle, eine rotio-
nale Vorlehre fir Berufe, die mit Farben umgehen
{z. B. im Druckerei- und Textilgewerbe), verfihre
allerdings der Kunstunterricht nicht. Ein verbind-
licher Leitfoden diirfe nicht nur vom Lehrstoff her
angelegt, sondern misse pddagogisch orientiert
wearden,

Prof. Richter hotte von einer vorherigen inter-
nationalen Togung in Brissel einen Leitfoden-
Entwurf mitgebracht, der sich jedoch ols so um-
fongreich und speziell auf forb-metrische Kennt-
nisse gerichtet erwies, dafd er nur fir Fochschulen
in Betracht stehen konnte.

Ferner berichtete Herr Alfred Hickethier
uber seine Farbenordnung, die er zu einem
Farben-Einmaleins vereinfacht hatte. Der ,Grofle
Hickethier’ (Verlog Osterwald, Honnover, 36 DM)
hat heute weltweit im Druckereigewerbe Eingang
gefunden, Wie dos ,Einmaleins’ aussieht, wird
eine Beiloge zeigen, die inzwischen vereinbart ist:
im kommenden Mérzheft, das allen Fragen zu
[Forbe und Farbigkeit' gewidmel werden soll.

Das Marzheft — MNr. 2, Red.Schluf® Ende
Januar — soll dem Kapitel .Farbe, Farben-
lehren, Farbigkeit und Erziehung des Far-
bensinnes” gelten.

Das Maiheft — Nr. 3, Red.-SchiuB Ende
Marz — wird dem gegenstindlichen ,Zeich-
nen” — Natur- und Sachzeichnen — gewidmet.

Es sei sehr gebeten, zu den genonnten Daten
Beitrdge zu Obermitteln. Jede Vorausmeldung
bleibt erwinscht, um zeitiger disponieren zu
kénnen,

Dos Juliheft wird von OSTR F. Hees,
Popenburg, Obernommen, um seinen Unterrichts-
ousbau ausgiebig zu demonstrieren (dies ouch im
Hinblick ouf den FEA-Kongrefl, der Anfang August
in Italien stotifindet. Zur Zeit heiBt es: anstelle
von Venedig vielleicht in Rom; Ndheres wird dos
Mirzheft bringen,

Erich Parnitzke
SCHRIFTTUM UND BILDGUT

Adolf Portmann: Neue Wege der Biolo-
gie ! Sommlung Piper &0 / 241 5. m. 20 Zchng.,
kart. 6,80, Lbd, 8,80 DM,

Was uns Portmonn bedeutet, braucht dem, der
sein Referat vom Baosel-KongreB kennt (5. Bericht-
band des Verlags Maier, Ravensburg), nicht erléu-
tert zu werden. Seine Art der morphologischen
Farschung, die ouf den Geist der Sichtbarkeit zielt,
in acht vorziglich entwickelten Kopiteln vorgetra-
gen, gipfelt (Fir uns) im Werden der Wunderge-
stolt des Pfouenrades (das nicht Schwanz, sondern
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Birzelzone ist) sowie im Muster der Korallenotter,
das im Erststadium wie bei allen Schlangen léngs-
streifig ist, dann erst querbondig wird, wobei so-
zusagen samtliche Weiterbeurteilungen’ walten,
die Britsch beim gewebten Quermuster nachwies,
Eine ouf jeder Seite lehrreiche und nachdenkliche
Schrift,

Emil Betzler: GrofBle Maler / Hirschgroben-
Verlag 60 [ $6 §. m. 16 Abb., br. 3,20 DM,

Dies Bandchen im Rohmen einer Ganzschriften-
Lesereihe fir Schiler (vem 13. Johr an) bringt in
sinnvoller Beschrdnkung aouf 16 Meister - von
Giotto und wvan Eyk bis Molde und Borloch -
Gemdlde und Graphik faBilich zum Sprechen, dozu
Kurzbiographien und Quellentexte, eine Fachwort-
liste sowie Hinweise auf Schrifttum und Bildgut.

Do Leseheft-Herausgeber zumeist die Kunst ver-
gessen, ist hier zu preisen, dofi sie eingereiht
wurde, auch wenn Restfrogen zum Wie bleiben
mégen, von denen jedoch gilt: Wer mocht es bes-
ser, die ungemein schwierige Aufgobe fesselnd
und sochgerecht zu bewdltigen?!

Mitden Augen des Kindes — Maolereien
und Zeichnungen &- bis l4jahriger [ Verlog fir
Jugend und Volk, Wien 60 | 48 5. m, einigen
Textzeichnungen und 32 Wiedergoben, davon 16
in Forben, 16,30 DM,

Das Heft, von Dr. L. Hofmann herausgegeben,
wiederholt die 4-Seiten-Einfihrung in Englisch und
Franzdsisch; sie spricht v. o. von der Einrichtung
der Malklossen (s. unler Heft 6/é0) und erldutert
einige Wesenszige der Kinderzeichnung. Die In-
terpretationen der Jugendbilder (19 wvon & bis
10jahrigen, 13 von 11- bis 14jdhrigen) zielen auf
eine Art Mittelloge des Verstehens, man sollte
ober meinen: MNur eine klare Terminologie Fihrt
zu echten Grinden, zumal die ous zwei Kursen
(ven Frau Angerer und Frau Dr. Huber betreut)
stommenden Arbeiten bei aller Freiheit einen ge-
wissen 5til der Schulung zeigen, der woonders
anders aussieht,

Woalter Léuvppi: Stein-on-Stein-Technik
des Mosaoiks fir Laien und Kinstler | Yerlag Paul
Haupt, Bern 1960 / 136 S. mit Gber 200 Abb.,
davon 22 in Farben, kart. 23,80, Lbd. 26.80 sfr.

Was immer ous diesem Bereich des ,werk-
hoften Malens’ erfohren, erprobt und wvermittelt
werden kann, findet sich hier versammelt und
so ausgezeichnet gegliedert und dargestellt, daB
man sagen kann: Es ist das nicht enthduschende
Werkbuch, dos dber alle Mosaikverfahren
bestens unterrichtet, seinen Preis (als Lehrgeld)
wert ist, schwerlich Gberboten werden kann und
einfach in unsere Fachblcherei hineingehart,

Der Aulor 188t kein Materiol aus, pladiert
ober mit Recht mehr fir Matursteine und zeigt
ouch deren Bearbeitung.

Die Bildbeispiele sind groBenteils bleibend
gultig, nur in wenigem allzu ,geméldehaft’. Vor
allem wird - endlich einmal - geklart, was zum
Wesen des echlen Bildmosaiks gehdrt: das form-
begleitende’ Auslegen des Grundes, Oft wird jo
an den Zwischenrdumen’ verdorben, was in den
Figuren gut gelang.

Reinold E. Thiel: Puppen- und Zeichen-
film oder Walt Disneys oufsassige Erben / Bd. 15
der Rembrandt-Reihe, Rembrandt-Verlog &0 [ 68 5.
m. 60 Abb. auf Tfin., 4,80 DM,

Houptteil ist der Zeichentrickfilm, dessen ,zéh-
lende’ Autoren [olte wie heutige in allen Landern)
die Disney-GroB-Monufoktur so Gberlagert hat,
dofl fast nur in Filmclubs die Fille echter Ge-
staltung erlebt werden kann. Thiel sichtet erfreu-
lich kritisch und bringt so vielseitige Belege, dofl
er jedem Freund der wunderbaren Maglichkeiten
reine Freude beschert, die Erinnerung an erste An-
l6ufe einbegriffen. Wer Trnkas ,lied der Prérie’
oder Pojors Ein Glaschen zuviel’ kennt, wird wis-
sen, wos auch im Puppenfilm steckt: noch weit nach
vorn offen.

30

Robert F. Wilson: Farbe, Licht und
Arbeit | Musterschmidt-Verlag 59 | Obersetzung
von Astrid Steinberg [ 103 5., 22 meist forbige
Abb., Lbd. 16,80 DM,

Dies letzte Werk des 1957 verstorbenen Leiters
des British Colour Council enthélt die in Johr-
zehnten gewonnenen Erfohrungen einer industriel-
len, wor allem ouf Leistungsverbesserung und
Umsatzsteigerung hinzielenden Forbberatung, Mur
gine Seite handelt von Schulen in sehr ollgemeinen
Wendungen; 1 Farbbild xeigt eine Schulbicherei
in Pastellblav und Hellgelb, ein anderes einen
Klossenraum in hellem Ocker ouf hellgrovem
Sockel mit rostroten Tiren, schwarzen Tafeln und
Gestiihl in Maturrister, doch ohne ErlGuterung.
Die sonstigen Tofeln zeigen Fabriken, Biros und
Krankenhéiuser. Eindrucksvoll Streifen mit gleichem
Blov- oder Rotgrund und auf gadrudtlan schwar-
zen, weiBen oder farbigen Ornomenten: als Beleg
fir den Simultonkontrost. Der Anzeigenteil nennt
englisch-omerikanische Stondardwerke: Ferbatlos
fir Innendekorationen mit 378 Ténen, 380 DM /
Munsells Farbenlehre 34950 DM bis 7164 DM /
Birren, ,New Horizons in Coler’, 52,50 DM. Ferner
die gréfite Ausgabe des Ostwald-Farbwerkes in
Amerika: ,Hondbuch der Farbhormonien’ (Colour
Harmony Maonual), 672,50 DM. — Alles Ubrige ist
uns aus Frielings ,Mensch — Farbe — Roum’ und
JHoendbuch der Forbenpsychologie' schon bekannt,
Auf die im Mdrz 1960 erfolgte Grindung einer
Deutschen Akodemie fir Farbenpsychologie' in
Bonn sei hingewiesen, Greiss

Wilhelm Funk: Dos rechte Mof bei Al
brecht Direr und bei den alten Meistern | Verlag
Glock und Lutz, Mirnberg 55 / 64 5., 12 Zeichn,,
8 Bildtafeln, 4,80 DM.

Diese ,Ergebnisse neuverer Forschung’' eines
Fachkollegen halten sich frei von vagen Spekula-
tionen. Indem Funk Dorers Kunst der Messung’
(in seinen Schriften) ernst nimmt, die SchlOssel.
figuren und MoBouszige heraushebt, die Bricke
zum Brouch der Steinmetzen schlégt (dos ,Aus-
ziehean ous dem Grund’) und die Materialien der
(recht umfongreichen)] Mafl- und Planforschung
ordnet, leistet er jedem einen groBen Dienst, der
in diesem Bereich anschoulich fafilichen Boden
sucht!

Gunter Busch: Mox Beckmann - Eine Ein-
fihrung / R.-Piper-Verlag 60 / 132 S, 27:20 cm m.
10 Farbifin, u. 71 Abb., Lbd, 25,- DM,

Aus einem Vortrag entstonden, den der Leiter
der Bremer Kunsthaolle 1956 zu einer Beckmann-
Ausstellung in Den Howg hielt, hat der schéne
Bildbond nicht den Ehrgeiz der Vollsténdigkeit,
sondern den der Einfihrung in Wesen und Form-
kraft eines groflen Malers, der neben Munch,
Picasso, Kokeschka und Chogall zum kleinen Kreis
der figirlichen Gestalter gehdrt. Diese Interpreta-
tion gehdrt zum Besten - muBl man mehr sogen!?

Helmut Minkowski: Der Turm zu Babel -
Bilder aus 1000 Johren / Rembrandiverlag 60 /
118 DIN-A-4-Seiten Kunstdruck m. 404 Abb., dobei
4 Farbtfin, Lbd, 26,80 DM.

Die ungemein reichhaltige Obersicht Ober all
die Turmboubilder schliefit mit rund 20 Rekonstruk.
tians-Ansichten des ,wirklichen’ Stufentempels. Uns
gehen viel die etwa 60 naiven Schilderungen (vor-
wiegend der Buchmalerei] an. In der Zone der
mehr realen ,Groflbaustellen’ gibt es den Gipfel
bei Brueghel [aber viele Nebenl&sungen). Die vie-
len grophischen Erfindungen des 15,16, Jhs. fin-
den koum eine Steigerung im 17./18. Jh.; om
armlichsten wird’s spdter [heute miBten wir zu
Kinderbildern greifen),

Dos Werk erweist wieder einmal die Fruchtbaor-
keit ikonogrophischer Quellenforschung, die an
einem Motiv Welten der Auffassung und Form-
prégung erschlieft.

ludwig Grote: Europdische Malerei in
deutschen Galerien | Prestel-Verlag &0 / 132 5. m.
B7 ganzs. Thln, & Farbtfil. u. 120 Kleinfotos,
8,50 DM.

Dem jetzigen Band ,Alte Meister’ sollen folgen:
als Bd. 1l das 19 Jh. und ols Bd. I1l dos 20. Jh.

In vorbildlicher Obersicht wird gezeigt, weldche
besonderen Schiitze unsere 12 (westdeutschen) Ga-
lerien entholten, es wird ouBerdem summiert, wos
die nationalen Schulen im ganzen beitragen. Daos
ist eine erwinschte Museumskunde (mit einer Ge.
schichte unserer Sommlungen voron), die einge-
denk sein |&6t, welche Vorzige die mehreren
Sommlungsorte haben - und ‘\!ﬂi’pﬂl‘dlfﬂ!“ sie Fu
kennen und zu nutzen,

Wilhelm Miseler: Europdische Kunst [/
Safari-Verlag 60 [ 260 5., 376 Abb. ouf Tofeln,
26 Abb. im Text, & Tabellen, 2 Karten, Lbd. 19,80
D-Mark.

1942 nahm Mdiseler zu den der deutschen
Kunst geltenden Banden hinzu, wos im europd-
ischen Chor Frankreich, Itolien, Englond, Spanien
bedevteten. Der Synopsis der Stimmfihrung in den
Houptepochen, die Obersichten der Houptwerke
im Rohmen der jeweiligen Motionalgeschichte so-
wie ein Register, dos den Tafelteil beschlieBt —
oll diese Miseler eigene, lehrhafte Aufbereitung
ler kam sp&t zur Kunstgeschichte und baute sich
salber ein lerngerdst, das andere Werke nicht
boten] erkltrt dos 200. Tausend, worin auch die
Mewvzeit zu ihrem [einigen) Recht kommt (obwohl
nach wie vor Roemanik bis Barock die niitzlichen
Kerne der Qrientierung bilden).

Die neve Reihe der ,DuMoni-Dokumente’ [als
Paperbacks, Papierriicken, friher Broschiren -
auch nicht gerade schéin - genannt) zeigte bereits
eine Beilage zum varigen Heft an. Es sind quasi
Taschenbiicher, ober in gehobener Aufmachung,
ganz mit Kunstdruckpapier, sehr preiswert gegen-
Ubervielen Gberteuren, gewichtigen Kunstbicharn,
Als Beispiel zwei Ausgoben:

Horst W. und Dora ). lonson: Malerei
unserer Welt / 260 5., 200 Abb., 32 Farb-
tafeln, 8,80 DM!

Es geht um die reduzierte |aber im Text voll-
sténdige) Groflousgabe zu 39 DM, die seinerzeit
gewlrdigt wurde. Eine Kunstgeschichte won der
Eiszeit bis zum Tachismus, auch im Kleinfarmat
reich bebildert und in erfrischender Auswahl, so
dafl ein Zugreifen lohnt - ohne Entiduschung!

Marcel Brien: Geschichte der ab-
straokten Malerei | 234 5., 80 Abb., 14 Farb-
tafeln, 8,80 DM,

Diese ,neueste’ Kunstgeschichte, 1956 in Paris
arschienen, enthdlt eine Fille von erwiinschtem
Material. Was der Autor dazu schreibt, behalt
manche Hoken, do er beim Popularisieren racht
verharmlest, unkritisch wverféhrt und Richtungen
in merkwirdigem Durcheinander einteilt (kon-
struktivistische, mogische, religise, impressive
und expressive Abstraktion ist magisch ein
Formproblem?). Daten, Fakten, Zitote bleiben;
die Bildbelege wird mon teils anders sommeln,
ouswechseln und ergdnzen, dos Uberreden &fter
mit Frogezeichen wversehen und widersprechen
mijssen,

Woeitere Moppen ous der Safari-Kunst-
reihe [s. Heft 1/60). Es hondelt sich um nun-
mehr 32 Hefte zu 24 S, (31:25 cm) mit 10 his 12
aufgelegten Farbdrucken und ErlGuterungen dozu,
je 7,80 DM, [Schode, dafi die frihere Seemann-
Mappenfarm wverlassen wurde, die daos Heraus-
nehmen wund Einzelhdngen der Farbblétter er-
loubte, deren Unterlagen selber nicht bedruckt
waren ]

MNeu liegen vor: 4

Wieland  Schmidt: Die Manessische
Handschrift mit 10 sehr schiéinen Faksimile-
drucken (24:31,5 em) in leuchtenden Farben, dar-

unter eine Schriftseite in Gotik mit farbigen
Initialen.
Karl Scheffler: Tintoretto, mit 9 Farb-

tafeln, darunter ein Kopfousschnitt, der die ba-
rocke Malweise verdeutlicht.



Peter Murroy: Woatteau, mit 10 Farbtafeln,
darunter ein Ausschnitt, der die zarte Durchsich-
tigkeit des Farbauftrogs im Rokoko achnen lafit.

Felix Dargel: Caspar David Friedrich,
mit 10 Farbtafeln, dorunter der schwer wieder-
zugebende Manch om Meer’ in ziemlich reicher
Farbdifferenzierung. Greiss

Denys Sutton: Pierre Bonnard (1867
bis 1947) mit 10 Forbwiedergoben. - Wer Bon-
nards Wark ndher kennt, kann fost erschrocken
sein Uber dos Fehlgreifen in dieser Auwswahl:
Glanzsticke dieses Koloristen fehlen ganz, recht
Belangloses wurde betont — ein Beweis, dofi die
Obernchme aus dem Englischen (Fober & Fober)
keineswegs Qualitat verbirgt.

Herbert Read: Poul Klee mit 11 Farb-
wiedergaben. Ebenfalls zuerst bei Fober & Fober,
London, erschienen, ober erstens durch Read be-
sorgt, zweitens cinem Meister geltend, von dem
es kaum ein unbedeulsomes Blott gibt (sehr an-
ders als bei Bonnard!).

Bernhard Borchert: Joean Mird - mit
10 Farbdrucken (von Paris Obernommen). Eine
gute Einflihrung in Leben und Werk, eine sehr
charakteristische Bildwahl (Gber 38 Jahre hin)!

Meue Aurel-Bongers-Monographien
(s. Heft 1/40) zur heutigen Kunst: le etwa 50 S.
175 zu 23,5 cem, zur Halfte Text m. Zeichn.,
zur anderen mit Fototafeln, 5,80 DM.

Bd. 14, Erich Kéllmann: Gerhard Kadow.
24 Fotos, 4 Farbtafeln.

Kadow, jelzt Lehrer an der Werkkunstschule
Krefeld, ist alter BauhGusler. Kélimann bringt in
seiner sehr feinfihligen, in die Tiefe dringenden
Monographie den gonzen Komplex Jugendstil,
Bouhous, ungegenstindliche Malerei zur Sprache.

Bd. 16, Adolf Rieth: Gerhord Maorcks.

Die Bilder betreffen 2 Zeichnungen, 10 Holz-
schnitte und 24 Plastiken nebst einem farbigen
Umschlagbild. Grofik und Plasf_ik, gleich wesent-
lich [wie schon bLei seinem Meister Barlach],
erscheinen: nicht immer glicklich ousgewdhit.
Ein so eigenortiges Werk wie dos Hamburger
Totenmal dirfte nicht mit der Aufnahme des
eisernen Gittertores abgetan werden. Die grofie
Stehende des Kdlner Totenmals lebt aus der gan-
zen statuarischen Gréfle und vertrdgt keine Am-
putation zum Kniestick! Warum ist keine der
groBen Figuren der Libecker Katharinenkirche
vertreten? Stott einiger Ghnlicher Ké&pfe hétien
wir lisber die moderne Amozone [1948) oder den
Megertrompeter (1950), statt der liegenden Kuh
(1928) die sich niederfuende (1948) gesehen. Unter
den Holzschnitten fehlt die gespenstische Alte
mit der Méwe (1944), die ungleich stérker als dos
Quartett’ [1948) ist und als Ergdnzung zum
Bochumer Ehrenmal interessant gewesen wdre, —
Woertvoll bleiben die vielen Originalzitote und
Aussogen des Meisters.

Bd. 17. Albert Theile: Bernhcrd Hoetger.
24 Plastikfotos, 3 Farbtafeln, 1 Graofik.

Vom armen Steinmetz Gber ein Kinstler-Hunger-
Dosein bis zur Entdeckung in Paris fGhrie den
Westfalen der Weg zur Kinstlerkolonie Darmstadt
und noch Worpswede. Bekannt wurde er durch
seine Arbeiten fir die BéttcherstraBe in Bremen.
Als Bildhaver, Architekt und Grafiker hat er die
innere Verwondtschaft mit Rodin zu einem eigen-
willigen expressiv-dynamischen 5til entwickelt, der
ihn neben Lehmbruck und Barloch zum Wegberei-
ter einer neven Plastik werdan liel. Die einfihl-
same Wirdigung Albert Theiles begleitet Bild-
proben aus allen Schoffensepochen. Greiss

Von WeiBen Phaidon-Blchern’ (K5in),
von denen schon Bosch, Grinewald, Braque und
Dufy aufgezeigt wurden (es gibt noch Manet),
Kunstblchern, die zu 12,80 DM bestens ousgestal-
tet sind, liegen neu vor:

Otta Benesch: Edvord Munch [ 148 §., 8%
Abb., dobei 23 Farbtfln.

Eine so gute Darstellung und Bildwahl, dof nur
zu sagen bleibt: Munch hat wenig Interpreten
gefunden (was er mil Beckmann teilt), obwohl er
sie verdiente. Dieser Bond entiduscht nicht {oufler
in den nur 12 Belegen zur Graphik).

Denys Sutton: André Derain / 144 S,
100 Abb., dabei 23 Farbtafeln.

Eigene Wahl wirde alle schwachen, halb-
akademisch-siflichen Werke weglassen, um dafiir
nur die ernst zihlenden nohezubringen, Denn da-
von fehlen recht viele, wos zu bedouvern ist und
vielleicht dorin liegt, doft die Biographie ein Eng-
lénder zusammeanstellte, In Frankreich hat man
rigoroser ,ausjuriert’ (manchmal Derain schon
ganz gestrichen, was wiederum Obertrieben ist].
Immerhin konn man das Schwanken als lehrraiche
Demonstration betrachten; viele Bilder loden zur
Kritik ein: Worin sie obrutschen?

Wom Phaoidon-Verlag liegt weiter vor: Wilhelm
E. Suida: Kunst und Geschichte / 212§,
157 Abb. und 24 Farbtofeln. Lbd. 19,80 DM.

Dies MachloBwerk des 1939 von Qsterreich nach
den USA emigrierten und dort 1959 mit 89 Johren
verstorbenen Kunsthistorikers sucht eine ,geo-
metrisch (oder mathemaotisch) dorstellbore Gesatz-
lichkeit’ nachzuweisen, um die Kunstgeschichte
dadurch in die Reihe der exokten Wissenschaften
zu stellen. Schon der Ansotz befremdet, die Durch-
fohrung bleibt dirr, zumal dem Autor kein klarer
Stilbegriff gelingt, mit ,Naturalismus’ fohrlassig
umgegangen wird und die Phasen von wechseln-
der Verdichtung und Wiederausdehnung des Kunst-
umfangs (seit Spengler auch Fir Dichtung, Musik
usw, geldufig) hingestellt, aber nicht entwickelt
werden. Erst die Mathemaotik des Spé&tbarocks hobe
den Musiker beféhigt, Bachsche Fugen zu ersinnen
— so saltsam wird oft der eigenen Absicht auf den
Index der Kunst widersprochen. Das Buch ist recht
gestlickt; eine Abfolge von der Kunst Kretas bis
zum Mittelalter und eine solche von 1800 ab wur-
den lose ongehdngt. Manche Bilder passen nur
gezwungen, ondere Oberhaupt nicht zum Text, der,
weit entfernt von gutem Deutsch, von Fehlern
wimmelt. lag's am MNachloBpfleger und daran,
dofd dieser anspruchsvoll doherkommende Band in
England gedruckt wurde? Greiss

Paul Gauguin: Briefe. Herousgegeben
von Mourice Malingue, Gbersetzt ven Hermann
Thiemke [ Rembrandtverlag 40 / 222 5. m. 11 Abb.
im Text und 5 Tofeln, darunter einer farbigen,
12,80 DM.

Erstmalig gelangen in einer guten Ubersetzung
Briefe an die Offentlichkeit, die zwischen Gau-
guin, seiner dénischen Frau in Kopenhogen und
seinen Freunden seit seiner Heirat bis zum Tode
auf Deminique gewechselt wurden: erschitiernde
Einblicke von zwei Seiten her in eine Tragddie,
die nicht nur dem schwierigen Kinstler, sondern
auch allen ihm Maohestehenden Entt&uschungen
und Opfer obverlangt hot. Kinstlerbriefe sind
stets in dreierlei Hinsicht Dokumente: fir den
Kinstler, den Menschen und seine ganze Zeit, zu
der hier van Gogh, die Impressionisten und
manche gewissenlose Kunsthéiindler geh&ren,

Graiss

Der Prestelverlog legt die Lesebiicher zweier
Kunsischriftsteller vor von je rd. 290 5. zu 18,50 DM.

Wilhelm Hausenstein: 45 Aufsétze aus
dem Zeitraum 1909 bis 1956, Von ihnen beziehen
sich ¥ mehr togebuchartig ouf Kunststdtien, 13 auf
alte Kunst, Meister und Einzelwerke, 15 auf Male-
rei von Daumier bis Kandinsky (1912) und Klee
(1921 und spdter); 10 schliefilich goben mit der
Abschnittsiberschrift ,Die Kunst in diesem Augen-
blick’ den Buchtitel ab, wos recht schwebend wirkt,
da es um Texte zum ,Fir und Wider' von 1912 bis
1949 geht.

Jedoch enttduscht die Lektire nicht, weil H.
sagen konnte, wos ihn bewegte und weil ihm die
Aufgobe des Kunstschriftstellers {1917) bewufit war
(jetzt in der Einleitung].

Unméglich, die Fille der Aspekte oufzuzeigen,
die dieser geistvolle Inferpret in vielen unbekannt
gebliebenen Texten darbietet (1933-45 hatte er ,zu
schweigen'). Er ist sehr frOh fir die neve Kunst
eingetreten, behielt sich aber vor: fir wen, und
streikte vorm generellan Abstraktismus.

Werner Haftmann : 55 Reden und Aufsitze
ous der Nachkriegszeit (nur ein Beitrog - zu Lud-
wig Cosper - geht ouf 1939 zuriick), wos den Buch-
titel ,Skizzenbuch zur Kultur der Gegenwart' recht-
fertigt.

Haftmann, ein Begriff durch die groflen Kunst-
bénde (im gleichen Verlog) zeigt hier vielseitig
geschliffene Focetten. Dem Geist der franzdsischen
Kunst gelten B, den ,Kenstonten' der italienischen
Malerei 4 Bejtrage (Giotte-Masaccio, Corrd, Chi-
rico, Morandi). Deutsche Maolerei behandeln 9
und Plostik ebenfalls 9 Beitrdge. Kerne sind
12 Aufsdtze zum ,cutonomen Menschen’, 11
zum Begriff der ,politischen Idee’ sowie die
Schlufllichter: Stddtebou und bildende Kunst und:
Musik und moderne Malerei,

Es gilt noch mehr, dofi jede Seite oufschiufl-
reich ist, auch dort, wo Begrindungen Gberspitzt,
jedoch ous Uberzeugung vorgetragen werden.
Hoftmann setzt fast 40 Jahre spéter ols Housen-
stein an; schon dies bedingt eine andere Schou
und Terminologie.

Wieland Schmied: Dos Poetische in der
Kunst [ Glock und Lutz, Nirnberg 60 / 158 5. m.
4 Zchng., 7,50 DM.

Ein junger dsterreichischer Dichter stellt die
Frage noch dem Poetischen und entwortet darauf
nicht nur mit 14 Gedichten (zumeist heutigen) und
Interpretationen, sondern cuch mit einem Kapitel
Das Poetische in der Malerei’ (womit nicht etwa
.das Literarische’ gemeint ist); denn es folgen noch
Seiten, die mit dem Titel einer Zeichnung Klees
Uberschrieben sind: ,Der Weg von Unklaich nach
China’‘, und auf die im Grunde unnennbare Kom-
penente zielen, die in der beseelten (nicht gemach-
ten) Form wirkl. Eine subtile, sprachempfindliche
Untersuchung, von 4 Federzeichnungen Anton
Lehmdens begleitet, die allerdings das Niveau
nicht erreichen, von dem aus sonst gehandelt wird.

Juliane Roh: Abstrakte Bilder der Na-
tur /! Verlag Fr. Bruckmann 80 / 26 Farbfotos
15% 21 em m. 27 5. Einfohrung, Poppbd. 14 DM.

Es geht um Direktfotas mit lebhaften Strukturen
in mehr oder weniger kithnen Ausschnitten: zwei-
mal Wasserspiegelung, viermol Eisbildungen, acht-
mal Helz-, Stein-, Mauerwerk, dazu Watte, Stanz-
obfélle, Metalloberfldchen usw. Manches ist recht
greifbor: Stalaktiten und Eisschmelzplostik von
H. W. Franke, der sonst in Mikrostrukturen gl&nzt,
auch Polmenrinde und Wand mit Felsgeschiebe von
der Verfasserin, Jedoch bieten die Maler
H. Ober (14) und J. Willmer (8 Folos) recht
empfindliche Naturfunde, die obstrakter Malerei
nohekommen. Die Einfihrung geht sehr darauf ein,
dofl und wie heute vielfach in Bildern, die mit
dem Ricken zur Matur entstonden, unversehans
dennoch  Maolurstrukturen  erscheinen  (bis  zum
Materiolncturalismus) — eine Beobachtung, der
u. a, eine ganze Ausstellung galt (Bosel], die
Gemdlde und Fotonatur konfrontieren konnte, Die
Kamero sieht (wie schon oft), wos Maler (und
Plastiker] zuerst bewegte — auch wenn koum ein
Fota ,aufgehl” ohne Rest.

Die sehr gut wiedergegebene Reihe dirfte vor
allem den Foto-Arb.-Gem. lehrreiches Material
bieten. Der Titel hiefie richtiger: Maturfotos aus
der Sicht abstrakier Malerei,

Poul Valéry: Leonarde — Drei Essays /
Insel-Verlog &0 (Obers. K. A. Horst] / 224 5.,
18,50 DM.

Die ,Einfihrung in die Methode des Leonarde
do Vinci’ (mit 23 Jahren geschrieben), ,Anmerkung
und Abschweifung’ (24 Johre spéter) sowie ,leo-
nerdo und die Philosophen’ (mit 57 Johren) — alle
Texte zwei Jahre spdter mit Rondbemerkungen
versehen, so bietet sich diese murﬁinnigg Durch-
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leuchtung, die Leonardo als ,ersten Europder’ be-
trachtet (Leben und Werk wird vorcusgesetzt).

Daos Fozit? Fir leonorde (und jeden Kinstler)
ist dos Wort nur ein Mittel unter onderen (dos
geringste), Die Philosophie betrigt sich selber,
wenn sie alles ouf Begriffe zu bringen meint,
jedoch die bildnerische Welt ausléfit, d. h. nie zu
iUbergreifenden Wahrheiten kommen, sondern
nicht mehr als eine Dichtungs-Entwurfs-Art sein
kann.

Das schliefit ein: Es kann keine Asthetik geben
vom Oblichen Philosophieren her. — Sehr dirr ge-
sagt, wos in den sublilen Formulierungen noch-
gelesen werden will.

In der Reihe ,Deutschland im Bild' bei Waolf.
gang Woeidlich erschien ols Bd. 5 Mecklen-
burg und Yorpommern' von Gerd Lipke.
Ein Bildbond mit 96 Fotoseiten, 21:27.5 cm, dar-
unter aufler sehr schénen Architekiurbildern der
Backsteingotik auch 2 Barlachs (,Die Schlofenden’
und ,Die Tréumende’), 18,50 DM, Der 20-Seiten-
Text behandelt auch die Archilektur so sachkundig,
dof dies Buch der Kunstbetrachtung zu dienen
vermeg. Greiss

Helmut Sieber: Deutsche Burgen. Verlog
Waolfgang Weidlich 60 [ 41 Abb. u. Titelforbbild
naoch alten Stichen [ 100 5., Breitformat 13:18 cm,
Poppb. 8,80 DM,

Mit den Augen des biedermeierlichen Kupfer-
stechers gesehen, zeigen sich uns 41 deutsche Bur-
gen Mittel- und Siddeutschlands, Der kurze gegen-
iberstehende Text enthalt (offenbor fir reisende
Amerikaner) jeweils unten noch eine Zeile ,Kurz-
fassung’ auf englisch und franzésisch. Dies stark
verkleinerte Souvenir aus dem romantischen
Deutschlond' |aBt leider den Reiz der schorf ge-
stochenen Stiche véllig verlorengehen. Greiss

Eugen Kusch: Herculaneum | Verlag Hans
Carl, Nrnberg 59 /30 S., 80 gonzs. Folos u. ein
Kupferstich ,Golf von MNeapel’ (1578) als Vorsaotz-
blatt, 21,50 DM.

Wahrend Pompeji relativ wild geplindert wur-
de, bewahrte eine festere Decke den MNachborort
grofenteils ouf bis zu einer modern-sachgerechten
(erst teilweisen) Freilegung. Von den erstaunlichen
Funden on Gebéuden, Housrat und Bildnerei spre-
chen die ausgezeichneten Grofloufnohmen, die der
Autor zugleich gut kommentiert. Ein erfrevlicher
Bildband!

Knours Lexikon der Kgyptischen Kul-
tur | Droemersche Verlagsanstalt 1960 | 336 S.
m. 470 Abb., daven 149 in Forben, Lbd. 19,80 DM.

JAlles Wissenswerte wvon  Land und  Leuten,
Kultur wnd Religion, Geschichte und Kunst Alt-
Kayplens’ - so heiBt es und so findet mon’s in
dieser Dbernchme aus Paris in Vielfalt und Gber-
reicher Bebilderung. Denn verschweigen wir es
nicht: Dbliche Kunstgeschichien bieten gewiff die
groflen Denkméler, koum je die bildnerische
Kleinfiille, die uns ebenso und fast mehr angeht.

Felix Dohn: Die V&lkerwanderung
Germanisch-ramanische Frihgeschichte Safari-
Varlag 60 / 600 5. mit 48 Fotetafeln v, 5 Karten,
Lex.-Formal, Lbd, 22,50 DM,

Man muB  wissen, dafl Dahns dramatische
Jugendgeschichten {u. a. ,Der Kompf um Reom’)
Mebenergebnis seiner giltig bleibenden Quellen-
forschung waren, die 1881-188% mehrbdndig er-
schien. Hierous sind die Kerne zur hevtigen
Volksausgabe' versammelt, mit Recht, weil es
keinen anderen Autor gibt, der die Historie einer
Epoche voller Wandlungen (die 500 Jahre bis zu
Karl dem Grofien) derart beherrscht und an-
schaulich darzustellen weifi. Es steckt unheimlich
vial in diesem Band, in dem man sich on jeder
Stelle unversehens festliest, weil er dos kom-
plizierte Geflecht, ous dem ,Evropa’ wurde, in
all den sehr nochdenklichen Muslern outhentisch
sichtbar macht. Gehért jede  Schul-
bichereil

auch in
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Wo stehen wir heute? | C. Bertelsmonn-
Verlog 60 [ 256 5., 16,80 DM.

H. W, Bahr, Hernusgeber der ,Universitos’, hot
20 fihrende Képfe zu diesem Thema versommelt.
Besonders geantwortet haben wu. o. Partmann,
Schelsky, Thielecke, Réipke, Mehnert. Als frihere
Vortrdge usw. wurden u. o. die Beitrdge wvon
Preetorius, Spranger, Toynbee, Buber, A. Schweit-
zer Obernommen,

Ein Symposion? Koum, weil die vielen Aspekte
nicht summierbar sind und ein Zusammenfossen
der Einzelstimmen nicht erst versucht wurde. Zur
Frage steht jeder nach seiner Einsicht, und diese
Rechenschaft ist von Mamen zu Mamen nochdenk-
lich, Der Soziologe Schelsky untersucht am scharf-
sten, wo MaBe fir den Standort liegen kénnten,
Spranger lehnt ab, von Kulturkrisis zu sprechen,
do stets die Gegenwart als kritisch, d. h. in Span-
nung zwischen Gewordenem und Werdendem, er-
lebt werde. Tatsdchlich ist jeder Avtor do am
aufschlufireichsten, wo er nichtern oufzeigl, was
sein Gebiet derzeit bewegt, wobei ohnedies vieles
fehlt: Technik, Industrie, Wirtschaft, aktuelle Poli-
tik, d. h. nicht ,original’ spricht, sondern oft nur
blaB vom Schreiblisch aus. Frogte man: Weo steht
die Kunsterziechung heute?, so wirden 20 Ant-
worten ouch nur ols Bestes bewirken kénnen, dafl
der leser zum eignen Denken ongeregl und ous
der kritischen Besinnung gestérkt hervorginge.

I. F, Cooper; Der Lederstrumpf. Mit &
Abb. noch den Lithos von Mox Slevogt | Verlog
Heinrich Ellermann &0 / 777 S., 14,80 DM,

Die dankenswerte Mevoufloge der schénen Aus-
gabe von 1939 ouf gutem Papier bringt die veor
Vitalitdt knisternden lllustretionen Slevegls in
ihrer reichen Grauskala rein zur Geltung., Die
zeitgendssische UObersetzung von C. A. Fischer
wurde vorsichtig Uberarbeitet vnd von unweseni-
lichen Léngen bereinigl, so dofl die unvergdng-
liche Dichtung ouf jung und olt ihren Zouber wei-
terhin ousiben kann, Greiss

Zwei neve Atlantis-Kinderblcher:

Brit  Hallquist: Die AKlteste in der
Klosse / 1ZF 5, m. 10 Zchng. (Irmgord Suck-
storff], 7,80 DM.

Zufolge einer wohren Begebenheit tritt eine
ristige 49jdhrige in die 4, Klasse einer kleinen
Schule ein, um nochzuholen, was sie einst nicht
lernen konnte, als sie Kihe hiten mufite. Daos
ergibt fir sie, die Klasse, den Lehrer (und Schul-
rat) ungewshnliche Situationen. Sie werden nicht
nur wordergrindig erzdhlt, sondern bleiben in
aller Zuspitzung nachdenklich. Das gelungene,
frisch Gbersetzte Kinderbuch (8—14 J.) wverdient
den gleichen Erfolg, den es in Schweden hatte.

Greiss

Lueky und Snob, erzdhlt und gemalt von
Angela Poysan [ 32 5. GroBformat m. Schwarz-
wnd Roldrud:-leid’mungen, 8.80 DM.

Der Vorgang: Indianerkinder stébern Masen-
béren ouf und fangen einen jungen, den ein Vater
Fir Téchterchen und Spielgeféhrten noch Europn
mitnimmt. Mit Koter Snob entweicht Lucky eine
MNacht lang in den Wald, wird ober zurick-
gebrocht, Das ist schon gesucht; mehr aber noch
ist es der Stil der Zeichnungen: dicke Rohrfeder-
striche for die Figuren — mit modisch-schemati-
schen Gesichtern —, hoardinne Striche fir die
Umwelt — eine nicht nur fir Kinderaougen maon-
gelnde Einheitlichkeit, Greiss

Hans Helfritz: Mexiko - Eine Reise durch alte
Kulturen und mederne Zivilisation | Safari-Verlog
60 [ 260 5., 66 Fotos auf Tfin., 2 Forbbilder und
3 Karten, Lbd. 13,80 DM.

Dol ein oufgeschlossener Kopf von mehreren
Reisen durch ein Lond voller Kontraste (in dos
gen: Westeuropa hineinginge} zu berichten weil),
versteht sich. Es geschieht hier sehr anschawlich, so
daft mon Ober viele Lebensverhdlinisse ins Bild
gesetzt wird, ouch dber den Stolz auf die Vergon-
genheit und dos weitere Freilegen alter Kultstétten

(Stufenpyramiden usw.). Eine geholtvolle Repor-

toge; mehr dorf mon ouch zur Kumst nicht er-
warten!
Lothor Buchheim: Abstrokt uwund zuge-

ndht! | Buchheim Verlag 1960 / 80 5., mit vie-
len Abb., 7,80 DM.

Buchheim 166+ seiner ,Methode Sailer - Mose:
Wie malt mon abstrakt’ (s. Heft 1/59) eine Fort-
setzung folgen, die mit wenig werschlisselten
Mamen eine gonze Galerie cbstrokter Maoler zu
sentlarven’ sucht. War die erste Schrift noch ein
witziges Manipulier-Kabarett mit Pointen eines
Schmunzeln auslBsenden Ansogers, so ist nun-
mehr dos Niveou einer derben Bierzeitung ge-
geben, eines Pomphlets, das mit viel Umstand
breitschlagt, peinlich trompeind und weltenfern
den knoppen Glossen, mit denen ob und =zu
beste Zeichner zo etwos gestalten: geisivolle
Fragezeichen zu Fragwirdigem, geformte Kritik
von Rang!

Der Phoidon-Kunstkalender 1761 mit
& Farbtafeln zu 6,80 DM enthdlt 17 alte und
7 neuve Meister sowie 2 Plastiken (Kaninchen und
Joguormaoske] aus Alt-Mexiko und einen Mosaik-
spiegel aus Peru. Das Deckblatt zeigt den héchst
einprigsomen Kopf K&nig Johanns I1. als Prinz
von Muno Gongalves [um 1464),

Die ,Mitteilungen des Gustaf-Britsch-Insh-
tutes’ in Stornberg gehen inden 31. Johrgong. Das
ist seit Anfang 1947 die 15. Folge der etwa zwei-
monatlichen Blatter, in denen Dr. Egon Kornmonn
auf 4 bis 8 Umndruckseiten vielerlei kunstkundliche
Themen in verldBlicher Formulierung behandelt —
in seinen Grenzen ,wertbestdndig’ wie wenigste
Texte sonst,

DaB eine Buchouwsgobe zu erwarten ist, die der
Entfaltung nur zweier Gestalt-Motive, der soge-
nonnien Rosette und Palmette, von den Frihlagen
bis zum Spdtborock nachgeht, sei im vorous be-
merkl. Waos im Stoff unoktuell erscheint, dirfle
ain Exempel bleiben: durch den Geist des Sicht-
bormachens von echten Bildungen und Ordnungen,
die ganz MNaotur von innen verk@rpern,

Westermanns Monatshefte

Nov.-Heft &0. Fu!ge 18 der berihmten
Galerien: Dos Museum in Budapest (12 /
Die jungen Engldnder {14) / Pelztiere und Pelz-
verarbeitung (17 + 7 f) / Ldnderkunde: Lopplond
{3 + 3f) — Perv (3 + 3 — Surinam 7 + 94).
Korte der Sowjetunion.

Dez.-Heft 60. Folge 19 der berihmien Gole-
rien: Dos Museum in Berlin-Dohlem
{14f) / Weihnachtliches ous Schweden (3 + 7 /
Wie die Welt erobert wurde — Alte Karten
{3 + 3f ols Faltbeiloge) / Kunst am Bou — Flach-
plastik ous Stahl (5) / Auf dem Wege nach Beth-
lehem (&) / Indien am Kreuvzweg (? + 7f). Korte
von Ostasien.

[In gleichem Format wie ,Dos grofie Buch der
Kunst’ hot der Westermann-Verlag alle Folgen der
Berihmten Galerien' zu einem ,Groflen Buch der
Malerei' vereinigt: 584 5., 441 Farbbilder, 404
andre, Register mit 2000 Werktiteln, 49,50 DM.)

Die Kunst und dos schéne Heim

Mov.-Heft 60. F. Busse: USA-Zeichnungen
(M + 1§ / Hillo von Reboy (5 + 16 / Alois
Carigiet (6] ' Borlochs erste express. Zchng, (6)
Meve kirchliche Geréte (28 + 1f) / Forbenfrohe
schwedische Geschirre 7 + 1f) / Kopenhagen, die
JPermanente’ [12) | Einfam.-Hous om Starnberger
See (8), bei Disseldorf {7), in Essen (12) / Bericht
van der ,Neuen Sammlung’: Der Stuhl (7).

Dez.-Heft 80. Krippen, fir dos Gemit ge-
schoffen (5 + 10f1) / Der Dom, eine romantische
Vision (7 4+ 1§ | Der Zeichner K. H. von Lusch-
kowko (4) | Der Schweizer Maler Ch. Hug {4) /
Der Plostiker Rudolf Hoflehner (5] ' Meuve Tisch-
leuchter [12) ! Vielseitige Tische und Bicherregole
(8) ' Flachwohnhous bei Hamburg (7 + 1f) / Hang-
hous om Starnberger See (B) ' Dénisches Rundhaus
~von Obermorgen’ (§ + 1f).
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Dr. Hermann Héger, Miinchen

Wesens-Betrachtungen zur antiken griechischen Architektur I.

Eine Untersuchung antiker Architektur mag heute ziemlich Gberflissig
erscheinen, denn wir sind ous allen klassizistischen und historischen Nach-
kléngen in unserem gegenwdrtigen Boven véllig und ouch rodikal heraus-
gekommen. So soll in folgendem nicht etwa einem neuen Klassizismus auch
nur im geringsten das Wort geredet werden.

Abar die Vergegenwirtigung einer antiken kinstlerischen Bauform vom
heutigen Kultur-Abstand aus, weitgehend unhistorisch und so unvoreinge-
nommen wie moglich, vermag uns den Blick erneut zu schdrfen fir die spe-
zifisch bou-kinstlerischen Momente, olse fior echte Architektur hier wnd
iberhaupt,

Die zu betrachtende antike Architektur zeigt etwa die Modi
der Urspringlichkeit, Unmittelbarkeit, Vollausgeprégtheit und
daher auch Echiheit. Das ist nicht von allen Architekturgebilden
der verschiedenen Bau-Epochen zu sagen.

Die folgenden Erérterungen beruhen nicht auf vorgefafiten
Theerien und theoretischen Voraussetzungen. Sie gehen viel-
mehr aus von den Wesens-Erlebnissen, der Wesenserfassung
im Sehen der Werke. Thearetisch sind aber diese Betrachtun-
gen insofern, als sie sprachlich-gedanklich eingefafit und so
zur Darstellung gebracht werden; es sind also sprach-gedank-
liche Wesens-Aufweisungen, somit ontologische Erérterungen
zur griechischen Architektur.

1. SAULEN-GEBALK-ARCHITEKTUR

Von den Griechen der Antike wurde vor allem eine kiinst-
lerische Bauform entwickelt, die wir kurz als Séulen- und
Gebdlk-Architektur bezeichnen wollen.

In der griechisch-rémischen Antike war sie mit ihren Anfén-
gen etwa ein Jahrtausend ununterbrochen, spéter etwa vom
Ende des Mittelalters bis weit ins vorige Jahrhundert hinein
aobermals eine der baukinstlerischen Hauptformen, welche
noch bis nach Amerika ausgriff.

Die also iber eineinhalb Johrtausende wéhrende kulturelle
Daver der von den Griechen konzipierten Architektonik hat
ihre Griinde in ihr selber, nach denen man forschen kann.

Diese Sculen- und Gebdlk-Architektur, die aber schon in
der @gyptischen und vorgriechischen Architektur vorbereitet
war, laBt sich in ihren Anfangen an den mehr oder weniger
ruingsen antiken Uberresten und Beispielen etwa archéologisch
untersuchen. Man mag sie weiter kunsthistorisch und kultur-
entwicklungsgeschichtlich betrachten, auch als Dokumente be-
stimmter handwerklicher und technischer Art und Stufe. Mit
solchen Einstellungen braucht indessen noch keineswegs ihr
kiinstlerisches Wesen stérker beriihrt zu sein. Dies aber riicken
wir hier ins Zentrum unserer Darlegungen. Unser Ziel ist also
eine Wesens-Lehre der antiken Séulen und Gebilk-Architek-
tur als kinstlerischen Gebildes, freilich nur in Kiirze.

Da die antiken griechischen und rémischen Tempel die am
besten durchgebildeten Beispiele fir die Séulen- und Gebdalk-
Architektur sind, werden wir diese Kultbauten zum Haupt-
thema der Untersuchungen machen (Abb. 1 und 2).

2. BAULICHE GRUNDLAGEN

Eine bestimmte Art und Weise der baulichen Errichtung -
heute wirde man auch, Konstruktion” sagen - istdas Ausgangs-
und Grundlagen-Gebilde fir die hier betrachtete Architektur.

Der Ausdruck .bauliche Errichtung” ist der mehr umfassende gegeniiber
dem der Konstruktion. Letzterar enthdlt schon das speziellere Moment der
mathematisch-physikalischen Berechnungen, dos seil der zweiten Hélfte des
vorigen Jahrhunderts die seitherige mehr naiv empirische und daher auch
mehr hondwerkliche Art des baulichen Schaffens, wie sie von den frihesten

Kulturstufen an bis ins vorige Johrhundert hinein dos selbstverstédndlich
Ubliche war, immer stérker durchdrang und heute weitgehend auch ersetzt hat.

Wenn in einem Bauwerk gréBere Innen-Partien, Innen-,Réume” oben
Oberdeckt werden sollen, so gibt es heute fir diese Aufgabe mehrere Kan-
struktionsweisen etwa in Eisenstob-Kombinationen, in Eisenbeton, in Spann-
beton usw., alle ouf Grund von statischen Berechnungen, 50 lassen sich
grofle Spannweiten ohne Stitzen Oberbriicken.

Bis ins vorige Jahrhundert hinein war es nur durch Wélbungen mit ihrer
keilférmigen Verklemmung der Steine und Steinrippen mdglich, gréfere
Leerzonen ohne Stitze ru Gberspannen.

Vor der Rémerzeit, also auch im griechischen Kultur-Bereich,
konnte man nur durch unterstiitzte Balkenlagen weitere Innen-
réume decken. Das gewachsene Holz gréfierer Baumstémme,
gab zundchst geeignetes Material ab fir die Balken und die
StUtz-Pfosten. Der rundliche Querschnitt der Stimme war giin-
stig fir die Pfosten. Die ouf ihnen lagernden Balken wurden
abgekantet (Abb. 3q, b). Dariber kamen die kleineren Balken
fur die Deckenbretter zu liegen (Abb. 3¢c). Dies alles konnte
quer zur Léngs- oder Tiefen-Richtung des Inneren etwa zwi-
schen den beiderseitigen Auflenmauern aufgerichtet sein. Bei
grofierer Hohe des Innern konnten die Pfosten-Reihen mit ihren
Balkenziigen auch parallel zu den Seitenmavern in der Langs-
richtung zweifach aufgestellt werden, noch mit einer zweiten
Pfosten- und Balken-Reihe auf der unteren, welche dann die
kleineren Decken-Balken mit ihren Brettern trugen (4 a, b, c).
Daraus ergab sich somit eine Drei-Gliederung des Innern.

Der Zweck dieser baulichen Bildungen ist letztlich der, ange-
messen an die Leiblichkeit des Menschen dauverhafte Behau-
sungen, wiederum fiir mannigfache Zwecke zu schaffen. Ein
ganzes System untergeordneter und Ubergeordneter Zwecke

liegt darin beschlossen.

Und letztlich grinden wiederum alle diese Zwecke in den Lebens-Zielen
des Menschen auf der Erde; Lebens-Ziele, die durch sehr verschiedene Mit-
tel erreicht und erfillt werden missen, kdnnen und sollen, woraus die Kul-
turen erwachsen. Das Generol-Lebens-Ziel ist, kurz gesogt, in Selbstverant-
waortlichkeit und in eigenem Schépfertum ein dem menschlichen Wesen ent-
sprechendes Leben ouf der Erde zu fUhren: davon erst leiten sich alle
spezielleren Ziele dann ab.

In einem Bauwerk dient jedes geformte Material-Stick ver-
mbge seiner eigenen Haltbarkeit, der Haltbarkeit und Festig-
keit des Ganzen. Unter dieser Leit-ldee werden die Materialien
auch ausgewdhlt, geformt und miteinander vereinigt; und das

eben zu mannigfachen Zwecken.

3. DAS BAUKUNSTLERISCHE GRUNDPRINZIP

Seinem Grund-Wesen nach ist der Mensch vor allem ein
sehendes Lebewesen. Das entspricht seiner Universalitat. So
ist auch das Bauven nur méglich, auf Grund der sehend-téitigen
Auswahl, Bearbeitung, Zusammenfigung und Verwendung der
geeigneten Materialien.

Und hier werden wie von selbst auch die zur kinstlerischen
Durchbildung filhrenden Momente wirksam, besonders dann,
wenn das Baven noch ohne statische Berechnung, also noch
mehr naiv empirisch und handwerklich vor sich geht.

Jene Balken und Pfosten, die zusammen doch ein bauliches
Gebilde ausmachen sollen, werden somit auch sichtbar aufein-
cnder bezogen und erhalten daher zunéchst eine anndhernd
gleiche Dicke, die zugleich die Haltbarkeit garantiert. — Wir
wwollen hier nicht von ,statischem Gefihl” reden, denn das
ist nur ein vager Verlegenheits-Ausdruck.

Balken und Pfosten werden so bearbeitet, daf} sie ihr bau-
liches Wesen eindeutig sichtbar erweisen kénnen, Klare kan-
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tige Kérperformen also fiir den Balken [annéhernd rechteckiger
Querschnitt}, klare Rund-Kérperung fir die Pfosten (anndhernd
kreisférmiger Querschnitt), die natirlich, da sie alle unter den-
selben, in sich gleichen Balken gehéren, gleichgeformt werden
und in gleichen Abstéinden unter ihm stehen.

Die Idee der Zusammengehérigkeit der Glieder zu einem
baulichen Ganzen wird so zur Leit-Idee fiir ein Sichtbar-Auf-
einander-Bezogensein ihrer Formungen. — Wir bleiben vorerst
bei der Zusommenfilhrung des Balkens mit den ihn tragenden
Pfosten und gehen auf die kinstlerischen Probleme ein, die
sich hier ergeben missen.

4,
PROBLEME UND IDEEN DER DORISCHEN SAULE

Betrachtet man zunéichst den waagerechten Balken, so birgt
er vorerst keinerlei Formprobleme in sich; er ist als sichtbare
Form ,in Ordnung”. Der aufrechte runde Pfosten aber, der
einerseits auf dem — baulich vorbereiteten — Boden steht und
andererseits an den Balken stdBt, gibt einige Probleme auf.

Er mifite wie ein nur herausgeschnittenes Stiick aus einem
viel léngeren Rundstab aussehen, falls er ohne jede Bezogen-
heit auf Balken und Boden in seiner ganzen Lénge etwa gleich
dick wiire (5 g, b); wenn auch der Balken statisch fest auf
ihm liegen und etwa mit Dibel in ihm verankert sein kénnte.
Die schon erwéhnte Dicken-Gleichheit von Balken und Pfosten
geniigt also allein noch nicht, um ihre bauliche Zusammen-
gehdrigkeit auch sichtbar zu erweisen. Vor allem wirde
zundchst der Balken durch die anstoflenden Pfosten beein-
trachtigt (5¢).

So wird versténdlich, daf3 zwischen Balken und Pfosten vor-
erst einmal eine Zwischenform geschoben wird, die dem Balken
sein Recht gibt und das scheinbare Weiterlaufen des Pfostens
in ihn hinein ,abféngt”. Eine waagerechte eckige Platte, die
etwas Uber die Front von Balken und Pfosten vorspringt, auch
dick genug ist, um den Pfosten als ganzen bis unten hin vom
Balken abzusetzen, und sich doch nicht als neve Form vor-
dréingt, ist hierzu am besten.

Diese untergeordnete und doch geniigend wirksame Platte
zwischen Balken und Pfosten stellt die unbeeintréichtigte sicht-
bare Gleichwertigkeit innerhalb des baulichen ganzen Gebil-
des ,,Balken und Pfosten” her (5d). Das ist der baukiinstlerische
Sinndieser Platte; nétig wiire sie statisch nicht, aber kiinstlerisch
ist sie ndtig (6a).

Dadurch, dafd die quadratische Platte etwas aus der Front
von Balken und Pfosten vortritt und frontal dem Balken zu-
gleich parallel ist, vermag sie eben die Ungestértheit des
Balkens durch die Pfosten zu erméglichen. Sein waagerecht
Gelagertsein auf den Pfosten wird so auch sichtbar ausgepragt.

Wonach bestimmt sich ous dem Ganzen heraus nun die
Héhe der Pfosten, bezogen zu den auf ihnen liegenden
Balken? — Es sei nochmals betont, daf} die statischen Momente
hier nicht entscheiden koénnen; sie sind ohnehin bereits vor-
gegeben.

Die Héhe bestimmt sich vor allem dadurch, dafd die Pfosten
aus der Idee ihrer Zusammengehé&rigkeit heraus den gleichen
Schlankheitscharakter besitzen missen wie der Balken; was
aber nicht bedeutet, daf} sie die gleiche Léinge haben mifiten
wie dieser. Ist im ganzen der Balken dicker, sind es auch die
Pfosten: ist er dinner, sind es ebenso die Pfosten.

Es gibt ober keine zohlenmdBig engebbare ,Propartionen”, wie sie etwa
infalge schépferischer Unsicherheil se gern gesucht werden, Mon denke nur
on die obergl@ubische Oberwertung des .geldenen Schnitts™, der nur eine
geometrische Proportion ist.

Dies Schlankheits-Léngenmaf} fiir die Pfosten, das also nur
fiir den sichtbaren Bereich zu verstehen ist, wird noch bestimm-
ter durch die weiter aufzuweisenden Momente. —

Obzwar durch jene Platte der Pfosten in seiner ganzen
Lange vom Balken abgesetzt wird, so scheint doch nun die
Platte eben den Pfosten jéh abzuschneiden; dieser lGuft sich
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on ihr gleichsam tot, findet kein ihm angemessenes Ende (6 a).

Hier bietet sich etwa eine Wulstform an, die dem Pfosten
unmittelbar unter der Platte rundum oben angefiigt wird (6b).
Dieser Wulst erhdlt in der geschichtlichen Entwicklung nach
gewissen Vorstadien eine spezielle Form, die nach unten, zum
Pfosten hin geschrégt ist (6 c-f, h, i). Dadurch bezieht sich der
Woulst zu diesem hin als seine Endungsform, die ihn von oben
bis unten zur Einheit eines in sich abgeschlossenen Pfostens
zusammenfalt; dieser verliert also dos blofi Stickhafte, wie
aus einem gréfieren Stab Herausgeschnittene,

Dieser so nach unten hin bezogene Wulst trégt zur Léngen-
Bestimmtheit des ganzen Pfostens bei, da er in seiner Aus-
ladung dessen ganze Lange umspannt, gleichsam ideell ,,iber-
strahlt”. — Der Endungs-Wulst legt sich auch an die Platte
Uber ihm an, denn er soll jo den Pfosten vor eben dieser
Platte enden, die ihn sonst (berschnitte.

Wenn wir solche vermeintlich speziellen und unwichtigen
Einzelheiten scheinbar viel zu detailliert erértern, so legen
wir doch nur die hier erfolgte kiinstlerische Durchdringung
des baulichen Ganzen und seiner Glieder dar, die nichts aus-
laBt, sondern alles voll umgreift, also im Modus der anfangs
erwihnten , Voll-Ausprégung” die Architektonik konzipiert. —
Mit der gleichen Ausfihrlichkeit — wie sie die Sache ja fordert
— haben wir daher unsere Betrachtungen forzusetzen,

An dieser Stelle sei auch eine Anmerkung zu verschiedenen Erki@rungs-
versuchen fir solche architektonischen Formen beigefigt. 5o wurde die
besprochene Platte statisch erklédrt, doch geh&rt die statische Erkldarung nicht
in den kiinstlerischen Bereich, Die Plaite muf® eben auch einen kinstlerischen
Sinn haben, sonst fiele sie ous der kinstlerischen Sphére véllig heraus. Ver-
gleichsweise wire dies wie beim Gesang, in dem man ouch die Atem-
gerdusche des Sdngers mithdrie. Motirlich muB der Sénger atmen, um Zu
singen, ober Atemgerdusche stéren eben, da sie nicht der kinstlerischen
Sphére des Singens angehdren. Und wollte man sie dodurch rechtfertigen,
doB man sogte, der Sénger misse doch atmen, so wére mit solcher .Erkld-
rung” eben der kinstlerische Bereich verlossen. Hochstens in der Paorodie
auf einen .schmelzenden Tenor® wdren gerode die Obertriebenen Atem-
Pleifgerdusche am Platze und wirksam.

Ein ErklGrungsversuch, der schon ons Groteske streift, wird oft fir den
Woulst gegeben. In ihm dricke sich das Sich-Stemmen des Pfostens gegen die
Balken-Lost aus, er wirde von dieser Last gleichsam breitpeguetscht, — Auch
die Rede von .Last und Stitze™ geht om Sinn vorbei, denn der Balken ist
nicht abstrokte .last™, sondern ein korperhafles sichtbores Gebilde und
ebenso der Plosten.

So wie es das dargelegte Problem des Anstofiens des ganzen
Pfostens an die Platte gab, so gibt es auch das entsprechende
des Anstofiens des Pfostens an seinen Wulst und weiter auch
an den Boden unten.

Die Woulstform oben scheint zunéichst wieder den Pfosten
gleichsam abzuschneiden (6 b, c); ebenso scheint es unten der
Baden zu tun. Eine engere Verbindung des Woulstes mit dem
Pfosten ist alse erforderlich: Er soll jo die angemessene En-
dungsform fir diesen sein.

Das Méchstliegende ist hier eine Kehle, die ihn mit dem
Pfosten verbindet. Die sog. Basilika von Paestum (6d) neben
dem bekannten Poseidontempel dort zeigt eine solche eigens
ausgebildete Kehle.

Aber in dieser Weise trennt sie doch auch wieder den
Pfosten von seiner Endungs-Form. - So kénnte die Kehle dann
doch einfach in den Wulst und in den Pfosten hinein verlaufen.
Aber dies wirkt dann so, als ob der Pfosten sich oben verdickt
ausbeulte, und es wére der Sinn des Wulstes als einer Endungs-
Form fir den Pfosten dann verwischt (6e).

Hier funden die Griechen eine Lésung von naiver Genialitat.
Sie zogen unten um den Wulst herum, dort, wo er mit der
Kehle ohne Absetzung in den Pfosten iibergeht, etwa drei
dinne Streifen in kleinem Abstand wvoneinander, zunéchst
vielleicht mit aufgemalter Farbe (6f). Dadurch wird erreicht,
daf3 der kehlige Ubergang des Wulstes in den Pfosten erhal-
ten bleibt, zugleich aber der Wulst wieder als die hier wichtige
Form herausgefafit und vom Pfosten auch abgesetzt wird, wo-
durch dieser ebenfalls seine Bestimmtheit wieder erhdlt.



1 Parthenon, Akropolis Athen

<] 2 Poseidontempel Paestum |l

Spater wurden diese dinnen Querstreifen — ,,annulli”, Riem-
chen genannt — aus dem Woulst unten herausgeschnitzt oder -
gemeifelt, und zwar so, daf} sie nicht wie aufgesetzt, sondern
wie ausgeformt wirken. lhre kleinen Breitenfronten sind der
Woulst-Schriige angemessen und gehen unten in kleiner, sanfter
Kehle in diese iiber, wodurch ein weicher Schatten entsteht,
der nur die Streifen plastisch leicht hervortreten &6t (6g).
Ein dickes aufgemaltes ungegliedertes Band an Stelle dieser
Streifen wirde sich vordrangen und dem Wulst Konkurrenz
machen.

Jene Platte, , Abakus” genannt, wurde mitdem Wulst, ,Echinus”,
zusammen als das , Kapitél” der ,Séule” - Pfosten nannten wir
sie bisher — bezeichnet. Dies Kapitél also enthélt die Platten-
form, welche die ganze Séule gegen den Balken eindeutig
absetzt, ohne den Zusammenhang beider zu unterbrechen, und
es enthélt noch die Wulst-Form, welche den Séaulenpfosten vor
der Platte und zu dieser hin endet, Zugleich fafit diese Wulst-
Endungsform den ganzen Pfosten bis zum Boden hin zur Ein-
heit eben eines ganzen Pfostens bestimmter Lénge zusammen.

Wie verhalt sich nun der Pfasten als sichtbare Form gegen
den Boden unten? Auch hier ist wieder ein Anstof3-Problem
gegeben. Ginge der Pfosten einfach senkrecht gerade nach
unten, so wirde er wie zuféllig durch den Boden abgeschnit-
ten oder liefe sozusagen in den Boden fort ohne Ende (7 a).

Ebenfalls in naiver Genialitat formten die Griechen ihn so,
dof} er erstens unten breiter ist als oben vor dem Wulst, und -
zweitens nicht einfach gerade, sondern in rundlicher Schwel- | F
lung von unten nach oben verléuft, Diese ganze Schwellung —
iber der SGulenmitte am stérksten — klingt nach unten allméh-
lich ab. Demzufolge kann erst in der Partie der Séule unten,
in der ihre Schwellung abgeklungen ist, der Boden nun ohne
die Saule abzuschneiden, an diese anstoflen (7b, ¢, d). Die 5
Séule ist somit in sich selber unten geendet und dadurch auf c
den Boden vorbereitet; sie , steht” auf ihm. e

Und der Wulst als Endungsform fir den ganzen Pfosten
oben wird damit zu einer Bildung, die aus der in sich schwel-
lenden Séule auch schwellend hervorgeht (7 ¢, d), diese also in

voller Wesens-Entsprechung zu ihr oben enden kann. Und a b
so ist nun auch die volle Langenbestimmtheit der Séule er-
reicht., RS

5. ZWEIGLIEDRIGKEIT DES DORISCHEN
GESAMT-AUFBAUS

Wir waren ausgegangen von dem waagerechten Balken,
der als sichtbare Form innerhalb des Ganzen unproblematisch
ist. Der Pfosten aber wurde einer intensiven kiinstlerischen p
Durchbildung unterzogen, gemaf3 den Problemen, die sich bei
ihm innerhalb des Ganzen zeigen mufiten. So wurde der
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Pfosten, die Séule, eine dem Balken gegeniiber gesteigerte
Form, der Balken also zu einer mehr untergeordneten. — Dieses
Moment ist bedeutsam fir den ganzen Aufbau, vor allem der
dufleren Tempelfronten.

Betrachten wir noch einmal die S&ule mit ihrer Endungsform
oben und ihrem in sich abschwellenden Ende oder Anfang
unten, so wiire sie als ganze von gleicher Glétte wie ihr Wulst
oben. Dieser aber ist doch eben nur eine Endungsform fiir
sie und ihr insofern untergeordnet, so wichtig er auch ist. Die
Bedeutsamkeit des Séaulenpfostens legt nohe, seine Auflen-
Zone steigernd zu behandeln. Eine Ornamentierung wire aber
nicht angemessen, weil sie seine subtile Schwellungsform mit
ihrem Abklingen nach unten beeintrachtigen mifite.

Am besten und zugleich ohne eigene Auffalligkeit ist eine
Léngs-Streifung der Saule von oben nach unten. Die einzelnen
Streifen aber missen so dinn sein, daf} sie nicht selber ins
Gewicht fallen, missen so dicht nebeneinander und natiirlich
in gleichen Absténden angebracht sein, dafi sie nicht als ein-
zelne wirken; sie dirfen aber auch nicht zu dicht nebenein-
ander sein, da dies ein unruhiges ,Flimmern” ergdbe, was die
sichtbare Einheit der Séule stéren wirde.

Eine derart sorgféltige diinne Streifung unterstitzt den
Gesamt-Rund-Charakter des aufrechten Séulen-Pfostens bei
voller Erhaltung seiner Schwellungsmomente und steigert ihn
geniigend (7 b, ¢, d).

Auch diese Streifungen mdgen anfangs nur aufgemalt ge-
wesen sein, um dann spdter in der Weise aus dem Sdulen-
kérper herausgeschnitzt oder -gemeifielt zu werden, daf} sie
weich aus diesem sich ausgliedern. Das wird erreicht durch ein
nicht zu tiefes rundes Einfurchen ihrer Zwischen-Abstands-
Zonen, Tréger der Streifung sind also die dinnen plostischen
Striche”, nicht die Zwischenfurchen (7 e).

Entsprechend waor es oben am Wulst mit seinen dinnen
Querstreifen auf der Schrage unten. In den untersten dieser
Woulststreifen miinden dann auch die dinnen Streifen des
Saulenkdrpers ringsum ein und werden hier ,abgefangen”.
Die flach eingegrabenen Zwischenfurchen zwischen ihnen
verlaufen dann ebenfalls in den unteren Wulststreifen. -
Wegen ihrer Diinne kénnen die Stulenstreifungen durch den
Boden unten abgeschnitten werden, bediirfen also keiner
eigenen Endungen.

Hiermit ware das Wesen der sogenannten ,dorischen”
Saulenform aufgewiesen. So zeigt sich wieder, wie sehr diese
Saulen gegeniber dem auf ihnen lagernden Balken heraus-
gesteigert sind. Der Balken kénnte aber auch gar keine
subtilere Durchbildung in diesem Zusammenhang erhalten, da
er durch die Platte von der ganzen Séule abgesetzt ist. — Das
hat eben zur Folge, daf} der architektonische Gesamt-Aufbau
in der dorischen Weise ein, im grofien betrachtet, zwei-
gliedriger ist.

6.
DER ZWEIGLIEDRIGE SAULEN-GEBALK-AUFBAU

Der Tempel als religiése Kultstdtte bot in seinem Innern
die Néhe des géttlichen Wesens, dem er geweiht war. Die
relativ einfachen Zwecke, wenn auch von héchstem Rang, for-
derten nur ein einfach gegliedertes Innere: Vorraum, Haupt-
raum mit Standbild des géttlichen Wesens, hinterer Neben-
raum. Im Innern war die Balken-Pfosten-Abstitzung nétig.

Bedeutsam ist, daf} diese urspriinglich aus dem Innern stam-
mende bauliche Abstitzungs-Gliederung zur reprasentativen
AuBen-Steigerung verwendet wurde. So traten die Kolonnaden
entweder vorne und hinten, in der Léngsrichtung oder, wie
meist, ringsum vor den Tempelmauvern auf. Und so erst konnte
sich die Séulen-Gehdlk-Architektonik unbehindert zeigen, wie
eine Ausstiilpung des Innern, das dem géttlichen Wesen heilig
war. Die kultische Bedeutsamkeit verlangte kinstlerisch den
hdchsten Rang der Fermung.
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Von der Zweigliedrigkeit des dorischen Gesamtaufbaues,
der sich also aufien besonders klar erweisen kann, war schon
kurz die Rede. Uber dem grofien Balken, unter dem die Séulen
stehen, miissen sich die Balken-Enden, Balken-Képfe, zeigen,
auf denen Decke und Dach ruhen (3).

Dies bauliche Moment ist architektonisch ausgewertet zur
zweiten kinstlerischen Hauptpartie Gber dem grofien Balken.
Denn mit diesem allein kann die Architektur oben nicht auf-
héren. Das wirde ja bedeuten, daf3 nur die Séulen-Reihe die
volle kiinstlerische Durchbildung erhalten hétte, das ganze
Bauwerk, kiinstlerisch genommen, dann also nur aus der Kolon-
nade bestiinde.

Die Reihe der Decken-Balken-Képfe ist als solche schon auf-
fallig gegeniiber dem in sich einfachen, grofien Balken, der sie
tréigt. Die einzelnen Balken-Kopf-Fronten werden daher folge-
richtig gegenitber dem Balken auch gesteigert behandelt.

Da sie in ihrer Reihe als zweites Hauptglied des ganzen
frontalen Aufbaus zugleich zu der Saulen-Reihe als erstem
Haupt-Glied in Beziehung stehen miissen, so werden sie ein-
mal in ihrer Stellung den Sdulen zugeordnet, derart, daf
erstens iiber jeder Séule ein Balken-Kopf zu stehen kommt;
iiber den Saulen-Absténden jeweils ebenfalls einer. Sie werden
zweitens senkrecht gestreift, wie es die Saulen auch sind.

Da ober jeder Balken-Kopf relativ klein gegeniiber der
Séule ist, so muf} seine Streifung sehr kréftig sein, um sich
der grofien Saule gegeniiber behaupten zu kénnen. Eine
ebenso feine Streifung wie die der Saule mifite auch wie
ein aus dieser herausgeschnittenes Stiick wirken. Jeder Balken-
kopf, der hier dann wie eine Platte wirkt, erhélt daher in seiner
Mittel-Zone nur zwei kantige Graben-Einschnitte und an den
beiden Randern je einen halben. Diese natirlich in gleichen
Abstéinden voneinander, da ja die ganze Platte in sich gleich-
wertig ist. Sie heiflen , Triglyphen”, also dreigeschlitzte Platten,
und sind selbstverstéindlich héher als breit. - lhre Zwischen-
rume werden durch ondere, etwas zuriickliegende Platten
ausgefillt, ,Metopen” genannt, wodurch dann die ganze Reihe
der Triglyphen geschlossen ist. Insofern jene Zwischenraum-
Platten gegeniiber den Triglyphen untergeordnet sein missen,
erhalten sie eine unaufféllige, gleichsam neutrale, also qua-
dratische Gestalt. Die Triglyphen dagegen sind aufrecht recht-
eckig und schon dadurch sichtbar gesteigert, abgesehen von
ihrer kraftigen Streifung (6k).

Wie der grofle wongerechte Tragbalken Uber den Séulen,
der im Steinbau aus mehreren Stiicken besteht, als in sich
gleichméBiger auch gleichformige und gleichabstandige Saulen
unter sich ,verlangt”, so haben ebenso die Triglyphen-Flatten
iiber ihm gleich geformt zu sein und in gleichen Abstéinden
voneinander zu stehen.

Tragbalken und Triglyphen-Reihe, auch Triglyphen-, Fries”
genannt, missen ferner ihrer verschiedenen Wesensstruktur
gemaf} voneinander abgesetzt sein. Entsprechend etwa wie die
Séulen durch ihre Kapitélplatten gegen den waagrechten Trag-
balken abgesetzt sind. Das leistet ein einfaches eckiges, etwas
vorspringendes, schmales Frontal-Gesims zwischen Balken und
Triglyphen-Reihe, das zugleich die Basis fir diese ist. Es ist
also kein Endungs-Gesims fir den Balken!

Dieser nun mifite sich infolge seiner Gréfle und kahlen
Glatte doch vordréingen gegeniber den rauh strukturierten
Triglyphen. Es entstinde somit ein Zwiespalt der Zuordnung
zwischen Balken und Triglyphen-Reihe. Deshalb erhalten diese
eigene Endungsformen nach unten, die in den Balken hinein-
spielen und ihn dadurch wieder untergeordnet und die Tri-
glyphen-Reihen wieder die Hauptform sein lassen.

Geméf} deren tiefen Schlitz-Streifungen, die unmittelbar auf
jenes Zwischen-Gesims auftreffen und damit Uber dieses hin-
aus nach unten weisen, bestehen ihre Endungs-Bildungen aus
etwa sechs tropfendhnlichen kleinen, runden oder eckigen
Stumpfen von gleicher Dicke und Kirze in gleichen Absténden.



Anfangs in Holz errichiel, wurden die Tempel
schon frih in Stein cusgefihrt, Die hier beschrie-
benen Bildungen sind alle ous Stein.

Bei einem so bedeutsamen Werk wie dem Par-
thenan, dem der Gottin Athens geweihten Tem-
pel - erbaut in etwa 25 Johren noch 440 v, Chr. -,
war das Materiol harter Marmor, ous dem in
mihevoller Arbeit alle Details gemeifielt wurdan.

So arbeiteten an einer einzigen S5&ule mehrere
Steinhouer einige Monate. Diese S&ulen woren
ous esinzelnen Trommeln oufgeschichtet und wur-
den durch Drehen um einen in zwei der Trommeln
eingelassenen Dibel abgeschliffen.

Phidios und seine Schiler hoben mitgewirkt
und die Giebelfiguren des Parthenon geschaffen,
dis zur griechischen Plastik von h&chstem Ronge
gehéren. lhre Bruchsticke sind im vorigen Jahr-
hundert von Lord Elgin noch Englond gebrocht
worden und gehdren heute zum wertvollsten Be-
sitz des Londoner Britischen Museums. Dar Por-
thenon ist im Loufe der Geschichte dfter be-
schidigt worden, am starksten durch die Pulver-
explosion im 17. Jh. Aus den seither dort lie-
genden Bruchsticken hat man ihn so weil wie
miéglich wiederhergestellt.

Wir hoben in Abb. 1 und 2 die Giebelgesimse
und Akroterien durch gestrichelte Linien ergdnazt,
domit der Gesomtaufbau jener Tempel erkennbar
wird.

Alle Tempel waren farbig gefofit und bemalt.
Daveon wird spéler noch die Rede sein.

Es soll nicht wergessan sein, ausdriicklich ouf
dos zentrale bou-kinstierische Moment hin-
zuweisen: Es ist kurz gesogt als eine Auszeugung
baulicher Sachlichkeit mit ihren je-
weiligen Teilen, Gliedern und boulichen Zu-
sammenhdngen ins Sichtbarsein zu wver-
stehen mit EinschluB der Charaktere der Zwecke,
denen das Bauwerk zu dienen hat. So erhalten
alle sich zeigenden boulichen Teile erst ihre
sichtbaren Wesensformungen und ihre sichtbaren
vielfditigen Bezogenheiten oufeinder. Alle Zwecke,
die ein bouliches Gebilde hat und haben kann,
weisen OUber dieses hinous und wvon ihm aols
bloBem Mittel letztlich zu den Selbstzwecken hin,
die ouBerholb des boulichen Wesens liegen.

Die kinstlerische Durchbildung ober erhebt dos
Bauvwerk zu einem Eigengebilde, das seinen Sinn
und Zweck in sich selber hat und daher den nur
relativen Momenten vom Mittel zum Zweck ent-
hoben ist. Die Charoktere der Zwecke sind dann
zugleich zu den Elementen der boukinstlerischen
Durchbildung geworden.

So erst wird ein Bouwerk zu einem in sich
selbar vollendeten, in sich bedeutsamen Gebilde
und domit eo ipso zum Trdger von Sichtbar-
seins-Eigenwerten und Sichtbarseins-
Vellendungswerten., - Aber allein im
kinstlerisch orientierten, kinstlerisch arfassenden
und dozu ouch umfassend und tief geschulten
Sehen eines derartigen Bauwerks werden jene
Momente erlebt, jedoch nicht in gedanklichen
Reflexionen, denen als solchen daos Kinstlerische
selber gar nicht erreichbar ist,

Unsere ontologischen Darlegungen sollten die
baukinstlerischen Momente nur zur sprachgedank-
lichen Aufweisung bringen, sollten ober nicht dazu
verfihren, die hier gebrauchten Begriffe nur den-
kend auf Bauwerke zu beziehen, Letztlich ist auch
das sogar unmoglich ohne dos sehende Erleben
und Yorstellen.
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Sie sind jeweils unter ein kleines Gesims-Stiick gesetzt von der
Breite der Triglyphen, das sich unmittelbar an jenes ocben er-
wahnte ganze Zwischen-Gesims, selbstversténdlich dinner als
dieses, anlegt.

So werden diese tropfendhnlichen Gebilde, die ,guttae”,
eindeutig den Triglyphen zugeordnet und sind fir diese in sich
aufgeschlitzten Platten gleichsam fransig aufgelockerte Endungs-
formen in den Balken hinein, der sich so als ihr Tréger ihnen
sichtbar unterordnet. —

Wie erstaunlich folgerichtig, subtil und eindringlich, zugleich
ohne jede kinstlerische Licke ist dies alles gebildet! Das
Moment der kinstlerischen, also architektonischen Voll-Durch-
dringung der ganzen Baulichkeit, eben die anfangs erwdhnte
Vollausgepragtheit im Architektonischen zeigt sich darin.
Alle sichtbaren Bildungen sind unmittelbar aus dem Wesen der
zu errichtenden Baulichkeit geschopft, keine ist etwa blofie
~Lugabe”. Darin liegt das Moment der Unmittelbarkeit,
das ebenfalls anfangs genannt wurde. Zugleich ist diese Archi-
tektur eine urspriingliche, da sie nur ous dem Wesen des
hier gegebenen Baulichen konzipiert ist.

7. ENDUNGS-BILDUNGEN OBEN

Zum Wesen jedes Bauwerks gehért es, daf3 es oben im
freien Roum enden mufl. Dies obere Ende wird dann zur kinst-
lerischen Aufgabe. - Die Séulenreihe und der Triglyphen-Fries
sind die beiden Hauptglieder der betrachteten dorischen
Tempel-Architektonik. Oben ist nur noch die Abdeckung, das
Dach.

Trotz der kiinstlerischen Abstimmung der beiden Hauptglie-
der aufeinonder bliebe ober dieser Aufbau doch fragmen-
tarisch unbestimmt, wenn er nicht von oben her zur Einheit
eines ganzen einen Bouwerks zusommengefafit wdre, ent-
sprechend wie die Sdulen durch ihre Endungs-Wilste zur
Séulen-Einheit zusammengefaBt sind.

Das grofie Endungs-Gesims — auch ,Kranzgesims” genannt,
leistet diese Zusammenfassung von oben her bis unten. Inso-
fern es zum Ganzen gehért, nicht etwa zum Triglyphenfries,
muf} es sich folgerichtig von diesem absetzen und Gber ihn auch
relativ weit ausladen, um olle sonstigen architektonischen Vor-
springe iberténen zu kénnen.

Daraus ergibt sich eine Zweigliedrigkeit dieses grofien zu-
sammenfassenden Endungs-Gesimses: Uber dem Triglyphen-
fries befindet sich die senkrechte, von jenem sich absetzende,
weit ausladende Zwischen-Partie wie eine sehr breite Platte,
das ,,Geison”, auf der dann erst das eigentliche endend zusom-
menfassende, nach unten geschréigte, noch weiter ausladende
und daher nach unten weisende Profil als Viertel-Rund oder als
Wellenleiste” liegt. In dieser ,Sima” befindet sich zugleich
die Dachwasser-Rinne. Beide Gesims-Glieder sind anndhernd
gleich hoch (7g). Das ganze Gesims ist aber nicht so hoch wie
der Triglyphenfries, der ja als zweite Haupt-Partie der ganzen
Architektur auch héher sein mufi und selber noch gegen das
zweigliedrige Kranzgesims durch ein frontales, diinneres Ge-
sims iiber ihm abgesetzt ist.

8. ARCHITEKTONISCHE EINLEITUNGEN UNTEN

Zu jedem Bauwerk gehort es auch, dafd es mit dem Boden
verbunden ist, sich aber zugleich als etwas Neues und Eigenes
von ihm absetzt. Auch dieses ,Einleitungs-Moment” wird zur
baukiinstlerischen Aufgabe.

Es bedarf der beschriebene ganze Sdulen-Gebilk-Aufbau
mit seiner Endungs-Zone oben, auch einer Partie unten, die
ihn sichtbar vom Boden absetzt.

Entsprechend wie die einzelnen Séulen infolge des Abklin-
gens ihrer Schwellung nach unten, sich frei vom Boden ab-
setzen und doch auf ihn bezogen sind, so mufi auch das ganze
Bauwerk als Ganzes sich vom Boden sichtbar absetzen kén-
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nen, darf nicht durch ihn gestért sein, hat aber doch auch seine
Verbundenheit mit ihm sichtbar zu erweisen.

Ein hoher Sockel wére dazu ungeeignet, da er sich als
eigene neue Form vordréngte. So ergibt sich eine Stufung hier
als das Angemessene. Diese Stufen sind nicht als begehbare
Treppen gedacht und sie wiren dozu auch zu hoch. Ihre
waagerechte Gliederung bezieht sich auf den Boden, von dem
aus sie, den Bau einleitend, aufsteigen, und sie 1Bt dadurch
die aufrechte Architektonik sich frei vom Boden weg entfalten.
Die oberste Stufe ist zugleich der bereitete Boden, auf dem
die Saulen stehen, der ,Stylobat”.

9. GIEBEL-DREIECK

Die abgebildeten Tempel-Ruinen zeigen an ihrer schmalen
Frontseite jeweils ein Giebeldreieck. Es kénnte auch fehlen,
wenn das Dach gewalmt, also nicht sattelméfiig ware.

Die rechteckige Grund-Gestalt des Tempelbaues ergibt zwei
Schmalseiten, in denen selbstverstéindlich die Héhen-Momente
der Séulen stéirker wirken, als an den Léngs-Seiten, die mehr
gelagert aussehen, — Das Giebeldreieck wird daher sinnvoll
als weiteres Endungs-Gebilde fiir die ganze Schmalfront des
Tempels gewdhlt und legt zugleich die Breitenausdehnung hier
fest. Es mul} aber in seiner Héhe beschrdnkt bleiben, da es
sonst gegeniber den Houptpartien des ganzen Aufbaus sich
vordréngen wirde. Der Giebel darf auch nicht als geschlossene
Mavuerfront wirken, da dies dem ganzen Charakter der Archi-
tektur widersprechen mifite. Denn die Sdulen-Gebilk-Archi-
tektur ist eine in sich offene;sie umgibt zwar eine geschlossene
Mauerwand, hat selber aber keinerlei wandméfBige Geschlos-
senheit an sich.

So werden also vollplastische figiirliche Bildhauerwerke, die
in ihrer bewegteren Gruppierung selber offen sind, architek-
tonisch erforderlich um die Giebelwand zuriickzudréingen,
Laufzulockern”. Sie fillen dann die ganze Giebel-Partie zwi-
schen den Gesims-Vorspriingen aus.

Es kénnen sich nun die architektonischen Bildungen und
Gesimse wieder vollwertig kundgeben. Entsprechend werden
die zwischen den Triglyphen befindlichen sogenannten ,Me-
topenplatten” behandelt. Auch sie sind in ihrer Leere zuriick-
gedriickt durch formenbewegtere Bemalung oder plastische
Figurengebilde. Dadurch treten die Triglyphen als die archi-
tektonisch wichtigeren Bildungen noch mehr hervor, und dieser
ganze Fries erhélt eine gesteigerte und dichtere Struktur.

Die Gesimse des Giebels sind derart gezogen, dafi die
untere Platte des Kranzgesimses, also das ,Geison”, die Basis
des Dreiecks abgibt und das ganze Endungs-Gesims Gber den
Giebel hinausgefihrt wird, so daf} dieser von oben her in die
ganze Architektonik einbezogen ist (7h).

Oben auf der Giebelspitze und an den Winkel-Enden bei-
derseits sind noch ,Akroterien” aufgestellt, die den Gesims-
rand auflockern und dadurch wieder dem offenen Charakter
der ganzen Architektur endungsgeméfl gerecht werden.
Ebenso bringt an den Léngs-Seiten des Tempels eine iber dem
Kranzgesims errichtete Palmetten-Reihe, aufwirts gerichteten
Rund-Zacken dhnlich, die zugleich die Hohlziegel-Offnungen
am Rande der Bedachung zudecken, im Endungsgebiet den
offenen Charakter dieser Architektonik sichtbar zum Ausdruck.

Man erkennt auch darin wieder die architektonische Voll-
Ausprégung, die alle Momente des Baulichen zur kiinstleri-
schen Auszeugung bringt und doher auch die baulich ur-
gegebenen Endungs-Probleme zur vollen kinstlerischen Lésung
fishrt. .

Die dargelegte dorische zweigliedrige Weise der Architek-
tonik birgt nun gewisse kinstlerische Probleme, die unlésbar
sind, In der sogenannten ,jonischen” Durchbildung gelangen
diese zur Lésung. Darauf wollen wir im zweiten Teil dieser
Betrachtung eingehen,



Zum Wettbewerb
fir den Bundespostkalender 1961

Dazu auch die Farbdrucke in der Mitte des Hefles

Ein kleiner Wettbewerb fir Kindermalereien zum
Bundespostkalender zeigte von neuem die erstaun-
liche Verschiedenheit persénlicher Art trotz des ,stren-
gen Gesetzes”. Wir ergénzen hier die Farbbilder
durch eine knappe Auswahl eingelieferter Arbeiten
und machen einige kurze Bemerkungen hierzu:

Links oben: Federzeichnung eines 9jdhrigen Volks-
schiilers von grofier Sachtreve. Nichts Bemerkenswer-
tes ist vergessen und sogar die neuzeitliche Bavart des
Postamts zu erkennen. Das einzig Schematische an der
frischen Zeichnung sind die Strahlen der Lampe. So
werden sie eben zu oft auf Weihnachtskarten und in
Scherzzeichnungen als festgelegte Strichelei angeboten.

Links Mitte: Deckfarbenmalerei einer 12jahrigen
Volksschiilerin von gut durchschnittlicher Begabung
und Ubung. Die Struktur des naiven vielférmigen Er-
zahlbildes in klarem Nebeneinander ist gewahrt,
Wollte man etwas beméngeln, so dies, daf} der Teich
mit seinem Zubehor, besonders aber einige Berge
gleichsam auf die Kutsche ,aufgeladen” sind. Was
zusaommengehért, zusammen, was nicht, auseinander!

Links unten: Wasserfarbenmalerei eines 10jGhrigen
Volksschilers. Ahnlich wie im oberen Blatt ist auch in
dieser gediegen und treuherzig gemalten Arbeit alles
Sachliche wichtig genommen. Dies besonders am lin-
ken Rand, wo der Beamte um einen Pfeiler herumgreift
und eine Apparateschaltung bedient. Der Vergleich
von Schulter-Hals-Darstellung in der oberen Feder-
zeichnung und hier bei der rechten Figur zeigt, wie
sich Gebilde aus innerem Antrieb weiterentwickeln.

Rechts: Deckfarbenmalerei eines 13jGhrigen Hilfs-
schilers. Er fOhlt sich wohl in der einfach gegliederten
Form, Prachtvoll die Gppige Ranke um den Gartentor-
bogen, die lehrreich neben jene im vierten Farbdruck
der Heftmitte, sozusagen als deren Vorstufe, zu halten
ist. Nicht zwar so, als ob die einfachere Gestaltung
unbedingt und genau in der Weise des Vergleichs-
beispiels sich weiterentwickeln mifite, aber allgemein
in dieser Art verhalten sich ,frilhere” und ,spétere”
Form. — Die Farben der Arbeit sind von grofier Kraft
und deutlicher Eigenart.



Franziska Délle, Helmbrechts

Ersatzaquarium

Unser Aquarium ist defekt, es lauft aus und mufl entfernt
werden. Der Platz am Fenster ist leer - schade, es sah so
hilbsch aus! Jemand hat den Einfall, die entstandene Licke
mit etwas Dekorativem zu fillen. Fische aus Popier — das
Thema ergibt sich von selbst, und mir ist es recht . ..

Eine Klasse 12jahriger Madchen an unserer Mittelschule ist
besonders interessiert. Die Frage nach Werkstoff und Technik
erhebt sich. Wir entschlieflen uns zu Transparentarbeiten mit
buntem Papier. Rasch wird erkannt, dafi dos .Skelett” wie
beim Scherenschnitt gemacht werden muf}: so, dafi die einzel-
nen Teile zusammenhéngen. Diesmal darf das Ausgeschnittene
auf keinen Fall zu winzig sein, da jo die leeren FlGchen mit
dem durchscheinenden farbigen Papier ausgeklebt werden
sollen. Um so grofler diese Flachen sind, desto besser wird
das Ganze wirken. Andererseits missen die stehenbleiben-
den Stege breit genug sein, damit sie nicht auseinanderreifien
und geniigend Platz zum Ankleben der farbigen Papiere bie-
ten. Also dirfen die Fische nicht zu klein angelegt werden.
Wir wahlten eine durchschnittliche Lange von 40 cm.

Als Grundmaterial verwenden wir kraftiges dunkles Ton-
papier — Scherenschnittpapier wire in diesem Fall zu leicht -,
zum Hinterkleben farbiges Transparentpapier. Auch Seiden-
papier wirde sich dazu eignen. Auf dem Tonpapier entwerfen
wir gleich. Ausgeschnitten wird mit Messer oder Schere oder
auch mit beidem. Beim Hinterkleben arbeiten wir so, dafi das
Farbpapier auf den jeweiligen Teil - Kopf, Auge, Flossen -
oufgelegt und mit ,Nahtzugabe” durchgezeichnet wird. Nach-
dem seine Form ausgeschnitten ist, wird es mit Uhu oder Peli-
kanol aufgeklebt. Jedes Madchen arbeitet an einem Fisch, und
die schénsten aus der Klasse sollen dann eine Zeitlang, als
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Fischschwarm angeordnet, vor das ,Aquariumfenster” geklebt
werden,

Die Beispiele zeigen einen Querschnitt der Klasse,
zelnen ware zu sagen: Links oben sehen wir die einfachste
Lésung eines ,unbegobten” Kindes, Alles Wesentliche ist dao
und auch in sich geordnet. Beim ersten Entwurf waren weder
Kopf noch Flossen vorhanden. Auch in der Farbanordnung
wurde sinnvoll verfahren, ein violetter Streifen begrenzt den
Rumpf und zieht noch zweimal durch dessen Mitte,

Ahnlich rechts unten, doch ist augenfdllig der Versuch zu
spiren, der gemeinten Gestalt noch néherzukommen. Die
Flossen werden schlank, fiedern sich aus.

Das Beispiel unten in der Mitte wirkt zunachst sehr gefallig,
doch hat es seine verborgenen Schwéchen, denn durch den
Versuch, besanders reich zu gliedern, hat die Einheitlichkeit im
Vergleich mit einfacheren Gestaltungen wohl etwas gelitten.

Demgegeniber scheint mir der Fisch in der Mitte doch echter
zu sein. Man spiirt auf den ersten Blick: Hier steht die zwdlf-
jahrige Person ganz hinter der Form.

Rechts oben sehen wir die Arbeit eines Aullenseiters gewis-
sermafien, die von der sonst Ublichen Darstellung im Profil
abgeht. Es ist schon nicht mehr der Fisch im allgemeinen ge-
meint, sondern fast das Meerungehever, ,der stachliche Roche,
der Klippenfisch”. Was die Schilerin wellte, hat sie auch gut
getroffen, das doppelt Spitzzackige in den Flossen, das Schil-
lernde des Leibes, fast méchte man sagen das Heimtlckische
des Ungeheuvers im Schwung der Bewegung und im Auge, das
nicht rund ist wie sonst, sondern seitlich geschlitzt. Auch das
Maul zeigt nicht naiv die Zéhne wie bei den anderen Bei-
spielen. Es ist zugespitzt, saugt ein.

Im ein-




Zu wSoviel Blatter und Nadeln”: Das war nur als Notiz ge-
dacht - auf dem Schreibblock der Kinder, den wir statt einer
Tafel benitzen und dessen Blatter meist auf beiden Seiten
beschrieben werden, um dann in den Papierkorb zu wandern,
wie jo auch die Tafel wieder geléscht wird.

Das Thema des Anschauungsunterrichts im zweiten Schuljahr
mit siebenjdhrigen Buben hief}: ,In unserm Wald”; sein griines
Kleid; der Wald und seine Baume:; die Bewohner des Waldes;
ich gehe gern in den Wald. - Alles den ganzen Juni hindurch,

Das Erlebnis des Kindes ist der tragende Grund, und um es
recht eindringlich werden zu lassen, verbrachten wir auch in
dieser Zeit einen ganzen Tag im Wald,

Wir schauten den Wald aus der Ferne an, den Nadel- und
Lavbwald, wir waren im Mischwald, am Waldrand, wir durch-
querten ein Dickicht, den Jung- und Hochwald, spielten auf
einer sonnigen Waldlichtung und hielten Rast im Schatten
des Hochwaldes. Das Ruhen auf dem herrlichen weichen Moos-
boden und eine Marchenerzéhlung liefen die Kinder ganz still
werden.

Vorher besprachen wir schon, wohin wir gehen und was wir
anschaven wollten; rieten, was wir vielleicht noch sehen wiirden.

Dabei wurden alte Vorstellungen wiedergeweckt, und bei
der neven Begegnung waren Auge und Herz der Kinder offen
fir die vielféltigen Eindricke.

Von der Wanderung brachten wir auch allerlei in die Schule
heim und beschéftigten uns damit in den kommenden Tagen.

Hier betrachteten wir dann einzelne Zweige von Baumen
noch einmal, suchten auch einen sprachlichen Ausdruck fiir die
verschiedenen Blatter und Nadeln der Biume. Die Reihung
gleicher oder dhnlicher Satze ist dieser Altersstufe gemaf.
Selbstverstandlich ging es dabei auch um die rechtschriftliche
Sicherung der Baumnamen.
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Nach dem gemeinsamen Betrachten (wohlverstanden nur in
grofien Zigen), dem Suchen und Finden des einfachen sprach-
lichen Ausdrucks im Unterrichtsgespréch schrieben alle Schii-
ler dos auf, bei jedem Beispiel ein anderer an der grofen
Schultafel. Dabei erscheint als besonders wichtig, dafl immer
wieder die Verbindung zwischen Bild-Vorstellung und -Ver-
wirklichung einerseits und dem Worte andererseits eng ge-
kniipft bleibt. Es ist dies Ubrigens auch das entscheidende Pro-
blem eines rechten Leseunterrichts der Schulneulinge; und auch
des Rechnens.

Unsere Gemeinschaftsarbeit ,Ein schéner Wald” hat manche
echte Bereicherung aus alledem gewonnen. £ Weindl, Velden

Es lagen die ersten bunten Herbstbléatter am Erdboden. Ich

sammelte einige, die besonders schéin waren, fiir die Schule.
Auch das beriichtigte Ahornblatt war dabei. Zunéchst wurde
Blatt fir Blatt nur ganz allgemein gezeigt. Ich fragte - oder
sagte -, was jedem eigentimlich sei und wie unterschiedliche
Formen sie hdtten. Das Ahornblatt geht breitspurig hand-
férmig und fingrig auseinander und bildet unten eine hohle
Dreieckform. Das Buchenblatt ist herzférmig. .Aber seht mal,
wie prall es Gberall gehalten ist, nur kurz am Ende gibt es eine
kleine Spitze!”

~Wie sehen denn nun Weidenblétter aus, und wie sind sie
geordnet?” Die Aufmerksamkeit ist schon geweckt, und die
Antworten kommen rasch, daf} sie lang und schmal sind, dicht
beieinander und versetzt am Zweig stehen.

Dos war genug fiirs erste. Ich liel noch die Herbstblater
reihumgehen zum Ansehen, dann durfte nichts davon mehr
in der Hand oder auf dem Pult verbleiben. Ich hatte auch die
Blicke auf die stumpfen und dann gespitzten Endungsformen
und auf die Stellung der Ahorn-Blattfinger zueinander hinge-
lenkt beim Betrachten, aber nun waren die ein solches Zeich-
nen noch wenig gewohnten Viertkléfiler méuschenstill und
brauchten nur noch hie und da ein unterstiitzendes Wort oder
Lob, und wir waren alle Oberrascht, wie sich Blatt um Blatt
fillte und wieviel auch getroffen war. Die Kinder durften in
die lebhafte Blattgrundfarbe rote, gelbe oder griine Flecken
an den Blattspitzen verlaufen lassen und zuletzt die Rippen
daraufsetzen. Alles sollte dicht und doch locker genug auf
dem Blatt ausgebreitet sein. Manchmal durfte die Erinnerung
durch Betrachten wiederaufgefrischt werden. Dabei wurden
dieKinder immer munterer, als ihr Selbstvertrauen stieg. Auch
bunte Herbstfriichte wie Kastanien, Ahornzwicker, Hagebut-
ten und Beeren wurden dazugefiigt, wo noch Platz war. Dies
erschien leicht, weil es jeder auf seine, ob einfachere oder
reichere Weise machen durfte, wie er es eben konnte.

5. Metzle-Reimann, Minchen
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Wilhelm Ebert, Braunschweig-Wuppertal

Prahistorische Plastik aus Persien
Anregungen fir die Werkbetrachtung in der Veolksschule

Werkbetrachtung wird sich vorteilhafterweise an die bild-
nerische Téatigkeit der Kinder anschlieen. — Féllt es schon in
der Bildbetrachtung nicht leicht, die treffenden adaquaten
Belege zu finden, so ist die Auswahl in der Plastik noch mehr
erschwert, besonders auch fiir die jingeren Altersstufen.

Man kénnte einwenden, dafl doch (wie auch die Richtlinien
der meisten Lénder vorschlogen) die Gegenwartskunst und
die Frihkunst die entsprechenden Beispiele béten. Dem ist
entgegenzuhalten, daf} die Abstraktion in der modernen Pla-
stik keineswegs auf noiven Denkvoraussetzungen beruht
(auch dann nicht, wenn sie so tut), sondern daf} Straffung, Ver-
einheitlichung oder bewufite Ausdruckssteigerung gewaollt
sind.

Andererseits bleiben naheliegende Méglichkeiten unberick-
sichtigt, weil sie nicht bedacht werden.

So besitzt z. B, das Stadtische Museum in Braunschweig eine
Sammlung ausgezeichneter Beispiele peruanischer Keramik,
von der nur eine reprasentative Auswahl in Vitrinen dem
Publikum zugénglich gemacht werden kann. Fir die Werk-
betrachtung mit Volksschulkindern wvorziiglich geeignetes
Material bleibt notgedrungen magaziniert.

Das kleine Museum neben der Stiftsruine in Hersfeld zeigl
eine Sammlung schlichter alter Gléser, von denen jedes ein-
zelne einer eingehenden Betrachtung wert ist.

Selbst kleine Provinz-Museen bergen Kostbarkeiten, die
man nur entdecken mufl. So hat z. B. das Heimatmuseum in
Weilburg an der Lahn eine Sommlung von Steingut aus der
Zeit um 1800, die Beispiele von einer Formqualitit aufweist,
an die unsere besten Industrieerzeugnisse gerade heranreichen,
und die weiterhin beweist, dofd beste Ergebnisse industrieller
Formgebung nicht gerade originell und neu zu sein brauchen
und doB Bewdihrtes heute wie damals oktuell und zeitbestén-
dig bleibt.

Museen machen oft die seltsamsten Anstrengungen, um
Publikum zu gewinnen, Lehrer bemihen sich vergeblich um
geeignetes Anschavungsmaterial. Sollten sich da nicht Kompro-
misse schlieBen lassen zwischen den Absichten des Museums
und den Bediirfnissen der Schule? Es kann fir beide Institu-
tionen nur Gewinn sein.

Ein solcher Kompromifl wiére die Méglichkeit, eine kleine
Auswahl von Gegensténden (entsprechend etwa der beige-
fugten Bildauswahl) aus dem Magazin herauszunehmen und
in einem geeigneten Raum zu demonstrieren, wie es zuweilen
schon geschieht. Dabei kann man das Einzelstick fir alle
Kinder gut sichtbar in den Mittelpunkt der Betrachtung riicken.

Allerdings kennen die pddagogische Methode und das
pédagogische Interesse am Gegenstand ondere Ziele und
Wege als die wissenschaftliche Fragestellung. Fir den Lehrer
sind im Zusammenhang seiner Berufstétigkeit andere Relatio-
nen gegeben als fir den Wissenschoftler.

Bei den ausgewdhlten Beispielen handelt es sich um pri-
historische Keramiken aus dem heutigen Iran. lhr ausgezeich-
neter Erhaltungszustand ist dadurch bedingt, daf} sie als Grab-
beigaben verwendet wurden. Es sind hohl aufgebaute Plastiken.
Der Scherben ist unglosiert, pords, kérnig und von grau-
bréwunlicher Erdfarbe. Die Originale befinden sich im Besitz
des Kunsthandlers Saeed Motamed, Frankfurt a. M.

Uber das Werkverfahren hinaus liefern die Beispiele frucht-
bare Ansétze zur Werkbetrachtung, gerade mit Volksschul-
kindern. Im Technischen verdient zuniichst die konsequente
Verarbeitung des Materials unsere Aufmerksamkeit. Bei relativ
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dinnwandigem Scherben tréigt die Spannkraft des gefafi-
férmigen Hohlkérpers (2, 3). Das plostisch zusommengehaltene
Volumen driickt Wesenhaftes des Motives hinreichend aus,
ohne sich in Einzelheiten zu verlieren. Unter Verzicht auf
realistische Beobachtung und Beachtung der Anatomie wird
komplexqualitativ der Gegenstand erfafit und , werkgerecht”
geformt. Gestalttypisches des Tiermotives und Werktypisches
des Arbeitsverfahrens vereinigen sich damit zu einer Ober-



zeugenden Lésung, die kréftig und selbstverstéindlich — ,,wie
aus einem Gufi” — dasteht. Die Konturen sind grofiformig,
immer einfach und in der Aussage vorbildlich kurz, knapp,
pragnant. Sie hoben etwos Gemiithaft-Kindlich-Naives wie
Volkskunstspielzeug (oder wie gute Kinderarbeiten) und da-
neben auch annéihernd einen Zug grofartiger Monumentalitét
wie archaische Plastik. Es ist nicht nur eine romantizistische
Empfindung, die vom Anhauch des Frihen, Urtimlichen,
mythisch Durchdrungenen oder vom Unverdorbenen, Primiti-
ven, Einfachen, Kindlichen, Rustikalen ausgeht, sondern auch
sachlich begrindete Uberzeugung von der Formqualitét des
Kunstwerks, die den Betrachter in den Bann zieht. Die Plastik
wirkt nicht auf den ersten Blick durch die Aura des Ausgefal-
lenen, Sonderbaren, Exotischen, sondern vielmehr dadurch,
daf} sie, wie alles Echte, in sich stimmig, wahr, glaubhaft, ein-
heitlich, werthaft, gestaltkraftig, bei aller ,,Roheit” recht emp-
funden, ohne alle @&sthetischen Absichten kultiviert, chne
komplizierte Denkvoraussetzungen ,vergeistigt” ist. Das sind
einmal Qualitdten, die auch der guten Kinderarbeit eigen,
und zum anderen Kriterien der Beurteilung und Bewertung,
die dem Kind intuitiv zugénglich sind und die sich - auf freilich
kindgemdfie Art, in die Sprache des Kindes Gbersetzt — durch
Beobachtung, Beschreibung, durch geeignete Interpretation,
durch sinnvolles Reflektieren bewuf3t machen lassen. Es ist dies
um so eher maglich, je intensiver sich die Kinder mit den glei-
chen bildnerischen Mitteln und Méglichkeiten um dasselbe
bildnerische Problem bemiht haben.

Die Freiplastik kennt im allgemeinen nur zwei Motive:
Mensch und Tier. Diese gegeniiber Zeichnung und Malerei
starke Einengung im Thematischen ist nur heilsam und fruchi-
bar, weil sie zwingend die Gestaltungsprobleme einkreist und
okzentuiert.

Gestaltungsgesetze und Formprobleme, exemplarisch ge-
wonnene Einsichten, lassen sich auf Analogiebeispiele (ber-
tragen. Ein kurzer Exkurs dient als Beleg.

Das Kind formt von einem Gegenstand weder das, was es
in erster Linie sieht, noch was es von ihm weif}, sondern das,
was ihm wesentlich erscheint, Diese Beurteilung kann affektiv
bedingt sein. Das Tiermotiv vermag zwei Auffassungen des
Themas zu induzieren: Der Tierkérper als kompakte Masse
oder umfangreiche Hohlform, abgestitzt durch die Beine und
spezifiziert durch die Ausbildung des Kopfes. Oder: Nicht die
Weichteile, dos quellend Fleischige oder Flauschige eines
Federkleides, das Runde, Plastische, sondern daos tragende
Gerist, das Skelettartige, das ,Konstruktive”, , Statische”,
«Funktionale” wird bedeutsam.

In Ton gearbeitet, wiirde das heifien, daf3 sich die Form aus
massiven Wiilsten oder hohl geformten Réhren zusammen-
setzt (Abb. 1), oder aber daf} gefé@fartig voluminése Hohl-
kérper entstehen (Abb. 2, 3). In Metall wiirde die geschmiedete
Form oder der VollguB dem ersten Beispiel entsprechen, die
aus Blech getriebene Hohlform und der Hohlguf3 dem zweiten.
In Holz wiirde man mit Hilfe von Holzverbindungen entweder
die Form aus Einzelteilen zusammensetzen (s. dazu auch Auf-
satz von Ernst Strafiner: Angestiickte Holzplastiken, Kunst und
Jugend 4'1953) oder aber aus dem Block arbeiten. Der Stein
erloubt nur diese letzte Méglichkeit, wenn man nicht die dem
Material eigenen Gesetze virtuos (iberspielt, was in den mei-
sten Féllen auf Kosten der Formqualitét geht. So erlaubt das
Arbeiten in einem Material Rickschlisse auf analoge Gestal-
tungsmoglichkeiten in anderen Werkstoffen, die @hnlichen
Bedingungen unterliegen.

Abb. 1 zeigt den Tierkorper in der Horizontalen lediglich
gestreckt, eine Tendenz, die auch die Kinderarbeit kennt.
Mensch und Tier sind die frihesten und beliebtesten Motive.
Bei der anféinglich geringen Differenzierung der Formen wer-
den Unterscheidungen Uberdeutlich gegeben: Der Tierk&rper
lang gestreckt zum Unterschied von der aufrecht stehenden

menschlichen Figur. Die Beine sind dick, kréiftig gehalten, weil
nur so der feuchte Ton tréigt. Trotz der Sparsamkeit und
Knoppheit der Formen hat der Tierkérper etwas charakte-
ristisch Gespanntes, Dieser Eindruck wird verstérkt durch das
ongehobene Schwiinzchen, das dick ansetzt und zwischen den
Fingern spitz ausgeformt ist. Die Augen sind in einen aufge-
setzten Tonklumpen eingebohrt. Sie heben sich stérker ab als
die kleinen, kaum aus der Form herousragenden Ohren. Der
breite Nocken trégt das machtige Gehdrn, dessen Spitzen sich
berthren. Das ist nicht ein Ergebnis von Naturbeobachtung,
sondern eine Konzession an den Werkstoff, der keine abge-
spreizten Formen zul&fit, und gleichzeitig ein Streben nach
geschlossener Form; dazu kommt, dafi diese aufragende
Doppelform mit den standfest gesetzten Beinen korrespondiert.

In Abb. 2 wird die grofi gesehene Kérperform nur durch die
leichte Reliefnaht des Fligels gegliedert, der nach dem Ricken
zu unbegrenzt in die Gesamtform Ubergeht. Mit dieser Trenn-
linie sieht man die Schnabel&ffnung zusammen, die in verklei-
nertem Verhalinis und in umgekehrter Richtung diese Auftei-
lung wiederholt. Dem ausladenden Hinterkopf entspricht die
leichte Schwellung des Kropfes. Es sind die einzigen Unter-
brechungen in dem Formablauf der kontinuierlich gewslbten
Flachen. Die kleinen Fiifichen sind dem Gefafikérper in leder-
hartem Zustand angeklebt, dabei wird der Hinterleib unbe-
kimmert mit einem dritten ,Bein” abgestitzt, Ghnlich wie es
bei den dreibeinigen Kochgefdflen geschieht, die in frihen
bauverlichen Kulturen in die Herdglut gestellt werden. (Drei-
beinige Gefafle werden auch in der gleichen Kulturschicht ge-
funden.] Kinder der Volksschulunterstufe bilden die Vogelform
(aus freilich anderen Gronden) mitunter mehrbeinig aus.

Die leicht konische Walzenform des Tierleibes in Abb, 3
erinnert an einen Gefaflkérper, etwa an eine Becherform der
mesopotamischen Frihkulturen. Typisch keramische Verarbei-
tung zeigen auch die Ansatzstellen der Beine, die wie Gefdfi-
fifle oder Henkel mit dem Geféfileib verbunden sind. Das
Maul ist geschiirzt, eine Form, die beim Herausziehen des
Spachtels in dieser Weise klafft, Der Hals ist mehr Gefafi- als
Tierhals. Die H8rner und Ohren sind keramisch gedrungen.
Sie stehen der Gesamtform nicht entgegen, sondern setzen
den Formablauf fort.

Mein Beitrag ist nicht als methodische Vorbereitung auf
einen Spezialfall gemeint. Er sollte nur zur Nutzung der Még-
lichkeiten ermuntern, die sich bieten. Ich kénnte mir sogar
denken, daf3 auch der Lehrer sich durch solche Beispiele fir
seine Aufgabenstellung angeregt fihlen kann. Dann wiren
nicht die Belegbeispiele fir die jeweilige Werkaufgabe zu
suchen, sondern die Aufgaben wiirden auf greifbare und er-
reichbare Vergleichsbeispiele zugeschnitten. Das ist der Wedg,
der viel einfacher zu begehen ist.

Ich hielte es aber fir bedenklich, den Kindern vor der eige-
nen Betétigung, etwa als Anregung zu eigenem Tun, derartige
Beispiele vor Augen zu fihren. Erst wenn in eigenem Bemiihen
die Gestoltungsmoglichkeiten erschdpft und das Material
erprobt ist, kann Werkbetrachtung weiterhelfen, weil do-
durch augenfallig verdeutlicht wird, wie es anders oder ein-
facher oder besser gemacht werden kann.

Aus der eigenen Erfohrung heraus wird eine Beziehung
geschoffen, die den Gegenstand intensiv erleben und die Auf-
gabe tiefer durchdenken l&aBt. Im Gesprich, dessen Worl-
schatz sich wéhrend des Tuns anreichert, wird Wesentliches
auch durch Reflexion ins Bewufitsein gehoben, was vorher
nur unklar gefihlt wurde. Diese verstandesméflige MNach-
bereitung wird nicht zu vagem Gerede fihren, wenn versucht
wurde, die Schwierigkeiten des Gestaltungsproblemes vorher
zu meistern. - So bedingt eins dos andere: Gefiihlsmaflige
Formverwirklichung und verstandesméfliges Uberprifen der
Leistung, das wieder geschult ist an objektiven Mafistaben der
Beispiele.
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LGEISTERSTUNDE DER KUMNST® von
E. Willi im Eduvard-Wancuro-Verlag, Stuttgart 1960.
112 Seiten, 12,520 cm, Leinen, 8,80 DM

Dar Schweirer Bildhouer stellt keine gelehrie
Untersuchung an, denn er will allgemainverstand-
lich bleiben. Schon beim Impressionismus (den er
hoch verehrt) gloubt er den Keim der Zerseizung
zu entdecken, und zeigt domit immerhin, dofl er
sich einer recht berlegten, wenn auch kihnen
Deutungsweise heutiger Kunst anschlieft. Ober die
Produktion und den Betrieb won Kunst modernisti-
scher Art leert der Vi. die vollgefillte Schale
seines Zornes ous.

Als Monn des freien Worts greift er scharf auch
Leute an, die durch konventionelle Tabus geschitzt
sind. = Mit Weidle zusommen sag! er, eine Wie-
derbelebung des Absterbenden sei nicht zu erhof-
fen, nur eine Auvferstehung unter newem Licht,

Besonderes Aufsehen mag die Schilderung mo-
derner Verbdndediktatur und heutigen Kunstmana-
gements erregen, weil sie auch auf eigenen Erfah-
rungen Willis baruht.

.Glénzend’, wie der Waschzettel behaouptet, ist
das Buch zwar nicht geschrieben = man denkt oft
bedouvernd an Weidles tiefschauende Feinheit —,
aber originell; gewissermoflen hemdsdrmelig und
geradeherous. Das gehdrt zwar auch mit zur
Allgemeinversténdlichkeit, doch verhinderl es ein
der Sache dienliches Eindringen ins Genguere.
Auch ein ,Hoppla'-Stil, der die ,Schreibe’ nicht
vertrigt, entwickelt sich an manchen Stellen sogar
bis zum Sprochwidrigen H.

~ZEIT = BILDER; zur Soziclogie und Asthe-
tik der modernen Malerei® von A, Gehlen im
Athendum-Verlag, Fronkfurt'M., 1960, 232 Seiten,
26,5x 22 cm, und B Farbtafein, Leinen 26,80 DM.

Wor anderen Bichern Uber moderne Malerei
unterscheidet sich dieses angenehm durch Fehlen
eines und die domit zusommen-
hdngende, wenigstens relative geistige Freiheit;
deshalb ouch durch guten 5til, der nur im Fremd-
wortstolz gelegentlich getribt wird.

So schildert G. in Ruhe eine Zustdndlichkeit.
Der soziclogisch-wirtschoffliche Teil
mil genouen Kenntnissen des Kunstmarktes. Es
wird nicht nur dos Monagement beschrieben und
ols Markifaktor' gutgeheiBen, sondern ouch die
Housse in moderner Kunst einigermafen erkiért,
aber eine Boisse-Entwicklung nicht wver-
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schwiegen wird, deren groteskes Ausmafl viel-
leicht monchen tollkihnen Spekulanten in ab-
strocti- und kann; so,
wenn von einem Gemdlde der neunziger lahre
berichtet wird, dos damals bare 170000 Gold-
mark kostete und bei einer Versteigerung 1949
nerade noch 484 DM eingebracht hat.

An Stellen, we or ouf Wesenhaftes eingeht,
wirft G. monche Froge ouf, die dem blind-
eifrigen Verkinder des modernen Evangeliums
peinlich sein mag. Aber ouch er beontwortet sie
nicht, sondern 48t sie liegen und schreitel kihl
weiler,

Fast méchte man

tachistibus erschracken

glouben, Gehlens witziger
Geist sei aus dem gleichen Stoff gemacht, den
er quasi als Grundsubstanz der geniBlich-moder-
nistischen Mentalitdt am Schlufl seines Buches
schildert, wo er sogt die Malerei unserer Toge
sei ,in die Reichweite der Begabung unserer Her-
zen geriickt’: ,Man kann sich vor den Bildern hal-
ten, und deswegen lichen wir sie.” Damit spricht
er bewullt oder unbewut ein schreckliches Urteil
iber die Zeit, dos in voller Schirfe ers! heraus-
lkommt, wenn wir statt  Reichweite’ ,Mattigkeit’
setzen und dos blofie Herz zum beseelten Geist
oufwerten. Denn, dos sei nachdricklich gesagt,
wer den wvorliegenden Gegenstand messen wnd
wiagen will, um dadurch seinen Wert zu erken-
nen, der mufl die mephistophelische lronie und
die fast spéittische Nonchalance fahren lossen,
mit der die wilzigeren Firsprecher der hier ge-
meinten Moderne sich so gerne schmicken, und
deren sich auch der Vf. bedient.

Ich will nicht sogen, es sei gewollter Zynismus
wenn im Buch von den markigdngigen Eigen-
schaften heuliger Maolerei gesprochen wird, dof
sie ,zwar daouvernd Meuverungen’ brauvche, aber
dos Risiko einer wirklich fundamentalen’ scheus,
die vielleicht den Kaufer verfehlen kdnnte'; denn
der wolle sich befreien von den allzu gewichligen

Anspriichen, den Spuren wergongener inniger
Durcharbeitungen des Lebans’. Ist's nicht Zynis-
mus, so doch nahe dranl — Aber der Vf. kann

sich jo, so meint er wohl, darauf berufen, dafl
er den Morkt analysierel

Wie in fost allen modernen Kunsterkl&rungs-
biichern zeigt sich ouch hier ein Mifiverstehen
won Grundsachverhalten. Das kommt deutlich her-
ous, wenn etwo im Gefolge Fiedlers unter dem
Stichwort ,Geist’ immer nur vom individuellen
Menschengeist gehandelt wird, oder auch die
JIntellektualitdt des Auges’ nach Read nur auf
menschliche Produktion und Subjektivitdt aller
Kunstwerte trotz ihrer subjektiven Farbung auf
dem Objektiven ibersehen wird. Mit dieser Philo-
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méchten wir won nun an in jedem
unserer Hafte wieder bringen. - Wir be-
ginnen mit keinem Paukenschiog, son-
dern drucken eine durchschnittliche, aber
formreine Arbeit (Hum Gymn. Straubing,
Knabe, 11 Jahre] ab.

Da die Wiedergobe onregen und be-
lehren soll, ist ein kurzer Kommentar
am Platze.

Wire der Korb anders gemustert ols
der Kuhkérper, kdme er klarer herous.
Auch das zweite Horn des Tieres kénnte
mit dargestellt sein. Der etwas klein ge-
ratene Kopf des Mannes darf nicht im
Sinn ,moderner Kunst’ gedeutet werden,
ebensowenig die Ungleichheit seiner
Beine, Auch hat die durch seinen K&rper
laufende Kontur des Tierriickens gewil
nichts mit der vielberufenen Roum-Zeil-
Einheit zu tun,

Schén ist die klore Ausbreitung, und
dofi die Form mit dem Werkzeug ge-
machi wurde.
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sophie des 19. lohrhunderts kann eben nichis
Wihrendes unterbaut werden.

Der ungeléste Zwiespalt zwischen Erscheinung
vnd Bild klafft weil, und auch G. macht Pro-
bleme aus dem, was friher selbstverstandlich
war und was dos naivste Auge in jedem Merian-
stich gelést sehen kann, wenn némlich bei der
Hell-Dunkel-Crgonisierung von Londschaften ,sich
nicht mehr sagen la8t, dos Licht komme von der
und der Seite’. Es steckt also hinter der geschlif-
fenen Elegonz dieses Gedankenspielwerks, wenn
ouch ganz tief im innersten Winkel werborgen,
sogar noch etwas Abbildungsglaube,

Uberschldgt man das Buch, dann kann der Ge-
danke kommen, G. hétte vielleicht das Zeug, den
Spinnenwirrwarr zu zerteilen, mit dem er sich be-
schiftigt. Dann aber fihlt man doch, es fehll ihm
die feste Grundlage; es fehlt ihm aber auch der
Wille hierzu! H.

-DIE GEGENSTANDSLOSE KUNST -
EIM DEMKFEHLER; Tatsachenmaterial
zur Frage des Kunsidirigismus® von Hans Minch,
zweite erweiterte Aufloge im Eduord-Wancuro-
Verlag, Stutigart. 260 Seiten, 20x12.5 em, Leinen
14,80 DM,

.Grabe Klstze erfordern einen groben Keil”
hegrindet Minch den angeschlogenen Tonm, Er
mag recht haben, obgleich in geistigen Dingen
cigentlich weder mit Kldtzen noch mit Keilen ge-
arbeitet wird. Studiert man aber den offiziellen
Briebwechsel, der als reicher Anhang zum Vortrag
des Autors mit verdffentlicht ist, so zeigt sich
eine Situation, die nichfs mehr zu tun hat mit
geistigen Anliegen. Furchtgeborene List, heaim-
liche Gewalt, stillschweigende Verobredung bis
zum Komplolt enthiillen sich ungeschminkt.

Minch, ein Bodener Kinstler, der im ,Dritten
Reich’ sogor verboten war, nimmt gegen seine
Absicht die Feder zur Hand, weil er empdrt ist
iber die Toktiken und Praktiken, die im heutigen
Kunstleben zum Brouch geworden sind und die
ihn verhindern sollen, seine Thesen gegen die
abstrakte Kunst &ffentlich ouszusprechen, Er be-
kommt die verschwiegene Maocht der Gegner der-
art massier! zu spiren, dofl mon den Ton ge-
hetzter Emp8rung mindestens verstehen kann, der
aus seinen AuBerungen spricht,

Dennoch méchte maon winschen, dofi M. viel-
leicht erkennt, es sei nicht urspringliche Bosheit,
die gegen ihn antritt, sondern eine heillose
Furcht, dia freilich Bosheit gebiert, Deswegen ist
jo auch Furcht dem Christen geradezu verboten!
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Die These Minchs ist klar und mifte, wenn
es mbglich waére, eigentlich leicht zu wider-
legen sein: Wegen ihres Programms hat die ge-
genstandslose Kunst keine Allgemeinverbindlich-
keit [etwas onderes als Allgemeinverstdndlich-
kaitl), also bleibt sie im privaten Dunkel stecken.
Anologie zur Sprache macht dies noch deutlicher
und ouch der vielbeliebte Yergleich mit ,gegen-
standsloser’ Musik wird grindlich widerlegt.

Aber fir wen? — Die, denen solche Wider-
legung gilt, nehmen keine Kenninis daven wund
streben nach nichts anderm als den gewdhlten
Kreis ungestort zuw sichern. Davon gibt gerode
die ,Dokumentation’ dieses Buches Zeugnis.

Wie trefflich selbst einmal zweckbedingte Bos-
heit sein kann, reigt M. dort, wo er auf die
Behouptung moderner Kunst-Kommentatoren ant-
wartet, Kunst sei eigentlich nicht Aussage’, son-
dern Entladung’. Wenn das so sei, sogt M.,
.wire die einzig sinnvolle Froge, dof mon sich
mitfihlend on den Auvtor wendet und frogt:
.Fihlen Sie sich jetzt besser?” H.

.FOTOGRAFIE IM DIENSTE DER
KUNST; die Anwendung der Fotogrofie in der
Kunstwissenschaft, Archdolagie und Vorgeschichte”
von H. L. Nickel im folokinoverlag halle, Halle
1959. 273 Seiten, 2417 em mit 170 Abbildungen,
darunter einigen farbigen. Leinen 25,80 DM.

Es nimmt fir den Verfasser ein, daB er im kur-
zen Kaopitel Gber kunstwissenschaftliche Reproduk-
tion die Bedeutung des Lichtbildes nicht kritiklos
Uberschétzl, sondern auf gewisse Vorziige der gra-
phischen Wiedergabe hinweist.

Interessante  Effekte, deren sogor Leute mit
Mamen beim Aufaehmen von Kunstwerken sich be-
dienen, lehnt er ab. Im kunsi-sachlichen Sinn ent-
wickelt er auch die Regeln fir Ansicht und Beleuch.
tung der Objekte.

Die einzelnen Sparten einschlieBlich wissenschafi-
licher Untersuchungsoufnohme und selbstverstédnd-
lich der Forbenfotografie werden genou behan-
delt, wobei der Vf. quch Meues ous eigener Erfah-
rung bekanntgibt, Die Bedeulung der fast aufler
Gebrouch gekommenen Plattenkamara, ebenso dia
Vorziige des alten Dio-Formats 8,510 cm werden
gebihrend hervorgehoben, chne dofi ober die
Kleinbildnerei zu kurz kommt; ihr ist selbstver-
stdndlich der meiste Platz eingerdumt.

Zahlreiche Tobellen und ein ousfihrliches Lite-
raturverzeichnis sind als wichtige Hilfsmittel dem
Buche beigegeben. Bedauerlicherweise scheint die
Bindearbeit nicht besonders gut zu sein. H.

~MERIAN; TOPOGRAPHIA GERMA-
NIAE®, neue Ausgobe 1959 im Bdrenreiter-Ver-
log Kassel/Bosel, Facsimiledruck nach der Auflage
von 1655, Als erster Band .Hessen” herausgege-
ben von A. Niemeyer in originalgetrevem Offsel-
druck, 202 Seiten Text, 30,5x20 cm, 3 Landkarten
und 173 Stadtansichten, storker Pbd. 48,~ DM,
Das ist wohl die beste der bisher erschienenen
MNeuvausgaben Merianischer Topegraphien. Sie riickt
nicht nur dos beroubernde Bild olter Stodtbou-
kunst ins Licht, sondern bringt cuch wertvolles
Material bei fir Formvergleiche und zum Studium
eines Formoufbous, der hier in der sozusagen
handwerklichen Sphére besonders deutlich her-
auskommt, in den Helldunkelbeziehungen némlich.
Besonders ergiebig ist ein Vergleich der grof-
zigigen Stiche M's selbst und der seiner Mit-
arbeiter in wvorschiedenen Abstufungen. Gerade
der Band Hessen enthdlt noch viel Eigenhdndiges.
Der Meudruck gibt einschlieBlich des Textes
alles vom Original wieder mit Ausnahme der
Stellung gr&Berer, zwei- und mehrseitiger Tafeln,
die ehemals in die Mitte geheftet, hier zum
Herauskloppen eingerichtet sind. Mun frift der
Falz nichts mehr, ober mancher eingeklapple
Rand biegt sich beim SchlieBen um. Vielleicht
kann dies in den folgenden B&nden dodurch ver-
mieden werden, doB solche Tafeln mit dem linken
Rand weiter in den Falz gezogen werden und die
einzukloppende Blottkonte dann mehr Abstand
von innen gewinnt. H.

LORGANISATION DES MUSEES,
conseils pratiques”, UNESCO 1959. 202 Seiten,
21,517,5 em, mit 77 Abbildungen ouf Tafeln, bro-
schiert 17,85 DM.

Die wichtigsten Fragen der Praxis im allgemei-
nen, vor allem ober im Kunst-Museumswesen, sind
won ausldndischen Fachleuten behandelt, wobei die
Technik des Konservierens und Restaurierens, die
bauliche Einrichtung, das Beleuchien und Darbie-
ten besonders beschrieben sind, Der Erziehungs:-
oufgabe von Museen ist ein eigenes Kapitel ge-
widmet, Die Sprache ist franzésisch, ouch dia Lite-
raturangoben beziehen sich fost ausschlieBlich auf
Woerke dieses oder des englischen Sprachbereiches.

H.

JUKRAIMISCHE KOMNSTLER IN
DEUTSCHLAMND; ein Bilderbond mit Re-
produktionen von 27 Kiinstlern®, herousgegeben von
Gr. Prokoptschuk durch die Deutsch-Ukrainische
Gesellschaft e. V., Minchen 1980, 112 Seiten,
26/20,5 cm, darin 92 schwarzweife und acht farbige
Wiedergaben, Leinen 20— DM.

Es wird in kurzen geschichtlichen Abrissen ge-
zeigl, wie sehr die En‘rwid:lung der ukreinischen
Kunst von jener der westeuropdischen abhing. Da-
bei féllt ouch eine Definition der bildnerischen
Farm des vielgenannten .soziclistischen Realismus®
ab, die man sich merken kann; es sei eine .eigen-
artige Verbindung fotografisch getrever Wieder-
gabe der Wirklichkeit mit pseudookedemischem
Prunk®,

Im Bilde dargestellt ist nur die in Deutschland
sich obspielende Gegenwart mit Gemélden und
einigen plastischen Werken. Da hier weniger die
Kunst gemeint ist als eine wehmitige Demonstra-
tion des Zusommengehdrigkeitsgefihls, ist eine
Avswahl zustande gekommen, die nicht mit stren-
gem MaBstab gemessen sein will, Es steht darin
Besseres neben Indiskutoblem. H.

LBAUTEN IM WERDEN: Boustellen aus
finf Johrtousenden® von G. Snyter im Verlag F.
Bruckmann, Minchen, 2. Auflage 1960. 72 Seiten,
ca. 2719 cm, mit vier mehr- und 33 einforbigen
Abb, Ln, 12 DM,

Boutechnisches, Organisatorisches und Seziolo-
gisches dus der Entwicklung des Bauwesens wird
an Bildwerken [nicht durchwegs ouch Kunstwerken)
verschiedener Zeiten dargelegt. Man erfdhrt dabei
manches Wissenswerte, so z. B., doB technische
Leistungen nicht nur in neverer Zeit, sondern auch
schon friher weit héher geschétzt wurden als
kinstlerische.

Mach dem Studium des Buches bleibt der Ein-
druck, dos Thema enthielte doch mehr als hier
herousgearbeitet ist. Die Sproche hétte an man-
chen Stellen des behitenden Lektors bedurft,, Geist-
tédenstes’ gibt es nicht, und ,ungeheuer’ statt
Jiberous’ oder ,unermeBlich’ konn man zwar ein-
mal sogen, cber nicht schreiben. H.

BILDKALENDER fir 1941 sind eingetroffen:

.Der Silberne Kaolender 1941° des woldemar-
klein-verlags, boden-baden (Format 28x 18 cm).
Er enthdlt diesmal 12 Farbtafeln nach Holz-
schnitlen der Japoner Haronubu, Hiroshige und
Sozan und kostet 4~ DM. In ldnglichem Kuvert
kinnen die Farbdrucke, neben denen eine Schreib-
flache frei ist, als Briefgrifie verwendet werden.
Ob wohl die Sorge um beschreibbare Popier-
breite Anlof gab, dofi manche Bilder seitlich stark
beschnitten wurden?

<Kleiner Kunstkolender der Arbeiterwohlfahrt
1961° (Format 23,5x 17 cm). Er erscheint zum
zehnten Male und bringt ouf 26 Blattern eine
Jbehutsame Auswohl’ ouch abstrahierender Kunst
neben — wenn mon so sagen darf — Konventio-
nellem, Pddogogische Absicht ist es, den Be-
nutzer systematisch einen Schritt weiter' zum Ver-
stdndnis des ,reinen Spiels der Formen' zu fihren,

Ob das nicht nur Gewshnung wird, die man aus
vermeintlicher Bildungs- und  Forischrittspflicht
hinnimmt? H.

Macht- und Mehrheitsbeschliisse im Kunstwesen

In einer Stodi des Bundesgebietes, die vor der
Bombenzersidrung mit ihren Kirchen und Fach-
werkhdusern eine der schdnsten war, stond bis
zum Frithjohr 1960 die stottliche Brandruine eines
spatklassizistischen Residenzschlosses, an zwei
Stellen allerdings von breiten Bombenlicken zer-
rissen. FUr den einigermafien architektonisch emp-
findenden Betrachter verunklérten diese Licken
dos Gesamtbild nicht im geringsten, denn es
fehlten nur selche Teile, deren genaue Wieder-
holung an anderer Stelle vollig intokt war. Diese
Ruine wurde im Frihjohr 1950 restlos obgebrochen
und jede Spur von ihr beseitigt. Die Geschichte
dieses Abbruchs ist beispielhaft fir das Verhdli-
nis unserer Offentlichkeit zur dlteren Architekiur,

Dos Schlof war 1830 von einem tichtigen Schin-
kelschiiller erbaut worden, der auch in Berlin be-
kannte Bouten oufgefihrt hotte. Spéteren Werken
gegeniber stand es durchous noch in der Trao-
ditien wom Barock her. Plastische Gliederung und
Proportionen waren kihl, aber einwondfrei klor
und beziehungsreich. Eine Fille von Steinmetz-
arbeit war in Saulen, Pilastern, Kopitellen, Ge-
simsen, Sockeln, Giebeln, Balustraden und Relief-
follungen verhonden. |nnerhalb einer berocken
Umgebung hétte dos Schlof wohl eftwas frostig
gewirkt. Aber zwischen den unplostischen Neu-
bouten der letzten Johre gewann es Uberroschend
plastische Wérme und Lebendigkeit. Die Stad!,
ehemalige Residenz, war nicht mehr Landesmetro-
pole. Der frihere Kleinstoat wor im gréfleren
Bundesland aufgegangen. Die Schlofruine gehdrte
dem Staat, nicht der Stadt. Mun schenkte sie der
Stoat 1956 der Stadt mit der Bedingung: Bout die
Ruine bis April 1960 auf oder brecht sie ab; wenn
bis zum Termin keines von beiden geschieht, zahit
ihr eine Million Konventionalstrafe!

Der gesetzte Termin rickt heran, dos Stadl-
parlament berdt und beschlieft den Abbruch mit
25 gegen 23 Stimmen. Die 25 Abbrecher im Stadt-
rat sind eine geschlossene Parteifraktion, welche
die absolute Mehrheit besitzt. Man hatte vorher
zwar einen Fachmann zur Begulochtung heran-
gehelt, der Architekt und Kunsthistoriker zu-
gleich ist und der in feiner Weise nachwies, dofd
der Bau unbedingt wert sei, erhalten zu werden.

Nach dem Abbruchsbeschluf} regten sich die
Fachleute, zuerst die zusténdigen Professoren der
Technischen Hochschule, ouch der Konservator,
und protestierten. Die Zeitschrift _Bouwelt” wid-
mate fast ein gonzes Heft diesem SchloBobbruch
und verurteilte den Schenkungsvertrag zwischen
Land und Stadt, ebenso den Abbruchsbeschiuf. Es
folgten Proteste des Verbandes der Kunsthistariker,
der Denkmalspfleger und der Lehrstuhlinhober fir
Architektur und Kunsigeschichte an allen Bundes-
hochschulen. Die Zeitung brachte téglich Leser-
meinungen iber Abbruch oder Aufbou, im Stadt-
parlament wurde die Sache nochmals aufgerollt.
Aber die Porteigruppe blieb bei ihrem BeschluB,
und deshalb steht dos Schlofl heute nicht mehr.
Mit graBter Hast brach man es aob, fast als ob
maon  flrchiete, es kdnne doch noch etwas do-
zwischenkommen, Durch Zugmaschinen und mit
Drahtseilen legte man ganze Wende nieder und
warf Gesimse, Lisenen, Rohmen, Fillungen, Séu.
len und Pilaster von feinem Relief in den Schutt.
Die korinthischen Prunksdulen der Front hat man
zwar sauberlich beiseitegelegt, aber wer konnte
sie heute wieder in einen ongemessenen architek-
tonischen Zusommenhang bringen?

Schuld an dem Abbruch war letzten Endes doch
die allgemeine Interessenlosigkeit on  kinst
lerischen Dingen, und diese wieder kommt her
vam Mangel an Allgemeinbildung. Ich bin der
Meinung dofl in keinem onderen wesleuropd-
ischen Lond dieser Abbruch méglich gewesen
wiire, Schon, defl im Vertrog von Abbruch die
Rede war, ist kennzeichnend. Fir viele Einsender
von Lesermeinungen war die SchloBiruine haflich,
ein ,Schandfleck’, unansehnlich. Keiner von ihnen
bewies, doB er Augen hatte, fir die dos Ruinen-
hafte in diesem Fell einfach belanglos war.
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Die Ruine war schén! Einzig etliche verbogene
Eisentriger der Dochkonsiruktion stérien die
Linienstrenge des erhaltenen Komplexes. Sie wd-
ren leicht zu beseitigen gewesen, und, wie schon
gesag!, es woren acht Zehnlel der Komposition
intakt, Dos Fehlende war on onderer Stelle bis
in jede Einzelheit abzulesen.

Ein oft genannter Grund, warum die Ruine so
héBlich gewesen sein soll, war dos Altersgrou der
Mauern; nicht so schr Brandschwidrzung, sondern
Patina. Die Farbigkeit, die das wechseinde Lichi
dem Relief des Baues gab, existierte fir diese
Beurteiler nicht. Man kénnle ihnen George vor-
lesen: .Im schwarzen flor der Zeiten, doch voll
stalz, wirft es aus hundert fenstern die verachtung
auf eure schlechlen hitten. reiflt es ein, das euch
so dauvernd h&hnt.”

Von einer groflen Mehrheit architektonische Be-
schlogenheit zu verlangen, mag wohl zu weil ge-
hen. Do ober die zustdndigen Stellen in Staat
und Stedt beim Protest der Kenner kein Gefihl
dofiir aufbrachten, daBl dieser Fall nicht vor die
Zustandigkeit eines nach politischen Prinzipien ge-
wihllen Ausschusses gehért, ist beschémend. Oder
ob man vielleicht ,dos gesunde Volksempfinden’
[das in diesem Fall gar nicht so gesund ist) mit
baricksichligt hat, so wie es einst Hitler tat, als
er den Einspruch eines Kenners dadurch wider-
legen wollte, daB er einen in der Nédhe stehenden
Pocker noch seiner Meinung Gber ein: Kunstwerk
fragte.

Vor neun Johren hat sich in unserer Stadt ein
ebenso blamobler Fall leichtfertiger Zerstérung
wertvoller  Architeklur  zugetragen. Ein  frih-

klassizistisches Wachhduschen, strenger ols dos

abgebrochene Schlofi, aus dem Wirfel entwickelt
mit Halbkuppelnische, ein Meistarwerk in Propor-
tion und feinem Relief, war gut Ober den Krieg
gekommen. Sein Gegenstick ouf der anderen
Seite wor schwer beschddigt worden und ver-
schwand recht bold. Der erhaliene Bau stand
vom Stroflenrand so weit ab, dafi er ouch bei
der nétig gewardenen Werbreiterung hitte stehen-
bleiben kénnen. Die stadtische Baubehérde hatte
dem Konservotor auch versprochen, dofi das Héus-
chen erhalten bliebe. = Eines Tages aber war
es abgebrachen,

Maon munkelt, defd der Direktor einer Ver-
sicherungsgesellschaft, die einen groflen Meubau
mit anspruchsvollem Glosportal donebengesetzt
hatte, sich Uber dos — zur Bedirfnisanstalt degro-
dierte - Hauschen gedrgert habe,

Fiir die meisten ist ein Gebdude eben ein Ge-
brouchsgegenstond wie ein Heondluch. Wenn es
dreckig und zerrissen ist, gehdrt dies nicht mehr
in Kiche oder Bod, wie eine Ruine oder ein
nimmer blitzblanker Bau nicht in die neve, leckare
Konsumentenstadt gehort,

Warum stehen diese Zeilen in einer Kunst-
erzieherzeitschrift? = Weil olle kinftigen Birger-
meistar, Minister, Fraktionsvorsilzenden, Stodt-
réite, Kommissionsmilglieder durch unsere Schulen
und die Héinde der Kunsterzieher gehen. Sie alle
varwalten einst das kinstlerische Volllsknpilul.
das offen on der Strofie steht, jedermann zu-
génglich ist wie kein Bild und kein Musikstick.
Diesan sptter Verontwortlichen die Auwgen zu
&ffnen, welche dann einmal bei &hnlichen Ent-
scheidungen ihr Gewissen bewegen konnen, ist
nicht die geringste Aufgobe des Lehrers und
Kunsterziehers.

Das ist bei uns besonders wichtig, da die herr-
schende Grofimannssucht — wie es Bode nonnte —
immer dos Modern-Aufwendige an die Stelle des
schlichieran Alten setzen méchle. Bode haolte daos
Beispiel Berlin vor sich, wo moan jo domals die
geschlossene Neustodi! des 18. Johrhunderts zwi-
schen Schlof, Brandenburger Tor und Belle-
Alliance-Platz dem Schwulst der Grinderzeit rest-

los geopfert hotte. Solche Grofimannssucht méchie
ouch heute die letzten gut durchgebildeten Stein-
bauten neuven Hochhduser cus Glos und Stahl
zum Opfer bringen.

Der Steinbau hat nun einmal bei seiner frihe-
ran, vollkemmen handwerklichen Durchbildung
dem Architekten viel mehr Maglichkeiten gegeben
seine Teile zu formen und gut miteinonder in Be-
ziechung zu setzen. Doch ist nicht so sehr das
neue Material um so weniger bildsam als daos
olte, sondern unsere Gewdhnung ans Zusommen-
setzen von Mormieilen hat das Bawen erstarren
lassan. Doch ein, wenn auch noch so rurick-
holtendes Rhythmisieren der Proportionen on
einem Bau mit den neuven Materialien wirde ein
Abgehen von der Mormierung und heute selbst-
verstdndlichen Rationalisierung bedeuten. Dem
Zwang der Zeit konn mon wohrscheinlich nicht
entfliehen. Ein alter Steinbou, von einem in guler
Trodition stehenden Boumeister hingestellt, wird
bald, auch durch seine Seltenheit, wie ein Baum
zwischen Leitungsmosten, wie eine Hecke zwischen
Drohizéunen wirken; ols etwas Lebendiges und
Gutes zwischen Storrem. Daos miBten wir unseren
Schilern klarmachen, damit sie Uber dem berech-
tigten Respekt wor moderner technischer Leistung
Wichtigeres nicht vergessen. Wir wollen zwischen
allen Autovorbeifahrbouten uns ouch etwas Augen-
freude- wnd Ausruharchitektur erhalten, wo sie
noch steht.

Unterdessen hat bei uns ein neuver Streil um
alte Architektur begonnen: Um die Ruine eines
Stadthauses cus dem 18, Jahrhundert, dessen
Fassade und Westwond mit Quadersockel und
Pilastergliederung im ersten GeschoBl noch ouf-
rechistehen, streiten sich Verkehrs- und Bau-
planer. Der erste will abbrechen, der andere
will erhalten. Die Ruine hat entsprechend ihrer
friheren Zeit noch héhere Musikalitdt gegeniiber
dem obgebrochenen SchloB. Sie ggbe in dem
ringsherum neu oufzubavenden Viertel einen be-
sonders feinen Akzent. Es kann ja sein, doB die
Verkehrsplaner ihr Ziel nur erreicht sdhen, wenn
alles Alte abgebrochen und das Meve nach ihrem
Plan oufgebout wiire. Do dies aus vielerlai Grin-
den nicht geht, sollte man ruhig dos Gute stehen
lassen.

Der Schriftieiter bemerkt dozu:

Dieser Fall und jener in DG 1955/5 besprachene
— ols die dlteste Minchner Kirche ohne Not gar
abgebrochen wurde - sind nur zwei von vielen,
die unbekannt bleiben, weil sich niemand zum
Schreiben oufrofft. In dieser Hinsicht scheinen
deutscher Westen und Osten sich nicht allzusehr
zu unferscheiden, Man wirft sich nur, wenn's
opportun ist, Abbriche gegenseitig vor.

Die beiderseitigen ,Fortschrittler’ sollen doch
ginmal nach Englond hindberschaven zu einem
Volk, dos gewifl realistisch ist! — Wie auch der
kleine Mann eifrig beim Vernichten mithilft, zeigt
eine Briefstelle des Verfossers obigen Berichts,
die besagt, dofl die Machkommen einer alten
Dame ihre Wohnung voller Biedermeiermdbel
armen Mochbarn vermachten, die sie eiligst zu
Brennholz wverorbeiteten. Jeder kenn in seiner
Méhe selche Vorkommnisse beobachten, und oft
wird viel Energie und Schlouheit aufgewandt, um
die Zerstérung durchzusetzen, Als letztes Beispiel
heute nur: Der Schriftleiter verhandelte sechs
lange lahre mit einer Stiftung, weil er ein oltes
aufgelassenes, aber in der Substanz gutes Hous
von ihr koufen wollte. Es golt als Barock, war
aber, wie eine ndhere Unfersuchung zeigte, schon
in gotischer Zeit gebout; Balkenwerk und manche
Beschldge bewiesen es. Im Zeichen der Woh-
nungsnot stand es die gonze Zeit dber leer, und
nun soll es gegen alle Vernunft obgerissen wer-
den. Dabei geht der Stiffung nicht nur der Kauf-

preis firs alte Haus verlaren, sondern es ent-
stehen auch noch Kosten fir den Abbruch.

lemand, der solches immer wieder beobachiet,
kann die Erklarung nicht von der Hand weisen,
dof} hierbei ein unerkldrlicher HoBl sich auswirkt,
der cuch vor Lug und Trug nicht zurlckschreckt.
Wohrscheinlich wird er mindestens gendhrt durch
Dummbheit und Unbildung und richtet sich gagen
jene, die sich weigern, schén mit neu und prak-
tisch gleichzusetzen. Ihnen will man's zeigen,
wenn sie den Fortschritt hindern und gar so
gebildet’ tun wollen,

Aber hall, solche Meuverer sind sogar recht
modern, denn es gibl Avonigordisten genug, die
den Abbruch alter Boudenkmaler forderten, weil
sie dem Genie der Zeit hinderlich seien.

KONRAD BUGLMEIER 60 JAHRE
Zum 5. Januar 1961

Als sechstes Kind unter achten in der Nahe von
Regensburg geboren, besuchte er dort die h&here
Schule, studierte dann in Minchen das domals
Leichenleshram!’ genannte Fach, holte sich aber,
von der offiziellen kinstlerischen Ausbildung
jener Zeit wnbefriedigt, das Beste seiner Lehr-
jahre in Slarnberg bei Kornmann.

1927 schlug er als Verbereitungsdienstler’ sieben
Jahre lang sein Stondquartier in Regensburg auf,
und zwor on Ermers Schule. Von E's volkstim-
licher und patriarchalischer Unterrichtsweise, von
seinem mannhaften Berufsethos lernte er viel, Er
war es aber ouch, der Ermer und dessen Freund
Karl, beides Pioniere, deren sich die Glteren Leser
noch gut erinnern, Lust machte zu einem Kurs-
besuch in Starnberg. So knipfte also der junge
Anfanger ein Band zwischen ,gestandenen’ Kolle-
gen und jener Stdtte, die daomals niehl nur ein
drickendes Jach der Abbildungssklaverei abzu-
schitteln lehrte — das ist nicht schwer -, sondern
dem Drill des Ungeistes die geistige Zucht ent-
gegenstellte,

Von Regensburg ous wurde B. als fliegender
Assessor’, wenn gerode ein Kollege kronk war,
nach und nach an neun verschiedene héhere Schu-
len, houptsdchlich des nérdlichen Bayern, gesandt.

Von 1934 an seizte ar sich in Londsberg om
Lech fest, wie man wohl sagen kann, Denn er
verwurzelte geradezv in dieser Stadt, die ihm
manches zu danken haot, wos on ihrem Bild er-
freulich ist. Gédbe es mehr Kollegen seiner Art,
die sich mit gutem Rat unters Velk mischen und
den Baudmtern beistehen, dann séhen ouch mehr
von unseren alten Kleinstddien so gut aus wie
Landsberg. B's Tatigkeit dort wurde nur wiahrend
des Krieges und seiner Kriegsgefangenschaft allar-
dings Gber sieben Jahre unterbrochen.

Den Lesern ist unser Freund bekannt durch un-
gloublich intensive Feder- und Bleistiftzeichnungen
seiner Schiler, ebenso durch Schriftblatter von so
vollendeter Art, dof mon manche klassisch nennen
kann,

B. haot viel Zeit freiwillig fir Fach und Stand
geopfert. Nicht nur als Lehrer, sondern als selbst
Schoffender Gbernahm er Aufgaben, denen manch
anderer klug ausweicht, Auch ist er slels ein
Lernender, den maon ouf Auvssteliungen wnd in
Vortrégen immer mit dem MNotizblack in der Hond
sehen kann. Selbst taube Bliten untersucht ar
auf Honig und zeigt, doB er ohne Vorurteil ist.

Zum ganzen Bild des Menschen gehdrt es auch,
dafi er sich zu Kunstbereichen hingezogen fOhlt,
die sich im eigenen Schoffen und dem seiner
Sehiler kaum bemerkbar machen: Er besitzi ndm-
lich eine Sammlung moderner Grophik. Ebenso-
wenig darf vergessen werden, doff B., mit dem
frischesten Mutterwitz begobt ein Meister des
quicklebendigen Gespréchs am Tisch und in der
Gesellschaft ist. H.

.Die Gestall” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit .Kunst und Jugend® im Umfang ven [dhrlich 84 Grofi-

seiten. — Herausgeber und Schriffleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Strafe 10. — Satz und Druck: A. Fromm, Osnabriick — Copyright by

Aloys Henn Verlag Ratingen 1950, Alle Rechte vorbeholten. ALOYS HENMN VERLAG (2Zo) RATINGEN, Postscheckkonlo Essen 69351 - Bestellungen
[Gesamtzeitschrift jGhrlich 18,— DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlog.
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Jehannes Itten, Schiiller ven
Hélzel, Lohrer om Bauhous
in Weimar, Begrinder der
JItten-Schule” Berlin, Leiter
der Flachenkunstschule Kre-
feld, Direktor der Kunst-
gewerbeschule, des Kunst-
gewerbemuseums, der Textil-
fachschule und des Rietburg-
Museums in Zirich, hat seine
reichen Erfohrungen ols Ma-

lar und Lehrerin seinem Wark

KUNST DER FARBE

niedergelegt. Es geht ihm darum, zwei Wege zu zeigen, die
zum Verstindnis der Farbe in der Kunst filhren: das subjektive
Empfinden und die objektive GesetzmaBigkeit. AuBer 175 farbi-
geon Beispielen und systematischen Farblibungen enthélt das Buch
28 groBformalige farbige Wiedergaben ven Gemilden groBer
Meister aus allen Stilepochen mit Analysen und Interpretationen
ihrer Farbgebung. Johannes Itten bietet in dieser seit Johren
orwarfeten Farbenlehre jedem einen ganz persénlichen Zugang
zur Kunst der Farbe.

Wir erlauben uns, Sie zur Subskription fir dieses Werk einzu-
laden. Subskriptionspreis fiir die in Leinen gebundene Ausgabe
118,- DM (nach Erscheinen ca. 135,- DM), fir die vom Verfasser
handsignierte Sonderausgebe im Halblederband 150,- DM (nach
Erscheinen ca.175,- DM). Zu bezichen durch Ihre Buch- und Kunst-
hendlung. Unseren farbigen achiseitigen Subskriptionsprospekt
14 erhalten Sic auch kostenlos vem

D "
5~ Otto Maier Verlag Ravensburg

Rebhan B & Farhkasten

e R
Das schopferische Alter. ..
Das Alter, in dem die Zukunft in lhren Hénden liegt.

Wenn Sie auf Grund lhres fachmdnnischen Urteils in kluger
Voraussicht Reeves-Material wéhlen, &ffnet sich fir Sie eine
neuve Welt.

REEVES RIFEHVSIVIEIEN £

enttduschen Sie nie. Sie werden mit Freude arbeiten kénnen

Erbitten Sie alle Einzelheiten sowie Namen und Adresse
Ihres nachsten Lieferanten von

2 - REEVES & SONS LIMITED
Hans Rebhan Speziolfobrik feiner Schultarbkasten Niimberg Freiligrathstrofie 9-19 LINCOLN ROAD - ENFIELD - MIDDLESEX - ENGLAND




NABER-OFEN

Walter Kordt bereiten FREUDE

Adolph von Vagedes

Ein rheinisch-westfilischer Baumeister
der Goethezeit

144 Seiten, 163 Abh., Leinen, 14,50 DM.

Adolph von Vagedes der bedeutendste
klassizistische Architekt des Rheinlandes.

Eine in langjihriger Forschungsarbeit
entstandene Monographie Adolph von
Vagedes', der Baumeister, Stidtebauer,
Dichter, Musiker, Theaterdirektor und
Maler zugleich war.

Dank des Verfassers Dr, Walter Kordt,
einer der wenigen wirklichen Vagedes-
Kenner, der seine Arbeit ausdehnte auf
den Bereich der Kunstgeschichte, des
Theaters, der Literatur, wurde diese
Darstellung ein Beitrag zur Geschichte
des europiiischen Klassizismus.

Conrad Naber - Industrieofenbau - Lilienthal iber Bremen 5

Fernsprecher 425 + 445 - FS 0244881
AHennes Verlage Ratingen Niederlassung Milheim-Dimpten (Ruhr)
Sabinenweg 15 - Fernsprecher 45360

Soeben ist erschienen Die intensive Untersuchung

Ludwig Giesz Professor ander Universitit Heidelberg schlieBt eine fiihlbare Liicke

PhﬁnomenOIogie des Ki'SCI‘es im kunstpddagogischen

123 Seiten, englische Broschur, 9,80 DM Schwiftium vnd

Zu beziehen durch jede gute Buchhandlung
Wolfgang Rothe Verlag Heidelberg eines jeden Kunsterziehers

gehort in die Hand

Bie Tisehstapfeles

ist ein unentbehrliches Hilfsgerdt
fur den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar
Jetzt in zwei GroBen:

Ausfilhrung A: 80 cm breit, 60 cm hoch, Stiitzarm 50 cm lang
Ausfithrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stitzarm 35 cm lang
Als Malunterlage kann jede Plotte (Sperrholz, Hart- oder
Démmplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stadtische Sozialwerkstitte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94




Konrad Fiedler

Uber die Beurteilung
von Werken
der bildenden Kunst

64 Seiten, engl. Br., 6,— DM.

Jehmincke

Neudruck der lange Jahre vergriffenen
Schrift von Konrad Fiedler, die inzwi-
schen auch in Amerika weite Verbreitung
und Anerkennung fand.

Aus dem Vorwort von Prof. Erich Parnitzke:
Konrad Fiedler (1841—1895) war der
Freund und groBziigige Férderer des
Malers Hans von Marées und des Bild-
hauers Adolf Hildebrand.

Diese Schrift 146t Schritt um Schritt mit
dem Autor nachvollziehen, daB und war-

um und worin Formgestaltung eine gei-
stige Leistung vom Range einer Erkennt- i F A R B E N
nisleistung-im-Anschaulichen ist. f rrden
Jedem muB willkommen sein, mit den ;

gebotenen Gedanken einen hellen geisti- h’mf"’[M‘

gen Raum zu betreten und in Fiedler
einen Klassiker der deutschen Kunst- FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN

wissenschaft zu erleben. H. S(HH"‘CKE ‘ co’ DﬁSSElDORF-GIlFEH 'E!G

A Hennes Verlages Ratingen

9’&0{5& ma«z:’;‘b Lebenund Werk

Herausgegeben von Emil Betzler

96 Seiten auf Kunstdruckpapier, 16 ganzseitige Abbildungen,
brosch., mit Zellophaniiberzug, 3,20 DM (Nr. 486)

Ein neues Biindchen der HIRSCHGRABEN-LESEREIHE.

Die Broschiire enthilt: Leben und Hauptwerke von sechzehn bedeutenden Kiinstlern (Giotto di Bon-
done - Jan van Eyck - Mathis Gothardt - Nithardt, genannt Griinewald - Albrecht Diirer - Leo-
nardo da Vinci - Michelangelo Buonarroti - Peter Paul Rubens - Rembrandt Harmensz van Rijn
- Giovanni Battista Tiepolo - Francisco Goya - Caspar David Friedrich - Adolf Menzel - Edouard
Manet - Vincent van Gogh - Emil Nolde - Ernst Barlach) in Stichworten. Quellen, Berichte, Anek-
doten liber ihr Leben und Arbeiten. Wiedergabe eines charakteristischen Werkes mit Einfilhrung

und Erlduterungen.

Newe k:maietzéekung

von Emil Betzler

221 Seiten, 208 Abbildungen, 11 Farbtafeln,
Ganzleinen, mit Schutzumschlag, 10,60 DM (Nr. 330).

Ein Handbuch fiir den Kunsterzieher.

Das Werk bietet griindliche Anregungen zu einem sachgemiifien und erfolgreichen Unterricht in
Volks-, Mittel- und hiheren Schulen.

HIRSCHGRABEN-VERLAG - FRANKFURT AM MAIN



seit 35 Jonren Hleckar-Pressen

fir den Druck von Radierungen, Holz-und
Linolschnitten. Verlongen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN /Wirttbg.

H. STOCKMAR - Kaltenkirchen - Holstein
WACHSFARBEN

in BLOCK- und STIFTferm
Sehr stabil .- lasierend - lichtecht-- wischfest

WACHS-HARZFARBEN

als erglebige PASTE fir jegliches Malen auf
jederlal Malgrund

sunte KNETWACHSE zum modettisren

Sparsam - reinlich - bildsam - transparent !
Lieferung durch den Handel

Prospekie und Muster|

Wenzel:
Pressen

bestens bewdhrt fir
Druck von Linol-,
Holzschnitt und
Radierungen

Liefere alles Material und Werkzeug fur Linol-, Holz-
schnitt und Radierungen - auch Gummifarbwalzen

Firma PAUL WENZEL
(16) ROSSDORF/DARMSTADT
froher Heidenheim/Brenz

VULKANO - Srennifen

kostensparend und bewihrt
fiir die Tonarbeit im Werkunterricht

VULKANO-OFENBAU Hubert Lehmann
Edendorf/Itzehoe

“Causch

Kunsterzieher bietet Planstelle im Harz,
sucht Planstelle in Berlin.

Zuschriften frdl. erbeten an A. Henn Verlag,
Ratingen, Postfach 119

werden ob ihrer hohen Qualitat
und giinstigen Preise bevorzugt
und seit 70 Jahren in mehr ols
50 Lander unseres Erdballs geliefert.

Angebote und Muster durch den Herstallen

KOCH & SCHMIDT ast.us COBURG 2av.

Voranzeige - In Kiirze erscheinen
Bernhard Tollkétter

Erziehung und Selbstsein
im Werke von Karl Jaspers

Kiélner Arbeiten zur Pidagogik
Herausgegeb. v. Prof. Dr. Julius Drechsler
ca. 168 Seiten, engl. Br.,, ca. 10,20 DM.

Klaus Schaller

Vom Wesen der Erziehung

ca, 92 Seiten, kart. celloph., ca. 7,80 DM.

A Henne Verlage Ratingen

Beilagenhinweis

Bitte, schenken Sie den Beilagen dieses

Heftes Ihre besondere Aufmerksamkeit:
Richter-Rehrmann:

WERKEN UND SCHULE

Hermann Schroedel Verlag, Hannover
Ernst Réttger:

DAS SPIEL MIT DEN BILD-

NERISCHEN MITTELN

Otto Malier Verlag, Ravensburg
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