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9’0’"30" Farbkasten

weiter
verbessert

Die Pelikan-Deckfarben und
Pelikan - Aquarellfarben,
Farben, konnten in Forbstarke,
Leuchtkraft und Deck-

Der kraft weiter verbessert
Farb werden,

arb-

kasten

wurde dodurch vervollkommnet, dofl die weiBen Kunststofl-
schélchen jetzt nicht mehr durch Schienen, sondern durch
Vertiefungen im Kastenboden gehalten werden. Dos Inpere
des Kastens ist dodurch klorer und dbersichilicher geworden
Der Kasten laBit sich nun auch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neve Konstruktion und die Wahl eines besseren
Feinbleches die Anfalligkeit fir Rost weitgehend verhindert
worden, Die Konten des Kastens im Ober- und Unterfeil
sind umgebdrdelt. Alles in allem: Das Arbeilen mit dem
Pelikan-Farbkasten im Unterricht ist jetzt nach ongenehmer.
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Wilhelm Ebert, Braunschweig

Modellieren und Aufbaukeramik in der Volksschule

Motiv -

MODELLIEREN IN DEN ANFANGSKLASSEN

Die Fruhstufe zeigt im Modellieren éhnliche Lagen wie beim
Zeichnen. Statt Kreisbildungen und Richtungsstrichen in ein-
fachen Zusammenhéngen sind es bugelige Klumpen, Walzen
und Wilste, die auf ebenso einfache Art zusammengesetzt
verden. Die naiv-drastischen Proportionen gehéren dazu. Mit
zunehmendem Alter werden mehr Zusammenhange erfafit
und bewufit angestrebt. Die Weiterbildung zu bindig-plasti
scher Form ist erst auf der Oberstufe, mit dem nun wachen
Karpergefohl, moglich.

Die Frihstufe verwendet den Ton gern noch in Verbindung
mit andern Stoffen zum spielenden Bauen, z. B. bei unbeein-
flultem Tun zusammen mit Hélzchen, Bretichen, Zweigen,
Stroh, Steinen, Dachschiefer usw.

Gegen Ende des 1. Schuljahrs soliten die Kinder jedoch
angehalten werden, den Ton allein und spezifischer zu ver-
wenden. Ansonst ,unplaostische' Motive gehoren noch dazu,
z. B. Baume aus Wirstchen und Kigelchen, Tische aus Wilsten

und flachgeklopften Fladen. Fiir die Auvfgabenstellung gilt wie
beim Zeichnen, daf Einzelgegensténde unergiebig sind. Apfel,
Birne, Brot, Brezel, Werkzeug einzeln zu fordern, noch &fter
Oblich, ist widersinnig,

Anknipfend an Gesprache im Gesamtunterricht sollte man
beim _Bécker” nicht ein Brot ,iben’ lassen, vielmehr auf Vor-
cange zielen: Der Béacker in der Backstube, Hinterm Laden-
tisch, Im Dorfbackhaus usw

Dann bleibt die Vorstellung rege, aus der jedes Kind selber
erfinderisch tatig wird. Und es ist sinnvoll, wenn vier Wilste,
unten standfest gedriickt, als Tischbeine die noch unregel-
maflig geklopfte Platte fragen, worauf mit Hingabe Brétchen,
Hornchen, Brezeln usw. gehéuft werden. Sinnvoll, wenn der
Backer, in Schneemannart aus gréBeren und kleineren Kugeln

Technik -

Methode

.gebackt’, danebengestellt wird, Klimpchen als Auge, Nase,
Mund und Knopfe tragend, wie es éhnlich in der Bildsprache
attributiv geschieht, Eine solche ,Ganzheit' nimmt 20 bis
30 Minuten in Anspruch, gerade der Ausdaver und Konzen-
tration dieses Alters gemaf.

Die immer selbstgeformten Szenen wollen weitere Schau-
platze, so dafi sich gemeinsame Arbeit anbietet: an einem
Bauernhof, Zirkus, Zoo, zur ,Arche MNoah’ oder Bei den
MNegern'’

Teil einer solchen gréBeren Arbeit waren die Kihe
1. Sie sind nach dem Vermogen dieser Stufe gegliedert; die
angesetzten Horner und Ohren genigen dem Kind zur Kenn-
zeichnung. Ein Hase séihe genauso aus: bis auf die grofieren
Ohren. Die séulenartigen Beine gehéren zum Ton (mit Halz-
chen ginge dos Kind anders um), die liegende Kérperwalze
unterscheidel das Tier vom Menschen.

Wie auch beim Zeichnen, sollte man nicht nur zusehen, son-
dern leerer Wiederholung vorbeugen durch Ansprechenlassen
der Tiereigenheiten in der Einstimmung. Das ergibt immer
mehr, als verwirklicht werden kann, aber in der Regel wird ein
Kind nur Anregungen aufnehmen, die es auszudriicken ver-
mag.

Wihrend des Tuns ist darauf zu haolten, daB die Teile gut
ongedrickt und miteinander verbunden werden, weil sie sonst
beim Auftrocknen schnell auseinanderbréckeln
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Manche Kollegen scheuen die Tonarbeit in der Grundschule
wegen der Schmutzerei, Aufbewahrung und Zubereitung. Sie
ziehen Plastilin oder Wachs vor, chne zu bedenken, dafl diese
Stoffe erst durch langere Wirkung der Handwarme und um-
standliches Durchkneten formwillig werden und dieser Anlauf
einen Konzentrations- und Kraftverlust fir die eigentliche
Arbeit ausmacht

Auch sonst mufi die Furcht varm Ton unbegrindet genannt
werden. leh habe mit 7j@hrigen in Klassen bei nevem Gestihl
und grofier Angst des Lehrers vor Verschmutzung modelliert.
Der Ton wurde in Portionen ven Apfelsinengréfie im Kasten
oder Eimer hereingebracht. Die Zubereitung besorgten Stu-
denten; sie konnte in mehrklassigen Schulen ebenso von dalte-
ren Schilern besorgt werden. Als Unterlagen dienten die
Rickseiten der Zeichenblocke, Uber die eine Zeitung gebreitet
wurde. (Vorteilhaft waren mit Leinél getrankte, ausreichend
grofie Hartfaserplatten.| Die fertigen Gebilde wurden auf der
Unterlage zu einem mit Packpapier abgedeckten Tisch getra
gen. So, wie die Kinder aufhérten, gingen sie auf den Flur
zum Waschbecken, um die Hande zu reinigen. Auf Anraten
hatten sie Schiirzen, alte Kittel und ein oltes Handtuch mitge-
bracht. Die tonbeschmierten Zeitungen wanderten in den
Papierkorb, die Zeichenbliocke wurden in gewohnter Weise
eingesammell. Es blieb in der Klasse nichts an Schmutz zurock,
Man
sollte die Disziplin-aus-dem-Vorhaben, die hierbei aktiviert
wird, nicht unterschatzen.

zumal mit Erfolg an die Einsicht appelliert worden war

In der Einklossigen’, aus der die Belege 1 und 2 stammen,
stehen alte, feste, grobe Tische im ebenerdigen Kellerraum,
die bei gutem Wetter auf den Schulhof gestellt werden (4],
wo die Schijler in Leistungsgruppen arbeiten. Helfer der Ober-
stufe betreuen neben ihrer Arbeit die Kleineren bei der
Materialausgabe, beraten sie technisch, greifen aber nicht in
die Formgebung ein. Das ist so gewohnt, dafi die dufiere
Crganisation kaum noch Bedenken verursacht. Die Gruppen
arbeiten in raumhichem Abstand, um einer Fremdorientierung
vorzubeugen. Saubern und Abraumen obliegt im Turnus einem
Ordnungsdienst; nichtgebrauchter Ton wird eingesammelt
oder von jedem selber in den Behalter zuriickgetan, die Tische
werden mit dem Gartenschlauch abgespritzt und mit dem
Scheuvertuch nachgetrocknet

Aufbaukeramik auf der Oherstufe

Das Aufbaven' ist ein Verfahren, das aus vorgeschichtlicher
Zeit Tépferscheibe
erhalten blieb, aber auch von héherstehenden Stammen wei-
ter verwendet wird. So werden heute noch in Marokko aus
dem Rif vollendete Beispiele angeboten; in der
JBavernkeramik’ wird dariber noch zu berichten sein

vor Erfindung der in Primitivkulturen

Reihe

Zweck und Ziel dieser Werkarbeit ist die Schulung des
plastischen Farmgefihls allgemein. Eine gute Keramik hat stets
auch die Qualitat einer guten Plastik: in bezug auf die Pra
portionen, die Sponnungsintensitat der Profile, die Kontinuitat
der Ubergange, die sinnvolle Durchdringung und Verschnei-
dung von konvexen und konkaven Flachen, die nach aufien
drangende Kraft der Waélbungen und die Eigenwilligkeit der
Erfindung

Dazu kommen Uberlegungen vom Gebrauchswert her:
Standfahigkeit und -festigkeit, Fassungsvermogen, Verwen
dungszweck und Funktion. Es geht auch darum, Auge und
Tastgefihl kritisch zu machen gegeniber den Formbestanden
der Industriekeramik, gegeniber dem taglichen Hausgeral
und damit letzten Endes um eine Urteilsschulung gegeniiber
gestalteter Form Gberhaup!

Das Verfahren hat Harms in Heft 1/60 klar geschildert; hier
soll auf die methodische Seite eingegangen werden.
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Die Kinder sind bei gut gefihrtem Unterricht so dabei, daf3
sich die Tonarbeit Gber mehrere Stunden - wie ein Festtag —
hinzieht (unter Zwischenbeschiftigung der Anfangsklassen)
und keines sich vorm Réumen und Saubern drickt. Das geht
bei jedem Lehrer, der ihr Vertraven besitzt und um Sinn und
Wert derartiger Vorhaben weifi, die - entgegen manchen
Lweiflern - weder undurchfihrbar noch ein Zeit-Verlust sind.

Das Kanguruh eines Bjghrigen - 2 - zeigt im Vergleich zu
1 eine Formgliederung, die auf ein gutes Vorstellungsver-
mogen hinweist, ohne die kindliche Aufbau-Art aus deutlich
abgesetzten, ,ausfahrenden’ Teilbestanden zu Gberschreiten.
Der Mafistab einer Kern'-Plastik gehort ohnehin nicht hierher:
Plastik wére, was Gbrig bliebe, wenn sie einen Berg hinab-
stirze. (Selbst Michelangelo hat sich an diesen seinen Begriff
nur in wenigen Spatlésungen gehalten.] Das Maf einer zu-
sammengehaltenen, kontinuierlich nach Buckeln und Beulen
gespannten Plastik kann erst in bescheidenem Mafi bei Ober-
stufenarbeiten angelegt werden. Die natirliche Bricke dazu
ist in der Gefafiplastik gegeben

Das Kanguruh ist zu einem wesenhaft lebendigen Aus-
druck gediehen; es ware auch auf der Mittelstufe noch respek-
tobel (dos Foto wird leider dem gut stitzenden Schwanz nicht
gerecht)

Bei 3 handelt es sich um die Arbeit eines 10jahrigen, der
sonst nicht Uber dos Pensum des 2. Schuljohres hinausgekom-
men ist, da er als Saugling eine Enzephalitis durchmachte und
davon Lahmungserscheinungen und Verstandesschwachen zu-
rickbehielt. Im plastischen Gestalten hat er das seiner Alters-
stufe gemafie Erfolgserlebnis. Fir den Lehrer ist diese Erfah-
rung von Bedeutung, zeigt sie doch: hier ist etwas angelegt,
waos der Unterricht solange nicht hervortreten liefl, weil er es
nicht angesprochen hat. Fir das Kind ist solch ein Erfolgs-
erlebnis von einer vorerst gar nicht abzuschatzenden Wichtig-
keit, weil es das entmutigende Gefiithl reduzierter Leistungs-
fahigkeit durchbricht

lch méchte Kinderarbeiten nicht zu Testverfahren mifi-
braucht sehen, jedoch jedem Lehrer ein recht offenes Auge
winschen for jede Art Bildnerei, die ,wortschwache’ Kinder als
durchaus rege in der Formgebung erweisen kann,




Die Arbeit macht aber nur
Freude und gelingt nur denn,
wenn der Ton die richtige Be-
schatfenheit hat. Zu feuchter Ton
wird dadurch schneller bildsam,
dafd man thn zerbréckelt und aus-
breitet und an der Luft abtrock-
nen lafit. Zu trockenen Ton wird
man zerkleinern und in nasse
Tocher einschlagen. In beiden
Fallen sollte man das Material
vor der Verarbeitung wieder gut
durchkneten.

4 zeigt Oberstufenschiler einer Einklassigen' bei der Ar-
beit, die bei gutem Wetter auf dem Schulhof verrichtet wird
an den herausgeholten Werktischen, von denen beim Anfangs-
Modellieren schon die Rede war.

Die Kleinen, obwohl in einigem Abstand formend, sehen
natirlich, was die Gréfleren ,aufbouen’; sie meinen durchweg,
ein Gefaf sei viel leichter als ein Tier — weil ihnen die Schwie-
rigkeiten des Tépferns noch nicht bewufit sind. Da sie noch
nicht Gber die erforderliche Ubersicht und das Empfinden fir
Mafle und strenge Form verfiigen, wirden ihre Ergebnisse
zufallige Spielereien bleiben.

Aufbaukeramik ist erst auf der Volksschuloberstufe moglich.
Cie naive Phantasiebetétigung, die Stirke des Grundschul-
alters, reicht fiir eine Aufgabe nicht aus, bei der Beziehungen
zwischen der Material-Méglichkeit und einer Formfindung, die
vielerlei zu bericksichtigen hat, deutlich bewufit gemacht wer-
den missen

Die Formgebung darf nicht dem Zufall iberlassen werden,
bei dem die Erinnerung on irgendwo Gesehenes oder an be-
shmmte Dinge der hauslichen Umgebung ein Fertig-Gebilde
vorgaukelt. Hier schafft allein ein klarer Werde-Verfolg die
eindeutige Ausgangslage, die Schritt um Schritt vor Werk-
probleme stellt.

5o sind im Fall 140 und 14b die Kinder angewiesen worden,
eine mandarinengrofie Kugel zu formen und mit dem Hand-
ballen auf der Arbeitsunterlage zum runden ,Boden’ von Fin-
gerdicke zu klopfen. DarGber waren senkrechte Wande aus
Tonwilsten zu errichten. Die Wandstarke sollte moglichst
diinn gehalten sein, aber ausreichen, um die Form in sich zu
tragen: ohne Ausbeulen oder Zusammensacken.

Bei einer bestimmten Héhe war zu verengen und als Ab-
schlufl ein Wulst anzubringen, der auch auf einen Hals aufge-
setzt werden konnte.

Trotz solcher Bindungen fallen Formen - wie auch die Bei-
spiele zeigen - recht verschieden aus. Durchmesser, Hohe,
Profilkrimmung, Offnungsweite, Woulststarke werden indivi-
duell abgewandelt und differieren auch in Feinheiten.

Ahnlich wurden bei 5 vier abgeflachte Kugeln, das FaB, der
Doppelkegel mit konkavem Oberteil, mit ungleich grofiem
Fufi- und Randteil, mit geradem oder gebogenem Profil, mit
naoch oben oder unten versetzter grofiter Weite und Aus-
ladung zur Aufgabe gemacht. Gefafiéffinung und Details wie
Henkel und Ausguﬁ wurden dem nuch#mgluch unferlegten
Verwendungszweck angepalit.

Auf 4 versucht sich der Junge rechts an einer Fafi-Form, der
zweite daneben ist von einem Bodenquadrat ausgegangen
und kommt in Schulterhéhe zur Rundung, das Kind im Hinter-
grund zieht von gréfiter Weite unten die Wandung nach oben
emn: mit leichter Wolbung.

Geht man an Stelle solcher Form-ldeen von einem Verwen-

dungszweck aus (wie der Tépfer und Industrieentwerfer
dann drangen sich Assoziationen und Entlehnungen vor und
storen dos Erleben und Erfahren aus dem Tun der Hénde.

Die Kinder benutzen z. B. Teller oder Klemmdeckel von
BlechgefaBen als Drehscheibe’. Das angefangene Gefafl
klebt ouf dem Tisch oder der Unterlage fest. Um eine aus-
gewogene Form zu erzielen, mufl man (wie bei der Rund-
plastik] dauernd von allen Seiten urteilen kénnen; das geht
leicht, wenn man nur den Tellerrand zu drehen braucht, Man
kann ebenso einfach die Arbeit in Augenhéhe heben, um sie
zu prifen, und man kann sie bequem wegstellen. Ein Draht,
den man am Boden entlangzieht, trennt sie schlieflich ab.

& und 7 sind etwa 30 cm hoch. Man sieht im Innern noch die
Woilste sich abzeichnen, aus denen die Wandung erstand. Die
Auflenwand ist durch Verstreichen der Wiilste von oben nach
unten geglattet. Die Fingerspuren sind noch kenntlich, Bei 5
wurde mit einem Holzspan glatt gestrichen, dagegen das hin-
tere Gefafi nur mit den Fingerspitzen bearbeitet: Es behalt
dadurch eine durch kleine Kuppen und Dellen, durch sinnvolle
Werkspuren belebte Oberflache.

Lu Aufbaukeramiken pafit die Glatte eines gedrehten und
mit nassem Schwamm polierten Gefafles nicht. Ich halte auch
ein Abschleifen mit Sandpapier nach dem Trocknen fir Uber-
flussig. Das ergibt nur GuBBerliche Zutat-Eleganz, auch werden
oft die straffen Konturen und Gefafirander verschliffen, die
Form wird verwaschen und verliert an Spannung.

Vergleicht man 6 und 7, so zeigt 7 einen iberzeugenderen
RandabschluB als 6, wo versucht wurde, die Wandstérke zu
begradigen und scharfkantig zu schlieflen. Dagegen sind bei
6 die Proportionen besser, weil das Profil strenger gehalten
ist als bei 7, wo es unbestimmter verlauft. é hat eine breite
Standflache, ein kréftiges Volumen, biegt an der Schulter
energisch um, setzt den Hals klar ab und fiihrt ihn feinfiihlig
in den Kérper Gber. Das S-férmige Profil von 7 bricht an der
breitesten Ausladung zur Rundung nach unten um. Dem ,hoch-
schultrigen Ei' von 6 entspricht bei 7 die Tropfenform’ (die
darin steckt) ganz. Das sind feinere Qualitétsunter-
schiede; sie in vergleichender Betrachtung aufzuspiiren und

micht
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anzusprechen, bedeutet aber eine ausgezeichnete Urteils-
schulung. Die gemeinsame Auswertung ist bei solchen Arbei-
ten noch weniger entbehrlich als beim Zeichnen-Malen!

5 (rechts) ist eine sehr schlichte, anspruchslose Form, deren
Profil vom breiten Baden nur leicht ausladend ansteigt, um in
Dreiviertelhohe zur Rundung einzubiegen. Die einfache, kreis-
tormige Offnung l&Bt die kraftige Wandstérke erkennen. Das
Gefaf ist schwer und gut geeignet, weit iberstehende Zweige
auvfzunehmen, wobei die relativ kleine Offnung Stiele und
Stengel zusammenhélt und ein Pendeln und Uberkippen aus-
schliefit. Das hinterher zu erproben, ist bei den Kindern be-
liebt, weil es auch den Nutzeffekt einsichtig macht. Zudem
dienen diese Ubungen vorziglich der Aufgabe, Fragen der
Wohnraumgestaltung anzuschlieflen. Den Schilern geht daran
auf, dofi der dienenden Funktion des Hausrats eine schlichte,
selbstverstandliche Form besser ansteht als ein gewolltes Vie-
lerlei - besonders, wenn man durch augenfallige Gegenbei-
spiele zur Kritik herousfordert.

Bei 5 (hinten) ist der Rand, der meist Sorgen bereitet, Gber-
zeugend gelungen. Innen- und Auflenform sind nicht kon-
gruent, entsprechen sich gleichwohl und sind gut abgestimmt

Die Innenform o&ffnet sich kontinuierlich trichterfarmig, der
Rond ist breit umgebértelt und wird von der Auflenwandung

GefdBplastik auf der Volksschuloherstufe

Zu guter plastischer Form erziehen, das zielt auf das Straf-
fen, Verdichten, Klaren und Vereinheitlichen der Form im
Sinne einer Zusammenfassung und Unterordnung von Details.
Diese Mafistdbe kénnen nichl ohne weiteres zur Aufgabe ge-
machi werden: sie sind erst Ergebnis einer langeren Arbeit
Erfahrung und Schulung, einer folgerechten Bemihung um
plastische Gestalt,

Es gibt verschiedene Methoden und Ansatze, die Mittel des
Plastischen bewuft zu machen. Schwerdtfeger gibt einen kurz
gefafiten Lehrgang in seinem Buch ,Bildende Kunst und
Schule” (Schroedel-Verlag). Ich méchte einen anderen Weg
aufzeigen

In alten Indianerkulturen und im prahistorischen Orient gibt
es eine Gefafiplastik, die die Qualitaten kultivierter Keramik
mit den Eigenschaften hervorragender Plastik verbindet. Sie

gaben die Anregung zu nebenstehenden Versuchen. Eine
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scharf unterschnitten. Das ist fir einen 12j6hrigen sehr be-
achilich, auch im technischen Vermégen, wenn man die Héhe
30 cm - bedenkt. Ich wirde auch von zu kleinen Formen ab-
raten, sie werden kleinlich und kommen auf Nippes hinous

Benotigt wurden fir die Arbeit sami Vorbereitung und Auf-
raumen etwa 3 Stunden. In der Einklassigen’ und im Klassen-
lehrer-Unterricht ist es unschwer maglich, eine Gruppe solange
bei der Aufgabe zu belassen. Es ist vorteilhafter, ein ‘Werk-
stick in einem Gang zu vollenden als ihn zu unterbrechen,
obwohl natirlich der Ton in feuchtem Umschlag plastisch zu
erhalten ist. Das Vollendungsstreben bleibt unbefriedigt, ein
zweites Beginnen lést nicht mehr den anfanglichen Schwung
aus und fihrt leicht zu uneinheitlichen Verénderungen,

Lehrern wenig gegliederter Schulen, die vermeinen, mit einer
Mehrzahl von Altersstufen liefie sich nicht werken, empfehle
ich die bewchrte Praxis der Tonarbeit, deren verschiedena
Langen’ im Abteilungsunterricht leicht einteilbar sind Liegt
dos Werken frilh, kommen die Unterklassen gegen Arbeits-
ende der Grofien, liegl es spdt, gehen sie entsprechend frii-
her, und sie kénnen beschaftigt werden, weil die Bildnerei der
Grofien keinerlei Spektakel macht und den Lehrer nicht so ab-
orbiert wie der Umgang mit Holz- oder Metallarbeitswerk-
zeugen

Werkbetrachtung vor Beispielen der Frihkulturen erfolgte erst
im Anschluf} an die eigene Tétigkeit

Die Arbeit wurde in der gewohnten Art als Aufbaukeramik
begonnen. Nach etwa zweistindiger Arbeitszeit wurde abge-
brochen und das Gefafl bis zur folgenden Woche in einem
Frischhaltebeutel verwahrt. Zu Beginn der ndchsten Doppel-
stunde wurde an einem Beispiel verdeutlicht, dafh man die
elastischen Wande des Gefaifles biegen und dadurch ver-
tinderte Formen erzielen kann, die von starrer Symmetrie ab-
weichen, aber dos Spannungsverhaltnis im Material und die
Plastizitat beibehalten, wenn man die Form nicht willkirlich
zerquetscht, sondern feinfihlig variiert.

Im Foll 8 wurde die Gefafifarm von der Seite her zusam-
mengedrickt, bis sich die gegeniberliegenden Rénder berihr-
ten. Sie wurden untereinander zu einer Wélbung verbunden
Dabei verblieben an den Seiten verschieden grofie Offnun-



gen. Auf die Frage hin, ob man diese zuféllige Form als Tier-
form weiter beurteilen und aufbauen kénnte, wurde die
Vogelform entwickelt. Es wurde noch zur Aufgabe gemaocht,
die Einfachheit und nichterne Klarheit der Gefafiform beizu-
behalten, also nicht etwa Fligel, Federstruktur, Kamm, Hals-
loppen auszudeuten. Der Gefaficharakter wurde vielmehr
noch dadurch betont, dofl auch der Schnabel in Form eines
Ausgusses zwischen den Fingern durch Eindriicken des Gefafl-
randes herausgezogen wurde

In einem anderen Fall waren durch Eindriicken des Gefaf-
randes ,Ohren’ entstanden. Beim Hantieren hatte sich dazwi-
schen ein senkrechter Grat gebildet. Durch leichtes Andricken
und Ubermodellieren unter Beibehaltung der Wandstirke
kam eine Vogelmaske zustande.

Beide Gefafie blieben oben offen, um ein gleichméfiges
Austrocknen des Tones zu gewdhrleisten und Rifibildungen
und Springe im Material zu vermeiden. Die Oberfliche wurde
mit den Fingern geglattet. Bei 8 sieht man, wie die Spuren der
Form nachgehen, ihre Plastizitat betonen und unterstreichen.
Im Fall 9 ist die Gefafiform abgeknickt und umgebrochen, so
daf} an der Seite eine harte Verschneidung entsteht, die mit
der Offnung zusammen gesehen die Fligelbegrenzung sugge-
riert. Das spitz herousgezogene Schwinzchen soll zu dem
fein der Form angepafiten Schnabel eine Entsprechung hil-
den. Die Konturen bleiben straff, klar und einfach.

Es ist notwendig, daf} die GefaBe nicht zu klein begonnen
werden. Eine ausreichende Menge von Material muf} zur Ver-
figung stehen. Plastische Form braucht ein gewisses Volumen,
um wirksam zu sein. Wenn wir bedenken, daf wir die Plasti-
ken nur durch Brennen haltbar machen kénnen, dann kemmt
uns dies Verfahren entgegen. Kompakte Tonformen von die-
ser Grofle wurden schon beim Auftrocknen reifien. Ein Auf-
schneiden und Aushéhlen oder gar der Umweg iber das Gufi-
verfahren in Gipsform wirden viel umsténdlicher sein und
auch die Gefahr des Mifilingens viel weniger ausschliefen.

Die Gefahr bei dieser Methode besteht darin, daf die
Gefafiform zu willkiirlich verdndert wird im Sinne einer An-
passung an dos unterlegte Motiv, und daB eine Haufung von
Details die GefaBherkunft verwischt. Zunéichst sollte man des-
halb ganz strenge MaBstabe anlegen. Ein Vergleich mit den
Beispielen der Frihkulturen macht dann deutlich, dafl auch
freie Variationen und phontasievollere Erfindungen weder die
Qualitat der Plastik noch die Giite der Keramik zu beeintréich
tigen brauchen.

HALTBARMACHEN VON TONARBEITEN

Der Brand im Sagespéane-Meiler

Nur manche Schulen kénnen ihre Werksticke bei einem
Topfer oder in einer Ziegelei brennen lassen, wenige besitzen
Spezialbrenndfen (ein preiswertes Modell empfahl Heft 1/60

Es gibt aber ein ganz einfaches Brennverfahren, das nur
frockene Sagespane und etwas Holz bendtigt

Die Fotos verdeutlichen den Arbeitsgang. Auf 10a ist ein
Junge dabei, eine flache Grube auszuheben. Auf 10b wird
darin mit Spanen ein Feuer gemacht: Es soll den Boden aus
trocknen, damit die Tonware keine Feuchtigkeit aus der Erde
anziehen kann, ferner aber soll die verbleibende Holzkohle
den Meiler von unten her in Brand setzen. Dieser Meiler wird
gemafl 10c Ober der Schicht noch glihender Holzkohle er-
richtet, die zuerst 5 cm hoch mit Séigemehl abgedeckt wird
Das Brenngut wird so gestapelt, dafd jedes Stick wieder von
Spanen umgeben ist, auch die Geféfie und Hohlraume damit
ausgefillt werden. Eine dicke Schicht Spane deckt alles ab,
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iedoch kann der Meiler zusétzlich von auBen in Brand gesetzt
werden, wie es 10d zeigt. Er gliht aber auch von unten durch,
was beschleunigt wird, wenn man 2 bis 3 Eisenstangen kreuz
und quer einbaut: sie gewdhrleisten eher ein restloses Durch-
brennen, so dafl keine kalten’ Sagemehlnester verbleiben.
Der Brand dauert 1'% bis 2 Tage, wobei man Gber Nacht mit
Blech oder Dachpappe abdeckt (nicht direkt auflegen), um den
Meiler vor Nasse zu schitzen. Man mufd unbedingt die Ge-
duld aufbringen und abwarten, bis der Meiler von selbst ab-
gekihlt ist: Vorzeitiges Offnen fihrt zum Reiflen oder gar
Zerspringen der freigelegten Brennware.

Ist keine Grube aushebbar, tut es auch ein Meiler in einer
Steinsetzung: etwa 2 Logen Backsteine dicht im Kreis. Die
Grube behalt den Vorzug des ganz langsamen Abkihlens.)

Dieser Direktbrand ergibt samtig-blauschwarze Oberfla-
chen. Der Uberzug, der sich auBen und innen abschlagt, dich-
tet gleichzeitig den Scherben und macht ihn wasserundurch-
IGssig. Der Hartegrad ist der erreichten Temperatur gemafl
gering, garantiert jedoch Haltbarkeit, Die glasurartige, wisch-
und wasserfeste Schwarzfarbung gehért zu diesem Verfahren
und hat ihren besonderen Reiz, Andersfarbige Wirkungen
verlangen den Bau eines Ofens, wovon noch zu berichten ist

11 zeigt Arbeiten eines 6.7. Schuljahrs nach dem Brand. Die
Ente — unbeeinflufit - ist von einem 12jahrigen, nach dem For-
men mit einem Draht quer durchschnitten, ausgehshlt und
wieder zusammengefiigl (wozu gutes Andriicken und Verstrei-
chen gehort). Vom gleichen Jungen ist das Gefaff mit dem
Rautenmuster. Die Ubrigen Gefafe entstanden aus der Kugel.
Dies Verfahren, heute noch bei Sidamerika-Indianern Gblich,
beschrieb Harms in Heft 1/60. Die linke Hand gibt die Aufien-
form, der rechte Daumen bohrt sich bei stetem Drehen in eine
Tonkugel so tief ein, dafl nur die Bodenstirke bleibt. Unter
fortgesetztem Drehen dricken der Daumen und die Finger
der rechten Hand von unten nach cben langsom den Ton
auf die gewiinschte Wandstarke. Das muf3 unter sorgfaltigem
Abtasten der Form geschehen; das Auge hat nur eine Kon-
trolle Uber das Aufien!

Der Zierat st naiv kindlich: durch Ritzzeichnung sind auch
Fligel und Schwanz der Ente gegliedert.

In diesem Zusammenhang sei hingewiesen auf die entspre-  fur alle” von Korl Hils sowie auf das kleine Buch vom selben
chenden Kapitel des Bandes ,Werken und plastisches Gestal- Verfasser, .Formen in Ton" - beide Verlag Maier, Ravensburg,
ten” von Karl Kléckner im ,Handbuch der Kunst- und Werk- Uber Brennverfahren berichtete auch W. Harms in ,Kunst

erziehung’, Rembrandt-Verlag, Berlin, ferner im Band .Werken und Jugend”, Heft 1/60.
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Selbst gebaute Brenndfen

16 zeigt einen Brennofen, der nach dem Vorschlag van Karl
Hils (in ,Werken fir alle”, Verlag Maier, Ravensburg) errichtet
wurde. Jungen der Oberstufe bauten ihn aus alten Back-
steinen auf, wobei sie mit Wasser streichfertig gemachten
Lehm als Mértel benutzten. In Héhe der seitlichen Offnung,
die zum Beschicken dient, ist ein Rost aus Schamottesteinen
eingesetzt, durch dessen Fugen die Flammen Zugang zum
Brennraum haben. Oben ist die Offnung fir den Rauchabzug:
ein Junge fafit gerade hinein. Der Nachteil des Ofens besteht
bei sonst guter Brauchbarkeit in seinem geringen Fassungs-
vermogen. Da man doch einige Stunden heizen muf, bis man
die gewiinschte Temperatur erreicht, steht dieser Zeit- und
Materiolaufwand in keinem giinstigen Verhdltnis zum Ergeb-
nis. Um dem abzuhelfen, versuchten Oberstufenschiiler auf gut
Gliick und nach ihren Vorstellungen einen Ofen von grofierem
Fassungsvermégen zu bauen.

17a lafit erkennen, daf3 Fachleute’ am Werk sind. Dorfjun-
gen haben noch die Méglichkeit, dem Handwerker manchen
Griff abzusehen.

Uber der Feuerstelle ist ein alter Eisenrost eingelegt: Alt-
material, in einem Steinbruch entdeckt, das man jhnen Uber-
lassen hatte. Bavernjungen besorgten alte Wagenreifen, die
ihnen der Dorfschmied, Vater eines beteiligten Kindes, in
possende Sticke zerlegte und nach Wunsch zurechtbog. Von
einer Baustelle wurden Backsteine eines niedergelegten Alt-
baues beschafft, die fiirr den Unternehmer wertlos waren, Die
Eisenreifen dienen zur Unterstitzung und Festigung des Ofen-
gewdlbes. Diesmal maverten die Jungen mit Schamotiemértel
aus einem nahegelegenen Schamottewerk. — Ich berichte iiber
die Materialbeschaffung so ausfishrlich, um dem Einwand vor-
zubeugen, ein solches Vorhaben belaste den Etat unverant-
wortlich.

Der Ofen bekam innen und aufien einen dicken Lehm-
mantel. Der Lehm zieht beim Auftrocknen breite Risse, die
zwischendurch wieder verstrichen werden missen. Dem Lehm
wurde trockenes, in der Nédhe gerupftes Gras beigemengt; er
laft sich so besser auftragen, halt zusammen und brockelt
nicht gleich wieder ab. Nach dem Trocknen bildet er innen
und aufien einen dicken Verputz, der gegen AuBlenluft und
-temperatur isoliert und die Hitze halt. Auch das fir den
Rouchabzug vorgesehene Ofenrohr wurde in eine dicke Lehm-
schicht gepackt, damit an dieser Stelle kein Warmeverlust ent-
steht und damit das verrostete Rohr bei der starken Glut nicht
durchbrennt, Gefeuert wurde mit Buchenreisig, wie s noch im
Dorf zum Backen verwandt wird. Zunéchst wurde der unbe-
schickte Ofen in Brand gesetzt, um restlos auszutrocknen,
Nach diesem Leerbrand wurden letzte Schadenstellen mit
Schamotte-Mértel gedichtet, was wieder seine Zeit zum Trock-
nen brauchte. An der Seite blieb eine geniigend grofie Off-
nung, die auch das Einsetzen gréBerer Geféfe erlaubt. Sie
wird nach dem Beschicken mit Backsteinen und Lehm zuge-
mavert und mufl nach dem Brand wieder aufgebrochen wer-
den. Wahrend des Brennvorganges ist diese ,Tir’ auch auflen
dick mit Lehm-Mértel Gberdeckt.

Der grofie Feverraum erlaubt, mit Knippelholz zu heizen,
déihnlich wie es im nahegelegenen Kannenbackerland in vielen
Topfereien noch geschieht. Die Temperatur, die auf diese
Weise erzielt werden kann, ist betrachtlich, fir das Brennen
von Engoben reicht sie jedenfalls bei weitem aus.

Die einklassige Volksschule, der die Beispiele entstammen,
kann einen nur 150 m abliegenden alten Steinbruch fir solche
Zwecke benutzen. Das Gelénde ist Eigentum der Gemeinde
und dient zu vielseitigem ,Werken im Freien'.

Die Kinderarbeiten entstanden 1953, mit Ausnahme von Abb. 14, in der
einklassigen Volksschule zu Hosselbach bei Weilburg an der Lahn in
Zusammenarbeil mit Lehrer Otta Ringsdarf. Der Ofen, Abb. 16, wurde im
Unterricht von Lehrer Hans Sanders, Gaudernbach bej Weilburg, gebout
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Oberflachenbehandlung durch Engobieren und Ritzen

Kinder haben eine urspriingliche Freude an farbiger Plastik
und am Auszieren. Reine Plastik und schlichte Form haben fiir
sie (und den ungeschulten Erwachsenen) nicht den Reiz wie
die auvgenfallige Gliederung. Edle Glatte zu wirdigen, das
bedarf des entwickelteren Tastgefihls und geschulteren Auges.
Es scheint mir richtiger, dem kindlichen Schmuckbediirfnis ent-
gegenzukommen, als es geringschétzig abzutun, Ein Gefihl
zu wecken fir gutes Ornoment, macht auch empfindlich fir
gute Form!

Bedenken wir doch nur, was einst alles als Plastik farbig
war: die Koren aus dem Perserschutt, die Naumburger Stifter-
figuren, die Dankolsheimer Madonna und die ganze Aus-
stattung von Barockkirchen, und daf3 bei allem die Farbe
nicht nur Zutat war, sondern den Bildwerken zugehérte, ohne
die plastische Qualitit zu beeintrichtigen. Den Puristen sei
aufierdem entgegengehalten: Auch die moderne Plastik nutzt
vielfaltig farbige Moglichkeiten

Den Sinn echten Schmiickens bewufit zu machen, scheint mir
eine Aufgabe zu sein, die dazu beitragt, der Anfalligkeit fir
den bunten Ramsch der Industrie-Keramik zu stevern. Wer
einmal erfohren hat, wie schwer ein iberzeugendes Orna-
ment zu finden ist, der wird miBtravisch gegeniiber dem Mas-
senangebot von Dekor und wird kritisch priifen, ob ein Muster
lebensfahig ist und mit der Form geht oder aber Willkiir-
Zutat bleibt

Damit sei kein Schmiicken-um-jeden-Preis empfohlen, Primar
wichtig ist die Form, dann erst ihre Belebung und Bereiche-
rung. Wenn man nicht gerade schwerpunkimaBig die Ton-
arbeit pflegt, lasse man wenigstens einzelne Schiler oder
Gruppen sich an solchen Maglichkeiten versuchen.

15 zeigt das mit zugespitztem Hélzchen eingekratzte Muster
von 11 vor dem Brand im Séagespéine-Meiler: Es belebt die
etwas plumpe FaB-Form sinnvoll. Nach Héhe, Wandstarke
und Gewicht ist das Gefaf} geeignet, grofiere Zweige, Blatt-
pflanzen und Staudengewiichse aufzunehmen (u. U. auch als
Blumentopf). Eine glatte Wandung wére bei dieser Gréfe
zu selbstwertig; das Netz der sich ziigig schneidenden Linien
gliedert sich rhythmisch. Boden und Rand sind durch umlau-
fende Linien obgehoben, an denen das Netz befestigt’ ist,
das sich dem Gefaflkérper anschmiegt, ihn umféngt und zu-
sammenhalt.

Das Zusammengehen mit dem plastischen Bestand ist die
erste Forderung an ein brauchbares Ornament; es sollte, wie
in diesem Beispiel, geradezu von der Form induziert sein, kein
Eigenleben Ffihren, vielmehr sich einordnen, also an der
srichtigen Stelle’ sitzen.

Um Gegenbeispiele dirfte niemand verlegen sein; es gibt
weit mehr ols gute: Bildchen, die irgendwie angeklebt wirken
herzige Blimchen), expressive Formenschlenker (kurvig oder
zackig oder beides), abstrakte Albernheiten, die die Grund-
gestalt miflachten und verzerren.

Die Engobe, ein (andersfarbiger) Toniberzug, hat gegen-
uber farbiger Glasur den Vorzug, auch im Eigenbauofen halt-
bar zu brennen [genaue Angaben siehe Heft 1/60).

Wir hatten guten, weiflen Westerwald-Ton, im Nachbarort
anstehend, der gelblich aufbrennt. Aus einer zweiten Ton-
grube hatten wir noch einen Rest von dunkelbraunem, rétlich-
graubraun brennendem Ton. Beide Sorten lieflen sich unbe-
kimmert verbinden, indem der dunkle Ton, zu einem Farb-
brei verwassert, mit dem Borstenpinsel den hellen, angetrock-
neten Gefaflen aufgemalt wurde.

12 zeigt Oberstufenkinder bei diesem Engobieren, das Kor-
rekturen durch Abkratzen mit dem Taschenmesser erlaubt.
Man kann das Hervorholen des Grundes dann bewufit an-



streben: 13b. Der 13jahrige hatte die Schildkréte aus
weifiem Ton geformt, nach dem Abtrocknen im ganzen dunkel
iberstrichen und dann die Augen und das (abstrahierte] Pan-
zermuster hell herausgeschabt.

13a ist aus dem é. Schuljahr. Beim Foto kam es mir weniger
auf die glnstige Ansicht der Plastik als auf das Engobieren an
auflerdem weisen alle Abzige, nach Farbdias gemacht, die
Nachteile solcher Wiedergaben auf).

Der S-formige Korper blieb weiBl, nur der Schnecken-
hauswindung ging der Junge mit der Engobe nach und be-
tonte noch die Augen (siehe auch 12

Der Krug 14b — ebenfalls 6. Schulj.
Randwulst zum Boden, dazwischen einen breiten Pinselstrich

bekam Ritzlinien vom

Engobe, auch um den Rand, der dadurch mehr Gewicht hat
gegeniber dem Henkel, mit dem man ihn unwillkiirlich zu-
summensieht (und der sich gut anfafit). Das Ganze s eigen-

Bei unterschiedlicher Beschaffenheit des Materials lassen
sich verschiedene Tonsorten manchmal schwer als Engobe ver-
binden. Beim Trocknen und Schwinden blattert dann der Ton-
Uberzug ab

willig, gut ausgewogen, chne Vorbild: eine selbstandige Lei-
stung fir diese Altersstufe

l4a (rechts), eine gedrungene Flaschenform, ist mit
Ringen verschiedener Breite engobiert, der Halswulst ebenso
gefarbt. Die Ringe: am Halsansatz, in einigem Abstand vom
Boden und unterhalb der Schulter sind mit gutem Proportions-
gefihl gesetzt. Das wird besonders deutlich, wenn man die
Weifflachen nach Gréfle und Zusammenklang vergleicht,

Beim Gruppenfoto 12 bemalt der Junge ganz links
seinen Henkeltopf mit groflen Tupfen. Man kénnte die Zwi-
schenraume als Netz lesen (Ghnlich dem Rautenmuster von 201,
|edoch wurde es nicht angestrebt: der Vorgang ist viel naiver,
auch klebt der Junge noch an einer konventionellen Topf-
form

Bei der grofieren Vase hinten hat der Junge durch Einritzen
Felder eingeteilt und fillt diese mit jeweils anderen Pinsel

mustern

Hier wirkt eine Vorbespre-
chung nach, in wie verschiedener
Art (Flacheneinfarben, Punkte,
Ringe, Strichlagen unterschiedli-
cher Richtungen usw. setzen) ver-
tohren werden kénne. Der Junge
benutzte all das beziehungslos
nebeneinander und wurde erst
im Louf der Arbeit bedenklich.
In der zunachst vom Ergebnis
angetanen Klasse tauchten ge-
sprachsweise Einwande auf: zur
Willkir, Zufalligkeit, Uneinheit-
lichkeit. Nach gewissenhafter
Diskussion wurde die Bemuste-
rung’ abgelehnt und von dem
Jungen selber wieder entfernt
Das Beispiel verdeut
lichen, wie erst das Tun und Er-
proben Mafistébe liefert und die

mag

Ul‘rmlsfr]lngkeuf entwickeln hilft

Tonsorten
lassen, sind zudem schwer zu finden. Es ist daher einfacher,
den Ton mit Metalloxyden einzufarben. Kléckner empfiehlt
auch, mit |:|L|Jvr|9c-r1 Erdfarben zu experimeantieren

, die sich im Farbton gut aufeinander abstimmen
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Ein selbstgebauter elekirischer Ofen

Vor einigen Jahren versuchte sich ein Wahlfachstudent er-
folgreich mit dem Bau eines elektrischen Brennofens. Ich gebe
Auszige ous seiner Prufungsarbeit wieder

LDie Gréfle war durch die Lichtleitung bestimmt, aus der
man nicht mehr als 10 Ampére bei 220 Volt entnehmen kann:
das entspricht einer Leistungsaufnahme von 2200 Watt. Dieser
Wert mufite noch unterschritten werden. Es blieb eine Leistung
von 2000 Watt. So konnte ich Heizspiralen fir Kochplatten
verwenden. Ich schaltete zwei Spiralen zu je 1000 Watt paral-
lel. Die Muffel mufite die Abmessungen von 20:24:30 cm
hoben: sie richteten sich nach der (fir mich nur erhaltlichen
Grofle der 2 cm starken Schamotteplatten.

Fir den Boden, die Seiten und die Decke dienten vier Plat-
ten von 20:30 cm. Sie wurden so mit einem weichen Schamotte-
mehl-Ton-Gemisch zusammengebaut, dafl der Innenraum
20:16:28 ecm betrug. Als Rickwand wurde eine Platte von
20:16 cm eingesetzt. Um die Festigkeit zu erhohen, wurde
dieses Schamottegehduse mit zwei Bandeisen geklammert, die
gleichzeitig als Stitzen ausgebildet wurden. Um die Band-
eisen vor UbermdaBiger Hitze zu schitzen, wurden zwischen
Eisen und Schamoiteplatten Asbeststreifen geschoben

Im Innern der Muffel wurden nun die Heizdrahte angeord-
net. Ich formte aus fettem Ton etwa 12 mm starke und 310 mm
lange Stabe. Das Schwinden mufite bericksichtigt werden. Auf
diese Stabe sollten die Heizspiralen gewickelt werden. Jede
Seite der Muffel bekam 6 solcher Stabe, die an den Enden
durch eine Lochleiste aus Ton gehalten wurden. Stébe und
Lochleisten wurden vor dem Einbau gebrannt.

Bevor ich die Stiibe mit den Heizspiralen bewickeln konnte,
mufite ich die gewendelten Spiralen erst zu einem glatten
Draht ausziehen. Diesen wickelte ich auf einen Holzstab von
8 mm Durchmesser und schob ihn vorsichtig auf die Tonstébe.

Das Wichtigste ist bei einem Brennofen die Isolation. Man
bemifit sie besser reichlich als zu knapp. Ich wéahlte eine 12 ecm
starke Packung, Hierdurch ergaben sich fiir den Blechmantel
die Mafle von 44.:48.50 cm. Diesen Mantel liefd ich zum gréB-
ten Teil vom Schmied anfertigen, da man ohne Spezialwerk-
zeug mit 1 mm starkem Eisenblech wenig anfangen kann. Nur
die Offnung stellte ich mit Hilfe eines Meifels selbst her. Vor-
der- und Riickwand wurden mit dem Mantel verschraubt,

Als Isoliermaterial verwendete ich 8 kg Asbestflocken und
6 kg Steinwolle, die wesentlich hilliger ist. Um die Muffel
packte ich eine etwa 5 bis 6 cm starke Schicht Asbestflocken
und fillte den restlichen Raum mit der Steinwolle, die schon
bei 700 Grad schmilzt, fest aus.

Als Tor geniigte eine passende Schamotteplatte, die zur lso-
lation mit einer 4 cm dicken Schicht Asbestplatten versehen
war. Um den Brand beobachten zu kénnen, hatte ich ein
Guckloch gebohrt, das mit einem doppelten Glimmerblatt ab-
geschlossen wurde. Zwei kraftige Drohtbigel dienen zum
Herausnehmen und Einsetzen der Platte. An der Vorderseite
des Ofens befindet sich auch der Kontakt fiir den Geréite-
stecker

Der Ofen hat sich gut bewdhrt. Die Temperatur von
850 Grod wird in etwa 3 Stunden erreicht. Der Mantel wird
dabei nur handwarm. Zwar ist dieser Ofen sehr klein, aber
es wird fir meine Schiler ein besonderer Anreiz sein, wenn
ich auf diese Weise die besten Ergebnisse haltbar machen
und sogar glasieren kann.

Die Gesamtkosten liegen bei 60 DM."

Aus der Arbeit zur 1. Lehrerprifung 1955: .Ton als Gestal-
tungsmittel im Werkunterricht der Volksschule.” - Rickfragen
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Sehnitt durch den 0Ofen

Lehrer Manfred Zimmermann, 20b,

beantwortet der Autor:
Schoppenstedt, Schule.
Sicher IGBt sich von technisch versierten Kollegen ohne
grofie Mehrkosten auch ein Ofen von gréfierem Fassungsver-
moagen bauen,
Den wenig kleineren Eigenofenbau nach gleichem Prinzip
schilderte in Heft 6/54 Mittelschullehrer H. Adam.



Hannes Weikert - Minchen

Zur Pflege der Kunstbetrachtung dienen das Bildarchiv und
die Kunstbicher,

Das Bildarchiv (Schulbildnerei’ nannte Gustav Kolb die
bereits 1919 fir jede Schule geforderte Bildsammlung) umfafit
Drucke (Wiedergaben aller GréBlen bis zur Postkarte) und
Dias, beide meist farbig, nach Werken aus allen Bereichen der
bildenden Kunst. Es wird von einem Fachkollegen verwalfet
(inventarisiert, Ubersichtlich geordnet usw.). Alle Kunsterzieher
der Anstalt fihlen sich dafir verantwortlich. Haufiger Erfah-
rungsaustausch sichert der Auswahl eine gewisse Goltigkeit,
auch im Hinblick auf den Deutsch- und Geschichtsunterricht. So
zeigt z. B. der mit der Dia-Herstellung befaBte Kollege in einer
erweiterten Fachsitzung Neuverwerbungen und begrindet sie
von der Kunsterziehung aus, wéhrend die Deutsch- und Ge-
schichtslehrer ihrerseits Winsche vorbringen und zu weiterer
Auswahl anregen. So wird das fir den Unterricht erwiinschte
Material aufgespirt und Einseitigkeit vermieden.

Bilddrucke und Dias sind bewuBt auf gegenseitige Ergén-
zung angelegt. Die Farbdrucke beschranken sich z. B. fast
ganz auf die Tofelmalerei. Dos Entgegenkommen von Schiler-
eltern, die Inhaber eines Bildverlages sind, 1668t uns grofifor-
matige Drucke fur verhaltnismaBig wenig Geld erreichen, das
der Elternbeirat von der Elternspende abzweigt. Bereits beim
Auswdhlen der Drucke im Verlag kann ein Deutsch- oder Ge-
schichtslehrer sowie ein fahiger Oberklassenschiler mitspre-
chen; es wird erfohrungsgemaf fir alle Beteiligten zu einer
lehrreichen Betrachtungsstunde. Um fir den freigegebenen Be-
trag moglichst viele Belege zu erwerben, begnigen wir uns
mit losen Kunstblattern. (Manche Firmen sind stolz darauf,
Farbdrucke so ,museal’ zu rahmen, daf sie womaoglich fiir Ori-
ginale gehalten werden.) Das Hangen geschieht in Wechsel-
rahmen und Passepartout, um die Papierdrucke als solche
kenntlich zu halten. Um dem Knicken, Einreiflien usw. zu ent-
gehen, ist ein Aufziehen ouf Hartfaserplatten méglich, was
einige Fertigkeit erfordert. Manche Fachkollegen lehnen dies —
und gar ein Firnissen — ab (vergl. G. Gollwitzer: ,Lob des Ori-
ginals® in Heft 1/1950),

Die Wahl des Rahmenprofils erfordert ebensoviel Urteil wie
dessen Farbigkeit, wobei auch die Umwelt mitspricht. Es ist
sinnvolle Mihe, fir das gute Rohmen und Héngen jeweils
Gruppen von Schillern heranzubilden. Angesichts der montier-
ten Bilder in den Klassenzimmern bedenken wenige Schiler —
und Lehrerl -, welche Arbeit damit verbunden war. Je mehr
davon tatig erfahren und gewuft wird, desto mehr wird man
das Bildgut schatzen - ganz abgesehen davon, daB auch ein
Druck von Gehalt und Rang des Originals kiindet und Respekt
verlangt. Wofern es an pfleglicher Ricksicht fehlt - fast nur ouf
der Mittelstufe —, bewdahren sich Bilderwarte’, d. h. je Klasse
zwei besonders interessierte Schiller, die ihr ,Amt’ meist ernst-
haft und eifrig versehen.

Es sollten stéindig Schiler - vor allem der Mittel- und Ober-
stufe — zur Mitarbeit herangezogen werden. Fraglos kénnen
wir selber besser und schneller mit dem Bildgut umgehen, es
kommt ober auch hier auf das Schulemachen’ an, Nicht selten
ergeben sich dann aus eigener Initiative der Schiler kleine
Ausstellungen iiber eine Epache oder einen Meister.

Die Dia-Sammlung umfoBt die wichtigsten Themen-
kreise als eine Art Standardbestand. Es wird beim Ergdnzen
nicht so sehr auf ein Bereichern einzelner Epochen oder auf
Oeuvre-Vollsténdigkeit gesehen, vielmehr ongestrebt, im Sinne
des exemplarischen Lehrens Schwerpunkte zu setzen. Dabei
hat die Kunst des Abendlandes ein Hauptgewicht, aber man
weifl: Zum Versténdnis ihrer jingsten Epochen gehéren auch
weltweite Einwirkungen. Vielleicht laufen wir derzeit Gefahr,
dariber unsere deutsche Kunst, in der Hitlerzeit zerredet und
mifibraucht, zu vernachléssigen.

Uber die Lehrmittel zur Kunstbetrachtung

Bei ollem Einverstandnis unter Kollegen, bei aller, fast tag-
lichen Fihlungnahme — meist in Pausen oder Freistunden —
kann es keinen ,Konformismus’ geben. Denn im Kunstunterricht
ist es nicht mit Stoffen” und informatorischem Vermitteln ge-
tan. Man muf} selber ganz dabei sein und sich zu persénlicher
Wahl unter dem Bildgut geniigend frei fihlen kénnen.

Kunstbicher gibt es in solcher Vielfalt, daB hier nur an-
gefuhrt werden kann, was unsere Unterweisung kunstgeschichi-
lich zusommenfassend erganzt.

Voran sei der vierteilige Bilderotlos zur ,Kunst des
Abendlandes’ (31:24 ¢m) im Verlag G. Braun, Karlsruhe,
genannt, herausgegeben von Dr. K. Martin (inzwischen Ge-
neraldirektor der Bayer. Staotsgemaldesammlungen), von ihm
und vier Mitarbeitern verfafit, darunter Prof. W. Huppert von
der Erziehungsabteilung der Karlsruher Kunsthalle, dem es be-
sonders darum zu tun war, die Schiiler Aeilnehmen zu lassen
an einer verldBlichen Schau’ — man muB hinzufigen: auch an
besten heutigen Einsichten auf den Textseiten.

Soweit die Bénde schon als lernmittelfrei erkldrt wurden,
haben wir je 35 bis 40 fur die Schilerbicherei beschafft und
nutzen sie in den Klassen wie auch fir die hdusliche Arbeit. Der
Atlas erfillt in besonderem Mafle, was Dr. Winzinger 1952
forderte: Es sei ein vorbildlich ausgestottetes Bilderwerk an-
zustreben, dessen Text die Epochen und ihre Stileigenarten er-
lautert (auch durch Bau-Risse) sowie Angaben iber das Leben
der Meister enthélt. Der Bilderteil habe in geschichtlicher Folge
Hauptwerke in besten Aufnchmen zu bieten, das Ganze solle
nicht nur eine knappe Kunstgeschichte, sondern vor allem ein
Ubungsbuch zum kinstlerischen Sehen sein.

Wenn ergdnzend hinzutreten: Alfred Zacharias' Kleine
Kunstgeschichte abendléandischer Stile’ (Verlag
Schnell & Steiner, Minchen — 5. Heft 1 58) und von Dr. H. Braun
und W. Drixelius die ,Formen der Kunst - Eine Einfihrung
in die Stilkunde’ (Verlag M. Lurz, Minchen), ferner Dr. Winzin-
gers ,Kunstbetrachtung’ - fir Oberstufenklassen (BdV
des ,Hondbuchs der Kunst- und Werkerziehung' im Rembrandt-
Yerlag, Berlin) - in moglichst vielen Exemplaren in der Lehrer-,
Schiler- und Klassenlesebiicherei, dann ist das ein gutes Risi-
zeug zu einer - auch geschichtlich fundierten - Kunstbetrachtung.

Diese Mittel entheben uns nicht der Aufgabe, einerseits
beim praktischen Tun Werke verwandter Problemlage heran-
zuziehen, andererseits eine WerkerschlieBung an Einzelwerken
zu pflegen. Daf diese sich nur auf Schlisselfdlle beschranken
kann - die ober in jeder Klasse anzusetzen sind —, versteht
sich aus der leidigen, allzu knopp bemessenen Unterrichtszeit.

Eine gute Handreichung hierfir sind die Werkmonogra-
phien zur Bildenden Kunst’' (in Reclams Universal-
Bibliothek, je 16 Bildtafeln und 32 S. Text zu 1,10 DM bei
Schulbezug - derzeit etwa 50 Titel), die im besonderen Falle,
wo es sich um Originale am eigenen Ort handelt, jeder Schi-
ler kennen und besitzen sollte. Keine Wiedergabe ersetzt die
Begegnung mit dem Original selber, weshalb Besuche an
Kunststatten unentbehrlich bleiben, die immer wieder das
Verstandnis des Schulleiters und Kollegiums beanspruchen.

Das mag abschlieBend ein Wort von Dr. H. Feger bekraf-
tigen [ous ,Vom Sinn der Kunstbetrachtung” in ,Wissen und
Leben’, Folge 9, im Kohlhammer-Verlag):

«Sicherlich, mit jedem Kunstwerk sind auch Fragen gegeben,
die nur aus geschichtlichem Wissen beantwortet werden kén-
nen. Fir dos Verstédndnis und Erlebnis des Kunstwerkes bleibt
solches Wissen jedoch zundchst unwichtig. Was das Kunstwerk
unveranderlich und nicht wiederholbar als Ausdruck des kiinst-
lerischen Ingeniums besitzt, in dem sich das gestalterische Ver-
moégen des Kunstlers, jene aller Erklarung sich rétselhaft ent-
ziehende Begobung bekundet, Gesehenes und Erlebtes in For-
men zu verwandeln und zum Bilde zu verdichten, das ,erklart
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sich nicht ous den historischen Zusammenhangen, in denen es
erscheint. Des gestalterischen Wesens eines Kunstwerks werde
ich nur in der unmittelbaren Begegnung mit dem einzelnen
Werk inne.”

Der nachfalgende Bildvergleich ist nur der schrifiliche Teil einer Reife-
prifungsorbeit, zu der auch die Analyse mit bildnerischen Mitteln gehorte.
Mit nur wenigen anderen enlschied sich der Schiler unter den sonst zur
Wohl gestellten Aufgaoben (Malen wnd Zeichnen) for diesen Bildvergleich,
Er zeigt die Problematik, die sich fur den Jugendlichen ergibt, wenn sein
akfives Sehen mil kunsigeschichtlichem Wissen durch dos Wort in Einklang
kommen soll: neben zum Teil wnrichlig gebrauchten Begriffen ein NOrweg:
genommenes Resumé und eine thematisch irrige SchluBfolgerung. Gerode
deshalb sollte in Oberklassen das rechle Ansprechen nicht vernachlassigt,
ehemaliger Lehrer und Erzieher dieses Instituls nach in Verbindung und
vielmehr geibt werden

Bildvnrgleidl

I. Die beiden vorliegenden Werke, Rembrondts Porirét wvon Hendrickje
Stoffels (Berlin) und Henri Matisses Le Collier d'ombre’ (New York) entstam-
men ous zwel grundverschiedenen Epochen, Das einzig Wesentliche, das beide
Warke verbindet, 131 ihre Thematik, da beide Bilder Frouenpartrats darstellen
Doch zeigt sich auch hier bereits in dar Thematik ein Unterschied: Rembrand}
bannte Leben auf die Leinwand und erfilite domit seine Partrdtistenaufgabe
{obgleich das Bild mehr beinholtet als ,nur’ ein Partrat]). Malisse kam as bei
diesem Bild weniger auf eine noturgeltreue Wiedergaobe des Modells an,
sondern er mochte es sich zur Aufgabe, Modell und Umgebung 2u gestalten,
das heifit zu einem akfiven, subjektiven Erleben zu machen.

Rembrandts Personengestaltung ist waltberiihmt. Immer wieder vermachte
es dieser Kinstler, seinen Werken vor ollem durch unerhértes Raffinemen
ein schwer ergrindbares Fluidum beizugeben. Ich denke hier vor allem an
den Mann mit dem Goldhelm' Auch in Hendrickje Stoffels’ erblickt mon
eing Personlichkeit. Meisterhoft brachte Rembrandi ihre Fraulichkeit durch
Haitung und Blick zum Ausdruck. In diesem Blick glaubt man Liebe wie Me-
lancholie erkennen zu kénnen

Andars bei Maltisse. Seine Frouengestalt offenbart grundsatzlich andere
Zige: Erhobenheit, Berechnung, Stolz. Gerade Haltung und der (im Gegen-
salz zu Hendrickje Stoffels) gerode gehaltene Kopf lossen beinahe das Ge-
fuhl einer bewuBt verdrangten Weiblichkeit ahnen. Die Unterschiedlichkeit
im Auvsdruck dieser beiden Frauenportrats 1681 sich vielleicht sogar kultur-
kritisch deuten: Mahsses Gestolt kann symbolhalt fur den Charakter des
20. laohrhunderts erscheinen, dem die innere Ausgeglichenheit der Zeiten
Rembrandts zu fehlen scheint

Il. Vergleichen wir nun die Arten, wie Rembrandt und Matisse ihre Aus-
sogen machen. Rembrondt wahite seine Forben duBerst geschickt. Er ver-
wandte durchweg warme Forben wie Braun, Siena, Rot, Ocker, Mattgold und
Schwarzblou, Vor ollem bestechen die zahlrsichen Zwischeni&ne und Schal-
tierungen

Die intensivste Wirkung ober erzielte Rembrandi durch seine groflartigen
Hell-Dunkelkoniraste. Die Gestalt scheint plostisch ous dem srembrandtschen’
Dunkel des Hintergrundes herouszutreten. Hell-Dunkelkontraste bewirken
oulerdem die zarten, rhythmischen Follungen des Gewandes, die wiederum
die Hande bzw. die Brust und das Gesicht besser zur Wirkung kommen los-
sen. Auflerdem setzte Rembrondt bewulit Akzente zur Infensivierung des
Ausdrucks, wie z. B. dos Amulettband zur Auflockerung der Brustportie, die
Perlenkette als Pol gegenuber den unruhigen Linien des Gewandarmels. Auch
dos Lineament offenbart Rembrondts groBes Kénnen. Dezent gibt ar dem
Bild seinen Rohmen durch die Barriere, auf die der Arm gestitzt ist und
durch die Seitenwdnde. Die Houpthorizontale des Bildes wird durch den
rechten Arm und die linke Schulter der Partrétierten dargestellt. Dariber
befindet sich dos Dunkel des tiefenwirksamen Hintergrundes, aus dem dos
Bildzentrum, der Kopf, hervortritt, Weiterse Horizontale werden durch den
linken Unterorm und durch dos Mieder gebildet. Die Houptvertikale wird
durch die in der Bildmitte gelegene Halfte des roten Schalkragens dargestelit.
Die Faltungen des Gewandes unterstreichen dos Linienspiel der Vertikalen
Dos Bildzentrum ist zugleich die einzige wesentliche Diogonale im Bild

Durch den einzigartigen Zusommanklang von Farbe, Hell-Dunkelwirkung
und Linienspiel verlieh der niederlandische Meister seinen Bildern ihre be-
rahmte Ausdruckskraft,

I1l. Um die Ausdrucksmittel Henri Matisses zu verstehen, badarf es einer
kleinen kunstgeschichtlichen Vorbelrachtung. Matisse, geb. 1869, war zuers!
stark vem Impressionismus Cézannes beeinflufit. Spaler aber wandte ar sich
entschieden gegen die Symphonie der Farblupfen’, und als Mitbegrinder
der ,Fauves' verkindete er zusammen mil Dérain, daB Farbe wie Dynamit-
poltronen’ wirken misse. Im Fouvismus wird die Farbflache zum Ausdrucks-
mittel, dos oftmals durch starke, schworze Konturen unterstitzi wird. Die
Farbe wird zum Priméren. Dies wird auch in dem vorliegenden Bild Le
Collier d'ambre’ deutlich. Die dominierende Farbe ist Rof, Der Hintergrund
wird von vier Farben beherrscht: Gelb, Grun, Blau und Lilo. Zur Konlrostie-
tung werden schwarze Striche angewendet, fir Ornomentik (Bluse) dunkles
Grou. Die Konturen des Gewandes werden durch Gelb verdeutlichl, Do die
Farbe bei diesem Bild eigenen Ausdruckswer! hal, freten die eigentlichen
Hell-Dunkelkontraste in den Hintergrund. (Trotzdem: schwarz-gelb; blou-
gelb; rot-hellgrau; lila-grin; lila-rot.) Das Lineament wird von der Be-
tonung der Horizonfalen und Verlikalen beherrscht |durch die schwarzen
Striche!]. Auch die Linie Nose-Brust bildet eine wichlige Verlikale, Bei die-
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sem Bild hoben die Diagonalen besondere Bedeutung, zumal sie durch die
Farbsetzung unterstrichen werden. Die Hauptdiagonalen werden einmal durch
den Oberarm und zum zweiten durch die Unterorme gebildet. Als beleben-
des Element wirken die Ornamentik des Gewandes sowie die grinen Blatter
im Hintergrund. Das Bild erzielt seine Ausdruckskraft durch starke fiachige
Farbsetzungen, die durch einfoches Grundlineament unterstitzt werden,

IV. Beide Bilder zeigen Frouenportréts, und beide sind Meisterwerke. Da
sie aber auf verschiedensr Ebene stehen und mehrere Menschenalier zwi-
schen ihrer Entstehung liegen, lassen sie sich nur schwer ouf einen gemein-
samen Menner bringen.

Dr. Richard Bellm - Schwetzingen
Kunstfahrt - Vor- und Nachbereitung

Eine lebendige Kunstbetrachtung ist seit Johren die Zwei-
tagefahrt unserer Unterprima ins Elsaf, die drei hervorragende
Kunstdenkmaler zum Ziel hat: in Breisach den Schnitzaltar des
Meisters HL, in Kolmar den Isenheimer Altar des Meister Mathis
und in StraBburg das Minster. Erfahrung hat gezeigt, daB in
dieser Begrenzung die Fassenskraft der Schiler vollauf bean-
sprucht wird.

Kunstfahrten ohne grindliche Vorbereitung sind sinnlos.
Deshalb tragen ouch die Fachlehrer fiir Deutsch und Geschichte
dazu bei, die Fahrt — an der auch sie teilnehmen - zu einem
Erlebnis werden zu lassen. Findet sie im Herbst statt, beginne
ich schon nach Ostern mit der Vorarbeit, die gelegentlich mit
dem jeweiligen Themenkreis zusammenfdallt, Wir gliedern sie
nach der Werkbeschreibung, der stilkundlichen Einordnung
{Gotik, Renaissance und Barock), dem Vergleich mit anderen
Werken und in ausfihrliche, letztwichtige Analysen durch eige-
nes Zeichnen.

Daf} der Isenheimer Altar dabei eine besondere Rolle spielt,
bedarf keiner naheren Erlauterung. Auch an Wiedergaben sind
die Inhalte und Gliederungen aufspirbor. Von den Haupt-
tafeln machen die Schiler sich Auszige, um die Grundziige der
Kompesition ,in die Hond’ zu bekommen und zu verstehen, wie
etwo das innere Triptychon aus dem Dreiklang: Verkindigung
- Menschwerdung — Auferstehung begriindet ist. Die Bildana-
lysen gehoren spater zum Bericht. Vorbereitend helfen sie zu
sorgfaltigem Hinsehen und Auffassen der Thematik {auch der
farbigen) des Gesamtwerkes und bedingen, daB dos Original
die Schiler nicht ,erschlagt’.

Sie ersparen am Ort dem Erzieher die leidige Rolle des
,Fremdenfihrers’, der — in einem Museum zum Greuel fiir jeden
Vorbereiteten — sozusagen ,von Adam beginnt’. Die Schiler
brauchen Atem, nunmehr mit eigenen Augen zu sehen und ein
Werk auf sich wirken zu lassen, das keine Wiedergabe ersetzt:
in seinen genauen Dimensionen, seiner besonderen Stofflich-
keit, seiner eigentlichen vollen Aussage in jedem Einzelzug.

(Das gilt ahnlich fur das gewaltige Schnitzwerk in Breisach
und fir das Minster in StraBburg, wo das Umherschreiten, auch
das Besteigen, die Stadtanloge und der Fernblick hinzukom-
men - kurz: die ganze Atmosphdre, die kein Foto erlebbar
macht.)

Trotz der von manchen Fragen entlastenden Vorarbeit fin-
den die Schiler die Zeit vor dem Qriginal immer noch zu kurz;
es tauchen neue, andere Fragen auf: nach Herstellung (Tech-
nik) und Material, Fragen, die die Schiler sehr interessieren (1)
und denen man auch gerecht werden mufl.

Die Stunden vorm Original bieten ebenso grofle Méglichkei-
ten wie Verpflichtungen fir den Erzieher: gegeniiber den Schii-
lern, den Kollegen und anderen Betrachtern!

Die Nachwirkung ist nicht gering. Jetzt sprechen Fotos nicht
nur als dimensions- und relativ substanzlose Vor-Anweisungen;
sie sind Rickerinnerung an erlebte Wirklichkeit. Erfahrung steht
hinter dem zu fertigenden Bericht (manche Schiller fillen 24
Grof3seiten mit Bildern, Analysen und Gesamterlduterungen),
der zu einem personlich angelegten Kunstheft wird - ohne der
nachschlagbaren Daten zu entbehren, da auch diese dazu-
geharen.



KUNSTBETRACHTUNG IM LEHRPLAN

Aus den Lehrplan-Richtlinien fiir die Gymnasien Schleswig-
Holsteins von 1955:

Die Kunstbetrachtung wird in enger Verbindung mit dem
proktischen Arbeiten vorgenommen. Sie geht von ihren Mitteln
avs, indem sie die im bildnerischen Gestalten gewonnenen
Erfohrungen im Kunstwerk wieder anzutreffen sucht. Sie dient
damit vorwiegend eigenen Autgaben, wird aber auch den
Religions-, Deutsch- und Geschichtsunterricht stitzen und ergén-
zen. Sehen und Erkennen stehen vor der kunsthistorischen Ein-
ordnung. Daten und Lebensbeschreibungen sind auf das Not-
wendigste zu beschranken. Sachliches Erfassen des Konkret-
Sichtbaren verhindert vorschnelle Kritik, weicht der Gefahr
des ,Deutelns’ aus und fihrt zum Gehalt des Kunstwerkes, zu
dem der Schiler in Ehrfurcht einen Zugang finden und das
ihm zur inneren Bereicherung werden soll. Das innere Erlebnis
ist wichtiger als die Kenninis gufzéhlbaren Wissens. Die Bei-
spiele missen deshalb in der Zahl beschrankt, sorgfdltig ge-
wahlt und der Alfersstufe und Aufnahmeféhigkeit des Schiilers
ongepalit werden,

Durch Vergleiche und Gegeniberstellungen, die sich nicht
Zu eng on einzelne Stilepochen klammern und auch die neu-
zeitliche Kunst einfiigen, durch Herausarbeitung von Technik,
Material, Aufstellung, Format, im Nachtasten der Komposition
und im Aufspiren der persénlichen Handschrift des bildenden
Kunstlers fuhrt die Kunstbetrachtung den Schiller zum eigenen
Werturteil, zeigt vor allem die iberzeitlichen formalen Gestal-
tungsprobleme auf, 166t aber so ouch die einzelnen Kultur-
epochen lebendig werden, von denen sich klare Vorstellungen
bilden sollen.

Nachgestalten von Bildern, Farbauszige, Kompositions-
skizzen linearer, flachiger und forbiger Art, auch in Teilous-
schnitten und in Ubersetzung in andere Techniken, das Dar-
stellen aus dem Geddachtnis, das Nachbauen von Architekturen
im Modell kénnen die Kunstbetrachtung vertiefen; doch sichere
ouch die Nachgestaltung dem Schiler die personliche Auf-
fassung.

Wenn in der Oberprima Johresthemen aus dem Gebiet der
Kunsterziehung gestellt werden, sollen sie von der eigenen
kinstlerischen Tatigkeit des Schillers ausgehen. Diese hat den
Vorzug gegenuber dem Zusommentragen und Ubernehmen
wissenschaftlicher Abhandlungen.

Ausstellungs- und Museumsbesuch, auch wo er Volkskunst
und Handwerk betrifft, werde zur Regel, besonders in Ver-
bindung mit Wandertagen und Ausfligen. Die Kunstbetrach-
tung wird om besten vor dem Original vorgenommen. Da dies
aber nur in beschrénktem Umfang méglich ist, sollfe jede
Schule eine gute, stindig auszubouende Sammlung von Repro-
duktionen, Diapositiven, Kunstpostkarten, Plakaten und ge-
brauchsgrafischer Arbeiten besitzen. Die Schiler sind zur An-
loge und Durchfilhrung eigener Sammlungen anzuregen.

Nahe Verbindung der Kunstbetrachtung zu Religion, Deutsch,
Musik, Geschichte und gegebenenfalls den Sprachen ist zu
pflegen.

Gemeinsam mit den anderen Fachlehrern sind die Auf-
gabengebiete wie auch Aufsatzthemen mit kinstlerischem Vor-
wurf vorher abzusprechen. Das Ziel dabei ist nicht die Aus-
breitung auf vielerlei Sonderinteressen, sondern der Gewinn
einer fur alle beteiligten Facher wesentlichen gemeinsamen
Uberschau.

Es folgen Abschnitte zur Wohnkunde usw. in Verbindung
mit dem Werken; der SchluBabschnitt heilit:

Die historische und neuzeitliche Heimatkunst, die die Stadt-
planung einbezieht, die deutsche Kunst im Rahmen der abend-
landischen, die abendléndische in ihrer Stellung zur primitiven,
exotischen und auBereuropdischen erschlieBen dem Schiler
eine Welt vom Auge her, die im Zusammenhang mit wissen-
schoftlicher Bildung die Person entscheidend formen und das
KulturbewuBitsein stdarken kann.

Erich Parnitzke

Wege zur Bildbetrachtung

Den Stoff sieht jedermann vor sich; den Gehalt findet nur
der, der etwa dazu zu tun hat, und die Form ist ein Geheimnis
den meisten.

Gerade dos, was dem ungebildeten Menschen am Kunsi-
werk als Natur auffallt, das ist in Wahrheit nicht Notur (von
auBBen), sondern der Mensch (Natur von innen).

Micht nur Kinder und Laien lesen - gemaB Goethe - Bilder
wie Natur’, auch dem Historiker ist die grofie Bilderschau von
lahrtausenden zundchst Anschauungs-Mittel von friherem Le-
ben.

Gebildet sein zum Formverstéindnis, das umgreift ein zwei-
tes Lesenlernen, das der geistigen Natur, der Lage des bild-
nerischen Denkens, des Stiles. Es ist so wenig selbstverstand-
lich, dof Falschlesungen (aus unkritischer Sehweise) die Regel
sind (z. B. auch vor Kinderbildern) und Leuten, die es besser
wissen sollten, das Irrwort entfuhr, frilhere Malerei habe nur
Oberflachenbilder der Natur reproduziert.

Beim zweiten Lesenlernen - der Aufgabe der Kunstbetrach-
tung - ist der (gegenstandliche) Stoff keineswegs Ballast, dem
seine, absolute’ Formen vorzuziehen wéren, sondern Lock-
flamme, woran das Licht for das Geheimnis der Form entziin-
det werden kann. (Nebenbei: Der ,Gegenstand’ wiirde wah-
ren, selbst wenn 1910 die Futuristen — wie sie proklamierten
alle friheren Bildwerke vernichtet hétten: er lebte in allen
Kindern und ,natirlichen’ Menschen weiter und kann der
Schule nie gleichgiltig werden.)

Der Weg von der (vermeintlich objektiven) Natur zur Ge-
staltung ist Bricke und fruchtbare heuristische Methode, die
Unbekannte (Form) aus dem Bekannten (Natur] zu finden
(h'eureka!). Nenne mir Deinen Themenkatalog, und ich sehe,
worauf Deine Schulung zielt! Denn Stoffe, die nicht zur For-
mung hinbewegen (Motiv, Lockflomme), sind nicht unsere Sache,
die mit jeder Arbeit eine ,Stilibung’ meint (oft gefahrdet
durch Kinstlichkeit’).

Kann man jede praktische Bildautgabe als relativ freie Stil-
ubung bezeichnen, so ist die ErschlieBung eines Bildwerkes ihre
gebundene Form - mit dem Ziel einer Stilkunde.

Dieser Nahe wegen (Kunstbetrachtung als Urteilsschulung
beginnt an den Schillerarbeiten) ist es bedeutsam, sich die
aktiven Maglichkeiten klarzumachen.

(Man versaume nicht, im Band 1 des ,Handbuchs der Kunst-
und Werkerziehung' nachzuschlagen, wie OStR Schétker die
Wege der Betrachtung ordnete.)

l. Bevor das Bildwerk auftritt

Ich habe von Schilern {ob 14), Studenten und Lehrern z. B,
Diirers Apokalyptische Reiter, Runges Hilsenbeck-Kinder, Rem-
brondts Segen Jakobs nur auf Grund eines Erzahlens skizzie-
ren lassen. Das ,Ah’ vor der gegeniber dem Selbstversuch sehr
anderen Lésung fuhrt direkter zu threm Wie'.

Mit geubten Klassen ist diese Vorwegnohme als Bild-Diktat
moglich: mit Bindung en Format, Autbau, Farbigkeit,

Sofern nach Abschluf von irgend Aufgaben im Zeichnen-
Malen Bildwerke gleicher Thematik zugeardnet werden, staft
deren Betrachtung ebenfalls auf (zumindest) stoffkundige
Augen.

Der erstgenannte Test ist doppelt lehrreich, wenn spéter
neben den Erstversuch (ohne ihn zu dndern) eine zweite Skizze
gesetzt wird angesichts des Bildwerks.

Ein besonderes Hinleiten zum Bildstoff bietet das Stellen’
etwa einer Figurengruppe. So hat StR Scharnweber einmal,
bevor Rembrandts Staalmeesters ins Blickfeld kamen, Prima-
ner die Szene an einem Tisch proben lassen in vielen Varian-
ten (auch fotografieren lassen), um fir das Problem des Grup-
penbildnisses wach zu machen.

Schon zu 2 gehérend: Dos Stellen lebender Bilder (mit
Kostimen) nach bekannten figirlichen Werken, einst beliebtes
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und beklatschtes Gesellschaftsspiel und quasi doppeltes Nach-
ahmen, kann keinesfalls empfohlen werden. — Jedoch kann das
Einnehmen bestimmier Hallungen und Ausfihrungen ven Ge-
sten (dromatisieren) die EinfUhlung in den Stoff zuweilen
unterstutzen.

Die Vorwegnahme des Formproblems - nur erst
ongerthrt, soweit ein Aufbau-Diktat zugrunde lag — birgt in
sich, dafd Klassen mit bestimmten Ausdrucks- und Ordnungs-
mitteln vertraut sind, die dann in eigens deswegen gewahlten
hinzutretenden Werken wiedererkannt und sozusagen sachver-
standig beurteilt werden. Es steckt hierin der ,AnschluB’ an be-
stimmte Werkverfahren (Techniken) wie an die eigentlich for-
male Thematik, die der Betrachtung den Sinn einer ergénzen-
den Lehre gibt, in der Auswaohl ganz ouf dos abgestimmt, was
die Schiler kraft eigener Bemihung ,einsehen’ kénnen: als
nachste, bestatigende Zuordnung.

2. Nochdem dos Bild vor Augen war. Die Weisung,
es solle nach einer Zeit stummer Betrachtung eine Linien- oder
Farbskizze ,ous dem Kopf’ gefertigt werden, nétigt erfahrungs-
gemafl zu besonderer Aufmerksamkeit. Auch dies Tun ist nicht
Selbstzweck, sondern Mittel, das Rechenschaft vom Was und
Wie beansprucht (in welcher Grobbewaltigung auch immer);
es ist sozusagen Steckbriefform. Auch Museums- und Ausstel-
lungsbesuche lassen zu: nachher von einem Werk eigener
Wahl eine Skizze liefern. Der Lehrer hat dann schwarz (oder
farbig) auf weil, welches Bild besonders interessierte; auBer-
dem gehen manche Schiler deswegen selber zum zweitenmal
hin.

Der Gedachtnistest nach dem ersten Betrachten pflegt héchst
aufschluBreich zu sein. So waren unter vielen dlteren Schiilern
und Lehrern wenigste, die z. B. Hobbemas Allee anders erfafit
hatten als ,ihren Naturanblick’, d. h. weder dem niedrigen Ho-
rizont noch der schmalen Baumgosse Rechnung trugen. Dos
erreichte erst eine zweite Skizze (daneben) vor dem Bild bei
Gespréchen, zu denen alle Erstskizzen reichlich Anhalt boten:
um dem wirklichen Bildbou auf die Spur zu kommen.

Ahnlich die Erfahrung z. B. mit Franz Marcs Roten Pferden.
Niemand erfafite nach erstem Hinsehen’, wie dicht die Gruppe
ist, oder bei Hodlers Holzféller: wie straff er im Format sitzt.
Das wird erst geschehen nach dem Selbstversuch, der den
Stoff zu haben vermeint, aber der Komposition nicht inne wird.

Die Gedachtnis-Beanspruchung kommt fast immer zu kurz,
obwohl sie die Augen ,hungrig’, d. h. begierig auf ein genaues
Uberprufen macht, eine Selbstkontrolle bedeutet und iiber-
dies eine fUr den Lehrer: was er Gberhaupt erwarten und also
verlangen kann als ,Nacherzahlung’ mit Stift oder Farbe.

3. Dasnaive Nachgestalten vor dem Werk. Hierin
leisten Unterstufenschiiler oft Erstaunliches — sofern die ,Quel-
len’ ihrer Fassenskraft gemaB sind. Auch wenn sie meinen,
sie hatten einfach abgemalt (kopiert), ist es Ubersetzung in die
eigene Bildsprache, echtester Nachvollzug.

Spdter kann von Nachgestalten nur die Rede sein, wenn dié
Bildwahl freisteht und das Herz bewegt bleibt beim An-Eignen
{eine Punkt-fir-Punkt-Kopie kann chnedies nie Aufgabe sein).

4. Die plonmdafiige Analyse. Stehen symphonische
Studien’ schon aus Zeitgrinden auBer Betracht, so sind Par-
titurauszige’ bewahrtes Schulungsmittel, wenn der Schiler
weill, welchem Instrument, welcher Stimme, welchem ,Thema'
des Werkes er nachgehen will (mit Stift, Kohle, Farbe usw.).
Das bedarf keiner Erlduterung, wohl aber des Zusatzes: Hier-
bei mufd der Lehrer vorangehen kénnen und fleiBig die Tafel-
kreide und andere Mittel (z. B, Faden ziehen, Abdecken, Farb-
grunde usw.) nutzen, um Angelpunkte und Farbrechnungen klé-
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ren zu helfen. Auflerdem ist die Bildwahl fir Analysen sehr
zu uberlegen: um empfindliche Werke nicht miBhandelt zu
sehen,

Einige Analysen sollte jeder Schiler lernen. ,Die Form will
so gut verdaut sein als der Stoff; jo, sie verdaut sich viel schwe-
rer’ und: ,Es ist so schwer, etwas von Mustern zu lernen, als
von der Natur’ (wiederum Goethe). Sie sollten zu Fachlehrer-
prufungen als ein unumgdngliches Studienkapitel stets mit
Belegen gefordert werden.

Die hierin versaumte Vorbildung hat zur Folge, dafi zu oft
Aufgaben gestellt werden, bei denen dem Lehrer ein bestimm-
tes Werk als ,Muster’ vorschwebt, aber die Quelle verschwie-
gen wird. In Ausstellungen sollte man ehrlich unterschreiben,
was auf solchen Konzeptionen fuBt - oder den direkten Weg der
Stil-Ubung’ wahlen (mit dem Werk daneben, dem die ,aktive’
Betrachtung galt).

Das rihrt an manche grundsétzlichen Bedenken. Ist nicht die
Mehrzahl unserer Schiller de facto nur nachgestaltend fahig,
ein gewisses Erbe zu erwerben zu eigenem Besitz (was sehr
viel bedeuten kann!)? Ketzerisch gefragt und nicht etwa aus-
geschaltet durch Werkmittelspiele, gelenkt und beendet nach
dem (vorgefofiten) Urteil des Lehrers, also nur mit dem Schein
der schapferischen Freiheit'!

Kein Musik- und Deutschlehrer macht sich solche llusionen,
wie sie bei uns Gblich sind!

5. Die vergleichende Betrochtung. Sie spielt in un-
sern Fdllen 1 und 2 gewifl mit, auflerdem heiBit es bei jeglichem
Werk, die eigene Auffassung damit ins Benehmen zu setzen.
Aber Stilkunde im eigensten setzt voraus, doB man wenigstens
zwei ,Sprachen’ in die Hand bekommt, so daf} der Bildvergleich
ein methodisches Mittel von besonderer Wichtigkeit ist. Was
Wolfflin in seinen kunstgeschichtlichen Grundbegriffen’ un-
bertroffen vorfihrte: aus zwei Epochen gleiche Gattungen
(Bildnis, Gruppe, Innenraum, Landschaft usw.), erweist die
Fruchtbarkeit, stofflich Gleiches in Stilkontrast wirken zu lassen,
und fiihrt zum eigentlichen ,Gegenstand des Gestaltens”.

Daofi Doppel-Analysen die Vorziige des ,Findens’ haben, ver-
steht sich, dennoch gehoren sie kaum an den Anfang - schon
aus Zeitgriinden.

4. Die Stil-Reihe. Hierbei geht es vorziiglich um Sam-
mel-, Sichtungs- und Auswahl-Aktivitat: Was gehort zusam-
men, wo sind die Trennlinien? Bringt man selber Material mit
~ samt hineingemischten Sonderfdllen, wozu auch Kitsch ge-
héren mag —, wird das Sortieren (und Aussortieren) zur tatigen
Lehre. Sind Klassen selber ans Sammeln gewdhnt, ist es die
Durchsicht auf rechte Ordnung. In beiden Fdllen sollte resul-
tieren, dafl Schiler Wechselrahmen zu eigenem Ausstellen und
Beschriften — nach Stileigenheiten - nutzen.

Das Bestimmen’ gewinnt an Beweiskraft, wenn ,Namen’ feh-
len. Man sollte deshalb bei mindlicher Prifung oder bei Ab-
ituraufsétzen mit Bildthemen bekannte, ,namhafte’ Werke mei-
den; zu oft wird ,beschrieben’, was vorgedacht ist, zu wenig,
was mit dem Auge abgelesen wird.

Gruppenarbeit besonderer —wichtiger - Art kénnen Epochen-
Ubersichten sein, wobei (was fast allen Kunstgeschichten’ fehlt)
die Schriftart, das KostUm usw. mitsprechen. Es greift Gber
das engere Thema hinaus, soll aber besagen: ,Bild’-Betrach-
tung ist ohnedies nur ein Weg neben anderen Wegen [Bauen,
Plastik, Werkgestaltung), die dieser und jener Schiiler bevor-
zugt verfolgt, was zur Arbeitsteilung im ,Vorfihren' veranlaft.

Sicher ist: Die ,oktiven’ Félle 1 bis 4 bediirfen durchaus der
stummen, rezeptiven Miterziehung durch ousgehdngtes Bild-
gut, das um se mehr zum Hinsehen anreizt, je planvoller es
gewechselt wird und je mehr durch faBliche Beschriftung das
Auge angeleitet wird, das zu verfolgen, was unsere Aufgabe
ist: die Kunst im Kunstwerk aufzuspiren,
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MALERISCHES ERBE DER VERGANGENHEIT

WEGE TATIGER BETRACHTUNG BEI DER BEHANDLUNG NACHMITTELALTERLICHER KUNST

Im heutigen Fachschrifttum wird allgemein die Auffassung
vertreten, es sei nicht Aufgabe der Kunsterziehung, eine so-
zusagen nahtlose Kunstgeschichte zu vermitteln. Dieses ,nicht’
ergibt sich zwangsldufig aus der Sonderstellung des Kunst-
unterrichts innerhalb der vielen zumeist intellektuell eingestell-
ten Facher. Es wiirde ihm nicht gut anstehen, Kunsthistorie phi-
lologisch zu trakiieren. Kunsterziehung will musisches Leben,
nicht intellektuelles Training. Sie pragte daher zur Unterschei-
dung von der Kunstgeschichte den nicht ganz eindeutigen, ja
schillernden Begriff der Kunstbetrachtung, der im Schrifttum
eine grofle Rolle spielt und um dessen Kldrung es in diesem
Beitrag geht.

Kunstbetrachtung will weniger und mehr als Kunstgeschichte;
sie sieht ihren eigentlichen Auftrag nicht in der Erhellung histo-
rischer Fragen, sondern darin, Kunst selbst zu erschlieBen. Es
geht ihr beim Kunstwerk weniger um dessen zeitgeschichtliche
Einordnung als um die Einmaligkeit seiner Aussage: um seinen
bildnerischen Gehalt und um seinen kinstlerischen Rang.

Diese Zielsetzung wird gewiB immer ein wesentliches Anlie-
gen der Kunsterziehung bleiben mussen, doch dréngt sich die
Frage ouf, ob einzelne Betrachtungen im dargelegten Sinne
genigen, ein umfassenderes und tieferes Kunstversténdnis her-
beizufihren. Erscheint es didaktisch voll gerechtfertigt, wenn
im Unterricht Bildwerke nur sporadisch, im gerade passenden
Augenblick und geschichtlich indifferent an die Schiiler heran-
gefihrt werden? Qder ist es sinnvoller (notwendiger), die Be-
trachtungen in eine Gesamtplanung einzubeziehen und in einer
Weise darzubieten, daB am Ende des Bildungsweges (Reife-
prifung) ein Einblick in Wesenszusammenhénge des Kunst-
geschehens als einigermaBen gesichert angesehen werden
kann?

Trotz aller berechtigten Einwendungen gegen einen .Gang
durch die Kunstgeschichte’, auf dem Wissenssioff angehduft
{und dem Schiler die Kunst verleidet] wird, darf nicht iber-
sehen werden, dafl die Kunst ein geschichtliches Phanomen ist,
das beachtet sein will. Daher Iqutet eine der Kunstbetrachtung
geltende Forderung in den Richtlinien fir héhere Schulen Nie-
dersachsens: ,Von der Kunst des Mittelalters und einigen Bei-
spielen Ggyptischer, griechischer und neuerer Kunst ausgehend,
soll unter Bildung einiger Schwerpunkte die Betrachtung ohne
Bindung an historische Abldufe so erweitert werden, daB sich
ein Einblick in den Wandel der Kunst ergibt.’ Diese Zielset-
zung geht von der Einsicht aus, daf die bildende Kunst Folge
eines geistig-seelischen Prozesses der Menschheit ist, Ergebnis
eines Yorgangs, der im ;Wandel’ der kinstlerischen Formen
sichtbaren Ausdruck findet. Wandel ist Geschehen, birgt ein
Vorher und Nachher oder einen Wechsel der Probleme.

Als Kunsterzieher kénnen wir uns den erregenden Gesche-
hens-Fragen, welche die zuweilen jah sich verwandelnden
Ausdrucksformen der Kunst aufgeben, nicht entziehen. Wir
kénnen uns bei unseren Betrachtungen auch nicht auf Beispiele
der Gegenwartskunst beschrénken. Pddagogen dirfen sich
nicht wie ausibende Kinstler unserer Zeit verhalten, indem sie
den Blick nur nach vorn, vom Heute zum Morgen, richten. Die
Kunst, obwohl im meisterlichen Werk ,immer am Ziel’, hat
eine Vergangenheit, ist verpflichtendes Kulturerbe und unum-
ganglich auch als geschichtliche Erscheinung mit eigenen Ab-
léufen im Kunstunterricht zu wiirdigen. Schon im Interesse unse-
rer Schiler kénnen wir die Auswertung dlterer Kunst nicht ein-
fach den Philologen iberlassen. Diese vermégen in den mei-
sten Fdllen kaum mehr als einen kunstkundlich illustrierenden
Beitrag zu ihren Féachern zu leisten, so daB sich in ihrem Un-
terricht leicht jene Gefahren einstellen, welche zur Abwertung
der Kunstgeschichte fihrten. Uns erwachsen die Verpflichtung
und die in methodischer und didaktischer Hinsicht gleich
schwierige Aufgabe, trotz geringer Stundenzahl exempla-
rische’ Méglichkeiten sachkundlicher Unterweisung zu ent-
wickeln und dabei den bildnerischen Grundzug der Eigentétig-
keit nicht aufzugeben.

Im Rahmen dieses Beitrags ist es auch nicht anndhernd még-
lich, einen planchnlichen Aufri der méglichen Wege vorzu-
legen und nachzuweisen, wie ein focheigener Bildungsweg zur
Vermittlung eines Verstandnisses fur kunsigeschichtliche Zu-
sammenhange im ganzen aussehen kénnte.

Vielleicht vermag aber der folgende Bericht iiber die Be-
handlung des Oberstufenthemas ,Malerisches Erbe der Ver-
gangenheit’, das als Schwerpunktbildung (Richtlinien) aufzu-
fassen ist, einige Aufschliisse zu geben. Die Ausfihrungen sol-
len der Frage gelten, wie etwa im Verlauf eines Unterrichtsjah-
res die immer mehr zur malerischen Aussage tendierende, sich
bis ins 19. Jahrhundert hinein auswirkende grofie Epoche der
nachmittelalterlichen Kunst (Impressionismus nicht einbegrif-
fen) den Schilern im Zusammenhang mit ihren eigenen bild-
nerischen Ubungen nohegebracht werden kann.

Die Darlegungen stiitzen sich auf Erfahrungen, die im Kunst-
unterricht der Oberklassen des Osnabriicker Gymnasiums fir
Médchen gewonnen wurden. Methodisch geht die gesamte Un-
ferrichtskonzeption von den Verfahrensweisen der tétigen
Kunstbetrachtung ous, iber die ich im 1. Band des Handbuchs
fir Kunst- und Werkerziehung' (Rembrandt-Verlag) eingehen-
der berichten durfte. Ich halte diesen unterrichtlichen Ansatz
nach wie vor deshalb fir bedeutsam, weil er das Prinzip der
Eigentatigkeit wohrt: Wenn die Schiler die vom Kunstwerk
ausgehenden Anregungen aufgreifen und produktiv umsetzen,
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erleben sie Kunst als wirkende Kraft und verhalten sie sich
schépferisch. Es kommen dann beachtliche und oft weiterfiih-
rende Ergebnisse zustande. Ahnlich wirken sich die Analyse
und die unmittelbar vor dem Kunstwerk erfolgende Studie aus
Auf dem Wege intensiver Auseinandersetzung, durch ein Aus-
ziehen und Nachvollziehen bildnerischer Formbesténde, wer-
den Zusammenhange und Wesensmerkmale deutlich, die sich
sonst nur dem besonders geschulten Auge erschliefien. In den
bereits zitierten Richtlinien Niedersachsens heiflt es: Der Zu-
gang zur bildenden Kunst wird dem Schiller durch die Erfah-
rungen ous seiner eigenen Arbeit wesentlich erleichtert!, und
Konrad Fiedler erklart: Die Kunst ist auf keinem anderen
Wege zu finden als auf ihrem eigenen.’

Fir den eingeschlogenen Unterrichtsweg sollen vor allem
Wiedergaben von Unterrichtsergebnissen sprechen. Obwohl
die hier gezeigten Belege nicht nacheinander in einer Klasse
entstanden, sondern eine Auswahl cus Ergebnissen mehrere
Klassen darstellen — der Unterricht liegt z. T. langer als vier
Jahre zurick —, werden sie in diesem Heft doch als zusammen-
héngende Folge gebracht und besprochen, um das Bild eines
Unterrichtsablaufs im Sinne des Themas zu vermitteln. Trotz
dieser Mafinahme, die sich aus Raumgriinden auf typische Bei-
spiele einer Sammlung von Aufgobenbelegen beschranken
mufl, ist die Zusammenstellung keine den unterrichtlichen Még-
lichkeiten widersprechende theoretische Konstruktion. Ich darf
anmerken, daf3 sich mein Oberstufenunterricht wahrend der
vergangenen Jahre (zumeist im Zeitraum des Ubergangs vom
11. zum 12, Schuljahr) immer (je nach Voraoussetzungen und
Umstdnden) in Bahnen bewegte, wie sie hier ausschnitthaft
veranschaulicht werden. Ich darf weiter hinzufigen, dafl ich
haufig in Parallelklassen zu unterrichten hatte und dann je-
weils von verschiedenen, die sture Wiederholung vermeiden-
den Gesichtspunkien an das Zentralthema heranging, um die
Ergebnisse nach Abschluff der Aufgaben for eine Gesamtaus-
wertung verwenden und ouf diese Weise zur Kontaktbildung
der Klassen untereinander beitragen zu kénnen. Bei Zeitman-
gel konnte in Parallelklassen wohl auch auf die eine oder
andere Anschlul vermittelnde Aufgabe verzichtet und eine Ar-
beitsteilung vorgenommen werden. In solchen Fallen war ich
besonders darauf bedacht, die Unterrichtseinheit durch Aus-
tausch der gewonnenen Teilerfahrungen herzustellen. Gute
Dienste leisteten bei abschlieBenden Besprechungen u. U. auch
Dio-Serien, in denen aufschlufireiche Unterrichtsergebnisse frii-
herer Johrgange zum gleichen Problemkreis festgehalten wor-

den waren.

Das Anliegen dieses Beitrags, darauf hinzuweisen, dafl bei
der Kunstbetrachtung das didaktische Problem der Kunstge-
schichte vorliegt und beim Beschreiten des aktiven Weges die
kunstgeschichtlichen Zusammenhénge gewahrt bleiben kénnen,
machte nicht mit der Forderung nach einem Fahrplan mit regu-
lierenden Abfahriszeiten verwechselt werden, Selbstversténd-
lich muf3 innerhalb der Gesamtplanung Raum fiir Abweichun-
gen vom Wege und die Méglichkeit der Improvisation bleiben.
Ebenso kann sich die rezeptive Betrachtung und Vermittlung
eines Kunstwerks durch das interpretierende Wort ohne Bruch
in den Unterrichtsablauf tdtiger Betrachtung einfigen, wenn
die Situation es erfordert. Viele Wege fihren nach Rom.



Erlauterungen zu den Abbildungen

1 zeigt eine Schilerin vor einem Rohmen mit eingesetztem Glas, die einen dahinter
liegenden Kasten Uber einen Stab hinweg (Augenpunkt) anvisiert, seine GuBeren und inne-
ren Begrenzungen mit schwarz schreibendem Fetistift auf der Bildebene' der Scheibe
registriert und die optischen Gesetze der Perspektive ,entdeckt’. Diese in der Klasse durch-
gefihrte Demonstration und die dann herangezogene ,Unterweisung der Messung’ von
Direr lieflen das eingeschlagene Zeichenverfahren in seiner Wortbedeutung (perspectus =
durchschaut) erkennen und weckten Verstandnis for das in der Renaissance aufkommende,
die Kinstler bewegende Distanzerlebnis von Mensch und ,Gegen’-Stand.

Nach Erprobung des auch fir die Klasse neven Darstellungsverfohrens durch die Zei-
chenaufgabe Blick durch eine Fensteraffnung auf eine Quaderlandschaft’ (2) wurde kritisch
vermerkt, dofi die Visiermethode ihre Grenzen hat und bereits die Bildeinheit gefahrdet
wird, wenn zu reinen ,Bau’-Formen organische Naturformen treten sollen, die sich der
[Konstruktion’ entziehen. Andererseits wurde aber auch betont, daf3 die Perspektive zu
einem kinstlerischen Ausdrucksmittel werden kann, wenn sie gestalterisch bewdltigt wird
und sich in den Dienst einer kinstlerischen Idee stellt (Ausweitung des Innenraumes in
der barocken Architektur; Beispiel u. o. ein perspektivisch wirkendes Chorgitter im Osnao-
bricker Dom).

3 und 4: Der Vergleich von Leibls ,Fraven in der Kirche' mit Picassos ,Gauklerfamilie’
machte deutlich, wie Picasso durch eine die Perspektive in ihr Gegenteil umkehrende Sitz-
anordnung (vorn: niedrig der Affe, hinten: GbergroB der Gaukler) eine flachenhafte Bild-
wirkung erzielt und um 1900 die wiederum revolutionierende aperspektivische Darstellungs-
weise der Moderne einsetzt. Die oufgelegten Faden lossen erkennen, wo jeweils der
Fluchtpunkt’ zu suchen wdre. Hinweise auf die vorperspektivische Schau des Mittelolters
(dazu Abbildungen, u. a. auch Kinderzeichnungen) veranschaulichten deos Bild eines geistes-
geschichtlichen Ablaufs,

3 ist nur ein konstruktives Schema, das der Klasse unter dem Thema ,Steigende Ringe’ als
weiterfihrende Aufgabe gestellt war. Das Ergebnis kann nur andeuvtungsweise einen ganzen
Betrachtungskomplex belegen. Die Aufgabe verlangte eine senkrecht aufsteigende Anord-
nung von Ringen Ubereinander (unterhalb Augenhéhe in Aufsicht, dariiber in Untersicht),
weiter nichts. Die Wirkung aber Gberraschte: Die Ringe suggerieren ein zylindrisches Gebilde
mit dem Nebeneffekt einer Beugung (graphische Verdichtung in der Néhe der Horizontlinie).
Die Klasse erkannte, dafl sich in diesem Schema das Prinzip eines Jinearen’ Modellierens
darbot, eine maniera, nach der sich die Meister der Renaissance richteten, wenn sie Ober-
flachenwélbungen durch ,Schraffuren’ kennzeichnen wollten (Das Schema kann auch als
Gegenbeispiel zur Erhellung des Modulationsproblems bei Cézanne herangezogen werden |

6 und 7 zeigen zwei Helldunkel-Studien (DIN A 3) nach Adriaen Brouwers' .Raucher’
{Louvre, Paris) und Rembrandts Verleugnung Christi’ (Ausschnitt; Rijksmuseum, Amsterdam)
Die Arbeiten wurden nach forbigen Dia-Projektionen im halbverdunkelten Zeichensaal
(Fenster in der Umgebung der Lichtbildwand abgedunkelt), gewissermafien im ,Helldunkel’,
mit Kohle und weicher, schwarzer Kreide ausgefihrt. Die Aufgabe bestand darin, unter
Vermeidung von Richtungsstrichen und ,linearen’ Begrenzungen durch ein Nebeneinander-
setzen fleckhofter Tonwerte (Breitseite der Kohle), je nach Vermégen dos ,malerische Fluten’
(Walfflin: Kunstgeschichtliche Grundbegriffe’) nachzuvollziehen. Beim zweiten Bilde kam
es vor allem darouf an, Weifi als duBersten Lichtwert zu erhalten und den Kontrast zZur
dunkel abschirmenden Hand der Magd (im Gegenlicht) herauszuarbeiten. Die Klosse érlebte
im dargelegten Unterrichtsgang die Verschiebung des ,Tastbildes’ (modellierende Wirkung
der Ringe) zum Sehbild’ - van W5lfflin ols die kapitalste Umarientierung der Kunstgeschichte’
bezeichnet,

Ein Schritt weiter auf dem Wege des Eindringens in Probleme der Bildauffassung war die
analytische Untersuchung von Rubens' ,Aufrichtung des Kreuzes' (Dom in Antwerpen) hin-
sichtlich des Bildoufbaus und ein Vergleich mit Rogier van der Weydens Kreuzabnahme’
(Prado, Madrid): 11 und 8. Der Versuch, im Sinne der Analysen von 9 zu verfahren (aus dem
Kunstfilm von P. Haescert: Flanderns goldnes Johrhundert’), erwies die iberaus komplizier-
ten Bewegungsziige des barocken Gemadldes gegeniber der statischeren Komposition des
glteren Bildes (niederléndische Fruhrenaissance). Die Untersuchung machte zugleich den
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bildnerischen Gehalt der beiden Werke deutlich: auf der einen Seite Anstemmen gegen die
diogonal nach links geneigte schwere Last des Kreuzes, ouf der anderen durchhangende
Schleifen ols Ausdruck fir das Fallen und Niedersinken im Kontrast zur zentralen Achse des
stehenden Kreuzes, das in den drei Film-Ausschnitten unbeachtet blieb.

Das labile Gleichgewicht des Barock gegeniilber dem stabilen der Renaissance kommt in
anderer Weise in 12-18 zum Ausdruck. Die ,Bildsculen'-Interpretationen nach Piero della
Francescas ,Christi Geburt’ (Nationalgalerie London) — 12 — und G. B. Pittonis Gemalde mit
gleichem Motiv — 15 — [Spatbarock) zeigen in der Gegeniberstellung, wie sich die Abkehr
von reliefartig geschichteter, noch flachenbezogener Darstellung und Hinwendung (ein
Wandel') zum illusionéren Tiefenroum-Bild vollzogen hoben. Die Verwandtschaft von
Schlemmers Wandbildern mit der Malerei des Quattrocento — Bildbeispiele wurden auch in
den Unterricht eingeblendet — zeigt 14. Die Interpretation von Rembrandts ,Anatomie’ — 17
und 18 - bestatigt die ,bestirzende’ Personengruppierung barocker Komposition.

Im Barock ordnen sich alle bildenden Kiinste, auch Plastik und Architektur, dem malerischen
Ausdruckswillen der Epoche unter. Leider besitzt die an mittelalterlichen Baudenkmdlern
reiche Stadt Osnabrick nur noch einen Barockbau: das wihrend des Krieges ausgebrannte
Schlof} des ersten evangelischen (!) Bischofs Ernst August |. aus dem Hause der Welfen (jetzt
Padaogogische Hochschule). Zur Yeranschaulichung renaissancehafter und barocker Innen-
raumwirkungen konnten (kénnen) im Sinne des Themas nur Lichtbilder herangezogen wer-
den. Trotz des erschwerenden Umstandes, daf3 Abbildungen das unmittelbare Roumerlebnis
nicht ersetzen kénnen, wurde aus besonderem AnlaBl versucht, die Unterschiedlichkeit der
Roumauttassung zeichnerisch zu erarbeiten. 19 und 20 bringen das Ergebnis. Diese iso-
metrischen Darstellungen wurden ausgefilhrt, bevor eine Klasse vor zwei lohren eine
Studienreise nach Bamberg, Banz, Vierzehnheiligen und Wirzburg antrat. 19 veranschaulicht
die streng metrische Raumordnung AAA der Renaissance, 20 die rhythmische BcAcB des
Barock. (Schematische Grund- und Aufrisse zu diesen Bausystemen enthélt A, E. Brinckmanns
Plastik und Raum’.) Die Gber den Grundrissen eingezeichneten Deckenprofile lassen erken-
nen, wie sie |eweils, von den Seiten ausgehend, zur Kuppel aufsteigen: im System der Re-
naissance ein ruhiger Kurvenverlauf und eine stotisch wirkende Kuppelkrénung, im System
des Barock eine malerisch-bewegte Schwellung mit méchtigem Anstieg der Kurve in der
Mitte.

Die erwahnte Studienreise beseitigte Vorurteile gegenlber der borocken Bauweise (Men-
talitat des Norddeutschen) und hinterlie nachhaltige Wirkungen. 21 gibt die Fotoseite eines
Bamberger Prospekis, 22 die Aufrifiskizze eines Gebdudes wieder. Die Klasse, die wdahrend
ihres mehrtagigen Aufenthalts in Bamberg viele Eindriicke hatte aufnehmen missen, erhielt
an einem fir persénliche Erkundungen freigegebenen Tage lediglich den Auftrag, eine
solche Aufriiskizze mitzubringen. Die Skizzen waren der Grundstock fir eine Nachbereitung
der Reise. Die Aufgabe dazu hief3: ,Dos maolerische Bamberg.” Die Ausfiihrung verlief folgen-
dermafien: Nach den Zeichnungen wurden Schablonen aus festem Karton geschnitten, zu
Gebaudereihen oneinandergefigt (hinterklebt), unter einen Zeichenbogen DIN A 3 gelegt
und mit schwarz eingefdrbter Walze nach dem Durchreibeprinzip so lange eingewalzt, bis
sie im gewinschten Tonwert (jeweils in Helldunkelstufen) hervortraten. Die obere Zone mit
dem Hintergrundsprofil einer vieltirmigen Stadt wurde nur leicht eingefarbt, die mittlere
wermittelte’ in Grou, und die vordere wurde dunkel behandelt. Auf diese Weise entstand
,Bamberg” als ,alte Stadt im Frihlicht eines dunstigen Morgens’: 23.

Um dos Darstellungs- und Gestaltungsproblem von Licht und Beleuchtung ging es in
besonderem Mafle bei der anschlieBenden Aufgobe. 24 ist das Ergebnis vieler Anregungen
noch Betrachtungen von Bildreihen mit dem Lichtmotiv (Grinewalds visiondre Auterstehungs-
gloriole, Georges de Latours und Rembrandts geheimnisvolle Lichtquellen - 7 -, C. D. Fried-
richs lunare Lichtstimmungen usw.). Gemalt wurde auf schwarzem Grund mit mondhaft blei-
chem Wei3-Gelb, deckend und lasierend, unter Aussparung des dunklen Grundes.

Dof3 auch derbe Realistik (vor allem in niederlandischem Barock) anregend zu wirken
vermag, geht aus dem Farbbild A hervor, Diese genrehaft oufgefaBte Spachtelmalerei ent-
stand im AnschluBl an Betrachtungen von Bildern Ostades, Brouwers', Jordaens' usw. (AuBer-
dem fihrten Studienreisen einiger Oberklaossen wéhrend der letzten Jahre ins benachbarte
Holland.) Die Farbbeschrankung entspricht der tonigen Farbauffassung des Barock, konnte
jedoch individuell abgewandelt werden. Das Rahmenthema hieB: Leute um einen Tisch.' Das



hier abgebildete Ergebnis mit Biertrinkern in einer Kneipe' ist die Arbeit einer vitalen Ost-
preufiin, die als Flichtling zu uns kam und Architektin geworden ist. Die Farben, mit selbst-
gefertigten Zelluloid-Spachteln {Untergrund braunes Packpapier) aufgetragen, sind von den
Schillerinnen selbst zubereitet worden (Pulverfarben, Caparol, Aufbewahrung in ausgedien-
ten Marmeladeglasern).

Obwahl das 19. Jahrhundert wegen seines Eklektizismus nicht den besten Ruf geniefit,
wird es in den weiten Rohmen dieses Beitrags hineingenommen. Es verdient Beachtung, weil
es vom Alten zum MNeuven Uberleitet und geniale Einzelganger hervorgebracht hat. Maler-
personlichkeiten wie Goya (1746-1828), C. D. Friedrich (1774-1840), Delacroix (1798-1843),
Corot (1796-1875), Daumier (1808-1879) und Menzel (1815-1905), mehr oder weniger dem
klassischen oder dem baracken Formerbe verbunden, sind Bewaohrer und Neurer zugleich.
(Auch im Werk Renoirs wirkt ja das Spéatbarock weiter.) Dafi die letzten Unterrichtsbeispiele
dieses Beitrags Uber das 19. Johrhundert hinousweisen, mog daran liegen, daB das Werk
Daumiers und Corots selbst in mancher Hinsicht modern anmutet. Nicht zuletzt aber ist der
.expressive’ Charaokter einiger dieser Ergebnisse auf den unterrichtlichen Ansatz zuriick-
zufihren, wurde doch bei beiden Unterrichtsversuchen — 25 his 27, B, C, D - eine Umgestal-
tung mit der Moglichkeit subjektiver Ausdeutung vorgenommen und eine Bildmetamorphose
zugelassen, welche den expressiven Temperamenten Spielraum lief und bis zu einem gewis-
sen Grade das Mimische in Daumiers ,Theaterszene' sowie den Stimmungsgehalt in Corots
Windstofl' (Sturm) zu steigern vermochte. Bei der ersten Aufgabe wurde verlangt, nach
einer Schwarzweill-Wiedergabe den farbigen Ausdruck selbst zu finden — eine Farbwieder-
gobe des Originals wurde erst hinterher zum Vergleich herangezogen -, beim Bilde Corots
ging es dorum, Malerei graphisch umzusetzen. Beide Aufgaben werden durch verschieden-
artige Ergebnisse belegt. Bei den Daumier-Interpretationen ist die Farbigkeit der linken
Arbeit - B - fonig. Sie kommt der Auffassung Daumiers am ndchsten. Paul Ferdinand Schmidt
charakterisiert in der ,Geschichte der modernen Malerei’ Daumiers Farbempfinden folgen-
dermaBen: Farbig bleiben seine Gemdlde bei einer Skala von Schwarz und Braun stehen,
mit Hervorhebung heller Tone, die weniger modellieren als charakterisieren, wie denn alle
malerischen Mittel mit genialer Einseitigkeit dem Ausdruck dienen. Darin besteht bei ihm
die Verwandtschoft mit dem Barock von Rembrandt.’ An anderer Stelle des Kapitels iber
Daumier lautet sein Urteil: ,Das Eigentliche war und bleibt die Expression seiner Verein-
fachung, die ihn an die Seite von Munch und Van Gogh stellt.’

Die Ergebnisse C und D, insbesondere D, sind so koloristisch empfunden, daf sie wie eine
farbgultige Bestatigung des eben angestellten Vergleichs anmuten.

Ein ,Noch und Schon' bestimmt auch den Ausdruck der Belege zu Corot. Die erste Schii-
lerin, ein visuell-impressiver Typ mit gutem Formgedéchtnis, bleibt bei einer fleckhaft-male-
rischen Aussage stehen (25); die zweite, ein motorisch-expressiver Typ (jetzt Gymnastikleh-
rerin!), verwandelt nicht nur die Baumkronen in ein Flommengewoge, sie ,deformiert’ auch
das Gelande, bildet es in eine Dunenlandschaft um — 26 — und ordnet ihre Strichfuhrung
einem Ausdruckswillen unter, der auch die Handschrift Barlachs bei seiner lllustration zum
Erlkonig’ — 27 - pragte. ,Windes'-Eile bestimmte den graphischen Ausdruck in einer Weise,
dafl man bei 26 und 27 fast an die Urheberschaft aus einer Hand denken kénnte. (Selbstver-
standlich hatte die Schulerin vor ihrer Aufgabe Barlachs wenig bekanntes Litho nie gesehen )

Erérterungen Uber Eigentimlichkeiten des Jugendstils, die sich im dargelegten Zusam-
menhang aufdrangen, sollen hier auBer Acht bleiben, aber bei spaterer Gelegenheit zur
Anknipfung dienen.

Ein Unterrichtsweg wie der beschriebene kann zwar kein vollsténdiges Bild kunstgeschicht-
licher Abldufe innerhalb eines Zeitraums von mehr als vierhundert Jahren vermitteln, ver-
mag aber doch einen unmittelbaren Kontakt mit wesentlich erscheinenden Formproblemen
der groBen Epoche herbeizufihren. Am Ende eines solchen Weges ergeben sich nachhal-
tigere Einsichten, als sie je bei der nur rezeptiven Betrachtung erarbeitet werden kénnen.

Der Bericht sollte nicht zuletzt zeigen, daB3 die Kunst der Vergangenheit fir die kunstpad-
agogische Aufgabenfindung noch immer Bedeutung hat und Leben spendet. Junge Menschen
bringen augensinnliche Urspringlichkeit mit und verarbeiten ihre Eindriicke nicht imitativ,
sondern produktiv, sofern wir Kunsterzieher als ihre Lehrer selbst unbefangen bleiben und
uns in unserem Tun weder von antiquierten noch von modernistischen Leitbildern beein-
flussen lossen.
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Gustav Kolb 1931 Gber die Ziele der Wﬁrl‘hzmb-:—rgns(lﬂ:n Arbeitsgemeinschaft fir bildhaftes Gestalten: ,Bald trat fir

uns die Frage in den Mittelpunkt: Wie kann die Kunstbetrachtung fir das Gestalten unmittelbar fruchtbar werden?”



KUNSTAUSSTELLUNGEN IN DER SCHULE

Es soll hier von Veranstaltungen berichtet werden, die (ber
die Schulermitverantwartung des Max-Planck-Gymnasiums
in Kiel seit 1957 stattfinden. ,Kunst in der Schule’, dozu gab es
bereits einige Bemihungen, mindest seit 1918, aber die hin-
gereichten Grophiken oder Gemalde kamen von Kinstlerver-
einigungen und wurden von ihnen gehdngt, betreut und wei-
tergeleitet.

Im Unterricht der Oberstufe, vor allem in den Arbeits-
gemeinschoften, wurde bei uns der Wunsch laut, die anhand
von bloflen Wiedergaben gewonnenen Einsichten an Origina-
len zu Gberprifen. Jeder Erzieher kennt den unbefriedigenden
Zustand und kritischen Punkt, der deutlich macht, daff Ge-
maldewiedergaben eine Weiterfihrung der Betrachtung nicht
zulassen. Sie sind keine echten Dokumente, meist schon im
Format ,ubersetzt’, kaum je ist zuganglich, was zu ihrem Eni-
stehen gehért, d. h. Zeugnisse ihres Werdens.

Zwar lernen unsere Schiler in der Kunsthalle Originale
kennen, dltere sowie neue: in den Ausstellungen lebender
Kinstler. Sie unterliegen also nicht nur der Suggestion berithm-
ter Mamen, sondern kénnen cuch unbefangen Auswahl und
Urteil Gben. Jedoch weifl man: Nur wenige verweilen dort von
sich aus, und Galeriebesuche mit Klassen bleiben in engen
Grenzen, so dofl nur ein Ausstellen in der Schule selber letzt-
lich der Forderung nach dem Original und der Mag-
lichkeit zum Betrachten ohne Zeitnot - auch auBerhalb
von Unterrichtsgesprachen — entsprechen konnie.

Um ihr nachzukommen, wurden Werke lebender Kinstler in
Betracht gezogen. Einzelne Leihgaben machten den Anfang.
Aus Bittgéngen’ zu Malern oder Besitzern wurden Atelier-
besuche durch Gruppen interessierter Schiler. Der Wunsch,
Werke fir langere Zeit im Hause zu haben, liefd dann den Plan
kleiner ,Arbeitsausstellungen’ reifen, die, in sich geschlossen,
die Wege und Verfahren bestimmter Kiinstler einsichtig machen
konnten

Es gob Bedenken: Uberschreitet solch Unternehmen nicht
doch den schulischen Rahmen?' Auch Kinstler machten Vor-
behalte: ,An und fir sich bin ich gegen ein Ausstellen in Wan-
delgangen des Theaters und in Schulen; sie haben nicht die
Atmosphére von Galerien, und die Bedeutung von Werk und
Kinstler wird dadurch nur abgeschwacht. Das ist auch die
Ansicht der Galerieleiter. Alles dient heute fost nur noch Lehr-
zwecken. Sollte es nicht geniigen, dafl die Kinstler jGhrlich in
der Kunsthalle ausstellen? Also, sa sehr bin ich nicht dafir,
jedoch lafit sich dariber streiten.’

Dennoch wagten wir einen Versuch, wozu giinstige
Bedingungen halfen. Im gerade bezogenen Neubau feierte die
Schule 1957 ihr 50jahriges Bestehen. Mit Ausstellungen, die
Ausschnitte aus der Arbeit aller Fécher zeigten, wurde das
ersfe Vorhaben verbunden, der Jugend einen Uberblick tber
Entwicklung und Lebenswerk eines Kinstlers zu vermitteln: des
1955 verstorbenen Kieler Malers Werner Lange (1), dessen
Witwe den gesamten NachlafB zur Verfiigung stellte (iber den
Arbeitskreis bildender Kinstler Schleswig-Holsteins’).

Die Auswahl trafen Oberprimaner; sie beschrénkte sich
ouf Zeichnungen, Aquarelle, Naturstudien und farbige Ent-
wurfe, die bis dohin auf Ausstellungen nicht gezeigt worden
waren

Zum Ausstellen dienfe einer der Werkrdume von 105 gm,
der gemdfl der Pavillonanlage der Schule einen eigenen Zu-
gong hat und ohne Stérung des Schulbetriebs besucht werden
kann.

Von der Herrichtung sprechen die beiden Fotos. Die Tiren
der Werkzeugschranke wurden Uberzogen mit geténtem Deko-
rationspopier oder Rupfen. Die Arbeitstische erhielten - soweit
notwendig - Auflagen ous Leisten und vorhandenen Arbeits-
pappen. Auch sie wurden verkleidet, Stellwédnde wurden beim
Malereinkauf’ entlichen

198

Dann zeigte sich, welche Probleme das Hangen (und Aus-
legen) der rund B0 ausgewdhlten Arbeiten aufgab — auch wenn
der Werk-Weg die Folge diktierte. Davon zeugten Selbstbild-
nisse aus der Studienzeit in Hamburg und Paris (1912), der Ein-
fluB des Jugendstils, die Wandlungen nach dem 1. und 2. Welt-
krieg. Hinzu kamen Belege des vorbildlich an der Muthesius-
Werkschule tétig gewesenen Erziehers, der seine ,Lehre’ stets
auf eigene Studien grindete sowie Beispiele zum Werden
einer Bildidee von der ersten Notiz an.

Die Klassen wurden wdhrend ihrer Unterrichtsstunden ein-
gefihrt. Besonderer Wert wurde darauf gelegt, es hondele
sich um eine fir die Schiiler gedachte ,Arbeitsausstellung’. Von
der Moglichkeit, sie auBerhalb der Unterrichtsstunden in MuBe
durchzugehen, wurde fleiBig Gebrauch gemacht. AuBerdem
wurden Ehemalige’ und Freunde des Gymnasiums sowie die
anderen Schulen von der Schilermitverantwortung dazu ein-
geladen.

Die Erfahrungen waren so positiv, daB die Schiiler wei-
terhin in solcher Art mit dem Schaffen heimischer Kinstler
vertraut gemacht werden sollten.
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Die Organisation der freiwilligen Mitarbeit hatte sich be-
wahrt: Die Schilermitverantwortung war tdtig bei der Aus-
wahl, beim Herrichten des Raumes, beim Héngen und im Ord-
nungs- und Fihrungsdienst. Wie aktiv sie hierin war, besagt
u. a. die Zahl: Allein an der Nachmittagsaufsicht — die Schau
war drei Wochen long von 14 bis 19 Uhr gesffnet — beteiligten
sich zu zweien oder dreien 86 Helfer aus Tertia bis Prima frei-
willig. Der Roum geniigte den Anspriichen, seine Herrichtung
gefiel.

Der Leitgedanke, die Bildsprache eines Kinstlers in Entfal-
tung und Wandlung verfalgen zu kénnen, erwies seine eigene
Beweiskraft. Die Befirchtung, eine bewuflt gewagte Massie-
rung der Belege konnte abtraglich sein, wurde widerlegt. Es
wurde im Gegenteil erkannt, wie lehrreich der Nahblick ,iber
die Schulter’ war und den Weiterverfolg lohnte.

Da ouBer den 850 Schillern unserer Schule 800 Aufen-
stehende als Besucher gezdhlt wurden, konnte auch der Versuch
der Offentlichkeit als gelungen gelten. (Zeitungskritiken und
ein Rundfunkbericht halfen, zum Besuch anzuregen,)

Eingegangene Spenden erlaubten, ein Selbstbildnis (Kohle-
zeichnung) zu erwerben. Schiler der am starksten beteiligten
Oberprimo wéhlten es ous und erhielten es fir ihre Klasse. Es
bildet neben einigen Leihgaben den Grundstock einer kleinen
Sammlung von Originalen.

Dem Kunsterzieher erschien es besonders bedeutsam, daf
die Schiler aus der ,Ausstellung im eigenen Haus' den Gewinn
eines methodischen Verhaltens zogen: ,Verschaffe dir einen



Uberblick Gber die Fille des Gebotenen | Wéhle Beispiele zu
intensivem Betrachten und Vergleichen (bevor du ermidest):
Was gefdllt, was nicht? / Uberprife Eindruck und Urteil bei
wiederholten Besuchen ' Ubersieh nicht das Unaufféllige!

Weitere Veranstaltungen: 1958 zeigten wir Hand-
zeichnungen und Druckgrophik von A. Paul Weber (2). Ein
erster Atelierbesuch, bei dem der Schulsprecher und der
Berichter den Plan vortrugen, fand den Kinstler sofort bereit
dozu. Er stellte sein ganzes Archiv zur Verfigung. Nach ver-
einbartem Termin fuhren dann acht Primaner (in einem Volks-
bus) nach Schretstaken, um gemeinsam mit dem Kiinstler in
Stunden eingehender Betrachtung und anregender Gesprache
90 Zeichnungen und Lithos auszuwdhlen. - Die Schau wéhrie
vier Wochen; die Besucherzohl ibertraf die der ersten — mil
bemerkenswert vielen wiederholt Kommenden

An Sonderthemen wurden gezeigt: Entwurfszeichnung,
Ausfihrung auf dem Stein und fertiger Druck [mehrere Vari-
anten eines Themas), Original und Abbildung (Nachdrucke in
A. Paul Weber', Stalling-Verlag 1956, im Simplizissimus, in
Tageszeitungen usw.). Ein nach einer ausgestellten Zeichnung
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gefertigtes Klischee diente, um das Werden eines gebrauchs-
grophischen Auftrags (Einladung und Plokat) zu behandeln.
Eigenen Versuchen durch die Schiller wurde die Ausfohrung
durch eine Studierende der Muthesius-Werkschule in Kiel ge-
genubergestellt. Das gewonnene Matericl, das den ganzen
Werdegang von der Entwurfsskizze bis zum fertigen Satz
umfafite, ergab wertvolle Unterlagen fir die gestalterischen
Fragen. Besuche in den Atelierrdumen und der Druckerei der
Werkschule brachten anschauliche Erganzungen.

An einem Tag besuchte Herr Weber die Schule. Der Vor-
mittag diente der Aussprache mit den Primanern in der Aus-
stellung. Hierzu hatte der Kinstler eine Mappe mit seinen letz-
ten Entwirfen und Arbeiten mitgebracht. Mittags trafen sich
das Lehrerkollegium und die Oberstufenschiiler im Musiksaal,
um den Gost gebihrend zu begrufien. Ein Vortrag iber die
Entwicklung des Museums- und Ausstellungswesens, verbunden
mit einem Bericht Gber die Ergebnisse der Bildbetrachtungen in
der Ausstellung und umrahmt von Klavierkonzerten Schén-
bergs, bildete das Programm dieser festlichen Stunde.

Ein abendlicher Lichtbildvortrag Uber ,Das Bild des Men-
schen in Bildern aus fiinf Jahrhunderten’ zeigte dem Kollegium,
interessierten Schilern und Freunden der Schule die mensch-
liche Grundhaltung in Werken eines Bosch, Brueghel, Goya
und Daumier, um Webers Thematik nahezubringen.

Dof die Ausstellung eine Reihe von Jungen zum Sammeln
von Originalgraphik anregte, darf als Erfolg gewertet
werden. Freude herrschie, als nach AusstellungsschluB Herr

Weber den besonders um das Unternehmen verdienten Schi-
lern ein Litho schenkte; sie durften ihr Blatt selber aussuchen

Die Ausstellung 1959 galt Ausschnitten aus dem Werk
dreier gleichaltriger, untereinander befreundeter Kieler Maler,
wiederum von Schiilern bei Atalierbesuchen zusammengestellt
Leitgedanke war, die heutige ,Bondbreite’ vom Realistisch
Gegenstandlichen bis zum Gegenstandsfrei-Abstrakten sichi-
bar zu machen. Die Auswahl erméglichte, an Skizzen und Stu-
dien den mihevollen Weg von der Planung zur Lésung zu
verfolgen,

Willi Langbeins Bilder (3) folgen der sichtbaren Welt,
mit tonigem Reichtum in der Farbgebung, iberzeugend diffe-
renziert in der Formensprache. Langbein ist im Gbrigen Lieb-
haber und Sammler alter Rahmen, was erwahnt sei, weil sich
daran manche Diskussion entziindete.

Hans Rickers Beitrdge (4) — Orientreise, Entwirfe zum
Libeckbild und Maskenbild waren so gehangt, doff der
Weg von der spontanen Impression oder Sachstudie zur raf-
tenden, auf Bildbau bedachten Komposition nacherlebt wer-
den konnte. Besonders interessierte auch das Skizzenbuch der
Orientfahrt,

Die Arbeiten von Rudolf Behrend (5) nach Motiven aus
dem heimatlichen Dorf und seiner Umgebung lieBen schon in
der MNatur-Notiz die besandere Abstraktion erkennen; die
Gemalde waren Endlésungen weiterer Verarbeitung, die
den Betrachter aufreizten und manchen schockierten. Berichie
uber die documenta Il und deren Kataloge dienten dem Ver-
folg der provozierten Fragen; Pressekritiken iber den Maler,
in Abschriften ausgelegt, konnten mit der eigenen Urteilsbil-
dung und -begrindung verglichen werden.

Die Maler waren bereit zu Aussprachen mit einzelnen Schi-
lern, Gruppen und Klassen; weitere Atelierbesuche wurden
vereinbart. Beachtlich, dofl nach einer persénlichen Begegnung
Jugendliche wesentlich toleranter gegeniber vordem abge-
lehnten Bildern werden.

For diesen Oktober sind vorgesehen: ,Selbstbildnisse
und Portrats unserer Zeit - gezeichnet und gemalt von hei-
mischen Kinstlern”. Vielzahl und Eigenart der Schaffenden be-
wog uns zu diesem Thema. Atelierbesuche durch kleine Wan-
dergruppen sind derzeit noch im Gange

AbschlieBend die Summe::

Die Schiler sind stolz, wenn ihre an das Unternehmen ge-
wandte Mihe zum Tragen kommt; ihr Interesse an bildne-
rischen Fragen wird dadurch aktiviert.

Die Schule hat eine Méglichkeit mehr, die Anerkennung ihrer
erzieherischen Leistungen zu festigen. Das wirkt sich beson-
ders auf das Ansehen der Kunsterziehung aus.

Den Kinstlern ist das von der Jugend hergerichtete Schau-
fenster’ ein Zeichen der Verbundenheit im Ringen um geistige
Frobleme.

Kerngedanke bleibt die Begegnung mit dem Original,
das auch konkreter Besitz werden kann und beim Betrieb um
die ,gonz grofien Namen’ Gefahr Iduft, Gbersehen zu werden,

Der Bericht ist die Zusammenfossung der Unterlagen des Kallegen
Otto Schornwebear Gbar die begriflenswerten Vorhoben durch den
Schriftleiter

Anm, zu 1: Werner Laonge (1888-1955)  Bildhauver- und Malerlehre
ab 1908 Studium in Hamburg und Poris | seit 1919 an der Kieler Kunsi-
gewerbeschule, spater Muthesius-Waerkschule lehrand Hauptgebiet; Figur-
lichas

2: A. Poul Weber, geb. 1893 in Arnstadi, Thir,, wahnt seil 1935 in
Schretstoken (Holstein) | Illustrationen, Bildfolgen, Lithas (in eigener Clan
Presse’) | Buchousgoben (im Bertelsmann- und Stalling-Verlag) = Kunstpreis
von Schleswig-Holstein 1955

3 Willi Langhbein, geb. 1895 in Berlin, lebt seit 1925 in Kiel | Stu.
dium in Berlin Hauptgebiete: Bildnis, Landschafl, Stillaben

4: Hans Rickers , geb. 1897, lebt seit 1924 in Kiel / Studium 1924-27

Stadt- und Hafenmotive, Figirliches / Kunstpreis von Schleswig-Holstain 1954

5. Rudolf Behrend, geb 1895, lebt in Heikendarf bai Kial / Maler-
lehre, Kunstgewerbeschule, betreibt eigens Landwirtschalt Ausstellungen
seil Kriegsende
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Erich Parnitzke

Vom schmiickenden Gestalten - Ein Gespriich

Ich hére, dof} bei lhnen ,Schmiickendes Gestalten’ einen
besonderen Begriff bildet, ja, daf} Sie es neben dem freien
Zeichnen - Malen und dem Gebundenen Zeichnen (prak-
tisches Linearzeichnen) als eignes Aufgabengebiet fihren.
Ist das nicht Uberholt und heute nicht mehr tragbar?

Diese Meinung tritt mir so oft entgegen, dafl ich zuerst
rickzufrogen pflege: Wo liegt etwa der Kern der Schrift-
gestaltung? Geht es hierbei um freies Empfinden oder um
Auseinandersetzung mit der Natur, geht es um spielendes Er-
finden oder um Konstruktion? Sind nicht vielmehr allgemein
zugangliche Ordnungen an Hand eines gegebenen ,Werk-
bestandes’, namlich des Grundcharakters, der gebrauchlichen
Staben’, Sinn und Ziel der Schulung?

Zugegeben: Am Sinn des Schrift-Ubens zu mancherlei
Anwendungen dirfte niemand zweifeln, auch nicht an
den dadurch aufgegebenen ,Ordnungen’, wie Sie es
nennen. Aber haben wir nicht gerade davon abgestrichen,
was ehedem gern unter Namen lief wie ,Kunst-Schrift,
dekorative’ und ,ornamentale’ Schrift? Und steckt in lhrer
Bezeichnung ;schmiickendes’ Gestalten nicht eben das De-
korative und Ornamentale drin, nur fir den Laiengebrauch
[um nicht zu sagen Kindergarten) als ,schmiickend’ ver-
simpelt?

Halt, hier mufl ich widersprechen. Versimpeln will ich damit
gewifi nichts. Nur: Sie missen zugeben, dof8 ,dekorativ’ ein
recht belastetes Wort ist. Wer denkt dabei nicht — um noch
bei der Schrift zu bleiben - an jene dekorativen Ubungen,
die sich in ganzen Methodenreihen boten: mal in die Breite,
mal in die Hohe gezogene Stoben, wobei Lesbarkeit gleich-
gultig wurde. ,Ismen’ der Schrift, womaglich als Privaterfindun-
gen von Kunsterziehern, das dirfte wahrlich dahinten liegen,
Andererseits ist ouch ,ornamental’ recht belastet, obwohl es
ernsterer Art ist (ornare = Wirdigmachen) und es treffend
bleibt, gut geslaltete Schrift als das bis heute giltige ,Orna-
ment’ zu sehen. Aber wiirden Sie sich nicht ebenso an meiner
Uberschrift stofien, wenn sie nun ,ornamentales’ Gestalten
hiefle2

Sicherlich! Denn ich sah neulich wieder, wie ,Ornamente
geubt’ wurden, Bandmuster und Kreismuster mit dem Blei-
stift und sogar Zirkel. Da schaudert’s einen, wenn man be-
denkt, daB solch Entwerfen dann ,angewendet’ werden
soll. Man kann doch wahrlich keine ,Ornamente’ erfinden
lassen, oder man tappt in historischen Erinnerungen herum,
Aber was verstehen Sie denn nun unter Schmuck’, wenn
wir die Schrift beiseitelassen.

Ich darf erinnern, dofl eindeutig in Betracht steht wund
noch immer einen Kernbestand das bildet, was man .elemen-
tares Ornament’ nennen kann. Wersin hot bei Maier-Ravens-
burg einen bleibenden Schatz aufgewiesen; Sie werden ihn
kennen!

letzt muBl ich Halt' sagen. Was ursténdig cus einem
Werkverfahren hervorgeht, aus dem Flechten und Weben,
den Rillen beim Drehen, dem Verleimen von Holz, dem
Ketten-, dem Gitter-, dem Netz-Machen usw. ist als ,ma-
teriales’ Muster keine im eigentlichen schmiickende Aktion,
wahrend in lhrem ,schmickenden Gestalten’ der fatale
Beigeschmack der schmickenden ,Zutat’ bleibt. Dieser ist
es, der mich stért.

Gut, so kommen wir weiter. Auch mich stért, um noch einmal
ouf das Schreiben zurickzukommen, eben die dekorative Zu-
tat, womit Staben extra verziert’ — in Wahrheit verkinstelt —
werden sollen. Und es ist wohl klar, daf} ich keinem Uben das
Wort rede, bei dem etwa werklich geordnete Bestdnde (etwa
Flechtmuster) noch verziert werden durch Bemalen. Das Pro-
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blem beginnt erst dort, wo ein an sich neutraler Werkbestand,
firs Auge gegliedert, belebt werden sall . . .

Aha, warum ,soll'? Vertragt es sich uberhaupt noch mit
unserer Zeit, etwos zu ,schmucken’? Sind nicht die vielen
Versuche, bestem Tischgeschirr nun doch wieder ein ,De-
kor' aufzuerlegen, mehr oder weniger zweifelhaft?2 Wollen
wir in der Schule ,Schmicke-dein-Heim’-Techniken lehren,
die zu nichts als Hausgreueln filhren, ob mit Blumchen-
Musterei, ob mit abstrakten Formspielereien?

Das sind mehrere Fragen zugleich, von denen ich die er-
zieherisch wichtigste vorwegnehmen mochte: Wenn Sie voll
Uberzeugt sind, unsere Pflicht sei, die naiven Bildekréifte zu
pflegen, ans Licht zu holen, sich auswirken zu lassen, warum
haben Sie dann immer ,Bilder’ im Auge und vergessen dariber,
was im echtesten Sinne Schmuckbedirfnis (vom Schiler aus)
ist? Ist es nicht genugsom erprobt, daB Kinder (und Laien)
keineswegs sofort fahig sind, die ,reine’ Werkgestalt recht auf-
zufassen, geschweige zu lieben. Steht nicht jahrtausendelang
die Werkform weit voran, die fast unerschopflich belebt, ge-
gliedert, bemalt usw., d. h. bezeichnend geschmiickt ist2 Ist
nicht schon die Frihkindheit hierin urtimlich tatig? Was ich
von den eignen Kinder sammelte, kann jeder finden: neben all
den bildhoften Zigen und ihrer Entfaltung diejenige Bild-
haftigkeit, die mit verschiedensten Mitteln festliche Ordnungen
zeigh. Es ist das ein Quellgebiet, das erstaunlicherweise bei
fast allen Jugendkundlern im ,blinden Fleck’ liegt, ebenso aber,
was sehr betriiblich ist, in neuesten Handbiichern zur bild-
nerischen Erziehung vernachlassigt wird. Wer kimmert sich
denn noch um dies Gebiet?

Da mogen Sie recht haben. Ich erinnere mich an kein
Werk, das noch eine eigne Uberschrift dafir bate. Aber
was wollen Sie nun darunter vereint sehen?

Nehmen wir ein Beispiel. Viele Kollegen iben den Brauch,
zumindest in Unterklossen einen ,Umschlag fir Zeichnungen’
(Aktenkarton) fertigen, d. h. ;schon machen’ zu lassen. Zu Be-
ginn der nackte, indifferente, sozusagen faule Werkbestand
des rechteckigen Deckels. Und am Ende 40 persénliche, préch-
tige, form- und farbfrische Mappen - aus eben dem ,Hinzutun’,
das Sie mir als den fatalen Beigeschmack’ des Schmiickens vor-
warfen!

Daf} hier eine ,Aufgabe’ liegt, sei zugegeben. Aber irren
Sie sich nicht betreffs der Urspriinglichkeit? Wenn 40 Schi-
lern das ,Schénmachen’ véllig Gberlassen bleibt, wette ich:
vielleicht gelingt es vieren. Die andern stoppeln greulich
herum mit angeflogenen Mustern, Kringeln, woméglich
lllustrationen und Bilderchen.

lch glaube und sehe nur eines: Auch im freien Zeichnen -
Malen rutschen 11jcGhrige reichlich in Wildwuchs-Nesseln, wenn
eine Fihrung fehll. Diese gehért ebenso zum Schmiicken und
besonders auch deshalb, weil iber diese ,Sprache’ wenig Klar-
heit besteht und viele Kollegen (die Buchschreiber voran)
hieran blind vorbeigehen, z. B. mit der stereotypen Meinung,
schmuckendes Gestalten’ kénne kein Kapital unserer Arbeit
bilden.

Ist es denn nétig, do von einem eignen Kapitel zu re-
den? |hre ,Maoppe fir Zeichnungen’ gehért doch in die
Reihe Schrift, Buchtitel, Plakat, also zur Flachengestaltung,
die ouch in jedem Bild Grundzige dekorativen und orna-
mentalen Ordnens verlongt. Ist das nicht so allgemein,
dafl es Bilde-Regel ist, was nach 1900 auch erzieherisch
klar wurde: ein Bild habe, gleich was es irgend darstelle
oder nicht darstelle, primar als Ornament — in Form und
Farbe - in Ordnung zu sein, und das misse auch ,auf
dem Kopf stehend’ stimmen? Kann es da zweierlei Ord-
nungen geben?



Im letzten Grunde nicht. Das ist ersichtlich aus allen Epochen
mit stilsicherer Pragung, deren Zuge jegliches Schaffen fiirs
Auge durchziehen als ihren ,Stil°. Es ist eben im wiichsigen
Jugendschaoffen so eindricklich gegeben, daf (darstellendes)
Bild und (ornamentaler] Schmuck vollstandig zusammenfallen
(kbnnen).

Nun jo, davon wurde schon industrieller Gebrauch ge-
macht, als ,Géppinger Plostics” bedruckt wurden mit Mo-
tiven aus Kinderbildern,

Das ist langst nicht der Anfang. Schon vor 40 Jahren hat
man in Bunzlau und Velten Kinder herangezogen, um wieder
zu ,echtem’ Dekor zu kommen. Damals bhemalten Kinder im-
merhin die Tonwaren selber. Bei den ,Plastics’ sind oft die ur-
tumlichen, den ,Zeichen' innewchnenden Ordnungen durch
nicht-kindertimliche Ordnungen Erwachsener Uberspielt und
verfalscht worden, indem man z. B. freistehend gemeinte
Baume willkirlich in Uberschneidung druckte usw., um aus der
Qualitat der ganzheitlichen, frihen Gestaltpragung Reiz-
wirkungen fir spdte Augen’ zu gewinnen. Das nenne ich ein
Herabwiirdigen zur Dekoration!

Ist aber nicht jedes ,Anwenden’ auf praktikable Werk-
bestande ein Umformen, um nicht zu sagen ,Stilisieren’
zu bestimmten Zwecken? Sie vertreten doch niemals ein
Bildermalen’ als Schmuck an Werkbestanden?

la und nein - solange Schiiler schlofwandlerisch’ einig
sind in dem, was ihr Bild schmuck- und ihren Schmuck bild-
haft macht, magen sie immer auf Teller, Schachteln malen, in
Decken Vorhdnge und auf Taschchen sticken, was ihnen ge-
samtlich ,Bild’ ist. Es wird sich nicht Gberbieten lassen an ori-
ginaler Qualitat. Wir wissen ober, da der Siindenfall’ recht
froh nahen kann und Schiler der Mittel- und Oberklassen dann
{nach Kleist] zum zweiten Male vom Baum der Erkenntnis essen
missen, um in den Stand der Unschuld zuriickzufallen, Hier
scheiden sich naives und bewuBtes Schmuckgestalten. Das
naive laBt sich nicht lehren, wohl aber sind Grade der Be-
wuBtlosigkeit moglich und notwendig - Ubrigens genau wie
beim Zeichnen — Malen sonst.

Also doch ein Stilisieren’ und mein Widerspruch zu
dem, was dabei herauskommt als ,Schmuck’.

Wenn man schon vieles, was beim freien Malen aufgegeben
wird, als ,Stil-Ubung’ bezeichnen muB, warum den Stilbegriff
beim Schmuck geringschatzen, da er doch fuBlen muB auf
der Einsicht, dafi iberhaupt Formung und nicht Naoturalismus
gemeint ist. Das vertrackte Stilisieren wurde vor allem be-
lastet, weil ,Schmuckformen’ einst gern abgeleitet wurden aus
dem Maturstudium, meist nach Pflanzen. Aber ich fishre eine
Lehrplanweisung von 1925 aus Osterreich ab, die sich schen
recht passabel ausnimmt:

»Das Ornament ist als Ausdruck des Empfindens fir Rhyth-
mus in Form und Forbe in selbstschaffender Arbeit zu ent-
wickeln und zu pflegen. Die Entwicklung des ornomentalen
Matives nimmt ihren Ausgang nicht von der stilisierten Natur-
form, sondern von dem zu schmickenden Gegenstande, der
dem Verstandnis des Schiilers durch Besprechung der Zweck-
maBigkeit und Herstellungsweise (Werkstoff und Werkzeug)
nahezubringen ist. Dobei ist die heimatliche Volkskunst nach
Tunlichkeit zu bericksichtigen.”

Wenn ich das schon hére: Volkskunst'2l Wir fahren
doch nicht mehr mit Postkutschen!

Gewifd nicht, aber wir setzen unsere Schiler nicht safort in
Raketen. Der FuBweg der Bildung' ist schlieBlich der sicherste,
um zu sich selber zu kommen und bei und mit sich zu Hause
zu sein, d. h. in engster personlicher Umwelt und einer minde-
stens in Resten noch selbstgeschaffenen. Was dabei zum Le-
benskreis und lohreskreis gehort, zu Festtagen und Feiern,
steht ouBerhalb jeder eiligen Technik und verbindet nach wie
vor mit dem, was einst Lebenssitte und -brauch war, quch mit
manchen Symbolen, die kaum ersetzbar sind - es sei denn,
Schulen wiirden grundsdtzlich etwa die Vorweihnachtswochen

aus ihrem Themenkalender ausstreichen. Im Ubrigen sind z, B.
in den Alpenlandern noch Traditionen lebendig, die in Indu-
striestadten fehlen. ,Tunlichkeit’ ist ein gutes Wort, bei dem zu
fragen bleibt, ob uns wirklich die so beliebten Ruckgriffe ouf
Eingeborenenschmuck der Siidsee usw. naherliegen?

Aber in dem soweit verninftigen Lehrplan von 1925, von
dem zu sogen ist: Keiner der mir bekannten heutigen
Plane widmet dem ,Schmiickenden Gestalten’ Gberhoupt
noch einen eignen Abschnitt, wird der Gegenstand (Werk-
bestand) sowie Werkstoff und Werkzeug als mafigebend
betont. Und heutiger Brauch folgt dem, indem dies Kao-
pitel einfach dem Werkunterricht unterstellt wird?2!

Erstens stimmt es nur zur Halfte, weil durchaus die Rede ist
von einer [Entwicklung des ornamentalen Motivs', zweitens
wird mit der Unterstellung des Schmickens unter Werkstoff
und Werkzeug das fragliche Problem zu leicht genommen.
lch will nicht zurickkommen ouf jenen werkstoff- und werk-
zeugmafligen Selbstschmuck, d. h. etwa aufs Flechten oder
die bewufite Ordnung schoner Furniere. Wir kommen nicht
herum um die hinzutretenden Motive’, die bereits ausmachen,
dafl man fur ein Schmuckpapier (z. B. mit Kartoffelstempeln)
oder einen mit Linol-Modeln bedruckten Decken- oder Vor-
hangstoff sehr wohl Gberlegt, was die Motive sagen und wie
zu dem bestimmten Buch usw. passen. Das missen keine Bil-
der’ sein, da auch tektonische Formen, erst recht Farben, ihre
Sprache haben, die ohne jegliche Ubereinstimmung mit der
Verwendung bleiben kann. Nicht jeder vertragt Harlekins-
Vorhdnge um sich. Das soll nur sagen: Wenn schon klar ist,
Entwerfen an sich, Ornamentieren und Mustermachen auf dem
Zeichenpapier (das hat man einst unter ,schmiickendem Zeich-
nen’ verstanden!] gehoren nicht in unsere knoppen Stunden,
vielmehr gehort ein Schmucktrager zur Hand, der den Rahmen
obgibt fur Wesensfragen der ,Weiterbeurteilung’, dann kann
man nicht an der Motivation beliebig vorbeigehen. Sie ist
genau 5o ernst zu nehmen wie irgendein Bildmotiv.

Nun, ich weifl, Sie sind gegen das, was Sie etwa bei
Schachteln eine obstrokte Tarnbemalung nennen, iiber-
haupt gegen ganz freirhythmische Muster.

Das stimmt grofienteils. Einfach deswegen, weil ich sehe, wie
fahrlassig man gemeinhin damit iber die echte Disposition
und Intention, Uber die Bildungs- und Gestaltungsloge der
Schiler hinweggeht, d.h. den notwendigen Erfahrungsweg ver-
saumt, der ,von Natur’ auf schlichte Ordnungen gestellt ist.
Ich weifl dos aus eigner Praxis. Als ich vor mehr als 40 Johren
anfing, war, was ich vorfand, ein rechter Scherbenhaufen. Fiel
das Stichwort ,Schmiicken’, dann zogen Schiler den gewohnten
Schubkasten auf, Muster’ mit Lineal und Zirkel zu konstru-
ieren oder Blimchen und Blatichen stilisiert zu verteilen. Do
legte auch ich den Riegel eines Nicht’ vor: keine Geometrie,
sondern rhythmischen Impuls gleich aus dem Pinsel, véllig
freie Flachengliederung. Das daverte nur solange, bis ich ent-
deckte, wos entgegen meiner Lockerungsabsicht dennach ge-
ordnet entstand und bis ich dies Ordnen als nur quasi geome-
trisch, in Wahrheit als echte Bindung an die latenten Reiz-
stellen der Werksticke erkannte, wozu die elementare Rand-
(Rohmen-] Gestaltung, die Kernbetonung, die axiale und
radiale Symmetrie evident gehorten und weiter gehéren wer-
den fir die Jugend.

Wird dos nicht recht langweilig, diese cbgetretenen
Dinge, die halt doch den Zirkel herbeizulocken pflegen?

Im Einfachen kann héchste Ordnung liegen, keine dufier-
liche, selbst wenn einmal nachgezéhlt wird. Das ist bei der
textilen Arbeit selbstverstindlich, ob bei Girtel, Kleidsaum,
Halseinfassung usw. Johannes Iten teilt nicht zu Unrecht unsere
Strebungen ein noch: impressiv, expressiv und konstruktiv;
etwas, was uns als Grobunterscheidung bei Bildern geldufig
ist. Bei der Weiterbeurteilung (beim Schmicken, Schénmachen)
von Werkbestanden ist ein Verhaltnis zum Konstruktiven’ un-
erlaBlich. Man hdngt keine Bdume mit den ,Wurzeln nach
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Gisela Heller, Minden ao. W

Schmiickendes Gestalten, ein aus dem Arbeitsplen nicht weg-
zudenkendes Kapitel, sollte in erster Linie an greifbaren Werk-
bestanden geilbt werden. Papierfaltschachteln und Pappteller
sind billigste Anlasse, aber schon die Schriftgestaltung an
bedeutsamen ,Auftrdgen’ gehort dozu

Wo eigenes Tépfern und Brennen betrieben wird, kann das
Schmiicken ,wirklicher’ GefaBe nicht ausgelassen werden. Lehr-
reich ist jedoch ouch schon ein indirektes, bildhaftes Erproben,

wie es hier gezeigt wird

Vierzig Quintanerinnen (6.Sch.-
1.} malten gleich aus dem Pinsel
mit einer nicht zu dicht aufgetra-
genen Farbe aus dem Fleck her-
aus die Grundform einer Kera-
mik. Dies wurde donn frisch und
unbekimmert mit Deckfarbe
schmickend gegliedert

Schon wahrend der ersten Dop-
pelstunde, als gleich tiichtige
Arbeiten gelangen, tauchte der
Gedanke auf, diese Bilder’ von
Tellern, Schalen und Krigen zu
einer Keramik-5chau zusammen-
zustellen

Das lieB GréBenunterschiede
in den bisher auf gleichen For-
maten entstandenen Formen rat-
sam erscheinen, Die Aussicht auf

KERAMIK-SCHAU

ein selbstgefertigtes Wandhild
furs eigene Klossenzimmer ent-
fachte den Eifer zu weiteren Ver-
suchen, so dafl nun kleine, mitt-
lere und auch groBBe Zeichenbo-
gen angepackt werden konnten.
Weitere Unterschiede ergob die
Aufteilung in Gruppen, die sich
auf Teller, Schalen oder Krige
spezialisierten.

Nach Auswahl der bestgelun-
genen wurden diese ausgeschnit-
ten, mit Stecknadeln auf einen
blau-grinen Packpapiergrund ge-
steckt und spdter mil einigen
Uhu-Tropfen aufgeklebt; dies als
Sonderarbeit weniger Mdadchen

Das Anordnen war keine leichte,
fast verwirrende Aufgabe, dréng-
ten sich doch viel mehr Beispiele,
als sinnvoll zu vereinen waren.
Manche gute Arbeit muBlte for
ein weiteres Wandbild zurick-
gestellt werden

Mit 11- bis 12jGhrigen kann die Auswertung nicht so weit
fihren wie mit 15- bis 1éjahrigen: zur Werkbetrachtung, be-
wuliten Kldrung von gutem und schlechtem Dekor, bildhaften
MNachgestaltung usw. Hier ging es um die naiven Ansélze,
die den Grofien kaum mehr erreichbar sind, d. h. nunmehr
verstanden werden wollen als Einklong von Werk- und
Schmuckform, als Mafistab der Beurteilung und Wahl bei ,Ein-
kaufen’. Dem Entstehenlassen aus der Silhouette von innen’
entsprach, dafl nichts vorher gezirkelt wurde, obwohl man

oben’ auf, man kann bei Tellern und Schachteln nicht vorbei-
gehen an ihrer struktiven Gliederung. Sie ist fruchtbarer
Widerstond, der abweist, dafl ich gquerdriiberhin Bilderchen
draufpappe. Und wenn ich Holz- oder Stroh-Intarsien be-
nutze, kann es zum Unsinn werden, damit ,Gemalde’ nach-
ohmen zu wollen statt tektonisch zu ordnen. Es gilt hier also
eine lebendige Geometrie vom mechanischen Zirkeln zu unter-
scheiden. Ubrigens die gleiche, die wir in der Schrift meinen
Mir widerstrebt gleichwohl, dafi Sie dem Schmiicken
noch ein Sonderrecht zugestehen wollen. Geniigt es nicht,
das, was onsonst bildhaft frei ist, im Falle der Werk-
Anwendung als eben ornomental gebunden zu nehmen:

je nach Werkstoff und Werkzeug
Ich sehe, meine Motivations-Begrindung reicht nicht ganz.
Ich will's noch anders nennen, indem ich meinen alten Be-
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griff der ,echten Auftrage’ benutze. Er soll hier besagen: fir
einen Grofiteil unserer Schiler in Mittel- und Endklassen sind
Bilder’ keine echten (Selbst-) Aufirage. Wenigste setzen ihre
Zeichen- und Malubungen fort (was Befragungen nach der
Schulzeit immer wieder erharten). Dagegen wurzelt das fester,
was sie an Maglichkeiten des schmickenden Gestaltens mit-
bekamen, wobei ich nicht nur an die Mddchen denke. Die
Zahl der weiterhin noch ,schén’ Schreibenden ist nicht klein
(Kuhlmann nannte Schriftgestaltung einst die einzige, aussichts-
voll lehrbare ,Volkskunst’). Es tritt hierbei das Wozu und Wo-
fur entscheidend hinzu, gewil wie bei allem fortgesetzten
hauslichen Werken, aber noch in dem besonderen MaB, dafd
die Lehre’ aus Art und Ort eines sinnrechten Schmiickens so
haltbar bleibt wie kaum je eine solche aus der ,freien Bild-
gestaltung’. Das ist der Grund, weshalb ich wiinschen méchte,



Friedrich Heim - Minden a. W.

SONNE,
MOND
UND

STERNE

Wer irgend den Unterklassen zugesteht, dafB3 ihre Bild-
sprache sich aus eigenen Kraften an schlichten Zeichen erfillen

kann, und wer die Moglichkeiten ersieht, die aus einfachster
Ordnung zu einem schmiickenden Reichtum gedeihen konnen,
wird auch diesem Thema, so obgegriffen und formelhoft es
sich als ,Gegenstand’ anhért, anschaulichstes Leben entlacken
kénnen.

Was Zehnjdhrige, sollen sie auf einem ganzen Bogen das
Gesicht der Sonne recht strahlend malen, hieraus zu zaubern
vermogen, lehrt ein Blick auf die achtzehn Sonnen mit ikren
unterschiedlichen Formzigen, zu denen man die ebenso vielen
Farbvarianten hinzudenken mége

Die zu- und abnehmenden Monde zu personifizieren, das
wird ebenso inbekimmert oufgenommen und - wie an den
14 Beispielen zu ersehen - erfreulich naiv abgewandelt. Dage-
gen konnte die Sternenwelt sich gern freier bewegen, zumal
daobei eine Mehrzahl angebracht war und eine offene Belie-
bigkeit des Grofl zu Klein und des Flimmerns

Was von vielen Handen zuerst mit einfachen Arbeitsregeln
zu den Formaten lose entsteht, ruft von sich aus nach weiteren
Bindungen, wie sie diesem Alter gemal sind als die elementa-
ren Ordnungen der Reihung, des Wechsels, des sich selbst
rahmenden’ Schachbretls. Davon gab es in ,Kunst und Jugend’
schon manche Proben. Jedoch dirften Sonne, Mond und Sterne’
die Liste der ,additiven Gemeinschaftsarbeiten’
helfen.

erweiltern

Gemalt wurde direkt aus dem Pinsel ohne Vorzeichnung,
wobei die Sextanerinnen achtgeben mufiten, die Sonnen- und
Mondfiachen so zu setzen, daf} fir den Strahlenkranz oder
fir die Kérper und Beine ein ongemessener Platz Gbrigblieb.
Die 40 Madchen malten auf Formoten von 30:30 cm und
30: 40 em. Fir jedes Motiv stand eine Doppelstunde zur Ver-
figung; eine vierte diente der Ergénzung schwacher und mifi-
lungener Blatter. Denn es zeigten sich auch einzelne Félle von
Verbildung, bei denen z. B. das grofie Gesicht der Sonne pup-
penhaft verniedlicht wird. Das Gesamtbild hat die Mafle
1,70.: 3,90 m.

dies Kopitel wieder mit einer eignen Uberschrift auch in den
Flanen zu sehen
Ich verstehe nun monches eher. Tatsdchlich ist heute
ein gewisses Dilemmo zu beobachten. Es gibt den Zug
dahin, olle bildnerische Arbeit zu verwerken, sie ans Ma-
terial- und Werkzeugexperiment zu binden. Und es gibt
Plane, die bereits das Schriftgestalten, Schmuckpapier-
fertigen, Stoffdrucken usw. zum Werken zdhlen, wobei
dann dos freie Bild immer mehr verabsolutiert und quasi
verfremdend dasteht
Recht verstanden ist der Zug zum Werklichen hin auch fiir
mich — seit je - etwas BegriBBenswertes. Ich nannte vor lan-
gem dos Zeichnen — Malen nur einen Sonderfall des Um-
gehens mit sinnlichen Stoffen. ledoch ist durchaus Gber dos
Hantieren’ hinaus auch an den Wesensunterschied gedacht,

der ,Bildhaftes' und Schmickende Ordnungen’ in ihren Ur-
gemeinsamkeiten wie in ihren Verzweigungen der Geistigkeit
zuordnet, die wir als echte Bildungslage erkennen kénnen. Da-
nach wird die Bemerkung féllig: Eine Ubereinstimmung ist voll
gegeben, wenn der technische Werkbestand, der zum Schmuck-
trager werden soll, aus der gleichen Bildungslage gzwonnen
wird, d. h. Gerat und Schmuck aus gleicher Hand erstehen
Das Gegenteil lage vor, wenn fertige, modische Rohvasen
von Schilern ,dekoriert’ werden, denen selber ganz andere
Grundformen entsprechen. Erzieherisch zu bedenken ist je-
denfalls immer die méglichste Deckung von Form und
Form. Denn Schmuck ist im Kern nicht auBerliche Zutat, son-
dern Belebung und Beseelung von héchster Empfindlichkeit,
worin sich der ganze Mensch auszusprechen vermag

Da stimme ich soweit zu, als es heute, wohin man auch
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auf Reisen kommt, ein Kunststiick ist, auch nur ein origi-
nales Gebilde zu finden, das seinen Preis als Kdstchen,
GefaBB, Decke usw. wert ware, d. h. wirklich von noch
ganzen Menschen erzeugt ist.

Wenn Sie da auf den Grund gehen beim Suchen, zeigt sich
doch wohl, dafl Qualitaten des elementaren Schmickens, die
uns erzieherisch viel zu sagen haben, wesenhaft in der so gern
beiseitegeschobenen anonymen Volkskunst wurzeln, d. h. in
den gewifl nicht allzu wvielen ihrer  klassischen’ und dorin
exemplarischen Lésungen. Wenn erklartermaflen das Zeich-
nen — Malen der élteren Schiler in der Luft hinge, wire es
nicht an ,Quellen’ orientiert, wenn es zu einem Wesensteil
dient, an Bildwerke heranzufihren, so gehért zum Schule-
machen im schmickenden Gestalten ein Grundbestand an bei-
spielhaftem Werkgut hinzu. Das ist — so meine ich - keine
etwa geringere Kunstbetrachtung, vielmehr eine solche, der
der cktiven ErschlieBung - durch Tun - besonders entgegen-
kommt und sehr in die eigne Lebensgestaltung minden kann,

Im {brigen ist unser Problem keineswegs ausdiskutiert. Ich
hatte erwartet, dafi Sie lhren Haupteinwand, es ginge hier um
keine besonderen ,Ordnungen’, vor ollem verteidigen wir-
den durch den Hinweis auf heutige ,Gestaltungslehren’, auf
die ,Spiele mit den bildnerischen Mitteln’, die ,mihelos zu
guten Entwiirfen fir Textilarbeiten, Intarsien usw.” fihren sol-
len. Ist es damit nicht so, dafd alle gern zugestandene Anre-
gungskraft, alles gelockerte Finden von ,Motiven’ in der Luft
hangen bleibt, sclonge die Gehduse, Dinge, Kleider usw.,
deren ,Architektur’ belebt und beseelt werden soll, nicht mit-
gedacht und mitgestaltet werden?

Fertsetzung des Beitrags von Honnes Weikert, Seite 187-188.

Die folgenden Gedanken Hermann Hesses iber die Bedeutung des &sthe-
tischen Sehens gob ich dieses Jahr meinen Abiturienten mit. Dem Schulleiter
und einigen Kollegen, an deren Zusammenarbeit mir gelegen ist, Gbergob
ich sie mit den Begleitzeilen

Mon einer Griechenlandreise zurickgekehrt, die mich wahrend der QOsfer-
ferien nach Kreta und zu den klassischen Statten gefihrt hotte, fiel mir diese
Stelle ous Hesses .Bilderbuch” besonders auf (Anlage).

Ich finde, daofi sie eine notwendige Fohigkeit des Menschen oufzeigt,
ohne die seine Ganzheit gestort ist und die heranzubilden eine der wesent-
lichen Erziehungsaufgoben der Kunsterziehung an den héheren Schulen sein
mufl. Ohne die Pflege dieses asthetischen Triebes, der heute weilgehend
verkummert ist, scheint mir das Menschsein innerhalb der christlich-abend-
landischen Kultur schlechlerdings unméglich zu sein. (Vergleiche dozu: Ro-
mano Guardini: .Die Sinne und die religidse Erkenntnis®, Richard Egenter
«Kitsch und Christenleben” und Gerhard Gollwitzer: .Die Kunst als Zeichen” J
Die derzeitigen Lehrpléne der hoheran Schulen bieten eine zu geringe Még-
lichkeit, dieser Aufgabe gerecht zu werden.

Von meinen Schillern einer neunten Klasse verobschiadete ich mich heuer
mit der Uberreichung dieser Gedonken ven Hermonn Hesse, Dabei kam
mir besonders zum Bewufitsein, dofi ich in den nachsten Jahren keine Ge-
legenheil mehr haben wirde, eine gonze neunte Klasse anzusprechen.’

Der Direklor des staail. Londschulheims Marquartsiein, mit dem ich als
ehemaliger Lehrer und Erzieher dieser Institution noch in Verbindung und
Gedonkenoustousch stehe, schioB seine diesjohrigen Ausfihrungen vor den
Eltern mit der Mohnung von Jean Paul -

JWenn ihr eure Augen nicht brauchl, um zu sehen, thr werdet sie brou-
chen, um 2u weinen.”

HERMAMMN HESSE, ous dem ,Bilderbuch’
Schriften im Suhrkomp-Verlag):

- . Und ich besann mich wieder einmal: Was ist dos nun eigentlich, was
unsereinen auf Reisen treibt und gar aut Kunstreisen? Warum fahren wir
Jahr um Jahr so viele Hundert Meilen da- und dorthin, stehen dankbar und
froh vor den Bouwerken und Bildern reicherer Zeiten, sehen neugierig und
zufrieden dem Leben fremder Vélker zu, die uns nichls angehen, plaudern
in Eisenbohnzigen und auf Schiffen mit fremden Menschen und belouschen
einsam das Straflengetriebe fremder GroBistadte? Einst war mir dos als eine
Art von Lernbegier und Bildungsdrong erschienen, damals hatte ich mir
Notizhefte voll Gber Freskenwdnde alter Kirchen geschrieben und mein am
Essen abgesportes Geld fir Fotogrofien alter Skulpturen ousgegeben. Dann
wieder war ich dessen mide geworden und hotte dos Reisen in armeren
Landern vorgezogen, wo Landschoft und fremdes Volkstum allein mich inter-
esniarten, und do war mir dieser ratselhafte Reisebetrieb als sine Art Aben-

Italien. [(Gesommelie
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teverlust erschienen, Es sind jedoch, genau genommen, keine Abentever, die
man auf Reisen erlebl, es sei denn, dafl man fehlgefahrene Koffer, gestoh-
lene Mantel, Zimmer mit Schlengen und Betten mit Moskitos schon als Aben-
tever ansdhe. Mein, dos wor auch nicht dos Richtige. Heute, wo von Bil-
dungsdurst koum ein verblaBiter Rest mehr in mir verblieben ist, wo ich mir
nichts dorous mache, gonze Stadte und Kirchen und grafie Museen vorbei-
bummelnd liegenzulassen, wihrend ich doch, was ich von dergleichen Dingen
finde und sehe, intensiver und zarter als jemals geniefle — heute, wa ouch
der Glaube an die Abenteverlichkeit des Reisens mir verlorengegangen ist,
gehe ich dennoch nicht seltener und mit nicht kleinerem Drang und Bedirfnis
auf Reisen ols var finfzehn oder zehn oder finf Jahren.

Mir scheint, dos Unterwegssein auf Reisen ersetzt unsereinem nicht nur im
allgemeinen ein Stick Leben, dos wir, intellektueller geworden, blasser er-
leben, #s ersetzt uns speziell jene Betdligung des rein Gsthetischen Triebes,
der unseren Volkern beinohe ganz obhanden gekommen ist, den die Grie-
chen und die Deuvtschen und die Italiener der grofien Zeiten hatten und den
man uberall noch in Asien findel, etwa in Jopan, wo kluge und keineswegs
kindische Menschen es verstehen, am Betrachten sines Holzschniftes, eines
Baumes oder Felsens, eines Garlens, einer einzelnen Blume die Obung,
Reife, Kennerschaft eines Sinnes zu geniefien, der bei uns selten und schwoch
ousgebildel erscheint. Dos reine Schouen, das von keinem Zwecksuchen und
Wollen getribte Beobachten, die in sich selbst begnigte Ubung von Auge,
Ohr, Mase, Tastsinn, dos ist ein Paradies, noch dem die Feineren unter uns
tiefes Heimweh haben, und beim Reisen ist es, wo wir dem am besten und
reinsten nachzugehen vermégen. Die Konzeniration, die der &sthetisch Ge-
ubte |ederzeit sollte hervorrufen kénnen, glickt uns Armeren wenigstens in
diesen Togen und Stunden der Losgebundenheit, wo keine Sorge, kein Ge-
schaft aus der Heimot und dem Alltag uns nachloufen kann. In dieser Reise-
stimmung vermogen wir, wos wir daheim selten vermégen, stille, zwecklose,
dankbare Stunden vor ein poor herrlichen Bildern hinzubringen, hingerissan
und offen den Wohlklong edler Bouwerke zu vernehmen, innig und genie-
Berisch den Linien einer Landschaft nachzugehen. Das wird uns zum Bilde,
wos uns sonst nur im triben Metz unserss Wollens, unserer Beziehungen,
unserer Wonsche und Sorgen erscheint: das Leben der Gosse und des Mark-
tes, dos Spiel der Sonne und der Schatten ouf Wasser und Erde, die Form
einer Boumkrone, Schrei und Bewegung eines Tieres, Gang und Betrogen der
Menschen. Und wer ouf Reisen geht, ohne im Innern das zu suchen, diese
Befreiung vom Iweckleben, der kommt leer zurick und hat héchslens seinen
Bildungssack etwas belastet.

Aber hot dieser dsthetische Trieb zum reinen Sehen, zum selbsilosen Auf-
nehmen nicht doch eine weilere, hohere Beziehung? Ist er nur Sehnsuchl nach
dunklem Lusigefihl? Ist er nur réchende und mahnende Pein vernachlassigter
Krafte und Bedirfnisse, versteckter Hunger, versteckte Eroftik, versteckler
Arger, versteckle Schwdche? Worum gibl mir, trotz allem, dennoch der
Anblick eines Mantegna mehr als der einer schénen Eidechse, worum ist mir
eine Stunde in einer von Giotto oder Signorelli ausgemalien Kapelle lefzien
Grundes doch mehr als eine, die ich am Meeresstronde verliege?

Mein, im Grunde ist es doch uberall dos Menschliche, was wir suchen und
wanach uns dirstet. Ich geniefle an einem schanen Berge nicht die zufdllige
Wirklichkeit, ich bestatige mich selbst, ich geniefle die Fahigkeit des Sehens,
des Linienfihlens, ich loufe in einer schonen fremden Landschaft keinaswegs
der Kultur davon, sondern liebe und geniefie lauter Kultur, indem ich meine
Sinne und Gedanken an der Londschaft erprobe. Darum kehre ich cuch
immer wieder donkbor und willig zu den Konsten zurbck, dorum gewfhrt
mir ein kihner Bou, eine schén bemalte Wand, eine gule Musik, eine werl-
volle Zeichnung schliefilich doch GenuB, mehr Befriedigung dunklen Suchens,
als das Becbochten der ungemeisierien Notur. Ich glaube, das, worauf jener
asthetische Trieb hinausgeht, is! gar nicht etwa ein Loskommen won uns
selbst, sondern nur ein Loskemmen von unseren schlechten Instinkten und
Gewohnheiten und eine Bestdtigung des Besten in wns, eine Bestdtigung
unseres heimlichen Gloubens on den Menschengeist. Denn wie ein wohliges
Bod im Meere, ein frohes Baollspiel, eine topfere Schneewanderung mein
leibliches Ich bestahg!, ihm in seinen besten Gelisten und Ahnungen rech!
gibt und durch Wohlbefinden auf sein Verlangen ontwortet, so antworlet
beim reinen Schauen der grofie Schatten menschlicher Kultur, geistiger Lei-
stung ouf unsern fordernden Glaouben on die Menschheit Oberhoupt. Was
soll mir die Freude an Tizion, wenn seine Bilder mir nicht Ahnungen wahr
machen, Triebe bestdtigen, Traume rechiferligen?

So, scheint mir, reisen wir und schouen und erleben die Fremde im tief-
sten Grunde als Sucher nach dem |deal des Menschentums. Darin bestatigt
uns und bestarkt uns eine Figur von Michelongelo, eine Musik von Mozort,
ein toskonischer Dom oder ein griechischer Tempel, und diese Bestdrkung
und Rechifertigung unseres Verlangens noch einem Sinn, einer tiefen Einheit,
einer Unsterblichkeit dor menschlichen Kultur ist es; was wir auf Reisen
besonders innig geniefien, auch wenn wir nicht daran denken.

Lenge saff ich noch und dochte nach, und die Gedonken flossen mit den
Erinnerungen an Hundert Reisen, seit der frihesten Jugend, zusammen, und
es wurde mir klar: Wieviel auch die Zeit wegnimmt, wie sehr man altern,
ermiden, schwacher werden mog, jenes Erlebnis, das der Sinn unseres Reise-
dronges ist, wird nie gonz seinen Glenz verlieren, und wenn ich in zehn
und zwanzig lahren mit anderen Ansichten, onderen Erfohrungen, anderem
Lebensgefihl als heute durch die Well reisen werde, so wird es schlieBlich
doch wohl im selben Sinne geschehen wie heute, und es wird mir, Gber alle
Verschiedenheit und reizvolle Gegensdleii;hlle'll der Lénder und Vélker hin-
weg, immer mehr und immer klarer der einheitliche Sinn alles Menschen-
tums entgegentreten



BDK-Mitteilungen

Oberstulen-Abbau

Im Amisbloatt des Hessischan Kultusmi-
nisteriums vom Jonuar 57 heifit es in bezug
ouf die ,Gemeinsame Bildungs- und Erziehungsouf-
pobe der allgemeinbildenden Schulen’:

«Musische Bildung wird so sehr als Anliegen
empfunden, daBl sie zu einem schillernden wund
fast schon abgebrauvchfen Schlagwort geworden
ist. Trotzdem, und gerade deshalb ist es nalig,
ihr im deutschen Bildungswesen und insbesonders
in den Schulen den richtigen Plotz anzuweisen.”

Mach einigen AusfGhrungen (ber den Verlust des
Musischen durch Industrialisierung und Verstadte-
rung wnd uber das Gefrennisein der musischen
Facher in der Schule, zu denen hier ouch der
Deutschunterricht gerechnet wird, fahrt der ErlaB
fart:

.Dozu kommi die Unterbewertung der musischen
Facher neben den wissenschaftlichen, an deren Er-
Fl:l1gun allein Wert und Unwert einer Schule ge-
messen wird, Ein drittes Problem der musischen
Bildung stellt der Umstand dor, dafl gerade der
gule; hohe Anforderungen stellende Kunst- und
Musikunterricht nur ginen kleinen Teil der Schiler,
die dofir besonders Begoblen, anzusprechen ver-
mag, wihrend die Mehrzahl unter dem Eindruck
ihres MiBerfolges unintersssiert bleib! oder des
anféngliche Interesse verliart,

Daraus ergibt sich, deff dos Problem der mu-
sischen Bildung nicht durch héhere Stundenzohlen
fir die musischen Facher und nicht durch eine noch
so intensivierle Fachaushildung zu lésen ist. Je
besser vielmehr die Spitzenleistungen kleiner Schi-
lergruppen in der Musik, im bildnerischen Gestal-
ten, in den Leibesibungen sind, desto geringer ist
nicht selten dos Interesse der Mahrzahl der Schiler
en jeder Art von musischer und sportlicher Be-
tatigung.

Daobei ist die geistesgeschichiliche Situation un-
sares Kulturkreises in Hinsicht auf dos Anliegen
der musischen Bildung gar nicht unginstig. Langst
ist erkannt, dofl die Kunst kein Luxus, sondern ein
Grundelement der Persénlichkeit ist, Die Maglich-
keit, selbst erfindend und gestaliend tatig zu sein,
ist fir breite Schichten und besonders fir die Kin-
der und Jugendlichen sehr verschiedener Bega-
bungsgrade wiederentdeckt. Eine Reihe von Impul-
sen bietet gerade das moderne Maossenzeitalter mit
der wochsenden Aufgabe sinnvoller Fraizeitgestal-
tung, mit den unerh&rt gesteigerten Maglichkeiten
des Erlebens wertvollen kinstlerischen und musi-
kalischen Gutes und mit der doch offensichtlich var
sich gehenden Revolution in Kunst und Musik, aber
ouch in Kunsterziehung, Musikerziehung und Lei-
beserziehung,

So hat die Schule, indem sie musische Bildung
betreibt, nicht einfoch ein bedrohtes Erbe 2u be-
wahren, Sie mull und kann ein wesentliches Ele-
ment menschlicher Bildung neu entwickeln, Friher
konnte sie sich darouf beschranken, Techniken zu
vermitteln, die die jungen Menschen in Stand setz-
ten, aligemein gedbte und won niemandem ange-
zweifelte Ausdrucksformen der Gesellschaft mitzu-
erleben. Heute, do diese Auvsdrucksformen nicht
mehr Ublich sind, genigt es nicht, ihre Techniken
zu lehren; es ist notwendig geworden, den Impuls
und die Moglichkeit zu solchem Ausdruck offenzu-
halten oder neu zu &ffnen, da dach von diesem
Zugang zum Musischen das Humanum abhéngt . , .

Am Anfong jeder musischen Bildung in dar Schule
steht dorum die Freude, die Lust der jungen Men-
schen, zu sprechen, zu singen, mil den Hénden zu
gestaiten, sich zu bewegen und den Leib zu Gben.
Soiche Lust ist nicht zu gewinnen chne das Erlebnis
des Erfolges. Dar Erfolg aber ist dort zu finden,
wohin die Begabung weist.

Im Grundschulalter ist das keine Frage. Das
Kind hélt sich fir alles begabt, die Selbstkritik ist
noch nicht erwacht . . . Wenn einmal, im 5. oder
6. Schuljohr, dos naive Selbstvertrouen gestdrt ist,
dann mufite dos Kind die Freiheit haben, den
Schwerpunkt seines musischen Tuns dort zu wah-
len, wo es Erfolge erleben konn, also in jenem
musischen Unterrichtsfach, in dem der Schwerpunkt

seiner Begabung liegl. FUhlt es sich hier einmal
heimisch, dann ist ein bewuBies Hinflhren ouch
zu anderen Gebieten und Mbglichkeiten des mu-
sischan Tuns notwendig. Dazu ist unerléBlich, dofl
die on der musischen Bildung beteiligten Facher
und Fachlshrer sinander in die Hande spielen . ,
Fir niemanden ist die Lust der Schiler ein 5o wich-
tiges Barometer wie fir den an der musischen Bil-
dung befeiliglen Lehrer, den Deutschichrar, den
Kunsterzieher, den Musiker, den Leibeserzieher.
Brauch! er den Zwang des Stundenplans und der
Schulzucht, um die Schiler am Werk zu halien,
dann ist etwas an seinem Unterricht nicht in Ord-
numng.

Damit ist schon die Forderung ausgesprochan,
dofi die musische Bildung in der Schule ols ein
Gonzes gesehen und behandelt werde. Veranstal-
tungen, Schulfeste, bei denen alle Arten musischen
Schaffens eine Rolle spielen, tragen dozu bei. ..
Eine waeitere Forderung richtet sich ouf den Orl,
den dos Musische in der gesamten Bildungsarbeit
der Schule erhalten mufl, Es geht, wie angedeutst,
nicht eigentlich um das Verhdlinis der Stunden-
zahlen. Viel wichtiger ist die Integrotion der mu-
sischen Facher in die Gesomtheil des Unterrichts
und ihre Gleichrongigkeit mit den wissenschoft-
lichen Fachern. Das setzi nicht mehr und nicht
weniger voraus als eine Revision des Bildungs-
begriffs, wie er vor allem den weiterfUhrenden
Schulen zugrunde liegt.

lene Allgemeinbildung ndmlich, die heute als
Voraussetzung fir die Hochschulraife verlang! wird,
ist gar nicht so oligemein, wie viele, die sie ver-
langen, glauben. Dem humanistischen Bildungs-
ideal gegeniber, an dem sie sich arientiert, fehit
ihr eben das musische Element, wie sie es anderer-
seifs versaumi hat, sich die Erfahrungen und Le-
bensformen der modernen Arbeitswelt zu assimilie-
ren. Wie also dos noturwissenschaftlich-mathema-
tische Element sich einen Platz in diesem Begriff
der Allgemeinbildung erobert hat und das wirt-
schaftlich-technische wie das sozialpraktisch-poli-
tische sich ihn noch erobern mufl, so hat sich das
musische nur in Erinnerung zu bringen, Ohne seine
Mitwirkung ist die Allgemeinbildung keine Allge-
meinbildung mehr.”

Hier wird = schulamtlich! — die Bildungsbedeu-
tung der musischen Erziehung zutreffend darge-
stallt, ober zugleich die Zeit dafir — dos Stunden-
verhdlinis = unwichtig genommen. Zudem wird un-
terstellt, unsere Arbeil vermdge nur einen klei-
nen Teil der Schiler, die dafir besonders Be-
gabten’, anzusprechen. Woher weifl der Verfosser
als Ministerialbeamter dos eigentlich so genou?
Sollte er nur einem Gfteren irrigen Gerede gefolgt
sein, die Kunstfacher setzten besondere Begabung‘
voraus? _Je mehr Wochenstunden einem solchen
Unterricht zur Verfigung stehen, desto geringer ist
nicht selten das Interesse der Mehrzahl der Schi-
ler {!]." Da die musischen Facher ols gleichrangig
mit den wissenschaftlichen ongesprochen warden,
warum sollten Schiler zwar schon im 5. oder
nicht in dem wviel gréfleren Bindel der Wissen-
6. Sch-l. im Musischen wiahlen kénnen, jedoch
schaflen?

Ende Marz wurde den hessischen Gymnasien ein
Erlafl zugestellt, der einleitend sagt: Da die Dis-
kussion um den Rohmenplan noch andauere, sei
gegenwdrtig nur eine vorldufige und stufenweise
Umgestaliung des Schulwesens angebracht. Die an-
gefigle Stundentofel [ob Ostern 1980) sieht uv. a.
fir Physik eine Vermehrung von 2 auf 3, fir Che-
mie in der 10. Klasse (U 11} von 1 aut 3 Stunden
vor. Fir das Fach Kuns! wird angeordnet:

Unsere Plichtstunden, bislang je 2, auBer in U 11
und U 1 [nur 1), follen in © Il und U 1 (9. und
12, KI.) ganz fort; die © | hat 2 Stunden wahl-
waise mit Musik, der VI gab man dafar 3 Stunden.

Ein Phoster sollen 3 Kurs-Stunden fur Schiler
der O 1l und U Il (7. wnd 10. KL} sein, die zwei
Johre durchzuhalten sind. Wéhlen muf jeder Schi-
ler einen solchen Kurs unter rd. 10 Gebielen:
einer von 3 Fremdsprochen, einer von mehreren
Lobor-Obungen, sinem der musischen Facher (auch
Werken], .soweil Bedirfnis vorhanden ist®.

Das néhert sich olso den oft bereits verunglick:

ten Versuchen mil  musischen Zweigen' (ob Tertio),
denen meist der Verselzungs-Erfolgs-Druck und die
Eltern (!} den Baden abgruben! — Lossen wir uns
nicht tduschen; jeder Abstrich von 2 Pllichtstunden
bis: zum Abitur sagt: Die bloBe Rede vom glei-
chan Rang und won Kulturbedeutung ist hohl und
nichtig

Als ich in Heft 1/60 die Gefahren des Rahmen-
plans oufzeigte, schien mir noch alles in ziemlich
weitemn Falde, weil das Ende der Diskussionen um
den RP noch nicht abzusehen war, Daran hat sich
zwar bis heute nicht viel gedndert, indes ist dos
hessische Ministerium schon munter an die ,var-
laufige’ Umgestaliung gegongen, und andere Ldn-
der durften folgen. = Frou Dr. Beer, Referantin der
Frankfurter Allgemeinen fir Schulangelegenheiten,
versicherte mir seinerzeit, noch ihren genouen Er-
kundigungen sei vom RP her an keinen Abbau der
musischen Erziehung gedacht. In diesem Sinne
schrieb sie in der FAZ. Die — ungekirzte — Er-
widerung des Koll. Parnitzke lese mon in Hefi
3/60, 5. M2, nach

Die neue hessische Stundentafel ist nicht unmit-
telbor von dem RP abgeleitet, aber er steht doch
daohinter und 1601 noch Béseres arwarten.

lean Poul schrieb einst, der Deulsche sehe
nicht mit den Augen, sondern mit den Ohren. Wie
recht er hatte, zeigt ein Blick ouf das Fach Deutsch,
dos bis zum Abitur mit 4 Stunden bedacht bleibt . . .
do gibt's keine Wahl. Das Volk der Dichter und
Denker' mufl firm bleiben in Literaturgeschichte.
Wos ist dogegen der weltumfossende, kulturtra-
gende Anteil der onschaulichen Gestalt, was die
bildnerische Selbstbetdtigung der Jugend, was ihre
Urteilsfahigkeit im Umgang mit der Formen-
sproche? In meinen drei Obersekunden infarmierte
ich die Schiler noch Bekanniwerden der neuen Be-
stimmungen uber die ihnen gewdhrte Freiheit” in
den beiden obersten Klassen, Ob dos ein April-
scherz sei, wurde ich gefragl. Als ich verneinte,
gob es sehr deutliche Auflerungen des Unwillens.
= Einsichtige Germanisten stimmien mir zu, als ich
meinte, nach dem Abbau des Faches Kunst misse
man folgerichtig ouch dos Fach Deutsch wenigstens
um so viel Zeit kirzen, ols auf das rein Musische
(Dichtung) verwendet werde

Da der Hessische Philologenverbond den Ober-
stufen-Abbau selber vorschlug [auch andere Lon-
desverbdnde dirften so verfahren haben), ist der
Aufruf mancher Fachkollegen wversténdlich, dem
Philologenvarbond génzlich den Ricken zuzukeh-
ren. Ob ihm — hochst = 2000 Mitglieder weniger
viel ausmachen, steht dahin. Sehr viel betriblicher
ist, dofi von seinen turnusmdfigen Tagungen in
digser Motzeil keinerlei Echo erschallt, es hétlen
Kollegen Grundsatzreferate zu unserer Sache ge-
halten, d. h. solche, die Uberzeugen kénnten; denn
es ist zu vermulen, dafd uns in diesar Luga jedes
Extrem — etwa von der nur experimentellen, ab-
strakten Seiler — noch weiler vom allgemainen
Bildungsfacher'- und Kulturzusammenhang entfernt
und den Sonderinteressen’ mit Sonderkursen aus-
liefart E. Betzler

lﬁl‘kxug in die Reservate
{Zur Loge der Kunsterziehung in Breman)

Der pddagogische Fortschritt kann so forsch sein,
dafl er beim Blick auf die Auflockerung der Ober-
stufe und domil ouf die Entlostung der Schiller
gerade die im echten Sinne entlostenden und ous-
gleichenden Facher ous dem Auge verliert, jo sogar
Licken reiflt, wa von Oberstufen-Bedrangnis gor
keine Rede sein kann.

Bremen hal neue Stundentofeln, die wohl den
Olympia-Rekard im Ruckwartslouf darstellen dirf-
ten. |Allerdings sind sie erst vorlaufig und probe-
weise eingefihrt! So bleibt die Hoffnung, dafl
die Verantwarilichen diesen wirklichen Maongel
doch noch beheben werden.)

Im mothem.-naturwissensch. sowie neusprachl
Gymnasium verbleiben in den Klassen (Schuljoh-
ren)

5 & 7. 8. 8 W N 1z A
2 2 1 1 2 2 1 1 1
und im oltsprachlichen Gymnaosium

2 2 1 2 1 1 1 1 1
Kunststunden!
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Ganz umsonst scheinen wirh!lgs allgemein-grzie-
herische und psychologisch-medizinische Erkennt-
nisse in Johrzehnten gesommelt zu sein, d. h. die
MNochweise der bildenden und heilenden Krifte der
Kunstibung |

Aus einer rein mechanischen Zeitrechnung heraus
wird ein Bildungsbereich amputiert, in dem min-
dest seit einem Johrhundert aus seiner Sache her-
aus, d. h. ous Grinden der bildnerisch-tatigen Er-
fahrung, die ondernfalls dem geistigen Auge den
Lebensstoff verwehrt, die Doppelstunde als die
unerldfliche Einheil gelten durfiel

Machdem Prof Parnitzke kirzlich noch von der
Werfugung Ober rund 30 solcher Einheiten im lahr
sprach, die einer sehr &konemischen Einteilung
bedirflen wegen des gonzen Facherbindels', das
unsere Weit der Formen' umfafit, frage man sich,
welche Brosamen nach ,einzuplanen’ bleiben, wenn
von 9 Schuljohren im einen Fall 5, im andern gar
& nur einen stickweisen Unterrichl bekommen

Yon einer Unterrichiseinheit kann koum noch die
Rede sein, wenn die Mindest-,Ganzheit' bei Spriin-
gen uber Wochen den Atem verliert.

Allein die instrumentelle Neu-Zurichtung beding!
erheblich weniger als die blofle Holbierung' des
Stoffes.

MNun, jene vermeinten 30 Doppelstunden waren
schon fur die 13, ouch 12, Klosse seit langerem
schéne Vergangenheit und fernes Wunschbild und
waren das erste Verkennen von Sinn und Wesen der
Kunsterziehung: durch drohende Verkopfung und
blofies Reden-aber’ anstelle des Bildens-durch-
Tun'

Von einem merkbaren Eintreten der Philologen-
schaft for die von ihr selbst propagierte Wirkein-
heit aller Facher haben wir im Zusommenhang mit
der Einfihrung der neuen Stundentafeln nichts ge-
hért. (Ganz im Gegenteill] Mon ftut Schritte zu
einer Spezialisten-Schule, die mon vorgibt,
nicht haben zu wollen. Deklamationen: ,Den mu-
tischen Féachern ist in der Oberstufe ein angemes-
sener Roum zu geben' (H&here Schule 7/60), sind
ein Hohn, wenn in entscheidenden Augenblicken
nicht noch den eigenen Moximen gehandell, viel-
mehr der Roum weggenommen wird.

AuBer Hinweisen und Protesien bleibt uns vor-
erst nur die Maglichkeit, ous dem MNatstond dos
Beste fur die bildnerische Erziehung zu retten, Eine
Schwerpunktbildung wird in Zukunft mehr als bis-
her gebolen sein

Der Zwang der neuen Stundentafel fihrt die Hin-
wendung zu den akliven Schilern, zu den Spezio-
listen® von selbst herbei. Es ist wahrhaftig kein
Wunder, wenn in der Schule ein Schielen nach .
der Atelierarbeit’ entsteht, das heifit, hier doch
wohl, wenn der Kunsterzieher sich in freien Ar-
beitsgemeinschaften und Studienkreisen die gei-
stige Luft verschafft, die fir ein rechtes Tun uner-
lafilich ist. Die (oufgezwungene] Tendenz: Hin zu
den Sonderbegobien!’, ist sicherlich — isoliert be-
sehen — nicht zu billigen. Aber schliaBlich ist es
besser, Wenige recht zu férdern, als ain Housbrot
zu varteilen, das so dinn ist, dafl die konstle-
risch-geistige Untererndhrung des normalen’ hihe-
ren Schilers beschamendes Faktum fir ein  Kul-
turvalk’ wird.

Was immer im Stoffplan steht, ist so jedenfalls
nicht zu erreichen, Es wird weder ein solides,
lebendiges Zeichnen, dos ,ein begabter Junge . . .
mit der linken Hond kénnen mufite’ [Gollwitzer),
noch ein tieferes Verstdndnis fir die Werte der
Kunst tberhaupt geben.

Reservat ist weiter die Studienorbeil, War sie
bisher Erganzung des Unterrichts, so kann sie aun
Uberbetonter Hauptpunk! einer ganzen lohrestétig-
keit werden. Erinnert sei on dos, was in Heft 1/57
Uber die Studienfohri einer 13. Klasse und dber
den Sinn der Studienarbeiten im ollgemeinen ge-
sagt wurde. Der befriedigende’ Schiller kann auf
Arbeitsfohrten noch am ehesten zu einem guten
emporwachien, indem er unmittelbar vor den Ohb-
jekten zu Einsichten gelangt und Zusommenhénge
erkennt. Hier ist ouch das Zeichnen noch in idealer
‘Weise maglich.

Insaln for bildende Kunst sind vielleicht auch
die Musischen Tage’, wenn sie nicht nur dozu
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dienen, um in Ausstellungen zu eigen, wie gut die
Kunste auf dem Gymnasium gedeihen, sondern
wenn sie als Arbeilstage verstanden werden, (In
Bremen ruht wéhrend solcher Zeit, die 4, 5 ader
auch 6 Tage umfassen kann, der wissenschaftliche
Unterricht ganz oder fast ganz. Alles betdtigt sich
in Kunst, Musik und Loienspiel; alles, ober eben
nicht alle - indes sind doch grofie Gruppen bild-
nerisch tatig, )

Solange Arbeitsgemeinschaften und  musische
Toge existieren, solonge Studienarbeiten entste-
hen, wird nach auflen hin der Schein einer im
und om Schulganzen funkhonierenden Bildungs-
arbeit gewahrt. Die guten Resultate verstarken zu-
dem bei fochfremden Kollegen den Eindruck, daf
die Organisationsformen des Kunstunterrichts, die
aus dem iblichen Stundenschema herausfallen und
nur die Begabten erfassen, die richtigen sind.

Diese doppelt folschen Eindricke sind - dos
mache man sich klar = die geféhrlichste Machge-
burt van Plénen, die von echien, inneren Reforman
himmelweil entfernt bleiben.

Es schmerzt, doB dieser kunstpédogogische Rick-
schritt, der — und das sollte immer wieder beton!
werden — ja doch einen Abstrich on der Bildung
schlechthin bedeutel, ousgerechnet in Bremen staht-
findet, dos im Schulwesen immer vorbildlich sein
will und es auf bestimmten Gebielen ouch ist,

Johannes Pawlik

SchwedischeSchilerarbeiten im Stadt.
Museum Malheim a. d. Ruhr.

Das Kunstkabinett unseres Museums beherbergte
Mitte luni bis Anfang Juli Uber 200 Arbeiten ver-
schiedener Altersstufen aus dem Kunstunberricht
dreier Schulen in Stockholm und Sédertalje. Die
Ausstellung, von der Bevblkerung mit freundlich-
lebhaftem Interesse oufgenommen, erwiderte die
im Yaorjahr in Sédertalie gebotene Schau von Schi-
lerarbeiten des Milheimer staatl, Gymnosiums,

Zur Eroffrung sproch Keh Haber, der mit
seingn Kollegen Ove Winquist und Haons
Rosendah| heribergekommen war, von den Be-
miuhungen, dem Musischen in schwedischen Schulan
das rechte Gesicht zu geben, Ohne Entwicklung der
Schoffensgoben, so betante er, gdbe es keinen
Weg zu einer abgerundeten Bildung der Heran-
wachsenden. Die Aulgabe sei, die Bildekrdfte der
Jugend zu wecken und ein Kunstverstdndnis zu far.
dern. Die Besonderheil des Reifeallers sei ouch in
Schweden Anlafl zur Erprobung van Methaden, die
die Freude am bildnerischen Schaffen wachhalten -
eine gerade fur die Jugend unserer Zeit wichlige
Aufgabe

Die Ausstellung zeigte in erster Linie den Erfolg
einer mit kloren Zielen erreichten Férderung des
Kunsterlebens. Was auf Grund reiner Erprobung
und Erfohrung in den verschiedenen Gestaltungs-
Verfahren mit Stift und Farbe und Druckgraphik in
Erscheinung trat, verdiente anerkennende Beoch-
tung, Deutlich kam ubrigens auch der Volkscharak-
ter zum Ausdruck

Die Aussprache — im Stoatl. Gymnasium unter
Leitung von ©OSiDir. Henke — galt der ,Problematik
in der Kunsterziehung unserer Zeit'. Die Behand-
lung dieses Themas von padagogischer, philoso-
phischer, soziologischer und historischer Seite ver-
mittelte manche Anregung. Uber eine magliche La-
sung dieser Fragen hotten die Kunsierzieher beider
Lander in vielen Punkten eine gemeinsame Auffas-
sung. H, Rickart

Spaltungs-Palitik

Die Fochschrift der Sowjetzone: _Kunsterzie.
hung” griff in einer bebilderten Artikelfolge in
den Heften 4 bis 7 unser Sonderheflt ,Der deutsche
Osten 0 der bildnerischen Erziehung' gehdssig
an: als einer Revanche-Politik hérig. Welcha BIG-
ten diese Demaogogie treibt, zeigte die erste Ober-
schrift; .Modernistische Kunst mit den Forben des
deutschen Militarismus” (dozu war unser Heft 1/60
mit dem rot-schwarzen Stoffdruck ouf dem weifien
Umschlog Symbol'). Die Fortsetzungen sind dber-
schrieben .Ein neuer Ostlandritt”. Unser Geden-
ken on Kulturstditen im Osten, dos nicht nur die
unter uns weilenden 9.5 Millionen Heimatvertrie-
bener (ferner 3,3 Millionen Zonenflichtlinge) be-

weg!, anders als ein freimitiges zu verstehen, ist
den Pomphletisten des Zonenregimes schon des-
holb verwehrt, weil dort bereits der Jugend bei
SchulobschluBfeiern der Sprechchor auferlegt wird:
<Wir geben unserm Staot die Hand, den Yerstand
und das Gewehr., Wir kennen zwei Deutschlonds:
Eines, das wir lieben, und eines, daos wir hassen”,
und weil de facto gegen dos ,Westiand' gehetzt
wird. Es sollte jeden Kollegen wachhalten: Die
Lige errotet nicht, es sei denn aus Arger, dafd ihr
einer die Waohrheit um die Ohren haut' [H. Kasper).

Erich Parnitzke
Schrifttum und Bildgut

Ernst Rottger: Das Spiel mit den bild-
nerischen Mitteln — Band Il Werkstoff
Holz”™ | Verlog Oitto Moier, Ravensburg 60 / 120
Seiten, 21:21 cm, mit 287 Abb., dabei 12 in Farben,
16 DM.

In gleicher mustergiltiger Ausslattung wie der
Papier-Band (s. Heft 459), wird hier sin un-
gleich charaktervollerer Werkstoff behandelt. Mehr
als die Hélfte gilt einem greifbaren Was und Wo-
zu (Puppen, Tiers, Scholen, Model, Dosen, Bacher,
Kastchen, Bauspielgeral).

Das i3 bedeutsam. Denn mehr als 0 Baispiele
haben mit Figen und Tischlern nichis zu tun; sie
beanspruchen Sage, Messer, Feile und Einstick-
Hélzer, um ebenso zu ,Einstickplosiiken’ zu foh-
ren, zu Formspielen, die  herausholen’, was im
Klotz und Breftstuck steckt [darin der Zucht beim
Skulpieren am Stein verwondt], Man kennt diese
griffig-knappsten Gebilde bei Rétiger seit Jahren.
Hier ist gine Galerie versammelt, die jedén Erzie-
her angeht, um zu sehen, was sich zaubern laft,
bevor Beohren, Stecken, Leimen — gor Hobeln —
erfardert werden

Den gut 200 Beispielen von Studenten der Kaos-
seler Werkakademie stehen 30 von Laien und Leh-
rern sowie 45 wvon 8- bis 15/Ghrigen Jungen
[Mehrzahl 12 bis 14) zur Seile. Sie balancieren
ous, wos die Akodemieversuche hinzutun (teils mit
hochst gekannten’ Schichtenkunsisticken] Die Fld-
chenbelebung kemmt nicht zu kurz (Eigenstrukiur,
Kerbschnitt, Relief, Intarsien, beim Spielzeug auch
Bemalung). Auch nicht das Bauen mit Leisten und
Brettchen — samt Stecken und Verleimen — in an-
regenden Méglichkeiten,

Die Einteilung noch Werkstaffen® [es folgen da-
2y noch die Bdnde Gips—Ton sowie Textilien)
enthebt nicht der Besinnung: ,Plostik’ bleibt ein
ubergreifender Begriff (auch dos Relief positiv und
negativ), ebenso das Bildhofte’ (z. B. bei Intar-
sien) und auch die ,schmickenden Ordnungen’. Yon
da ous gehbren etwa die Einlegebeispiele 148-148
und 213-218 sowie die Bretisdge-Bilder 69-116 zu
Formalien, die im Paopierband Leitfiguren waren.
Das will gesehen werden von jedem, der die Lage’
des Gestaltens sucht (die durch die Woerkstoffe
nicht erzeugl, nur modifiziert wird), um die rei-
chen Material- und Verfahrens-Anregungen wer-
knipfen zu kénnen mil dem Geist des Gestaltbil-
dens, d. h. echtem Alters-Stil (gegeniber der
Grenzgefahr von Stilisierung, Manier und dekora-
tivem Effekt),

Gerhard Gollwitzer: Schule des Sehens -
Anleitung rum Erfassen von Farbe und Form fir
jedermann /| Olto-Maier-Verlag, Ravensburg 80 /
72 5. m. 114 Abb., ferner 12 Fotolfln., daven 4 in
Farben, 7,80 DM,

Die Rundgebilde Kugel, Kreis, Rosette, Ellipsoid,
Ellipse, Wellen und Spiraliges, dann Zylindrisches
und was darin steck! — dos wird in Grundzigen
und reichen Abwandlungen entwickelt. Plastilin,
Droht, Paperstreifen, Folien, Wellpappe usw.
Uberwiegen als anregende Materialien, Papier-
schnitte dienen zu Bliten-, Blott- und Baum-Varia-
tionen. Manche klingeln' lsider, ,reimen’ sich
GuBlerlich und entbehren der Gestolt von innen.
Etwas iscliert bleiben Dbungen zu Textur, Stoff-
lichkeit, Musterung, vereinzelt steht rhythmisches
Bauen mit Holzleisten. Ein in diesem Zusammen-
hang ganz unerwartetes Einsprengsel sind 13 Bei-
spiele des Maturzeichnens [Sirafle, Ortschaft, Wald-
inneres), Sticke ous den Zeichenbdndchen des



Autars (for willige und begable Leute) im gleichen
Verlog, Neu gegenuber diesen sind die Abschnitte
zur Forbe Die Klarung der Grund-Ordnungen,
neulrol-Gherzeugend auch in den Forblafeln 9 und
10, bleibt keineswegs bei Weisungen for jeder-
mann‘. Die Einladung zu bildnerischer Hausmusik'
gipfelt hier in impressiver Valeur-Zerfeinerung an
JStilleben’ (andere Vorschidge heiflen z. B. ,Stodt
am Fluf: Am lichten Sonnenmaorgen, Abends; In
traber Stimmung’. Der Widerspruch zu sonst ge-
suchter elementarer Hinwendung ist eklatant, Aka-
demische Reste (teilweise in den Zeichenbéndchen
schon spurbar)] triben den Blick for einen elemen-
tarischen Verfolg des Malens, der mit den Form-
ubungen ubereinkame. Das vorerwdhnte blofe
Klingeln® pafit auf andere Art dozu: als ain Rick-
warts-Stilisieren ohne arigindre Kraft, die von all
den feinsinnigen Bemerkungen und Zitaten nicht
ersefzl wird. Das Vermitieln' = wir alle treiben
es — ist kein leichtes Geschaft, wenn das Von we
nach wohin® Zusommenhong zeigen soll. Es hin-
terbleibi ein volles Ja zum Tan des Lehrens, aber
nur ein geteiltes zum Lehrgut,

Dr. Hans Meyers: Stilkunde der naiven
Kunst / Verlog Dr. W. Kramer, Frankfurt 60 /
288 S. Tex! sowie 40 5. Abb., Lbd. 14— DM,

Der Titel kénnte, um den Kern zu treffen, auch
heiflen: ,Gestoltungsfakloren in der Kinderzeich-
nung mit Parallelen zur Frihkunst’. Denn die Be-
sonderheit der ungemein fleifigen Bemahung gilt
dem Zugleich vieler Triebkréfte, die zum Ausdruck
{ouch motorisch-hoptisch), zum Darstellen’, zur
Symbolik usw. und letztlich zur Formgestalt fohren,

Der Autar, betont pflegerischer Anwoll des Kin-
derbildes, steckt hier in einem weiten, fost Gher-
lodenen Begriffsrahmen all die psyche-physischen
Bedingtheiten ob, die in der Jugendpsychologie
oft weil verstreut liegen. Das ist verdiensivoll ge-
nug, weil zu einen versucht wird, waos der Ge-
staltungs-Verfolg zwar fir sich weit ousgebout hat,
ober mit stetem MiBtrauen gegen ein nichi sach-
lich fundiertes Psychologisieren,

Allerdings muB man fragen: Isl nun der Sach-
verfolg als eigentliche Stilkunde, als ErschlisBung
der Gestalistruktur, des Gefigecharaklers, des
logos der Entfaltung ebenso schlissig bedacht
worden?

Man mufl zweifeln, wenn man vermiBl, was
Riegl, Schmarsow, Ponowsky u. a. doru erbroch-
ten, wenn vor allem die Psychologie der Kunst®
von Miller-Freienfels ungenutzt blieb. So ersi-
malig, wie der Prospek! sagt, ist das Ergrinden
der Gestaltungsfokioren keineswegs, da z. B. der
letztgenannie Autor den emotionalen, sensorischen,
motorischen, intellektuellen, assoziotiven usw. Be-
dingtheiten sehr nachging {und in seinem Gefolge
manche Typologien, die Meyers vergiBt).

Von baidem: dem Verhalten des Kindes wie den
Befunden der Kunstfarschung her gesehen, ist zu-
dem der Rohmen des Zeichnens eng. Die schmik-
kenden Ordnungen fehlen; Bandmusterentwirfe
12iahriger, die dafir figurieren, machen die Licke
nur fihlbarer, Das grofie Quellgebiet des Pla-
stisch-Werklichen fehlt; es hatta kidren ké&nnen,
wos in der Frihkindheit zum Lage = Lesen der
.Zeichen’ gehérl. Von der Farbigkeit wird nur
gesprochen. Gewifl sollte die Buchausgabe preis-
werl sein, chne teure Farbtefeln. Aber die Rolle
des Farb-Erlebens — von Anbeginn — kammt damit
zu kurz, zumal hier Kriterien und Korreklive lie-
gen, die dos Zeichen'-Deuten koum entbehren
kann.

Oamit ist ongerdhrt: Der Autor ist, indem er die
JGegensténde der Darstellung’ in einar oft un-
kritischen Objekt-Subjeki-Beziehung sieht und Na-
tur-von-oullen mit Motur-von-innen nicht selfen un-
bedenklich gleichsetzt (obwohl auch ouf gestalt-
psychologische Befunde eingehend), einer eigen-
timlichen Befangenheit unterlegen. So maniert er
Erhellungen, die Britsch brochte, einerseits als
duflerlich-formal, muB aber zugestehen, doB noch
kein besserer Weg zur Gestolistruktur gefunden
ist. Hier ist ein Schwonken zwischen dem, was der
Psychologie erreichbar ist und wos zum Fundus

der Stilkunde gehért, sozusagen der Machieil des
Summierens, der schon ous der Dispasition spricht,
warin man noch dem Titel das Hauptgewicht beim
SMil" erwartel hatie, Dos hatte u. o. dazu fohren
k&nnen, auch den Terminus ,noiv' genauer zu fos-
sen; als Frohlagen’, und dem nochzugehen, wos
bei den ,Parallelen’ (Schoffen von Erwochsenen!)
keineswegs mit .noiv' gleichzusetzen ist. Hierbei
hétte Schefflers vorzigliche Kldrung in seinem Le-
bensbild des Talents' nitzen kénnen.

Die ([meist herausgezeichneten) Formbestdnds
sind zu zwei Dritteln von Jugendlichan, davan die
meisten rwischen 3 und 9 Jahren, Die Parollelen’
bringen 4 Belege der Volkskunst, 28 von Primiti-
ven, 24 ous Assyrien, Agypten, Hellas, 28 aus dem
Mittelalter, Trotz singestreuter ,Gruppen' zu
Mensch, Kopf, Tier, Baum, Hous und Tisch wird
man zu rechten Sprilngen gendtigt, Anfanger, die
im Problemkreis nichi zu Hause sind, finden kaum
eine Einfihrung in Erstverhalte, obwohl diese
Grundschullehrern in Hinsicht der komplexen Le-
bensduBarungen im spontanen Ausdruck vor allem
dienan sollte.

Der Autor mifite nicht der aktive Lehrerbildner
sein, als welcher er sich durch manche Schriftan
auswies, wenn er nicht seinen Beitrag zur Jugend-
kunde und (recht bedingt) zur Kunsiforschung er-
zieherisch genutzl wissen wollie,

Der Untertitel spricht daven: «Gestaltungskund-
liche Grundlagen zur Thearie der Kunsterziehung,®

Als solchen Beitrag, dem maon die Ergdnzung
nach all den Seiten winscht, die nicht nur ,Zeich-
nung’ sind, mufl man allerdings dos Abstecken
vieler hinzugehdriger Gesichtspunkie sehr begri-
flen und hoch bewerten. Und man mufl dem Autor
recht geben, daBl ohne ein bohrendes Begrinden
der primaren Wourzeln, die auch die héheren
Béume’ noch erndhren, die Kunsterziehung Gefahr
tauft, sich an schwankende Zweige und ins Baden-
lose zu verlieren,

Hans Meyers: Fréhliche Kinderkunst =
in der Schule / Analyse und Methode | Chr.-Kai-
ser-Verlag, 2. Aufi. 6 / 148'S. m. 20 Abb. auf Tfin.
u. 27 im Text, 9,80 DM

Der rishrige Dozent der Pad. Hochschule in Ju-
genheim hat die erste Aufloge (5. Heft 4/53) in
monchem bearbeitet und erweitert; auch typogra-
phisch hat sie sich gemausert,

Die Kinderzeichnung lesen und verstehen lernen,
an diese Einfihrung knipfen sich schulgemafe
Aufgoben in vielen Gruppen des Was' und des
MWomit' (dessen Vielfall die 130 bildnerischen
Techniken® — im Verlog OMe Maier besondars
sommeltel. Was die Schrift von anderen Einfohrun-
gen uplerscheidel, ist dos ousfuhrliche Begrinden,
Zureden, Mutmachen, das sich an Lehrer der Volks-
sthule wendet, denen es an Zutrousn zum Selbst-
wvermoagen der Kindar fehli.

Didaktische Houptsatze sind: Zum Ziel die
selbstandige Gestaltung des Schilers | Zum Weg
die nur durch EinfGhlung in die Alfersstufen und
Logen findbaren Vorhaben, die keinen festen Lobe-
plan erlauben | Zu den Stufen die allmahliche
Entwicklung von der spontanen Erlebnisschilderung
in der Unterstufe zur formbewuBteren Bildgestal-
fung in der Oberstufe /| Zum Fihren und
Wachsenlassen ein abgewogenes Verhélinis
~ Befreiung zum besten Eigenen ! Zu den The-
men: Sie sollen baides, kindgemd® und bild-
gemafl sein / Zum Moterial;: Es sollen Stift
und Pinsel mit widerstandigeren Mitteln wech-
seln / Zur Aufgabenrichtung: Sie mufl
mii gleichem Rang die Krafte der freien Phantasie
und das anschauliche Moturerleben bedenken

Der Rahmen ist etwas emphatisch, aber erfullt
vom Helfenwallen [,So kann ich’s machen) mit lehr-
reichen Varschlogen zur Unterrichishandhabung
Alle Abbildungen wahren den Vorstellungsraum
der 10- bis 15iGhrigen (ouch die Siudentenarbaiten
haben diese [Lloge’). Die Bildsproche wird gonz
selten Oberschritten (Kasperpuppen, Steinplastik,
Hausmodellj. Waos die Themenliste zum 16, bis
0. Johr ols obstroktiv’ und ,gegenstandslos’ an-
figt, bleibt ein Mennen ohne erklérte Beziehung.

Absoluter Schwerpunki ist die schlichte Unterwei-
sung im Sinn der kurz erwahnten Hauptsdize” -
durchaus helfend fir die Volksschularbeit,

Brassoi: Graffiti /! Che Belsar Verlag 40 /
100 Folos auf Kunstdruck und 52 §. Text (auf
braunem Bugra Bitten|, 28,5:23 cm, Lbd. 39— DM,

Vor 75 Jahren wurden Kreidekritzel an Wanden
in Bologna AnloB zur ersten Veraffentlichung aber
die Kinderzeichnung (C. Ricci: L'Arie dei bom-
bini). Wos jetzt ein namhofter Fotograf als Ergeb-
nis 25jdhrigen Sammelns zeigt und kommentiert,
sind Pariser Kralz-Graphismen, anonym und chne
Altersgrenze; eingeteilt nach: Geburt des Men-
schen / Masken und Gesichter | Tiere / Lisba /
Tod [ Zouber | Primitive Bildnerei. Liegen irgend-
wo z. B. zwei Bohrlcher frei, fordern sie auf,
Mase, Mund, KopfumriB hinzu zu krotzen,
Schrunden, Risse, Méritelgrate reizen zu anderen
Weiterbourteilungen an; Vorgénge, die Gberoll
an abseitigen, vernutzten Mauamn erstehen, ouch
erganzends Kreidekritzel noch sich ziehen kén-
nen. Diese AnstofB-Reize zu verfolgen, ist lehr-
reich, Ob sie den groflen Mamen verdienen, arst-
entdeckle Urkunden einer Ethnologie der heutigen
Gesellschaft' zu sein, kann man berweifaln, da
die bildnerischen Frihlagen nicht Gberroschen
und uns fast eine Heflseite genigen kénnie als
Versommlung der korgen Figurationan,

Wos den Aufwand erklart und z. T, rechtfer-
tigh, ist die Berufung auf ,den geheimnisvollen
Einflull der Mauer ouf die heulige Malerei’ und
dig MNéhe der Zeichen auf obgenuizten Wanden zu
mancher Plastomalerel oder obstrakien Material-
Relief-Bildnere: (die den Urhebern bestimmt nicht
im Sinn logl. So betonen die ausgelichteten Grofi-
fotos schon im Ausschnitt Bildwirkungen, die eine
Woeitarbeurfeilung  primdrer Bilder mit spéten’
Augen sind; Fotoentdeckungen besonderer Art!

Damit geht iberein, was die letzten Seiten als
Gesprach mit Picosso (von 1945) erbringen: natir-
lich #ine bewundernde Zustimmung, den Wunsch,
auch anderswo (in Spanien und ltalien) derglei-
chen 5o zu sammeln, und den Tip, eine Zelle ouf-
zusuchen, die ein Haftling in 20 Johren Gber und
iber bekratzt’ hat, Zu Kerkerwdnden kann man
dann auch zahlen, was in Frejheit zaohllose Tele-
fan- und Konferenzblocks hinterlossen: Kritzel in
Urzeugung, siner ous dem andern entwickelt und
fortgesetzt im  Hineinsehen' gemdfi Leonardos
Beobachtung von der sich on Spuren bewesisenden
Plastizitdt der Phantasie’. Was den Brassai-Fotos
fehlt, ist leider der Entstehungsvorgong. Was er
als Totenk@pfe veraint, sind oft die gleichen rohen
Augenlochképle, die, wie leere Schadel wirkend,
wahrscheinlich von rweiter Hond die gekreuzien
Knochen nach sich zogen . . . das bleibt offen
wig s0 manches an den Groffiti,

Dietrich Seckel . Einfbhrung in die Kunsg!
Cstasiens — 34 Interpretationen | Sammlung
Piper, 60420 S. m. 32 Tiln. und zohlreichen Text-
bildern, br, 280, Lbd 12,80 DM

Der China-Japan-Experts der Universitél Heidel-
berg bietet hiermit Muster dér Werkbatrachtung
an jeweils siner meisterlichen Lasung, 2 Bauwaerke,
1 Innenroum, é Plastiken, 7 Geféfle und Gartile,
17 Tuschbilder und ein Schriftzeichen - hieran
wird auf verbildliche Art dos Wesen der Form-
gestolt erschlossen,

Wir hoben manche Obersichten Uber die Kunst
des Fernen Ostens, ouch Monographien, aber dis
edelste Augenfihrung, die der sublilen Einzel-
betrachtung, fehlt so sehr, dofl die Leistung des
Autors besonders zu rGhmen ist. Sie ist s0 exem.
plarisch, dof man vieles zitieren méchte ols
Methode des Batrachtens, die vorgefihrt’ zu wer-
den verdient — ganz obgesehen von dem Tor, dos
sich hierbei auftit zur Gstlichen Lebens- und Schaf-
fenshaltung.

Diese 34 Inferpretationen gehdren ins eigene
Regol, méglichst auch in die Schul- und Schiler-
bicherei wegen ihrer klaren, eingdngigen Sprache.
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Dr. Ernst Thiele: Schrifttum zur deut-
schon Kunst d. 20, Jh. | Verdffentlichung des
Deutschen Kunstrats, Kéln, Goebanstr. 10=12, dort
zu 8,70 DM bestellbar.

Dieser 1. Band einer Bibliographie, die fortge-
selzt warden soll, fohrt zu rund 100 Namen (dabei
25 Bildhaver) 465 Titel on, wobe) ouf Klee 52, Bar-
lach 3%, Kandinsky 25, Marc 18, Kdthe Kollwitz 17,
Kubin 14, Baumeister und Beckmann je 13, Connth
12, Molde 11, Hofer 10 kommen. d. h. diese fost
schon die Hélite ausmachen. Etwa 75 Titel betref-
fen Gemdide- und Gluphikmuppen, daobei auch
Sammler-Besonderheiten, Daneben laufen alle Art
Bildbdndchen (Piper, Insel, Buchheim, W. Klein
usw.] mit. Da den sonst sarglichen Angoben keine
Preise beigegeben sind, dirften Unverfraute eine
schwere Wahl hoben [zw. 2 und 100 DM). Aber
dos Beischreiben sogl, Schrifftumsfrogen kamen
insbesondere von Kunsterziehern {21) an den Kunst-
ral. Tatsache isl: Keine Buch- und Kunsthandlung
hat volle Ubersicht, weshalb fir die nichl geringe
Mihe Dank zu sogen bleibt, zumal die 1. Aufloge
allen Gymnasien in Mardrhein-Westfalen (iber das
Ministerium] grehis zuging. {DaB einige schulisch
wertlose Mamen mitlaufen, sei nich! verschwiggen,
ober wo liegt die Grenze bei einem Vollstdndig-
keits-Versuch?)

Julivs Bissier: Farbhige Miniaturen Pi-
per-Bucherei, Bd. 145, 1960 / 17 Farbtafeln |quer)
und 15 §. MNochwort von Waerner Schmalenbach,
3.50 DM.

Bissier, geb. 93 in Freiburg, om Bodensee le-

bend, ging 1929 Gber zum ungegenstindlichen
Malen und 15t seit Kriegsende .ein Name' in allen
Galerien Europos. In den Kleinbildern (fast alle
unter DIN A 4, hier in holber Gréfie) mit Oltem-
pera auf nie ganz winkelrechien Stoffen geht es
um Meditationen in Art von Togebucheintragungen
[sie sind dotiert von 1957 bis 1939). ouf zarigelon-
fem Grund wenige Formbesténde, zu denen Gold
und energische Dunkelakzente frelen.
Bissier, ein Freund Schlemmers und der Kunst
Ostasiens zugetan, umspielt elementare Zeichen,
|edoch nie kenstruktiv: seine Formen .atmen’ und
die Forben auch: im Wechsel von Verdichtung und
Leere, Helle und Pinselspur bis zur feinsten Linie.
Alles tragt eine weise Gelassenheil eigner Pra-
gung [(onders als bei Klee, sehr onders als bei
Mirg): Zwiespraoche mit Idecgraommen, in denen ob
und an Gegenstandliches anklingt

Plastik der Etrusker — 42 Fotos mil MNach-
wort von W, Drayer / Piper-Bicherei, Bd. 143,
3— DM

Das ausgezeichnele Bildbandchen empfiehlt sich
selbst, gilt es doch zum guten Teil den strengen
Frihformen — quch in der Tépferei.

Ina lsenberger: So war &5 in Olympiag /
Matthios Grinewald Verlog 60 / 96 5. m_ 38 Zchgn.
und 10 Folos auf Tfin., Lbd. 6,80 DM,

Der klassische Ort, die Art der Wettkampfe
samt Regeln und Training sowie dem Weg be-
rihmter Sieger; Geschichle der antiken Leibes-
Obung, die den kultischen Charakler erst im Mie-
dergang verlor [als es um Geld ging] — Gber 1100
Johre hin (293 Olympiodenl) = dieser Inhalt be-
lehrl und erfreut durch fesselnden Varirag sowie
beste Veranschaulichung.

James Kriss: MeinUrgrofBivaterundich/
Varlog Friedrich Oetinger 60 / 248 5. mit mehr als
20 Zeichn. won Jochen Bartsch / Lbd. 9,80 DM.

Dies springfrische Erzeugnis sei hier heraus-
gestellt, weil es rechtens den Jugendbuchpreis
bekam und Autor und Zeichner herrlich zusommen-
gehen. _Mitzliche und ergétzliche Begebenheilen
und Einfalle aus der Hummerbude auf Helgeland,
der ledernen Lisbeth', erzdhlt und mit Versen
werziert von meinem Urgrofivater und mir und fir
Kinder jeglichen Alters zu Popier aebracht® —
das besagt: Es muBl nicht Sidsee und Urwald sein,
Helgolond (Kriss' Heimat] genigt als Umwelt —
mit Menschen, die so  herzhaft hondeln wnd
sprechen,
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Hingewiesen sei auf eine Meuerung im rahmen-
losen Hangen, auf die Schoco-Zweiglas-
Bildfessung’, die von der Firma Schafheutle
in Freiburg/'Br., Guntertalsir. 12, beziehbar ist.

Sie besteht aus lunienpq”erlen Glasern, in die
dos Bildgut eingelegt wird. Zu héngen ist mit
einer durchdachten, sehr praktikablen, vernickel-
ten Haolterung, von der vorn nur die Klammer-
kanten sichtbar bleiben. Diese Variante zu den
vorn Glos, hinten Poppen (Hartfeserplotten] bie-
tenden Formen hat bei grofleren Formaten den
Vorzug: sie bleibt stels plan. Daf} sich geschifzie
Raume eher empfehlen dofir als dos ,aneckende
Schulklima’, versteht sich wohl, Aber dos Inleresse
vieler Kollegen, mindest zu Hause die Rahmen-
losigkeit zu nutzen, spricht fur sich.

Die Preise louten relativ ginstig (wenn maon
Rohmungskosten bedenkt!), z. B. 13,55 DM bei
40:50 em, 17,50 DM bei 50:60 cm. Jedoch ist jedes
Formot bestellbar (Ein- oder Zweipunkt-Aufhdn-
gung], ouch wird Robatt gewdahrt; mon erbitte
direkt Kalkulation!

Ernst Probst: Der Binet-Simon-Text zur
Priifung der Intelligenz bei Kindern / Heft 7 der
[Paychologischen Proxis' im Verlag 5. Karger,
Basel, 5. Auvfl. / 40 S5. m. 13 Abb., sFr. 5,—.

Der Text zur Intelligenzprifung von 3- bis 12-
jghrigen ist seit 1908 immer ein wenig ergdnzt
worden. Der Herausgeber dieser Meuauflage, Prof.
E. Probst, hot ihn als Baseler Schulpsychologe
20 000mal angewendet, um Fehlleistungen erhab-
licher, mittlerar und leichterer Art sowie schwache,
mittlere und gute Mormalschiler zu ermessen’
AuBer typischen Denkaufgoben gibt es ein Be-
schreiben dreier (sehr altbockener] Genreszenen,
ferner ein Stellungnehmen zu schénen und héfl-
lichen Képfen, auch 2u solchen, denen Teile fehlen,
und zu einer Figur ohne Arme. Diese Zeichnungen
sind recht kummerlich und einige Formvorstellungs-
aufgaben so dirr und trocken, dof hierin Binets
Test-Erfindung nicht Oberreugen kann.

Mew in der Llangewiesche-Bicherei’ — 2,40 DM:

Der Steigerwald. Fotos: Ingebarg Limmer,
Text: Otto Meyer. Kloster Ebrach und SchloB
Pommersfelden bilden Anfong und Ende der on-
schaulichen Einblicke, die Schdtzen besuchenswer-
ter Orte und Bauten zwischen Main und Aisch
gelten

Der Kroichgou Fotos: H. Krause-Willen-
berg, Text: Hugo Hogn. Auch hier klért eine Bild-
karte, wie diese heute abgelegens Landschaft er-
reichbor ist (2. B. von Heidelberg und Bruchsal
aus), die einst Geschichte erleble, wovan der auf-
gewiesene Kranz von Burgen, Schidssern und Her-
renhdusern spricht

J. Miller-Blattau: Johonnes Brohms -
Leben und Werk (64 S, m. 16 Bildtfin ). Erwiinschie
Fartsetzung der fafilich geschriebenen und gut illu-
strierten Musiker-Biographien,

Ereignisse seil. 1945 — Eine Zeittafel |
Georg-Westermann-Verlog 60 / 112 §., 27 Karlen-
skizzen, br. 5,60 DM.

Von drei Sochkennern bearbeitet, bisten sich in
Kalenderfolge ouf je zwei Seiten Spalten nach
alobalen, deutschen, auslandischen und kulturel-
len Ereigrissen, so dafl von Mai 45 bis Okt, 59 in
verlafilichen Stichworien und Satzen aufgefihrt ist,
was politisch und ,sonst noch geschah'. Das ist
angesichis der zohllosen VargGnge und Verhalte
sine begruBenswerte Gedachinishilfe, die keines-
wegs nur den Historiker anginge: zu Doten, Fok-
ten, Beschlissen, Personen, die hier gemdB Register
leicht nachschlaghbar sind, genoue Angaben zu fin-
den. ,Gegenwartskundler’ sind wir allel

Das Kunstwerk-Heft 11 ist in Ganze der
kunsterzieherischen Thematik gewidmet, die unser

Heft 6/59 (Recklinghousen-Fachtagung 1959) brachte.
Ronge nennt sein Thema nun generell Kleines
Repetitorium der Kunstpddagogik in Deulschland’
[m. 22 Abb.), und Sellung (ols Erzieher tGliger
Kunstler) nennt die ,Bildung durch Elementar-
erlebnisse’ Erziehung zum Schépferischen’, dar [m.
34 Abb.), e: nicht um Kunst — sondern Men-
schenerziehung ginge, wobei Gsthetische Werle'
ins Spiel gebrach! wirden.

Préchtig groB wirken Schilerarbeiten, ober nichts
spricht von besonderer persénlich-erzieherischar
Hinwendung: keine Angabe vom Alter, ob Jungen
oder Madchen, Originalgréfie, padagogischer Si-
tuation. Die betante Sachwirking mocht vielas
ununterscheidbor von experimenteller Akademie
und Ausstellungskunst, obwohl gesagt wird, ,gan-
gige Vorbilder' seien hier vollig Oberwunden,
[Aber nicht nur die material-rhythmischen Impulse,
auch die Llenkung, dosla zum ,Gut’ und die Kunst-
werk-Auswahl hat doch der Lehrer ganz ,im
Auge'!?] Ronge sagt: ,In der Schule wird heute
oft Erwachsenenkunst im Taschenformat gemacht’;
wie ober, sind etwa nicht Wunschbilder mafige-
bend, wenn sich zu jedem Beispiel ein Foto aus
heutigen Kotalogen fegen 166112 (Matirlich brou-
chen die Schiler nicht Ausstellungen zu kennen;
um 1920 wurden prachtige expressive Malereien
suggeriert: ,wie Molde’, der halt dem Lehrer
vorschweble’ )

Die erweiterte Darstellung bleibt aufschluBreich,
Leider auch fur das Schwinden guter Sitte im Ver-
offentlichen, d. h. zumindest des Anmerkens,
welche Fotos bereits Kunst und Jugend' brachte —
nochdem ein Fochkollege sich offenbar heute etwos
vergibl, wenn er auch ouf den Erst-Text wver-
wiese, d. h.unsere Fachschrift als Gbar die deutsche
Kunstpadagegik informierend erwdhnte,

Zeitschriften-Scheu. (In Klammern die
Zahl der Abb., mit F die der Farbbilder.)

Westermenns Monatshefte

luni. Golerie-Fartsetzung: Florenz, der Pitti
{12 F!} | W. E. Siuskind: Die Rauberbrout und 3
weitere Lieder m. MNoten u. illustriert | Schénheit
vom Film diktiert {8) / Stockhalm (1 u. 7 F) — Gar-
dosee (1 u. & F) - Kreto (6 u. 4 F) — Assuan (4 u.
6 F] | Belloge zum Atlas: Sidasien.

Juli. Gaolerie-Fortsetzung: Rotterdam, Mu-
seum Boymaons (12 F] / Plastik: Gorgallo u.
R. 1. Berthold (2) / Hindemith: Musik und Publi-
kum [ Jopan, Kunsthandwerk (6 F) / Aus Peru (3
u. 3 Fl, Australien (4 u. 7 F), G, Rébuffot: Berg-
besteigungen (7 F). Atlas: Asien.

August Galerie-Fortsetzung: Paris, der
Louvre (20 Fl) /| Oberammeargau im Rampenlicht
{7 F} / Jugend und Film / Spertrekorde (4. 5. Bild-
statistik) | Technik beim Bovern (12 v. 3 F) [ Aus
Kérnten (5 F] = Peru [6 u. 4 F). Allas: Sidostasien.

Die Kunst und das schéne Heim

Juni. Molerei des Futurismus (7 u. 1 F)/
Th. Enders, Brasilien-Aquarelle (6], R. Weitz-Eich-
hoff, Grophik {5), Leo Breuver, Abstrakt-Konstruk-
tives (5} [ Berliner Porzellon [5), Bicherregale,
selbst  zusommenzubauen (5], ,Goldfeder'-Pol-
stermébel (6], Wohngarten in Libeck (2 v. 1 F) ¢
Wehnbauten: Haus eines Bildhauers, Kopenhogen
(11 u, 2 F}, Hous bei Minchen (9], im Chiemgau (8],
bei Wian (5)

Juli. Wilh. Leibls ,Mol-Res!’ (5 u. 1 F) = Louis
Maillet, geb. 1880 in Genf (5 u. 1 F) = lrma HG-
nerfouth, Gemalde (5], Hans Fischer, Zchgn. u.
Schul-Wandbild (5], Kinstlerberichte [Malerei 6,
Plastik &) | Hutschenreuther-Porzellan (10) — Fa.
Erwin Behr, Maue Mabel (% u. 1 F] / Sozialgebdude
in Mannheim (11 v. 2 F] - Einfom.-Haus bei Lou-
ingen (%), bei Frankfurt (8],

Avgust Louis Eysen, 1843-9% (& u. 1 F), A.
Maohringer (6], Honna Weil (4], Wilh. Inkemp [5
u. 1 F) / Kinstlerberichte (8) / H. Wimmer: Fried-
hofs-Ehrenmal (10] / Steingut u. Parzellon, Upsala-
Ekeby (11) = Gartenmabel (32 u. 3 F) / Architekten-
Haus (14 u. 1 F) — Erholungsheim bei Berchtos-
gaden (4] = Ferien-Strandhaus bei New York (5).



DIE GESTALT

22. JAHRGANG
SEPT. 1960, HEFT 5

Grade der Kunst / Grade der Kunsterziehung

Mehmen wir an, Breughels Bild .Der Turmbau ven Babel”
liege vor uns! - Wir betrachten es, zundchst hingerissen von
der farblichen und zeichnerischen Dichte, dann etwas kihler
und mehr forschend. Diesem forschenden Blick prasentieren
sich dann Stellen des Bildes von recht unterschiedlichem Rang,
wenn man so sagen will; Stellen, deren Verschiedenheit noch
deutlicher erscheinen wiirde, wenn nicht die Pietatskonvention
bestiinde, man habe eben durchaus Kunst vor sich,

Vorn im Bild steht eine reiche Figurengruppe; im Hintergrund
ddammernde Walder, mittendrin flaumiges Laubwerk und wun-
dersam reich bewegter Fels, der noch in den Bau hineingreift.
Dies und dhnliches gehérte zu einem, dem ,hoheren”, Grade
des Bildnerischen. Zum ,niedern” miBte man etwa zéhlen:
die behauenen Steine ganz vern und daos aufgehende Maver-
werk des Turmes, Ersteres ist, um im Ton der Zeit zu sprechen,
~musischer” als letzteres.

Angesichls solcher Unterschiede, die mehr oder minder auf
jedem Bild vorhanden sind und die, da sie jo im Gegensténd-
lichen wurzeln, durch keine wohlténenden Ausflichte — der
Meister’ hebe eben alles ins Grofle u. . m. — wegzureden
sind, drangt sich eine recht wichtige Froge auf: Sind die Stel-
len des einen Ranges weniger wert als die anderen, oder wird
gar das Bild durch das ,Mindere” in ihm entwirdigt, und hatte
der Maler gut daran getan ein Sujet zu wahlen, das frei von
ihnen gewesen ware?

Da gerade Breughel einer der Gréfiten ist, kann nicht ange-
nommen werden, er toppe blindlings in die Falle, die im Irr-
gorten der Gegenstandswelt fir den Kinstler gestellt ist; und
dies immer wieder, denn auch seine anderen Bilder sind ge-
spickt mit kiinstlerisch weniger ergiebigen Stellen.

Was sich do zeigt, will mit gewissen neuzeitlichen Kunst-
theoremen gar nicht harmonieren, die sich sehr von dem un-
terscheiden, was frihere Zeiten iber kinstlerisches Schaffen
gedacht hatten, wenn sie dozu veranlat worden wéren. Ein
gewichtiger Grund fir die in der Neuzeit verénderte Kunst-
auffassung liegt darin, daf3 sich das Schaffen seiner selbst
bewuBt geworden ist und dadurch die Naivitat, den echten
Realismus, verlor. Das Schoffende achtet auf sein Schaffen, der
Theoretiker sucht — was sein Recht ist — es rein darzustellen,
und da auch der Schaffende theoretisiert, wirkt eins aufs an-
dere, langsam ballt sich die Kunst zusammen und l6st sich am
Ende ob. Daf} eben durch diese Wendung, zunéchst zwar nicht
erkennbar, die Abkehr vom Gegenstand eingeleitet wurde, ist
sicher, denn das war ja der Stérenfried, welcher die Reinheit
musischen Genusses beim Schaffenden und beim Kenner immer
wieder fribte.

Indem wir bei Breughels Kunst als Beispiel verweilen, muf
der Sicherheit halber noch gesogt sein, daf8 mit den ,weniger
musischen” Stellen seiner Bilder nicht die gemeint sind, in
denen selbst der groBe Meister dem falschlich sogenannten
Naturalismus sich nahert, wie etwa im oberen Baumgedst des
berbhmten Winterbildes. Denn was es hier in unbewegter
-Genauigkeit” darstellt, ist nicht nur durch den Gegenstand
und seine wahren Gestalt-Ziige bestimmt, sondern auch durch
den Anblicksirctum, der immer wieder in die westliche Kunst
einbricht.

So bleibt es dabei: Die Welt der Dinge ist bunt gemischt
aus solchen, die mehr, und solchen, die weniger musische Er-
giebigkeit hoben (meist Kreatirliches ouf der einen, Menschen-
werk ouf der anderen Seite). Diese gesomte Welt spricht den
Betrachter an, ermuntert ihn auch zum Zeichnen, ja im prak-

tischen Leben wird er oft geradezu gezwungen, ,Unmusisches”
ous ihr darzustellen. Aber sie geht auch als ganze und nicht
nur in herausgepickten musischen Teilen ins naive kinstlerische
Bildwerk ein.

Gerade die Entwicklung des Faches zur Kunsterziehung
hemmt uns nun, wenn wir darangehen, eine Nutzanwendung
ous alledem fiir die Schule zu ziehen. Mit rechtméBigem Un-
behagen sehen wir zwar auf die Zeit des Zeichnungslehrers
zurick, aber gerade das so richtige Rechthaben tribt den
Blick dafir, dafi auch Irrungen gegenteiliger Art drohen.

Die Losung .Kunst“ verpflichtet namlich psychologisch, nur
Kunst zu lehren und alles, was nicht Kunst oder Musisches ist
- schon wegen der knappen Zeit —, beiseite zu stellen.

Dies fohrt aber zum krassen pddagogischen Dilettantismus
des Fachspezialisten, der oft meint, er kénne nicht rasch und
kompromiBlos genug alles, was er auf der Akademie oder
Werkkunstschule gelernt hat, was er vielleicht vom Bauhaus
weifd, seinem Schiler beibringen. Dann kommt es zum reinen
I'art pour l'art und zum dsthetischen Experimentieren, wie es
der Teil ,Kunst und Jugend” unserer Zeitschrift 1959Vl mit so
bitterem Ernst gezeigt hat.

Solche Exerzitien gehen schon deswegen am Laien vorbei,
weil seine aus dem allgemeinen Leben entspringenden Bediri-
nisse in ihnen nicht mehr zufriedengestellt werden.

Selbst wenn, was meist nicht der Fall ist, ein modernistischer
Kunsterzieher den guten Willen hat, auch das musisch weniger
tundige Gebrauchszeichnen mitzupflegen, wird er sich schwer
tun, vom MNebelreich seiner Materialstudien und abstrakten
Spiele Oberzutreten ouf das harte Geldnde eines einfachen
aber gestaltenden Ding-Zeichnens. Es fihrt von dort nach hier
Uberhaupt kein Weg, weil jenes kinstlerische” Tun programm-
méBig und wesentlich anders gerichtet ist als das gewshnliche
Zeichnen; es waren wahrlich zwei Fécher, die gelehrt werden
mifBten!

Noch nie hat es in der Geschichte den heute herrschenden
Zustand gegeben, daf ein immerhin freies Ding-Zeichnen mit
dem nichts zu tun hat, was mon Gestalien nennt. Diese Tren-
nung doktrinar im Kreis der Kinder und Heranwachsenden
durch Aufziehen der ,Moderne-Kunst”-Fahne zu provozieren,
ware aber der bare Widersinn, denn die Jugend ist erweislich
in einer noch fulligen, nicht durch Asthetenhand sortierten
Dinge-Welt zu Hause und auch ihre Gestaltungsprobleme
kommen aus ihr; so wie auch die der Breugnelschen Bilderwelt
aus ihr stammen. Dies zu erkennen ist Voraussetzung fir den
Erzieher!

Widmet sich der Kunsterzieher ohne exaltiertes Programm
zundchst den schlichten, einfachen, ja sogar nichternen Pro-
blemen, so bleibt sein Tun auch den Schiilern, deren Eltern, den
Kollegen anderer Facher und den die Schule Regierenden ver-
standlich, Dieses Verstandnis von ,drauflen” zu gewinnen, is
wichtig, und wer's nicht gloubt, der soll sich doch einmal mit
den Tatsachen befassen, die im ,Astrolabium” aom Schluf des
Heftes besprochen sind. Mit hohepriesterlicher Geheimnistuerei
ist nicht viel auszurichten, und was im unverbindlichen Feuil-
leton angenehm ist, das wird im nichternen Leben - das trotz
allem durchdringt - borsch zuriickgewiesen.

Aber dos Utilitaristische steht nicht voran, und es ist, wie
schon gesagt, ein wesensbeziiglicher Grund, der uns veranlafi,
in DG immer mehr das Gewicht auf das zu verlegen, was,
ohne daf} sich Gestaltungswidriges breitmacht, dicht am Ge-
genstande haftet. Herrmann
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Eleonore Weindl, Velden

Vogelnester

Die Bilder dieser Vogelnesier sind von Buben des zweiten
Volksschuljahres gemalt worden. Stofflich héngt das Thema
eng mit dem Ganzheitsunterricht zusammen, der ouf dieser
Altersstufe den Namen ,Anschauungsunterricht” hat. In den
folgenden beiden Schuljohren bout dann die ,Heimatkunde”
mit spezielleren Stoffen des Heimatgebietes auf dem auf, was
das erste und zweite Schuljahr vorbereitet hatten.

Eine groBe Menge von Eindricken und Erlebnissen strémt
auf dos sieben- bis achtjahrige Kind unabldssig zu. Im An-
schauungsunterricht geht es nun darum, diese bunte Welt des
kindlichen Erlebens in der dem Kinde eigentimlichen Art zu
betrachten ..., anzuschaven und in den Kleinen echte Sinnen-
und Sinnfreude zu wecken. Der Lehrer, der sich damit be-
schaftigt, kommt, auch wenn er es schon lange tul, aus dem
Staunen nicht heraus, weil er spirt, wieviel an schier uner-
schopflicher Fille in den Kindern ruht und wie sehr sich diese
durch fortwahrendes Schauen, Betrachten und Becbachten ent-
faltet,

Woas entdecken die Kinder nicht olles, wenn man sie auf den
richtigen Weg fihrt; welche Schatze bringen sie dann nicht
von ihren Streifziigen drauBen mit in die Schule herein!

Mehr als Pflanzen, Blumen und Bdaume ziehen Tiere und vor
allem Vogel die Buben dieses Alters an, Gerade das gefie-
derte Volk beschdftigt uns eigentlich das ganze Jahr hin-
durch: im Herbst, wenn es sich sammelt, im Winter, wenn wir
es mit Futter betreuven, im Frihjohr, wenn ein Teil von ihm
wieder zurickkommt, im Sommer gor, wenn es sich fliegend
und singend allenthalben bemerkbar macht.

Wir lauschen im Wald auf ihre Stimmen, erkennen den
Grinspecht, die Amsel, das Goldhahnchen, die Lerche, den
Fasan. Wir becbachten von den Schulfenstern aus, wie
eine Turkentaube Holme und Federn fir ein Nest auf dem
nohen Fichtenbaume sammelt und wie schén sie ihren Schweif
zum Facher ausbreitet, wenn sie hochfliegt, ihn wieder faltet,
wenn sie niedergeht. Wir wissen viele Vogelnester im Busch
am Baum, am Boden, im Stall, stéren sie aber nicht.

Manfred bringt eines Tages ein Rotschwanzchen-Nest mit-
samt den gebrachenen Eierlein. Es geschah ein Unglick damit:
Der Sturm brach die Astgobel, in dem es safB, und das Nest
fiel herunter. Wir sind traurig, freuen uns aber doch des wun-
derbaren MNestchens. .. So tief ist es; da kann kein Végelchen
herausfallen. Richtig rund geht es da herum! Die Alten haben
Moos und Gras und Strohhalme und Federn, alles mogliche
hineingeflochten. Ganz dicht, und wie weich das Betichen
innen erst ist!

So ahnlich lauft ein Gesprach, bei dem alle Buben um das
MNest herumstehen und mitreden. Es hat nicht den Zweck, alles,
was beobochtet und gesagt wurde, mit in die Zeichnung hin-
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einzuzwingen, sondern es soll nur die Augen &ffnen und einen
reichen Untergrund sachlicher Anlasse bereiten helfen, von
dem aus die Darstellung gendhrt wird.

Und dann? - Die Buben sammelten viele Nester; dafd sie
nicht rauberten, kann ich mit gutem Gewissen bezeugen. Sie
fanden oufgegebene Mester, solche von Drosseln und Amseln
und Grinfinken, sogar eines an einem Eichenast mit drei ver-
lassenen Eiern, Daneben brachten sie noch schéne Federn und
Eierschalen ..., hellgrine, olivgrine — wir haben schon sechs
verschiedene Farbiéne von Fasanen-Eiern -, getupft in bezau-
bernden Farbténen, Wir freuen uns immer wieder, wenn die
Sammlung durch einen neven Beitrag bereichert wird.

Aus diesem Zusammentragen der kleinen Dinge und aus
ihrem Betrachten wachst das Thema gonz von selber. Und
gleich erwacht helle Freude, als es eines Toges heifit: Wir
malen heute ein Vogelnest.

Zusammenfassend werden noch einmal Vorstellungen wach-
gerufen: die einer starken Astgabel (verschiedene Kinder pro-
bieren daos an der Wandtafel, was dann besprochen und hier-
auf wieder weggeloscht wird), wie das Vogelpdrchen mihsam
Zweiglein um Zweiglein holt, Haare, Grdser und Moos dazu-
flicht, wie daos Nestchen hdher wird, wie sich die Vogelmutter
manchmal hineinsetzt und es schén rundet . . .

Daos zu malen versuchen wir nun mit unseren Farben und
Pinseln, Der Bleistift macht dabei nur die Angaben fir die
Astgabel, alles andere wird ohne Vorzeichnung gemalt, und,
man sieht’s ja: Es glickt.

Dafidie klaren Sachvorstellungen diese Arbeit sehr bereicher-
ten, zeigen alle Beispiele. Jedes Kind macht, chne daf} dies von
einem bestimmten Entwicklungsstond abhinge, seine eindeu-
tige, verstandene Aussoge; wie das Nest in die Astgabel hin-
eingebaut ist, wie dicht es geflochten sein soll und wie es
behitet und birgt. Trotz dieser Sachgebundenheit spricht aber
unmifiversténdlich die Individualitét jedes einzelnen Kindes.
Jedes baut ,sein” Nest nach der ihm eigenen Art.

Wie verschieden sind doch die Malereien! - 1 und 2 geben
dos MNest aus der ,seitlichen Sicht”, und so treffen beide etwas
von der Tiefe des Nestes, Der eine, dos Gelege noch eigens
umgrenzend, das Polster mit feinen Pinselstrichen in klar abge-
sefzten Farben darstellend, der andere tief und zart mit gelb-
grin-schwarzem Geflecht und blauen, weigetupften Eiern.

Die Zeichner von 3 und 4 fossen Tiefe und Rundung im
Bogen grofiziigig zusammen, wobei der eine die vielen Eier
unbekimmert einfach in die Mitte hineinlegt, wéhrend der
andere schon das Rund im Innern des Nestes herausholt. In 3
ist der Ansatz der beiden ersten Beispiele zugleich beibehalten
und durch den dribergreifenden Bogen, eine weitere Aus-
sage, bereichert.




5 und 6 zeigen ebenfalls etwas von der Nesttiefe und -run-
dung, hier aber, ahnlich und doch anders als in 3, wieder in
einer Art Nebeneinander. Manfred (5) hat sein Nest sicher und
breit in die Astgabel hineingesetzt. Bei Heinzi (6] geschieht
das nicht so selbstversténdlich: es fallt ihm schwerer, und man
merkt, daf} er sich von seinem Nachbarn anregen lie}; dafd er
aber doch nicht unverstanden abzeichnete oder sich mit frem-
den Federn schmickte. Er hat Mihe, die Rundung nach oben
herauszuarbeiten, und so wird das Mest eben eckig. Unsicher-
heit ist beim Schweif des oberen Vogels zu erkennen. Aber
seine Arbeit freute mich in gewissem Sinne besonders. Er ge-
hoérte némlich zu den schwéchsten Schislern der Klasse, und es
daverte Uber ein Jahr, bis er von zerfransten, véllig unklaren
Formen wegfand und zu verhdltnisméfBig klaren Formen kam.

Unnatig zu sogen, daB sich dieser Erfolg gerade bei ihm in
der Gesamtheit gut auswirkte.

Die beiden Abbildungen neben der Fotografie eines Teils
unserer Sammlung stellen Ausschnitte aus einem grofien Tafel-
bild (ca. 1 zu 4 m), das zwanglos von der Klasse gemalt wurde.
Es stellt die verschiedenen Nester dar: in der Astgabel, auf
dem Kamin, im Stall, im Busch, im Gras, im Stamm.

Es stellt eine Art Wiedergutmachung an dem Linolschnitt
unseres heutigen Auentitels dar, wenn er nunmehr gedruckt
erscheint. Er war ndmlich schen in engerer Wahl fir das Heft 3.
Ein etwo 12jchriger Monchner Volksschiler der Klasse Pirkl
hat ihn gemacht.
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Robert Reind!, Minchen

Bildkarten im Erdkundeunterricht
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Es steht wohl cufier Zweifel, dafi die Schiller Londkarten
zu den jeweiligen Erdkundethemen zeichnen sollen.

In vielen Klassen ist es Brauch, diese mit Hilfe der sog.
Umriikarten” oder Kartenstempel herzustellen, auf denen
die genove Gliederung der Landschaft bereits vorgegeben ist.
In die vorgedruckten Karten werden dann NMamen und Zahlen
eingetragen oder ouch eine Reihe von erarbeiteten geogra-
phischen Einzelheiten. Ziel dieses Verfahrens ist ein moglichst
genauves Kartenbild, entsprechend den Ublichen Landkarten,

Der bildende Wert solcher Arbeit scheint fragwirdig wie
jedes blofBe Aufzahlen von Fakten. Zwar ist dabei ein hoher
Grad von Richtigkeit zu erreichen, aber alles, was aufgenom-
men und festgelegt wird, ist starrer materieller Stoff und nicht
dem angepafit, was der Schiiler erfassen kann.

Im Gegensatz hierzu strebt der in den wiedergegebenen
Bildkarten eingeschlagene Weg bewufit zum Ziel einer wirk-
lich selbstandigen, im richtigen Sinne freien und doch sach-
gebundenen, also gestalteten Darstellung in der Erdkunde.

Es wird dabei so vorgegangen, doff die Schiler aus der
Vorstellung, nachdem eingehend die Hauptzige eirer Land-
schaft besprochen sind, in echter und nicht nur vorgetduschter
Selbsttatigkeit (wie eben beim Ausfillen vorgedruckter Kar-
ten) die wichtigsten Zige eines Gebietes, wenn ouch nur in
einfachster Weise, zeichnen. Dabei verwirklichen sie einen Vor-
slellungszusummenhang, der sich manchmal erst wahrend der
Arbeit nach und nach vervollstandigt und klart.

Selbstverstandlich ,stimmen” solche Bildkarten nicht in
ublichem Sinn, sowenig die Karten friherer Kosmographien
~stimmten®. Die FluBllaufe sind nur in den Hauptrichtungen
getroffen, Gebirgszige vergrébert dargestellt, die Lage der
Siedlungen ist nicht véllig genau, der Charakter der Berge nur
allgemein.

Dach ist gerade diese Vereinfachung dem einfachen Geiste
gemdf. Die wichtigsten Zige sind ja getroffen: Auf dem Bild
der Russischen Tiefebene laBt sich die von Norden nach Siiden
verlaufende Gliederung in Tundra, Waldgebiet, Weideland,
Hitzesteppe und Schwarzmeerzone klar erkennen, und ebenso
zeigt die Bildkarte ,Lande am Oberrhein” in einfacher Form
die Randgebirgsgliederung wie auch den Pflanzenwuchs.
Ahnlich auf den anderen Karten,

Wer die Schiler in solchem Unterricht erlebt hat, wie sie den
etwas trockenen Erdkundestoff aus sich selbst heraus und
jeder seinen geistigen Mitteln entsprechend, hingebungsvoll
in sinnlich fafBbare Gestalt brachten, der zweifelt nicht daran,
dofi hier ein Bildungsvorgang stattfindet, d. h. eine Erkenntnis
in den Menschen eingeht, die wirklicher Besitz wird.

Das Verlangen nach Vollstandigkeit und metrischer Richtig-
keit wirde die ganzheitliche Spontaneitdt zerstéren, und das
Ergebnis ware eine durch duflere psychologische Hilfen kinst-
lich motivierte Scheinbildung.

Man kann natiirlich einwenden, in einem solchen Unterricht
wiirde zuviel gezeichnet und die wirkliche Erdkunde kéme zu
kurz. — Dagegen ist aber zu sagen, dafl Malen von erdkund-
lichen Bildkarten jo auch Erdkundeunterricht ist. Denn wer ein
Bild der Landschaft gestaltet, der hat ja diese Landschaft in
ganz anderer Weise als derjenige, der nur dariiber redet; er
ist erdkundlich gebildet. In einem solchen den Sachunterricht
und das Zeichen verschmelzenden Unterricht kann selbstver-
standlich nicht soviel .behandelt” werden wie im gewohnten.
Ist es aber nicht besser, die Kinder lernen Wichtiges ,mit dem
Herzen”, als dafl sie mit abfragbarem Wissen vollgestopft
werden, das sie hernach wieder vergessen? Und, Hand aufs
Herz, ist das friher Gelernte denn dem Lehrer ,geblieben”,
oder muB er es nicht selbst jeweils nachschlagen?



Oberster Grundsatz beim Malen der Bildkarten ist wie iber-
oll Gestalten-Klarheit der Darstellung. Jeder strebt sie auf
seine Weise an. So 15t die Form des Mittelgebirges in den Kar-
ten ,Norddeutsche Tiefebene” beidemal verschieden und dach
beidemal giltig: einmal kuppenférmig fdchenhaft, durch
Farbe gegliedert, das andere Mal pyramidenmdéflig kérperhaft
helldunkel prazisiert. Beides zutreffende Gebilde des Gebir-
ges: ,Anhdufung von Erhebungen.” - Ebenso sind die Sand-
dinen der gleichen Korten verschieden und doch zutreffend
sachlich dargestellt. Sachgerechtigkeit ist eben nicht gleich mit
Summierung von Einzelheiten. Der Spielraum giltiger Lésun-
gen ist groB, wenn es sich nur um echte Formsprache handelt

Die Farbschénheit der Originale wird nicht als dsthetisches
Ziel angestevert, sondern sie ergibt sich einmal aus dem sach-
bedingten Verlangen nach Kontrastierung und noch aus der
Freiheit des Schaffens, bei dem unwillkarlich die Farben zu-
sammengestimmt werden. Deren Harmonie und Kraft fallen
gleichsam als Lohn fir das Streben nach Wahrheit und Klar-
heit dem Schiler von selbst zu. Allerdings muB der Lehrer
immer wieder die Forderung stellen: Male das, was du meinst,
immer so, daf es deutlich schaubar wird!

Die abgebildeten Arbeiten wurden |
Munchner Volks-Sonder-  [Hilfs-
Schule gréfitenteils von 13jahrigen Buben

einer

gemalt; die letzle unten von einem 14% ah-
rigen. Bei dieser Malerei ist die Kantig-
keit der Berge uberall so deutlich dar-
gestellt, wie sie im linken Teil der Abbil-
dung erscheint. Durch die Broun-Rot-Far-
bigkeit ging sie beim Klischee etwas ver-
loren

Die noturgrofien Ausschnitte von alter
der  Minsterschen
Sie sollen zeigen

Karten stammen aus
Cosmogrophie” 1544
wie nohe verwandl die Kartenzeichnung

alterer Zeiten mit jener der noiv schaffen-

den Jugendlichen ist

Die Lust, den Gegenstand mit Hilfe der Farbe zu gliedern,
mul3 den Kindern in Fleisch und Blut Ubergehen, dann malen
sie gut und verfallen auch nicht in asthetische Spielereien. So
wird, entgegen dem Anschein, aber fur die wirkliche Sache,
z. B. dos Bauwerk in mancher der Karten deswegen verschie-
denfarbig gestaltet, um die Gliederung zu zeigen, und die Ver-
schiedenfarbigkeit der Higel und Berge hat den gleichen
Sinn. Ahnlich verhalt es sich mit den im Original recht dekora-
tiv wirkenden Wasserfldchen. Wasser ist eben nicht nur eine
blaue Fldache, sondern hat auflerdem noch eine Struktur. Diese,
um der Sache willen, auf den Farbarund aufgetragen, macht
mit ahnlichen Strukturierungen zusammen die Karte nicht nur
klarer, sondern auch schéner

Ich glaube, wenn der Mensch, dem Gegenstand seines Be-
muhens hingegeben, diesen mit allen seinen Krdften im Bilde
neu aufbaut, dann hat er gewill etwas fur seine echte Bildung
getan. Er wird dabei als ein Ganzer, seinen individuellen An-
lagen gemaf, dos Allgemeingiltige am Stoff in sinnenhafl
geistiger Weise erkennen, und lebenswarme volkstomliche Bil-
dung - fernab von allem einseitigen Intellektualismus - freud-
voll erfahren.
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Dr. Konrad Drése, Altena:

Farbrezepte alter Meister

Die Farben der schmickenden Kérperbemalung alter Natur-
volker oder die erfolgbeschwérenden Tierbilder der Héhlen
Sudfronkreichs oder Spaniens waren noch abwaschbar, und sie
sind nicht mit ausreichendem Bindemittel aufgetragen worden.
Als Farben wurden aufier bestimmten Pflanzensaften und tieri-
schen Fetten verschiedenfarbige Erden, Ocker, Umbra, braune
und rote Eisenoxyde verwendet, die jo fast auf der ganzen
Erde verbreitet sind. Es lag nohe, daff man in dieser frihen
Zeit zum Zeichnen Kreide, Braunkohle, frisch verkohlte Pflan-
zen oder Knochenreste nahm. Sehr wahrscheinlich sind es die
Farben und Bindemittel, die heute noch von eingeborenen Val-
kern zu ihrer Bemalung benutzt werden. Gleiche Farben liefien
sich in den Héhlen der Eiszeitkultur nachweisen. Die zwischen
8000 und 6000 vor Christi entstandenen Jagdzauberbilder der
nordwestspanischen Héhlen sind mit kraftigen braunen, roten
oder gelben Farben gemalt worden. Verwendet wurden ver-
schiedenfarbige Erden, Braun- oder Roteisen, Ocker, Mangan-
Schwarz und Kalk, die zerrieben in Farbreibschalen gefunden
wurden, Als Jagern dirfte den Hohlenbewohnern bei ihrer
Gestaltung die Klebkraft von Milch, Blut und Fett bekannt ge-
wesen sein. Doch sind alle diese Farben fir Innenrdume nicht
wischfest und gegen Feuchtigkeit nicht besténdig gewesen.

Bei den frihen Agyptern, deren Kunst nach Angaben bei
Plato 10000 Johre unveréindert geblieben ist, vermutet man
in deren Farben Pflanzenséfte als Bindemittel. Wir bewundern
heute immer wieder, wie gut die Bemalung agyptischer Reliefs
erhalten ist und kénnen annehmen, dafi hiebei auch der kul-
tische Wille mitsprach, ollem Geschaffenen gréBtmégliche
Dauver zu verleihen. Aber auch die uns bekannten frihesten
tigyptischen Darstellungen sind unmittelbar auf den Fels ge-
malt worden. In die |, Dynastie gehéren weifi-, schwarz- und
rotfarbige Wandmalereien eines Grabes in Hierakonpolis,
deren Untergrund aus frischem Lehmbewurf mit einem Uber-
zug ous Nilschlomm besteht. Fir die Wandmalerei war die
Erfindung des Ziegelsteins und des Gipsmortels eine wichtige
technikbestimmende Voraussetzung. (Der Mértel der Cheops-
pyramide z. B. enthalt 81,5 - 92,9 % Gips.) Nachdem die Zie-
gelwande mit Gipsputz beworfen und gegléttet worden waren,
wurde dann der Grund zunéichst mit einem gelblichen oder
perlgrauen Ton iberzogen. Dann skizzierte mon in Rot und
follte die Flachen mit gesdttigter Farbe aus. Die hierbei ver-
wendeten Bindemittel waren tierischer Leim, Wachs und aro-
matisches Harz. Auch die Verwendung eines Hautleims ist
durch einen Hieroglyphentext aus der Zeit Thutmosis 111, (1504
1456 v. Chr.) beglaubigt worden. Fir Lasuren gebrauchte man
Kasein und Eiweif, aber auch Gummi, Traganth-Schleim, sowie
Honig, Ei und Blutwasser. Die Farbstoffe muBiten je nach ihrer
Art und , Korngrofie” auch auf dem gleichen Bild mit verschie-
denen Bindemitteln verarbeitet werden; z. B. war der gepul-
verte Malachit grobkérnig und lief3 sich nicht chne Anwendung
einer Zwischenschicht und klebkraftiger Bindemittel auftragen.
Die Agypter, die neben den Wandmalereien auch Portréf-
bisten und Statuen bemalten, kannten schon Kreide, Gips,
Ocker, rotes Bleioxyd, rotes bis braunes Eisenoxyd, Malachit
und Azurit als natirliche Farbstoffe. Sehr interessant ist auch
ein altes Ggyptisches Rezept in einem Leydener Papyrus aus
einem Grab von Theben. Dieses vielleicht dlteste chemische
Rezept aus der Zeit um 600 v. Chr. befafit sich vornehmlich
mit der Anbringung von Vergoldungen. Dazu werden empfoh-
len Carthamus (Saflor), weiler Gummi und Eiklar, gemischt mit
Schildkrotengalle. Die bittere Ochsengalle wurde zur Neutro-
lisierung des Untergrundes und als Bindemittel fir Farbe ge-
braucht. Ein zweites Rezept vereinigt Auripigment, Schollkraut,
Schildkrétengalle und Safran und als Bindemittel reines Harz,
Gummi und flissig gemachtes Eiklar.
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Unter vollig anderen Voroussetzungen steht in Griechen-
land die Entwicklung der Malmittel. Die dltesten griechi-
schen Tempel waren Holzbauten, deren Wande nur in der
holzarmen dgaischen Landschaft aus Lehm gebaut wurden. Die
farbige Bemalung der ersten griechischen Tempel nakm ihren
Ausgang von der Technik der Holzkonservierung. Nach Pli-
nius erschienen den Griechen bald die wasserabweisenden
Eigenschoften der Anstriche nordischer Schiffe fir ihre Zwecke
geeignet. Als Konservierungsmittel nahmen sie Fett, Harz und
Wachs, auch den Asphalt vom Toten Meer, der als das sog.
.Judenpech” bekannt war. Wir wissen aus dieser Zeit von der
Herstellung eines flussigen Pechs aus der Weihrauchkiefer.
Dieses so gewonnene Kiendl, eine Art von Terpentin, war sehr
dinnflissig und von gelber Farbe. Die klimatischen Verhiilt-
nisse der Griechen liefien sie von Anfang an einen werkstoff-
lichen Unterschied fiir Malerei im Freien und in bedeckten Réu-
men machen. Im Freien wurden vornehmlich mit Wachs ange-
riebene Farben verwendet. Wenn aber ein Bauteil gleichméBig
gestrichen werden sollte, dann wurde die Farbe schon dem
Putz beigemengt. In Griechenland wie in Agypten wurde auch
die Enkaustik viel angewendet, eine eingebrannte Wachs-
malerei, die vor allem bekannt wurde durch die spatégypti-
schen Mumienportrits. Sehr oft wurden Mischungen von Wachs
mit Klebstoffen (Ei, Gummi, Leim} kalt aufgetragen. Auch den
Leim in Verbindung mit Kalkmilch strich man unmittelbar auf
Marmor. In Innenréumen malte man dagegen in Tempera, d. h.
mit Ei, Milch, Gummi und Leim, aber auch mit Wachs und
Wachstempera. Zu Lasurfarben wurde das ganze Ei als Binde-
mittel benutzt.

Bei den Rémern finden Reichtum, Prunksucht und Lebens-
genuf} auch ihren Niederschlag in der Maltechnik. In grofier
Vielfalt golt es, dekorativ zu schmiicken, zu vergolden und
effektvoll zu bemalen. Alte bekannte Farbskalen wurden jetzt
erweitert und neuve Rezepte erfunden. Von Plinius und Vitruv
erfahren wir manches Uber die Technik der Wandmalerei um
Christi Geburt. Danach wurde die mit einem Putz aus Kalk
und Marmorsand beworfene Wand mit feinstem Kalkmértel
vermischt mit feinerem Marmorsand) berzogen. Bestimmte
Farben wurden nach Freskomanier in den feuchten Putz hinein-
gemalt. Die Zeichnung selbst wurde dann in Tempera oder
Leim je nach dem Forbpulver aufgetragen, wobei ein inter-
essantes Bindemittel aus Bimsmehl und Eiweifl Verwendung
fand. RuB-Schwarz wurde nach AuBerungen Vitruvs nach dem
Anreiben mit Leim zur Bemalung der Wiinde verwendet, eben-
so Holzkohlen und Rebenschwarz. Nach Plinius lasierten die
Maler dieser Zeit in Purpur, das mit Eibindemitteln angerieben
war. Winschte man ein Purpurrot, dann untermalte man mit
rotem Sandyx. Um den lichtunbestéindigen Zinnober haltbar zu
machen, strich man punisches Wachs mit etwas Ol vermischt
uber die zinnoberrote Wandbekleidung, dann brachte man
den Wachsbezug mit glihenden Kohlen zum Schwitzen und
rieb das Ganze mit Tichern ab.

Vitruy erwahnt kinstlich hergestellte Farben; wenn z. B. die
Farber attischen Ocker nachahmen wollten, zogen sie ge-
trocknete Levkojen mit siedendem Wasser aus und vermisch-
ten den Absud mit Kreide. Purpurfarbe stellte man her, indem
man Hyazinthen auskochte und mit Milch mischte. Gilbkraut
wurde gebraucht, um in Mischung mit Caerulum das echte
Berggrin zu ersetzen, und der echte Indigo wurde durch waid-
gefarbte Kreide ersetzt. Von den vielerwahnten rémischen
Genrebildern, die teils mit Wachs und teils in Tempera gemalt
waren, ist kaum etwas erhalten geblieben. In einem rémischen
Malergrab wurde reines Bienenwachs, Harz und Wachs ge-
mengt, Ol und Fettséuren in Farbenmischungen gefunden.
Aetius beschreibt das bekannteste trocknende Ol spiiterer Zeit,



das Leinél. Fir Vergoldungen benutzte man Lésungen von Fich-
tenhorz in Leinél. Die aufkommende byzantinische Ol- und
Harzmalerei verdrangte die schwierige Technik der Enkaustik.
Die werkstofflichen Anweisungen der byzantinischen Zeit ent-
halt das Malerbuch vom Berge Athos, die sogenannte Here-
meia des Dionysos. Dieses Buch, dessen Entstehung schwer zu
datieren ist, enthalt viele Anweisungen fir die Mavermalerei.
Bei der Leinwandmalerei wurden als Grund fiir die Leinwand
Leim, Seife, Honig und Gips empfohlen und dann eine Uber-
malung mit Ei. Als Firnisse finden sich Weingeist und geférbte
gelbe Firnisse, die wohl fir die pictura translucida, Goldnach-
ahmung und Tempera Verwendung fanden. Der dunkle, tribe
Charakter der byzantinischen Tafelbilder ist nach neverer For-
schung auf unrichtig hergestellte und GhermafBig verwandte Ol-
firnisse zurickzufiohren. Der Grund der oft mit Geld reich
geschmuickten Bilder enthielt ja Seife und Ol ,nach Gutdin-
ken”, was noch besonders zum Schwarzwerden dieser Bilder
fuhren mufite.

In Italien war es Giotto (1266-1337), der das starre byzanti-
nische Schema sprengte und in lichten Farben malte. Von Cen-
nini erfahren wir sehr ausfihrlich Gber die Technik von Giottos
Tafelmalerei. Es wurde dabei z. B. sehr darauf geachtet, daf}
die Holztafel véllig fettfrei war. Sie wurde mehrmals geleimt
und mit Leinwand Uberzogen, dann wurde ein Gipsleimgrund
(in vielen dinnen Lagen Gbereinandergelegt| aufgetragen. Da-
nach wurde die blendend weifle Tafel glatt geschabt. Weniger
einwandfrei als diese Art der Brettgrundierung, die auch heute
noch als die beste gelten muf}, war die Leinwandgrundierung.
Die Leinwond wurde mit heifiem Leim getrankt, dariber spach-
telte man Leim, Stdrke, Zucker und Gips dinn, nur porenfiil-
lend, und trug dann eine Olgrundierung diinn auf. Darum sind
Leinwandbilder dieser Zeit kaum erhalten. Die Malerei wurde
in Tempera ousgefihrt. Als Mal- und Anreibemittel diente Ei-
gelb, vermischt mit dem Saft junger Feigentriebe und Wasser.
Der milchige Feigensaft sollte wohl eine Verflissigung des Ei-
gelbs bewirken.

Die Farben wurden aufs feinste in Wasser verrieben und mit
gleichviel Eigelb vermischt. Begonnen wurde mit dem farb-
starksten Ton, z. B. einem Lackrot. Die Leuchtkraft wurde noch
durch eine WeiBluntermalung erhoht. Fiir die Ubermalung des
Fleisches gab es drei Farbabstufungen im Lokalton. Sinope,
eine helle, rote, zinnoberahnliche MNaturockerfarbe aus Klein-
asien, bildete mit etwas Weill den Ausgangston. Der tiefste
Ton wurde ous ihm und wenig Weifs hergestellt und der lich-
teste aus Cinabrese mit viel Weifl.

Als Zwischenfirnis fir Tafelbilder war Pergamentleim be-
kannt, Erwéhnt wird auch ein flissiger Firnis aus Leindl und
Sondarak. Die Firnisse hatten einen warmen, rétlichen Ton, der
den kihlen Temperabildern eine gewisse Warme verlieh. Die
Italiener sowie auch die Flamen und Altdeutschen rieben diese
Firnisse mit der Hand ein, um sie méglichst fein zu verteilen.
Von gefarbten Firnissen ist in den friheren Malbiichern viel die
Rede, ihre Wirkung muf} die einer Lasur gewesen sein. Ol-
malerei wurde in damaliger Zeit auch auf Mavern ausgefihrt,
Auch Leonardo da Vinci hat sein Abendmahl in Olfarben auf
die Wand gemalt. Die Erhaltung dieses berihmten Wandge-
méldes ist ein kaum zu |6sendes Problem. Ein schadhafter Kalk-
putz kann leicht zum Zerstérer der Olfarbendecke werden,
wenn er auf diese Feuchtigkeit Ubertragt. Die Olfarbendecke
wird dann zum Quellen gebracht und schliefilich abgesprengt.

Ein erstes, plonméfig aufgebautes Malerbuch ,Diversarum
artium schedula” (um 1100 n. Chr.) hinterlaBt uns der Paderbor-
ner Monch Theophilos. Dieses Buch geht auf byzantinische
Quellen zurick und bringt éhnliche Rezepte wie die domaligen
sidlandischen Malerbiicher. Am wichtigsten ist das Tempera-
rezept. Hier ist Kirschgummi das Malmittel, und fur helle Far-
ben wird der Saft geschlagenen Eiweifles empfohlen.

Was Giotto an werkstofflichen und farbtechnischen Errun-

genschaften in Italien erreichte, vollbrachten die Brider Hubert
und Jan van Eyck im Norden. An dem gemeinsam geschaffe-
nen Werk, dem Genter Altar (1432) bewiesen diese beiden nie-
derltndischen Brider ihre vollendete Maltechnik. Die van Eycks
vervollkommneten dos alte Temperaverfahren durch Kombina-
tion mit einer Art Olfarbentechnik. Der Maler Maroger, Paris,
sieht in einem Zusatz von Hautleimlésungen zur Olfarbe das
Wesentliche der van-Eyck-Technik. Die Farbe wird dadurch
kurz und temperaartig mager. Sehr wichtig scheint bei den van
Eycks auch der schichtenweise Auftrag dinner Lasuren zu sein.
Wir wissen, dafl viele alte Meister die Fleischténe durch Ubar-
einanderlegen von zehn und mehr Lasuren erzielten, die auch
vorziglich gehalten haben. Die Untersuchung der Bindemittel
fihrte noch zu keinem befriedigenden Ergebnis. Vasari, der
irrtimlicherweise Joh. van Eyck die Erfindung der Olmalerei
zuschreibt, berichtet, dafi die van Eycks nach vielerlei Ver-
suchen die trocknende Eigenort von Lein- und Nufiél heraus-
gefunden hatten. Nach Vasari hatten die van Eycks Leinél und
Nufiol mit anderen Mischungen gekocht und so den Firnis ge-
funden, den alle Maler der Welt lange gewiinscht hétten.
Jedenfalls liegt hier mit Sicherheit ein trocknendes Ol vor, wel-
chem ein unbekannter Stoff, wahrscheinlich auf Harzbasis, bei-
gefigt worden ist.

Auch bei den deutschen Meistern des Mittelalters entwickel-
ten sich eigene werkstoffliche und maltechnische Verfahren, die
z. T. bis heute Werkstattgeheimnisse geblieben sind. Wie in
anderen Landern, so waren auch die frihesten Bilder in
Deutschland Temperamalereien. Die Gewdander usw. wurden
aber sehr bald in Olfarbe gemalt. Nach Cennini war bei den
«Altdeutschen” Olfarbe auf Tafeln und auch auf Mavern friih-
zeitig verbreitet, Uber ein maltechnisches Verfahren der Tafel-
bilder erfahren wir z. B. aus einem Brief von 1509 von Albrecht
Direr (1471-1528). Direr schreibt: ,Ich habe sie mit besten Far-
ben gemalt, als ich sie habe bekommen, mit gutem Ultramarin
vier-, funf-, sechsmal unter-, Gber- und ausgemalt. Und da sie
schon ausgemalt war, habe ich sie noch zweifach ibermalt, auf
daf} sie lange wahre.”

Das Ultramarin wurde aus Lapislazuli hergestellt und war
sehr kostspielig. Der dinne Auftrag ist fir die Mischtechnik
charakteristisch, bei der sowchl die Harzlasuren wie auch die
mit Wasser in den nassen Harzélfarben vermalte Tempera viel
dinner als Ol, verteilt werden kénnen. Direr soll auch Nufsl
verwendet haben, das er durch gesiebte Kohle filtrierte. Sehr
wahrscheinlich wurden auch vielfach Kirschgummi, Balsam und
einheimische Harze gebraucht.

Grinewalds Isenheimer Altar (1515) zeigt uns deutlich die
Technik der Harzlasurenmalerei mit einer Vermischung von
Balsamen. Vielleicht liegt in diesem Falle auch eine Unter-
malung mit Topfenkalkkasein vor. Mit den weiterfihrenden
Untersuchungen der verschiedenen Malverfahren eroffnet sich
uns nun in den européischen Meisterschulen ein sehr umfassen-
des Gebiet, so dafy hier nur einige Hinweise maglich sind.

Bei den Venezianern z. B. waren Mastixfirnis und Nufal
wichtige Malmittel; sehr waohrscheinlich brauchte man die
Essenzfirnisse, deren Durchsichtigkeit bei den ibereinander-
gelagerten Lasurschichten sehr wichtig ist. Nach den uns be-
kannten Rezepten wurden hier vielfach Venezianer Terpentin,
Leindl, Eileim, Gummi und Milch angewendet. Durch Greco
(1541-1614) wurde die Venezianer Technik in Spanien bekannt,
wdahrend Pacheco und Palomino wiederum spanische Maltech-
niken iberlieferten. Palomino z. B. schreibt Gber Leimung der
Leinwand als alleinigen Grund ,bei Eile” und Gber Grinspan-
verwendung zu Lacken und zu Schwarz. Diese Griinspanver-
wendung verdunkelt namentlich die Schatten der spanischen
und neopolitanischen Bilder.

Uber die Technik von Rubens (1577-1640) und von van Dyck
[1599-1641) erfahren wir etwas von Mayerne, einem mit den
Meistern befreundeten Arzt. Nach Mayerne verwarf Rubens
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dos venezianische Terpentingl als Schlufifirnis, da es ihm zu-
wenig widerstandsfahig gegen Wasser erschien. Fir ihn wurde
das beste Malmittel mit an der Sonne eingedicktem Nufiél oder
Leinél gemacht. Rubens' Malmittel waren im Gegensatz zu
denen des van Dyck dickflissig. Die Bindemittel waoren so
stark, daof ein Firnissen des Bildes fir lange Zeit nicht ndtig
war. Vielleicht ist dos die Ursache der iberraschend guten Er-
haltung seiner Bilder. Van Dyck bevorzugte wiederum dinn-
flissige Ole als Malmittel. Sein Anreibemittel fir Farbe war
MNufial mit Bleiweill schwach erhitzt und dadurch leichter trock-
nend gemacht in Verbindung mit Mastix, der 1:2 in Terpentingl
geschmolzen wurde. Fir Weifi verwendete er Mufiél allein.
Von Dyck bewahrte alle Farben trocken auf und rieb sie direkt
mit dem obigen Mittel an, Leindl hielt er fir besser als Nufiél,
das fetter sei und besser als Mohnal, das fetter wird und sich
leicht verdickt. Alle Maler sollten danach streben, ein farb-
loses, mageres Ol zu bekommen, zu fettes Ol veréndert alle
Farben. Blauv und Grin trug van Dyck in Olbildern haufig mit
Gummiwasser auf, um das Gilben durch die Ole zu vermeiden.
Mit Zwiebel- und Knoblauchsaftaufstrichen glaubte van Dyck
die Hoftung der Farben zu verbessern, So wie Rubens’ Malmit-
tel waren auch Rembrandts Farben von stark harziger Natur.
Die Verwendung von Terpentinbalsam, Mastixfirnis und Ter-
pentindl bezeugt Rembrandts Schiler Hoogstraten. Rembrandt
scheint die Farben ibereinandergesetzt und nicht ineinander
gemischt zu haben. Viele seiner Bilder, oft mit Braunlasuren
uberzogen, sind auch mit Tempera untermalt und vorbereitet.
Rembrandt schuf aus vollkommener Kenntnis des Handwerk-
lichen eine neue meisterliche und freie Malweise, indem er alle
Méglichkeiten der Olfarbe im Bilde ausnutzte. Was z. B. Nea-
pelgelbton, eine seiner Houptfarben, eigentlich fir eine Farbe
ist, bleibt heute noch umstritten, Mach de Wild ist es eine
andere Bleifarbe, Massicot. Nevere spektralanalytische Unter-
suchungen wiederum beweisen, dofi beim Gelb clter Meister
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lich die ganze Breite ols ouch das Werkhaffe und

weder Neaopelgelb noch das lichtunechte Massicot vorliegt,
sondern eine Blei-Zinn-Verbindung.

Mikroskopische Untersuchungen jingster Forschungen haben
zu dem Ergebnis gefihrt, dafl bis ins 18. Jahrhundert Tempera
im Olbild nachweisbar ist, dann jedoch stellten sich bald stark
gebrdunte und nachgedunkelte Bilder mit typischem Olcharak-
ter ein. Viele Farbrezepte sind Geheimnisse der Malergilden
und Zintte geblieben, bis sie donn bei deren Auflésung mehr
und mehr in die breite Offentlichkeit gelanglen, so daf sich
bald auftauchende Fabriken unter kommerzieller Auswertung
ihrer bedienen konnten. Damit ging aber den Kiinstlern nach
und nach der intime Kontakt mit den Werkstoffen verloren.
Aus Zunftgeheimnissen wurden Fabrikgeheimnisse. Bis zu
Goya war das Handwerk Fundament in der Malerei, dann ver-
lor es sich allmahlich und die Entwicklung endet im 19. Jahr-
hundert mit einem Verlust dieser Tradition. Werke vieler gro-
Ber Meister (u. o. Leibl, Menzel und Marees) sind heute schon
dem Verfall preisgegeben. Zwar stellt die moderne industrie
im allgemeinen qualitativ sehr zuverlassige Farben und Werk-
stoffe her, die z. T. in mancher Hinsicht altes Malmaterial sogar
ibertreffen, doch will und muf} es verstanden sein, aus der un-
gehever angewachsenen Fille und Verschiedenheit der Mittel
die jeweils geeigneten herauszufinden. Dazu aber bedarf es
heute umfangreicherer Kenntnisse als in friheren Zeiten. Was
uns aber trotz der industriell-technischen Fortschritte verloren-
gegangen ist, ist die ununterbrochene Tradition in der Anwen-
dungsweise der Werkstoffe.
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selbstversigndlich und richtig erscheinen, nahear

STILKUNDE DER MAIVEN KUMNST,
gestaltungskundliche Grundlagen zur Theorie der
Kunsterziehung® von Dr. Hans Meyers im Verlag
Dr. Waoldemor Kraomer, Fronkfurt/M., 1960. 353 Sei-
ten, 20,5/14.5 cm, darin 294 kleine Abbildungen
auf Tofeln, Leinen 14— DM

Soll ein soweit in die Tiefe greifendes Buch
wie dos wverliegende beurteill werden, donn ist
#s mit einem freundschaftlichen Lob fur die sub-
jektive Leistung des Verfossers nich! getan. Das
Ziel ist hoch, und wenn auch der Wi, bescheidener-
weise nur von grundlegenden Vorarbeiten spricht,
es sind doch VWorarbeilen fir eine beobsichligte
Thearie!

Zunachst mufl gesogl sein, daB Meyers die
selbstgestellte Aufgabe nicht auf die leichle Schul-
fer genammen hat. Schon als junger Mann begann
er mit fruchtbarem Eifer eine Sommiung von Eni-
wicklungsformen des Kinderzeichnens oufzubauen,
die damals wohl manchem Kollegen in Matrizen-
drucken bekannt wurde und die reichlich Belegs
gegen den Irrtum liefern konnte, als ob die von
Britsch aufgezeigte Entwicklung monotan und wie
schemaotisch obrolle. Einen Teil dieses Materials
gloubt man im Beispielleil des Buches {an dem
M. uber ein Johrzehnt arbeitete] wiederzuerkennen.

Es ist also gewiBl, dafl M. nicht zu jenen leicht-
fertigen Autoren gehért, denen ein origineller
Einfall genigt, um mit flissigen, psycholegisch
waottierten Spekulationen ein Buch drumherum.
zwubouen, das sie theoretisch nennen.

Und dennach malden sich ernste Bedenken, wenn
man diese Stilkunde der noiven Kunsi® oufmerk-
sam durchmustert, Eines dovon héngt gleich mit
dem Titel zusammen, Hétte der Verfasser nur dos
Programm des Buchtitels verwirklicht und tatsach-
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Plastische mitbehondell oder wenigstens gestreift!
Donn hétte er nichl so, wie er's lat, vom . Visu-
ellen” zu sprechen vermocht, Zu oft ist ndmlich die
Rede davon im Sinn des Gesamtanblicks der
Dinge won e&inem Punkt ous, der _noch den diffe-
renzierben zentrolperspektivischen  Begriffen
des Erwachsenen” fir diesen doch Grundlage der
gegenstandsnahen Darstellung sei. Dofi M. &in
Abbilden im fotogrofischen Sinne oblehnt, davon
zeugl zwar das Buch im gonzen, doch erkennt er
nicht scharf genug, dafl kein noch so .glnsliger®
Anblick kérperhafter Gebilde von einer Stelle aus
ein Ganzes darbietet, sondern dofi es nur einen
Tell der Gesomt-Kunde gibt, die dos wohrneh-
mende Auge notig hat, um dies Gonze schouend
zu erfahren Sowenig sich der Betrachler im tég-
lichen Leben mit dem einen, ruhenden .zentrol-
perspektivischen” Anblick begnig!, sowenig ouch
ein Beobachtender, welcher Wahrnehmungen for
einlafiliches Dorstellen sommelt. Denn ouch dos
sozusagen von .einem Punkt aus” gemalte Rubens-
bild stellt mehr von einer Gestalt dor, als der
eine Blick umfafl,

Do diese Uberlegungen, ob von einem Stand.
punkt aus oder nich!, an der Sache vorbeigehen,
das wird klar, wenn man an plastische Gestaltung
denkt, denn hier spielt solche Unterscheidung
Uberhoupt keine Rolle. In Wahrheil ist, wenn schon
Entwicklungsunterschiede gemacht werden sallen,
das einzig Entscheidende, daB in der _noiven
Kunst® ouf gleichsam additive Weise gestalbel
wird, in der weilerentwickelten aber, um mit
Britsch zu reden, im ,Gesamtzusammenhang”. Die
Woeite einer komplexhoften Beziglichkeit nimmi
im Lauf der Entwicklung immer mehr zu, die Zahl
der Einzelkomplexe im Bild aber nimmt ab.

Auch eine Bemerkung gleich zu Beginn des
Buches mufl, mag sie auch nebensdchlich oder gar

geprift werden. Es wird da gesagt, daf ,nur eina
in ihrer Zeit lebendige Theorie echte padogo-
gische  Wirkung oausldsen™ kénne. Das klingt
schon, st aber falsch. = Theorie heifit némlich
Wesansschou, und do dos wohre Wesen sich nicht
andert, kann ouch die Wissenschaft davon nicht
gedndert werden, Theorie ist also kein ouf ougen-
blickliche Werhalimisse oder Meinung zurechige-
schnittenes Hondlungsleitbild. Auch hat es eine
Theorie nicht natig, alle on realen Verwirklichun-
gen ihres Bereiches haftenden Umsténde mit ins
Auge zu fossen — wie eine weitverbreitete und
auvch von M. gehegte Meinung es hoben will =,
um dem Vorwurf der _Einseitigkeit® zu entgehen.

Micht die Thearie mufl sich noch der Zeit rich-
ten, sendern die Zeit, um elwaige Irrungen zu
erkennen, nach der Theorie. Freilich mufl es sich
um eine wirkliche Theorie handeln und nicht nur
um die subjektive Meinung eines einzelnen.

An wminer simplen Uberlegung wird rasch klar,
dof} eine Theorie ouch nicht .verausselzungslos®
sein kann, So muB bis zum Erweis des Gegenteils
ein Kunsttheoretiker dovon ousgehen, dofi Kunst
etwas Menschen-Geistiges ist und nicht etwas ein-
foch Animalisches, Wirde némlich auch das Tier,
wenn auch nur hypothetisch, der Kunst fir Fahig
erachlet, so waren psychologischen Mifldeutungen
Tar und Tor eraffnet, was bewirken kénnte, dofi
kurzerhand etwas, was mit Kunst nichts zu tun
hat, fir Kunst erklart und daoroufhin eine sog.
Thearie z2urechigeschneidert wirde. Dos ist jo
heute schan im Gang, wnd davor ist der dos
Phanomen der Kunst theoretisch echt Durchfor-
schende gefeit,

Von Zweifel in dieser Hinsicht ist M. nicht frei,
und wenn wir seine Worte recht deuten, gibt er
der Tierpsychologie eine Chance, Kunstbegabung
auch bei den Tieren zu beweisen.



Dafl sich Meyers eingehend mit Britsch befassen
mufite, leuchtet ein, und dieser ist es gewifi, den
er zwor nicht nennt, aber meinl, wenn er sog!,
wie wohl es tat, im unbehaglichen Dunst der chao-
tischen Zeit der zwanziger lohre die .Prinzipien
#iner fundomentalen Ordnung wissenschaftlich be-
wiesen” zu sehen. Mancher heutige Hitzkopf
konnte eine Lehre darous ziehen, gerade weil
M. selbst ein immer beweglicher Geist geblisben
is51. Aber eben doch nicht einer, der Anderung und
Bawegung um ihrer selbst willen fior wert hali.
Sonst kénnte er nicht die besorgte Froge stellen,
wos der heule wieder hervordréngende .nervase
Mystizismus® bedeuten mége und ob ar wohl als
Reaktion zu verstehen sei.

Es ist zwar nicht uninteressant, wie es M. ne-
benbei fut, nach den elwo noch positivistischen
Gedankenbahnen zu fragen, in die Britsch singe-
fahren gewesen sei, aber zur realistischen Kritik
seiner Theorie und zum gerechten Urieil dber sein
Werk kann dies wenig beilragen. Unabhangig ist
namlich dos, waos einer aeistig trifft, von dem, wos
er meint, Und was Britsch getroffen hat, erwies
sich ja in der Proxis.

Sicher ist — und hierin irrt Meyers —, dafi der
Begriff einer Yerwirklichung oder des . Beurtei-
lens® im Sinne der Theorie Britsch qualitativ ge-
meint ist. Es hondelt sich also keineswegs um
sorusogen matrische Gegebenheiten oder wert-
freie Ordnungsbezuglichkeit, die noch einer .Fal-
lung® durchs gigentlich Kinstlerische beddrften.

Vielmehr sind s wertnuancierte Setzungen, von
denen hier gehandell wird. Dofd es: auch _leere”
Ordnungen gibl, wenn ndmlich der Eindringlich-
keitsgrod des Realisierens absinki, oder ouch nur
stilisiert nachgsahmie, andert im Grunde nichts:
So ist ouch der von M. besprochene Begriff des
<A zu U" bei Britsch wesenhaft qualitativ gemeint
und darf nicht als bloBes Irgendwie-Abgehoben-
sein miBdeutel werden.

DoB weiterhin niemand, ouch Britsch nichi, wenn
er Gber die Kunst der seele- und eigenartbegab:
ten Menschen thearetisiert, annehmen kann, bei
kinstlerischer Gestaltung durch eben diese Men-
schen konne dos seelisch Individuslle fehlen, das
sollte man eigentlich nicht erwdhnen missen. Es
hiefie eine Theorie nicht etwa erweitern und fort-
fohren, wenn man zu dem sozusogen leeren Ge-
rist der Grund-lLehre noch alles on Besondersm
dazutun wollte, was in den einzelnen Realisotionen
vorkommen kann. Gerade weil sie Thearie ist, mufs
sie als solche vom Besonderen ahsehen,

¥on der gewissermofen kindlichen An der
heute verbreiteten Denkweise, die sinen in Rang-
schichten geordneten Komplex (elwa .Das Konst-
lerische”) in nebeneinandergestelite Einzelbeobach-
tungen aufldst, spirt man auch in M.s Buch etwas.
Dos zeigt schon der Riesen-Begriffs-Katalog des
Inholtsverzeichnisses,

Es fallt nicht leicht, einem Buch van so ernstem
Entwurf, das mit hochachtbarem Fleifl geschrisben
i1, eine unsichere Gryndlegung nochzusagen. Das
soll ouch gewiff nicht den Sinn haben, das von
Uberall her Ubernommene und durch eigenes Fin-
den noch vermehrte Gule darin zu levgnen. Es
gehbrt ober leider zu den Eigenarten des Gei-
stigen, daBl wohre Einzelheiten, je nach dem
Grund, dem sie auvfgeselzi sind, fesisiahen oder
schwanken. Herrmann

*»wird die moderne kunst gema-
nagt'«; ein Bericht mit Beilrdgen von Th. W
Adorno, ). Beckelmann, M. Bensa, K. Farner, D. H
Kaohnweiler, E. Vietta v. o im Agis-Verlag, Baden
u. Krefeld. 101 Seiten, 2111,5 em. brosch. 3,80 DM

Es ist dos offenbor vollstandige und nicht ge-
schonte Protokell Uber die Baden-Badensr Kunst-
gesprache 1959 und zeigt die babylanische Verwir-
rung heutiger Kunstdiskussionen. Munterer Hénd-
leraktivismus, der zugesteht, .jeweils das Meueste
zy kaufen und zu sammeln”, Managerkihle, in
ihrer Offenheit fast sympothisch, Phrasenschwall
unter philosophischer Maske und unschuldige Nao-
ivitat mischen sich im Gesprach und rauben ihm
die feste Gestalt,

Die entscheidende Frage wird von einer Frei-
burger Kunstkritikerin und von einem Wiesbadener
Maler geslellt: die noch der Qualitdt des Ge-
manoglen. Aber sie verholll oder wird leichtfertig
to0 beoniwortet, es gebe dergleichen nicht mahr
und Wertsysteme seien _ohnehin ouf Unterdrik-
Eung aus”,

Dot man mit Gefihlen, Ressentiments und in-
dividuell _persanlicher Auffassung™ nicht disku-
fieren kann, sondern nur mit nichiernen, redlichen,
dar Wirklichkeit angepafiten Gedaonken, scheint
manchem Gesprachsteilnehmer kaum klargeworden
U_sein

Wenn es tatsachlich keinen Maflstab der Werte
in Kritik und Handel heute mehr gibt, donn gibt
es ouch keine erkennbore Quolitat mehr, und alles
151 Sache der Propogande, die jedes Mittel ain-
setzen kann, um das willkirlich Erwdhlte hinauf-
zuloben und zu verbreitan

Dafl solche Zweifel wohl geduBert, ober als
unbehaglich — wie _frai” ist doch der Menschl -
beiseite geschoben wurden, dofi weiter die ge-
fahrlichere Art des .Managens® nicht behandalt
wurde, namlich der fosi terraristische Einsatz aller
Publikationsmittel zur . Aufklarung der Iragen
Masse”™ Gber elwaos, was dem Aufklarer zelbst
nicht gonz klar ist; dafl man all dies so lsiche
nohm oder gar nicht davon sprach, zeigl den gei-
stigen Verfall unserer Zeit an, dis, grob gesogt,
Kunst fur eine Art seelischen Exkrementes halt.

Das Bichlein solite jeder genau studieren, und
es mifite ihm Menetekel sein, der sich ernsthaft
mit dem hevtigen Kunstschoffen und -propagieren
abgibt, H.

-WARUM IST KUNST® von S Schiff im
Wultfenpresse Verlag, Wiesboden 1960, 81 Sei-
ten, 20,5114,5 cm, broschiert, 4 - DM

Es ist nicht nur, dach wohl meist die bildende
Kunst gemeint. Die ErGrierungen sind ober der-
moflen allgemein, daofl dies nicht immer klar wird
Den wigentlichen Problemen bleibl die Schrift vom
Leib und ergeht sich in geschéftigem Tiefsinn, In-
halt und Druck, teilweise auch die Rechtschraibung,
entsprechen einander ungefdhr, H.

+EMIL PREETORIUS® von R Adolph im
P. Pattloch Verlog, Aschaffenburg 1960, 600 num.
Exemplare auf Botten, 131 Seiten, 200125 cm,
2 Tateln und 19 lllustrationen im Text; Leinen

Der Band wurde in der Reihe .Bibliophile Pra-
file® wom Sekrettr der Gesellschaft der Biblia:
phifen hl.-i'dum;egeben, deswegen ist es selbstver.
standlich, dafl bester Druck und bestes Papier ge-
baten werden. Es wird vor allem Pr.s Minchner
Lzbensgeschichte erzéhlt, die in die geistige Zeit-
geschichte — houptsachlich auch der _Pressen® -
so verflochten ist, dafl der Leser manch Interasson.
tes von thren Reprasentanten erféhrt; auch won
Gustaf Britsch ist die Rede

Bei Preetorius ist es nicht nur die Geschichie
seines Schoffens, sondern auch die seines Sem.
melns — seine oslosiotischen Schéatze sind vor kur-
zem als Stiftung in den Besitz des bayerischen
Stootes Ubergegangenen —, die kaum weniger wich-
fig ish. Auch sie wird kurz skizziert. Als Anhang
sind ous der umfangreichen Literatur van und dher
Pr. die wichtigsten Werke verzeichnet Dabai ist
als erste ouch eine rechtswissenschaftliche Arbeis,
denn Pr. war, wos manche nicht wissen, zundchst

Jurist. H

.EDUARD SPORRI; Skulpturen und Zeich-
nungen”, eingeleitet und ausgewdhit von M. Leray
im Rotapfelverlag, Zurich 1959. 104 Seiten, 27/17
cm, mit dber 150 Abhildungen, Leinen, 26— sfr.

In dem kurzen zweisprochigen Einleitungstext
wird ein von den Zeitliften nicht angeblosener
Schweizer Bildhaver vorgestellt, Sehn eines Stein:
metzen, der die Werkstat Gbernimmt und won
einem dlteren befreundeten Plastiker ins Bildne-
rische eingewiesen wird; der, es gehart dazu, auch
den elterlichen Weinbau weiter betreibt. Die Ab-
bildungen, ochne Kommentor, jo sogar ohne Ver-
zeichnis, zsigen Arbeilen eines sympathischen
wenn auch nicht grofien Talents. H

~ARISTIDE MAILLOL; die groBen Pla-
stiken” van R Linnenkamp im F. Bruckmonn Ver-
lag, Munchen 1960, 121 Seiten, 26/19.5 cm, mit 141
Abb. Leinen, 18- DM

Das hauptsachlich der Gefallenenchrung die-
nende GroBplostik-Werk M.s ist an zahlreichen
Beispielan mit Vergleichen, Ableitungen und Ent-
wicklungsreihen fost philologisch genau beschrie-
ben. Wer sich durch die Abbildungen, die auch
Zeichnung und Entwurfsskizze enthalten, zy salb-
stdndigen Formurteilen anregen 1601, der kommt
aul seine Rechnung.

Der Vi, hondelt mehr mittelbar als unmittelbar
von der Qualital, Er 16681 auch die Werdifferen-
zen im Werke M.s unerdrtert, dos jo keineswegs
aus einem Gull i3, da ouch diese grofie Patenz
den Zoll an seine Zeit zu zahlen hatte. Mehr Kri
tik und Unterscheidung innerhalb des Werks wére
auch mehr Ehre for den Kinstler gewesen. Dann
hdtte es des Apparates an Propartionsschemen mif
threr in die organische Form eingezeichnaten, we-
nig Uberzeugenden Geometrie nicht badurft

Ein klares, wenn auch selbstverstdndliches Wort
wird gegen die zu Ms Zeit alle Stoatsauftrége
einheimsenden akodemischen Pathetiker gespro-
chen, von deren Warken einige blamoble Bai-
spisle gegen die slatuarische Ruhe Maillolscher
Plastiken gestellt werden H.

~HENRY MOORE" von W. Grohmann im
Rembrandt-Verlag, Berlin 1940 260 Seiten 27/22
cm, mit 150 Abbildungen und 12 forbigen Tafeln,
Leinen, 45—~ DM.

Der reiche Bildteil des vorziglich ausgestatteten
Buches, aber ouch der beschreibende Text und
nicht zuletzt die darin mitgatailten M'schen Aus-
spriche zeigen, ohne es freilich zu wollen, auf,
wie sehr das Kinstlerische durch Gedaonkenspiel
und vor allem dadurch gefdahrdet ist, daf sinzeine
Rand-Mamente der Kunst im Schaffen isoliert und
ubertrieben werden

In einer Gberlieferungssicheren Zeit ware M. ein
beachtlicher, vielleicht sagar grefier Kinstler ohne
problembedingte Verzerrung geworden, denn an-
ders ols bei manchem hochgerihmien Avanigar-
disten der Zeit. beweist er Begabung. So eber
gerdt sein Werk in die Sphare titonischen Ver-
suchans

Wie ernst sich Moore in der Arbeit miht, bewei-
sen guch manche im Buch zitierten AuBerungen,
und eben deswegen ist sein Wark weit antfernt
van aller Scharlatanerie und ergraift durch seine
Dichte und Sietigkeit. Doch kann gerade an man-
chan Aussprichen, etwa on jenen, die sich ouf
«Maoterialgerechtigheit” beziehen, deutlich er-
kannt werden, wo intellekiueile IrrtGmer ihren An-
fang nehmen, die lsizten Endes die Gestali zer-
sefzen H

~SO VIELE TAGE DAS JAHR HAT: 36
Gedichte fur Kinder und Kennar®, gesommell und
hzrausgegeben von James Kriss im 5. Mohn Var-
log, Gitersloh 1959. 312 Seiten, 19,521 ¢m, mit 300
teilweisen mehrfarbigen Illustrationen von E. Bin-
der, cell. Phd., 9,80 DM

Der Helgolander Kriss hat eine ganz bestimmie
Varstellung vom kindgeméflen Gedicht, Er meint
nicht das eigens furs Kind geschriobene oder gar
dos kindertimelnde Gedicht, sondern das naive,
gute, welches auch dem Erwochsenen noch Freude
macht, Puren literarischen Ernst schétzt Kro nicht,
er hat sogar eine Vorliebe for den Nonsense, den
schdnen Un-Sinn, den Kinder so sehr lieben und
in ihren Abzdhlreimen gern gebrauchen. Kr. ist
selbst Dichter und steuert auch in geriemendem
Mol etwos zum Buche bei, das eire sorgféltige
Lese fost ous der gesamten deutschen Literatur
enthélt, Auch Unbekanntes ist darin zu finden, und
mancher sonst nebensdchlich erscheinende Autor
bekommt in diesem Kreis seine Badeulung, Schads
ist nur, dafd nicht auch das herrliche .Sleht ouf.
ihr lieben Kinderlein® mit auigenammen wurde

Cie Zeichnungen sind gewif nicht noiv, sondern
eher kokett, ober doch lustig und trelz manches
Manieristischen nicht schlecht. H
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EINIGE AUSSTELLUNGEN ZUM
EUCHARISTISCHEN WELTKONGRESS

..Bayrische Frammigkeit’". Reich und bunt mit einem
begreiflicherweise knoppen Zusatz neuzeitlicher
Kirchenkunst. Schode, dofl bei dem volkskinstle-
rischen Teil dos _Kleine Andachisbild” [und vor
aliem das Spitzenbild] fost véllig fehlte,

JEucharistia™. Ein unermefilicher Schatz an Kelchen
und Meonstranzen, wie er noch kaum beisommen
wor. Doch leider noch Kostbarkeit ausgesucht.
sozusagen: .Anli-Dexel”

wLob der Unmindigen”. Malereien aus katholi-
schen Kindergarten; Drei- bis Siebenjdhrige mit
farblich teilweise sehr schanen Arbeiten. Leider
nicht alles .echt und urspringlich™, wie der ge-
druckte Fihrer behouplet. Gerade der hervorste-
chende, durch sinen Maler betreute Teil aus einem
sudwestdeutschen Kindergarten ist trotz der impo-
nierenden Fulle sehr ins Schematisch-Expressive
|Schielaugen wsw.] und Gewollle abgeglitten

.Boyerns Kirche im Mittelalter”. Buchhandschriften
vnd Malereien schonster Art. Lehrreich = wenn
man sich nur belehren lieBe! - die feilweise be-
ochtlichen Qualildisunterschiede. ouch zwischen
oft mittelmaBiger Miniatur und sehr schéner Schrift
im gleichen Werk!

MIT DEM ASTROLABIUM

Ein Kulturpamphletist, der grimmen Humors mit
eingelegter Feder auf der Laver lége, um zu war-
ten, dofi er einen entrick! bolzenden Auverhahn
oder wenigstens einen mil zugetanen Augen stalz
krahenden Gockel aufspieBen kann, ein solch lite-
rarischer Nimrod mifite heutzutage den Géttern
schleunigst einen Ring opfern. zur Beschwichtigung
thres Meids, weil er mit Beute Gberschittet wird,
die ihm gerodezu vor die Feder fliegl.

Die Sturheit jener, die olles von sich geworfen
haben, die auf nichts verirouen, an nichts glauben
ols an die eigenen Hirngespinste, hot endlich, wie
es wenigstens scheint, die Grenze des Absurden
erreicht. Der 18jahrige Sohn eines Homburger Ree-
ders hat, von einem Basler Freund inspiriert, nun
alles .uberwunden®, was die Malerei vor ihm noch
verunreinigte. Er malt Nichts; nicht dofi er einfach
nicht malle, sondern er stelll dem Betrochter sei-
ner Werke dos Eindrucksvolle des Michls dadurch
dar, dofi er ihm leere Rahmen und Leinwande prd-
sentiert, Bicher mit leeren Seiten vorlegl. — Hat er
gegen den Spiroloidisten Hundertwasser von neu-
lich demonstrieren wollen: war es vielleicht cueh
die reine lronie, oder stond die Absicht dahinter,
eine Richtung bis zum sinnlosen Ende zu Fihren?

Dos ist schwer zu sagen, wie Uberhaupt in wn-
serer Zeit nicht immer auszumachen isl, was gquer-
kopfiger Ernst, was sarkostischer Hohn oder blofies
Spiegelfechten ist. Die Demonstranten allerdings,
welche diese Michls-Ausstellung stirmten, die tipp-
ten wohl auf Ernst. Sie hdngten die lesren Rohmen
ob-und an ihrer Sielle Kitschbildchen auf,

Eine andere Machricht sogt, dafl ein Dortmunder
Moler, um .gegen die miseroblen zwiebelbdrtigen
Scharlatone” eine Schou aufzufihren, ouf dem
Markiplatz die Herstellung eines ,informellen’ Bil-
des in einer holben Stunde dodurch varmachte,
doBb er bichsenweise Farbe ouf eine riesige Lein-
wand schmif und dann das Produki seiner gemim-
ten Inspiration mit 60000 DM zum Verkauf ous-
zeichnete

Es mag sein, doBf dieser Maler selbst nicht viel
kannte und dafd seine Aktion vom Arger bestimmi
worden war, Wir wissen es nicht, Wer ober weist
den Unterschied dieses Jux-Bildes wen .ernsten”
Erzeugnissen dhnlicher Art naoch, do heute einge-
standenarmofien keine Qualitbtskriterien fir die

Avantgarde mehr bestehen; worin unterscheide! es
sich von dem, was durch eine unkritische, nur
nachmaulend beschreibende Kritik und durch den
Handel das Placel bekam? Wir meinen, um s&s
ganz genou v sagen, durch welchen im Schauen
nachvollziehbaren echten Wert erhebl sich das
arrivierte Bild solcher Art Ober dos nicht arrivierte?
- Dafi diese Frage in negativer Erwartung Ober-
houpt gestellt, daB} eine solche Demonstration un-
ternommen werden konn, ist jo der Jammer!

Geistiges Fieber, wenn es sich einmal ausgebrei-
tet hat, ist gerade dann nicht zu messen, wenn es
om notigsten ware. Es hat selbst die Skala ver-
nichtel, durch die es angezeig! werden kann. Gei-
stige Fehlkonstruktionen lassen keine Bricke ein-
stirzen, und deswegen haben sie oft eine lange
Douer. Um so gefdhrlicher sind sie aober, denn
sie verderben langsom dos héhere Handeln, und
da langsames Absinken ouch ein langsomes Wie-
dererheben beding!, ist die Verzweiflung der Mich-
ternen begreiflich, die sehen, wohin die Fahrt fihrt.
Der einzige, allerdings gewaltig kraftige Trost,
dem Lehrer vorbehalten, liegt in der Jugend, die
ohne Ricksicht auf den Wahn der Alten, also un-
verdientermaflen, immer wieder geistig lauter ihre
Augen offnet.

Es mufi wohl sein, dof ich die Gefahr riskiere,
manche Kollegen kénnten es ibelnehmen, wenn
ich sage: Unbehagen erfllt mich, wenn ich sehen
mull, wie immer mehr junge Leute, die eigentlich
Kinstler, meist Maler, werden wollten, in die
Kunsterzieher-Loufbohn sich einschlevsen lassen
Zu meiner Jugendzeit war es ouch so, und man-
cher fir einen Kunstler Gehaltene suchte sich im
Lehrfach, das er begreiflicherweise mit der linken
Hond versoh, eine birgerliche Sicherung. Und wir
hatten darunter zu leiden.

Selbstverstandlich liegt mir ferne zu behaupten,
dies sei heute ebenso, ober es wird mir bang.
wenn ich doron denke, wie wenig die kunsiaka-
damische Ausbildung jedweder Art imstande ist,
Kunsterzieher en allgemeinen Schulen so ouszu-
risten, dofl sie den legitimen Bedirfnissen ihrer
Zoglinge gerecht werden kénnen; doff im schlim-
meren Fall sogar Kinder von solchen erzogen wer-
den, die im Sog einer Strémung daohinireiben, die
ing Leere fohrt. Da in der Kunsterziehung, wenn
wir alles in allem nehmen, oft Abgelegtes als neu
getragen wird, ist die Aussicht noch triber ge-
stimmt

Aber trotz aller Proleste und ollen Leugnens
mehren sich die Stimmen auch bei Fortschritisstol-
ren, walche von Unbehogen sprechen. So neuer-
dings in der gewifl unverdachtigen Minchner .Ge-
sellschaft der Freunde junger Kunst”, wo W. Peizet,
wenn ouch unter versténdlichem Vorbehalt und nue
tastend, fragte, ob nicht das vallige Absehen vam
Gegenstand die konstlerischen Moglichkeiten zu
sehr einenge. Beachtel mufl werden, dafl P. dobei
von Leibls Meinung ausging, den Kenner inter-
essiere nur dos Wie, nichl dos Was in der Kunst
Dadurch wird einerseits klar, wie genou der frihe
Ursprung der heutigen Nate von P. gesehen wurde,
andererseits zeichnet sich die Konsequenz ab, die
nicht ouf blofle Erkennborkeit oder Episodisches
hinzielt, sondern genou ouf die onfologische Po-
sition sichtbarer Gestalten. Alles ondere ware
unler dem Rang des Diskussionswirdigen, Doch
den ins Auge zu fossen, ist die heutige Kunst-
erklarung véllig L-n[.c'thig, und auch dos gﬁngigl&
Denken der Zeit vermag es nicht!

Grasen wir ober auf den schulischen Gefilden
weiter| = Die Kunsterzieher kdnnen sich noch so-
wiel Mahe mit Oberredungskinsten bei Kollegen
anderer Schulfdcher geben oder bei den Eltern
ihrer Schuler oder den Schilern selbst, um sie von
der Wichtigkeit ihrer Au!gube 2y uberzeugen:
Wenn sie so sehr sich artistisch absondern, wie as
in zunehmendem Mafle zu beobachten ist, werden
sie wenig Erfolg mit ihrer Apologie haben,

Die ollenthalben ohne Kensequenz der Tal aus
Repulationsgrinden zugestondene Anerkennung
des .Musischen” hat nicht die mindeste Bedeulung
und kann sie schon deswegen nicht hoben, weil
der Begriff zu schwommig und ungenou ist. So-
lange nicht ollen Schul-Leuten die Verwurzelung
des Bildnerischen [ouch ouflerholb der sog. musi-
schen Sphére] im gonz gewdhnlichen Leben bis
hinab zu den benolsten Sachlichkeitszigen klar ist,
solange sich die Jugendlichen als Medien eines
Magiers fihlen oder wie Schiler in einer klainan
Privatakademie, werden sie zusammen mil ihren
Eltern unsere Arbeit doch nur ols Schiogobers be-
trachten, der nicht unbedingt zum Kaffee gehdnt

Wie kéme es sonst, dofl bei Probeobstimmungen
in hoheren Schulen schon mehrmals ouch Kunst-
erziehung .obgewahlt® wurde oder, noch schlim-
mer, dafi Lehrerstudenten das Foch beiseite schie-
ben wollen (vgl. D. G. 1959/VI, 5. 260}, weil sie
es nicht fir wichtig halten. Auch mindliche Aufie-
rungen und Versammlungsbeschlisse ous neuerer
Zeit folgen einer ahnlichen Tendenz.

Dringe dieses gefahrliche Streben durch, so
hatte die Kultur im eigentlichen Sinn eine drgere
Schlappe erlitten, als wenn ein Opernhaus nicht
errichtet oder @in falscher Intendont gewdhll wor-
den wdre. Es ist nicht schwer nochzuweisen, daofl
solche Antrage gegen etwos Unbekanntes gehen,
weil die Studenten meist auf allzy ,kinstlerisch”
okodemische Art unterrichtet werden und gerade
dos nicht kennenlernen, wos in der Volksschule an
Bildnerischem wichtig ist,

Man kann es den mit Psychologie geméstelen
armen Teufeln wnler solchen Umstanden kaum
verargen, wenn sie sich gegen Zuwoogen strdu-
ben, die sie fur ihr Amt als unnétig befrachten.
Um so weniger, als sie .von cben” nichl immer
den richtigen Wink bekommen, weil mon ouch
dort meist im Benne des Verdergrindigen steht. Die
Kritik am Rahmenplan des Deutschen Ausschusses
fur dos Erziehungs- wnd Bildungswesen hat in
dieser Hinsicht monche Bedenken zutage geftrdert

Wird dos Gestallen vom geleblen Leben, wie
es immer auch sein mog, obagehoben und asthetisch
isoliert, dann welk! es dahin und wird zum Spiel-
feld des Absonderlichen. Ksine noch so massierie
Propagonda kann dos zuruckgestoflene Valk wie-
der 2ur Kunst hinfohren, die sich seporiert hat,
und aller .Erfalg” dobei st nur konformistischer
Schein.

Mége der Leser diesen Erdrterungen doch nicht
entnehmen, es solle dem Utilitarsmus oder einer
naturalistischen Episodenbildnerei des Worl ge-
redet werden, Dofl dies nicht so ist, beweist der
Grundion unserer Zeitschrift deutlich genug. Ver-
héingnisvoll wire es, wenn in Uberlegungen sol-
cher Arl der Wille oder die Fﬁhigheil mangelten,
zwischen dem zu unterscheiden, wos gewohnheits-
maflig persénliche Oberzeugtheit, und was cbjek-
tiver Sachverhalt ist,

In Vorstehendem sind Machrichten ous dem
JFrankischen Tog™ wom 1. 4. 60, 30. &, &0, 12. 7. 60
und 16. 7. &0, ous der .Stddeutschen Zeilung”
vam 5 4 60, 13. 4. 40 und & 7. 60 verwende!

Herrmann

IN EIGENER SACHE

Um nicht selbst in den Verdacht zu kammen, gie
habe durch Saumseligkeit die Herausgobe des lefz-
ten Hefles verzogert, sieht sich die Schriftleitung DG
leider gezwungen, ouf den om Heft beteiligten Lan-
desverband im BdK ols den Verursocher hinzuweisen.

Mit Absicht belieBen wir die nun zwecklose Anzeige
des Gustaf-Britsch-Inztituts als , . Mohamal im besag-
ten Hefl und hoffen zuversichilich, doB die Schriftlei-
tung von Kul, durch das peinliche Vorkommnis hart
geworden, thre Absicht wahrmacht, kiinfltig nur noch
Londeshefle entgegenzunehmen, die druckfertig sind.

Schriftleitung Die Gestalt

-Die Gestall” steht der Thearie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstdndig zusemmen mit .Kunst und Jugend® im Umfang von iGhrlich &4 bis 68

Grofiseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Miinchen 5, Wittelsbacher Strafle 10, — Satz und Druck: A. Fromm, Osnabriick — Copyright by

Aloys Henn Verlog Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENM VERLAG [22a] RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351, - Bestellungen
(Gesomizeitschrift jahrlich 16, DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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Adrian Brugger, Miinchen 2
Maffeistr. 14, Tel, 294781

Zeichenbedarf in Minchen
Zeichen- und Aquarellblockherstellung
=74 |  in eigener Buchbinderei

.ﬂ’“”ﬁ“% Altestes Fachgeschift fir Mal- und

Verlangen Sie kostenlose
Bruggerblock-Liste
Versand im In- und Ausland

Egon Kornmann

Talent und Lehre

Grundfragen bildend-kiinstlerischer Erziehung
192 Seiten, kartoniert, 7,50 DM

A. HENN VERLAG RATINGEN

BEILAGENHINWEIS!

Bitte schenken Sie den Prospekten dieses
Heftes lhre besondere Aufmerksamkeit:

C. H. R Kaiser Verlag Miinchen
DEKA-Textilfarben AG., Minchen

Das schopferische Alter. ..
Das Alter, in dem die Zukunft in Ihren Handen liegt

Wenn Sie auf Grund lhres fachménnischen Urteils in kluge:
Voraussicht Reeves-Material wahlen, 6ffnet sich fur Sie eine
neve Welt,

L I A Sl TEMPERA-FARBEN

enttduschen Sie nie. Sie werden mit Freude arbeiten kdnnen
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Die Kirche der Zisterzienser-Abtei
von A, Pottgiesser

112 Seiten, 77 Abb., Leinen, 14— DM

~Die umfassende Studie von Prof. Dr.
Alexander Pottgiesser iiber den
Altenberger Dom der Zisterzienser-
Abtei im Rheintal gehdrt in ihrer
sachlichen Griindlichkeit bei hoher,
formschoner Sprachkultur zum Be-
sten, was jemals lber das gotische
Wunderwerk geschrieben worden ist,
reizvoll, fesselnd, nicht nur fiir den
Wissenschaftler, sondern auch fiir

den Laien und Freund iiberlieferter

Kulturwerte.*

Welt und Wort

In der Reihe RHEINISCHES BILDERBUCH sind aufierdem erschienen und lieferbar

Schlof! Benrath
Die alten Schlisser und das neue Jagdschlol
Von A. Klein - 140 Seiten, 150 Abbildungen, Leinen ; ; 18,— DM

Schlofl Burg an der Wupper

Von P. Luchtenberg - 142 Seiten, 146 Abbildungen, Leinen 15 DM

Knechtsteden
Die ehemalige Pramonstratenser Stiftskirche
Von W. Jung - 176 Seiten, 154 Abbildungen, Leinen St : .« .« 18— DM

St. Lambertus
zu Disseldorf, die Stifts- und Pfarrkirche
236 Seiten, 186 Abbildungen, Leinen ; WA A A A . 18,— DM

St. Quirinus Neuf?

Von W. Bader - 196 Seiten, 119 Abbildungen, Leinen . 19,80 DM

A. HENN VERLAG RATINGEN
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DEKA -
PERMANENTFARBE
ZUR IDEALEN
FARBE FURDEN
UNTERRICHT

® Vielseitige Anwendungsmoglichkeit
Fir die Stoffmalerei, zum Spritzen und Schao-
blonieren, fir den Kartoffeldruck

® Hohe Echtheitseigenschaften
Kochecht, waschecht, lichtecht

® Einfache Verarbeitung
Gebrauchsfertig, Reinigung der Gerdte mit
Wasser, prazise Linienfuhrung auf jedem

Gewebe.

STOFFDRUCKFARBEN
STOFFMALFARBEN
BATIKFARBEN

von der Speziolfabrik fiir textile Kinstlerfarben
DEKA-TEXTILFARBEN AG.
MUNCHEN 3

Verlangen Sie unseren ousfilhrlichen Prospekt

Jchmincke

FA R B E N ﬁtrn’ﬂ;
Wssberricirsd

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

NEUERSCHEINUNGEN1960

SCHONE LITERATUR UND UNTERHALTUNG

HKamiel von Baelen
Friedrich Deml

Ilse Langner Chinesisches Tagebuch (Ln. 15,—)

Inge Meldinger-Gelse Das Amt schliefit um fint
Marie Vega Der ruhelose Engel. Roman (Ln

Walther Weidner

Odyssee Herz oder Die Briicke der Springer
Sonnenmaske oder Der gejagte Jige:

Erziihlungen {Ln
19.80)
Begegnungen in Nirnberg (Pp. 7.50)

chen. Roman (Ln. 12,800

yman (Ln. 12,80)

12,80)

# = = Nurnberg-Kalender 1961 (Alte Stiche des 16,-19. Jahrhunderts) - (Grofform., 3sprachig, tellw. 4farbig 6,80)
LITERATUR/SPRACHE/KUNST
Alfred Borchardt Kafkas rweites Gesicht - Der Unbekannte (Das grofe Theater von Oklahoma) (Ln. 12,80 DR
Alotg Elsen Briefe Uber Kunst. Hrsg. von Alfred Miller (Pp. 7,50)
Inge Meidinger-Geise Perspektiven deutscher Dichtung 1960 (Br. 3,80)
Pirkheimer-Kuratorium Das Dritte Pirkheimerfest 1960 (Kt
Wieland Schmied Fenster ins Unsichtbare {(Zur Kunst der Christen) (Pp. 7,50)
Wieland Schmied Das Poetische in der Kunst (Pp. 7
BIOGRAPHIEN UND TAGEBUCHER
Heinrich Schliemann Keln Troja ohne Homer (Zwel Jahrzehnte archiiologischer Forschung), Aus seinen Aufzeichnungen aus-
1Y ISge ron Wieland Schmied (Ln. mit 70 Abl 0}
Erich Sterni  Licht und Schatten (Erlebtes Schicksal) (Ln. 15,—)
VOLKER UND LANDER
Marion Gras RuBland (Geistige Linderkunde) (Ln )
Niels C. Nielsen Die Verel ten Staate von ' ka - USA (Gelstlge Linderkunde) (1 15 )
Werner Plum  Nordafrika (Maghreb) (Gelstige Linderkunde) (Ln I.'.. )
WIRTSCHAFT / GESCHICHTE /SOZIALES
Adol] Grote Unangenehme Geschichtstatsachen (Zur Revision d. neueren deutschen Ge cl des) (} 1
Hermann Kellenben Probleme einer deutsche reschichte der neueren Zeit (Br. 3.00)
Karl Gustau Specht | npirie und Theorie (Bem ngen Iu den Grindlagen der Sozialf ch (B ]
LEBENSGESTALTUNG/PHILOSOPHIE
Kor Irche (Bekenntnis weg aus fdnf Jahrhundertien) (Ln. 15.80)
rriem Spiegel -:hl nneru in S ¥ (1 3, 80

Cardin

Anderungen Jeder Art vorbehalti

al Newman-Studien [ IV, Folge

GLOCK UND LUTZ NURNBERG



| PRESSEN
§l und
WERKZEUGE

fiir Linol-, Holzschnitt und Radierungen

Gummifarbwalzen in verschiedenen Ausfuh-
rungen, Werkmaterial

Prospekte und Angebote durch den Hersteller

WERNER ABIG, Heidenheim a.d. Brenz
Postschliefifach 242

H. STOCKMAR - Kaltenkirchen - Holstein
WACHSFARBEN

in BLOCK- und 5TIFTform
Sehr stabil - lasierend - lichtecht « wischfest

WACHS-HARZFARBEN

ols esrgisbige PASTE fir jegliches Malen auf
jederiei Malgrund

Bunte KNETWACHSE zum Modellieren

Sparsam - reinlich - bildsam - transparent |
Lieferung durch den Handel

Prospekte und Muster!

Wenzel:
Pressen

bestens bewdhrt fir
Druck von Linol-,
Holzschnitt und
Radierungen

Liefere alles Material und Werkzeug fir Linol-, Holz-
schnitt und Radierungen - auch Gummifarbwalzen

Firma PAUL WENZEL
(16) ROSSDORF/DARMSTADT

friher Heidenheim/Brenz

seir 35 Janren Heckar-Pressen

fiir den Druck von Radierungen, Holz-und
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN 'Wirttbg.

Fir den Stoffdruck das neve STOFFDRUCKGERAT!

G. Riehle 14a) Aichelberg ub. Efilingen

werden ob ihrer hohen Qualitat
und giinstigen Preise bevorzugt
und seit 70 Johren in mehr als
50 Lander unseres Erdballs geliefert.

Angebote und Muster durch den Herstellen

KOCH & SCHMIDT ast.us COBURG 8aY.

= NORIS
157 WACHS -MALKREIDEN
%/STAEDTLER

NORIS-Wachsmalkreiden

Ein refrvolles, vielseitiges Malerial fur kiinsllerische und
kunsigewarbliche Asbellen aul fost ollen, ouch sehr
glatten Werkatollen und fir jede Alersiufe 24 leudh-
tende, gilfrele Forben In Enis zu &, 12 und 24 Stixk,
auch ol Einzelforben

Fachgeschah

&)
<Y/STAEDTLER
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