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wurde dodurch vervollkemmnet, dafi die weilen Kunststoff-
schalchen jetzt nicht mehr durch Schienen, sondern durch
Vertielungen im Kastenboden gehallen werden, Das Inpere
des Kastens ist dadurch klarer und Ubersichllicher geworden.
Der Kasten lafit sich nun ouch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neue Konstruktion und die Waohl eines besseren
Feinbleches die Anfélligkeit fir Rost weitgehend verhindert
worden. Die Kanten des Kostens im Ober- und Unterteil
sind umgebdrdelt. Alles in allem: Das Arbeiten mit dem
Pelikan-Farbkasten im Unterricht ist jetzt noch angenehmer.
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VERANTWORTLICH FUR WORT UND BILD: KARLHEINZ HOCHE

Diese Ausstellung von Schiilerarbeiten zeigt unsere
pddagogische Absicht. Sie soll das Verstdndnis fir
unsere Erziehungsaufgabe férdern und Fragen zur Durch-
fihrung des Kunstunterrichts an Gymnasien kldren. Wir
sehen unsere Aufgabe darin, dem Schiiler zu helfen, sich
durch eigenes Schaffen und erlebte Erfahrung von
Geistesstufe zu Geistesstufe zu entfalten, sich zu bilden
und den Zugang zur Kunst als einer wesentlichen Aus-
sage des Menschen zu finden. Das Ziel ist der lebens-
offene, mitfihlende Mensch, der féhig ist, sich mit seiner
Umwelt auseinanderzusetzen und seine Entscheidungen
vorurteilsfrei zu treffen. Unsere Methoden stellen wir
zur Aussprache.,
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Ansprache zur Er6ffnung der Ausstellung ,,Kunsterziehung an Hamburger Gymnasien’

von Senator Heinrich Landahl

Mit der Ausstellung ,Kunsterziehung an Hamburger
Gymnasien” will der Landesverband Hamburg im Bund deut-
scher Kunsterzieher seine padaogogische Absicht kundtun, das
Ergebnis seiner Bemihungen um die Kunsterziehung an den
Gymnasien einer breiteren Offentlichkeit zugénglich machen
und seine Methoden zur Aussprache stellen — so ist es
dem Einladungsschreiben und den einleitenden Worten des
Vorsitzenden zu entnehmen. Mit Genugtuung ist festzustellen,
daf} die Aussteller die Arbeiten ihrer Schiler in erster Linie
der padagogischen, im engeren Sinne methodischen Kritik
stellen. Sie wollen keine Kunst ausstellen, wie Uberhaupt in
der Kunsterziehung der Schule die Begriffe ,Kunst, Kinstler
vnd kinstlerisch® im Zusammenhang mit Schillerarbeiten be-
hutsam verwendet werden missen, weil sie gar zu leicht zu
einer ebenso gedankenlosen wie anspruchsvollen Vokabel ab-
sinken konnen,

Ich begrifie diese zurickhaltende Formulierung, kommt
doch in ihr zum Ausdruck, dofl es vornehmste padagogische
Aufgabe des Kunsterziehers ist, Ehrfurcht und Bescheidenheit
in der jungen Generation zu wecken, Ehrfurcht und Beschei-
denheit vor der Kunst, vor den grofien Schépfungen begnade-
ter Menschen, die wir Kinstler nennen. Demgegeniiber er-
scheint die Streitfrage miBig, ob man kindlich-schépferische
Leistungen in Bild und Werk als Kunst oder Kinderkunst be-
zeichnen will oder nicht. Es verdient auch Anerkennung, dafi
die Kunsterzieher der schwierigen und anspruchsvollen Frage
der modernen Kunst nicht aus dem Wege gehen, in einer Zeit,
wo die moderne Kunst sich noch Sedimayr im Zustand der
Revolution befindet.

Bei aller Ungeklértheit der Probleme darf der Kunsterzieher
dem ihn mit Fragen bedrangenden jungen Menschen nicht da-
durch ausweichen, daf} er sich auf die klassische Kunst und
die Kunstgeschichte zuriickzieht. Er wird dem leidenschafi-
lichen Fragen der Jugend auch nicht gerecht, wenn er sich
auf sein Gefilhl - gleichsam das innere Orakel — beruft, das
letzten Endes nur mit Ablehnung oder Zustimmung antworten
kann. Der Kunsterzieher muB sich mit Grinden entscheiden.
Das zu tun, ist das Merkmal wahrhaft menschlicher Entschei-
dung. Diese Entscheidungsfrage bleibt ihm ebensowenig er-
spart wie seinem Kollegen, dem Geschichtslehrer, dem
Deutschlehrer, dem Religionslehrer. Damit die Jugend die
uniibersichtlich gewordene Welt der Kunst verstehen und be-
waltigen kann, mufi die kinstlerische Form geistig durch-
drungen und verstanden werden. Der junge Mensch soll lernen,
das Kunstwerk mit Wertmafistaben anzugehen, das Wert-
gefihl im eigenen Schaffen zu entwickeln und zu vervoll-
kommnen, Durch Harmonisieren : humanisieren; hier liegt die
entscheidende Aufgabe des Kunsterziehers, den die Schule
der Vergangenheit veréichtlich den ,technischen Lehrer”
nannte. Es geht im Zeichnen, Malen, Formen, Werken um weit
mehr als um technische Fertigkeiten — so hief} das Fach in den
Lehrpltinen der alten Schule. Es wurde in vélliger Kunst-
entfremdung Ubersehen, dofl in jedem Menschenkinde ge-
staltende Krofte ruhen. Diese Krifte sind oft verschittet oder
geléhmt, sei es durch verstandnislos doktrindre Erziehungs-
maBnahmen in Eiternhaus und Schule, sei es durch die konfor-
mistische Kraft moderner Kulturtechnik. In diese urspringliche
Gestaltungskraft mufl der Kunsterzieher vordringen, sie frei-
legen, wecken und pflegen.

Fir die bildende Kunst gilt das gleiche wie fir die Dichtkunst
und die Musik. Mit gelerntem Wissen ist ihnen nicht beizu-
kommen - das Kénnen, wenn auch in noch so bescheidenen
Grenzen, ist notwendig. Das Kénnen aber setzt voraus die
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Vertrautheit mit den Mitteln des kinstlerischen Ausdrucks: der
Sprache, der musikalischen Klangfolge, der Form und Farbe
im zweidimensionalen Raum, der Gestalt und des Materials
im dreidimensionalen Roum. In jedem Bereich werden die
Ausdrucksmittel mit Hilfe der Komposition bewaltigt,

Seit alters her hat die Schule die Vertrautheit mit den sprach-
lichen und musikalischen Ausdrucksmitteln sorgfaltig und fast
immer mit gutem Erfolg gepflegt.

Nur die bildenden Kinste — das Zeichnen, Malen und For-
men — wurden zu technischen Fertigkeiten degradiert. Gewify
fordert der technisch organisierte Apparat des modernen
Lebens die Ausbildung von Fertigkeiten und Kenntnissen. Dem
muf3 auch die Schule Rechnung tragen, wenn derSchiiler dieses
Leben bewdltigen soll. Aber nur wer den heute hochgradig
technisierten und spezialisierten Beruf durch einen grofien
Reichtum allgemein menschlicher Erlebnisse und Werte auszu-
gleichen vermag, lebt waohrhaft menschlich. Ein geistloser
Mechanismus, |e perfektionierter, um so mehr bewundert,
droht mehr und mehr in den persénlichen Lebensbereich jedes
einzelnen einzudringen, in Wohnkultur und Mode. Technisch
produzierter Ersatz droht die Kunst zu verdrangen. Die Ge-
fahr ist heute nicht mehr durch Kunstgeschichte und Kunstbe-
frachtung allein abzuwenden. Geschmackserziehung erfolgt
nicht nur vom Bild und von der Plastik des anerkannten Kinst-
lers her; - am Alltagsgegensiand, im praoktisch-lebendigen
Umgang mit Material und Hondwerkszeug erschliefit sich das
Verstandnis fir edle Gestaltung und Formgebung, wachst das
Gefihl fir Qualitat, das Unterscheidungsvermégen zwischen
guter und schlechter Form.,

Darum gilt es heute mehr denn e, die Gegenkréfte: Form-
gefiihl, Phantasie, Einbildungskraft, aufzurufen. Sie aber leben
in jedem, nicht nur in dem kunstlerisch begabten Kinde, als
zukunftstrachtige Maglichkeiten. Sie zu wecken, zu pflegen
und zu fordern, ist entscheidende Aufgabe des Kunsterziehers.
Alles technische Erfinden, alles technische Schaffen ist ohne
diese Krafte nicht denkbar. Nicht der Intellekt war es, der die
grofien Menschen der Geschichte befligelte, die Welt zu ver-
andern, sondern ihre Einbildungskraft, die Kraft ihrer grofi-
artigen Visionen. Wir dirfen darum die Kunsterziehung nicht
isoliert sehen, etwa nur als Fach im Bildungsplan der Schule,
in dem sie natirlich ihren festen Platz haben muf}, sondern im
inneren Zusammenhang mit dem Leben und der Gesittung.
Nach wie vor gilt das Wort unseres grofien Hamburger Kunst-
padagogen Alfred Lichtwark (im Vortrag ,Uber den Deutschen
der Zukunft”): ,Die Forderung nach kinstlerischer Erziehung
ist keine vereinzelte Erscheinung, sie ist untrennbar verbunden
mit dem Ruf nach sittlicher Erneuerung unseres Lebens.”

Wir wollen uns freuen, dafi unsere Jungen und Madchen
sich zu den Werken der Kunst unserer Tage drangen und sich
in redlichem Bemihen mit ihnen auseinandersetzen. Die
modernen Kinstler machen es uns nicht leicht. Das haben die
modernen Kinstler aller Zeitalter ebensowenig getan. lhre
Werke sind immer schwer zuganglich, weil sie ja nicht Spiel
um ihrer selbst willen sind, sondern weil sie eine schwer er-
rungene Aussage eines empfindsamen und unruhigen Men-
schen Uber die undurchsichtige Gegenwart an empfangs-
bereite Mitmenschen ist. Das Wunder Kunst erbliht Gberall
da, wo die Verbindung gelingt. Schopenhauer hat einmal
gesagt: Mit einem Kunstwerk mufl man sich verhalten wie
mit einem grofien Herren: namlich sich davor hinstellen und
warten, bis es einem etwas sage.

Mége diese Ausstellung Zeugnis davon ablegen, daf} diese
Bewertung der Kunsterziehung berechtigt und richtig ist.



Unterstufe: 10-13 Jahre

Kinder suchen die Wirklichkeit im Spiel. Sie zeichnen inhaltlich gebundene Themen stellen, an denen es ge-

und malen die Welt, wie sie ihrem Erleben und ihrer Vor-  fihlsmaBig beteiligt ist,

stellung entspricht, nicht wie sie ihren Augen erscheint. Dabei flieBen Aufgaben ein, denen eine formale
Daher haben ihre Bilder den Wert von Aussagen, nicht  Absicht zugrunde liegt, die dem Kinde jedoch nicht
von Abbildern. bewuBt wird. Sie sollen die Gestaltungskraft férdern und

Wir versuchen, die Phantasie des Kindes anzuregen, die uberlegte Auseinandersetzung mit der Umwelt vor-
seine Freude am Tun zu steigern, indem wir vorwiegend  bereiten.

Kinder spielen und stellen ihre Spiele gern dar
(Bild 1)

Seilspringer, Jg.. 10 J., DIN A 3, Kreide

Aufgaben, die von der Eigenbewegung des Kindes ausgehen
(Bild 2 und 3)

LB i aw
 hakt N

Die motorischen Krafte werden durch das Thema oufgefordert und erfahren in der Daorstellung Richtung und Ordnung
(Bild 4 und 5)

Schiff im Orken, Jg., 11 1, DIN A 3, Kreide 4 5 Auffliegende Vagel, Jg., 11 1, DIN A 3, Kreide
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Turmbau zu Babel, ). 12, 24.43
Scnibtel wnd Schreibfeder
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Anféanglich tastendes Spiel mit Strichen und

Punkten klart sich zu bewuf3t gerichtetem Ge-

fige und drangt zum Gegenstandlichen
(Bild 1-4)

Die Erzdhlung gibt den Gegenstand. Dos
Kind erfindet sein Labyrinth (Bild 5) oder baut
mit Elementen der Erfahrung seinen Turm
(Bild &)

Bouan mit _Balken und Bolzen Jg. und M., 12 ]
DIN A 2, Scribtel und Pinselstiel
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Schneiden - Schnitzeln - Kratzen - Versuche kind
licher Unternehmungslust. Die verbindliche Aufgabe
gibt ithnen das Ziel

Das Zusammensetzen bei der Montagetechnik
fordert die Geschicklichkeit und schult das Auge fiis
das optische Gleichgewicht im Bild (Bild 4

Die Kratzarbeiten verlangen vorsichtiges Vorgehen
und steigern das Empfinden fir feinere graphische
Werte (Bild 5

Das Schneiden in Linol ibt die unbeholfene Hand,
sich gegen den Materialwiderstand durchzusetzen

und sich kraftig auszuarbeiten. Es vereinfacht die

Darstellung und laBt Schwarz und Weifs in ihrem
Eigenwert erfahren (Bild 1-3 und &




Aste und Steine werden gefunden und ausgedeutet. Die Schiler schneiden,
brennen und bemalen - sie kléren ihre Vorstellung. Die technische Behandlung wird
geubt und fordert das Verwandeln des Materials, das Formen und Schmiicken. Dem
Einfihlen in den gefundenen Gegenstand, dem zaghaften, andeutenden Einsetzen
des Werkzeugs folgen die zunehmende Sicherheit und Beherrschung der Schnitz- und
Brandtechnik und die Erfahrung ihrer ordnenden Méglichkeiten

Zweig, M., 12 )., Gréfie 30 em. Leicht bearbeite-
tes Fundstick, gekappt und gebrannt

Figur, la., 10 1., 15 cm,. Asistick, geschnitzt

und gebrannt

Stein, M., 12 )., & em, gefundener Stein,

ausdeuvtand bemalt

Zauberstab, Jg.. 12 J., Héhe 40 cm. Linde
mit Messer bearbeitet, gebeizt

30 em, Stick ous der

Abfallkiste, mit Nageln gebronnt
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onfigur, Jg., 10 J., Hohe 14 em

y

4
Gipsfigur, Ja., 12 J., Héhe 15 ¢m, ous dem Block geschnitlen

Ton und Pappmaché fiigen sich leicht der Hand. Der Schiler
begreift tostend und knetend im direkten Kontakt oder am Gips-
block schnitzend die Eigenarten des Werkstoffs und erfdhrt so
Méglichkeiten zur Verwirklichung seiner Vorstellung. Diese wird
erweitert und oktiviert, wenn im Spiel mit Maske und Puppe der
ganze Korper des Schilers handelnd einbezogen wird
Kepfpuppe

|
y
!

Hondpuppe, Jg., 14 J., H5he 13 e¢m, FPapiermaché bemall
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10 Jg

Karton




Beim Biegen und Falten des Papiers mufd sich die Hand dem empfind-
lichen Material anpassen. Aus der bekannten Flache hebt und senkt sich
ein Relief, das durch Einschnitte und neues Biegen und Falten bereichert
wird. So reihen sich aus einfachsten Arbeitsgéingen vielféltige Gebilde,
die zu dem Thema ,Luftschlésser” fiihren. Die aus technischen Spiel-
regeln erwachsene Erfahrung im Umgang mit Material (Papier, Blech)
kommt auch der freien Darstellung zugute. Im Spiel mit Holzdraht
konstruiert der Schiiler ein Geriist aus ,Streben und Steifen”. Durch
das Auswagen von Richtungen und Durchblicken erféhrt er réumliche
Beziehungen

Papiertirme, Jg. v. M., 14 )., 35 cm, Karton

Hahn o.Blech, M., 12 )., Hahe 13 cm

Stabgerist, M., 14 1., 60 em, Holzskibe

Pappmasken: Hahne zu C. Bresgens
Der Igel ais Brautigam®, Jg., 16 J

Poppe bemall
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Uolch, Jg 3 )., 28 cm

Gabel, Jg., 12 1., 27 tm

Gelde Ton. Autboukeramik Jg., 12 )., 5em: M., 17 )., 30 cm: M. 16 J.. 10 em

W | 50

Bei der Arbeit am Topf aus Ton, an der
Gobel und dem Dolch aus dem Holzscheit,
an der Schale aus der Bohle und der Figur
aus dem Block bestimmen Eigenart des
Materials und Funktion der plastischen
Form zunehmend die Gestaltung

Elefant, Jg., 16 J., 7 cm, Linde aeolt

Elefanten, Jungen, 12 bis 14 J_, ca. 7 ¢m, Linde, gebeizl
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Mittelstufe: 13-16 Jahre

Kinder im Entwicklungsalter beginnen die Umwelt
nichtern zu beobachten und ihre ursdchlichen Zusam-
menhdnge zu erforschen. In ihrer Unsicherheit aut der
Suche nach neuen Maf3staben neigen sie zu einseitiger
Uberbewertung des Intellekts. Sie vergleichen ihre Dar-
stellung mit dem Erscheinungsbild und leiden unter der

Unfahigkeit wiederzugeben, was sie sehen. lhr Ausweg
ist oft dilettantische Nachahmung.

Das Zeichnen aus der Vorstellung kléart raumliche Zusammenhange. Im rhythmischen
Spiel der Hand mit Feder und Tusche wie in systematischen Ubungen mit Punkt und Linie
erfahrt der Schiler Eigenwerte der graphischen Mittel und ihren Ausdruck. Er setzt diese
bewuft in freien graphischen Phantasien und Interpretationen seiner Umwelt ein

Im Linolschnitt bestimmen die Messerspuren der frei schneidenden Hand die graphische

Struktur.

In der Zinkatzung erarbeitet sich der Schiler, ritzend, schabend und mit Saure experimen-

tierend, das Helldunkel der Graustufen

Wir sehen unsere Aufgabe darin, das Vorstellungs-
vermogen des Schilers zu kldren und zu erweitern.
Durch sachbezogenes Zeichnen (aus der Vorstellung)
und durch das Erarbeiten bildnerischer Mittel und ihrer
Ausdrucksmoglichkeiten suchen wir die objektive Grund-
lage fiur eine bildnerische Sprache zu schatfen, die dem
Schuler Sicherheit und neues Selbstvertrauen geben kann.

S

Baumstdmme

Ubungsreihen

Die Dinen won Puan Klent
M., 15 J

DIN A 4, Feder und Scribiol
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elbild, Jg., 14 1, DIN A4, Kar
t und Schnur auf Mull

Wir losen die Buchstaben aus der Aufgabe reiner Mitteilung und
untersuchen sie auf ihren formalen und graphischen Wert. Die Hand-
schrift lockert sich, indem wir ihren rhythmischen Maglichkeiten nach-
gehen.

Die Blockschrift fuhrt zu gereihter Ordnung und festen Gefiigen. Fre|
geschnittene Buchstabenformen werden zu graphischen Figuren ver-
sammelt.

Im Kartonschnitt und Matrizendruck vereinen die Schiler Schrift und
Bild.

Mit den gewonnenen Erfahrungen Iésen sie druckgraphische Auf-
gaben, die sich aus der Berihrung mit anderen Fachern und aus der
Arbeit der Schulgemeinschoft ergeben
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obus conulis communicare, a
Trevens Germanos crebns le-
gauombus sollicitan, marurius

sibi de bello cogitandum putavit

i
ITAQVE ¢ FME CONTECTa. ProxXumis quattuor coactis legionibus de improviso

Nerviorum contendit: (2) et priusquam il aut convenire aut profugere pos-

ALIQUANDO LEONI PLACU sent, magn

= ¥ ' 383 vastatsque agns n dedimonem  verure arque obsides sibi dare coegat. () eo
UNA CUM ASING FERA :

pecons atque hominum numero capto atque ea praeda milinbus con-

[ wer contecto pegotio rursus 1n huberna legrones reduxie. (4) concilio Galliae pri-
IN SILVA CAPTARE - ASI

mi vers, uti indtitucrat, indicto, cum reliqui practer Senones, Carnutes Treveros-
: : " -
No A LEONE IMPERATUR - Jue verussent, mutium bell ac defecuons hoc esse arbitratus, ut ommia postponere

vidererur, concilium Luteciam Paritiorum transfert. (5) confines erant hi Senonbus
UT VoCE SUA HOERIDA FE
KAS PER SILVAM AGITET
NUS MAGMNO CL AMO
RE TOTAM FERE SILVAM
COMPLET ET FERAS EX

De Asine et Leone, Jg., 14 1., 31 5:48.5. aus Linoltypen gasals Aus Cosor .de bello

Gallischer  Priester, 5,29 ¢m; Germanischar Kr ager

DEZEMBER 3.9:9 ¢cm; Rémuscher Krieger, 4:9 cm, lg 14 J Bleischnitt

7 14 21 98
8 15 2229
9 16 23 30
10 17 24 31
11 18 25
12 19 26
13 20 ¢7
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Kalenderblott: Dezember, Jg., 14 J., 48,5:31.5, Linol

Titelblatter won Homburger Schilerzeitschriften
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Oberstufe: 16-19 Jahre

Jugendliche nehmen die Welt nicht mehr hin, wie sie  Wir bemihen uns, dem einzelnen zu helfen, den sei-
erscheint. Sie versuchen, sie geistig zu durchdringen, nen Anlagen und besonderen Féhigkeiten entsprechen-
thre inneren Zusammenhénge und ihren Sinn zu deuten  den Ausdruck zu finden.

und einen eigenen Standpunkt zu gewinnen. Wir versuchen, das Verstdndnis fir die Eigengesetz-

Erfahrenes, Erlebtes, Erkanntes bestimmen ebenso wie  lichkeit des Kunstwerks zu wecken und zu vertiefen und
die ausgepragtere Individualitét des Schilers zuneh- die Kunst als geistige Aussage des Menschen verstehen
mend die Wahl seiner Aufgaben und Techniken. zu lernen.

Die Skola der graphischen Ausdrucksmoglichkeiten wird
mit den Schwbngen der Feder, den Fakturen von Pinsel, Kreide
und Stift bereichert

Aus Drickern und Wischern der Hand (Monotypie), aus
Strukturen und Texturen von Materialien und Stoffen sammeln
die Schiler graphische Elemente, die beim Zusammensetzen
eine bildmafBige Ordnung erfahren und thematischen Rang
annehmen kénnen (Druckgraphik). Lineare Ubungen mit Kreide
oder Faden fardern den Sinn fiir rhythmische Formkombination
in Flachenverspannung. Sie beziehen sich auf gegebene Themen
oder unterstitzen unter Zuhilfenohme von Schwarz und Weifd

die Bemihungen des Schilers um gegenstandsgebundene Bild-
organisation

o AN
ﬁﬁ% ;x?\
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|
|
|
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Rhythmische Formkombination,
2. Obung, M., 17 1., 29:42 ¢m, Kohle
Rhythmische Formkombination,

d. UObung .Hauser™, M., 16 1., 29:42
Formaolibungen cm, Kohle
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onetten, Jg., 17 4 i treichh d T
S M., 1 Rohrfeder und Scril
F 1 Ra } J F Aur
fur Li f

Beim Studium der Figur und beim Zeichnen vor der
Natur geht der Schiller der Funktion der Glieder, dem
Bau der Kérper und der Ordnung der Flache nach

Er sucht den gestalthaften Zusammenhang des Motivs
zu erfassen und in den Rhythmus der frei geschriebenen

Linie oder der gegliederten Flache zu Gbersetzen
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Zum Skizzieren vor der Natur tritt
erneut das Arbeiten aus der Vor-
stellung.

Der Schiiler wahlt nun selbsténdig
das Motiv und findet die Konzep-
tion des Themas,

Das bevorzugte Material, Werk-
zeug und Darstellungsmittel sowie
die personliche Handschrift bestim-
men zunehmend den Ausdruck der
bildnerischen Formulierung

Hamburger Hafen, Jg., 17 J., DIN A 2, Ratel

Skizze, M. 18 )., DIM A 2, Rohrfeder

Rummelplatz, M. 18 J., Linolschnitt von zwei

M

o
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In der Rundplastik setzt sich der Schiiler mit dem
Verhaltnis von positivem und negativem Volumen
auseinander und nutzt seine Erkenntnisse vom Stu-
dium der menschlichen Figur unter dem Gesichis-
punkt der Umsetzung ins Plastische.

Bei der Marionette vereint er Plastik, materiale
Wirkungen und Mechanik zur Charakterisierung
der Figur. In den Montagen aus Droht und Blech
bezieht der Schiler den eingefangenen Raum als
bildnerisches Element in die diaphane Ordnung

Marionelten, Figuren zu Blchners .leonce und Lena®, Madchen, 19 J

Kupfer, Blech

Draht




Aus der Studienarbeit

'__”'.-ql-

eines technisch sehr interessierten und experimen-
tierfreudigen Oberprimaners. (Walddérferschule
Hamburg-Volksdorf, musischer Zweig)

. Zu Beginn meiner Emaillearbeiten habe ich
beim Brennen meiner Sticke einen Bunsenbrenner
benutzt. Das Email wurde aber durch Gas-
einschlisse verfarbt. Ich konnte auch keine ge-
naven Temperaturen erkennen und weder das
Tempo des Schmelzens noch die Oberflachen-
bildung kontrollieren. All dies wollte ich aber nicht
dem Zufall Gberlassen, und so begann ich nach
einer neven Heizquelle zu suchen.

Als Ofen benutzte ich dann eine elektrische
Platte mit drei Warmestufen, Der Glohdraoht war
eine millimeterstarke Wendel, die alle Tempera-
turen aushielt. Um die notwendige Wéarme — bis
ober 1000 Grad - zu erreichen, mufite ich die Heiz-
platte mit Tépfen verschiedener Gréfie abdecken
Die Luftschichten zwischen den Tépfen waren die
Isolatoren. Beim Brennen tauchten viele technische
Probleme auf.

Die Erfahrungen mit den Farben im Feuer mach-
ten den ersten Teil meiner Studienarbeit aus. Ich
mufite zunachst wissen, wie man eine Emailarbeit
in den Ofen legt, chne daf} sich deren Riickseite
beim Brennen mit der Eisenplatte verbindet. Ich
stellte die Platten auf ihre umgebogenen Ecken,
baute Dréahte als Stander ein und stellte andere
Sticke auf Pappnégel, deren Spitzen sich nicht mit
dem Glas verbanden.

Danach mufite ich mir Klarheit iiber die Tempe-
raturen im Ofen verschaffen. Ich fihrte Metalle
und Salze in den Ofen ein, deren Schmelzpunkt
mir bekannt war, beobachtete ihr Schmelzen und
die Farbe der Platte. Spater konnte ich allein an
dem Grad der Glut im Dammerlicht den Wiérme
zustand des Ofens abschétzen . . .”

VYorstudien zum Themo: Hafen

Emaillefarben und Mischgefalle

Bra ﬁnhfr\n und Tépfe

Emaillebild: Haofen. Aus einzeln gebronnten Platten montiert,

dg., 18 1., 30:50
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Plakat, 86:62, nach einer Kindermalerei
Gdartner”, M., 10 J., DIN A 2, Deck-
farben (s. Titelblatt) von einer Kunst-
erzieher-Arbeitsgemeinschaft im Sieb-
druck in B Farben hergestellt

AUSSTELLUNG

KUNSTERZIEHUNG

AN HAMBURGER GYMNASIEN
IN DER MEISTERSCHULE FUR MODE
ARMGARTSTR. - 17.9.-4.10. - 10 - 20 UHR

Der Bildteil des Landesheftes Hamburg entspricht in Unsere urspringliche Absicht, auch andere Bereiche
Aufbau und allgemeinen Texten der Ausstellung ,Kunst-  kinstlerischer Erziehung (Grund- und Gewerbeschulen)
erziehung an Hamburger Gymnasien”. Er soll weniger miteinzubeziehen, lie sich in diesem Heft leider noch
einen Uberblick als einen Einblick geben. Daher be- nicht verwirklichen. Wir hoffen auf einen spdteren
schrankten wir uns auf charakteristische Beispiele. Zeitpunkt,
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1 Kinder malen sich selbst, Deckfarben, 42:20, Jg. 10 Johre

(4

3 lkarus, Deckfarben, &1:46, Jg. 13 Jahre

2 Mérchenkonig, Deckfarben, 24:32, M. 11 Jahre

5 Kniupfteppich + Gemeinschafisarbet
96:38, Jg. v. M. 14 Jahre

1 Kinder malen sich selbst. Sie Gben mit Farbe und Pinsel

2 Sie spielen mit Farbflecken, finden darin Bilder und deuten
sie aus

3 Kinder wdhlen Farben, die ihrer Art und der Intensitat ihres
Erlebens entsprechen. So findet im .lkorus” eine starke
innere Anteilnchme an der Erzéhlung forbigen Ausdruck

4 Im Ablouf des Jahres und ous der Erfahrung des Alltags

stellen sich begrenzte Farbaufgaben. Hier fihrt das Stim-
mungserlebnis des Novembertages zu triben Farben

4 Tag im MNovember, Deckfarben, 33:45, lg. 14 Jahre




& Komposition, Batik, 120:75, Jg. 18 lohre 7 Komposition (Moorfisch), Applikation, 40:26, M. 18 Johre

5 Dem Bedirfnis des Kindes nach dekorativem Ordnen von
Farben kommen viele Werktechniken entgegen. In diesem
%eknijpflen Teppich figen sich 24 Einzelleistungen zu einer

emeinschaftsarbeit

6,7 Batik und Applikation erwzitern und bereichern den
Kreis dekorativer Farbgebung. Dabei lernen die Schiiles
Materialunterschiede, Strukturen, Texturen und Fakluren
kennen und anwenden

8- 11 Erfahrungen und Einsichten in Farbordnungen und Tech-
niken helfen dem Schiler, sich seiner Begabung und
Neigung entsprechend mit der Natur auseinanderzu-
selzen bzw. diese umzusetzen. Dabei kann die Forbe als
bildnerisches Element frei werden

9 Pavian, Holzschnitt-Druckmenolypic von einer Platte, §1.44, Jg. 18 lahre 11 Stilleben, Leimforben, 33:42, M. 17 Jahre

19 Stilleben, Popierklebearbeit, 44:58, M. 18 Johre




Wilhelm Drews

Hamburg hat einen ,Musischen Zweig”

Von der Nachbarschaft dieser Stadt sagt man zwar: Frisia
non cantat, und Homburg selbst ist den meisten vor allem als
Stadt des wirtschoftenden Menschen bekannt.

Aber gerode von hier sind seit den Tagen Lichtwarks starke
Impulse fir eine musische Erziehung ausgegangen, deren Ein-
flufl heute an allen Schulen der Stadt sichtbar ist. An den
meisten Gymnasien hat dos zur Einrichtung des musischen
Abiturs gefihrt, bei dem jeweils vor den wissenschaftlichen
Abschlufipriofungen die Leistungen der Abgongsklassen in
Musik, Kunsterziehung, Sport und Spiel gezeigt werden.

Unter den Schulen, die diese musischen Fiicher besonders
pflegen, besitzt die Walddérferschule in Hamburg-Volksdorf,
ein Gymnasium mit mathematisch-naturwissenschaftlichem und
mit neusprachlichem Zug, eine besondere Tradition. Aus die-
ser erwuchs auch im Frihjahr 1952 der ,musische Zweig”.

Er soll, nach dem Willen der Initiatoren, Schillern mit musi-
kalischer oder bildnerischer Begabung Gelegenheit geben, in
Musikerziehung, bzw. Kunsterziehung als Hauptfach das Abitur
zu machen. Dabei ist nicht an eine Aushildung fir kinstlerische
Berufe gedacht, wie sie auf Konservatorien und Kunstschulen
geboten wird, sondern an eine Bildungsmdglichkeit, wie sie
die beiden anderen Ziige des Gymnasiums darstellen.

So bleibt Englisch erste Fremdsprache. Mathematik und La-
tein werden in der 12. Klasse mit dem Vorabitur abgeschlossen.
Bis Ostern 1960 hoben 81 Abiturienten diesen Zug absolviert,
davon 35 im Haouptfach Kunsterziehung und 46 im Hauptfach
Musik. Was als Experiment 1952 begann, ist inzwischen zu
einer Institution geworden. Dabei mag die lokale Tradition
der Walddarferschule viel dozu beigetragen haben, dafd aus
mathematisch-naturwissenschaftlichem, neusprachlichem und
musischem Zweig eine natiirliche Einheit wurde, die das Ge-
sicht ihrer Oberstufe heute entscheidend bestimmt. Auflerdem
bildet der neue Zweig ein Ferment stéindiger Anregung fir das
musische Wollen des ganzen Hauses.

Ohne Zweifel war die Einrichtung dieses Zweiges seinerzeit
problematisch, zumal wenig ermutigende Beispiele vorlagen.
Dies betraf besonders die Kunsterziehung, die hier interessiert.
Viele Fragen tauchten auf: Wirde die Konzentration der Ta-
lente nicht zu einer musischen Verarmung der anderen Schulen
fihren? Wirde ein solcher Zug nicht die eigentlichen Auf-
gaben des Gymnasiums korrumpieren und zu einer allgemei-
nen Erweichung seiner Mafistabe fihren? Und wirde dieser
Zug nicht — trotz aller Verbindung zu den wissenschaftlichen
Féchern — aus wachsender Eigengesetzlichkeit zu einem Kuk-
kucksei werden, mit allen nachteiligen Wirkungen pseudo-
kiinstlerischen Gehabes und esoterischer Arroganz? Wirde er
sich nicht zwangsléaufig doch zu reiner Berufsausbildung spe-
zialisieren ?

Die Antworten zu diesen Fragen wurden nicht ad hoc ge-
geben. Sie stellten sich im Laufe der vergangenen acht Jahre
mit den Erfahrungen ein.

Fir viele Talente und Talentchen unter unseren Schilern ge-
nigt wohl der musische Raum, den ein lebendiges Gymnasium
in Homburg heute bietet. Die Arbeit im ,musischen Zweig*
aber ist mit Talent und Lust am Hobby nicht zu leisten. Die
Anforderungen sind erheblich. In den wissenschaftlichen Fa-
chern werden sie bestimmt durch die Mofistibe und die Ar-
beitshaltung der wissenschaftlichen Ziige. In den musischen
Féchern — hier: in der Kunsterziehung — verlangen sie dazu
eine konstruktive bildnerische Kraft und die Fahigkeit, diese
im Rahmen der Gymnasialausbildung zu disziplinieren und zu
ordnen, ohne dabei den Charme der Musen zu verraten.

Von den Abiturienten gehen dann die guten und sehr guten
in Berufe, die eine kiinstlerische Begabung erfordern. Wo
diese eindeutig ist, mu} die entsprechende Berufswahl als not-
wendig bejoht werden. Und bei den kleineren Talenten ist
eine normale Streuung zu beobachten.

So bedeutet der Zug nur fir eine Auswahl auch eine be-
rufliche Vorbildung.

Hatten die Gbrigen auch an einer anderen Schule geniigend
Raum for ihre musische Aktivitat gefunden? Fiir die meisten
muf} diese Frage verneint werden, Zwar treibt nicht alle die
Begabung allein, aber gin besonderes Wollen im musischen
Bereich zeichnet die Mehrzahl von ihnen aus. Sie sind mit
zwei Stunden Unferricht wochentlich in ihrem Lieblingsfach
einfach nicht ausgefillt, da sie auf Grund ihrer besonderen
Anlage zu einer bildnerischen Sprache und Aussage gedréingt
werden. Fir alle Schiler dieser Artung bietet der musische
Zweig einen adagquaten Bildungsraum.

Wie werden nun die Bewerber ausgewahlt? Zundchst mis-
sen sie ein einwandfreies Zeugnis der 10. Klasse vorlegen,
Dann versucht die Schule in einer Prifung diejenigen Schiiler
festzustellen, bei denen das musische Wollen sich auf eine
Begabung griindet, die zu objektiven Leistungen dréngt. Immer
wieder stehen die Prifungsverfahren zur Diskussion. Sie blie-
ben bisher — wie wohl Uberall — problematisch, Denn: Wie
erhalt man eine relativ sichere Aussage Uber die Anlagen
des Bewerbers am Ende der 10. Klasse?2 Was kann man zu
diesem Zeitpunkt an Schulwissen, bzw. Schulkénnen in der
Kunsterziehung erwarten oder fordern? Was dariiber hinaus?

Da fir den musisch definierten Unterricht der Kunsterziehung
kaum einheitliche Leistungen vorliegen, haben sich auf Grund
der Erfahrung seit 1952 Prifungsmethoden entwickelt, die
spielerische Freiheit, manuelles Konnen, Intelligenz und allge-
meine Haltung bericksichtigen.

In den drei folgenden Jahren soll dann der Schiler neben
den wissenschaftiichen Féchern hier in mehreren Techniken
arbeiten lernen. Er soll dabei bildnerische Gesetze erkennen
und anwenden. Ja, er soll schliefilich eine kinstlerische Arbeit
verstehen und werten, das heifit, alles in allem: Hand, Intelli-
genz und Gesinnung tatig entwickeln.

Dieses Unterrichtsziel hat noturgeméfl von Anfang an be-
sondere Anspriiche an den Lehrplan, vor allem aber an die
Methodik gestellt. Sollte und konnte diese ,musisch” sein im
musischen Zweig?

Schon beim Start hatten uns die Philologen gefragt: Kann
ein ,Ausgleichsfach® denn Hauptfach sein? Wie kann ,Ent-
spannung”, ,Befriedigung der Seele” und ,Erholung des Gei-
stes” zu einer Disziplin werden, die die Forderung nach gei-
stiger Leistung erfullt2 Auf der Ebene des Abiturs! Oder sol-
len ,Spiel, Reigen und Gemeinschaft” die Unterrichtsmethoden
drei Johre lang bestimmen? Woher nimmt das ,Musische”,
das im Anonymen wirkt, Mafistdbe und Leitbilder, ohne die
eine Schule junger Menschen nicht auskommt? Und wie war
das Uberhaupt mit den Musen? Hatte nicht der alte Goethe
schon gewarnt: ,Wie schwer ist es doch, dem Talente jeder
Art und jeden Grades begreiflich zu machen, dafi die Muse
das Leben zwar gern begleitet, aber es keinesweas zu leiten
versteht .. .”

Nun, die anfdngliche Verwirrung, die fir die Beteiligten
durch den Namen des neuen Zweiges entstand, ist langst ge-
wichen. Die Anforderungen einer dreijahrigen intensiven Aus-
bildung in einem tragenden Fach mit dreimal zwei Wochen-
stunden haben sehr bald zu einem sorgféltig durchdachten,
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logisch aufgebauten und ausgewogenen Lehrplan und zu
einer vielschichtig angelegten, beweglichen Methodik gefihrt.
Micht weil ,Kunst” in einer Schule immer ,Kunst mit Methode”
sein mifite, sondern weil alle kiinstlerische Erziehung dort, wo
von Erziehung noch wirklich die Rede ist, sich ernsthaft auf
Ordnungen beziehen mufi, Diese kénnen hier nicht aus der
deutschen musischen Tradition mit ihren z. T. fatalen Roman-
tizismen und ihrer Scheu vor geistiger Zuchl gewonnen wer-
cen. Sie missen aber auch nicht retrospektiv im deutschen
ldealismus gesucht werden, sondern sind in allen Bereichen
kinstlerischer Gestaltung zu finden. Dabei ist, aufs Ganze
gesehen, der behandelte Stoff und sein Niveau genauso wich-
tig wie die Qualitat seiner Behandlung, d. h. der Prozel} des
Unterrichts. In diesem aber wird ,Erziehung durch Kunst”
immer zuerst wirksam. Und sie ist die vordringliche Aufgabe
im musischen Zweig, da die Teilnehmer, allein schon auf
Grund ihrer speziellen Begabung, der Umwelt und den Schul-
forderungen mit besonderen menschlichen Schwierigkeiten,
Vorurteilen, Skepsis und auflerschulischen Mafistaben begeg-
nen.

Diese Schiler sind ja noch ,Schiler”, mit 16 bis 19 Jahren
oft Pennaler, oft auch noch Kinder, Andererseits sind sie, ein
jeder auf seine besondere Art und in besonderem Grade,
potentielle Kinstler. Sie sind vielfach heftiger in threm Inter-
esse und gepragter in ihrer Anlage als Schiller in anderen
Zigen. Sie miissen sich trotzdem mit einer breiten Skala von
Fachern verschiedenster Inhalte auseinandersetzen, die z. T.
weitgehend der Ausbildung des Intellekts dienen. Dabei kon-
nen sie die gesteckten Ziele nur erreichen, wenn sie rechtzeitig
einsehen, dafl es sich in diesem musischen Zweig nicht um
einen einseitigen Aushildungsgong, sondern um einen breit
angelegten Bildungsweg handelt, der seine Struktur aus dem
Wertgefige und den Lleistungsmafisttben des Gymnasiums
erhalt,

MNatirlich wirken sich die in diesem Zusammenhang auf-
tretenden Spannungen oft hemmend im Kunstunterricht aus.
Dieser mufi daher in Lehrplan, Materialwahl und Methode
technische, bildnerische und gestaltpsychologische Gesichts-
punkte bericksichtigen und den anthropologischen Voraus-
setzungen der Schuler, ihrer oft prekdaren jugendpsychologi-
schen Situation, ihrer individuellen kinstlerischen Anlage und
der davernd zwischen Wort- und Bildwelt wechselnden, zwei-
seitigen Beanspruchung ihrer Intelligenz Rechnung tragen.

Immer steht die praktische Arbeit voran,

In thr geht es um vitale Erfahrungen mit Materialien und
Werkzeugen. Die dabei gewonnenen Mafistabe im Stofflichen
und Technischen werden mit zunehmender Differenzierung der
Aufgaben erweitert und erganzt durch Kriterien der bildneri-

schen Gestaltung, Auf die Integration der so erfahrenen und
erlernten Ordnungen wird das Bewufitsein des Schiilers be-
hutsam vorbereitet und eingerichtet, um die Gefahr einer rein
intellektuellen Spielerei gering zu halten. Dabei kann natur-
gemafi das Phanomen des Kinstlerischen zunachst nur simpli-
fiziert ongesprochen werden, In der 12. und 13, Klasse tritt
dann immer haufiger zur praktischen Arbeit die Beschéftigung
mit Kunstwerken selbst.

Von Beschreibungen, Analysen und Interpretationen einzel-
ner Werke geht der Unterricht iber zu Fragen formaler,
ikonographischer und historischer Zusammenhange. Immer
bleibt das Kunstproblem im Zentrum der Bemihungen. So er-
weitert sich allmahlich, zunachst mit und neben der prakti-
schen Arbeit, dann auch ,im Vorgriff” die geistige Einsicht,

Beides, praktische Erfahrung und geistige Einsicht, wird
dabei im Laufe der Ausbildung auf eine Ebene gefihrt, die der
Leistung der wissenschaftlichen Fécher im Abitur entspricht.

Fir die Zulassung zur AbschluBprifung legt der Schiiler eine
Mappe vor, die den Gang seiner Arbeit wahrend der voran-
gegangenen drei Jahre ausweist. Auflerdem zeigt er in einer
Studienarbeit (Hausarbeit aus den letzten drei Monaten vor
der Zulassung), dafi er eine selbstgewdhlte Aufgabe nach
eigenen Gesichtspunkten bearbeiten kann,

Dabei sind seiner Inifiative, seinen persénlichen Neigungen
und der bildnerischen Freiheit keine Grenzen gesetzt.

Ist der Schiler zugelassen, so erhdlt er in der Prifung eine
Aufgabe fir eine finfstindige Klausurarbeit. Das Thema die-
ser Aufgobe, das von der Schulbehorde genehmigt wird,
knupft an bildnerische Fragen und Techniken des Unterrichts
an.

In einer mindlichen Prifung kann der Abiturient dann noch
vor kinstlerischen Arbeiten zeigen, wieweit er sein krifisches
Bewufitsein ausgebildet hat, welche Zusammenhange er er-
kennt und mit welchen Mafistaben er nach der Qualitat des
Werkes fragt.

Wenn auch das Schwergewicht der AbschluBprifung des
musischen Zweiges auf der proktischen Arbeit liegt, so geht
es doch nicht nur um die eigene Leistung im Malen oder
Weben (oder welche Technik der Schiiler sonst wihlt), sondern
auch um den Ausweis einer praktisch fundierten allgemeinen
Kunsterfahrung und ,Kunstintelligenz”.

Dabei hat auch dieses Fach die Aufgabe, ,Lebenshilfe” zu
sein, d. h. alle Wege der Lehre missen immer wieder ins
Heute fihren, zu dem, was uns hier und jetzt bewegt. Diese
unsere Gegenwart ist voller Fragen nach Kunst und kinst-
lerischer Ordnung. Sie zu verstehen, mit zu formulieren oder
zu beantworten ist die Aufgabe des jungen kinstlerischen
Menschen. Und ihm widmet sich der ,musische Zweig”.

Erna Stahl, Albert-Schweitzer-Schule, Gymnasium fir Jungen und Mdadchen, Hamburg-Fuhlsbiittel

Die kiinstlerische Betdatigung ist keine Arabeske um ,ernsthafte” Dinge

Es wird heute kaum noch eine Behérde, eine Schule, ja,
kaum noch einen Lehrer geben, der die kinstlerischen Facher
als mehr oder weniger uberflissiges Beiwerk betrachtet; zu-
mindest wirde dies heute niemand mehr sagen. Kunst und
Musik sind im geringsten Fall wohlwollend geduldete Facher,
meistens sind sie dariber hinaus den wissenschaftlichen
Féchern gegeniber als gleichberechtigt angesehen. Und dies
so sehr, dafd sich zu den verschiedenen Abiturformen, deren
Ausrichtung nach der jeweiligen Befonung des wissenschaft-
lichen Fachgebiets erfolgt, als jingstes Kind auch die Abitur-
berechtigung eines musischen Zweiges gesellte,
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Vor der Frage, eine solche Abiturform auszuarbeiten, stand
1949/50 auch unsere Schule. Sie stellte sich uns aus der Sorge
vor einer evil. einmal moglichen Ricklaufigkeit in der Einstel-
lung zu jener Wahrheit, die Schiller ausdriickt in den Versen:

MNur durch das Morgentor des Schonen

Drangst du in der Erkenntnis Land.
Aber es war ein Fluchtgedanke, dem nachzugehen — man ver-
zeihe das starke Wort - einem Verrat an der Grundkonzep-
tion unseres inneren Schulaufbaus gleichgekommen ware.
Denn, so absurd dies klingt, wir wollten viel mehr als einen
musischen Zweig mit Abiturberechtigung; wir wollten eine



kinstlerische Durchdringung des gesamten Unterrichts von der
Sexta bis zur Oberprima. Nicht auf Auswahl der musisch
Hochbegabten und deren Sonderférderung kam es uns an,
sondern auf die mittelbare oder unmittelbare Erfassung aller
Schiller, vom sog. amusischen iiber den auf diesem Gebiet
maflig begabten bis zu dem hochbegabten Schiler.

Und warum das? Um fachbegrenzte Hochleistungen zu er-
zielen? Natirlich sind der Kunsterzieher wie der Musikerzieher
berechtigterweise genauso stolz auf solche Ergebnisse, wie es
der Mathematiker oder der Philologe oder der Germanist auf
ein ,gutes Abitur” ist — aber nochmals, nicht darum geht es
hier.

Es ist leider unvermeidlich, bei dem Versuch einer Darlegung
unserer Einstellung auf die Zeitlage hinzuweisen, aus der her-
aus unsere Schule sich die innere Form suchte. Machte es ge-
lingen, sich trotz des nur begrenzt zugemessenen Raums ver-
standlich zu machen!

Wir begannen 1945 auf den Trimmern einer Katastrophe,
die 1933 eintrat - nicht erst 1939 oder gar erst mit der Nieder-
loge 1945. Es war die Katastrophe des menschlichen Zusam-
menbruchs, der schmerzhaften oder auch nur opportunisti-
schen Aufgobe dessen, was Wiirde und Stolz der Persdnlich-
keit ebenso angeht, wie den Sinn fiir Menschlichkeit und Ehr-
furcht iberhaupt. Diese Erfahrung an uns und unserer Umwelt
mufite zu der Frage nach dem Warum und Woher solchen
Versagens fihren, und was ist naheliegender, als daf} man die
Antwort u. a. gerade ouch ouf dem Gebiet der Erziehung
suchte?

Sehen wir zurick auf das, was wir als traditicnelles Erzie-
hungssystem in der Dreigliederung von Volks-, Ober- und
Hochschule kennen. So verschieden die Lehrstoffe [entspre-
chend den unterschiedlichen Altersstufen der drei Schularten)
auch sind - in der Wirkung auf den Menschen sind sie verhalt-
nismdflig einheitlich ausgerichtet: Sie wenden sich an sein Ver-
standnis, an den Verstand. Von all den reichen Gaben, die
dem Menschen verliehen sind und die gepflegt werden kénn-
ten, wird in erster Linie der Verstand, der | tellekt, herausge-
griffen und - jedenfalls verhaltnismaBlig - zehr einseitig ge-
pfllegt. Von der ersten Grundschulklasse bis ~um letzten Staats-
examen an der Hochschule ist es die Analyse, also die Er-
kenntnisform des Verstandeslebens, die als wesentliche
Ubungsform angewendet wird. Bei dieser Methode wird der
Stoff in seine Einzelteile zerlegt, die nun lernend aufgenom-
men werden und gleichsom im BewuBtsein des Lernenden —
so glaubt man - durch Addition wieder zu einem Ganzen zu-
sammengestellt werden konnen; was bei dem Erwachsenen
wohl zutreffen mag.

Woas sind die Folgen einer Erziehungshaltung, die sich schon
vom ersten bis achten Schuljahr (einer Zeit, in der nicht einmal
die korperliche Entwicklung zu einem gewissen Abschluf ge-
langt ist) an das Kind im wesentlichen als an einen Erwach-
senen richtet?

Das Kind lebt noch unbewufit hingegeben an die Krafte,
die die Welt und cuch seine kleine Umwelt gestalten. Der
Verstand sondert den Menschen ab, schafft Abstand zwischen
dem Ich und allem andern, das er kritisch zu durchschauen
und damit zu beherrschen vermeint. Verfrihtes Kritikvermégen
konn immer nur triebgebunden und subjektiv sein, kann zu
malloser Uberschatzung der eigenen Individualitat, alse zu
hemmungslosem Egoismus fihren. Uber frihe, egoistisch be-
tonte Kritiksucht und Arroganz oft gerade begabter Kinder,
uber den Mangel an Ehrfurcht wird ja nun oft genug geklagt -
macht man sich aber auch klar, daf} hierin eine der Quellen
des seelisch-charakterlichen Zusommenbruchs zu sehen ist,
von dem gesprochen wurde? Und macht man sich klar, was
es fur die Zukunft bedeutet, daf} es die einseitige Hochent-
wicklung der Verstandeskrdfte ist, die Erkenntnisse zutage

fordert, die uniibersehbare Krafte zu unserem Dienst mobili-
sieren, aber die Anwendung in einer Richtung verfolgen, die
die ganze Verwahrlosung unentwickelter und verkimmerter
moralischer Krafte im Menschen offenbart 2

Das Gegenbild zu dem einseitig verzerrten Menschenbild
des Intellektuellen war das ebenfalls einseitig verzerrte Bild
des bedingungslos der Autoritét des . Fihrers” Gehorchenden.
Nicht 2u verstehen hatte man, sondern zu gehorchen.
Nun sind Fihrung und Autoritat wirkliche Stiitzen der kind-
lichen Entwicklung zu einem Zeitpunkt, in dem die Willens-
krafte der unreifen Individualitat zu eigener Verantwortung
noch nicht fahig sind und gezigelt werden missen. Aber wie
die rein intellektuelle Erziehung schon das Kind verfriht als
einen Erwachsenen behandelte, so wurde jetzt umgekehrt
auch noch der Jugendliche, jo der Erwachsene als Kind” be-
handeit. Erziehungsziel war die reine Willensbildung, der
Intellekt wurde grundsatzlich vernachlassigt: Das Denken hatte
in vorgeschriebenen, von der Partei sorgfaltig Uberwachten
Bahnen zu verlaufen. Wéhrend dort die Folge nur allzuleicht
dos egoistisch ausgerichtete, frih  fertige”, nicht ausgereifte
Individuum war, so hier eine |, Individualitat”, die iberhaupt
nicht mehr vollverantwortlich in Erscheinung treten konnte
und durfte — wie eben der Unmindige oder der Entmindigte,
das Kind olso oder der Kindische, ohne Verantwortung ist.
Die Region der Mitte, des Empfindens, aus der heraus auch die
moralischen Krafte fliefien, blieb ungepflegt in beiden Féllen
Aber gerade sie ist es, die zwischen den beiden Polen des
Denkens und des Wollens die Bricke bildet — wir wissen das
von Platon her Uber viele hohe Geister bis zu Goethe und
noch spateren Mahnern.

Als wir 1945 solche Bilanz zogen, gab es kaum einen unter
uns, der, unter dem Eindruck des Ausmafes der Katastrophe
stehend, nicht bereit war zu einer grundsétzlichen Umwand-
lung erzieherischer Wege, der nicht bereit war, alles, was im
Zusammenwirken von Lehrer und Schiiler geschieht, nur unter
dem Gesichtspunkt der Erziehung zu einem ganzen Men-
schen zu sehen, einem Menschen mit Kopf, Herz und Hand,
der einmal fahig sein wiirde, die Tore besser zu bewachen, als
unsere Generation es vermocht hatte. Es war uns klar, dafi
nicht ,Aufklérung” iber das, was geschehen war, Schutz und
Damm bot (wir lehnten z. B. den Besuch von KZ-Filmen und
dgl. mit Schilern ab, ein Besuch, der schon damals, Ghnlich
dringlich wie heute, angeboten wurde von ebenso wohlmei-
nenden wie tragisch ahnungslosen Leuten), sondern nur die
Durchbildung des ganzen Menschen — sein Denken, Filhlen und
Wollen - mit Ehrfurchtskraften.

Es ist hier nicht der Ort, Ober alle Konsequenzen, die sich
aus solchen Einsichten ergaben, zu sprechen. Die Darlegung
der Anfangssituation unserer Schule war aber notwendig, um
klarzumachen, ous welchen tieferen Grinden sich Unterricht
und Schulleben bei uns wondelten. Es ist vor dem Leserkreis
dieser Schrift nicht notwendig, von der umwandelnden Kraft
zu sprechen, die von Musik und Kunst schon im nur passiven
Aufnehmen ausstrémt auf den Erlebenden — und wieviel mehr
noch dies bestimmend ist, wenn beides einstrémt in das aktive
Tun des Kindes und des jungen Menschen -, da aber die
eigentlichen Elemente kiinstlerischen Schaffens Phantasie- und
Herzenskrafte sind, so mag deutlich geworden sein, weshalb
wir einerseits weniger, andererseits viel mehr als einen musi-
schen ,Zweig” fir unsere Schule wiinschten,

Die Aufgabe des Lehrers mifite sein, jeden noch so ,trok-
kenen” Lernstoff aufzulosen in die ihm innewohnenden kinst-
lerischen Gesetzmafiigkeiten und ihn zu reichem, anschavungs-
vollem Leben zu gestalten, ganz in dem Sinne der Verse
Schillers:

Was wir als Schénheit hier empfunden,
Wird einst als Wahrheit uns entgegengehn!
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Das Kind selber ergreift den Stoff tatig, indem es durch
Umformung im dramatischen Spiel, durch Sprechen, Singen,
Musizieren, Malen und Zeichnen ihn nachschafft, seine ,Lehr-
bicher” z. T. selber, in schéne Form gebracht, herstellt u. a.
mehr, Es ist ein durchaus gangbarer Weg, auf dem die Aus-
bildung der gesamten menschlichen Krafte im Sinne einer
Harmonisierung erméglicht wird.

Die kinstlerische Betdtigung ist keine spielerisch-heitere
Arabeske um ,ernsthafte” Dinge; sie ist — und fir unsere
Schule trifft das weitgehend zu - der lebenspendende Strom,
der das Schulleben durchzieht, die Unterrichtsstunde wie den
Festtag. Es ist dabei ohne Sinn, die eine der Kiinste, das Malen
und Zeichnen, die andere, die Musik, etwa im Wechsel oder
Tausch zu ersetzen, Man kann nicht einen Kérper entweder
nur mit Trank oder nur mit Speise erndahren; fir die Entwick-
lung der Seele des werdenden jungen Menschen sind beide
Kinste notwendige Nohrung, denn sie bewirken Unterschied-
liches. Die Musik durchstrémt von auflen nach innen das Ge-
samigefige der menschlichen Organisation, beim Malen han-
delt es sich um einen Prozef}, der von innen nach aufien wirkt.
Das einzelne Kind gestaltet von innen nach aufen, prégt
einem 5Stick Materie etwas ein, was als Gesetz des Schénen
in seinem Innern lebt. Dobei ist es ganz gleichgiltig, ob das
Rot oder Blau auf seinem eigenen Blatt mit dem Rot oder Blau
auf dem Blott des Nachbarn {bereinstimmt — die Schénheit
seiner Arbeit héingt davon nicht ab. Es ist aber von entschei-
dender Bedeutung fir das Gelingen der musikalischen Ubung,
dofd das A der eigenen Geige mit dem A der Geige oder Fléte
des Mitspielenden zusammenstimmt! Die malerisch-bildende
Betatigung fihrt zu individuellem Erleben, die musikalisch-
rhythmische zu harmonisch erlebter Gemeinschaft; beides zu-
sammen aber macht erst den Wert des Menschen aus.

Bei solcher Auffassung ergibt sich, dafl die Unantastbarkeit
der bis Ostern 1960 in Homburg geltenden wachentlichen

Stundenzahlen fir Kunst, Werken, Musik — und, so méchte ich
hinzutigen, fir Bewegung — uns ebenso selbstverstandlich war
wie die Gleichberechtigung eines musischen neben einem
sprachlichen und naturwissenschaftlichen Zweig. Um so be-
greiflicher mag die tiefe Entmutigung sein, die uns erfafit,
wenn aus Grinden, die mit dem Anliegen der Schule nicht das
geringste zu tun haben, wenn ,mit niederm Séldnerlohne” der
~edle Fihrer” (der Kinstler namlich in Schillers gleichnamigem
Gedicht) ,entlassen” werden sollte. Weshalb?2 Um einer Zu-
sammendréingung des Lernstoffs willen von sechs auf finf
Tage? Aber es handelt sich bei Schillern doch nicht um Appa-
rate, deren mechanische Funktionen verbessert, rationalisiert
werden konnen! Einsparung von zwei Wochenstunden fiir
~politischen Unterricht”? Als ob die Staatsbirgerkunde der
Weimarer Zeit, in Stunden dosiert, und die eindringende Poli-
tisierung damals die Katastrophe von 1933 verhindern konnten!
Da Verfasserin dieses Artikels weder Musik- noch Kunsterzie-
herin ist, also nicht in den Verdacht des pro domo geraten
kann, sei dies mit aller Eindringlichkeit zum Abschluf} gesagt:
Jede Minute, die dem musischen Element entzogen wird in
unseren Schulen, wird der Hoffnung auf Wiedergewinnung,
auf die -~ nochmals bitte ich um Nachsicht wegen eines starken
Wortes — auf die Rettung des Menschenbildes entzogen. Die
Frage nach der Stellung, Bedeutung im Unterrichisplan und
damit nach der Stundenzahl ist deshalb keineswegs die allei-
nige Angelegenheit der Fachvertreter; sie ist die ernsteste
Frage in Schuldingen, die an Behérden und — nicht zuletzt! -
an die Offentlichkeit gestellt ist. Sie dirfte weder aus der Be-
schrankung politischer noch aus der wirtschaftlicher Gesichts-
punkte heraus beantwortet werden, sondern einzig und allein
aus der Verantwortung vor dem ,héheren Menschen”. - Ein
letztes Mal Schiller:
Der Menschheit Wiirde ist in eure Hand gegeben,
Bewahret sie!

Rudolf Maack, Gymnasium fir Jungen und Mdadchen, Hamburg-Lokstedt

Dem Klassenlehrer hilft das Urteil des Kunsterziehers weiter

Alle halbe Jahr sitzt der Klassenlehrer Gber den Eintragun-
gen, die die Fachlehrer iiber seine Schiler vorgenommen ha-
ben, und versucht, ein Bild von jedem daraus zu gewinnen. Er
liest, daB der Schiler in Latein und Mathematik schwach, in
Erdkunde und Biologie gut, in Geschichte befriedigend mit-
arbeitet, daf} er da und dort ab- oder aufgestiegen ist, daf} er
am Klassengespriéch teilnimmt oder sich zurickhalt, dafi er ab-
gelenkt oder leicht ermidbar ist, dafl die schriftlichen hinter
den mindlichen Leistungen zuriickbleiben, dafl der sprachliche
Ausdruck ungenav, die gedankliche Ordnung und die dufiere
Form der schriftlichen Arbeiten zu winschen Ubriglassen. Er
soll das alles zusammenfassen und woméglich einen Rat ge-
ben. Er méchte nicht bloB schreiben: . . . darf nicht nach-
lassen, . . . muf} ernsthafter mitarbeiten.

Da fallt sein Blick auf die Eintragungen des Kunsterziehers.
Er stutzt. Denn hier taucht etwas Neues auf, Er blattert hin und
her und sucht sich Gberall die Bemerkungen des Kunsterzie-
hers heraus: ,Sieht keine Zusammenhéange. Begriff steht der
Vorstellung im Wege. Beabsichtigte Wirkung. Unkontrollierte
Ergebnisse. Verstiandnisvoll, aber ungeschickt. Unsichere Denk-
vorgange. Denkt nicht zu Ende. Findet nicht aus Konven-
tionellem heraus. Innerlich noch zu jung fiir die Klasse. Weni-
ger Denk- als Empfindungsvermagen. Macht geistige Anleihen,
die Verstandnis vortéuschen. Hat Versténdnis, aber keine
Phantasie. Additives Denken. Feinsinnige Darstellung. Eigen-
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willig in der Gestaltung, Ergebnis entspricht oft nicht seinen
Méglichkeiten, da er sich in ein Problem verrennen kann,
Stark gehemmt, doher alle Formerfindung gewaltsam. Gibt
sich ratloser, als sie ist. Dringt im Erfassen und Darstellen in
die Tiefe.”

Diese Bemerkungen helfen dem Klassenlehrer weiter. Seine
eigenen Vorstellungen werden nicht nur bestétigt, sondern
auch erweitert und begriindet. Manche Widerspriche in den
Beurteilungen eines Schiilers klaren sich auf. Die Erfolge des
einen treten in ein neuves Licht. Das Versagen eines anderen
wird verstandlich. Nun ist es leichter, einen Rat zu geben, der
wirklich hilft, hier und da auch eine Entscheidung zu treffen,
vor der man bisher ausgewichen war, Der Klassenlehrer macht
sich seine Gedanken dariber, wie wohl der Kunsterzieher zu
seinen Beobachtungen kommt, Vielleicht traut er diesem eine
Sonderbegabung zu, einen diagnostischen Réntgenblick. Das
ware abwegig. Die bildnerischen Auflerungen des jungen
Menschen sind Bekundungen des Inneren, die eigentlich jeder
lesen kénnte. Aber etwas anderes hat der Kunsterzieher den
Kollegen anderer Facher voraus: ,Die therapeutische Hand”.
Er sieht nicht nur das Gefige der inneren Kréfte, sondern er
kann in dieses Gefiige unmittelbar einwirken. Er kann Ent-
wicklungen beeinflussen, nicht durch aufklérende Reden, son-
dern durch gezielte Aufgabenstellung. Natirlich bleiben seine
Erfolge in Grenzen. Die Klassen sind grofi, und die Stunden



sind nicht zahlreich, Aber jede Stunde auf jeder Altersstufe
kann entscheidend werden fir die seelisch-geistige Entfaltung
des jungen Menschen.

Um ein Wachsen geht es dabei, nicht bloff um ein Lernen.
Wenn irgendwo, dann gilt hier der Satz, dafi alle Arbeit am
Stoff nur dazu dienen soll, Krifte zu entwickeln. Die Frage,
was wichtiger sei: wachsen oder lernen - geht ins Leere. Die
Padagogik hat sich langst dazu bekannt, dafi aller Unterricht
nur um seines erzieherischen Wertes willen erteilt wird, Inzwi-
schen wachst uns der Stoff des Unterrichts iiber den Kopf.
Wenn wir ihn in einem Fach bandigen, schiefit er von der

Karlheinz Hoche

anderen Seite wieder empor. Bei alledem hat man doch be-
griffen, daf} die Ubung des Kérpers nicht darunter leiden darf,
ia, man hat sogar die Stunden fir Leibesibung vermehrt.
Denn es kann kein Lernen ohne Spannkraft und Gesundheit
des Korpers geben. Aber die Ubung der Seele und des Geistes
hat man verkirzt: Musik und Kunsterziehung sollen zuriick-
treten vor den Forderungen der Unterrichtsfacher. Hat man
nicht erkannt, was man damit tut?2 Man unterbindet die ein-
zige erzieherische Arbeit an unseren Gymnasien, die, von
Lernstoff unbelastet, der inneren Entwicklung des jungen Men-
schen, erkennend und helfend, unmittelbar dienen kann.

Der Deutschlehrer kann auf die Zusammenarbeit mit dem Kunsterzieher

nicht verzichten

In den neuen Stundentafeln in Hamburg ist das Fach Kunst-
erziehung in der 13. Klasse als Wahlfach, d. h. entbehrliches
Fach, vorgesehen. Damit werden nicht nur viele Schiler von
der praktischen Kunstibung ausgeschlossen, sondern zugleich
wird ihnen die Méglichkeit der Kunstbetrachtung durch den
Fachunterricht versagt. Wie es heiBt, soll das Fach Deutsch
diese Aufgabe weitgehend ibernehmen, und wirklich scheint
es als einziges Fach dafiir in Frage zu kommen, wird doch
in der Dichtung wie in der bildenden Kunst eine geistige Aus-
einandersetzung erlebbar, und es bedarf des Wortes,
dariber auszusagen.

Der Deutschlehrer sieht sich also vor die Aufgabe gestellt,
ein Kunstwerk lehrend zu erschlieBen. Wie bei einer Gedicht-
interpretation soll er den Weg zwischen Schwdarmerei und
intellektueller Analyse finden. Er weil, daB es einer behut-
samen Hand bedarf und nicht immer glickt, in einer Schul-
stunde einsichtig werden zu lassen, was im glicklichen Augen-
blick einer persénlichen Begegnung mihelos zufdllt. Es ist
zu erwarten, dafl er mit den Elementen der Dichtung vertraut
ist, daB er den erzahlenden Inhalt nicht allein fir den Ansatz-
punkt halt, die dichterische Aussage zu fassen, sondern daf3
er ihn als Einheit mit der Form begreift.

Darf vorausgesetzt werden, dafl er mit den Elementen der
bildenden Kunst ebenso vertraut ist?2 Zwar sind ihm Bildbe-
trachtungen aus dem Unterricht geldufig, zieht er sie doch
als wichtiges Hilfsmittel heran, um beispielsweise in Unter-
und Mittelstufe Unterrichtsstoff zu veranschaulichen oder die
Beobachtungsgabe des Schilers zu scharfen und am Ver-
gleichsobjekt zu Gberprifen. Wird auch das Bild hin und
wieder zur ,Einstimmung” herongezogen, bleibt es doch
immer Mittel zum Zweck. Das dndert sich in der Oberstufe
in der Regel nur insofern, als der Zweck jetzt ,Gesinnung”
und ,Weltanschauung” heiflt. Zweifellos kann eine Betrach-
tungsweise nach diesen Gesichtspunkten eine erziehende und
bildende Wirkung haben, doch sie ist - genau besehen -
kunstfremd! So wird man Dirers bekanntem Kupferstich
«Ritter, Tod und Teufel” als Kunstwerk nicht gerecht, wenn
man die unbeirrbare Haltung des Ritters und die symbalische
Dreiheit als Ausgangspunkt der Interpretation benutzt - wie
es hdufig geschieht - und die kiinstlerische Form nicht beriick-
sichtigt oder nur als verschonerndes Beiwerk gelten lafit.

Wenn trotzdem das Kunsterlebnis (selbst wenn es dem Be-
trachter in seinen eigentlichen Ursachen nicht bewufBt wird) ein-
stimmend, steigernd oder erhéhend mitwirkt, ist das weniger
auf die angesprochene Methode als darauf zuriickzufihren,
dafi der vertraute Gegenstand der ,konventionellen” Kunst die
Voraussetzung schafft. Diese Maglichkeit besteht in der moder-
nen Kunst nicht mehr. Hier fehlt der Gegenstand - zumin-

dest der vertraute -, daher missen alle Versuche, sich in ge-
wohnter Weise um Zugang zu bemihen, scheitern. Das allein
wird manch einen Deutschlehrer abschrecken, sich auf eine
Auseinandersetzung mit ihr im Unterricht einzulassen, zumal
es sich im allgemeinen schon aus zeitlichen Griinden verbie-
tet, sich ,nebenamtlich® eingehender mit ihr zu befassen.
Wird der Versuch dennoch unternommen (aus der Einsicht,
dofB man sich der ,Forderung des Tages" nicht entziehen
dirfe), weicht man, da jede Verbindlichkeit zu fehlen scheint
und alle bisherigen MaBstabe versagen, allzu leicht in die
Frage nach dem ,Warum” aus. Von da ist es nicht mehr weit
zum ,zerschlagenen Menschenantlitz®, zur ,verlorenen Mitte”,
Gesellt sich zur intellektuellen Beweisfilhrung noch die ge-
fihlsmaBige Abneigung, kann das Kunsterlebnis in keiner
Weise mehr wirksam werden.

Die Frogwirdigkeit der obigen Interpretationsmethoden
wird am Beispiel der modernen Kunst augenscheinlich. Was
das eigentliche Ziel einer Interpretation sein sollte, sich um
Verstdndnis des Gemeinten zu bemihen, bleibt schlieBlich
dem Belieben des Interpreten tberlassen. Das Kunstwerk wird
zum Anlaf} fir private MeinungsauBerungen, fir Gedanken-
assoziationen unverbindlicher Art - die Schilleraufsdtze, in
denen ein Bild oft ouf entgegengesetzte Weise ,gedeutet”
wird, zeigen das immer wieder. Abgesehen davon, dafl eine
willkirliche Betrachtungsweise die Kunst und den Umgang
mit ihr (besonders in der Schule) bei allen denen in Milkredit
bringt, die sich um Exaktheit und Objektivitdt bemiihen, geht
ihr eigentlicher Sinn verloren.

Die Frage nach der objektiven Aussage, nach den entspre-
chenden Maflstaben stellt sich notwendig. Durch theoretische
Uberlegungen ist sie in der Schule keinesfalls zu losen, geht
es doch nicht nur darum, Denkgewohnheiten und Vorurteile
abzuraumen, sondern Handhaben zu geben. Sie erarbeitet
sich der Schiler im Kunstunterricht praktisch. Schritt fir Schritt
ubt, erfahrt und erkennt er die Sprache der kiinstlerischen
Darstellungsform. Nicht, weil seine Arbeiten selber Kunst oder
eine Vorstufe dazu sind, sondern weil seine bildlichen Aus-
sagen mit den gleichen bildnerischen Mitteln gemacht werden
wie die des Kinstlers, kann sich ihm von hier der Zugang zum
Kunstwerk offnen. Im Loufe der Jahre werden Kenntnisse zu
Erkenntnissen - das Bild wird nicht mehr nach ,richtig” und
Jfalsch” im Hinblick auf ein Objekt beurteilt, sondern nach
seinem inneren Gerichtetsein. Die Form kann nicht mehr
allein als Funktion des Darstellungszwecks begriffen werden,
sondern als sichtbarer Ausdruck der Umwandlung des Stoffes
durch den Geist, als ablesbares Zeichen fiir einen inneren
Vorgang. Die Frage nach dem ,Warum” ist bedeutungslos
geworden, Im ,Akt des reinen Anschauens” werden in der pola-
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ren Spannung des Bildes die Polaritat des Lebens und seine
Deutung sichtbar. Die Frage, was dariber hinaus ein Kunstwerk
dem einzelnen sein, was es ihm geben kann (auch als mog-
liche .Lebenshilfe”), ist in der Schulstube nicht zu beantworten.

Selbst wenn der Deutschlehrer fir sich den Zugang zur Kunst
gefunden hat und echtes Kunstverstandnis besitzt, kann er die
Voroussetzungen eines Kunstidtigen nur dann erfillen, wenn
er sich die Formensprache der Kunst praktisch erarbeitet und
gelernt hat, den ,Stoff abzurechnen”.* Das dirfte nur in Aus-
nohmefallen zutreffen. In der Regel wird er auf die Zusam-
menarbeit mit dem Kunsterzieher angewiesen sein, wenn er
nicht Gefahr loufen will, die gegebene Einheit des Kunst-
werkes durch einseitige deutschkundliche Interpretation zu
zerstaren oder gar seine Aussage zu verfdlschen. Andererseits
kommt der Kunsterzieher ohne die Hilfe des Deutschlehrers
bei Bildbetrachtungen in der Oberstufe nicht mehr aus, soll

Hans Jansen

doch die Sprache der bildlichen Veranschaulichung in
die Sprache der gedanklichen Veranschaulichung iber-
tragen werden.

Hamburg gab bisher ein gutes Beispiel fir eine solche Zu-
sammenarbeit: Seit Jahren stellte der Kunsterzieher an vielen
Schulen Kunstthemen fir den Abituraufsatz, die er fachlich,
der Deutschlehrer sprachlich beurteilte. Zugleich lag darin dis
Anerkennung der Kunsterziehung, nicht nur ein ,musisches”
Fach zu sein, das den Ausgleich zu den wissenschaftlichen
Fachern herstellen sollte. Um so bedauverlicher die augen-
blickliche Situation, auch im Hinblick darauf, daBl gerade in
der 13. Klasse nicht nur das eigene Tun, sondern vor allem die
Kunstbetrachtung die Vertiefung erfahren, die in den Jahren
zuvor im allgemeinen nicht méglich ist.

* 5. Goethe .Maximen und Reflexionen”: .Die Wirde der Kunst erscheint
in der Musik wvielleicht am eminenfesten, weil sie keinen Stoff hat, der
abgerechnet werden miBte. ”

Uber die Ausbildung der Kunsterzieher-Referendare

Woihrend auf der Hochschule fiir bildende Kinste die Aus-
bildung des Kunsterziehernachwuchses schwerpunktmaBig im
Kinstlerischen liegt — die Kunsterzieher arbeiten zusammen
mit den freien Malern, Graphikern und Bildhauern —, wird in
der Referendarzeit dos Hauptgewicht auf das Padagogische
gelegt. Die Umstellung auf das Methodisch-Didaktische der
kunsterzieherischen Proxis fallt nicht allen Absolventen der
Kunsthochschule leicht. Es bedarf gewisser Erfahrungen, um
zu begreifen, daf} die Arbeit im Zeichensaal eines Gymna-
siums auf einer anderen Ebene liegt als diejenige der Kunst-
hochschule, handelt es sich doch in der allgemeinbildenden
Schule darum, mit Laien zu arbeiten, von denen nur ein Bruch-
teil kinstlerisch begabt ist. Hier steht der junge Kunsterzieher
vor der Frage: Wie bringe ich den Jugendlichen zum freien
Gestalten, wie fihre ich ihn durch sein eigenes Tun zur Selbst-
entfaltung und zur Selbstverwirklichung? Wie fordere ich
seine Menschwerdung? Dies ist das Ubergeordnete Ziel der
allgemeinbildenden Schule, die ja keine Fachschule ist. Auf
der Kunsthochschule geht es um Kinstlererziehung, d. h. To-
lente sollen durch Lehre geférdert werden. Auf der allgemei-
nen Volksschule, deren Teil das Gymnasium ist, geht es um
Menschenbildung. Diese nun allerdings in ihrer ganzen Breite,
unter Mitwirkung aller Facher. Der Referendar soll unter
diesem Aspekt Stellung und Aufgabe der Kunsterziehung im
Ganzen der Schule erkennen. Er soll auch die Méglichkeiten
der Zusammenarbeit mit anderen Fachern suchen.

5o stellt die Schulpraxis den jungen Kunsterzieher vor ver-
schiedenartigste Anforderungen. Es ist gut, wenn schon die
Kunsthochschule hierauf Ricksicht nimmt.

Wahrend der Referendarzeit kann das grofle Gebiet
der sog. Schultechniken nicht erarbeitet werden. Dazu ist
keine Zeit und auch keine Gelegenheit. Auch auf dem Gebiét
des Werkens ist eine intensive Ausbildung und Ausrichtung
auf die Schulproxis notwendig. Die Prifungsordnung fir das
kinstlerische Lehramt an Gymnasien mifite sicherstellen, daf3
bereits wahrend des Kunststudiums der Studierende mit den
Problemen seines spateren Berufes ausreichend theoretisch
und praoktisch in Berithrung gebracht wird. Darunter braucht
die kinstlerische Ausbildung keineswegs zu leiden.

Der Referendar, der vor die Klasse tritt, muf} nicht nur An-
regungen geben konnen, er mufl selbstverstandlich in der
Lage sein, die Aufgaben selber einwandfrei auszufihren. Er
mufd auch im Handwerklichen und Technischen Vorbild sein,
sonst nitzt ihm die Beherrschung der asthetischen Grund-
begriffe nur wenig! Es geht heute eben nicht nur um Malen
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und Zeichnen auf der Flache, sondern um plastisches Ge-
stalten, Flechten, Weben, um Schatten-, Handpuppen- und
Marionettenspiel, um Gestalten in Papier, Pappe und Holz,
um Arbeiten mit Stroh, Bast, Draht, Metall. Hierbei muf3 der
Kunsterzieher Anreger und Fuhrer sein. Es ist im Hinblick
auf die immer dringender werdende Frage der Freizeitgestal-
tung so wichtig, daf3 der Jugend hier viel mitgegeben wird!

In den Sitzungen des Fachseminars (vierzehntaglich 2 Std.)
werden die Erfahrungen aus der praktischen Schularbeit be-
sprochen. Uber die mitgebrachten Schiilerarbeiten wird de-
battiert. War die Aufgabenstellung sinnvoll2 Wurden die Ent-
wicklungsstufe und die Situation an der Schule beachtet?
Wourde eine dem Thema gemafie Technik gewdhltz Welche
allgemeingiltigen Erkenntnisse konnten herausgearbeitet wer-
den? Wurde die Aufgabe methodisch und didaktisch richtig
durchgefihrt? Wie verhielt sich der Kunsterzieher? Wurde
die Schilerarbeit durch Leitbilder bestimmt? Wie stark wurde
gefihrt? War die Klasse interessiert?

Neben diesen Diskussionen iiber Unterrichtsergebnisse gibt
der Seminarleiter Hinweise auf entsprechende Problemstellun-
gen in der Literatur. Es wird von den Referendaren verlangt,
dafi sie sich mit den einschlagigen Werken der Kunsterziehung
auseinandersetzen.

Wahrend der zweijahrigen Vorbereitungszeit wechselt der
Referendar einmal die Schule, es sei denn, daf3 der normale
Ablauf der Ausbildung durch Ubernahme von Lehrauftragen
unterbrochen wird. Fur die Ausbildung ware es besser, wenn
dies unterbliebe.

Die padagogische Prufung wird abgelegt vor der Prifungs-
kommission der Schulbehérde. Sie besteht aus einer Lehrprobe
vor bekannter und einer vor unbekannter Klasse. (Hiervon
eine Lehrprobe im wissenschaftlichen Beifach.) Der Referendar
soll zeigen, dafi er den Unterricht selbsténdig sinnvoll und
methodisch richtig gestalten kann. In der schriftlichen Arbeit,
die auf den Unterrichtserfahrungen aufzubauen ist, soll be-
wiesen werden, dafl der Verfasser in der Lage ist, zielsicher
und systematisch mit der Jugend zu arbeiten. Der Arbeit wird
eine Mappe mit Unterrichtsergebnissen beigefigt. Es wird
erwartet, dofi der Referendar nicht nur in der Materie,
sondern auch Gber ihr steht und Folgerungen grundsatzlicher
und besonderer Art aus den Ergebnissen seiner Unterrichfs-
arbeit zu ziehen in der Lage ist.

Den Abschlufy der padagogischen Priifung bildet das mind-
liche Examen. Hier wird in allgemeiner Padagogik, in Kunst-
erziehung sowie dem wissenschaftlichen Beifach geprift.



Friedrich Heum, Minden i. W.

Wandbilder in Gruppenarbeit

Ein frihes Abitur bescherte uns zwei freie
Klassenraume und drei Verfiigungsstunden
fir ein zusétzliches Vorhaben mit einer
Quinta (12jahrige Méadchen).

Die Fachkollegin - Gisela Heller - teilte
diese auch mir bekannte Schar auf, so daf}
drei Rdume, mit zusammengeschobenem
Mobiliar, zum Schauplatz werden konnten
fir einen neuen Groflangriff auf die Flur-
wande,

Der Plan, die dlteren Bilder in dem einen
Stockwerk (s. Bericht in Heft 1/59) durch ge-
schlossenere zu ersetzen, bestand ohne-
dies. Nun galt es, die Gunst des Umstands:
3 Raume, 2 Lehrkrafte, 1 Quinta entschie-
den zu nutzen.

Yordem hatten wir einzeln gemalte Blat-
ter zu groflen Flachen ,addiert’ oder aus-
geschnittene Gebilde auf wandgrofie
Grinde geklebt, wobei die Teile jeweils am
Tischplatz hergestellt werden konnten.

Jetzt war — endlich - Raum, um direkt in
grofie Flachen hineinzumalen, auch liefien
sich Gruppen dafir einteilen, so daf} viele
Madchen zugleich neben- und miteinander
arbeiten konnten (bei 45 im gonzen wurde
nur ein Rest am Tischplatz mit kleinen For-
maten beschaftigt]. Das kithnere Verfahren
war ebenso aufregend wie anstrengend.
Man darf wohl keine zimperliche oder
albern verzartelte Klasse an solche Aufgabe
stellen; wie sollte dies direkte Malen in so
grofien Formaten sonst gelingen! MNun,
unsre Madchen haben uns durch ihre Fri-
sche und ihr Drouflosgehen in Erstaunen ver-
setzt; sie hoben gezeigt, was moglich ist,
wenn solche Werkstattgegebenheit immer
selbstverstandlich ware - anstatt des Gbli-
chen engen Beieinanders an zu schmalen
Tischplatzen.

Die eine Aufgabe hief3, zu einem in der’

Treppenflucht héngenden Tierfries im obe-
ren AnschluBiflur das Pflanzenreich zu figen.
In der Luftbild-Aufnahme ist rechts oben
ein Dreiecks-Blumenbeet' zu sehen. Auf
den mit graven und braunen Tupfen ge-
strichenen Packpaopiergrund wurden wvon
mehreren Madchen zugleich blihende Pflan-
zen ohne Vorzeichnung hineingemalt. Nétig
waren nur einige leichte Kreidestriche, um
die spatere Hangerichtung anzugeben, wail
ein erstes Drauflos nicht nach dem natir-
lichen Aufrechtwuchs orientiert war. Nétig
war auch der Hinweis auf eine gute
Streuvung’ der Pflanzen in diesem Bild-Beet,

Ferner zeigt das Foto zwei Bdume, die
sich tektonisch klar behaupten sollten. Ein
Méadchen mit schlichter Handschrift malte
Stamm und Aste auf das 2 m hohe, grav ge-
tarbte Packpapier, so dafy Platz fir Blater,
Bliten, Fruchte, Tiere blieb: aufgeteilt an
mehrere ,Ausgestalterinnen’ (zur Sicherheit
lieBen wir zwei Baume ,aufwachsen’, die
beide gut gediehen),
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Das dritte Wandbild in 1,25:4,50 m Gréfle mit dem bekann-
ten, aber immer wieder fesselnden Thema: ,Sichkémmen
vorm Spiegel’ wurde dreifach angegangen, so daf hier
21 Madchen beteiligt wurden.

Zum Werdegang dirfte manches interessieren,

Die gemeinte Wandflache liegt Uber den Tiren. Kinder zum
direkten Wandmalen aufs Gerist zu stellen, bliebe schon in
einem familidren’ Schulbetrieb recht aufwendig; es kam fir
unsere Massen-Schule jedenfalls nicht in Betracht — schon
wegen der Stérmomente,

Hinzu kame die schwierige Pinselfuhrung bei tropfender
und flieflender Farbe, die auch zinftigen Geristmalern zu
schaffen macht,

Wir nahmen von der Wand nur das Format, verliefien uns
auf den diesem Alter noch nahen und dem Bewegungsbedirf-
nis vertrauten Fuiboden und auf braune Packpapierflichen,
die sich unbekimmert traktieren lieflen.

Die Deckfarbenkasten erweisen sich als ungeahnt ergiebig,
wenn man Deckweifl (Lithopone mit Glutolin nach Rezept an-
gesetzt] beistevert (es wurden je Doppelstunde 2 bis 3 Liter
von den 45 Malerinnen verbraucht),

Dafi anfanglich dieser billige Zusatz allzu verschwenderisch
auf dem Palettendeckel hinzugemischt wird, léfit sich bei sol-
cher Groflunternehmung kaum vermeiden. Nétig sind ferner
zum Herleihen genigend breite Borstenpinsel (bis 22 mm) und
grofiere Deckfarbennapfe.

Das natirliche Verfahren, vom Grund aus ,nach vorn’ zu
malen, bedeutete, eine diinnere Untermalung anzulegen. Wir
schlugen verschiedenartig getonte, ineinandergreifende Recht-
ecke vor. Sie ergibt eine wichtige Einfihlung in das unge-

Hartmut Sellin, Oldenburg O.

wohnte GrofBformat: ein erstes Ermessen seiner Spannweite.

Wer spirt es dann nicht in der Pinselspitze, dafi die darauf
zu setzenden Figuren kraftigere, dicker angesetzte Farben
bendtigen?! Wer es nicht gleich begriff, merkte es schnell an
der Wirkung. Die Figuren selber entstanden meist ohne Vor-
zeichnung und Hemmung, aber man soll nicht meinen, die
Gruppenarbeit liefe von selber, d. h. ohne unsere Mitwirkung
als ,Chorfihrer’. Allzu leise oder krampfige ,Stimmen’ bedir-
fen der Ermutigung und Lockerung, vorlaute wollen gedampft
werden, die ,Potzer’, die aus Unachtsamkeit den ganzen Ein-
satz gefahrden, sind zu stauchen. Nicht die Kinder, sondern
die Lehrer bangen hierbei um das Werden und die Stimmig-
keit des Ganzen, was sich je nach Temperament aufert, und
wobei reichliches Loben sich mit deutlichem, aber gutmeinen-
dem Schelten die Waoage halten dirfte. Jeweils konnte ja
eines der 7 Madchen zu seinem Teil die ganze Wand ver-
derben. Ein nasser Schwamm und der rettende Eingriff eines
beherzten Madchens waren &fter letzte Méglichkeit, trugen
aber zur Klégrung des mit wachsendem Eifer immer gespann-
teren Arbeitsverlaufs wesentlich bei, so dafi noch ein vierter
Streifen angepackt wurde.

Die arbeitswitige Gesellschaft, teils gleichzeitig, teils nach-
einander in drei RGumen wirkend, wurde im ganzen mit sieben
Wandformaten fertig — aber ihre Lehrer waren es dann auch.

Arbeitszeit: 4 Doppelstunden und 3 Nachmittage.

Als dann die groflen Packpapierflachen, mit dinnen Stahl-
stiften angeheftet, die Wénde belebten, stellten sie mit ihrer
sotten Farbigkeit und breitflachigen Wucht die friheren Aus-
schneide- und Klebebilder ziemlich in den Schatten - was so-
zusagen bewiesen werden sollte.

Kritische Uberlegungen zur Umweltgestaltung

1. Versuch einer Analyse der gegenwartigen Situation

Wenn wir Formen, Méglichkeiten und Erfolge unserer Um-
welterziehung kritisch betrachten, werden wir zugeben mis-
sen, dafb wir auf diesem Gebiet noch nicht sehr weit gekom-
men sind. Werkbund, Wohnberatung, Ausstellungen, Unter-
richt in den Schulen haben sicher einigen Erfolg gehabt — recht
froh und befriedigt sind wir aber dariber noch nicht.

Es sollte uns auch nachdenklich stimmen, wenn in der letzten
Zeit von gutwilliger Seite Kritik an der ,guten Form’ geiibt
wird, Kritik an der modernen Wohnform und an den Produk-
ten von Designern und Architekien. Sie wendet sich gegen
eine Normierung und Versachlichung der Lebensbereiche,
gegen die Diktatur eines als steril empfundenen ,guten Ge-
schmacks’.

Gleiche Aufmerksamkeit verdient die Tatsache, dafi im
Fohrwasser der modernen Formen in Bau, Wohnung und Ge-
rat eine Fille mifiverstandener Nachahmungen segelt. Es ist
leicht zu Gberblicken, dafi diese Mifiverstandnisse und Ent-
stellungen die guten Vorbilder in den Hintergrund dréingen.

Ich will versuchen, die Griinde fiir Kritik und Verballharnung
darzustellen und mit unserer Unterrichtsarbeit in Beziehung zu
setzen.

Grundsédtze heutiger Formgebung

Fir eine derartige Untersuchung ist es geboten, in Kirze
einige Grundzige heutiger Gestaltung zu vergegenwdrtigen:

Rahmen einer veréinderten dinglichen Umwelt ist ein in
Wesen und Gestalt veréinderter Raum: sein Fluten und seine
Veranderlichkeit, die Verbindung von Innen und Aufen, ver-
wirklicht im freien Grundrifi. Die neven Raumordnungen sind
méglich durch neuartige Konstruktionen, z. B. die Trennung
von Wand und Stitze (Mies van der Rohe, Le Carbusiers
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;5 Punkte zu einer neuen Architektur’). Die Anordnung der
Raume folgt dem Ablauf des taglichen Lebens (Funktionalis-
mus) oder seinen organischen Bedingungen (F. L. Wright, H.
Haring, H. Scharoun). Die Organisation des einzelnen Raumes
wird gedndert. Um ein Gefihl der Weitrdumigkeit und der
Bewegungsfreiheit zu geben, werden Schwerpunkte und
Gruppierungen aus der Raummitte gerickt, kommen Wande
als freie Flachen zur Geltung. Das Mabel wird wieder mobhil,
leicht, oft durchsichtig; es dient nicht mehr der Staffage oder
der Reprasentation, sondern ganz bestimmten Bedirfnissen
des Wohnens; es wird unauffallig, einfach und Gberschaubar
in der Form,

Die Beweglichkeit des Wohnungsgrundrisses wird auch auf
den einzelnen Raum angewandt: Er soll variabel sein, um sich
veranderten Lebensbedirfnissen onzupassen. In der Zusam-
menstellung der Dinge bleibt oft etwas Unfertiges, das Még-
lichkeiten fir Veranderungen oder Wachstum offen lafit. Die

* Freiheit im Raum, die einfache Form der Gegenstande, lassen

den Menschen zur Geltung kommen, geben ihm Spielraum,
sich zu entfalten.

Die asthetische Formung der einzelnen Dinge formt den mit
ihnen umgehenden Menschen, schlieft die Kluft zwischen der
Kunst und dem taglichen Leben, Zugleich ist die asthetische
Formung der Gerdte eine menschliche Bewaltigung der tech-
nischen Welt. Diese Humanisierung vollzieht sich nicht, indem
den technischen Dingen unangemessene Kontrastformen ge-
geben werden, sondern indem sie kinstlerische Formen er-
halten, die ihrer technischen Eigenschaft entsprechen. Sie zei-
gen ein Minimum an Aufwand und ein Maximum an Selbst-
verstandlichkeit und Unauffélligkeit. Asthetische Formgebung
bedeutet eine Integration der verschiedenen Lebensbereiche.



Kritik an heuvtiger Formgebung

Eine kritische Betrachtung der tatsachlichen Anwendung die-
ser Grundséitze zeigt, daB das eingangs zitierte Unbehagen
an der guten Form nicht unbegrindet ist. Einige Punkte:

In der Anwendung der neuen Maglichkeiten réaumlicher
Organisation geht vielfach die Spannung zwischen gedffne-
tem und geschlossenem Raum, der notwendige Kontrast von
[MNest und Héhle' (C. A. Bembeé| verloren. Die Einrichtung der
Raume nach ihrer Funktion fuhrt zur Kanalisierung der Lebens-
vorgange. Aufwendige Losungen, wie etwa bei R. Neutra,
rufen auf der einen Seite den Eindruck hervor, dafi nevartige
Roumldsungen nur mit umfangreichen Mitteln verwirklicht
werden kénnten, aouf der anderen Seite, dafi moderne Bau-
formen auch eine Repréasentationsfahigkeit’ (B. Huber) hatten.

Durch die Art der Werbung, durch Ausstellungen, wird der
Gebrauchsgegenstand zum isolierten Kunstwerk gemacht und
seiner dienenden Funktion entkleidet. Es entsteht ein Kult der
guten Form, an dem nur Eingeweihte teilnehmen dirfen. Hier
verkehrt sich die Klarheit der Form zum Sterilen. Gegensténde
und Mobel werden in einem derart raffinierten Arrangement
vorgefihrt, dafl kein Ding von seinem Platz entfernt werden
darf, um die Vollkommenheit nicht zu zerstdren. Der Mensch
ist aus diesen kunstvollen Kompositionen verbannt, weil er als
Lebendiges eine unberechenbare Komponente hinzufiigen
wirde.

So fehlt vielfach die anféngliche Selbstverstandlichkeit der
neuen Formen. Asthetik wird zum Asthetizismus. Der Mensch,
dem aus Plisch und Plunder heraus Lebens- und Entfaltungs-
raum geschaffen werden sollte, kann hier nur noch Bestand-
teil eines Stillebens sein.

Vielleicht Ghnelt auch unser Unterricht — z. B. mit der Dar-
bietung von Einzelsticken — in manchen Féllen dem oben Ge-
schilderten.

Die Verballhornung der guten Form

Vor einer Besinnung auf unsere Unterrichtssituation sollen
noch einige Erscheinungen des Formmiflbrauchs betrachtet
werden: Eine ganze Reihe von Kennzeichen der guten Form-
gebung ist von einer grofien Schar von Epigonen begierig
aufgegriffen worden. Vielleicht hat sie sogar die esoterische
Behandlung der guten Formen ermutigt, eine moderne Form
fir den Housgebrauch’ zu entwickeln, Sicher fihlt sich auch
das Publikum durch diese Formen besonders angesprochen,
weil sie scheinbar selbstverstandlicher sind. (Daf} es noch eine
ganze Reihe anderer Grinde fir den Erfolg der pseudo-
modernen Formen gibt, soll hier nicht erértert — keinesfalls
bestritten werden.) Diese Formen haben auch deshalb Erfolg,
weil sie z. B. hinlanglich den Wunsch nach Zeitgemafiem be-
friedigen.

Besonders typische Kennzeichen der halb-modernen Formen
und ihrer originalen Vorbilder sind:

Die Verwendung intensiver Farben im Raum. Was
gute Architekten anwenden nach den Gesetzen von Farb-
quantitat und Farbgqualitat, so dafl kleine Flachen intensiver
Farbigkeit von grofien Fléachen unbunter Farben getragen
werden, wird in der Breite zu schreiender Buntheit in kleinen,
dazu verwaschenen ,Pastell’-Farben auf grofien Fléachen.

Die ,freien’ Formen. Hier fehlt das Unterscheidungs-
vermogen zwischen frei und undiszipliniert, zwischen Schwung
und Schlenker, zwischen Kurve und Beule.

Die ,schlichte’ Form. Hier werden einfach und banal,
schlicht und dirftig, unaufdringlich und langweilig verwech-
selt. Der Gedanke, dafl eine Wohnung wachsen kénnen
musse, fuhrt zum Anbaumébel, dos - einmal ,angebaut’ — die
Raumordnung wieder fixiert und oft ganze Wande mit Lang-
weile bedeckt.

Der Wunsch, Einheitlichkeit (Original: in der Vielfalt) und
Ordnung im Wohnraum zu schaffen, wird von den Epigonen
durch die ,Garnitur’, die ,kompletten’ Einrichtungen erfillt.

Die Methode guter Architekten, verschiedene Materialien zu
kombinieren und jeden Werkstoff in seiner Eigenart zur Wir-
kung zu bringen, fihrt bei den Nachahmern zu den unsinnig-
sten Zusammenstellungen. Mébel dirfen kaum noch aus einer
Holzart bestehen, Messing darf z. B. selten fehlen und muf} in
vollstem Glanz erstrahlen (oft ist es allerdings nur Eloxat).

Hier muBl auch die Mé&glichkeit bedacht werden, dafl der
bisherige Umweltgestaltungsunterricht diese Entwicklung be-
gunstigt hat: Das im Unterricht propagierte gute, aber harte’
Beispiel regt zum Ausweichen zur gefalligen Nachahmung an.

2. Gedanken zum Unterricht

Objektive Formqualitat

Zum Kriterium der formalen Qualitat eines Gegenstandes
liegen eine ganze Reihe von Definitionen vor, auf die nicht im
einzelnen eingegangen werden kann. Es sei nur kurz erwahnt,
daf} die Faktoren Zweck und Funktion, Gebrauchswert, Halt-
barkeit und Wirtschaftlichkeit, Handhabung und Bedienung,
Material und Form, Konstruktion und Verarbeitung und ihr
gegenseitiges Verhaltnis zueinander bei allen Definitionen be-
ricksichtigt werden. (Die Notwendigkeit eines Unterrichts zur
Umweltgestaltung entsteht in erster Linie dadurch, dafl beim
industriell hergesteliten Gegenstand der Zusammenhang der
Faktoren schwer zu durchschauven ist, der Kaufer' also nicht
aus eigener Werkerfahrung Urteilsmafistabe gewinnen kann.)
Bei einer Reihe von Gegenstanden mag man mit diesen Kate-
gorien auskommen. Ich méchte zu dieser Gruppe alle techni-
schen Gerate zahlen. Sie kénnen hohe dsthetische Qualitét
haben, Lésungen darstellen, die so selbstverstandlich und giil-
tig sind, dof} man sie durch Besseres kaum ersetzen kann. Man
denke etwa an Kichengerdte, den neu entwickelten Thermo-
lifter der Firma Braun, an Fernsprecher. Diese Gerdte haben alle
das Kennzeichen einer gewissen Anonymitat. Die Merkmale der
Qualitat sind weitgehend rationaler Beurteilung zuganglich.
Anonymitat, Verwendungszweck und Gebrauchswert fihren
offensichtlich zu einem gewissen Standard, der kaum noch die
personliche Auswohl zulafit bzw. notwendig macht.

Diese Merkmale erméglichen eine verhdltnismaBig einfache
Behandlung im Unterricht. Bei einigen Geraten dieser Gruppe
wird es sich um Dinge handeln, die sich so weit durchgesetzt
haben, dafB die Wahl tatsachlich fortfallt (Fernsprecher). Sie
sollten so selbstverstandlich betrachtet werden, wie sie uns im
Loufe der Zeit geworden sind. Andere Gerdte kénnten ihre
Qualitat durch einfachen Vergleich erweisen. Dabei mifite
eine ausschliefilich asthetische Betrachtung vermieden werden.
Sie ist dem Wesen eines Geriites nicht angemessen und setzt
falsche Maf3stabe. Hier bietet sich (in Oberklassen) eine ein-
gehende Analyse nach Form, Proportionen, Fabrikation,
Material, Funktion, Handhabung usw. an. Bei dieser Analyse
wiirden gewissermaflen die Entwurfsarbeit und der Herstel-
lungsvorgang nachvollzogen und eine Einsicht in den Zusam-
menhang der genannten Faktoren gewonnen werden. Auf das
Unterrichtsverfahren kann hier nicht néiher eingegangen wer-
den — Hinweise auf die Arbeitsweisen beim Industrieentwurf
sind vereinzelt der Literatur zu entnehmen.

Persénliche Mafistdbe der Formqualitat

Fir eine zweite Gruppe reichen diese Mafstabe nicht aus.
Sie ist dadurch gekennzeichnet, dafi eine viel grofere Még-
lichkeit von guten Formen besteht, und dafl das Merkmal der
Anonymitat meist fehlt. Diese Gegenstande sind stark an die
Personlichkeit des Benutzers und an die dingliche und raum-
liche Umgebung gebunden. Zu dieser Gruppe sind Mabel,
aber auch z. B. Geschirre und Bestecke zu zahlen. Hier sind
die Anforderungen differenzierter; die Form ist nicht so aus-
schliefilich aus dem Zweck und den technischen Bedingungen
zu entwickeln. Um die Fiille des Maglichen anzudeuten, sei
nur auf Sitzmébel hingewiesen, die alle die Merkmale guter
Qualitat haben, aber in welcher Verschiedenartigkeit bei: Ch.
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Eames, E. Saarinen, H. Bertoia, E. Eiermann, |. Tapiovara, M.
v. d. Rohe, A. Jacobsen, A. Aalto, B. Mathsson, A. Svenson,
F Juhl. Eine &hnliche Vielfalt liefie sich fir andere Gegen-
stande aus dieser Gruppe leicht nachweisen.

Hier mussen herkémmliche Beweisfihrungen versagen, das
Gegeniber von Beispiel und Gegenbeispiel wird wenig sinn-
voll; es ist vielleicht nur da anzuwenden, wo der Unterschied
zwischen Original und Nachahmung deutlich werden soll.

Es ist auch nicht méglich, einen verbindlichen Standard her-
auszustellen (er wird sich hoffentlich nie herausbilden). Viel-
mehr ist die volle Breite der Maglichkeiten darzubieten. Bild-
beispiele dirfen keine Einzelsticke, sondern missen zusam-
menstimmende Einrichtungen zeigen, die mit der Art der Zu-
sammenstellung ausdriicken, dafi in thnen sinnvolles Leben
moglich, dafl die Ordnung sehr persénlich gepragt ist. Das ist
eine nur schwer zu verwirklichende Forderung - es sei aber
ouf das danische Buch Enfamiliehuset of idag’ hingewiesen,
das derartige Beispiele enthalt.

Woh| wird es maglich und auch notwendig sein, die vor-
angefihrten Qualitdtsmafistabe mitheranzuziehen, die Unter-
richtsmafinahmen missen aber wesentlich differenzierter und
umfassender sein. Direkte und damit einfache Mafinahmen
sind kaum anwendbar.

Ziele dieses Unterrichts sind, daB jeder das zu ihm selbst
stimmende und die Shimmigkeit verschiedener Dinge unter-
einander erkennt.

Hier bleibt als wesentlichstes Mittel die eigene Arbeit im
Bereich korperlichen und raumlichen Gestaltens. Damit sind
nur am Rande die Arbeiten gemeint, die die Herstellung von
Gebrauchsgegenstanden oder das modellmaBige Ordnen
raumlicher Gegebenheiten zum Ziel haben. Viel wichtiger wird
der indirekte Weg sein, der ber das Erkennen des eigenen
Wesens und der persénlichen Formméglichkeiten fihrt, Per-
sénliche Formen entstehen bei innerer Beteiligung, bei innerer
Anteilnahme an Aufgabe, Arbeitsvorgang und Ergebnis. Das
Zusammenstimmende kann in der eigenen Arbeit, auch in der
kleinsten erlebt werden, besser erlebt werden als in abstrak-
ten Ubungen, in denen etwa Textilien nach Farbe und Textur
,geordnet’ werden. In diesem Zusammenhang sind nur Auf-
gaben sinnvoll, bei denen eine Ganzheit verwirklicht wird.
Dieses Verhdltnis von Umwelterziehung und Werkarbeit ist
schon haufig erwihnt worden. Solange wir aber keine Stun-
den fir die Werkerziehung zur Verfigung haben, werden wir
immer wieder diese Arbeiten innerhalb der Kunsterziehung
durchfihren missen.

Die Rolle, die das Vorbild der Schule spielt, ist allgemein
anerkannt, Es gibt wohl nur wenige Kunsterzieher, die hier

Luise Heinig, Neumiinster

In Zusammenarbeit mit einer Deutschlehrerin wurden Erfah-
rungen mehrerer Johre gepruft. Auf der Oberstufe gibt es
hauptsichlich drei Themenkreise, denen der Abituraufsatz’
entnommen wird:

1. Allgemeine Besinnung Uber Kunst, ihre Be-
deutung fir den Menschen,

2. Bildvergleich, der die geistige Haltung der jewei-
ligen Epoche deutlich macht (z. B. Michelangelo: ,Skla-
ve”, Barlach: ,Geistkémpfer”),

3. Bild und Dichtung derselben Epoche. Ge-
meinsamkeit der Stilmittel lassen die geistigen Grund-
lagen und Tendenzen der Epoche erkennen (z. B. C. D.
Friedrich: Novalis),

Auffallig st bei allen Themenkreisen aus dem Deutsch-
unterricht, dafl das Ziel des Aufsatzes Gber das Bild hinweg
ouf die geistige Haltung der Epoche zugeht. Das Kunstwerk
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ihre Mitwirkung vernachlassigen; viele haben hier schon
AuBlerordentliches erreicht. Es ist aber auch bekannt, wie eng
uns oft die Grenzen, selbst bei Meubauten und -ausstattungen,
gesetzt sind. Bauamter wissen und wollen es vielfach anders.
Diese Einschrankungen sind leider nur festzustellen, auch bei
grofiter Anstrengung ist wenig dagegen zu unternehmen.

Aber es bleibt auch innerhalb einer eingerichteten Schule
einiges zu tun. Vor allem fir die Schiiler. Sie sollten die Ein-
richtung nicht als etwas Festliegendes empfinden, sondern
angeregt werden, das Gegebene zu verandern und verénder-
ten Situationen anzupassen, um die lebendige Wechselwir-
kung von Mensch und Ding zu erleben. Damit ist die zweite
Moglichkeit der praktischen Umwelterziehung angedeutet:
tatiges Gestalten einer ganzheitlichen Umweltsituation, bei
dem die Schiler nicht als Gruppe, sondern wechselnd in eige-
ner Verantwortung handeln. Das Leben der Schule bietet eine
ganze Reihe von Mdéglichkeiten: bestimmte Unterrichts- ader
Arbeitsformen, Fest oder Feier.

Bei diesen Uberlegungen kénnte sich eine Verdanderung in
der Formulierung des Bildungszieles ergeben: es ginge nicht
mehr nur um die Erziehung zur guten Form an sich. Es kénnte
sich sogar die Einsicht entwickeln, daf} eine sinn- und lebens-
volle, zusammenstimmende und persénliche Auswahl von
weniger guten Dingen besser ist als das beziehungslose
MNebeneinander ausgezeichneter Einzelsticke. Es zeigt sich
namlich, da es eine ,Intelligenz des Wohnens' gibt, die —
jenseits aller zeitgebundenen Stilfragen — zu Uberraschend
zeitgemaflen Lésungen fiihrt,

Derartige Uberlegungen werden die organisatorischen
Schwierigkeiten des Unterrichts noch vergréfiern. Er wiirde
aber im blofien Asthetizismus stecken bleiben, wenn er nicht
dazu anregen kénnte, dos jedem Gemafie zu erkennen und
zu wahlen. Daf} es das Gemafle tberhaupt gibt, muBl wieder
erkannt werden. (Damit ist auch die soziologische Seite des
Problems beruhrt: die Wahl der dinglichen Umwelt nach dem
Gesichtspunkt eines erhohten sozialen Prestiges ist die hau-
figste Verkennung oder Verleugnung des Persénlich-
Gemdflen.) Es muf3 erfahren werden, dafi man eine lebendige
Beziehung zur taglichen Umwelt gewinnen kann, dafl man
mit seinen Gegenstinden lebt. Dann kann die Umgebung im
Laufe des Lebens mitwachsen und jedes Ding seinen Sinn er-
halten (das Sinnvolle schliefit natirlich das Zweckfreie mit
ein). Damit sind im Grunde auch die richtungweisenden Ge-
danken der Wegbereiter moderner Formgebung verwirklicht,
Gleichzeitig wird die Frage nach der ,guten Form’ Oberflissig,
weil alle Dinge richtig sind, wenn sie zum Menschen stimmen,
der mit ihnen lebt.

Bildbetrachtung im Abituraufsatz

wird nur herangezogen, es dient zur Bestatigung (lllustra-
tion) des in der Dichtung gefundenen Welthildes.

Insofern sind die Akzente gegeniber dem Kunstunterricht
verschoben, wo das Kunstwerk Endpunkt der Betrachtung
bleibt. Seine Verwurzelung in der Geistigkeit einer Epoche
wird oft nur sekundér als Mittel besserer Erkenntnis heran-
gezogen.

Diese Feststellungen erscheinen mir deshalb wichtig, weil
Gber den Deutschunterricht eine Erweiterung in die Kunstbe-
trachtung kommt, die mir fir die selbstandige Arbeit der
Abiturienten ginstig erscheint.

le mehr Voraussetzungen der Abiturient fiir die Bewalti-
gung des Themas hat, desto leichter findet er sich zurecht.

So versprechen die Themen mehr Erfolg, und zwar gonz
eindeutig, die die Kenntnisse des Schilers aufnehmen. Was
also aus der Dichtung zu einer Epoche und ihrer geisti-



gen Haltung erarbeitet wurde, kann hier fir die Erkenntnis
eines Bildes fruchtbar gemacht werden. Das Weltbild
tritt zu den Ublichen Komponenten Inhalt, Gestalt und Gehalt
gleichberechtigt hinzu.

Fafit also der Kunsterzieher mit dem Deutschlehrer ge-
meinsam das Thema ab, so mufl von beiden Seiten ge-
pruft werden, ob der Abiturient bei mindestens einem
dieser vier genannten Komponenten geniigend Grund-
lagen hat.

Dies allein genigt jedoch nicht! Nach bisherigen Erfahrun-
gen - von der Kollegin bestatigt - vermag der Abiturient nur
selten sein Wissen auch in Querverbindungen anzuwenden.
Wie oft erlebt man vor Bildern, daf die Schiler naheliegende
Vergleiche zur Dichtkunst oder Musik (oder zur politischen,
Wirtschafts- und Rechtsgeschichte) nicht finden!

Es ist doher nétig, schon im Thema Hinweise zu ge-
ben, die den Schiler wenigstens die Richtu ng des Ver-
folgs der Aufgabe ahnen lassen.

Gleichzeitig braucht er eine feste Bindung, die ihn bei
der angegebenen Richtung wie ein Leitstern halt: denn er
besitzt selten die Disziplin, sich klar auf die Hauptzige des
Bildes zu beschranken: Er geht in die Breite und verliert den
Zusammenhang,

Was bleibt bei dieser Hilfestellung noch fir den Abiturien-
ten zu tun? Immer noch die fur ihn schwierige Deutung der
Formenwelt und die sprachliche Gestaltung!

Zwei Beispiele aus der Praxis:

Erstes Thema: Aus welcher geistigen Haltung heraus sind
folgende Kunstwerke geschaffen (gegeben in Fotos)?

Der Gekreuzigte von Westlettner des Naumburger Domes,
Daos Ungarnkreuz von St. Severin in Kéln,

Das Kruzifix von Ernst Barlach in der Elisabeth-Kirche zu Mar-
burg.

Dieses Thema ist geglickt. Warum, das ist einfach zu sehen:
1. Der Inhalt - das Kruzifix - war allen Abiturienten durch
die Uberlieferung vertraut, so daBl er bei keinem der Bei-
spiele erst gefunden werden mufite.

2. Das Weltbild war ebenfalls allen Abiiurienten vertraut:
Die geistige Richtschnur des christlichen Glaubens ist in den
Grundziigen bekannt; der Schiler bringt wissensmafiig und
gefihlsmafig viele Voroussetzungen fiir die Losung der Auf-
gabe mit.

3. Die Gestalt, die jeweilige Formung, war neu. Es lag
auf der Hand, dafi hier die Richtung war, in der man die
Aufgabe zu verfolgen hatte: ohne Verzettelung durch lange
Beschreibungen nichts anderes als aus den besonderen For-
men den Glaubensgehalt aufzuspiren!

4. So konnte die schwierige Aufgabe gelingen, aus der Form
den Gehalt erstehen zu lassen: Die zeitgebundene
Pragung des christlichen Weltbildes.

Lweites Thema: Der Mensch in der MNatur; gegeben
waren Bildvergleich von:

C. D. Friedrich: Drei Frauen am Meer

Renoir: Die Schaukel

Macke : Spazierganger auf sonnigem Weg.

Dieses Thema ist mifiglickt. Griinde:

1. Der Inhalt war trotz des gemeinsamen ,Draufien’ allzu
verschieden. Allein das sprachlich gute Beschreiben verlangte

zuviel Konzentration und Zeit. (Es nahm in den Aufsitzen den
grofiten Raum ein.)

2. Das verschiedenartige Weltbild, das an Hand der Bil-
der herausgearbeitet werden sollte, war aus der jeweiligen
Literatur nur vage bekannt. Es kam den Schilern nicht zur
Hilfe; die vorhandenen Grundlagen genigten nicht,

3. Die Gestalt war natirlich unbekannt. Eine Zielsetzung
war zwar im Thema klar angegeben: Mensch und Natur im
Zueinander zu prifen. Es erwies sich aber plétzlich der Be-
griff Natur’ als zu umfassend: Bei allen méglichen Beobach-
tungen verwirrten sich die Schiler, nicht wissend, worauf sie
thre Aufmerksamkeit konzentrieren sollten.

4. Die Deutungen des Gehalts waren dementsprechend ver-
schwommen; beim letzten Bild fehlten sie meistens gonz.

Aus diesen Erfahrungen folgert also:

Soviel Bekanntes wie nur méglich als Grundlage fir das
Thema benutzen. Gegebenenfalls durch kurzen Text das Welt-
bild erhellen,

Inhalt so knapp wie méglich,

Der Kunsterzieher sollte priifen, ob im Thema eine klare
Richtung fir die Erarbeitung der Form, der Gestalt, gege-
ben ist und ob sich diese ohne Gefahr fir das Thema noch
mehr einengen lafit.

{In der Diskussion erklarte OStR Hee s, dafd einer blofien -
guten — Bildbeschreibung - ohne Analyse und Deutung des
Gehaltes — bereits der beim Abitur geforderte Schwierig-
keitsgrad zukame.)

Anm.: Yon einem andern Gymnasium waren folgende Abitur-Aufsatzthe.
men zusammengestellt worden :

1955: Beschreiben und vergleichen Sie Botticelli: Bildnis eines jungen
Mannes = Direr: Jugendliches Selbstbildnis — Rembrondt: Selbstbildnis
Welche Rolle spielt die bildende Kunst in Ihrem Leben? (Hier stand auch zur
Wahl die Dichtung und Musik.] ' Betrachten Sie die Reitersiandbilder Bam.-
berger Reiter’ und ,Grofler Kurfirst’ und werten Sie sie als Ausdruck ihrer
Zeit | Welche verschiedene Aufgobe und Wirkung hoben Pheotographie und
Gemalde? (An vorgelegten Beispielen zu klaren] /| Wie ist das Wart zu ver-
stehen: Wenn ich einen Spaiz abmale, habe ich vielleicht zwei Spatzen, aber
kein Kunstwerk | Meine Bemihungen um das Verstandnis moderner Kunst
und was sie mir bedeutet /| Kénnte [hnen die Kunst, sei es die Malerei, die
Dichtung oder die Musik eine Lebenshilfe bedeuten?

1957: Dos Menschenbild im Wandel der Zeiten: Petrus Christus: Madchen-
bildnis = Yan Geogh: Lo Berceuse — Picasso: Bildnis einer jungen Frau

1958: Erlgutern Sie dos Wort von Henri Matisse: Ein Bild ist ein eigener
Organismus, oder es ist nichts' und weisen Sie seine Galtigkeit an dem Bilde
|war gegeben| nach / Die Natur kann sich Verschwendung in allem erlouben,
der Kinstler mull bis ins Letzle sparsom sein. Die Natur ist bered! bis zum
Verworrenen, der Kinstler sei ordentlich verschwiegen’' — Mehmen Sie zu
dem Ausspruch von Poul Klee Stellung und zeigen Sie an Klees Bild (wor
gegeben) ouf, wie sich der Grundsatz des Kinstlers bewdhrt hat

Do geplant ist, ein Heft nur der Kunsibetrachtung zu widmen, seien alle
Kollegen(-innen] gebeten, in den Schatz ihrer Ecfahrungen zu greifen und
zur Praxis — auch selbstkritisch — Stellung zu nehmen. Die Abitur-Aufsdize
sind gewifl nur eine Auswirkung, die jedoch manche Hoken haben kann.
Blofies Beschreiben — ouch wenn stets Deutung mit einflieft — kann sprachlich
sehr viel verlangen (wobei etwo Walfflins lapidares Muster zur ,Melancholie’
Dirers bekannt sein sollte]. Persénliche ,Bekenntrisse’ haben ihre Vorzige
Am schwierigsten bleiben Prinzipien’ und Welthilder' sowie die oft schon
terminologisch schwimmenden Gesrulmngihogen_

Es gibl grofle Licken, etwa ,Wie nehmen Mittelstufenschiler moderne
Kunst auf, was sagt — ousdrickbar = sie lhnen?’ Wer hat folgerecht durch
Jahre einen Fundus zum Befragen’ von Bildwerken angelegt — woran, mit
welchen (nennbaren) Ergebnissen? Erproble Arten der ,oktiven’ Erschliefung
usw. Erwinscht sind auch seitens der Studienseminare Praben aus Arbeiten
dieses Gebietes — und Folgerungen dorous, die allgemein bedsutsam sind

Zur Diskussion

«Es gibt Halzwege im groflen Walde der Kunst-
erziehung” (Otto Haase), und Methodenglaubig-
keit fuhrt leicht zur Verholzung kunsterzieherischer
Wege. Wir sollten sie daher, wie es durch Prof
Parnitzke im letzten Kul-Heft geschieht, von Zeit
zu Zeit Oberprifen und frogen, ob sie noch .mo-
dern®, d. h. noch einer Formulierung Ortega y
Gossets .auf der Hohe der Zeit” sind!

Die zum Maochdenken ouffordernde, besinnliche
Betrachtung .zum Spielregel-Begriff* verweist auf

Grenzen eines Unterrichtsverfahrens, das von Spiel-
regeln ausgeht und immer dann zu ,héchst frag-
wirdigen® (per- und konfektionierten] Unterrichis-
ergebnissen fihrl, wenn der Lahrer beim Unter-
richten zu sehr eineng!, gar Formzwong auferlegt
und seine Schiler, chne deren _ldee won Schén-
heit® zu bericksichtigen, zu Ausfihrungsorganen
seiner Vorstellungen [Leitbilder) macht, Die recht
kritische Auseinandersetzung erscheint zumeist ein-
leuchtend — wvielleicht sollte die Fachsproche die
sogenannten Spielregeln, wie dargelegt, schlichier

und sachlicher als _Hiife, Aufgabe, Auftrog, Ar-
beitsregel” [Arbeitsanweisung) usw. kennzeichnen,
statt sich eines aufwendigen (durch Schillers Asthe-
tik vorbelasteten?) Begriffs zu bedienen - sis hin-
terlaft aber ouch offene Fragen, in denen die alte
Problematik .Fuhren oder Wachsenlassen?® wie-
der anklingt. Der Ansatz der Kritik kann Gberdies,
ein wenig einseilig auf das .nur Dekorative”
bezogen, zu VYerollgemeinerungen und zur Abwer-
tung eines an sich gesunden Prinzips verleiten
Die Ausfihrungen kénnen den Eindruck erwecken,
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ols ob das im letzten Jahrzehnt entwickelte, durch
dos Prinzip der Auswohl und Einschrénkung bild-
nerischer Mittel gekennzeichnete Unterrichisverfah-
ren Uberhoupt in Frage gestellt werden sollte. Wie
steht es mit dieser (sich bei der Aufgabenstellung
ouf bildnerische Grundphénomene beschrénkenden)
Unterrichisweise grundsétzlich? Ist sie nur peri-
pherisch wirksam oder gar entpersénlichend? [P.
fihrt ous, doB .formale Nennwerte, die der Lehrer
im Kopfe hat und hinreicht”, allenfalls mit _ge-
reichten Zweigen”, keineswegs ober mit .elemen.
tarem Wurzelwerk™ zu vergleichen seien )

Um der Beontwortung der aufgegriffenen Frage
naher zu kommen, mochte ich gleichfalls von dem
angefohrien Beispiel des kindlichen Spiels mit
Boukl&tzen ausgehen: Fir die Auswertung dieses
.Schul®-Beispiels scheinl es mir nicht gonz ohne
Bedeutung, dof es sich bei jenem Tun um ein
.elementares® Gestalten mit  hingereichten® Bau-
steinen handelt, um ein padagogisches Ausgehen
von Grundformen also, die dem Abstroktionsver-
magen des Erwachsenen ihr Dasein verdanken und
frotzdem im kindlichen Spiel immar ihren hervor-
ragenden Platz behaupten werden, einfach des-
halb, weil die vargeformten Kldtze geeignet sind,
den kindlichen Geistaltungstrieb zu wecken und
dem Kinde zur Selbstverwirklichung (d. h. zur
Realisierung seiner . ldee von Schénheit”) ouf be-
sondere Weise 2u verhelfen, indem sie das fir
das Bouen unerlafiliche Schichten und Flgen er-
leichtern (.mihelos® mochen]. Mit gewdhnlichen
Kieselsteinen wirde das Kind seine _ldes” vom
Turm nicht so selbstverstandlich wie mit Bouwkléi-
zen werwirklichen kénnen. Diese ,hingereichten®
Hilfsmittel des Erwachsenen verdeutlichen ,exem-
plorisch™ dos Problem verninftiger Unterrichisfih-
rung: Als Bousteine”, bei deren Verwendung der
Schiler seine Entscheidungsfreiheit behdlt, sollten
Arbeitsanweisungen noch dem Auswahlprinzip
immer nur verstanden sein, gleichgultig, von wel-
cher Aufgabenkonzeption der Lehrer ousgehen und
wie er sie themaotisch einkleiden mag. (Stérkere,
stilpragende Bindungen sind wohl nur dann statt-
hatt, wenn besondere didaklische Ziele sie recht-
fertigen und sie im arbeitsunterrichilichen Ge-
sprach ohne MNotigung dorgeboten [entwickelt]
werden.| Der Auffossung, doBi ein Darbieten von
Nennwerten” bildnerischer Mittel im Endeffek!
— ich hoffe jetzt richtig zu interprelieren - _nur
Dekoratives® zu bewirken wverméchte, kann ich
nicht unbedingt beipflichien. Es mag zutreffen, dafl
olles Dekorative sich einem methodischen Zugriff
in diesem Sinne am ehesten erschlieft. Dekorotive
Ertrage (z. B. Musterungen) kénnen ober nur ous
solchen MNennwerlen” resultieren, die von vorn-
herein in der Bindung an einen Werkvargang
dekorative Formiendenzen in sich tragen. (Man
betrachte daraufhin die in Heft 240 gebrachten
Gluckwunsch-Faltschnitte!) sind bei
anders gearteten  Mennwerten” bildnerischer Mit-
tel auch (mehr oder weniger gelungene)]  konstruk-
tive, statische, rhythmische, expressive, sensug-
listische, imaginative, strukturelle” und schlieBlich
sachlich darstellende [.kognitive™) Unterrichis-
ergebnisse kunsterzieherisch realisierbar, wenn nur
der rechte Lehrer am Werke ist. (Es versteht sich,
dafl die Ergebnisse nichl unbeding! .chemisch rein®
in Erscheinung Ireten missen, sondern auch .Legie-
rungen” mit Varrong der einen oder anderen
Geslaltungskompaonente miglich sind.)

Mit dem Hinweis, dafl der Lehrer es in der Hand
hat, den Schiler nach einem bestimmien Entfal-
tungsrhythmus unterrichtlicher Darbietung mit ver-
schiedenen Weisen kinstlerischer Aussoge
vertraut zu machen (sie dem dlteren Schiler be-
wufit zu machen), wird seine Lehre im besten Sinne
zur Schule®. In der Vielseitigkeit des kinstle-
risthen bzw, typologischen Ansatzes erhalt die
einschrankende Aufgabenstellung ihre letzie Rechi-
fertigung.

Seien wir nichtern und .machen wir uns nichts
vor"! Der Oberpadagoge, der den vielen in einer
Klasse versammelten Schilerindividualitéten in
ginem idealen und obscluten Sinne zur bildne-
rischen Umsetzung ihrer jeweiligen Vorstellungen

Zweifellos
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von Schénheil zu verhelfen vermag, ist noch nicht
geboren. (Viele dieser Vorstellungen sind Oberdies
durch schadliche Umwelteinfitsse verdorben.) Ein
wenig . Schule® wird bei jeder [noch so weitherzig
aufgefaBten) Aufgobenstellung, sofern sie die
Klasse aollgemein werpflichtet, spirbar bleiben.
Man kaonn eben mit Baukldtzen nur nach dem
ihnen innewohnenden Prinzip bouen. (Der Stabil-
boukosten wiederum bielet andere Mbglichkeiten,)
Diese Feststellung bedeute! nicht das Eingesténd-
nis eines Mochteils, es sei denn, man sdhe alles
Menschenwerk ([somit auch die Padogogik] ols
Stiickwerk on. Kinder und Jugendliche, welche die
heilsame Wirkung eines guten Unterrichts einmal
erfohren haoben, wollen sich wvor echle Auf-
gaben, die Kenzentration verlangen, gestellt sehen.
Mur so kénnen sie mit den Anforderungen wach-
sen. In diesem Sinne ist der Fordernde der wohr-
hoft Fordernde. Mit dem guten Unterrichtsklima
allein ist der Erfolg unserer Arbeit nicht gewﬂhr-
leistet.

Es bedarf eines langen und (fir den Lehrer oft
beschwerlichen] Weges, um Schiler vor krisen-
haften EnttGuschungen wnd der deprimierenden
Feststellung .ich kann nicht zeichnen® zu bewaoh-
ren, Mur derjenige Oberstufenschiiler, dessen bild-
nerische Krafte in der Unter- und Mittelstufe durch
eine Oberlegle Aufgobenstellung zur Entfaltung
kamen, ist wirklich in der Lage, sich in zunehmen-
dem Mafle seine Aufgaben selbst zu wahlen. Soll
das erstrebenswerte Fernziel der idealen Selbst-
tatigkeit unserer Oberstufenschuler je erreicht
werden, missen sie an den ihnen friher verbind-
lich gesteliten Aufgaben erfahren hoben, welche
Weisen kinstlerischen Tuns ihnen besonders ange-
messen sind und welche Aufgaben sie sich zutrouen
dirfen,

Es wurde schon oft gesogt, def der rechte Leh-
rer ein Gdriner sein misse. Ein Kunsterzieher, der
seine Schitler in der instinkisicheren Einschétzung
ihrer jeweiligen Bewuliseinslage vor angemessene
Aufgaben stellt, verfdhrt wie ein Gartner. Unfer
seiner Betrewung wird die alle Frage .Fihren oder
Wachsenlossen?™ mit voller Berechtigung die Ant-
wort finden: Fohren und Wachsenlassen!

Fr. Schotker

Berichtigungen zu Heft 3: 5. 11é links,
3. Absotz der Werkaufgobe®, mull es hinter Bo-
gen 22 heifien: wie sich mit Schachteln bauven 1601
{anstatt: Schachleln bauven lassen). — 5. 114 rechte
Spalte, 20. Zeile von oben, fehlt ein ,nicht’, und
es muBl heiflen: die . . . Ganzheit nicht dennach
in Formaolien aufgelést wird,

Erich Parnitzke

Schrifttum und Bildgut

Eric Graf Oxenstierna: Die Wikinger [ W.
Kohlhammer-Yerlag 59 / 270 5., 26:18 cm, mit 45
Tex?zeiqbnungen und Karten sowie 88 Abb. und
B Farbfotos ouf Tofeln, Lbd., 36 DM

Zur Frihgeschichte Euvropas gehort der Ausgriff
der kihnen Mordmanner, der sie von lsland bis
Sizilien, von Konodo bis Kiew und Byzonz um-
trieb, belegbar durch zahllose Funde von dem, wos
sie drauflen hinterlieBen und wos sie heimbrach-
ten, var allem in ihrer geschichtlichen Zeit von 800
bis 1000,

Allzu heroische Akzente hoben uns den Stoff
entfremdet, dessen verlaBliche Behandlung schwer
erreichboren Spezialwerken vorbehalten blieb.

Der schwedische Autor stelll ihn in einer sozu-
sagen frischgewoschenen Obersichi vor uns hin,
und mon wird inne, dofl eine derartige, ous bester
Sochkenntnis, letzter Fundnutzung wnd anschau-
licher Darstellung erbrachte Gesamtschau bisher
fehlte.

Eigentliche Vertrautheit mit den vielseitigen Um-
standen und dem Stand ihrer Erforschung bewirkt
wieder einmal, dofi die Lebenszeugnisse selber
das Abenteuer gusmachen, wenn sie — wie hier =
quellenmafBig geboten werden: in Beschreibung
und Zitat, in Zeichnung und Bild. Die Farbfotos

sind vom Autor selber |ous den Sammlungen in
Stockholm, Kopenhagen, Schleswig), man hatfe sie
noch exakler drucken sollen, um z. B, dem h&chst
feingliedrigen Schmuck voll gerecht zu werden,

Hondbuch der historischen Statten
Deutschlands / 7 Bande fir das Gebiet der
Bundesrepublik | Alfred Kréner Verlog 58-61.

Bd. I: Schleswig-Holstein und Ham-
burg, 284 5., 11 Abb., 5 Karten, 278 Stichwérter,
Lbd., 12 DM,

Stadte, Flecken, Dérfer, Burgen, Kléster, Adels-
sitze von geschichtlicher Bedeutung werden von 38
Experten gewirdigt, wobei &fter Archivguellen,
Yorgeschichtsfunde usw. erstmals einbezogen sind.
Dos ersefzt nicht den ,Dehio’ (fir die Kunstdenk-
maler), sondern erg@nzt ihn sehr winschenswert.
Vom Bd. 1 1a8t sich sogen: Er gibt verlaBiliche
Auskinfte, wie sie sonst nirgends zu finden sind:
sehr lesbar und anschaulich.

Die Reihe umfofit weiter: ||: Niedersachsen und
Bremen [ Ill: Nordrhein-Westfalen (demnéchst zu
erwarten) [ IV: Hessen (desgl.) /! V: Rheinlond-
Pfalz und Saarland / VI: Baden-Wiritemberg
[1961) / VIl: Bayern [Ende 60).

Auf dos Werk sei hingewiesen, weil es jeder
Wanderung und heimatkundlichen Unterweisung
oufs Beste zu dienen vermag.

Michael Freund: Deutsche Geschichte /
C. Bertelsmann Verlag 60, Folgeband des Grofien
Bertelsmann-Lexikons / 800 zweispaltige Seiten, 590
Abb. im Text und ouf 64 Folo- und 32 Farbtafeln,
44 DM.

Auf den uns besonders angehenden Bond .Welt-
geschichte der Kunst® van Prof. Dr. Litzeler konnte
Heft &/59 hinweisen. ledoch konn sogleich gesogt
werden: Die immense Leistung des Kieler Histo-
rikers. Prof. Dr. Freund betrifft jeden Erzieher
deswegen, weil diese Darstellung von seltener,
naher Eindringlichkeit ist, wos bereits ous der
Proportion spricht: Wordeutschland und dos Mit-
telalter nehmen 137 S. ein, die Reformation, die
Zeit des Absolutismus und Deutschland im Schmalz-
tiege| der Franzésischen Revolution (bis zum Wie-
ner Kongrefl} 124 S, ein grofes Gewicht hat allein
das 19, Jh. [Zwischen dem alten und newven Reich,
Die Bismarcksche Reichsgrindung, Glanz und Elend
des neven Reiches) mit fast 200 5., ein allergréB-
tes ober - fost das helbe Buch — hoben die Ka-
pitel: Der erste Weltkrieg, Die Weimarer Repu-
blik, Das Dritte Reich, Der zweite Weltkrieg, Das
geteille Deutschland.

Das ist gut so, auch die unerbitiliche Erforschung
und Darlegung der Gedanken, Pléne und Hand-
lungen all derer, die politische Geschichte machten
und hier in zahllosen Zitaten selber zu bedenken
geben, was nach des Aulors Vorwort den schlimm-
sten Fluch der deutschen Geschichle ausmacht: ,die
ewige Wiederkehr' — von Selbsttduschungen, man-
gelnder Kritik und Woeitsicht sowie falscher Erzie-
hung. Da dieser Bond in vielen Lehrerzimmern
erreichbar werden wird, mdéchle ich besonders
alteren und mittleren Kollegen onraten, diese Er-
hellungen aufzunehmen, die jeder frihere Unter-
richt mit illusionaren Scheukloppen werstellt hat:
Es ist die heule wohl lehrreichste Fortbildung in
palitischer Erziehung’, die dieser uberaus inhalts-
reiche und gleichwohl packend flissig geschriebene
Band birgt.

Die Kunst und dos schéne Heim /
einzeln 4,80 DM

Maihefr, Malerei: Gauguin, Eau mysle-
rieuse (3 u. 1 Farbtafel), Dietmar Lemcke (5 u. 1
Farbbild], Rolf Nesch (5 Abb.), Graphik von Malte
Sartorivus (5 Abb.). Plostik: Gerhard Marcks, aus
letzter Zeit (8 Abb.), Marlin Mayer (5 Abb.).

Maobiliar: die neve WEK-Reihe von Werner Buch-
ser (Schweiz), 5 Abb. Die behr-reihe 60°, 7 Abb, =
Hous und Garten: Ein 400-qm-Hausgarten (4 u. 2
Farbbilder) (| Haus eines dlteren Ehepoares (6 u.
3 Farbilder) / Ein' Wohnhous in Kalifornien won
J. Meutra (13 Abb.) / Weohnhaus im Ruhrtal (10
Abb.).
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Personlichkeit und Lehre

Der Organisator eines schon mehrmals jGhrlich wiederhol-
ten Wettbewerbs von Kindermalereien war ungliicklich Gber
das Gros der Einsendungen, weil er da fast durchwegs zer-
fahrene Strichelei, Bildermachenwollen, MNachahmung der
Fotografie vorfand. Um so freudiger begrifite er Arbeiten
mit einfach gehaltener, kindgemafier Form und fester Haltung.
Aber ungetribt war diese Freude nicht, und nach einigem
Zogern sagte er, die willkommenen Malereien seien zwar
schén, aber doch ein wenig gleichférmig; so als ob der Leh-
rer oder die Lehrweise zu stark vorherrschte, der Schiiler
mit seiner Eigenart aber zurickgedréngt sei.

Da dieser Freund und Kritiker in einem die Kinderarbeiten
zwar mit einem gewissen Verstandnis, aber doch nur ,von
aufien” betrachtete und auch nichts iiber deren wesenhafte
Entstehungsbedingnisse und die davon abhangige Gestaltung
wuflte, blieb mir nichts anderes Ubrig, als ihn hinzuweisen auf
die bemerkenswerte Gleich-Formigkeit aller ,friihen” Bildne-
rei Uberhaupt. Diese lasse bei flichtiger Betrachtung alles
Romanische oder alles Agyptische als gleichférmig erscheinen.
Erst der tiefer Eindringende sehe die charakteristischen Unter-
schiede, welche die dennoch vorhandene Vielgestaltigkeit des
zundachst einténig erscheinenden Komplexes hervorrufen. Die-
ses sei nicht nur in der Kunst zu beobachten, sondern Gberall,
wo etwas Fernliegendes und Ungewohntes vor die Augen
komme. Als Beispiel: das dem Europaer auf den ersten An-
blick monoton erscheinende ostasiatische oder afrikanische
Gesicht, dessen individuelle Unterschiede sich erst dem zeigen,
der langer sich damit befafit. Umgekehrt kommen ja auch,
wie jeder Exote bestatigt, dem Fremden die europdischen
Képfe gleichférmig vor, und er kann das Persénliche ebenso-
wenig sofort unterscheiden.

Dafi eine ahnliche ,Befremdung”, fuhr ich weiter, auch
den Erwachsenen im Anblick der frihen Kinderzeichnung
Uberkommt, ist nicht verwunderlich. Auch hierbei spiiren die
meisten Betrachter zunachst den cllgemeinen ,Stl" heraus
und Ubersehen das Individuelle. — Doch kommen noch tiefer-
greifende Umstande hinzu: Da es sich bei der echten Kinder-
zeichnung um ,frihen” Stil handelt, also um eine Formenwelt,
die noch iber verhéltnismafiig wenig Differenzen der Gestalt
verfigt, kann, grob gesagt, nur mit einer bestimmten ,Menge”
von Zeichen-Charakteren gearbeitet werden, So fallt alles
enger zusammen, und ouch die seelisch bedingte personliche
Wahlfreiheit ist etwas eingeschrankt,

Da unser BewufBitsein auch heute noch durch den Individuali-
tatskult des 19. Jahrhunderts mitbestimmt ist und nicht nur
der einfache Mann im Kinstler den originellen Menschen sieht,
der sich vor allem durch seine persénliche Eigenart legitimie-
ren soll, ist das musternde Auge empfindlich gegen alles, was
die Individualitat nicht laut ausspricht. Das Sonderbare dabei
ist, dafl Wildwuchs und Michtgestaltetes in der Kinderzeich-
nung, wenn es auch noch so gleichartig mit gangigen Floskeln
gespickt ist, von der Kritik viel weniger geriigt wird. Fast so,
als ob es dem Individuum heutzutage dObelgenommen wirde,
wenn es seine Krafte in den Dienst der Formen-ldeen-Welt
stellt,

Es scheint sich hierbei die widersinnige Furcht zu duflern,
dafi die personliche Freiheit des (doch wesenhaft geistigen)
Menschen durch ein ,Diktat® der geistigen Gestalten-Gesetz-
lichkeit unzuléssig eingeschréinkt werde. Da hingegen ein las-
siges, skizzenhaft impulsives, sozusagen fauvistisches Bild-

machen diese Art von ,einschriinkender”, festigender Wirkung
offenbar nicht ausibt, bleibt es vielen, denen das Wesen der
einfachen Form unbekannt ist, besser empfohlen.

Oft, wenn man solche Kritiker dann fragt, wie sie sich eine
Jfreiere” Unterrichtsweise bei Kindern vorstellen, wird gesagt,
man dirfe doch nicht alle Schiler Uber einen Kamm scheren;
es gebe ja auch Kinder, die mehr malerisch oder ,impressio-
nistisch” angelegt seien und die wirden durch strenge Art
eines Unterrichts um ihr Recht gebracht, Der Erziehungs-Laie
wire mit solchen Einwanden sogar in Gesellschaft mancher
Kollegen, die der Fall-zu-Fall-Typologie anhéngen.

Doch kann |eder, der sich nur einigermafien mit der inne-
wohnenden Folgerichtigkeit der Gestaltens-Entfaltung vertraut
gemacht hat, leicht erkennen, daf diese Meinung irrig ist. Wer
namlich die Gberaus schwierige Gestaltenkomplikation in der
eigentlichen Malerei werthaft erlebt, der kann schon wegen
dieser Schwierigkeit nicht annehmen, daf3 es einen ,Typ”
gebe, der damit beginnt statt mit dem Einfachen wie andere
Kinder. ,Malerisch” ist ja nicht wertfrei als ein irgendwie
Jfeckenhaftes” Verfahren aufzufassen, sondern als feinflech-
tendes Figen von gestaltfassenden Farbton- und Helldunkel-
nuancen. Ein blofles reizhaftes Fleckenwerk ist keine Malerei!

Bei Gesprachen solcher Art meldet sich immer wieder auch
die Sorge, der Lehrer kénne seine Eigenart den Schilern mit
mehr oder minder sanftem Zwang aufdrangen. Denn das gilt
als verwerflich und ist es auch, wenn tatsachlich Zwang aus-
geibt wird. Doch kann andererseits niemand Kinder unterwei-
sen und sie doch véllig unbehelligt lassen. Es ist auch beden-
kenswert, dafd die Zeiten unbekiimmerter Kunst-Lehre in Hand-
werksort auch Zeiten der vollen Blite waren. Sicherlich ist es
aber der bare Unsinn, zu meinen, je weniger ein Schiler ,be-
einflufit’ werde, desto reinere Leistungen bringe er hervor.
Dies mag fur das Genie zutreffen, aber gewifi nicht fur
|edermann.

Zwar sollen das Personliche und ,Seelische” nicht gelehrt
werden, sondern das ,Sachliche” und ,lLogische” des Gestal-
tens. Da aber diese Lehre durch einen lebendigen und auch
seine Eigenart berechtigt zeigenden Menschen gegeben wird,
ist es sozusagen unvermeidlich, dofl auch etwas vom Habitus
des Lehrers auf den Schiler wirkt. Es ist schlechterdings un-
moglich, sich das Bild eines Erziehers auszumalen, der ,farb-
los” und ohne Eigenart unterrichtete. Gerade im sinnennahen
Fach und in dieser von tausend Verfuhrungen beirrten heuti-
gen Zeit ist es nicht moglich.

Da jeder Menschencharakter die Anlagen zu wohl jeder
Seeleneigenschaft, wenn auch in verschiedenem Grod und
verschieden gemischt, keimhaft in sich hat, spricht das gesunde
Kind auf jede seelische Hervorlockung an. Kemmt es in die
Hande eines Lauttoners, dann wird seine Anlage zum Breiten,
kommt es in die eines Zartbesaiteten, dann die zum Dezenten
und Feinen vor anderen besonders entwickelt. Das ist eben
Schicksal und gehart mit zum vollen Menschenleben!

Selbstverstindlich ist eine zu |ahe oder gar diktatorisch
fordernde, alse unpadagogische Einwirkung auf den Zégling
zu verwerfen. Schon ein durchschnittlich entwickeltes Empfin-
den fir die andere Persénlichkeit und die Achtung vor dem
menschlichen Angelegtsein wirde solches verbieten. Jede
Person ist durch das sittliche Gesetz geschitzt, und wer dieses
nicht achten kann oder will, der ist kein Erzieher und sollte

seinen Beruf wechseln, Herrmann
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Zeichenmappen mit Stempeln verziert

Die etwa 11- bis 12jahrigen Madchen und Buben meines
freiwilligen stadtischen Zeichenkurses sollten sich aus ge-
wohnlichem Packpapier eine Zeichenmappe machen, am
Rand enilong mit Kartoffeldruckstempeln einfassen und
ein selbstgemachtes Namensschild draufkleben. Diese
Maoppe wurde mit Laschen versehen und mit einem diin-
nen Pappdeckel verstarkt.

Das war bald geschehen und dann fingen wir an, Kar-
toffelstempel zu schnitzeln. Die Kinder freuten sich so dar-
uber, daf} ich sie eher mafligen als anfevern mufite. Wir
schnitten zundachst kleinere oder gréfiere Quadrate aus
einer halbierten Kartoffel mit dem Taschen- oder Kiichen-
messer, Dann erklarte ich ihnen, wie man z. B. durch Aus-
schneiden schrager Streifen, durch schréiges Einschneiden
der Ecken, so dafd innen ein auf die Spitze gestelltes klei-
neres Quadrat entsteht, daraus neue Formen bekommen
kann. Auch durch Herausnehmen von runden oder vier-
eckigen Tupferln gabe es eine Bereicherung. Aber den-
noch sollten die stehenbleibenden Formen sott wirken.
Wenn man straff genug auf diese und ahnliche einfachen
Formzuschnitte hinweist, dann kann eigentlich nicht wviel
danebengehen. Auch werden die Kinder durch dieses Ver-
fahren gehalten und fast von selbst, mochte man sagen,
zu einem Spiel verfiihrt, auf solch einfache Weise Muster
zu bilden.

Da aus den aneinandergereihten Stempeldrucken ein
Rand gebildet werden sollte, mufiten die Schiller die Ab-
drucke dicht aneinanderfigen. Trotz der einfachen Ge-
bilde und ihrer einfachen Reihung bleibt der Erfindung
Spielraum genug. Durch Verschieben, Auslassen, Verstir-
zen und Einschieben, auch dadurch, dafi man Buchtungen
mit Zwischenstempeln fillt oder ,Képfchen” am aufleren
Rande aufsetzt, erlangt man Vielfalt und Bereicherung.
Wenn man mit einer solchen Arbeit zu Ende ist, merkt man
eigentlich erst, wieviel Anregungen man dadurch gewon-
nen hat, immer wieder Neues zu machen; allein mit ein
paar einfachen Stempeln.

Natirlich macht man ein paar Voribungen auf einem
Probestreifen. Doch nicht zu lange, damit der frische Mut
fur die Hauptarbeit erhalten bleibt. Wenn der Lehrer den
Kindern abverlangt, dafi die Muster in bester Ordnung,
dicht und zlgig aneinandergereiht werden, so heifit das
nicht, es solle pedantische Millimeterarbeit mit Messen und
Abzirkeln angestrebt werden. Wird, wie im Beispiel links
oben, die Mitte verfehlt - in diesem Fall um einen ganzen
Stempel -, dann soll nicht auf diesem Fehler herumgeritten
werden. Auch wenn die Anschlisse bei den Ecken etwas
unbekimmert genommen wurden, so ist das nicht so
schlimm, machten es doch Erwachsene friherer naiver Zei-
ten ahnlich. Auch bei den Arbeiten heute noch lebender
Primitiver ist dos gang und gabe. Pedanterie wiirde ja
auch das kindliche Selbstvertraven schwachen.

Natirlich mufi der Lehrer unterscheiden, ob sich das
Kind nur gehen liefi oder doch sich nach Kraften zusam-
mengenommen hat. Aber von genou gemessenen Ein-
kastelungen hangt die Qualitét der Fiigung nicht ab; auch
nicht davon, dafi eine Reihung mathematisch geradeaus-
geht. Die Beispiele zeigen manchen interessanten Fall.

Zu den Mappen wurde bréunliches Packpapier verwen-
det, und die Farben mufiten sich danach richten. Vor allem
sollten die (mit dem Pinsel auf den Stempel aufgetragenen)
Farben kraftig und meist dunkel sein. Aber auch Deckweifd
verwendeten wir mit recht guter Wirkung.
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Auch in diesem Jahr schrieb das Miinchner Stadtjugendamt
einen Wettbewerb aus, um ein Titelbild fir seinen Ferien-
prospekt zu gewinnen, Hier ist der Druck, in dem die zuckri-
gen Farben des Originals recht gut getroffen sind. Der Direk-
tor des Jugendamts, Seelmann, war selbst Volksschullehrer
und hat den Weg vom imitativen zum gestaltenden Zeichnen
und Malen freudig mitgemacht. Nun wirkt er in seiner Weise
firs Zeichnen unter anderm dadurch, dafi er den Eltern, die
sein Amt besuchen, schéne Arbeiten in Wechselrahmen dar-
bietet, ja sogar in beleuchteten Schaukasten zeigt, wie die
Kinderarbeit aus eigenem Gesetz sich entwickelt,
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Die Wahl bei solchen ,Gebrouchs”-Wettbewerben ist nicht
leicht, da manche urwiichsige Malerei sich nicht zur Werbung
eignet. Die meisten Kinder und Jugendlichen arbeiten zu naiv,
ols daf} sie sich auf den Zweck einstellen kénnten. Den Arbei-
ten anderer, welche diese Fahigkeit haben, fehlt meist die er-
quickliche Fille. S50 kommt es also zum Kompromifi.

Wer das Bild hier betrachtet, soll es so machen, wie der
rechte Lehrer in der Schule verfahrt: Das Gelungene und Gute
vor allem auffassen und nicht an dem héangenbleiben, was
mifilang oder in irgendeiner Weise persénlichen oder gangi-
gen Ansichten widerspricht, auf die er eingeschworen ist.
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Lehrwerkstdatte fir Holzbildhauer

Von der Volksschule zum kinstlerischen Handwerk

Oft, wenn die Rede auf den Bildhauer oder Steinmetzen
kommt, wird davon gesprochen, wie frei der friher war und
dafi er etwa eine Wappenkartusche uber dem Portal verhalt-
nismafiig selbstandig und nur nach einer knappen Skizze des
Baumeisters gestalten konnte, wéhrend er heute ein blofler,
den genauen Entwurf technisch ausfUhrender Handwerker sei.
Dafi dieser Beruf teilweise wirklich ins Mechanische abgeglit-
ten ist, kann nicht bestritten werden, doch trifft eine Schwarz-
Weifi-Malerei nicht die tatsachlichen Umsténde.

Ein handwerklicher, also nicht ,akademischer” Bildschnitzer
hat auch heute noch eine gewisse Freiheit nach eigenem zu
schaffen und ist, wenn er etwas kann, nicht gezwungen, einen
fremden Entwurf sklavisch auszufiihren. Private Kunden, Pfarr-
herrn im kleinen, Kirchenbehérden im grofien, Landesamter
fur Denkmalspflege, sie alle haben genug Auftrage, die einen
kinstlerischen Holzbildner befriedigen kénnen, ja, bei denen
ein erfindendes Schaffen sogar erwartet wird. Uberdies ist
es so, daf} eine vorhandene MNachfrage nicht zufriedengestellt
werden kann.

Es ware der Mihe wert, mit gerechtem Sinn den nicht nur
kinstlerischen, sondern auch soziologischen Verstrickungen
nachzugehen, die im Kunst-Handwerklichen eine fir alle Teile
nicht recht erfreuliche Lage verursacht haben. Die Schuld,
wenn man davon reden will, kann keinem Stand oder Partner
allein zugeschoben werden, obgleich dies, wenn einer an den
andern gerdt, falschlich getan wird. Eine solche Untersuchung
ist jedoch hier nicht am Platz, so sehr sie auch nétig wére, um
in der rauhen Wirklichkeit, fern den alt- oder nevakademi-
schen Lehrstihlen und fern allem wehklagenden Feuilletonis-
mus, den wirklichen Bestand aufzunehmen und so eine Basis
zu schaffen, auf die alle Plane zur Verbesserung sich grin-
den mifiten.

Aber Praktiker mit gesundem Verstand warten nicht, bis
ein vbllig durchgearbeiteter allgemeiner Plan vorliegt, son-

dern sie packen da an, wo sie auf Erfolg rechnen kénnen. - So
ist in Minchen die Lehrwerkstatte fir Holzbildhaver entstan-
den.

Sie ist untergebracht in der stadtischen Berufsschule fir Bau-
und Kunsthandwerker, wird aber nicht vom Schulreferat der
Stadt allein getragen, sondern auch durch die Innung fir
Holzbildhauer kréaftig unterstitzt. Gerade dies letztere ist be-
merkenswert, weil der verhdltnismafiig kleine Verband immer-
hin erkleckliche Kosten auf sich nimmt, um gewisse Schwierig-
keiten wegen des Nachwuchses zu beseitigen, die er selbst
nicht verursacht hat, unter denen er aber leidet.

Die Schiler dieser Lehrwerkstatte sind @hnlich wie die an
staatlichen Schnitzschulen und dhnlichen Anstalten sténdig in
der Schule und besuchen sie nicht nur wie sonst die Hand-
werkslehrlinge einen Tag in der Wache. Sie zahlen ein ge-
ringes Schulgeld und haben dafir auch alle Materialien frei.
Es sind nur ungefahr 20 Schiler in der Klasse, meist im Alter
von 14 Jahren ab. Propaganda wird keine gemacht, da sich
auch ohnedies genigend Teilnehmer melden, die soviel Be-
gabung mitbringen, als eben nétig ist. Es zeigt sich auch hier,
dafd dieses nicht so wichtig ist, wie man sonst annimmt, und
daf} es auf eine saubere und klare Lehre viel mehr ankommt.
Besonderes Talent ist immer ein Glicksfall, mit dem auch eine
kinstlerische Fachschule nicht unbedingt rechnen kann. Der
Unterricht davert dreieinhalb Jahre.

Man sucht an dieser Lehrwerkstatte von zwei haufig vor-
kommenden Extremen den guten Kern zu Ubernehmen, Diese
beiden Extreme sind: einmal die bis zur kalten Virtuositat
getriebene manuelle Perfektion, die sich heute unter dem
Druck der Maschine bis zum unertraglichen und alle Form-
regungen erstickenden Nonplusultra gesteigert hat. Von die-
sem Extrem wird der Gedanke eines gediegenen Kdnnens
iUbernommen, der von je zum Handwerk gehérte und der
durch keinen zeitbedingten Asthetizismus daraus verdrangt
werden darf. - Und zum andern: das betont, bewufit und ge-

wollt Kiinstlerische, das hocherhaben iber allem Handwerklichen zu stehen
meint, und der blofien, oft recht zweifelhaften Inspiration vertraut.
Die aus letzterem Extrem entstehende Gefahr wird in der Lehrwerkstatte

auf verhaltnismafig leichte Weise durch die standige Beschaftigung mit dem
Werkstoff gebannt. Da die ondere Gefahr einer glattschleifenden Technik
um ihrer selbst willen den beteiligten Lehrern immer bewuf3t bleibt, ist sie
schon halb gebannt.

Wounder kénnen ollerdings keine gewirkt werden, und wer meint, es
komme darauf an die véllige Reinheit und immerdar quellfrische Urspriing-
lichkeit zu wahren (das ware namlich heutzutage ein Wunder), der wird
sicherlich die Stirne runzeln, wenn er an der einen oder andern abgebildeten
Schaffensprobe Spuren zeitbedingter Manier findet, die ihm nicht behagen.
Aber ist dies verwunderlich, oder kann es, im ganzen gesehen, anders sein?

Auf véllige Reinheit kommt es gar nicht so sehr an als darauf die richtige
Grundlinie im Auge zu behalten. Dann findet man immer wieder ins Lot
zuriuck. Es darf auch nicht vergessen werden, dafd es sich immerhin um eine
Berufsschule handelt, die es sich nicht leisten kann, prinzipiell bis zur letzten
Konsequenz zu sein. Die jetzigen Lehrlinge missen sich ja in dieser Zeit ein-
mal ihr Brot verdienen und kénnen aus ihr, auch in der besten Absicht, nicht
abgesondert werden.

Vielleicht wundert sich mancher, daf3 der Holzbildhauer, der doch in sei-
nem Werkstoff Holz zu orbeiten geschult werden soll, in der Lehrwerkstétte
auch Gipsnegativschnitte macht. Das hat seinen guten Grund, denn gerade
durch diese Technik wird das plastische Empfinden besonders geiibt. Dar-
Uber wurde schon an anderer Stelle dieser Blatter (DG 1952/V) berichtet, und
heute kann gesagt werden, dafd sich gerade der Gipsschnitt nun einer noch
vermehrten Wertschatzung erfreut. Er wird auch von den Schillern geliebt,



die oft Erstaunliches darin leisten. Einer von ihnen gof} eine
metergrofie Tafel und schnitt eine Arbeit mit ungezéhlten
lebendig empfundenen und erfundenen Figuren. Als er sie
fertig hatte, stickte er die Platte noch einmal an, weil sich sein
Plan mittlerweile erweitert hatte. Solche ,Flickarbeit® gibt
Zeugnis vom Kostlichsten, was in einer Berufslehre sich ereig-
nen kann: von der Begeisterung, die Schiler mit Haut und
Haaren ergreift.

Wenn eines der Prinzipien dieser Lehrwerkstatte die Form-
bildung aus Werkzeug und Werkstoff verlangt, so heifit das
keineswegs, dafl Zeichnen als rasches Mittel zur Gestalten-
findung beiseite getan sei. Ein Entwurf soll nur nicht bis ins
einzelne genau und totgezeichnet sein, so daf die Werkaus-
fihrung auch gegen ihr eigenes Wesen ihm einfach mecha-
misch zu folgen hatte. Ein standiges Ineinanderwirken von
vorstellender Planung und ausfihrender Verwirklichung ist
das richtige, und gerade das wird in der Lehrwerkstatte ange-
strebt.

Durch das immerwahrende Widerspiel von zeichnerischem
Formplanen zum material- und werkzeuggebundenen Gestal-
ten wird nach und nach die erwinschte Féhigkeit erzeugt, un-
mittelbar im Werkstoff zu formen. So kommen dann Quali-
taten zum Vorschein, die in der Zeichnung gar nicht maglich
sind. Die zunachst im rohen, nach einer aufs Allernstigste be-
schrankten Vorzeichnung entstehende Form gewinnt erst im
Lauf der Arbeit ihre Reife. Ohne die Fahigkeit, im Material
selbst zu arbeiten, kdnnte jo der Bildhauer, schon aus rein
technischen Griinden, Giberhaupt nicht tatig sein.

Weil dessenungeachtet im Planen doch der Keim zur Ge-
staltung vorentwickelt wird, zeichnet und entwirft man in der
Lehrwerkstatte von Anfang an. Zundchst sind es einfache fla-
chige Gebilde wie Stuhllehnen und die Wande von Kastehen.
Aber auch figirliche Kompeositionsaufgaben werden zeichne-
risch zur Losung aufgegeben. Um eine fachliche Verengung
zu verhindern, wird das Zeichnen auch auf andere Gebiete
ausgedehnt: Es werden beispielsweise Plakatentwirfe und
Linolschnitte gemacht.

In der MNaturzeichnung wird selbstversténdlich durch ein
vorstellendes Aufbouven das verhéngnisvolle Anblicknach-
machen hintangehalten. Tierzeichnen ist bei Bildhavern wich-

tiger als Planzenzeichnen. Zwar schwieriger als dieses, hat es
doch den Vorzug wegen seiner nie stillhaltenden Objekte (im
Tierpark etwa) das freigestaltende Schaffen fast zu erzwin-
gen, das der kinstlerisch Tatige beherrschen mufi.

Da gerade bei Plastikern die Auffassung des Karperhaften
wichtig ist, wird beim Aktzeichnen das Arbeiten vom Kontur
aus bekampft und der Blick auf die Massen gelenkt. Der Kon-
tur ist deren Grenze und ergibt sich dann sozusagen von
selbst

Das wichtige Gebiet der Falte ist, weil es heutzutage keine
Schultradition mehr gibt, besonders schwierig. Es wird nach
sorgfaltig gelegten Drapierungen gezeichnet, ohne dafi ein
genaues Nachmachen erlaubt wirde. Um die schaffende
Phantasie anzuregen, missen auch zusammengestimmte Fal-
tenkompaositionen aus der reinen Vorstellung gezeichnet wer-
den, wie sie ja zur gestaltenden Arbeit wesensmafig und un-
abdingbar gehéren.

In diesem Zusammenhang ist es nicht nétig aufzuzéhlen,
was in der Lehrwerkstatte noch an anderen Fachern angesetzt
ist, um eine halbwegs abgerundete Bildung und Aushildung
zu vermitteln. Kunstgeschichte und Stilkunde sind selhstver-
standlich dabei. Ausgiebige Schriftibungen werden fir be-
sonders wichtig gehalten, da der kiinftige Holzbildhauer hier-
in sichere Haltung und gutes Kénnen besitzen muf.

Der Unterricht ist nicht streng gefachert, sondern es wird,
wenn sich die Gelegenheit bietet, immer dos behandelt, was
jeweils erforderlich ist. So wirkt sich eins ins andere, und da
der Unterweisung nicht das ,obrigkeitlich” Festgesetzte an-
haftet, sondern das sich meldende Interesse jeweils zu seinem
Recht kemmt, fruchtet sie besonders gut. Es ist eine Art von
differenziertem ,Gesamtunterricht”, wie er ja in der Volks-
schule in gewissen Klassen gelbt wird. Ein solches Verfahren
einschlagen zu kénnen, wurde in der Lehrwerkstétte immer
als Vorzug empfunden. Herrmann
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Wilhelm Ebert, Braunschweig

Kunstbetrachtung in der Volksschule

Die Richtlinien fost aller Bundeslander vertreten die Auf-
fassung, dafl Bildbetrachtungen schon von der Grundschule an
maglich seien. Gegenstand der Bildbetrachtung sei die Kunst
vor der Renaissance, der Primitivkulturen und der Gegenwart.
Die Auseinandersetzung mit dem Bildwerk habe im Sinne einer
Analyse der bildnerischen Mittel und Probleme und der Ab-
sichten des Kinstlers zu erfolgen. Mit diesen Gesichtspunkten
soll sich mein kurzer Beitrog auseinandersetzen, der das

Thema nicht erschépfend behandeln, nur anrihren kann.

Vor Johren erlebte ich ein Experiment, das klaren sollte, wie sich Kinder
eines sechsten Schuljohres zu einer Bildouswahl verholten, die fir ein
Religionsbuch getroffen war. Die Kunsterzieher halten z. B. sinen romo-
nischen Kruzifixus in der Art des Immerword-Kreuzes oder des Korpus Christi
aus dem Kolner Schnifgen-Museum, die Maria im Rosanhag von Stephan
Lechner ausgesuchl, ich nenne nur diese beiden Vergleichsbeispiele, und
einem Guide Reni und einer Bellini-Madonna gegenibergestellt. Die mittel-
alterlichen Bilder waren in einem vartrefflich gelenkten Unterrichisgespréch
mil den Kindern Oberzeugend und eindringlich interpretiert worden, Als die
Kinder am Ende der Stunde sagen sollten, welche Bilder sie fur ihr Religions-
buch winschten, entschieden sie sich fasi einstimmig fir die Borockmaler mit
Begrindungen wie .da sieh! man deutlich die Domen, und sogar die Trénen
kann man erkennen”, .und das isl alles gonz gloubhafl gemalt, man sieht
richtig, wie der Gekreuzigle leidet, man wird dadurch stark berGhrt, man
fihlt richtig mit®. Die Antworten lagen alle in der Richtung einer Faszino-
tion, die von der reclistischen oder senfimentalen Behandlung des Themos
ausging, waren stark bestimmt durch die Einfihlung in die mativiich-gegen-
standliche Situation und relativ unabhéngig ven Gefihl fir kinstlerische
Qualitdlen und einer tieferen Einsichl in den Ausdrucksgehoil umgesetzter
Form. Sie waren vielmehr dadurch gekennzeichnet, daf die frihe Kunst
fremdartig berbhrte, nicht in dem Maofie ansprach, in ihrer Ausdruckskrafl
nicht recht erfoft wurde, abgelehnt wurde als gewollt, seltsam gesucht,
unglaubhall, theatralisch aufgemacht, verzerrt, karikiert, daB sie sogor als
unwahr empfunden wurde. Die Kinder reagierten spontan im Sinne einer
Umkehrung kinstlerischer Weartbegriffe, trotz eingehender Beeinflussung, die
auf eine Baobachtung der gestoligebenden Unterschiede und auf sin BewuBt
machen der Wertkategorien zielte,

Sicher spielt bei dieser Themaltik die SehgewBhnung cine Rolle, die audh
auf dieser Altersstufe mitbestimmt wird durch den (llustrationsstil des
19, Johrhunderts, durch den Dewotionalienkitsch und ugesetzt ouch durch
oll |enen Bilderwust, die die Umwelt in lllustrierte, Plokat, Prospekt, Film
und Kinderbuch bietet. Aber sie ist ein wesentliches Faktum, mit dem wii
zu rechnen hoben

Ein weiteres Beispiel lieferte ein vieriGhriger Junge, fir den diese Yorous-
setzungen nicht zutreffen. Er soh zufdllig eine Reproduktion von Rembrondts
.Barmherzigen Somaoriter”. Er batrachtete dos Blatt aufmerksam, war betrof-
fen von dem Bildgeschehen und wollte nun alle Einzelheiten wissen. Er emp-
fand die Situation als wnheimlich, ein Angstgefihl wor unverkennbar, er
beruhigte sich erst wieder bei der Versicherung, doB der Verletzte keine
Schmerzen mehr hobe und wieder gesund werde.

Mach ein letztes Beispiel, dos uns zu denken geben sollte. Ich selbst ent-
sinne mich noch gut, dafl ich mittelalterliche Buchillustralionen im Lesebuch
der Unterklassen hochst komisch fand. Ich habe mich damals gefragt, was
die Erwachsenen uns wohl vormachen wollen, dofi sie unsere Bucher mit
solch seltsamem Zeug bebildern. lch habe Gber diese Erfohrung mit einer
Anzahl von Kollegen gesprochen, die mir diese Beobachtung ous ihrer eige-
nen Kindheitserinnerung bestdtigen,

Wenn ich diese Beispiele vorausschickte, dann wollte ich da-
mit verdeutlichen, daf} hier ein Gebiet berhrt wird, das noch
sparlich erforscht und kaum methodisch (ergiebig) durchge-
arbeitet ist, in der Schulpraxis vielleicht kaum bericksichtigt
wird. Die Beitroge in den Hondbichern und die Aufsdtze in
den Fachzeitschriften beschaftigen sich mehr mit den Alters-
stufen, die die Volksschule nicht mehr zu betreuen hat. Die
Grundschule bleibt sowieso unbericksichtigt. Die Abhandlung
erfolgt sehr allgemein und in groben Zigen und erschapft sich
in verallgemeinernden Hinweisen.

Die Beispiele sollten belegen, dafi es kaum unvoreingenom-
mene, ,unverdorbene” Kinder gibt, die in der Lage waren,
Beziige herzustellen zwischen ihren eigenen naiven Bildwer-
ken und einer Erwachsenenkunst der Frihepochen oder der
Primitiven. Die vom psychogenetischen Grundgesetz abgelei-
tete These von der Analogie der Denkvoraussetzungen ist eo
ipso weder fiir die Bildinhalte giltig noch fir dos BewuBtwer-

den der gestaltgebenden Formelemente. Die Kinder im Volks-
schulalter berihrt weniger der Anreiz, der von der Form und
von der Farbe ausgeht, sie interessiert vor allem das Bild-
geschehen, das ihnen entgegenkommende Motiv, und das ist
zunéchst in Ordnung.

Es ist selbstverstandlich, daf} die Gbersichtliche Komposition,
die Forbigkeit, die eindeutige Ausdrucksgebérde eines Fra
Angelico, eines Simone Martini oder eines Meister Bertram
dem Volksschulkind eher eingeht als die undurchsichtige Far-
bigkeit eines Barockmalers oder eines Impressionisten, Es be-
darf aber einer unermidlichen, systematischen und ununter-
brochenen Arbeit auf diesem Gebiet, bis die Kinder empféang-
lich werden fur die historisch bedingte, in Gewandung, Archi-
tektur und Gerat von der Umwelt des Kindes abweichende Er-
scheinung des Bildgegenstandes und bis die Empfindsamkeit
geweckt ist fur die Verdichtung von Inhalt und Form, kurz, fir
die Qualitat der bildnerischen Aussage. Auch da dirfen wir
uns keinen lllusionen hingeben, der Bildungseffekt wird selten
den Erwartungen entsprechen.

Man konnte im ersten Schuljahr den Feldhasen von Direr
betrachten. Die Tierliebe der Altersstufe wird sich fir das
Motiv erwdrmen, die Kinder werden etwa becbachten, wie
zart und weich das Fell ist, sie werden sogar vielleicht bewun-
dern, wie Uberzeugend der Maler das Tier dargestellt hat. lhre
Aufmerksamkeit wird aber nur kurze Zeit vorhalten und schnell
erlahmen, weil der Bildinhalt fir das Interesse dieser Alters-
stufe unergiebig ist.

Es ist ja auch unsinnig und deshalb erfolglos, jingere Kinder
einen einzelnen Gegenstand zeichnen zu lassen. Das Kind hat
ihn im Augenblick mit seinen naiven Bildzeichen hingesetzt. Der
Vergleich tragt zwar nicht ganz, weil das Kunstwerk mehr ent-
halt als die Kinderzeichnung. Aber gerade die virtuose tech-
nische Leistung und der kinstlerische Gehalt bleiben in ihrer
wirklichen Bedeutung dem Kind dieser Stufe sowieso verbor-
gen. Das Interesse kinstlich wachzuhalten durch Manipula-
tionen, die auflerhalb der Betrachtungsméglichkeiten liegen,
wdre nur Leerlauf, der noch weiter von der Aufgabenstellung
wegfihrt,

In einem sechsten oder siebenten Schuljohr konnte man
den ,Tollen Halberstadter” von Moreelse im Braunschweiger
Herzog-Anton-Ulrich-Museum oder die beiden Heerfihrer in
Velasquez’ Ubergabe von Breda sich als markante Gestalten
so abheben lassen, dof es auf dem Umweg tber die historische
Situation und die Begeisterungsfahigkeit, die Abenteurerlust
dieser Halbwichsigen-Altersstufe, einer Untersuchung und der
Uberlegung wert erscheint, den Relationen zwischen psycholo-
gischer Erfassung des Motivs, zwischen Bildbau und Farbigkeit
nachzugehen; selbstverstandlich ist das nur unter einer sach-
kundigen und einfihlsamen Hinfiilhrung und Leitung des Leh-
rers moglich. Ein Breughel, das Minchner ,Schlaraffenland”
etwa, oder die ,Blinden” in Neapel, kénnten sich eignen, Ghn-
liche Bezige herauszuarbeiten.

Die kategorische Erklarung: Die Kunst des Barocks und des
Impressionismus ist fir die Volksschule ungeeignet, bedeutet
demnach (und auch im Hinblick cuf den Ausbou der Volks-
schuloberstufe) eine unzulassige Simplifikation. Ich kénnte mir
gut denken, dafd in einer Volksschuloberstufenklasse sehr wohl
dos Treppenhaus der Wirzburger Residenz oder eine sid-
deutsche Barockkirche nahegebracht werden kann.

Ein Bildwerk hat joa mehrere Seiten, die der Betrachtung wert
sind. Das Kind kann die kinstlerische und menschliche Reife und
Vollendung eines Rembrandt nicht erfassen, aber es ahnt viel-
leicht schon in frihen Jahren, dafd von einem seiner Bilder eine
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Kraft ausgehen kann, die erschittert. Das ist nicht der litera-
rische Gehalt allein, der eine solche Betroffenheit bewirkt, son-
dern die Gestaltungskraft, die auch schon das Kind berihrt.
Unsinnig wdare es nun, wollte man auf dieser Altersstufe ein
Bild im Sinne einer auf ,kindgemdafl” zurechtgemachten kunst-
wissenschaftlichen Analyse interpretieren. Ein Kind erfaf3t auch
nicht in einem Gedicht oder in einem Kirchenlied den leizten
geistigen Gehalt, trolzdem spiegeln sich und spielen sich in
ihm Erlebnisvorgange ab, die von diesem Gehalt ausgehen.

Das Kunstwerk ist keine Summe von Faktoren, die man ein-
zeln aufklauben kann, es ist ein Komplex, dessen Bedeutung
man oft mehr ahnt als bewufit in seinen Faktoren erlebt. Bei
einer Gedichtbehandlung scheut man sich heute, die Dichtung
schulmeisterlich zu zerpflicken. Gebihrt nicht dem Kunstwerk
gleiche Achtung und Ehrfurcht? Ubrigens - sind es nicht gerade
die unbedeutenden Ergebnisse einer Programm-Malerei, die
sich am ehesten in dieser Weise praparieren lassen?

Kunstbetrachtung kann in der Volksschule nur exemplarisch
geschehen. An einem geeigneten, der Altersstufe angemesse-
nen Werk, am besten aus dem Erlebniskreis des Kindes heraus
und an die eigene Betatigung anknipfend, scllte die Bildaus-
wahl erfolgen.

Einfacher ist das im Werken. Da sind die Gestaltungsvor-
gange durchsichtiger, das Ergebnis ist eher Uberschaubar. Hat
man z. B, in der Fastnachtszeit Masken fir den Gebrauch der
Kinder erarbeitet, so kann man einmal Gegenbeispiele in Form
lener lacherlichen Indusirieerzeugnisse zum Vergleich heran-
ziehen, wie sie um diese Zeit die Schaufenster fillen. Die Kin-
der selbst konnen die Requisiten fir diese Veranstaltung zu-
sammentragen, Hier wird die eigene Leistung gegen die be-
wunderte industrielle Perfektion abgewogen. Aber man kénnte
auch geeignete Masken aus Alt- oder Primitivkulturen auf ihre
plastische und dekorative Qualitat und auf ihren Ausdrucks-
gehalt untersuchen, wobei aber die verschiedenen Anlasse und
der andersartige Hintergrund nicht auBer acht gelassen wer-
den dirfen.

Eine Bildbetrachtung ist deswegen schwieriger, weil da der
Bezug zwischen der kindlichen Bildwelt und dem Kunstwerk
nicht so einfach herzustellen ist. Ich kénnte mir aber denken,
daf} in einer Volksschul-Oberstufenklasse im Anschluf3 an einen
Linoldruck Holzschnitte von Gerhard Marcks, von Pechstein,
Schmidt-Rottluff, Kirchner, Barlach u. a. m. betrachtet werden,

die wieder Anlafi werden kénnten zum Vergleich mit frohen
Holzschnitten oder jopanischen oder chinesischen Farbholz-
schnitten, wobei die heterogene Auffassung der frihen Perio-
den oder fremden Kulturen in der Reflexion erst die eigene
Arbeit und ihre Gestaltungsprobleme so recht bewuft macht.

Ganz anders wird es in der Grundschule aussehen. Wie man
auf der Oberstufe auch im Geschichtsunterricht etwa histo-
rische und kulturkundliche Beziige veranschaulichen und leben-
dig machen kann, die Spannweite ist auBerordentlich grofi -
von den prahistorischen Héhlenmalereien iber das Portrét des
Ambrogio Spinola von Rubens bis zu ,,Guernica” von Picasso —,
so kann man auch in der Grundschule an den Stoff des An-
fangsunterrichtes anknipfen. Man mufi sich aber dariber im
kloren sein, dafi diese Betrachtungsweise nicht spezifisch kunst-
padagogisch bestimmt ist, dafi sie nie die eigentliche Kunst-
betrachtung ersetzen kann. So mufl man auch in der Grund-
schule darauf bedacht sein, mit zunehmendem Alter die Bei-
spiele so auszuwdhlen, daf sie eine kunstkundliche Auswer-
tung ermaglichen.

Die friher in Lesebichern dieser Alfersstufen gelegentlich
abgebildeten Hilsenbeckschen Kinder von Runge oder Zeich-
nungen von Ludwig Richter mit Kindermotiven sind Gegenbei-
spiele insofern, als hier die Redaktion gemeint hat, dafi mit
einem Kindermotiv die kindliche Bewufitseinssphére angespro-
chen sei. Selbst das Motiv ist uninteressant, weil es nur Kinder
darstellt, aber nicht ihre Erlebniswelt beriihrt. Anders ist es
etwa mit dem Tigerbild des Rousseau (zur Bildbetrachtung,
nicht gerade in einem ersten, aber durchaus in einem dritten,
vierten Schuljohr geeignet), das vom Motiv her beeindruckt
und von der Gestaltung her begriffen wird.

Wer sich der optimistischen Vorstellung hingibt, durch
Kunstbetrachtung kénne ganz allgemein Kunstversténdnis er-
zielt werden, der tauscht sich wie der, der durch Umgang mit
Dichtung glaubt ein Literaturverstandnis auch bis ins Erwach-
senenalter hinein zu bewirken, Was wir erreichen kénnen, ist
eine Erziehung zur Achtung vor dem Kunstwerk und in einer
beschrankten Zohl von Kindern ein Weiterwirken unserer Be-
mihung als Freude am Bildwerk, eine im Ansatz kritische Hal-
tung gegeniber der Bilderflut und ein sehr anfangliches Urteil
gegeniber gestalteter Form und Farbe. Das ist eine Feststel-
lung, die nicht als Ausdruck von Resignation aufgefafit werden
will, sondern besagt, daf} sich schon deswegen die Mihe lohnt.

Literatur

DIE KUNST DER KUNSTKRITIK und
ondere Essays zur Philosophie, Literatur und
Kunst® von Herberl Read, Ghersetzt von H. Schlg-
ter im Sigbart Mohn Werlog, Gitersloh, o, J
375 Seiten, 1911 cm, Leinen 21,50 DM,

Waos daos Prickelnde, Angenehme,
wissem Sinn sogar Moble der Readschen Formu-
lierungen ousmach!, dos bedingt zugleich ihre
Schwache. R, bewut ein Essoyist unserer Zeit,
weil gut, dafd nichts dem modernen Menschen
wnongenehmer ist als an Tiefen unter der spie-
aeinden Flache erinnert zu werden oder sich ab-
héngig zu wissen von Ordnungsméchien, die er
nicht beherrschen kann. Soll der Gentleman Reod
jemand betriben? — Nein, er tut es nicht, sondern
bietet dem Gebildeten mundende Speise an, doch
chne falsches Sinnen, denn er salbst isl jo so wie
er schreibl, Die on alle Bildungszweige gewende-
ten Essoys sind beste gesellschoftliche Unterhal-
tung - dies ohne Ironie gesagt

Mag sein, dof der Sprof des Prokiikervalkes,
dos keine eigentliche Philosophie hat, ein von
Deutschen besonders gern betriebenes Bohren in
die Tiefe als .shocking”™ empfindet, sa zielt dies
doch auf den Wesenskern und somit, mag es in
seingr Methode auch abstrakt erscheinen, ganz

& am ge-

172 DG

ouf die Sache und hat mit spekulativem Eigensinn,
wenn es echte Theorie ist, nichls zu tun. Alle 2in-
zelnen Wahrheiten missen, wenn sie solche sind,
durch eine Ubergeardnete verbunden sein, R sagt
aber ven sich selbst ich bin vielmehr ein
Pluralist und lasse gerne eine Reihe von Wahr-
heiten vom Stapel, ohne daos Verlangen zu emp-
finden, ihnen mit einer zusommenfossenden For-
mel’ Gewalt anzutun.”

Ob aber echte Kritik in die Zeilstimmung pofit,
ob sie ongenehm oder unangenehm ist, spielt
keine Rolle, wichtigs ist nur, doB sie den Nerv
trifft und nicht on dos durch sein Wirken ver-
ursachte Zucken der Glieder gewendet wird; ob
sie, hier in der Kunst, Gestall von Ungestalt Gber
olle Zeiten und ,Geschmacksrichtungen® hinweg
unierscheiden kann. DaB dies moglich sei, leugnet
Read eigentlich, Aber es ist dennoch méglich, wie
die sachlichen Untersuchungen Kornmanns bewei-
sen, die er mit Vorliebe gerode  Ober die Zeiten
hlnweg' anstelli

Alle in diesem Band vereinigten Essays sind
erheblich Gber dem Niveau, das leider in unserer
Besprechung von Reads _Education through Art®
(DG 1952V1) markiert werden mufite, aber zur
eigentlichen Kritik der Kunst fihrt diese .Kunst
der Kunstkritik” nicht. Es haften ihr — bei allem
Respekt vor Reads Leistung muB es gesagl sein —
Méngel an, die durch keine, wenn auch noch seo

eindringliche Belesenheitsbildung und durch keine
Wendigkeit des Geistes ousgeglichen werden
Und diese Méngel kommen aus der
[wenn auch an manchen Stellen etwos eingeschrénk-
ten| relativishischen Grundhaltung ven Herbert
Read H.

kdnnen

DIE KUNST IST TOT, ES LEBE DIE
KUNST" von Curt Schweicher mit einem Mach-
wort won Mortin Geosebruch im Scherpe Verlag
Krefeld (1960), 90 Seiten 22,514 em, darin zahl-
reiche ganzseitige Klischeedrucke, brosch. 6,50 DM
Beide Autoren stehen abseits der .ewig Gestrigen®
mitten im Kreis der Farderer zeilgemdfier Kunst.
Deswegen hat dos, wos sie entschieden gegen die
Jnformellen” (Tochisten, Monochromisten) sagen,
umsa grofleres Gewicht, Gut sitzende Streiche
werden besonders gegen eine moderne Kunst-
schriftstelleres (-kritik kann man nicht sagen) ge-
fihrt, die sich vorsichtig an allen Konten vorbei-
schlangelt und dennoch eine recht unverfrome
Sproche fihrt

An zwei Stellen, wo vom  Auftheben des Wirk-
lichkeifsbezuges” und doven die Rede ist, wie
wichtig im Bildnerischen der Gegenstand sei,
blitzt &s kurz aber grell auf und man ist versucht
die Weisheit des Weltganges zu preisen, der die
emporenden Exzesse neverer Zeil zuldBt, damit
viellgicht Besinnliche zum Maochdenken uber etwas



getigig werden, wos, wie jeder Malschiler zu
wissen glaubt, schon langst klar ist.

Doch meine ich von dem bewiesenen Mut mifiten
Sch. und G. noch erheblich mehr aufbringen, wenn
sie bis auf die kronke Wurzel zuriicksondieren
wollen, Die Misere beginnt jo nicht mit den In-
formellen und gewiB nicht auf einen Schlag. Sie
wurde eingeleitel von geniolen Kdnstlern, denen
kein Hauch des Verderblen anhaftete, die sich
ober - war's Mot, Zwang oder freie Entscheidung?
- in Irrungen hineinziehen lieBen, welche durch ein
immer mehr sich verfeinerndes Gestalten mit ver-
ursacht wurden.

Die dem Buch beigegebenen Klischeedrucke
zégerte ich Abbildungen zu nennen. Sie sind mit
keinem Wart erwdhnt und der Betrachter soll wohl
selbst droufkommen, dafl sie _informell” sind. An
rwei Stellen ist ihnen kopfiber ein Vierzeiler,
wahrscheinlich von Pound, aufgedruckt. H.

.DAS LEBENDE MUSEUM ; Erfahrungen
gines Kunsthistorikers und Museumsdirekiors:
Alexander Dorner® von §5. Coumann, aus dem
Amerikanischen GObertragen wvan A, F. Tesche-
macher im fackelirager-verlag schmidi-kister, Han-
nover 1960; omerikonische Ausgabe MYk 1958,
216 Seiten, 25721 em, mit 124, dorunter acht far-
bigen Abb., Leinen 29,80 DM,

Der Leser konn die Besprechung dieses Buches
als einen Machklang zu jener von Dorners _Uber-
windung der ,Kunst'® in DG Heft 1940'1l betrach-
ten. Auch in diesem Werk ist olle [geistige] An-
strengung gemacht, den Geis! zu leugnen und
mit ihm das Dauvernde, mit ihm die Werte, denn
relative Werte, von denen hier die Rede ist, sind
eben keine Werte. Der Vf., ein rechter Amerikoner,
schreckt nicht vor der Behauptung zuriick, es sei
noch ein .Rest von Magie®, der sich .in jedem
Versuch zeigle, eine geistige Erklarung fir ein
sozioles Phdnomen geben zu wollen™. Auch
schwadroniert er in unbekimmerter Frische daven,
dafl es keinen _zeitlosen Kern in der mensch-
lichen Matur® gebe.

Von diesen alle gebrauchten Begriffe mifi-
devtenden Thesen ist selbstversiandlich ouch dos
einzelne im Buch bestimmt, Da sie nicht zutreffen,
kommt Zwiesptiligkeil hinein, So, wenn die fort-
davernde _Evalution” [unter welchem Leitstern und
zu welchem Ziel hin?} absolut gesetzt und der im
Kunstwerk verwirklichte Wert relotiviert wird,
Die Abfallprodukte, um so zu sogen, eines solchen
abrollenden, Geist und Gott ersetzenden Vor-
gangs dirften eigentlich nicht unter so kost-
spieligen Ehren, wie es fotstchlich geschieht, in
Museen bewahrt werden.

Freilich gibt das Stichwort der relativen Evolu-
tion die Bihne frei fir den Einmarsch einer
unibersehbaren Menge von ,Beliebigkeiten®, die
durch kein geistiges Band mehr zusommengehalten
sind und in deren Reihen, ohne dofi dies unter-
schieden wirde, auch das Unwertige Plofz hat.

Doch nicht nur innerhalb der Kunst pladiert der
Verfosser fir eine relativistische Verschmelzung,
sondern auch (darin mit seinem Helden einig) in-
nerhalb der ganzen Kultur- und Zivilisationssphdre.
Sicherlich sind ouch bis zu einem gewissen Grad
«Kunst, Wissenschaft und Technik naturliche Part-
ner’, aber sie konnen nicht im hier gemeinten
Sinne integriert werden Verwischt man ihre We-
sensunterschiade, so vernichlel man zuallererst die
im _proktischen Leben® und ouch im soziolen Be-
reich so nulzlose® Kunst

Die Cowboyart des Denkens in diesem Buch hat
ouf der anderen Seite dos unbekimmert Frische
und Mutige, dos sich von Konventionen nicht er-
schrecken 1881 Daos tritt in der Schilderung won
Daorners Lebensumgebung oft auch erquicklich her-
wor, wie beispielsweise, wenn mi! ainigen kurzen
Satzen Bode geschildert ist oder unverblimi die
krankhafte Anmofiung MNoldes.

Gerode an der Stelle, die von Molde einerseits,
vom Bauhaus andererseits handelt, zeigt sich deut-
lich der RiB, der die ganze .Maderne” [wenn diese
grobe Abkirzung erloubt ist) in zwei Teile spaltet,
einen, der von geradezu asozialer Egozenirik

durchirGnkt ist, den andern, der von eiskalter kan-
struktivistischer ,Objektivital® erstaret

Es wird im Buch geschildert, wie D. sich vom
Superindividualismus erschreck! obwendet und mit
dem Bouhous lilert. Als soziolpddagogischer
Mensch richtet ar sein Museum (in Hannover) nicht
als wirdestratzenden Palast fir ein poor Kenner
ein, sondorn als Lehrstate for das Volk und die
Schulen. In dieser Hinsicht war er, wie im Buch ge-
zeigl wird, ebensa wie in der modernen Darbietung
des Museumsgutes ein varangehender Schrittmacher.
Wobei aber nicht verschwiegen werden kann, dafl
ein kritischer Beurteiler Gber dem Wie die Froge
nach dem Was nicht vergessen wird, sondern mil
Machdruck stellen mull,

Die Ubers&rzung 1st, wenn sie auch die Munter-
keit omerikanischer Diktion zu erhalten wersteht,
nicht ganz ohne Flecken H.

~STOFFDRUCKEN ; sine Anleitung mit vie-
len praktischen Hinweisen, Vorlagen und Anregun-
gen flir Stempel-, Schablonen- und Batiktechniken™
von Lotte Lauterburg im Otto Maier Verlag, Ra-
vensburg 1959. 104 Seilen, 24,5165 cm, mit 145
Abbildungen nach Fatos, Leinen, 16,80 DM,

Mit ausfihrlich betulicher Beschreibung und reich-
lichen Bildreihen werden die verschiedenen Tech-
niken so dargelegt, dafl es auch der vollige Laie
versteht; sogar, dof Rot und Blau Violett ergeben,
ist gesagt und nur vergessen, welches Rot es sein
mufl. Mit Grund ist die schwierigers Batiktechnik
nur angehang! und &in vereinfachtes Verfohran be-
schrieben,

Sehr gut ist, dofi die meisten Eeispiﬂe einfocher
Art sind und dofl immer wieder geraten wird,
Muster zunachsi im Elementaren zu suchen. Doch
fehlt ain Hinweis, worauf zu achten ware, damit
sich die Elemente zum Ganzen figen. Manche der
abgebildeten Muster habe eine sozusogen biedere
Qualingt, die als Frucht von sauberer Redlichkeil
erscheint.

Abgelehnt muB die Meinung werden, ein gutes
Textilmuster kénne durch Zurick-.Stilisieren” ge-
wonnen werden. Beispiele solcher Art, Schmetter-
ling und Blat, zeigen deutlich, dafl die so zu-
rechtgestutzten Formen auch ohne dies .par coeur”,
und pewil dann viel bindiger gestaltet werden
kdnnen.

Das leicht schweizerische Deutsch liest man nicht
ungern, doch hatte donn und wann der Lekior
mitsprechen sollen, H.

.ORBISPICTUS ; eine Sammlung vom Schén-
sten der Welt”™ im Verlag Haollwag, Bern und Stutt-
gort, Je 9 St., 18,512 cm, und 19 Farbtafeln mit
Erklarungen, Pbd., 4,50 DM.

Aus dieser Reihe liegen zwei neue Bandchen vor:

~Agyplische Malerei® mit Text wvon Emerich
Schaffran (Bd. 30). Die bunt gemischien Abbildun-
gen geben den oft erstaunlich lockeren Pinselduk-
tus um so besser wieder, als monche Ausschnitte
offenbor an die natirliche Gréfle heronkommen.
Auch der Farblreue kammt das wehl zugute. Der
Text gibt unter anderm willkommenen Aufschiuf
uber die Technik und wird von Wiedergaben un-
vollendeter Bildteile darin unterstitzt. Das kinst-
lerische Urteil ist nicht sicher, und auch thearetisch
zeigh sich Unklarheit, wenn etwa der primitive Bild-
aufbou ous einer Mischung von Projektionsebe-
nen” erklart wird. Auch manche Vergleiche mit mo-
derner Kunst gehen an den kinstlerischen Sochver-
halten vorbei.

.Pompejonische Wandgemalde®, beschrieben van
A. Maiuri [Bd. 29). In der Einleitung werden Ge-
schichtliches und eine Topographie der Stadt ge-
boten. Dar nicht Gberall gleich sorgféltige Bilder-
text erkldrt houpisachlich das Gegenstandliche der
Darstellungen und beschreibt sie. Aus ihm geht
zuweilen hervor, was das Auge schon ahnte, dafl
die Farbtone der Reproduktionen nichl ganz ver-
laBlich sind. Verglichen mit dem Agypien-Band-
chen, ist freilich das Farbige hier schwerer zu tref-
fen, einesteils wegen der differenzierten Téne, an-
derenteils weil der VerkleinerungsmoBstob ungiin-
stiger ist. H.

ALTCHRISTLICHE KUNST" von F. van
der Meer, ous dem Holldndischen Gbersetzt von
Auguste Schorn im Verlog J. P. Bachem, Kéln 1960,
200 Seiten, 20,512 cm, und 48 Bildiafeln, Leinen,
11,80 DM,

Der Verfosser, Theologe und Kunstwissenschafi-
ler, weist die Wichtigkeit der Bindung altchrist-
licher Kunst an die neuen Gloubensgehalte nach,
zeigt die Herkunft ous der Anlike ond wie sich
im Neuen die antike Form verwandelt, aber dach
auch gehollen hot. Das Buch ist gut geschrieben
und Ubersetzt, die Rundheit seiner Sprache drickt
auch den sicheren Stond des Verfassers ous. Er
will an der Kunst zeigen, .wie alt das geistliche
Gewond Europas ist und wie fest es gewebt
wurde™, und so kenn er mit souverdnem Lacheln
lohne von der Moderne sich abzuwenden) auf fal-
sche, togesmodische Einschisse in der neusren
religiosen Kunst hinblicken.

Maoncher von Buch zu Buch weiterverpflonzie
lrrtum wird vom Verfosser entlarvt. Von der gén-
gigen, kritiklosen und jedes Werturteil aufheben-
den Verhimmelung des Altchristlichen — ich erfuhr
persdnlich, dafl eine Unterscheidung zwischen gut
und schlecht in der .ors socra® schon ols Sakrileg
empfunden wurde — hdlt sich M. fern, obgleich
auch er nicht ganz von Ausdrucks-Oberdeutungen
frei ist und zu sehr an die Stilisierung glaubt,

Angenehm Gberroscht ist der Leser, wenn er den
sehr schénen Druck erblick!, nachdem er durch den
mififarbigen Schutzumschlog wvielleicht verstimmi
worden war H

Notizen

Was sind Siebschnabler?

Du weiflt es sicher nicht, geneigler Leser, aber
ein zehnjahriges Volksschulkind mufl es wissen,
weil das angeblich zur naturkundlichen Bildung
gehort. Wenn das Haustier Ente [das ist namlich
ein Siebschnabler) dufdﬁganommen wird, zeichnet
der Schiler in der funften Klasse ins Merkheft
auch die Konstruktion des Entenschnobels, wenns
genaou zugeht, auch Knochengerist, Gelenke; falls
der Lehrer etwas furs Bild Gbrig hot, dirfen die
Kinder nach einer Tofelnachzeichnung nach
einem anatomisch und folografisch stimmenden,
ober kompliziert schlechten Lehrbuchbild schwim-
mende, grundelnde und schlafende Tiere zeichnen

So ist dann beiden Herren gedient; der Sach-
kunde und dem Zeichnen, meint der von seinem
Stoff-Gewissen bedrangte Lehrer dann und 166t
eine Zeichenstunde ousfallen, besonders wenn der
liebe Gott oder die Regierung einen Feiertag ge-
schickt hol. Mit dem .Stoff* muB man ja nach-
kemmean!

Daf dies gelungen ist, weist dann dos mit auf-
wendigen [Ab-) Zeichnungen, mit phantastischen
Prival-.Zierschriften™ ausgestattete und durch Ein-
klebbilder weiter verschénte Sachheft ous, dessen
Text aufs sguberste in einer zerbrochenen Schrift
geschrieben ist, welche aus einer formwidrigen,
JkindgemaBen® Methode (DG 1959V) .entwickelt”
wurde.

Blitenquerschnitte und -grundrisse, .exemplo-
rische Vivisektionen einiger Stondardpfanzen®,
MNaturgesetze” und ahnlicher Wissenschaftsabsud
mehr werden oft Kindern eingefia™, die noch im
Marchenalter stehen. Wenn dann alles voraber ist,
kennen sie keine Pllonze und wissen fast nichis
von dem, was taglich unter ihren Fiflen wnd vor
ihren Augen liegt. Deswegen konnen sie es ocuch
nicht lieben!

Die Lehrbicher fur Moturkunde sind meist von
Spezialisten gemacht, die Biclogie ouf der Uni.
versitat studiert haben und sich ex cathedra ihr
eigeres Bild doriber machen, was ein Kind von
der Matur kennan mijsse,

Den Kunsterzieher muf} dabei erregen, dafi nicht
nur dos Auge blind bleibt, sondern ouch durch
den Schwarz-auf-Weifl-Luxus kostbarste Zeit ver-
geudet wird, die man oft dem Malen und Ze:ch-
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und dofi dos so Gezeichnete Gift
firs Zeichnen ist. Die angeblich richtigen Zeich-
nungen, wie sie durchweg praktiziert werden, sind
wirr, sind auch ohne Sachwert

Das sparsame, auch sachlich treffende Zeichnen,
dos es ouch im Kindesalter schon gib! wnd von
dem DG manchmal berichtet, ist dem Stofi-Berser-
ker meist unbekannt,
weifd, halt er es fir dekorativ stilisiert
meint er, eine Sachzeichnung misse .genou® sein
und alles - Woelche Aufgobe fir die
Lehrerhochschulen, hier Klarheit zu verbreiten! H.

nen obzieht,

wnd wenn er elwas davon
Denn, so

enthalten

wBesen, Besen ...

Aus Wien wird berichtet, die _Zaohl der
ubenden® Abstraklen sei schon so grofi, dafi fast
in jeder Familie einer sitze, Das Abstrakie wird
&ffentlich gefordert, und bald hange Uber jedem
Ausziehbett ouch ein obstroktes Bild

Selbst die Kritik habe aber gestreikt, als ein von
Monsignore Otto Maurer entdeckier Maler namens
Prachensky eine Wand 10 zu 13 Meter 6ffentlich
mil brennend roler Forbe Gbergofl, Derselbe Pr
tauchte einige Wechen spéter im kleinen Stédichen
Aschoffenburg am Main wieder ouf, wo er im
Alten Stadttheater, sich nun mit einer Leinwand
von 60 gm begnugend, seine .Demaonstration in
Rot® unter dem Titel .Molerei und elekironische
Musik® wiederholte. Er stand dabei der
cberen Rompe der Leinwond und schitete Kibel
um Kibel roter Farbe Gber diese hinab. Deozu
spielte eine schorfe elektronische Musik mit dem
Titel _Komposition AS 60", die den Kibelmaoler
inspirierte, Doch auch hier erntete der Veranstal-
ter, die Aschaffenburger .Gaolerie 597, wenig Dank
Es gab einen Skaondal, und sogar der Stadtral
muBite sich mit der Angelegenheit beschaftigen

Msgr. Maurer hat nicht nur den eine .Peinture
lquide® pflegenden und seit 1956 nur in Rot malen-
den Prachensky gefardert, er sah auch den wvon
Parnilzke schon glossierten ,Spiraloid”®-Schopfer
Hundertwasser in seiner .Galerie St Stefan” zu
Gast. Auch ein .Monochromist® in der Art des
letzthin (DG 195%/111 S. 130) erwdhnten Yves Klein
mit dem MNamen Armulf Reiner stellte dort ows. Er
unterscheide sich aober, wird, wvon
Klein, obwohl auch er seine Tafeln einfarbig on-
streicht, dodurch, dofi bei ihm unfer der Ansirich-
farbe dos .Thema® sich verstecke, sei es das Kreuz
oder ein Portrdt. Dos Kénnen wverstehe sich won
selbst, meint der junge Maoler, und sein Patron
sagt: .Dos Drama der Welt hillt sich langsam,
unoufhaltsam in dos Schweigen eines Geheimnis-
ses, dos seine Ubermacht im Verbargenen besitzh.”

So ist alse in Msgr aus Wien eine
rweite Persénlichkeit aus dem katholischen Klerus
als Anwall der obstrokten Kunst oufgestonden,
neben Pater Ropp aus Minsterschwarzach, der
schon vor langen Johren einen lermingespickien
Kaolender vorwies fur Reisen, ouf denen er seinen
Hérern dos .Charismatische” der abstrokten Kunst
erlauterte. — Ob beide Herren wohl ihren Thomas
von Aquin grindlich genug gelesen, das Gloubens-
bekenninis mit seinen Aussogen Gber die Schép-
fung und dos Johannesevangelium Gber den Lo-
gos sich rech! ausgeleg! haben?

In Wien mit seinem offenbar recht glnstigen
Boden hat sich neben der .Galerie 5t. Stefan”
eine _links gerichiete” Konkurrenz in der Galerie
dunge Generation® oufgeton. In puncto Kunst zie-
hen ober beide am gleichen Strang und fihren
thren Besuchern fast die gleichen Kinstler vor.

Soll man zu alledem einen Kommentar geben? —
Wenn ja, dann héchstens den, dofi die freche An-
maBung, mit der monche Neuverer ihre .geheim-
nisvollen® und privatesten Einbildungen, ihre will-
kirlichen Phantastereien und monuellen Spekula-
tionen den Mitmenschen oufzudrangen sich erdrei-

aus-

himter

wie erklart

Maurar

sten, langsam die Grenze ru Uberschreiten droht,
die auch in einer liberalen Gesellschoft gezogen
1st. Von welchem Punkt aus sich der ,Fortschrin”
zu bewegen begonn und was er hinter sich laft,
ist freilich eine andere, eine vielleicht peinigende

I'rﬂgﬂ

In liebenswirdigem Gegensalz zur menschenver-
achtenden Uberheblichkeit solcher Gewalttdter
steht die Machricht Uber den verstorbenen franzé-
sischen Dichter Superville. Er sei denen, die seine
Sproche dunkel nannten, siatt sie als Bonousen
obzulun, entgegengekommen und hobe an sich
selbst gearbeitel. 5. gestand: .Was mich belrifft,
s0 bin ich ein wenig beschamt, wenn ein empfin-
dungsfahiger Mensch ein Gedich! von mir nicht
versteht, Ich sage mir dann, es misse wohl an mir
liegen, und ich wende mein Gedicht hin und her,
bis ich herausgefunden habe, wo der Fehler stackt,”

Diese Glosse stitzt sich ouf MNachrichten in der
.Suddeutschen Zeitung® vom 7. und 27. Mo 1940
und im _Frankischen Tag® wom 27. Mai 1960. —
Nicht unvermerkt soll dafl eine dieser
Zeitungsnachrichten wegen ihrer ironisch unent-
schiedenen Haltung zv denken gibt. _Man" geht
selbstverstandlich nich? mit Exzessen einig, ge-
braucht aber eine so vorsichtige Einersaits-Andrer-
seits-Sprache, dafl im Ernstfoll niemand sogen
kann, man sei dogegen gewesen, Denn fortschritt-
lich ist man pflichtgema® und verabscheut den
spiefBerlichen Burgnr, der gewifllich immer und
Uberall gonz und gor unrecht hat; auch wenn
man gul und schlecht in der Kunst ebensowenig
Und: Kunst
kommt selbstverstdndlich nich! von Kénnen, denn
dos hat ja der .Fihrer” nichit
aber) gesagl. Also ist es falsch!

bleiben,

ouseinanderzuhalten versteht wie or
[zwar erfunden,
Hermann

Das Meueste

Wer darbber zufrieden war, daB in der Hui- und
Putzmacherei eine kleine Insel Gbrigblieb, auf der
auch 1m modernen Erwerbsleben etwas von lie-
benswirdiger, oft sogar entzickender und auch
anigineller Erfindung gedeihen konnte, der wurde
beunruhigt durch die Ankiundigung einer neuen
Mode mil groflen ins Gesicht gedrickten Hiten,
Als dann die Kreationen im Fruhjahr herauskamen,
konnte einen solchen Trédumer der grause Schrek-
ken pocken

MNur ein Narr kénnie der Mode ein .Wachsal-
Recht” in Gegensdtzen bestreiten, und es gehrt
gerade zur Kunst wirklicher Modeschépfer®, in
den wverschiedenen Stimmungen Gestaltetes zu
schaffen. Aber mit Widerlichem ein fast perverses
Spiel zu treiben ynd sogar den Damenhut zu exi-
stenzialistischer Stimmungsmache zu benutzen, ist
nicht in Ordnung, Modische _fristesse” ist kein Er-
sotz fir die schbne, aber einfache Leictung, den
Fravenkopf zu putzen.

Gegen Absurditdlen, wie unter der obigen Reihe
einige sind, hatte ein Protest, nicht einer der
Frauen, sondern der Manner, und nicht ein Protest
aller insgemein einsetzen missen, der nicht viel
ausgerichtet hdtte, sondern ein recht wirksamer
des einzelnen Monnes. Aber leider ist hier am
deutlichsten die Quontitdt an Stelle der Qualitat

getreten, und dos .Neueste”™ wird, wenn nur das
Geld reicht, in panischer Eile angeschafft, — Ob
da nicht eine Aufgabe fir unsere ,Geschmacksbil-
dung® vorliegt?

Was hétte wohl Marcel Proust zu solchen ouf
den Kopf gestilpten Behdltnissen gesagt, er, der
schon die _Blumengdrten® ouf den Hiten seiner
Zeitgenossinnen mit Unbehagen sah? H.

Professor Gollwitzer schickt folgende Noliz:
Freie Bohn fir die Geschmacklosigkeit!

Es war einmal, in Bnden-wur!!emberg, gin Ge-
sefz, das unsere Augen vor den schlimmsten Ge-
schmodklosigkeiten auf dem Friedhof schitzie —
onders ousgelegt: dos den freien Birger unge-
buhrlich in seiner Freiheit beschrankte, Diase Aus-
legung machte sich auch der 3. (Karlsruher) Senat
des Boden-Wirttembergischen Verwallungsgerichts-
hofes zu eigen. Er hat entschieden, dofl das Ver-
bat, fir Grabsteine tiefschwarzen Werkstoff in
spiegelnd  polierter Bearbeitlung zu verwenden,
nicht rechtens sei, denn nach dem Durchschnifts-
empfinden der Friedhofbesucher wirkten solche
Grabsteine nicht unésthetisch. Zwar mige es zu-
treffen, so heifdt es in der Begrindung ‘veiter, dof}
derartige Grabméler in sachverstdndigen Kreisen
auf Oberwiegende Ablehnung steflen, doch gehare
dieser Personenkreis zu den dsthetisch besonders
empfindsamen und geschulten Beobachiern, auf
deren Empfinden es gerode nicht ankomme. Es sei
nicht Sinn einer Friedhofsordnung, zwangsweise
bestimmien Geschmacksrichtungen zum Sieg zu
verhelfen. Deshalb erGbrige sich ouch ein néheres
Eingehen ouf die entsprechenden AuBerungen der
Sachverstandigen. Das Verbot stelle sich als eine
unzulassige freiheitsheschrénkende Regelung dar
{Aktenzeichen K 181/57). — —

Der Schriftleiter erinnert sich einer ahnlich loy-
tenden Zeitungsnotiz, in der es hieB, es wirde
durch solche Yerbote die .freie Entfaltung der Per-
sonlichkeit” gehemmi. — Was man sich da als
Freiheit” und gar .Persénlichkeit” wahl verstelit]

Das Gustaf-Britsch-Institut in Starnberg teilt mit:

Wie allighrlich, halt auch diesen Sommer das
Institut Kurse ab. Meben theoretisch klérenden
Vorirdgen soll vor allem praktisch gearbeitetl wer-
den in Aufbaukeramik, MNegafivschnitt, Mosaik
u. a. Es soll sich dabei um Geslallungsfragen, nicht
um das Ausprobieren neuer Techniken haondeln.

Der erste Kurs findet statt vom B. bis 13. August,
der zweite vom 15. bis 20. August, je vormiltags
von % bis 12 und nachmittags von 14.30 bis 17 Uhr,
SchluBl der Kurse jeweils Samstag 12 Uhr

Honorar 30,- DM. Es kann ouch in der falgen-
den Wache vom 22, bis 27. August noch am In-
stitut gearbeitet werden. Wir wirden es begri-
flen, wenn unsere Lleser Interessenten auf diese
Kurse aufmerksam machen kénnten.

Maohere Auskinfte, auch Gber Unterkunftsmég-
lichkeiten, erteill das Institut gern. (13b Starnberg,
Oberbayern, Prinzenweg 13.)

-Die Gestolt” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nohe; sie erscheint selbstdndig zusammen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von idhrlich 64 bis 48

Grofiseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5§
Aloys Henn Verlog Rotingen 1950, Alle Rechte vorbehalten,

» Wittelsbacher StraBe 10. - Satz und Druck: A. Fromm, Osnobriick = Copyright by
ALOYS HENN VERLAG (220) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351, — Bestellungen

[Gesamizeitschrift jGhrlich 16,~ DM, Porta inbegriffen) und Zohlungen unmittelbar an den Verlag.
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KUNST
M
LEBEN

von Egon Kornmann
gesammelte Aufsitze
herausgegeben

von Hans Herrmann

1=0 Seiten, 38 Abbildungen

Lw, peb. 13- DM

w««« Da ist nichts von Propaganda fur eine Richtung, aber da ist die Weisung auf die zeitlosen
Werte, da sind nicht Meinungen iiber Kunst, sondeérn da ist Fithrung zur Kunst im Leben.*

e neue Schau

Nirgends eine Spur von Snobismus, aber uberall Ehrfurcht, Bescheidenheit, Dankbarkeit.
Nirgends, auch nicht bei scharfer Auseinandersetzung mit Zeiterscheinungen, mutloser Pessimis-
mus, aber die Klarheit iiber unseren Zustand, die unsere BewuBtseinslage verlangt.”

Kunst und Jugend

we. Diese Aufsitze bedeuten jeweils Stellungnanme eines Erziehers zu Fragen des Kunstlebens
der Gegenwart, ob es sich um Probleme der Kunstilbung, der Uberlieferung, des Kunsthandels
handell. Jeder zeugt und bekundet eine tiefe Sorge und Verantwortung fiir die Bewahrung, Er-
kenntnis und rechte Wertung der kiinstlerischen Schopfung.*

Literarischer Ratgeber
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ZEICHNEN
FURS
LEBEN

VON HANS HERRMANN

1. Teil:
Uberschau der Entwicklung

Fihrung bis zum Alter von etwa 12 Jahren

Beseeltes Auge in Werktag und Feier

2. Teil:

FGhrung
durch dos Alter von 12 bis 16 Jahren

Gegenstdnde und Techniken

104 Seiten

zahlreiche Abbildungen
englische Broschur

8,20 DM

3. Auflage

«+- Ein FOhrer, der die nalirliche Entwicklung
des Zeichnens von den ersten Kindheitsjahren
bis ins Erwochsenenalter beschreibt; der dem
WiBbegierigen Einblick in das Reich der Bild-
werdung gewahrt; den Eltern und Erziehern
dozu noch Ratschlge gibt, wie die bildne-
rische Anlage zu férdern und vor Schaden zu
bewahren ist. Besonders wertvoll ist das Bénd-
chen auch fir jene, die ihre Erfahrungen im

Bildnerischen weiter vertiefen wollen.®

Berliner Lehrerzeitung

A. HENN VERLAG RATINGEN

Jchmincke

FARBEN ;.
Hssberrictsd

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN

H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

/:%ifo(c: et
k"_;uftéféeftctd fum?

von Egon und Luise Kornmann

1. Reihe: Altdeutsche Holzschnitte (Direr, Cranach,
Huber, Weidilz)

2. Reihe: Handzeichnungen der italienischen Renais-
saonce (Raffael, Michelongelo, Leonardo-
Kreis)

3. Reihe: Alldeutsche Bildnisse (Durer, Burgkmair,
Holbein, Manuel)

DIN A 4, je Reihe 3~ DM

v Der besondere Wert dieser Bilder zur Kunsl-
betrachtung fir die Unterrichtsproxis liegt darin, daB
der Text nicht von irgendeinem subjektiven, schén-
geistigen oder kulturphilosophischen Standpunkt
ﬂusgij-hf, der von auBen an die Kunst hel\,'_mg{_-frc:gen
wird, sondern in klorer Gedankenfihrung von der
kionstlerischen Aussage der einzelnen Form lebt.”

Der Pelikan

A. HENN VERLAG RATINGEN



fiir Linol-, Holzschnitt und Radierungen

Gummifarbwalzen in verschiedenen Ausfiih-
rungen, Werkmaterial

Prospekte und Angebote durch den Hersteller

WERNER ABIG, Heidenheim a. d.Brenz
Postschliefifach 242

H. STOCKMAR - Kaltenkirchen - Holstein
WACHSFARBEN

in BLOCK- und S5TIFTform
Sehr stabil - lasierend - lichtecht -

WACHS-HARZFARBEN

als ergiebige PASTE fir jegliches Malen auf
jpderiei Malgrund

Bunie KNETWACHSE tum Modellieren

Sporsam - reinlich - bildsam .

Lieferung durch den Hondel

wischfest

transparent |

Prospekte und Muster!

vieltausendfach
bewdahrtin seiner
alten Gite
wieder lieferbar

Beschreibenden
Prospekt sendet
auf Verlangen
der alleinige
Hersteller:

Firma PAUL WENZEL
(16) ROSSDORF/DARMSTADT

chnitzoenkzewd >

seit 35 Janren Heckar-Pressen

fir den Druck von Radierungen, Holz-und
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU Masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN Wirtthg.

KUNST UND JUGEND - DIE GESTALT

Jahrgéinge 1951 und 1952 komplett zu kaufen gesucht,
Angebote an A. Henn Verlag, Ratingen, Postfach 119

werden ob ihrer hohen Quadlitat
und giinstigen Preise bevorzugt
und seit 70 Jahren in mehr als
50 Lander unseres Erdballs geliefert.

Angebote und Muster durch den Herstallen

KOCH & SCHMIDT agr.1s COBURG 2.

In der Musischen Bildungsstitte Remscheid ist
infolge Berufung des jetzigen Dozenten an eine
pddagogische Akademie die Stelle des

DOZENTEN
fur Bild und Form

baldmdaglichst, spatestens bis zum 1. 10. 1940, new
zu besetzen,

Aufgabe des Dozenten ist es, in Zwei-, Vier- oder
Sechswochenkursen durch Theorie (Vorlesungen,
Seminare) und Proxis (Gruppen an Nachmit-
tagen) in die Eigengesetzlichkeit der bildenden
Kunst einzufilhren und zum eigenschopferischen
Gestalten anzuleiten.

Vergitung erfolgt noch TOA |, Probezeit drei
Meonate. Wohnung kann u. U. vermittelt werden.

Bewerbungen mit Lebenslauf, Zeugnisabschrif-
ten und Machweis bisheriger pddagogischer
Erfahrungen sind zu richten an:

MUSISCHE BILDUNGSSTATTE REMSCHEID E. V.
Remscheid-Kippelstein - Telefon 44670
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