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Der
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loch

Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweif3tube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLUSSEL

Eigentlich ist die ochtkantige Ausstanzung an der rechien
Seitenwand mehr ein Schlisselloch; denn hinein paf3t genau
der Ansotz der neven Kappe der Deckweifitube.

Wozu? Nun, es passiert, dafl Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefafit, der Koppenansotz
wird in die Tubenschlissel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschluf 1Bt sich so mihelos &ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten haben diese
Neuheit mit Gebrauchswert.
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Peter Heinig, Neuminster

Der Kunsterzieher im Schulganzen
(Referat bei einer Landesverbandstagung)

Es sollen nur einige Wirkungsméglichkeiten erértert wer-
den, und zwar: Der Kontakt mit dem Kollegium, den anderen
Fachern sowie mit der Elternschaft / Der Beitrag zur Raum-
gestaltung der Schule / Der Bereich der Foto-Arbeitsgemein-
schaft, des Schulspiels und der Schulzeitung / Der Anteil an
Wettbewerben und an der Gebrauchsgraphik.

Der Kunsterzieher ist eingefigt in die ganze Schularbeit,
ein Lehrer unter vielen, oft der einzige seines Faches. Ansehen
und Stellung héngen wesentlich davon ab, ob er der Schwie-
rigkeit Herr wird, zugleich Kinstler und Péadagoge sein zu
missen.

Einerseits méchte man in ihm d e n Experten sehen, anderer-
seits soll er sich ganz in das Bildungssystem als Frzieher und
in die Schulorganisation als Beamter einfigen,

Er mufl sich jedenfalls klar dariber sein, dafl er kritisch be-
obachtet und beurteilt wird und dafi vom Ergebnis dieser Ein-
schatzung z. T. der Erfolg seiner Schularbeit abhéangt.

Das Auftreten in der Gemeinschaft des Kollegiums macht
hierbei nicht wenig aus. Mag er noch so geneigt sein, sich zu
isolieren, er tut gut daran, mit den Kollegen Fishlung zu hal-
ten. Es gibt Gelegenheiten genug, mit ihnen ins Gespréich zu
kommen, so banal die Anlasse zuweilen sein magen. Dariber
hinaus berihren sich die Interessen vieler Kollegen direkt mit
seinem Fach: Mancher Lehrer des Deutschen, der Geschichte
usw. hat Kunstgeschichte studiert, Erdkundler und Biologen
denken und unterrichten anschaulich; mit Bildfragen missen
sich die meisten auseinandersetzen.

Uber die allgemeine Fihlungnahme hinaus kann es zu direk-
ter Zusammenarbeit mit andern Féchern kommen. Wértliches
Angleichen im Lehrstoff ist Unsinn; gemeint sind nur echte
Querverbindungen und Konzentrationen. Warum dann ver-
zichten auf Themen, die von andern Seiten wohl das gespro-
chene und geschriebene Wort ergreifen, die aber geradezu
herausfordern, bildend be griffen zu werden? Der Deutsch-,
Geschichts- und Religionsunterricht bieten da eine Fillle von
Méglichkeiten schon in Unterklassen,

Sachgespréche mit dem Deutschlehrer werden unumgiing-
lich, will mean bei Bildbeschreibungen den sprachlichen Aus-
drucksmoglichkeiten der einzelnen Klassenstufen gerecht wer-
den. Eine solche immer noch lockere Zusommenarbeit kann
sehr intensiv werden bei Arbeitsgemeinschaften der Oberstufe
oder beim Abituraufsatz,

Abitur

Bei solchen Kontakten kann der Kunsterzieher immer noch
weitgehend im Verborgenen bleiben. Gleichsam vor die
Offentlichkeit zu treten, bleibt ihm nicht erspart beim mind-
lichen Abitur, das — man mag sich noch so sehr dagegen
strauben — auch immer eine Prifung des Prifenden ist. Hier
tut der Kunsterzieher gut daran, sich genau so vorzubereiten,
wie es ein Deutschlehrer etwa tun mufl, Vom praktischen’ Ab-
itur sei hier abgesehen. Es ist z. B. sehr fragwiirdig, ein gegen-
standsloses Bild interpretieren zu lassen. Selbst wenn der Schii-
ler dies schaffen sollte, so wird er doch selten so sprechen
kénnen, daB alle Zuhérer und Betrachter folgen kénnen. War-
um aber auf diese Méglichkeit verzichten, Interesse und An-
teilnahme an unserem Fach zu wecken? Uberdies haben wir
hier Gelegenheit, dem Kollegium zu zeigen, daf auch zu unse-
rem Fach Methode gehért, dafl wir die Schulung guten sprach-
lichen Ausdrucks nicht vernachlassigen und verstehen, Kunst
mit anderen Wissensgebieten zu verknipfen.

Morgenfeiern
Es gibt ein offentliches Wirken, das primar die gesamte
Schillerschaft anspricht, das Kollegium aber miteinschliefit. An

den meisten Schulen besteht die Einrichtung der sogenannten
Morgenfeier oder -andacht zum Wochenbeginn. Wenn heute
gelegentlich auch der Kunsterzieher aufgefordert wird, bei
dieser Gelegenheit zu sprechen, mag es weniger Vertrauen in
seine Fahigkeiten als die Tatsache sein, dafd sich die urspriing-
lich religiés bestimmten Andachten zu Besinnungsstunden ge-
wandelt haben, bei der alle méglichen Probleme ethischer,
philosophischer Art angesprochen und auch aktuelle Fragen
aus Schule und Umwelt erértert werden. Der Kunsterzieher,
der sich bereit erklart, eine solche ,Andacht’ zu halten, sieht
sich folgenden Schwierigkeiten gegeniiber: Mehrere Altersstu-
fen mussen angesprochen werden, der besinnliche Charakter
der Stunde muf3 gewahrt bleiben - sie darf nicht zu einer fach-
lichen Demonstration werden, kann sich aber auch nicht auf
Gebiete wagen, die fremd oder weniger gelaufig sind. Im
folgenden drei Maglichkeiten, die ich erproben konnte:

Die erste Andacht fiel in die Adventszeit; als Bild wurde ein
romanisches Portalrelief gewdhlt: Christus als Weltenrichter,
ein Bild reich an Figuren und Erzéhlung. Grofle Bildwieder-
gabe mittels Bildwerfers war notwendig, um es auch den letz-
ten Reihen sichtbar zu machen, grindliche Beschreibung mit
einfachen Worten unerlafilich (mehrere Altersstufen), die Bild-
analyse mufite knapp sein, die Deutung konnte hervorheben,
dall die Adventszeit nicht nur Vorfreude bedeutet, sondern
auch ernster Besinnung dienen soll.

Ein zweites Mal wurde - ohne Bildvorfihrung — ein Thema
allgemeiner Art behandelt: ,Die Flut der Bilder' [angeregt
vom Magnum-Heft / 23). Die Gefahr der uns téglich und stind-
lich bedrangenden Bildwelt wurde angesprochen, jene Reiz-
uberflutung durch lllustrierte, Werbebilder, durch Film und
Fernsehen, die uns nicht mehr ruhig anschavend verhalten la0t,
sondern uns zur Passivitat verdammt, und die uns nur berei-
chern kann, wenn wir lernen, kritisch auszuwéhlen. Beim drit-
ten Mal, wieder in der Adventszeit, wurde als Bild ein Relief
aus Hildesheim zugrunde gelegt: Kain erschlagt Abel’, Aus-
gangspunkt einer Betrachtung, die zum Inhalt hatte den homo
coram deo’, den Menschen im Angesicht Gottes.

Ausstellungen. Als Mittler kinstlerischer Kulturgiiter
bezeichnet Prof. Strafiner u. a. den Kunsterzieher (in: ,Zur Per-
sonlichkeit des Kunsterziehers’). Diese Aufgabe zu erfillen ist -
abgesehen vom normalen Unterricht — méglich durch kleine
Ausstellungen méglichst originaler Kunstwerke im Schul-
gebdude selbst. Das erlaubt Giberdies, auch hier wieder die
gesamte Schilerschaft und das Kollegium anzusprechen. Der-
artige Ausstellungen sind um so sinnvoller, je Grmer eine Stadt
an Kunstdenkmalern und Ausstellungsméglichkeiten ist. Wir
haben jetzt die halbjahrlich wiederkehrenden Graphikausstel-
lungen der Griffelkunst-Vereinigung in unsere Schule geholt.
Abgesehen davon, daf} einige Schiller und Kollegen (auch an-
derer Schulen) Mitglied geworden sind, haben diese Ausstellun-
gen den Vorteil, wenigstens halbjahrlich den Schilern Original-
graphik zeitgenossischer Kiinstler vor Augen fihren zu kénnen,
sie an Qualitat zu gewshnen und - es sei nochmals gesagt -
das gesamte Kollegium fir unsere Sache zu interessieren. Es
versteht sich von selbst, daol Ausstellungen dieser Art auch von
anderen Schulen kurzfristig Ubernommen werden kénnen.

Schilerschaft, Kollegium, Eltern, ja sogar alle kinstlerisch
interessierten Kreise, nicht zuletzt Behérden, mit Problemen,
Zielen und Ergebnissen unserer Arbeit vertraut zu machen,
kann Aufgabe einer gréfieren Ausstellung von Schilerarbeiten
sein. Wir haben dies zu Ostern 1959 versucht mit Arbeiten aus
dem Kunst- und Werkunterricht der drei Oberschulen und vier
Mittelschulen. Es war eine gute Gelegenheit fiir alle Kunst-
erzieher, sich untereinander kennenzulernen und Erfohrungen
auszutauschen. Wir haben uns auch nicht gescheut, durch die
Zeitung, mit Plakaten, durch Einladungen an die Prominenz’
for die Ausstellung zu werben und eine Art offizieller Eroff-
nung mit einem Lichthildervortrag zu geben, der in die Aus-
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stellung einfihrte und die Kunsterziehung allgemein behan-
delte. Die Ausstellung fand trotz mancher Mangel im Aufbau
und in der Auswahl doch so viel Anklang, daf3 von vielen Sei-
ten die Wiederholung in ein- oder zweijdhrigem Turnus ge-
winscht wurde.

Mitwirkung bei der Ausgestaltung der Schule.
Der Ansatz hangt zunéchst ab von zwei Faktoren: Schulneubau
oder Altbau. Mag gut dran sein, wer schon beim Bau einer
neuven Schule mit Wiinschen in die Planung eingreifen kann, er
mufi schliefilich genauso viel Geduld aufbringen wie der
Kunsterzieher an einer alten Schule. Macht hier die schon vor-
handene Architektur oft grofie Schwierigkeiten, fehlt es dort
bei den beschrankten Geldmitteln meistens noch lange an der
notigsten Ausstattung. Die Ansatzpunkte im einzelnen sind
bekannt: Abgesehen von Einrichtung und Gestaltung der Fach-
raume sind es der Bilderschmuck in Fluren und Klassenrdumen,
die evtl. notwendige Umgestaltung der Aula und farbige Ge-
staltung bei Renovierungen. Ich rede nicht von Anschlagtafeln,
Beschilderung, Plakat-Aushang, Auswahl von Vorhéngen usw.,
bei denen der Kunsterzieher einspringen kann oder muf3: Ar-
beiten, die im normalen Unterricht nur teilweise zu schaffen sind.

Der Aushang von Wechselrahmen mit Schilerarbeiten, die
Ausstellungen von Werkarbeiten in Vitrinen, das hat nicht nur
den Sinn, Réume zu schmicken und den Schilern Ansporn zu
sein, sondern auch den, vor der ganzen Schule Rechenschaft
abzulegen iber Art und Ergebnis unserer Arbeit, eine Mag-
lichkeit, um die uns viele Kollegen beneiden. Nicht selten auch
kann ein Kollege sein Urteil ibber den einen Schiiler nach der
Darbietung seiner Arbeiten korrigieren. Dafl diese Bilder -
sorgsam gerahmt und gehéngt - eine standige Schulung des
Urteilsvermogens sind, dafi sie insgeheim Schiiler zur Umwelt-
gestaltung ,verfihren’, versteht sich von selber.

Hat der Kunsterzieher hierbei verhaltnismafiig freie Hand,
wird bei der Farbgebung der Raume die Auseinandersetzung
mit den Handwerkern, Architekten und Schulbehdrden unum-
ganglich; die Ausfihrung mufi auferdem laufend Uberwacht
werden. Dafl freundliche Réume die Ordnung und Disziplin
erleichtern, kann man nur hoffen; unserer Sache hilft die Arbeit
om Hausgesicht immer, da sie Ansatzpunkte fir Urteilshildung
bietet, dazu auch hier wieder Méglichkeiten, Kollegen, jeden-
falls die Klassenlehrer, fir unsere Arbeit zu interessieren,

Neben dem regularen Unterricht gibt es Arbeitsgemein-
schaften. Die meisten Schulen haben eine Schilermitverwal-
tung oder -verantwortung, die wiederum eine Ari &ffentlichen
Organs in der Schulzeitung hat. Daneben besieht hier und
da die Einrichtung einer Schulbihne. Ob das damil verbun-
dene Tun den Hauptunterricht sinnvoll ergénzt oder ob dadurch
die allgemeine Betriebsamkeit nur noch verschlimmert wird,
haingt wesentlich von den unterrichtenden oder lenkenden Leh-
rern ab. Es sind mindestens drei Gebiete, an denen der Kunst-
erzieher nicht vorubergehen konn: Laienspiel, Foto-AG. und
Schulzeitung.

Die Schulbihne steht und fallt mit der Sachkunde nicht
nur beim Buhnenbild, bei Masken und Kostimen, sondern auch

beim szenischen Aufbau (eine Frage der Vorgangs-Komposi-

tion). Verlangt werden aufierdem Einfihlungsvermégen, Takt
und die Fahigkeit, Schiler idber eine lange Zeit hin in Proben
zu fesseln — alles Kenntnisse und Eigenschaften, die den Kunst-
erzieher im allgemeinen ouszeichnen und die er als Spiel-
leiter beweisen kann (die Proben-Zeiten mifiten seiner
Pflichtstundenzahl angerechnet werden), Es ist nicht einzusehen,
warum er nur die oft undankbare Aufgabe des Bihnenbildes
Ubernehmen soll; die Méglichkeit, nur als Aufsicht oder be-
ratend zu fungieren, erscheint ganz fragwirdig.

Es ist bekannt, wie viele unserer Schiler fotografieren.
Anstatt zu beklogen, dofd sie in der Freizeit nicht zeichnen
oder malen, sollten wir sehen, das Beste daraus zu machen.
Das ist gar nicht so schwer, da die Schiller nicht etwa nur
Jknipsen’, sondern sich ernsthaft um gute Fotos bemihen. Auch
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hier ist eine Fille von Ansatzpunkien zur Bildbetrachtung, ein
Anlafl sogar, praktisch die Grenzen des Fotos zum Zeichnen-
Malen abzustecken,

Noch etwos am Beispiel unserer Schule zur Schulzeitung.
Sie liegt in den Handen der Schiler, nur ein Deutschlehrer ist
Lektor seitens der Schulleitung, weitere Mitwirkung also be-
wuflt eingeschrankt. Da aber die @ufiere Gestaltung und der
Bildschmuck schliefilich doch auf unser Konto gehen, tut der
Kunsterzieher gut daran, sich darum zu kGmmern. Auf Bild-
wahl, Schrift, Typographie muB hier geachtet werden, die
Graphiker der Zeitung kénnen nicht nur zeigen, was sie ge-
lernt haben, die Zeitung kann - die Gestaltung betreffend - zu
einer Art Ausweis der Kunsterziehung werden. Wir achten
darauf, dafi diese Arbeit sich nicht auf den kleinen Mitarbeiter-
kreis beschrankt, sondern besprechen vor moglichst vielen
Klassen kritisch die graphische Gestaltung.

Zum Schulganzen gehdren schliefilich auch die Eltern der
uns anvertrauten Schiler. Sie mit den Aufgoben der Schule
vertraut, mit den Lehrern bekannt zu machen und fir die Er-
ziehungsarbeit zu gewinnen, ist Ziel von Elternversammlungen.
Vorwiegend interessieren natiirlich Fécher und Lehrer, die Kin-
der bei Versetzungen gefdhrden kénnen, dennoch sind die
Eltern immer dankbar, auch von der Kunsterziehung zu erfah-
ren, sind ihnen doch unsere Ziele weitgehend noch neu. Hier
bietet sich dem Kunsterzieher die seltene Maoglichkeit, direkt
vor den Eltern zu sprechen. Noch wertvoller wére es, kénnten
wir die Eltern auch bestimmen, ihre Kinder im Hause zu musi-
schem Tun anzuhalten, Hier liegt m. E. eine sehr ernst zu neh-
mende Aufgabe fur den Kunsterzieher, die, wenn sie Erfolg
hat, uns viel Mithe ersparen und manche Arbeit fruchtbarer
machen wirde. (An einigen Schulen — z.B. in Flensburg und
Kiel - gelangen Arbeitsgemeinschaften, in denen die Kunst-
erzieher mit Kollegen und Eltern werken, zeichnen oder malen.)

Viel zu wenig gewirdigt wird die Arbeit, die der Kunst-
erzieher bei Wettbewerben und bei der Werbetétigkeit
der grofien (und finanzkraftigen) Institutionen leistet, eine Ar-
beit, die kaum in den sog. Pflichtstunden zu bewaltigen ist. (Es
sei hier nur an die Werbung der Bundespost erinnert, an den
Wetthewerb, der kirzlich von der Daimler-Benz-AG. ausging,
oder an den Wettbewerb zum Tag der Hausmusik.) Diess zu-
satzlichen Aufgaben sind immer sinnvoll, wenn sie die bildne-
rische Zielsetzung im Kunstunterricht nicht storen. Sie werden
zu einer unertraglichen Belastung, wenn sich die Wettbewerbe
haufen, sie werden problematisch, wenn das kindliche und ju-
gendliche Schaffen kommerziell ausgenutzt wird. Ist hier gréfite
Varsicht geboten, sind andererseits die Chancen nicht zu Uber-
sehen, die sich der Breitenwirkung kunstpidagogischer
Arbeit bieten.

Die Auswirkung der Kunsterziehung scheint
mir wichtig, weilunsder Schiiller heute mehr denn
je durch eine Umwelt enfzogen wird, die - oft in
unverantwortlicher Weise — ,Bildungs-Aufgaben
ibernimmt und weil Stérungen des Schulbetrie-
bes an der Tagesordnung sind, so dafl wir im
normalen Unterricht unsere Ziele nur mihsam
erreichen, Fihlungnahme zum Kollegium, zu Eltern und zur
Offentlichkeit sind Mittel, unsere Stellung nicht nur zu halten,
sondern zu stirken. So positiv das klingen mag, hinterlafit es
doch zwei Fragen:

Lohnt angesichts der sich oft genug offenbarenden Gleich-
gultigkeit der Ertrag die vielen Seiten- und sozusagen Schleich-
wege neben dem reguléren Unterricht? Und

wenn die Breitenwirkung selbst bejaht wird, was ist zu tun,
damit sie nicht auf Kosten der eigenen Kraft, der eignen
kinstlerischen Arbeit und der intensiven bildnerischen Erziehung
in den Fachstunden geht? Welche Schulbehdrde bedenkt, wie
umfassend und zehrend unsre ,Instrumentation in der Welt der
Formen' und wie grofi dieser Weltteil ist?



Friedrich Schétker

Treppenhausbelebung

Das Osnabricker Gymnasium fir Madchen, mit seinen fast
1300 Schillerinnen eine der Maommutschulen unseres Landes,
besitzt zeit einigen Jahren eine grofie Pausenhalle mit einem
architeklonisch schénen dreigeschossigen Treppenhaus. Da
eine Aula noch fehlt, muf3 diese Pausenhalle einstweilen den
Gemeinschaftsraum der Schule ersetzen. Die Schilerinnen be-
nutzen den Aufgang nicht nur téglich als Zugang zu den Klas-
senraumen, oft finden sie sich dort auch aus Anlafl von Feier-
stunden - zumeist vor den Ferien - ein und sind dann rings um
den Treppenschlauch in den verschiedenen Héhen der Hallen-
flure eines jeden Stockwerks und gar auf den Treppen selbst
versammelt, um zu singen, zu musizieren und zum Ausdruck
zu bringen, daofl unser grofies Schulvolk ohne Raum eine Ge-

meinschaoft ist. Auf diese Weise wurden sogar Konzerte fir

die Elternschaft durchgefiihrt, wobei dann das musikalische
Programm auf der Treppe [Chor) und den Fluren (Musikanten-
gruppen) im Wechsel mit akustisch Uberraschenden Wirkungen
dargeboten wurde.

So ist die neu erbaute Pausenhalle der Schule im Gegen-
satz zum Altbau zu einem mit Leben erfiillten Reprasentations-
raum geworden, zu einem Ort der Besinnung, der auch kunst-
erzieherisch immer wieder neve Aufgaben stellt (siehe , Anzei-
gentafel”, Heft 5/58). Ganz besonders geeignet ist das Trep-
penhaus fir festliche Dekorationen, die als bewegliche Ge-
hange (z. T. als Mobile) an der Decke des obersten Flures
angebracht werden und in einer Gesamtlange von etwa 14 m
bis ins Erdgeschofl hinabreichen.

Der hier gezeigte Jahresring mit dem Sternengehénge diente
als Adventsschmuck. Eine Oberstufenklasse (17jahrige Mad-
chen) hat ihn als Gemeinschaftsarbeit in verhaltnismafiig kur-
zer Zeit ausgefihrt. Als 1956 am Montag nach dem 1. Advent
das an der Schule seit langem Gbliche Adventssingen wiederum
durchgefihrt wurde und dieses Gehdnge zum ersten Male in

Erscheinung trat, wurde es von der gesamten Schulgemein-
schaft mit Freude begrifit. Das sich um eine Achse drehende
leichte Gebilde aus dinnen Holzleisten, Rohr, Bast und Stroh
Trinkholme) hatte zwar nichts mit dem Gblichen (und nach kur
zer Zeit nadelnden) Adventskranz gemein vermittelte aber
trolzdem eine Feststimmung, die den Adventswochen ange-
messen war und nicht zuletzt auf der Materialwirkung der glit
zernden Strohhalme beruhte. Oben an der Decke hing ein
geometrisch sehr differenzierter, kérperhafter Deckenstern aus
rohen Holzleisten, auf dessen Abbildung hier verzichtet wird
Daran aufgehangt war die hier wiedergegebene Krone mit
dem Jaohresring, dessen 12 Seitenfelder ieweils die Tierkreis-

zeichen (Bast und gebogenes Rohr) enthielten und somit einen
Bezug zum Johresablauf brochten. Die gestreuten und un
regelmaflig an dinnen Faden
sind nach einem osymmetrischen Prinzip aus aufgefadelten
Strohhalmen gebildet worden. Ausgangsform war eine Pyra
mide mit quadratischem Grundrifi, auf deren seitlichen Be-
grenzungsflachen

Heftgarn) hangenden Sierne

sich neve Pyramiden (Verknupfung der

durchgezogenen Faden an den Ecken) aufbauten. Die an einer
Zackenspitze aufgehéngten fertigen geometrischen Kérper
boten, wie die Abbildungen veranschaulichen, je nach dem
Blickwinkel des Betrachters immer wieder Uberraschend neu-
artige raumgraphische Aspekte. Leider gibt Abbildung 2 nicht
den farbigen Eindruck wieder, wie er sich beim Blick von oben,
auf die fiedelnden Médchen hinab, dem Auge darbot. Das
tiefe Rotbraun der Geigenkérper und die farbenfrohe Klei-
dung der musizierenden Médchen standen im harmonischen
Kontrast zum hellen Goldgelb der Strohsterne,

Ein besonderes technisches Problem war immer das Aufhan-
gen dieser Dekoration, die bis zum Abitur der beleiligten
Klosse (zuletzt 1958) mehrere Jahre nacheinonder benutzt
wurde. MNur die emgeweihfen Schilerinnen wissen, wie es mit
Hilfe einer longen Stange in einem schwierigen Balanceakt,
vom obersten Flur aus, nach mannigfachen Sicherheitsvorkeh-
rungen bewerkstelligt wurde. Ehrensache, dafl es am Sonn-
abend vor dem 1. Advent und am spéten Nachmittag, wenn
sonst niemand in der Schule war, ausgefihrt und dos Geheim-
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nis nicht verraten wurde. Die Madchen der ibrigen Klassen er-
hielten auf die Froge, wie denn iber gahnendem Abgrund an
dem Decckenhaken des obersten Flurs ein so langes Gehdnge
anzubringen sei, stets die Antwort, die Schule verdanke das
Aufhangen selbst der tatigen Mithilfe der stadtischen Feuer-
wehr.

Es versteht sich, dafi fir solche Gehdnge am ehesten leichte
Werkstoffe, die sich beim geringsten Luftzug bewegen, in
Frage kommen. Einige Moterialerprobungen seien genannt:
Wahrend der Sommermonate, kurze Zeit vor den grofien
Ferien, hingen im Treppenhaus schaukelnde Schiffe, die nach
dem Prinzip der Mobile on Bigeln montiert waren und
deren blanke Zelluloidsegel und farbige Papierwimpel das
Signal zur frohen Ausfahrt gaben, oder wohl auch lustige See-
pferdchen, die als Faltschnitt-Plastiken aus farbigem Karton
hergestellt waren und dem Beschauer recht graziose Tdnze
vorfuhrten. Die Adventsausschmiickung des letzten Jahres be-
stand ous Fadenkérpern, wie sie Ginter Pfeil in Heft 4/59 be-
schreibt, aus Fadenplastiken, die in unserem Falle radial-sym-
metrischen Eis- bzw. Schneekristallen nachgebildet waren. Viel-
leicht wird iiber diese weiteren und gewill noch nicht abge-
schlossenen Versuche einer Treppenhausbelebung einmal ein-
gehender berichtet werden. Ich hoffe, dal} Kollege Meyers sie
zu den im letzten Heft geforderten ,grundlegenden und Leben
stiffenden Formen der Integrotion” zahlen wird.

Hans Kahlbrand?t, Hamburg
SCHULEIGNE ANZEIGEN

Herstellung der Druckstocke

Wahrend fir die ,cormina burana’ in ublicher Art zwe
Linolschnitte |einer fir den Farbton, siner fir die Schwarz-
figuren) benutzt wurden, sind die Druckstdécke der anderen

b

carming purana

-
¥
Al
ol |

1. Carmino burana
hier weggelassene Textteil
siums im Alstertal

14,5:10,5 cm
Zur Schulauffihrung des Gymna-

ebenso grofi der
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der mond

von corl arff

tanie aulfhrung
veeschule for jungen wm oalster'el und der em wistonfe schule

november 1754 1930 uhr

erdkampowen B9

2. Der Mond | Breite 12,6 cm, hier nur oherer Teil / Schul-
auffihrung des Gymn. Alstertal.
Beispiele - ,Der Mond' und ,Die Errettung Fatmes’ - als Mon

tagen von Verbandmull, Zwirn und Zeichenpapier auf einer
Unterlage von graver Pappe bzw. PreBholz hergestellt wor-
den.

Die Materialien wurden mit Movicoll aufgeleimt. Nach
mehrfachen Versuchen mit Uhu, Glutofix und Gummilésung
hat sich Movicoll am besten bewdhrt. Glutofix ist zu spride,
Uhu und Gummi werden durch die in der Druckerschwérze
enthaltenen Losungsmittel angegriffen und aufgelast.

Die mit Movicoll geklebten Montagen vertrugen 2000 Drucke
ohne merkbare Abnutzung.

Zusammenarbeit mit dem Drucker

Das Drucken mit diesen nicht industriell hergestellten Druck-
stocken erfordert das Zusammengehen mit einem verstand-
nisvollen Drucker, weil der Umgang mit ,zinftigen Klischees’
Vorurteile gegen unsere Behelfe’ mit sich bringt, die jedoch
nur dann so genonnt werden kénnten, wenn héchste Auflage-
zohlen in Betracht sténden.

Die - gesetzte - Schrift wurde mit den ,Bildern’ in einem
Gang gedruckt, Fir die ,carmina burana’ ist die Schrift mit
schuleignen Lettern gesetzt worden, von einem Schijler des
9. Schuljahrs.

Setzmaterial kann man sich bereits mit einem Kapital
von etwa 120 DM beschaffen: zu einer Schrift mit Blind-
material, ferner Winkelhaken, Setzschiff und einige Kleinig-
keiten sonst.

Eine eigne Druckerei-Einrichtung erfordert etwa 1500 DM:
Boston-Tiegel, Farbwalzen, Schliefizeug usw.

3 Die Errettung Fatmes | Breite 12 ¢cm; dazu gehort
ein zweites Texiblatt / Schuloper, fir die Musik, Text und
Buhnenbild in Zusammenarbeit der Lehrkrafte am Gymn.
Alstertal entstanden. Eine Auffihrung ging Gber alle deutschen
Fernsehsender.

BIE FARETTI Sié:. FPATHES

Eine Schulogere o ev Alin ik levhmanugern Marchen von Woikelfm  flawf

Vet Hglpee Fiel Muek Hams fitinee  Nabmendabd Mane Aahiheand:  Nepe Bermd Mering

W ssemerhiafilivhe Cibe redhvale v Aleser Frew Apel 16k 200 e | nkostenbenrag (091



4. Aus dem Programmdruck zur Auffihrung der Car-
mina burana von 1953. Den ganzen Entwurf brachte

Heft 3/54 zum Beitrag ,Typographie und Schule’

Die Zeichnung daraus (bei der hier das Wappen fehlt), fre
nach dem Minnesingerbild ,Herr Werner von Teufen’ Gbersetzt
seitenverkehrt), besteht aus aufgeklebten Zwirnsfaden, die

chne weiteres die 2000-Auflage vertrugen.

Anmerkung des Schriftleiters

Alle Beispiele dieses Heftes sollen einladen, zum Heft &
(Erscheinen November, Einsendeschlufl Ende September) wei-
tere Hausgraphik zu Ubermitteln (sie kommt unbeschédigt zu-
rick!), wobei Schilerarbeiten mitgemeint sind. Es ist dies ein
Kapitel, das bei Ausstellungen nicht sichtbar zu werden pflegt.
Ich meine: zu Unrecht, da es eine kleine, aber bedeutungsvolle
Bricke von der Kunst zum Leben schlagt, die jeden Fach-

kollegen angeht,

Herbert Klingst, Biickeburg

Alles Gute! - Begliickwiinscht euch graphisch

Soll maon unter Kunsterziehern und anderem ortistischen Fufi-
volk diese Sitte, diese schone Unsitte, sich zu Weihnachten und
MNeujahr gegenseitig mit selbstgemachten Glickwunschgraphiken
.die Hand zu weisen’, wirklich empfehlen? Da denkt sich einer:
O wie schon: dieses Flattern der Grufizettelchen von Haus zu
Haus, diese freundlich-interessante Dekoration in der guten
Stube, wenn sich auf Ecken und Kanten die Kartchen mehren und
reihen, fast wie auf einem englischen ,mantlepiece’. Nur nicht
pusten, und Staub wischen schon gar nicht! Das gibt Gber die
Jahre hin eine schéne Sommlung - zusatzlich zy dem, was man
von Amts wegen ohnehin schon alles sammelt — egal, irgend-
eine Gelegenheit wird sich schon finden, alles mal zu zeigen
und ,anzuwenden’!

Soweit schén und gut. Aber die Kartchen wollen auch gemacht
sein, und gerade dann, wenn vorweihnachtlicher Hochbetrieb ist;
denn zu Michaelis kann man nicht schon damit anfangen, und
sich einen Vorrat anzulegen, ware widernatiriich; denn diese
Zeitnot, diese letzte Verdichtung festlicher Gefihle und Erwar-
tungen, gehért dazu wie das Salz zum Brot. Wenn einem hisher
noch nichts eingefallen ist: Dann kommt es bestimmt — oder nie!

Ich schlage vor, das Werk noch vor dem Heiligen Abend unter
Dach zu bringen -~ wenn man die Festtage geniefien und sich
nicht mit verspateten Grifien um die halbe Wirkung bringen
will. Und dann ist da noch die Post zu bericksichtigen, von der
man sagt, sie sei nicht mehr so auf Draht. Ich war allerdings
immer erstaunt, wie schnell die falsch frankierten oder adressier-
ten Sendungen wieder da woren. Manchmal konnte man ihnen
sogar ansehen, wie eifrig die Postboten sie sich einander aus
den Handen gerissen hatten. Deshalb: Feste Umschlége sind zu
empfehlen wund ein Format, das durch jeden Briefkastenschlitz
geht. Auflerdem - falls man das Kontrollsystem der Post nicht
zu testen beabsichtigt - sollten sich sparsame Hausvéter bei
Drucksachen vorher Gberlegen, ob sie mit den zulassigen finf

1. Jahreswechsel 1955-56 mit Umzugsanzeige ' Linoldruck in

zwei Farben (Handabzug) - 20 cm hach
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handschriftlichen Worten auskommen oder besser die Gruf3-
formel gleich mit vervielfaltigen. Bei Miflachtung der Vorschrift
sollte man wenigstens sicher sein, dafi es dem Empfénger auf
ein Strafporto nicht ankommt — und da mufl das kleine Kunst-

werk schon sehr gut sein!

Man sieht: Die Sache ist allemal spannend, obwohl man sich
stets vornimmt, diesmal nicht wieder halbe Nachte an der Wen-
zelpresse zu verbringen, weil einem in letzter Minute auch meist
kein Drucker mehr hilft: mir hat freilich manchmal noch einer
geholfen. Einige Kollegen - die mit den verspéteten Neujahrs-
winschen — hobe ich im Verdacht, daf} sie sich darauf verlassen,
in den ruhigen Tagen zwischen Weihnachten und Silvester noch
zustande zu bringen. Das missen glickliche Tempera-
mente sein! Ich firchte, die Geister der zwdlf Nachte zu stéren
In der Jugend meiner Grofimutter durfte man deshalb nicht ein-
mal baden. Unausdenkbar, sich unter Schwitzen und Fluchen die
besten Winsche fir seine Freundschaft abzuringen. Ach, und
vas gibt es nicht noch alles fir bése Stacheln und Versuchungen

etwas

Da will man sich vor den Fleifligen nicht blamieren oder dem
Meister ein Meisterwerk abluchsen. Bitte also: Gebt den Kolle-
gen fir ihre Erzeugnisse des guten Willens nicht gleich Zen-
suren — wer weill, wie ihnen und ihrer in Mitleidenschaft ge-
zogenen Familie gerade zumute war,

Alles Gute! Ja, das ist wirklich eine schone Unsitte, aber mit
dem Ton auf schén Nur zul Man lasse sich nicht abhalten,

PS 1. Eigentlich sollte ich als eifriger Glickwunschsommler

meine Sammlung ein wenig kotalogisieren: erstens, zweitens,
drittens Technik, Anlafi und Thema, Sonderbares usw. Dar
unter: grofl A, klein a, b, ¢, d [z. B. Hochdruck: Holz, Linol,
Material - einfarbig, mehrfarbig, kombiniert mit . .

Aber wenn nun die liebenswerten Kollegen es darauf ab-
sehen, meine Rubriken durcheinanderzubringen, beispielsweise
Schuhwichse, Druckknpfen,
oder
wenn sie meinen Forscherdrang lahmlegen, indem sie mich mit
Glickspfennigen, Glucksschweinen, Schornstein
fegern, Goldbronze und parfimiertem Seidenpapier eindecken!
Was dann?

Gegen das Jahresende trennen sich die Geister;
heben sich heraus: g'spasige und serigse. Die einen halten den
Christbaum hech, die onderen Knallbonbon und Sektglas — und
Hieroglyphiker und Orakelisten. Querbeet
lhnen dient alles

mit Koembinationen aus Buntstift,
Fravenhaar und Fichtennadelsalz (alles schon dagewesenl),

Gliicksklee,

zwei Spleeng

dann gibt es noch die
aber hupfen die Formalisten und die Naiven:
zum Besten. Wenn man mich fragt: Ich bleibe ernsthaft, weil ich
Silvester am liebsten zu Bett liege.

PS 2. Zur weiteren Verbreitung der ,schonen Unsitie’ ist es
dienlich, nach anderen Anlassen auszuschauven. Den Osterhasen
sollte man vielleicht nicht schon wieder bemihen, ober eine
Kindtaufe, einen Wohnungswechsel, eine Vernissage, ein Schul-
fest mochte sich jeder einmal leisten - also bitte: Warum nicht
LEigen-Drucksachen’ anstatt Blumen und Bitten mit Goldrand?
Mag sein, dafl wir sclcherart der Atomzeit etwas ins Poesie-
album schreiben.

50

Y]
]

Linolschnitt in drei Farben
einmal gefaltet, 15 cm breit. Die Figuren
auf den Blattern wurden nach Selbstbildnissen der anderen
Kinder geschnitten

Geburtsanzeige Margret (1958)
Maschinendruck)

3. 1959-60 - Warnung vor der Mondreise
29 cm hoch.

Linoldruck in zwei
Farben (Handabzug

BFROHE INFIHNACHT

UND EIN GESUNDES 1960
WUNSCHT F,LJ"HLIE KL NGST




.+« von Haus zu Haus

FuBboden, Tische und Schranke um mich herum sind belegt
mit einer fast unibersehbaren Menge verschiedenartigster
Neujahrsgrifie, die mich seit gut zehn Jahren erreichten und
vorwiegend von Fachkollegen stammen. Séamtliche Wunsch-
karten sind Selbsterzeugnisse, die eigenen einbezogen. In
diesem |Ungsten Zeitabschnitt der kunsterzieherischen Stand-
ortbestimmung und Neuvorientierung hat sich im niederséch-
sischen Roum vollig ;wr:nglc}s eine (_'srupr}e g[—;fundr-r:. die
diese schone Sitte neu aufleben lieB: zu Beginn eines Jahres
sich Bildgruf3 z

untereinander mit einem druckgrafischen

)
erfreven

Die grofie Zahl der kleinen Handdrucke wird tbersichtlicher,
sobald diese nach Urhebern geordnet werden starkfarbig,
schwarz-weify, linear schaffende, zarte, derbe, heitere, ernste,
gedankenschwere, materialentdeckende, ésthetische konven-
tionelle, stindig neu suchende Naturen zeichnen sich ab. Mit
Worten lafit sich schlecht ausdriicken, was die kiinstlerische
Intelligenz der Kollegen alles ersann und wie diese alljéhrlich
zu gegebener Zeit - als ob insgeheim verabredet - die ver-
wandt Empfindenden, die ebenso Handelnden aufs neve iiber-
raschen, ganz privat, nur so von Haus zu Haus

Dem Druckverfahren kommt zunéichst nur dienende Funktion
zu, soll es doch dem Autor die Mihen mehr- oder vielfachen
Zeichnens und Schreibens der Glickwunschadresse ersparen
Zum anderen aber stellt das gewdhlte Verfahren die bild
nerischen Mittel bereit und steckt das Feld fir ihre Anwen
dung ab. Nur der Vollstandigkeit wegen und fir den Laien
sei festgestellt, daf3 jeder Autor in seinen guten Ergebnissen
auch immer die bildnerischen Gesetze beachtet und beherrschi
wie er sie sinngemaf} in seinem Unterricht an die Schiiler her-
antragt. Eine nahere Untersuchung der gegebenen Beispiele

erubrigt sich, sie sind eindeutig genug positiv — negativ, rein

Ein heiteres neves Jahr (1955) wiinscht Jutta Bormes. Schworzdruck 12.6 %

9.7 em) ouf blavem Ingrespapier (19,7 x 13,5 em)

MNeujohrsgruBl [1955) ven Werner Volkert, Bilc

kart

x 13,5 cm. Ultroamarin (Zigelband in Silbarbronze if e

Kartor

Alles Gute fiir 59 wiinscht Gotlich Mordmiller. Kloppkarte A ¢
Klappe zugeschnitten, gibt Bildform z. T, fr | o
kelt, Durch Folokopie

varvielfaltigl, auf waiBen
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Peter Winter: Geburtsan-
teige (175%), Bildform [17xé
bloavgedruckt auf dem

lappe, aus

[1%xB cm)

» im Mega-
tivschmitt  awft der dritten
Colte

Rechts: MeujahrsgruB 1957 von Karl Dénselmann. Schwarzdruck (20x 11,5

aut gelbem Karton (22 x 14 cm)

f'xﬂfmll.-

Mitte . Neujohrsgrull 1953, gle
et Rotd

mitt] ouf folgenden 5 )

5«75 em) auf weilem Korton [204x9 8 cm

Links: Dank fir Gluckwiinsche zur Geburt von Hans Peter Christian, A &,

Viertel eines A-4-Bogens ge

linear, dicht offen, flachig linear, statisch, dynamisch
gearbeitet worden

Am havfigsten wird der Linolschnitt verwendet. Manche Werk-
stoffe, sofern sie sich in die Ebene zwingen lassen, gestatten
sogenannte Materialdrucke. Auch lassen sich beide Verfahren
kombinieren. Seltener treten Siebdruck, Radierung, Mono-
typie und Collagen in Erscheinung.

Dieser Beitrag kann nur andeuten. Bedauerlicherweise mufi
auf farbige Reproduktion verzichtet werden. So beschrankt
sich die Auswahl auf solche Bildbelege, die durch den Schwarz-
druck an urspringlicher Wirkung maéglichst wenig einbiflen,
es sei denn die Farbe. Darum nenne ich in allen Féllen die
vom Urheber gedruckte Farbe.

Der Betrachter mull auch beachten, daf} die Originale grofier
sind. Damit sind wir bei der Frage des Formates angelangt.
Jeder kennt die konstanten Papiernormformate, die im gra-
fischen Gewerbe regieren. Dagegen steht heute das auffallige
Bemihen der Gebrouchsgrofik, besonderen Werbedruck-
sachen besondere Formate zu geben, um aus der Flut auszu-
brechen und aufzufallen. Fir unsere kleinen Auflagen ist diese
wirtschaftliche Frage (Berechnung des besten Mutzens eines
Bogens) nicht so wichtig, aber das Problem sollte uns bekannt
sein, wenn wir solche AU{U(][)(‘I’\ im Unterricht behandeln.
Druckverfahren, Format, Farbe wirken also mit, wenn wir zu
bilden beginnen. Im Gbrigen kann erfindungsfreudiger, frischer
Geist sich so frei wie moglich entfalten, nur den Gesetzen des
Bildens wverantwartlich. Gern wird die neue Jahreszahl ,ins
Bild" gesetzt; ob mit oder ohne bildhafte Verquickung, auch
diese abstrakten Zeichen unterliegen der Bindung.

Manche Grifie treffen schon zu Weihnachten ein, die meisten
zu Neujahr. Sie entstehen in der knappen Spanne weihnacht-
licher Ruhetage. Trotzdem sollten wir dem Glickwunsch bis
zur Verpackung, dem Briefumschlag, unsere Liebe schenken,
wie wir ouch vorher das Papier zum Drucken sorgfaltig aus-
gesucht haben. So beachtet und gepflegt, werden druckgrafi-
sche Grifie zu Neujohr und aus anderen Anléassen das blei-
ben, was sie sein sollen: persdnliche Botschaften von Haus zu
Hous. Hans Herzberg



Rechts: Karl Donselmann wiinscht Fir 1958 guten Fischlang. Schwarzdruck

(18.5x 9,5 cm) auf weiBem Ingres (22x13 cm)

Unten: NeujohrsgruB 1955 von Fritz Creutzfeldi. Das Raster ruhrt van der

Ricks

karle

ner alten Gummiplatte her. Schwarzdruck [A 6] auf weifler Klapp

lEfﬁ

il

t_[]l

i

Recht Meujahrsgrufl 1955,
Iweiplattenschnitt, Grund dun
Reiter, 9, und Wirf
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Links: MNewjohrsgreB 1960,
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Erich Parnitzke

Gelegenheits-

Graphik

An anderer Stelle werden die Neujaohrswiinsche eine schone

Unsitte genannt, Wenn man fragt, wann in erheblichem M
b= | o

Verse geschmiedet’ werden, dann meldet sich die f_}:.rr._unc_;

der Gelegenheitsgedichte — zu verschiedensten Anlassen. Die
g9 g

aktuellen Motive haben hier das Ubergewicht

Als ich sichtete, was sich in Jahren an bildhafter Gelegen
heitsdichtung ansammelte, lief sich verwandt einteilen

Konventionelles

Meuve

Konventionelles in konventioneller Form

in eigener Fassung /| Neue Einfalle in Oblicher Form

ldeen in neuen Formen

Die erste, unbemihte Art lafit uns kalt. Der vierten eignet
leicht Uber-Bemihung bis zum ,Gesuchten’. Die mittleren
Arten sind am hdufigsten, was sich aus dem Zweck erklart
in weiterem Kreise verstanden zu werden. Keine Einteilung
geht ganz auf. Das ,Originale’ im Bildhaften kann auch die
gut genutzte Quelle sein, wesentlich zum Fluf einer Tradition

beitragend, die uns selber und unsere Schiler angehen sollte
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Voran mogen zwer (relativ)] naive Beispiele stehen. Die
Umzugsanzeige des Kollegen Schotker, Osnabrick, fufit
1. Schuljahr), die der

Vater in eine 29 cm breite Linolplatte schnitt und druckte.

auf der Zeichnung der jingsten Tochter

Die ldee der Jahreswende In eine geschwarzte
9% 12-em-Glasplatte gekratzt und auf Fotopapier kopiert
stammt von Frau Muiller-Rickert, Kiel, bekannt durch tiichtige
Webereien. Die merkliche Stilisierung tut dem Motiv wenig
Abbruch und reizt zur Umformung

Das ,sich
fruh verstorbene Kieler Bildhaver Alwin Blaue in Linol

hoch).

schmitt der zu
16,5 cm

Motiven sprachen

enthiullende neue Jahr'

Auch in vielen anderen (jahrlichen
plastische Vorstellungen; hier die Hemd-Mantelung

Bildhaft energisch stapft die Gestalt durch den Schnee
Allen Wettern kénnte man das
sehr personliche Motiv nennen, das ein fritherer Student de:

zum Trotz voran’
Kieler Padagogischen Hochschule als jetziger Fachlehrer an
gog I g

ener Mittelschule in Verden in Linol schnitt (18 ecm breit

Es sagt mehr als die vielen Winterlandschaften meiner
Sammlung, so gute dabei sind in bestem Schwarzweil.

1960 ist die
nung des Kollegen Creutzfeldt, Bad Harzburg [auf 21 cm brei-

tem Karton

Das Gesicht von klischierte] Tuschzeich-
Besonderer Witz war in der eingeschriebenen
1960 ein funkelnder Kupferpfennig (hier durch Rasterpapier
ersetzt). Eine schmalere Klaoppe erléuterte aufgeschlagen
diese Montage: ,Besser einen Pfennig im Auge als gar nichts
in der Hand. Fragen Sie lhren Facharzt!”

Ulk ohne solche Pointe der Form ware plott, wie sich am

Krampf der kitschigen Neujahrskarten Gberreichlich erweist

Vielen liegen besinnliche Spriche mehr, die beim Bild ge-
nommen’ werden, auch wenn hier ein Josua Leander Gampp
derart vor-geerntet hot, dafi es schwer bleibt, seine Holz
obwohl vieles

meicen, noch

personlicher

schnittspuren zu

Ubersetzung harrt.




Sicher ist nur, dofy akute Realitat Frischeres hergeben kann
Davon sprechen andere Beitréige, die auch zeigen, was sich
am blofien Gegenstand der Jahreszahl bild-erfinden lafit

Mein letztes Beispiel stammt von dem flamischen Fachkolle-
gen Moreille. Er wird es mir nicht verargen
tigste Graphik sonst hat

zumal er gul-
wenn es herhalten muf als Eng-
pafy’ des symbolischen Motivierens. Der schéne Textwunsch,
die kommende Zeit ,gebe uns eine Brilcke zwischen
den Menschen’,
Hande entgegenstrecken, wihrend
MNeues — Dom und Hochhaus - nebeneinandersteht

ergibt die Bricke, von deren Pfeilern sich
dozwischen Altes und

Die Durchdringung so vieler Elemente mit Erscheinungs
resten (z. B. in der Wasserspiegelung rechts) hinterlafit Falten
auf der Stirn’, d. h. geht firs Auge nicht auf.

Es mag nur erinnern, welche Spannweite ein lllustrieren’
leicht vergeblich sucht, so doff die einfachste, sOZusagen
heraldische Emblematik aus faBlichen ,Zeichen’ naherliegt
vor allem fir Schiler - und man nicht meinen soll, Gberlieferte

Sinnbilder waren unergiebig geworden.

Es liegt letztlich daran, wie ihr Sinn mit eignem Auge belebt
wird, dafl ouch Weihnachtsengel, NuBknacker, Lichterschein
und Schiffe ,Zeichen’ werden. Gute Genien, Kraft zum Er-
reichen der Kerne, Erhellung des Weges und gliickhafte Aus-
tahrt zu nevem Ufer, dies und anderes bleibt zur Form-Findung
aoufgegeben

VOM WEG ZUR MITTELSCHULE

'Ei:i1|l-'.\'.-|rj-HL-|h1» in lieB seit Kriegs-

ende zu 54 Mittelschulen

ne hinzutreten, die viele
brauchten und 10
tigen. Diejenigen fur Ze n und

Werken haben

die 1. und 2. Lehrerprufung hinte

i"J:\r C:.JNI"’;'II-"-H!’_'.

sich und waren Wahlfachler an

Echte

im Zeichnen gibt's hier nicht, nur

der PH Aufstock-Semester
eine stadtische Werklehreraushil-
dung in Kiel (unter Prof. F. Walter),
den _AU'P'.*.’{:Illl-:_']f;l'h' nicht |-|'|'-’_-|I_'|‘|i'J<'Jr_. da auf tinf Semester in
Halbtagsarbeit neben dem Schuldienst angelegt.

Die Regierung bietet jGhrlich zwei Kurzlehrgange. Ansonst
gelten eigne Weiterbildung (fast stets in Fihlung mit dem Pri-
fungs-Dozenten) und Anschlufl an &rtliche Arbeitskreise

Die Prifung im Zeichnen (analog im Werken) umfafit: die
schriftliche Hausorbeit mit gehdriger Frist (sofern sie nicht im
zweiten, meist wissenschaftlichen Fach geschrieben wird) / zwei
bildnerische 4-Stunden-Aufgaben / eine schriftliche 4-Stunden-
Arbeit (didaktischer Art] / eine Lehrprobe (meist nur in einem
der beiden Prifungsfacher, die zugleich oder mit Abstand
nacheinander angemeldet werden konnen) / eine mindliche
Halbstundenprifung

Zu diesen Stationen kommen indes zwei wichtige hinzu: Das
Vorlegen eigner Arbeiten und das von Schillerarbeiten (dies,
weil unsre Anwarter fast immer schon an Mittelschulen prakti-
zieren und ohne kunstpadagogische Erfahrung die Vorbildung
unzureichend wiare




Es ist Brauch, zur Prifwoche (im November) diese Ausweise
zu einer internen Ausstellung der Zeichner und Werkler zu
vereinen (Selbstaufbau), die den Regierungs- und Stadtvertre-
tern eine Anschavung von Umfang und Vielfalt gibt und das
Gesamtzeugnis mithestimmt,

Da je nach spezifischer Begabung und Schulklassen-Verfiig-
barkeit (es wird jo nicht nur in einem Fach unterrichtet vor-
her) das Bild wechselt, wird nicht nach der Elle gemessen, auch
wenn es Grundkapitel gibt.

In grofiem Unterschied zum Studium fir héhere Schulen kén-
nen nicht ,hohe Lagen’ mafigebend sein, vielmehr ist das eigne
Heimischsein in den Aufgaben wesentlich, die Mittelschiller be-
waltigen sollen, insbesondere die Thematik fir die 13-16jéhri-
gen.

Unsere Anwiérter wissen, daf} gute Schiillerarbeiten, mit siche-
rem Urteil und Plan entwickelt, eine etwa schmale eigne Pro-
duktion Uberstrahlen kénnen und dall Wande mit ,Gemalden’
keinen Beschwerdeerfolg haben, wenn die Kunst' schlechi bei
den Schilern ankam und das Gesamtzeugnis enttauscht,

Jeder Fall liegt anders (auch bei den Werklern), so daf} die
Dinge darauvf hinauslaufen, wie auch beim hoheren Studium
Leistungs- und Auch-Gebiete zu ersehen.

Was im Regelfall vom Volksschullehrer nicht zu erwarten ist:
eigne bildnerische Weiterarbeit, muf3 vom Fachlehrer der Mit-
telschule gefordert werden. Erfreulich ist, daf} die den ,Anwdr-
tern’ gebotenen Lehrgéinge oft weitergenutzt werden zur Fort-
bildung

Wenn hierbei Zeichnen und Werken im gleichen Heim geubt
werden, ist das nur nitzlich: mancher Uberschneidungen und
des unteilbaren Urteils zur Gestaltung wegen,

Zum Zeichnen-Malen zahlt langst, was wir ,Das kleine Wer-
ken’ nennen, das auch schon Vorsorge im Zeichensaal benétigt,
wahrend das Leitenkénnen einer Schilerwerkstatt seine Be-
sonderheiten behalt,

ZUR HAUSGRAPHIK

Die lange Einleitung zu einem kurzen Sach-Thema ist gleich-
wohl kaum unnitz, auch wenn sie nur in eine gewisse Ver-
legenheit in einem Gebiet miindet: in der Schriftibung.

Ohne Sonderibung geht's nicht, wichtiger aber ist, die ,Auf-
triige’ waohrzunehmen, die sich im Lebens- und Jahreskreis, in
Schule und Haus bieten: zur bemihten, erfillien Anwendung.

Das gebildete Auge erweist sich in vielem: an Klassentiren,
am Aushang, Vitrinen-Beischriften usw. bis zu Anzeigen, Werbe-
bildern, Drucksachen der Schule: Jahres- und Jubilaums-Bericht,
Gesicht der Zeugnisse, Sportdiplome usw.

Ganz personlichen Ausdruck erlauben eigne Familienanzei-
gen und Festwinsche, wobei manuelle Bilddrucke ins Spiel
kommen

Der Fachlehrer ,verdiente Prugel’, der das abtut mit konven-
tioneller Fertigware, anstatt selber bemiht zu sein und zugleich
Beispiele zu wirken, die diese und jene Schiller anzuregen und
ihr besseres Selbst auszurufen vermogen zur Abwehr markt-
gangiger Gefalligkeiten.

Manches bedart erheblicher Vor-Planung, wobei Neujahr
auch in der Schule} meist zu kurz kommt. Es gibt Kollegen, die
im Austausch solcher Griifie zu erfreulichen Sammlungen ge-
kommen sind, denen Leben, Erfindung und Witz innewohnen
sowie der Anreiz, bequeme Formeln zu meiden, vielmehr die
Empféanger zu erfreven und zu Gberraschen mit eigner Formu-
lierung.

GLUCKWUMNSCH-FALTSCHNITTE

Volkskunde-Sammlungen bewahren manche Weillpapier-
Scherenschnitte, die koloriert und beschrieben sind, wobei die
Wunschzeilen — oft Verse - solcher Paten-, Liebes- und Hoch-
zeitsbriefe &fter Béindern folgen, die in Gberlegtem Faltschnitt
zu kunstvollen Verschlingungen gedeihen.
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Dies Spiel mit Bandwerk ist altes Erbe, verfolgbar an Initia-
len, Breitfederzigen, Waoppenzierat, Spruchbéindern sowie im
Schnitzwerk der Gotik. Es steht nohe dem wirklichen Flecht-
werk bei Korben, Matten, Tirkenbunden und Plattingen bis zu
den Teppichklopfern hin, also dem bleibenden Erfahrungs-
bereich im Umgang mit biegsamer Weide, mit Rohr, Bast, Stroh,
Leder und Schniren.

Als Ausschneidespiel gibt es schon im Kindergartenalter die
aus mehrfach radialen Falten und Zufalls-Schnitten entstehen-
den Popierdeckchen mit ihrer ungezielten Rosettenwirkung.

Bei geformten Faltschnitten unserer Art geht es nicht mehr
um Kinderarbeit. Es gehéren manche Vor- und Ruckiberlegun-
gen beim Erproben dazu, wenn der Verlauf der Schriftbénder
stimmig werden soll: auch mit dem Beiwerk und Rahmen.

Die Beispiele blieben Ubrig aus Versuchen, die in die Kriegs-
jahre zurickreichen (in Soldatenblattern zeigte ich die Ver-
fahren). Die als Neujahrswiinsche geschnittenen und adressier-
ten gingen ja als ,giltige’ ous dem Hause.

Es soll an den Proben nur das Prinzip ersichtlich werden,
wobei als erstes aufféllt: Poarige Bdnder bleiben isoliert (o
und b), wihrend sich ungerade Zopfe ,in den Schwanz beifien’



[d, e, ), allerdings so dicht werden, daf} sich der Dreier-Zopf
(d) am mafivollsten erweist, wihrend bei e und f, d. h. bei der
5- und 7-Flechtung, obwohl es leichter der Achtel-Faltung ein-
zuschreiben ist, das Schriftband zu selbsténdig wird. Eine
Variante, altiberliefert, ist ¢, jedoch nur im Viertelschnitt aus-
fuhrbar, an der Grenze der Brieffaltung. Geht man noch weiter
zuruck: bis zum einfachen Faltschnitt, wird die Sache fir unsern
Zweck witzlos, weil die freie Bildverfigbarkeit zu grof ist,
wihrend 8faches Zugleichschneiden die erwinschte strengere
Felge im Rund-Herum, d. h. einen nicht zu arg verknoteten
Text, mit sich bringt. Ubrigens holpert’ c, weil zweimal von

A
. » b

«»

mir der Wechsel Drunter-Driber verpafit wurde, auch Lécher’
blieben neben den Engen.

Man unterschatze nicht: Gestalthafte Lésungen bedirfen der
gleichen Proportionen wie bei jeder guten Schrifiseite oder
einem freien Schwarzweif}-Schnitt — ohne Klumpen und Leeren,

Allerdings ist hinzuzufiigen: Unsere WeiBipapierschnitte wol-
len farbige Weiterbeurteilung sowie die ,Inschrifi’ als weitere
~Stimmen’, die jedoch ein ungefiiges Grund-Schnittmuster nicht
reften kénnen,

Man sollte die Bander, Zwischenformen und Rahmungen
nicht gonz zumalen. An keiner Stelle sollte ein Zweifel ber
den weiflen Grund bleiben. Das ist @hnlich wie bei rechten

Kerbstocken und Holzfiguren, die man leicht totmalen (teeren’)
kann. Unsere Briefe sollen nicht wie aus Buntpapieren gestijckt
erscheinen. Schon die durchlaufende Bandférbung bei a und b
nahm ich nur als Proben’, die sich kaum empfehlen, aber hier
die 2- und 4-Band-Vereinzelung zeigen helfen,

Wie die Bander im Achtel aussehen, mag man durch Ab-
decken ermitteln. Nur das Dreier-Band sei extra gezeigt (g|
Da keiner der Schnitte gréBer als 20 cm ist (damit er, zweimal
geknifft, in Gbliche Briefumschlage pafit), ist zu g zu erlautern,
dafi der ,Zopf' von der Mitte 5 cm entfernt und gut 4 cm hach
ist, so dafi die Rohmung 1 cm Breite behalt. Beim Proben mit
ganz dinnem Papier mag man weiter falten: Alle Ausschnitte
missen symmeirisch sein, um einen knicklosen Bandverlauf zu
erbringen. Bricken zum Innenstern und zu den Zwickeln blie-
ben hier fort; sie wollen nach Eigenform und Anschluf sehr
Uberlegt werden und bieten das offene Feld zu vielen be-
ziehungsvollen und zierenden Findungen.

Das Ernstfall-Papier muB} sich noch in achtfacher Lage gut
schneiden lassen, darf also nicht zu dick und hart sein. Kleinere
Binnenaffnungen lassen sich mit Locheisen vor-stanzen, damit
die Schere leichter zufassen kann (bewéhrt sind gebogene
Nagelscheren).

Alte Kostbarkeiten solcher Schmuckbriefe gehorten zu den
wenigen ,Bildern’ unter Glas und Rahmen an béuverlichen Wén-
den. Jedoch geht es uns um lose Gebilde, deren sich unschwer
mehrere schneiden lassen, wenn mon ,das Jahresmuster’ aus-
probiert hat. Schon ein Unterlegen - etwa mit Goldpapier, nur
mittels Klebe-Tupfen — macht den Brief schwerfallig, obwohl
eine kraftig unterschiedene Unteriage beim Ausgestalten
nétig ist,

Gegebene Schriftfelder (in den Dreier-Zopf geht bereits er-
staunlich viel hinein] wollen sorgsame Textwahl. Es gibt Verse,
die ,in sich zuricklaufen’ wollen, wie es ein Kanon — ein Singe-
rad — auch tut. Auch da fithrt Suchen zum Finden - abseits von
konventionellen Wunschformeln.

Luerst ist's eine Hauskunst fir den Erzieher, dann zielt sie
ouf junge Sinnierer, ohne als Klassenstoff gemeint zu sein,
obwohl mir solch zugewondtes Flechtwerk — nach Auf- und
Untertauchen sichtbar zu machen - sinnreicher vorkommt als
eine Zeichen- (Uberdeckungs-) Ubung vor einem Teppichklopfer
und die gemeinte Lage-Phantasie Halbwiichsige ebenso be-
ansprucht,

Schulkalender

Einige Schulen pflegen eine Auslese guter Linclschnitte zu-
sammenzustellen zu Wandkalendern, die allen Klassen, dem
Schulleiter, dem Kollegivm und nahen Freunden der Schule
ubers Jahr hin Bilder aus Schillerhand vor Augen riicken und
ein nitzlicher Ausweis unserer Arbeit sind

Zur Vorplanung gehdrt mancherlei. Die Motivfolge kann
charakteristische Tatigkeiten im Woechsel der Jahreszeiten
aufnehmen und den ,Auftrag’ an eine oder mehrere Klassen
zu ,Monatshildern’ bedingen. Es kénnen auch ganz andere
Folgen mitsprechen: aus dem Schulleben, vom baulichen Ge-
sicht des Schulortes, zum Thema Verkehr (und Verkehrserzie-
hung), zum Thema Unteilbares Deutschland’ usw. Es kann
auch der Zusammenhang allein in der Gite der Bilddrucke er-
sehen werden, die verschiedensten Themen gelten mogen. Die
Formate wollen abgestimmt sein. Dabei zeigen ibermittelte
Schulkalender, die hohe Auflagen (in gemeinsamer Sonder-
arbeit des Druckens) erreichten, daofi Bildfelder von fast
30:30 cm (Hebbel-Schule Kiel) wohl die Grenze bedeuten und
solche von etwa 16:22 cm eine Mittellage ausmachen

Besonderer Planung bedirfen die Monatskalendarien
darunter, die ols Linolschnitte oft zu wuchtig ausfallen und
deren Zuordnung zu den Bilddrucken kein leichtes Problem
darstellt.
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Erich Parnitzke
Klassisches und modernes Lehrgut

Die beiden Begriffsbilder, die schon Heft 2/55 bot, mégen
auch zur neverlichen Zuspitzung der Grundlagen-Fragen das
Gerist abgeben.

Das erste Schema zeigt die drei Dimensionen, die zu einer
Drei-Einheit verschmelzen wollen:

das WAS (Gegenstand, Thema), das WOMIT (bildne-
rische Mittel, Werkverfahren), das WIE (Art und Lage der
Gestaltung).

Aus jeder Richtung kann ein Mifilingen kommen: von ver-
fehlten Stoffen (ohne Gestalt-Motiv), von unzureichender In-
strumentierung (unterschwellig, reizlos), von Formlosigkeit
(z. B. platter Naturalismus). Gleichwohl lafit sich aus einer
Fille von Beispielen (z. B. in Ausstellungen von Schilerarbei-
ten) in jeder Richtung lernen: Zuwachs an beachtlichen The-
men, Zuwachs in der Verfahrensliste, Zuwachs an Form-Inten-
tionen (trotz Schwachen im Was und Womit).

Klassenbuch-Eintragungen nennen meist nur das eine oder
andre: den Gegenstand oder die Technik oder ein Formpro-
blem — Behelfe, die selber nicht ins Bild setzen, da man es
nicht ganz beschreiben kann, sondern sehen mufl.

KL.tI""I ﬁff:-rm
Geftaltung
Naturbefchreibung Physiké ;
ik echnologie
st = 77 Technik

Reportage ~

Stilisierung
Manierismus
&2 Formalismus (eP)

Das Wie ist nicht zufallig aufrechtes Rickgrat. Ohne Urteils-
sicherheit darin und ohne Erfahrung, was man in den verschie-
denen Altersstufen als erfillte Form erwarten und deshalb
billig verlangen kann, wirde die Schulung  iberlaufen’ zu
den beigeschriebenen Bereichen,

Naturverhalte sind zugleich Gegenstand der Maturkunde
(und der Komera); anschauliche Erfahrung wird auch in Prosa
und Poesie angesprochen usw.

Unser Gegenstand ist erst dann einer, wenn er gestalt-
zeugendes Motiv, bildnerisch formtréchtig, Bild-Sujet ist,

Zerpflicke ich ihn biologisch, physikalisch usw., dann hort er

auf, fir uns Gestalt zu sein.

Andererseits kinnen ,Techniken’ Selbstzweck werden, in-
dem sie Uber das Ziel hinausschieflen, sich rechten ,Gegen-
standen’ und ,Formpragungen’ zu verbinden, ihnen diensthar
Zu sein.

Die Mittel bewirken nicht aus sich Gestalt, sondern modi-
fizieren sie nur. Der Gegenstand Schale’ kann werklich in
Holz, Ton, Metall verkérpert sein; die Konzeption der Form-
pragung gehart gemeinsam zur WIE-Achse, die beim Zeichnen-
Malen ebenso mafgebend bleibt: Altersmundart, generelle
und persénliche Gestaltungslage setzen sich durch jedwedes
Mittel durch und vergeistigen die ,Gegenstande’ zum inner-
lich datierbaren und wahren Stil, der an sich ,gewollt’ zur
Stilisierung herabsinkt.
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In der Kindheit ist die Wie'-Achse ganz bodennahe: dort,
wo das Was und Womit zusammentreffen. Uns ist inzwischen
vertraut, daf} sie sozusagen Stockwerke birgt: von frithen zu
spaten, von einfachen zu hohen Lagen, und dies so, daf} wir
ohne das Regulativ einer ,Lageneinstufung’, d. h. einer (bild-
nerischen) Vorstellungserweiterung und geistig zunehmenden
Spannweite, gar nicht auskommen.

Zum klassischen’ Bereich gehort - aufier dem naiven Schaof-
fen, das seine Frihlage bildet — die Auseinandersetzung mit
der anschaulichen Weltwirklichkeit, mit der Kunst, die in der
Natur steckt, als welche nicht nachgenahmt, sondern gestalt-
lich geahmt, physiognomisch erlebt wird.

Hierher gehort die Welt der geschépflichen Formen, die
selber gehaltvoll sind als Bildungen, deren Ziige nicht beliebig
mitempfunden werden. Vom alles anpackenden Kinderbild
abgesehen, bieten ,Gegenstande’ der Biosphére eine Rang-
ordnung.

Ungeiibten gelingen etwa Fische und Schlangen leicht, auch
noch Vogel, wahrend Vierfiiiler Bedenken machen und der
Mensch als unverpflichtende Maske leicht, als Bildnis uner-
reichbar werden kann. Wer nicht innerlich voller Figur ist,
macht aus dem geistigsten Kopf einen Télpel. Wirklich Grofie
fanden selten kongeniale Maler. Die Schar der Meister, denen
Natur geistig eigen war, so daf} ihre Gehalte verfigbar wur-
den in bewegender Figuration, mit Landschaft und Stilleben
nur als Beiwerk, scheint versunken.

Der klassische Bereich spricht fir eine relativ selbstver-
stindliche Lebensordnung, die die Bedeutungen, Inhalte und
Gehalte des ,Was” setzte; worin alles ,Wie” nur im Zusam-
menhang mit ,Aufgaben’ (Auftragen] oder mit dem Hand-
werk’ des Ausfihrens behandelt wurde, Kunst'-Literatur im
heutigen Sinne nicht existierte und Ansdtze zu einer Asthetik’
das Natur- und das Kunstschéne eng verschwisterten.

Das zweite Schema nun zeigt, wie gerade das vordem ,ibers
Ziel Hinausschieflende’ und Abgewertete ein neuen, antiklassi-
schen Akzent bekommen hat.

Die ,Was'-Achse, jetzt mit M bezeichnet, besagt, dafi die
Motivationen iiber die klassischen ,Gegenstande’ hinausgehen.
Linien, Formen und Farben werden als Selbstkrafte mit eignen
Innenténen ,ersehen’, werden Bilde-Gegenstande, Wesen mit
eignem Charakter, Zeichen, die figurieren und uns stellen und
treffen. Hier liegt die Bemihung um einen Kentrapunkt von
Farbformen, dem z. B. die Werbefachleute eine gewisse Kla-
viatur entnahmen, um mit weich-zértlichen oder robust-pak-
kenden Formen und vor allem ,iberredenden’ Farbténen sozu-
sogen unter unsre Haut zu dringen. Was immer schon mit-
schwang als Unterton aller Bildkunst — ein Wozu des Heite-
ren, Feierlichen, Beschwingten, Besinnlichen usw. zu instrumen-
tieren -, diese Symbolklénge sind sozusagen Sachen’ gewor-
den, von denen man selber ausgeht, sind ,Naturen’ des Emp-
findens, mit denen z. B. ein Raumgestalter umgeht nach Wahl.

So kann eine Schulungsaufgabe, anstatt von einem klassi-
schen’ Gegenstand, ausgehen von Farbform-Elementen. Kin-
der selber spielen jo damit; ein Was' mag hinzutreten,
braucht aber nicht — das Motiv des Reihens, Kreisens usw. ist
selber ,Auslgser’ zu einem Gebilde (ohne Namen).

Das gilt erst recht fir die ,Womit”-Achse, wo in Umkehrung
des klassischen: ,zu diesem Was gehért das und jenes Mittel’
die Werkstoffe ,offen’ sind mit eignem Aufforderungscharak-
ter.

Das ist im Obrigen so selbstverstandlich, dafi gewisse Auf-
gaben’ erst als Méglichkeiten durch das Material und die Han-
tierung damit erstehen. Es ist zudem schon alt. Wir probten
z. B. um 1905 Pinselabdricke’; es blieb offen, was daraus
wurde: Schmiickendes, Figirliches usw. Das gilt von vielen
Mitteln und Verfahren, denen man abhorcht, wozu vielleicht
sie dienen kénnten. Die Kinste begleitet stets ein Finden neuver



Techniken; es ist der Werkstatt-Hintergrund allen Schaffens:
Erproben, Untersuchen, auf neue Spuren kommen, Werkzeuge
erfinden, von denen man noch nicht weif}, wozu.

Arnold Gehlen hat in ,Urmensch und Spatkultur”® diese
Offenheit des Ersehens als grundstandige Disposition des
Menschen geschildert. Aufier dofi Werkzeuge zu ,Begriffen’
werden und Gerdte zu Satzungen der Wirtschaft, wird blei-
bend der Spieltrieb ausgeldst und dem Formtrieb verbunden.

Was ehedem das Schulzeichnen an Stift und Pinsel band, ist
ja fast Obermaflig ausgeweitet zu stofflichen ,Auslésern’ aller
Art. Diese Verlangerung der Womit'-Achse gehért zu den
auffalligsten Fakten, die das Zeichnen-Malen zu einem Son-
derfall des werklichen Tuns machen (so nannte ich's bereits
1932: ,Der Umgang mit abférbenden Mitteln ist nur ein Son-
derfall des Umgangs mit sinnlichen Stoffen’) und stellenweise
dem Bleistift als lassigstem, indifferentem Werkzeug nicht nur
den Vorrang, sondern den Realisierungsrang Uberhaupt ent-
zogen haben.

Bleibt die ,Wie"-Achse, heikelstes Problem. Einfach ist es
nur insoweit, als die Kindheit in klassischer Bodenndhe bleibt,
zwar ihren Kernumraum (seit 1900) erweitert hat in der Schul-
Ubung (das sollen die beidseitigen Kugelschalenteile besagen),
aber in Ubereinkunft aller einsichtigen Erzieher verschont
bleibt von betonten Lehren’.

Wenn nun im Schema dem Lehrgut der Klassik’ (es reicht
von den Frihkulturen bis zum 3. Barock vor 1900) der Kugel-
teil der ,Gestaltungslehren’ gegenibersteht, ist das — recht ge-
nommen - nur die Folge meiner ,Achsenverléngerung’, trifft
aber nicht die innere Zuordnung.

Denn treffender ware es, besagte Klassik als runde Welt in
die Mitte zu ricken und als weitere Kugelschale darum herum
das ,Neue'. Obwohl vielfach die Positionen der ,einen oder
der anderen Seite’ wie diametrale Gegensatze verfochten
werden (von Abbild-Inbild, gegensténdlich-gegenstandslos bis
zur ganzlich ,verlorenen Mitte’ und dem Widerpart des Sich-
gerade-erst- Hineinverfigens' gdbe es allein ein Wérterbuch
der irrigen Polaritaten), ist eher ein Wissenschaftsvergleich
am Platze. Nach wie vor ist bekanntlich die klassische Physik’
zustandig fir alles ibliche Tun, Verrichten und Bewerken, ist
von bleibender Brauchbarkeit, und ihre mechanische, optische
usw. Grundlehre durchléuft rechtens jeder Schiler (wie auch
die klossische Geometrie und Algebra). Die Erweiterung durch
die Elektronenphysik (samt héherer Mathematik) umfafit im
ganzen diese reale’ Welt. Demnach widren unsere ,Achsen’
von innen nach auflen zu verldngern (rundum), was einem
anderen Zeichner Uberlassen bleibt (wenn Uberhaupt).

Es mufi jedoch zur Klarstellung gesagt werden, um die
unselige Kontrastierung vermeidbar zu machen, d. h. vor
allem die falsche Kontrastierung in bezug auf unser ,Wie”.
Denn es ist nicht so, daf3 etwa gemafl dem ersten Schema
alles, was iber die klassische' Wie-Achse hinausschieBt, nega-
tiv Formalismus heiflen misse. Es ist auch nicht so, dafl dem
klassischen Formbegriff (der Lagen und Grade im Entfalten)
ein durchaus ,never’ gegeniiberstinde.

Vielmehr bleiben beide ,auf gleicher Linie’, so daff das
MNeve’ die Wie-Achse (K] mitenthalt und ihre Kategorien und
Héhenlagen nicht aufhebt, sondern nur erweitert, d. h. sowohl
verléingert als auch durchdringt.

Allemal, wenn wir heute in alten Bildwerken Formbeziehun-
gen .ersehen’, die  historisch’ gar nicht gemeint waren, wenn
wir sie quasi gegenstandslos betrachten, wenden wir bereits
eine verlangerte Schau an. Sie hat, woran erinnert sei, seit
50 Johren alle Kulturen durchleuchtet wie mit einem Réntgen-
Blick: auf zahllose bildnerische Eigenheiten hin, die vordem
im blinden Fleck lagen. Das zeichnet den ganzen grofien Pro-
zefi der Ahnenforschung des Neuen’ aus, der Gestalt ge-
wann in verschiedenster Assimilation, Auslese und Riick-
Bestatigung bis zu Grundziigen des Archaischen.

Der neue Blick hat die ,Formalien’ der Aufgabensuche und
findung fir die Schule Johr um Jahr beeinflufit, wogegen an
sich nichts eingewendet werden kann,

Der heutige Streit dreht sich — um im Bilde zu bleiben — vor-
ziiglich um die Entscheidung: Hat am Ende der Pflege des
Kinderbildes eine Lehre des neven Gestaltens zu beginnen,
sozusagen abrupt, oder geht es vielmehr um ein méhliches
Durchdringen? Anders gefragt: Ist das klassische Lehrgut
weiter bild-bar, muf3 es nicht im Einvernehmen mit dem
realen Welthild, in der ganze Schulfécher im Reifealter Bil-
dungsgrinde sonst behandelt, weiter beachtet und gepflegt
werden ¢ Hier scheiden sich die Meinungen unnétig hart. So-
wohl Pfennigs ,Lehre aus der Kunst seit 50 Jahren' wie die
Recklinghauser (Bauhaus-) Vorlehre — massiver materiell - ste-
hen als Extreme da, die vor allem aufler acht lassen, wie ein
Bildungszusummenhang aus eignem Urteilsvermégen, aus
selbsterarbeitetem Beheimatetsein in der ,inneren Kugel' der
realen Bedeutungen erstehen soll?

Beide ubergehen den ,inneren Termin’ der Schiiler, beide
furchten die Verspétung’, d. h. nicht genigend zeitigen An-
schlufd an das Heute’

— 5

Wer aber sagt denn irgend, die naive Kindheit miisse mit
Gewalt verlangert werden, da die Praxis reichlich Anstéfe
und Aufgaben entwickelt hat, um den naiven Realismus um -
sehr lebensnotwendige —~ Grade zu heben mit besonderen
Anspriichen, die durchaus ,Gestalt’ wohren und den Bildungs-
zusammenhang mit dem ganzen Schulplan?

Von den Jugendlichen aus gesehen, also von der Grundauf-
gabe des Erziehens, ist andererseits Verfrihung dos Erzver-
gehen. Wir haben léngst gelernt, die Finger von jeder Per-
spektive’ zu lassen, wo sie ganz sinnlos verfriht ist und nichts
als Scherben hinterléft. Im reifen Alter ist die ,sensitive Pe-
riode’ von selber da, um Fragen und Antworten dazu zu brin-
gen. So ist es erst recht eine spéte Altersdisposition, die Gber-
haupt wach ist fir komplexe Fragen des (flieflenden Raumes’
USW., USW.

Beachten wir das nicht, dann schulmeistern wir mit vor-
greifenden Prinzipien in riicksichtslosen Verfrihungen und
verraten eine Tugend, die unser Fach auszeichnen konnte vor
andern, an den Gotzen der Angst vor einer Verspdtung, vor
dem Micht-schnell-genug-Ankommenkénnen beim Heute' —
einem Heute, das schnell zum Gestern wird fiir die Schulent-
lossenen und zu einem skephisch-ironischen Rickblick auf
blofie ,Schulaufgaben'.

Echte Gestalt ist stets am Ziel: im windstillen Raum zwischen
Verfrihung und Verspatung.
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H. Waldraff, Ge 'l:nll.rl_r,"--ﬂ Hausmusik-Plakate

Das Auvsschreiben der Gemeinschaft Deutscher Musikver
bande und des Bundes Deutscher Kunsterzieher (s. Heft 3/59
erbrachte uber 700 Entwirfe, Die Juroren (3 Kunst- und 2 Mu
sikerzieher) pramierten 14 mit den gestifteten Musikinstru-
menten und bedachten 100 mit Buchpreisen. Die Hauptpreise
Berlin (3), FUssen (2), Kéln (2),
Flensburg, Stade, Geislingen, Hohen-Asperg, Kandern, Sindel

erhielten Schiler (-innen) aus:

fingen, Stuttgart

Beispiele des Gymnasiums Geis-
aus einer U Il (10. Sch-J.), von denen das

Hier sprechen nus
lingen (Steige
mittlere einer der Hauptpreise war; dreir weitere Schiiler ern-
teten Buchpreise

Die Klasse hatte sich schon vorher mit dem ,Bau von Werbe-
bildern’ befafit, z. B. mit verschiedenfarbigen Rechtecken als
Blickfang' und der Zuordnung von Schriftbalken.

Der Ernstfall, der die Musikausibung zu zeigen verlangte,
fuhrte — mit wenigen Ausnahmen - zu einfachsten Anordnun-
gen zurick. Hier mufite die Sache selber Blickfang sein: als

Emil Betzler, Frankfurt o. M

in sich geschlossene Figur. Die Schrift konnte nur Uberschrei-
bend oder unterstreichend hinzutreten, so kurz, dafd sie sofort
mitzulesen war.

Um veorzubeugen, dafl die Figuen kleinlich wiirden, wahlten
wir den Linoldruck, fir die Schrift Schablonenschnitte. Durch
Austauschen der Schablonen bei verschiedenen Farbténen fir
cie Schrift ergaben sich anregende Variationen.

Die Entwirfe waren ohwechslungsreich im Hauptmotiv.
Vielerlei Instrumente wurden ,in Tatigkeit gesetzt’, aber der
Ausdruck der Hingabe und des versonnenen Lauschens, der
wohl das mittlere Beispiel in die engste Wahl kommen lief3,
gelang wenigen; es ist ber der Spannweite einer Klasse von
16jahrigen nicht Gberraschend.

Die Formate waren: beim Flotisten und beim Bassisten
DIN A 2, beim Floten-Duo DIN A 1. E. Waldraff, Geislingen

Anm. der Schriftleitung: Die 114 Auswahlplakate waren im
Rathaus Berlin-5chéneberg ausgestellt. Leider hat von diesem
Bewerb [(ebenso wie von den friheren bildnerischen Spori-
bewerben) keiner der BDK-Juroren einen Bildbericht fir Kunst
und Jugend’ gebracht

HAUSMUSIK

Reinhard Pfennigs péddagogisches Dogma

In Heft 5/59 beginnt der Kollege Pfennig (Oldenburg) seine
Auslassungen Uber
samen Akt der Auflosung’ mit der erstounlichen Be

den sicherenund vnauvfhalt

hauptung, seit 25 Johren gebe es eine systematische Yernich
tung des Respektes vor der Gegenwartskunst. Den Irrtum be-
treffs der jetzt 15jahrigen freien’ Wirklichkeit hal Kollege
Rabitz bereits widerlegt (Heft 6/59). Ich kenne die Verhalt
nisse in Oldenburg nicht. In Frankfurt jedenfalls (und beileibe
nicht nur hier) wiirde Kollege Pfennig seine helle Freude haben
an dem enormen Betrieb mit Tachisten, Aktionsmalern und Infor-
mellen, der micht nur Betrachter in Scharen anlockt, sondern
auch Ankaufe von nie dagewesenem Umfang und entsprechen
den Preisen zeitigt. Der armselige Vincent von Gogh ver-
mochte zeit seines Erdenwallens kein Bild zu verkaufen; heute
werden fur ein gegenstandsloses Werk von nicht wenigen
Arrivierten 7000 bis 15000 DM gezahlt. In Frankfurt konnte
sich vor langerer Zeit schon eine franzésische Kunsthandlung
etablieren, in der es nur Abstraktes zu sehen und zu kaufen
L_]r}'.'l
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Zur Sache selbst, Der bekannte Publizist Friedrich Sie-
burg widmete in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung am
7.10. 59 einen ganzen Leitartikel der Gegenwartskunst. Er
schrieb u. a.: ,Die abstrokte Malerei ist zu einem geselischaft-
lichen Faktor geworden ... Die natirliche Regung vor einem
abstrakten Bild war einst ,Was soll das vorstellen?’, Heute
wird man diese Frage nicht mehr héren, sei es, weil der Be-
trachter diese Malweise fir selbstversténdlich halt oder weil
er nicht fir einen Banausen gehalten werden méchte . .. Es ist
a nicht das erste Mal, dafi das, wos als kiinstlerische Rebellion
begonnen hat, zur allgemeinen Ansicht, ja zu einem Teil des
Wohlverhaltens wird., Allerdings ist dieser Schritt wohl noch
nie so geschwind getan worden wie in unserer Zeit... MNie-
mals hat eine als Aufrubr gedachte ., . . Kunstart so wenig Wi-
derstand und so viel aufgeschlossenes Interesse gefunden wie
heute ... Wir Uberlegen uns heute zweimal, ob wir ein allzu
kithnes und unfaflbares Bild verwerfen sollen. Das verstarkt
die allgemeine Furcht des Publikums wie der Behérden, als
Banausen oder Ruckschrittler entlarvt zu werden ... Talsache



ist, daf} es noch nicht gelungen ist, ein Kriterium zu formulieren,
an dem der Wert eines abstrakten Bildes gemessen werden
kann... Kennen Sie einen zuverldssigen Maf3stab? Bisher ist
keiner gefunden worden, der eine sichere Unterscheidung
zwischen Bluff und Leistung erméglicht.”

Die Fachschrift ,Das Kunstwerk”, die energischste Fiir-
sprecherin aller neuven Richtungen, brachte in ihrem der
documenta Il gewidmeten Heft (August'September 1959)
eine umfassende Auseinandersetzung mit dieser Schau unter
dem Titel ,Fazit eines Unbehagens” von Klaus
Jirgen-Fischer, Er schreibt da: , Der Tachismus war ein Unter-
nehmen, das ganz aus dem oktuellen Affront entsprang und
fir die Aktualitat entwickelt wurde, eine Kunst, die den Augen-
blick verherrlicht, die das Momentane, das Flichtige liebt und
die Ausarbeitung verpont, weil sie den Ewigkeitsaspekt der
Kunst verachtet, eine Kunst, die einen Befreiungsakt eingeleitet
hat, aber im Grunde ungeeignet ist, fern ihrer aktuvellen Funk-
tion das Museum zu bewohnen. Es handelt sich um eine Male-
rei, die eine Ehe mit dem Plakat eingegangen ist, das es sich
gefallen lassen mufl, wieder Uberklebt zu werden .

In diesem Sinne kommt der Hauptbestandteil der Il. docu-
menta einer Ausstellung von Plokaten gleich, deren eigent-
licher Sinn verlorenging.

Dem aggressiven Protest des Tachismus und der ,action
pointing’ ist es auch nicht dienlich, dafd man unter dem Motto
.Die Argumente der Kunst des 20. Johrhunderts’ eine aus-
gezeichnete Kollektion der groflen Wegbereiter der Moderne
vorangestellt hat. Der andere, ebenso auf Aktualitiat wie auf
Daver gerichtete Impetus von Meistern wie Picasso, Braque,
Boccioni, de Chirico, Léger, Malewitsch, Kirchner, Rouoult,
Kokoschka, Schlemmer, Max Ernst lafit die empfindlichen
Schwachen so manches amerikanischen Aktionsmalers ins volle
Licht treten. — Herzstick der Abteilung Malerei ... sind die
Raume der Amerikaner. — Die Bilder Pollocks sind in einem
grofien Saal ausgebreitet. Die Kunstkritik ist heute bereit, die-
sem Moler alle Qualifikationen eines Genies zuzusprechen . . .
Man mifiversteht aber diese Malerei, wenn man in ihr nach
eigentlichen Ergebnissen sucht. - Das Verhaltnis Pollocks zur
Farbe bleibt ungeklart. Ein buntes Ubereinander mehrerer
Lackschichten ergibt noch keine farbige Kontinuitat. — So vital
seine Malerei auch sein mag, zum Genie fehlt Pollock bei aller
Kihnheit des Versuchs die Kraft der Bewaltigung.”

Von Marc, Tobey, Riopelle, Kooning, Kline, Mitchall, Hof-
man, Brooks, Tworkov und Hortigan wird gesagt: ,In ihren
Arbeiten kommen clle jene Zige des Spontanen zutage, die
dem Zufall eine Herrscherrolle in der Kunst zugewiesen haben,
die er ouf die Daver nicht bernehmen kann.”

«Die Zeit” brachte in Nr. 381959 den Mut auf, sich mit
«Minderwertigen Machwerken moderner Kunst”
in der documenta Il und mit der geschraubien Sprache ihrer
Wortfihrer zu befossen. René Drommert schreibt u. a.:
«Schon bald erhebt sich vor dem Betrachter) eine schwerwie-
gende Frage: Ist jedes Stick der Ausstellung, die uns doch
suggerieren will, daf} sie fir die heutige Kunstsituation in der
Welt charokteristisch sei wirklich ein Kunstwerk? Zweifel
kommen und verdichten sich zu der Uberlegung: Eigentlich
hétte man die 700 Bilder der II. documenta in 3 Klassen glie-
dern sollen: o) Grofen (zu denen Kandinsky, Klee, Baumeister,
Afro, Stadl zu 26hlen waren), b) Nachahmer, c| Bluffer.”

Er beschreibt dann ein Bild von Lucio Fontana- .Die
Houptfurbe, mit der die ganze Flache uni angestrichen wurde,
8t Grin. In die solcherart angestrichene Leinwand sind nun
Vier noch rechts geneigte, untereinander fast parallele Schnitte
hineingeschniften . . . Einer der Schnifte ist mit Goldbronze
engefofit. — Das ist olles. Ein Stick von der unauffindbaren
Getighes eines Anstreicherlehrlings, zugleich aber doch auch
vom Hochmot des Schopferischen, nein, nicht erfillt, sondern
nur propogert. - Bs besteht |o, verliefie man sich auf viele Fiir-

sprecher der abstrokten Malerei, zwischen Kunstgenufi und
Kunstgeniefier ein sehr charakteristisches gegenseitiges Ab
hangigkeitsverhaltnis - anders als bei der traditionellen Male-
rei. In den Werken der Modernen ist nicht mehr alles objek
tiviert, in Formen erfafit. Statt dessen, so héren wir, evozie-
ren diese Werke.”

MNach kritischer Auseinandersetzung mit  dem  Begriffs-
schwulst, der mit [Evozieren’ und JHineinverfigen’ auch nichi
geklart ist, komm! Drommert zum SchluB: , Heute ist auf kiinst-
lerischem Gebiet nicht nur der Mangel an Aufgeschlossenheit
und Begeisterung gefdhrlich. Verderblich ist nicht minder Ur-
teilslosigkeit. Das Schlimmste ist das Duckmausertum vor der
gerade herrschenden Kunsttheorie, die anmafender wird, bis
zum immer héufiger auftretenden AusschlieBlichkeitsanspruch.

Wir missen immer wieder aus der drohenden Uniformitat
ausbrechen: auch aus der Uniformitat der Lobpreisung absirak
ter Kunst."”

.Die Zeit" brachte in Nr. 42/1959 dazu Leserstimmen, dar-
unter auch die sachlich-ruhige, aber doch unzweideutige des
Kollegen Parnitzke.

Das fihrt zu der Frage: Warum auflern sich so viele von
uns nur mindlich und in Privatbriefen zur Gegenwartskunst
und zu Parallelerscheinungen in der Kunsterziehung, scheuen
sich aber, in ,Kunst und Jugend” zu sprechen? Firchten sie,
als unmodern abgetan zu werden? Firchten sie, in eine echte
Debatte verwickelt zu werden? - Was indes tite unserer
Sache dringender not als offene Aussprachen in der
eigenen Fachschrift2!

Es sei nochmal ,Das Kunstwerk” genannt. Das Okt.-Heft
brachte einen Brief des Malers Werner Berg (an den Her-
ousgeber Leopold Zahn), der schon manchem verantwortungs-
bewufiten Fachkollegen als grindlichste, mafivallste Stellung-
nahme aufgefallen ist, in jedem Wort das Nachlesen verdient
und hier nur mit einigen Sentenzen zitiert sei:

~Modernitat ist eines, Modernismus ein anderes, und die
besten Erzieher unseres Johrhunderts haben Fortschrittswahn
und Revolutionsgléubigkeit léngst entlarvt. - Der Gegenstand
ist heutzutage vernichtet, aufgelost, seine Aussagekraft er-
schopft. So sagt man doch, oder sagt es sich schon von selbst?
- Wann immer ich als Maler das niichtern-sachliche Wort
Gegenstand’ ausspreche, muf} ich lacheln dariber, was alles
er umfallt vom Stuhl bis zum Menschenantlitz, von der Blume
bis zum Gestein und vom Gestirn bis zum verborgenen Leben
der Mikroben. Nun, darauf beruft sich gleicherweise der ,Ab-
strakte’, der parallel zur Natur’ gestaltet oder gar radikale
Spontaneitét beansprucht. Die Méglichkeit des Bildes’ als
solche gegeniber dem Begriff’, dos Abheben des Bildes von
der Wirklichkeit, ist an sich schon veller Geheimnis, aus
welchem sich Kunst bereits in der geringsten Aktion echier ge-
staltender Mittel gebiert, — Der Verfall ist erst dort eklatant,
wo Zeichen und Bezeichnetes in keiner mittelbaren Relation
mehr stehen, die ja, entgegen propagiertem Irrtum, auch in
der sublimsten, dingfernsten Zeichenschrift der Asiaten noch
herrscht. - Das iberaus wichtige abstrakte Element will mir
iedoch immer im Sinnzusammenhang des Darstellbaren einge-
schlisselt und nie pur herausstellbar erscheinen, ebensowenig
wie wir Menschen nicht aus dem Drama des Menschseins, aus
Raum und Zeit der Geschichte, herauszutreten vermogen, —
Unter solchem Aspekt gibt es fiir den Maler weder gering-
fugige noch erledigte Aufgaben, und jegliches mit redlichem
Ernst ergriffene Darstellen rihrt ans Erhabene. — Fir uns Hie-
sige gibt es keine pure Transzendenz, und gerade das durch-
aus mystische Faktum der Kunst erfordert Ordnung, Disziplin
und Unterwerfung. Die Meister dieser und jener Observanz
ziehen es vor, vom Handwerk zu reden, statt sich auf die un-
kontrollierbare Inspiration auszureden und sich mit mystifizie-
render Willkur zu drapieren. — Ich kenne kein eindringlicheres
und klareres Malerbekenntnis als die knoppen Satze Max
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Beckmanns: Es gibt kein Rezept fir die Kunst. Das Maf}
der Intensitat des Betrachters ist das Entscheidende. — Gliick-
lich ist derjenige, welcher begriffen hat, dafl die uns gegebene
Wirklichkeit das grofite Mysterium unserer Vorstellung ist. -
Willst du Unsichtbares kennenlernen, ergib dich mit ganzem
Herzen dem Sichtbaren.’”

Kollege Pfennig plédiert sowohl in Heft 5/59 als auch im
«Pelikan”-Heft 61 mit dem Beitrag ,Die bildende Kunst
der Gegenwart als Gegenstand der Kunsterzie-
hunginder Volksschule” grundsatzlich fir ein ungegen-
standliches Bildnern im Unterricht. Zur Begriindung setzt er
als Tatsache, daff mit der Reifezeit eine Erziehung ,vom Kinde
aus’ unsinnig werde, da es von da ab keine unbeeinflufiten
Kinder mehr gebe. Nach ihm gibt es also a) die unbeeinflufiten
Kinder und b) die u. a. auch von der Gegenwartskunst beein-
fluten Jugendlichen. Da scheint mir eine unzumutbare Simpli-
fikation vorzuliegen. Denn es gibt bereits 10- bis 12jchrige, die
ihre zu Hause gemalten ,abstrakten’ Gebilde mithringen in
die Schule: Das sei doch jetzt modern, und man sehe es oft in
Zeitschriffen! Andererseits erweisen sich nicht wenige 17- bis
19jahrige bildnerisch noch als reine Kinder. Und ich erlebe in
meiner jetzigen Tatigkeit an einem Pdadagogischen Institut
noch Studenten, bei denen es nicht anders steht — wer wollte
sich auch daruber wundern!

Im Unterricht nicht weniger Kollegen(innen) werden seit lén-
gerem gelegentlich mehr oder weniger stark absirchierende
Ubungen vorgenommen; dariber hat , Kunst und Jugend” des
ofteren berichtet. Derartiges kann, auch nach meiner Erfahrung,
auBerordentlich nitzlich sein, voravsgesetzt, dafl es von Themen
abgeleitet wird, die den betreffenden Altersstufen ohne Ver-
krampfung zugdnglich sind. Kollege Pfennig méchte die Ge-
genwartskunst grundsatzlich zum Gegenstand schon in der
Volksschule machen. Er beruft sich, um zu schliefien, jederzeit
hatte die Jugend bei der Kunst ihrer Zeit begonnen, auf Direr
und Mozart, die in friher Jugend die Formkunst der Vater er-
warben, um darauf weiterzubaven. Nun, auch damals hat die
ganze nicht-geniale Jugend einen bescheidensten Abglanz des
Zeitgemdflen ,gelebt’, und dies ohne Bruch in der Tradition.
Wourde bei uns nicht gotisch gebaut noch 200 Jahre nach dem
Beginn in Frankreich, gingen Spétgotik und Barock nicht oft
Arm in Arm Uber die Renaissance hinweg, und sind nicht
schlichte Welthilder iber lange Geschlechterreihen fortgezeugt
worden bis heute und unter Laien’ aller Art, die weder mo-
derne Akademien besuchen, um anzufangen, noch Universita-
ten, um gleichwohl nicht weltfremd zu denken und zu handeln?

Waorum die antreibende Eile im Bildnerischen, die, aufs
Schulganze Ubertragen, heiflen wiirde, mit 11jahrigen schon so-
zusagen Planck und Heisenberg, Joiyce und Beckett, Schén-
berg und Webern zu behandeln, um unmittelbar zeitgemafy’ zu
sein. Warum sollten die Millionen Kinder und Jugend-
lichen von heute der deformativen, absoluten, abstrakten Form-
weise bediirfen, da sie doch ihrer eigenen geistig-
visuellen Mentalitit gar nicht gemaf ist!2 Kein in seinem bild-
nerischen Eigenstand unverfalschter junger Mensch verfallt von
sich aus darauf, auf ungegenstandliche Weise Themen zu ,ge-
stalten” wie ,Offnen eines durchkonstruierten Feldes' oder
[Formfiguren treffen sich in der Mitte’. Das suggeriert ihm erst
der Lehrer, und wir wissen, was alles man Kindern und jungen
Leuten ,eingeben’ kann und was sie dann auch ;machen’.

Kallege Pfennig beruft sich des &fteren auf den grofien Paul
Klee und auf dessen Worte von den ,Form-Enden’ und vom
Gestalten ,wie die Natur’. [Wenn Klee wiifite, was alles heute
mit seinen Worten begriindet’ wird!) Wenn es im Bildnerischen
letztlich auf ein Zeichen-setzen ankommt [auch bei den
wahrhaft schépferischen modernen Malern) — nun, nicht nur
der Funfiaghrige setzt seine ,Zeichen’, auch die Alteren ver-
wandeln die schaubare Wirklichkeit ouf ihre eigene und
darum wirklich legitime Weise. Was Kinder und
Jugendliche landauf, landab von sich aus formen moch-
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ten, wozu sie sich von ihrer eigenen Vorstellungswelt her
wirklich gedrangt fihlen, dos soll etwa den Lehrer nicht mehr
kimmern, do es nicht der Gegenwartskunst entspricht? — Es
ging zwar in den Jahrzehnten der Kunsterziehungsbewegung
darum, die Jugend endlich frei zu machen zu
sich selbst, ihr nichts Wesensfremdes auf-
zudrangen - aber gewifl, der Durchbruch erfolgte schon
vor Johrzehnten; das ist nicht mehr ,aktuell’, ,nichts Neues’
mehr. Aber — sollte es nicht doch die eine Sache sein, dafd
unsere Jugend erfreulich stark an heutiger Gestaltung inter-
essiert ist, und doch eben die andere Sache, daf sich die
gleiche Jugend aus heilem bildnerischem Instinkt nicht getrie-
ben fihlt, wie Wols oder Pollock zu verfahren, so, wie sie
vor 30 Jahren nicht selber wie Braque oder Beckmann zu malen
suchte (von gewissen Ausnahmen zu sprechen, hat hier keinen
Sinn, da sie nichts beweisen),

Keine Jugend lebt auf weltfernen Eilanden, und wenn sie bei
kritisch-wachen Sinnen gehalten wird, versteht sie die von
aufien kommenden Einflisse, auch die des Lehrers, auf ihre
Weise selbstandig zu verarbeiten. Sofern sie nicht dogmatisch
gendtigt wird, nimmt sie gesunderweise nur das auf, was der
eigenen inneren Situation gemdaf ist.

Die Jugend von heute erweist sich als weit skeptischer und
kritischer als die von friher, glicklicherweise, und es ist des-
halb m. E. nur zu begrifien, wenn sie sich damit vor Mitlauferei
aller Art selbst schitzt. Wohl will sie Neues kennenlernen, aber
sie will sich auch kritisch damit auseinandersetzen. Mir scheint
unsere heutige Jugend weit besser als ihr Ruf in gewissen allzu
traditionsgebundenen Erwachsenenkreisen.

MNach meiner Auffassung hat sich rechte kunstpédagogische
Verantwortung nicht an der oder jener élteren oder neueren
Kunst zu orientieren, vielmehr hat sie auszugehen von der
jugend eigenen Bilderwelt, die immer an Gegensténdliches
anknipft. Wenn es uns gelingt, sie von dem schlimmen Einflufl
des Kitsches, auch des sich modisch gebenden, freizuhalten und
ihren bildnerischen Auflerungen das ihnen immanente Mafl
von Abstrahierung zu erhalten und weiter zu differenzieren,
dann scheint mir das Wesentliche geleistet. Daneben gehért es
selbstverstindlich zu unseren Aufgaben, sie mit der Kunst un-
serer Zeit sachlich bekannt zu machen.

Auf die Entfaltung der der Jugend eingeborenen Bildekrafte
haben wir seit dem ersten Kriege unsere ganze padagogische
Arbeit konzentriert. Und es zeigte sich, wie ihr das zu jener
wohrhaften Selbstverwirklichung verhalf, die den
theoretischen Fachern mit ihren Verfrilhungen und Uberforde-
rungen auch nicht in annéhernd gleichem Grade gelingen
konnte. Wir hatten eine saubere, im Kern unangreifbare
Position; sie wurde in den Richtlinien von 1925 voll gewlrdigt.
Wenn wir heute von diesem so erfolgreichen Wege abbiegen
wollten, indem wir die Gegenwartskunst zu d e m Inhclt un-
serer Arbeit machen, dann missen wir uns die gleichen Vor-
wiirfe gefallen lassen, die wir selbst immer den Philologen
gemacht haben. Dann mufl unsere Lage in den kommenden
neuen, schweren Kampfen (siehe meine Ausfihrungen in Heft
1/60} vollends aussichtslos werden, nicht nur in den Gymna-
sien, sondern auch in der Volksschule. Auch in der Lehrer-
bildung rickt die Gefahr weiteren Zuriickdrangens im musi-
schen Bereich heran. Wir brauchen klare, unmiBverstandliche
Wertmafistibe. Denn ,Geheimnisreichtum, Bildzauber, bild-
hafte Bannung' (Pfennig) werden uns als Umschreibung des
menschlichen Urbedirfnisses’ und als Kriterien der Schiler-
arbeit ebensowenig abgenommen wie die Zichtung blof}
disthetisch-dekorativer Effekte. Wir bedirfen fiir unsere Arbeit
einer sozusagen hieb- und stichfesten Grundlegung. Selbstver-
stindlich mu die innerfachliche Entwicklung weitergehen, und
wer wollte deren vielfache Méglichkeiten bestreiten. Der zum
Absolut-Abstrakten propagierte Weg jedoch kann uns, davon
bin ich zuinnerst Uberzeugt, nur in ein auswegloses, schul-
fremdes Labyrinth stolpern lassen.



Hans Munch: Der Denkfehler der ge-
genstandslosen Kunst /| Im Selbst-Verlog Ba-
den-Boden 59 / 122 5., 8,80 DM.

leder Erzieher, ob fir oder gegen die gegen-
standslose Malerei stehend, ersl recht der Unent-
schiedene, sollte sich mil dieser fafllich entwickel-
ten Abhandlung beschéfiigen, die — meines Wis-
sens erstmals — ouf etwas hinweist, wos die
Selbstanspriche der Abstrokten sehr zu erschittern
geeignet 1st; sie weist u. 0. noch, daft die beliebte
Porallelsetzung zur Musik ouf irrigen Voraus-
selzungen grindet.

Der Autor, im ,Dritten Reich' selber mit Mal-
verbot bedacht, also fern einer landidufigen und
reakliondren Kunstauffossung, mufite heute, in
der Zeit angeblich freier MeinungsduBerung, die
Erfohrung machen, daB es ihm fast unmoglich ge-
macht wurde, mit seinem Gedankengang, den er
nur zur Debatte stellen wollte, zu Wort zu kom-
men, da ,mofigebliche’ Kreise der Kunstwortfihrer
keine Kritik on der abstrokien Molerei zulossen
[in einem Anhong der Schrift finden sich die
Fokten dazu ausgebreitet].

Wir sollten die Kernpunkte der Schrift unvorein-
genommen prufen und sachlich diskutieren —
weshalb ich mich verpflichtet fihle zu dem Hin-
Weis, Hans Dirr, Gernshach

Anm. d. Schriftleitung: Kernstick ist der Salz:
-Die Gestaltung, die ein Kinstler in subjektivem
Ausdruckswillen seinem Ausgangsmaterial (Ton in
der Musik, Farbe und Form in der Malerei, Spra-
che in der Dichtung) gibt, kann erst dann gemein-
verbindlich von seinem Publikum nochvollzogen
werden, wenn diesem Malerial als solchem o priori
eine objektive Ordnung inhariert (innewohnt),
welche dem Publikum unbewufllt gewordener Be-
sitz ist und an der dos Publikum, unbewuBl mes-

Fritz Creutzfeldt, Bad Harzburg

send, ja erst die subjeklive Geslallung des Kinst-
lers, ihrem Grad und ihrer Ausdehnung nach,d. h,
also auch die Auvsdruckskraoft dieser Geslaltung,
erfassen und nachvollziehen kann.®

Der ,Beweis’, wonoch die vom Ohr selber ge-
forderte harmonikale wsw. Ordnung der Musik
sichere Mafistabe gabe, Farbform-Gruppierungen
ous sich ober nichls enthielten, wos Gber blofe
Dekoration hinaus eine hdhere Verbindlichkeit er-
magliche, eine solche vielmehr nur aus vorgege-
benen Gegenstands-Bezichungen resultieran kénne,
dreht sich gleichwohl sozusogen im Kreise. Die
polemische Diktion (in Machfolge Melichars) iber-
16nt, indem standig die ,Unméglichkeit’ gegen-
standsfreier Werke proklomiert wird, die Talsache
solcher Werke, die uns erreichen als sichibore
Warte der Seele’, ols Bereicherungen, die uns
nicht nur abenhin stimmen’, sondern tief berih.
ren konnen,

Zur  entscheidenden  kritischen Klérung, wo
solch Werkschaffen vorldge /m Unterschied zu
arfistischer Inzucht, trdgt die Schrift nichts bei.
Wie sollte sie auch ohne Bilder, d. h. ohne ernst-
haftes Unterscheiden, was dekoratives Spiel sei
igewill sehr vieles) und wos Bedeutungen trage,
die uns zu den lebenskraftigen Werken hinziehen:
zy einem betrachtenden Aufnehmen, dos stand-
halt — auch wenn vorerst nur eine Minderheit
sich hierin einig sein mog: zu Werken, die keiner-
lei Eifer betreffs Denkfehler’ tilaen oder verhin-
dern wird, selbst wenn ihre Unterschrifien irrig
musik-analog louten, selbst wenn Interpreten sich
wild gebérden mégen mit Behelfs-Werthegrindun-
gen, selbst wenn ihr Hosianna den neuven Pro-
dukten ous Prinzip gilt {und sie olle Haure und
Schalen mitessen), selbst wenn es den Gberschrait,
der selber etwos {anderes) sogen will.

Das sell nicht etwa die Loutstarke des (verbin-
deten) Hosiannos rechifertigen, ober ouch nicht
den, der sich gekreuzigt fohlt, weil seine Denk-
fehler-Ankloge nicht als der unumst&Bliche Be.
weis akzeptiert wird

Wir tun uns schwer darin. In Paris etwa streiten
die verschiedenen Lloger heftig gegeneinonder,
aber um wieviel subtiler wird pointiert im Florett-
gang, wird kein Stuhlbein geschwungen, sandern
zuerst hingesehen, um Qualitdt diskutiert und
sprachlich genauver empfunden, worin sie be-
stande — auvch o hne Gegenstand !

Dafl Miinchs These eine Erstgeburt ist, stimmt
kaum. Seit Jahren gibt es verwandte Anwdélte, Im
Jahresring 59/60° (Deutsche Verlogsonstalt) steht
das Kolner Gesprach vom Mérz 59: Hans Sedl.
mayr (Objekt-Bindung) und Arnold Gehlen [nicht
bindend) zum Thema .Bis wohin ist Malen Kunst?2®
Keineswegs erschdpfend, jedach klérend, dofl stets
Fir- und Gegentheoreme (der Zeitgenossen) dos
Schaffen begleiten, besonders donn, wenn es viel-
fach rastet und Bestes nur als quasi Gliicksfund
erscheint, der spricht, aber schwer definierbar ist,

Mon mag hier erinnern, was sich Musikwerke
trotz ihrer ,objektiven Ordnungen’ fir fehl-
greifende Interpretationen [auch radikalste Ab-
lehnungen) gefollen lossen missen und welche
unzureichenden Interpretotionen Bilder trotz all-
gemein bekannter Gegenstdnde’ erfuhren und er.
fahren — um das Kunsi-Mdglichﬂ nach Richtig
und Falsch drouBlen zu lossen. Minchs Fehler ist,
dafl sein Musik-Auvsschlufl zu kurz greift; es gibt
ein nicht am Gegenstand meflbares Gestimmisein,
woraus Forbformen nach ihren Inneniénen klin-
gen: durchous evident firs Auge, dos jedach (so-
wenig wie das Ohr) isoliertes Organ ist.

Zu jedem vollen Werk stehen alle neun Musen
Pate (Cocleou).

Schweizer Plakate als Beitrag zur Umweltbetrachtung

Die Schweiz, in vielen Dingen vorbildlich, hat das Glick,
eine Handvoll charmanter Kiinstler zu besitzen, die obendrein
noch geniale Plakatmaler sind. An der Spitze Herbert Leupin
(1. Silbe betont), dann Celestino Piatti und Donald Brun,
J. Miller-Brockmann und Hans Petri,

Jeder kennt schon das eine oder andere ihrer Plakate. Die
Schweiz selbst hat, um sie wirksam herausstellen zu kénnen,
an allen Platzen und geeigneten Straflenstellen gut gegliederte
Anschlagtafeln. Die Plokate auf diesen Stellwéinden haben
alle dos Impeérial genannte Hochformat von 12890 cm als
Standardgréfe fir die AuBenwerbung. Sie sind auf bliten-
weifles Papier bester Qualitat tadellos gedruckt.

350 bis 370 Plakete kénnen jahrlich in Auftrag gegeben
werden; die Schweiz ist klein, und diese Anzahl entspricht den
industriellen und ollgemeinen Werbeverpflichtungen. 370 Ent-
wiirfe sind Gberschaubar: Der Staot prémiiert seit etwa 1930
iohrlich die qualitatsvollsten. 1958 zéahlten bereits 30 zu den
Johresbestleistungen. Die Schweizerin Maria Netter schriek
anlaBlich dieser Auszeichnungen im Vorwort des Katalogs des
Eidgendssischen Departementes des Innern:

w.-.Die Schweiz bleibt also - im Vergleich zu anderen
europdischen Landern - plakatfreudig wie eh und je. Nicht
die Quantitat also hat die Jury zur Erhéhung der Sieger-
quote bewogen, sondern die Qualitat. Dafi dieser Schiufi
nicht triigerisch ist, nicht auf einer rechnerischen Spekuy-
lation beruht, sondern in erfreulicher Weise dem 1958
totsachlich gehobenen Gesamtniveau entspricht, das zeigte
die (1956 zum ersten Male probeweise eingefihrte und
seither beibehaltene) offentlicke Ausstellung aller einge-
sandten und beurteilten Plokate in der ETH. Diese Aus-
stellung, die, auf kleinem Raum und wie im Zeitraffer ge-

sehen, die Realitat des taglichen Konkurrenzkampfes wider-
spiegelte, den jedes Plakat mit allen Plakaten um die gréfit-
mogliche und durchschlagendste Wirkung cuszufechten hat,
war auflerordentlich eindricklich und aufschlufireich,

Sie zeigte namlich, daf} jene Gattungen von Plakaten, die
entweder kitschig oder naiv- hausgemacht’ sind oder gar auf
die ordindiren Instinkte des Publikums anspielen, deutlich im
Abnehmen sind. Sie zeigle aber andererseits auch, dafl mit
dem Ansteigen des Gesamtniveaus die Mafistibe der Jury
strenger, die Anforderungen an die Beherrschung von Kom-
position und vom Verhdltnis von Bild zu Schrift héher ge-
schraubt und die Beachtung kleinster Details bei der Beurtei-
lung von Form, Idee, Ausfihrung und Originalitat mit ge-
scharfterem Blick vorgenommen wurde, Were dem nicht so,
man hdtte sich ohne weiteres diesmal eine noch hohere
Pramiierungsquote, etwa von 37 Plakaten und damit etwa 109,
der Jahresproduktion, vorstellen kénnen. Das will viel heifien.
Nicht nur fir das wechselseitig beeinflufite Wachstum des
Qualitatsanspruchs bei Jury und Jurierten, nicht nur fiir Phan-
tasie und graphisches Konnen bei den Entwerfern und Fiir
technisches Kénnen und Sorgfalt der Ausfihrung bei den
Druckern, sondern mehr noch - weil es weniger verstéindlich
ist - fir die beiden duBersten Kommunikationspole der Plakat-
werbung: Auftraggeber und Publikum. Um diese beiden Gré-
Ben handelt es sich letzten Endes. Zwischen ihnen soll das
Plakat den Kontakt herstellen, sei dieser nun ideeller, kultu-
reller oder wirtschaftlicher Natur.

Plokate sind teuer. Sie mégen aus Prestigegriinden oder mit
der Spekulation auf wirtschaftliche Rendite ousgegeben wer-
den, auf jeden Fall sollen sie ihr Ziel erreichen. Offenbar tun
sie das eher, wenn sie im Sinne der MaBstabe unserer Jury
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besser sind. Sonst wédre das Ansteigen des kinstlerischen
Niveaus gar nicht moglich gewesen. Was gar nichts anderes
heiflen kann, als dafl auch das ,enfant gate’ aller Werbung,
dos tausendfach und stindlich auf der Strafe umworbene
[Publikum auf der Strafie’, anspruchsvoller geworden ist und
sensibler auf die Qualitaten des Plakates reagiert.

Dofi dieses Publikum seit Toulouse-Lautrecs Zeiten unter
dem Deckmantel dieser angewandien Kunst des Plakates
zugleich die Grundelemente der Formensprache jeweils zeit-
gendossischer freier Kunst' serviert bekommt und sie auch ohne
groBere Verdauungsheschwerden vergnuglich verspeist, das
ist eine alte Tatsache. Neveren Datums hingegen ist die Erfah-
rung, daf} dieses merkwiirdig ,grofie Publikum’ sehr viel bereit-
williger den Kontakt mit der bildenden Kunst der
Jfreien’ wie der ,angewandten’ — aufnimmt, wenn sie ihm in
Freilichtausstellungen auf der Strafle geboten wird. Das trifft
auch auf die jahrlich in allen Schweizer Stadten veranstaltete
Ausstellung der Besten Plakate des Jahres' zu. Das grofle
Publikum diskutiert die Pramiierungen, und es erweist sich mit
dieser Reaktion nicht nur als gern umworbener, sondern auch
als aktiver Trager schweizerischer Plakatfreudigkeit. So darf
man wohl in den regelmafligen Pramiierungen der besten Pla-
kate des Jahres einen Akt sinnvoller und erfolgreicher &ffent-
licher Kunstpflege par excellence sehen.”

Soweit Maria Netter. Ich glavbe, wir kénnen zustimmen, daf}
die dffentliche Kunsipflege in der Schweiz wirklich ,par excel-
lence’ ist, eben durch das &ffentliche Interesse fir das gute
Plakat.

Eine meiner Téchter studierte jingst in Lausanne; die Kunst-
sammlungen hatten es ihr angetan, von den Plakaten war sie
hell begeistert. Als sie zurickkehrte, hatte sie im Gepack
.echte’ Leupins, Piattis und Bruns. Sie war glickselig, mir etwas
Verninftiges’ mitbringen zu kénnen: eine nette Auswirkung
dieser heiteren Schweizer Bildsprache.

Es war ein verniinftiges Mitbringsel; ich nahm die Bléatter
mit in den Unterricht. Die Primaner wollten es kaum glauben;
das sollte aus der Schweiz kommen? Sie bekamen vor lauter
Staunen den Mund nicht zu, als sie sahen, wieviel vom Wesen
der Gegenwartskunst sich darin in hoher Qualitét bestétigt.

Damit ware eigentlich alles zu diesem Kapitel gesagt, wenn
nicht gefragt wiirde, wie man an das Anschauungsmaterial
herankommt und welche padagogischen Maéglichkeiten sich
ferner anbieten. Leute mit viel Geld reisen am besten in die
Schweiz, stellen sich vor eine der vielen Anschlagtafeln, war-
ten, bis der Kollege mit dem Leimtopf’ und den neuesten
Drucken kommt, schwatzen ihm welche ab oder handeln gegen
Naturalien (Juno bittel) ein  Afficherl’ ein. Sehr gewandte
Leute kénnen vom heimischen Schreibtisch aus erfolgreich wir-
ken; das sind Pioniernaturen wie Ginther Helbing in Uelzen
[s. Heft 1/60). Glicklicherweise sind nicht alle Kunsterzieher
auf Plakatjogd; man stelle sich vor, welches Ausmafl das
annehmen wiirde

Die gemeinsame Aktion des Sichtbarmachens in der
Schule scheint mir die vordringliche Aufgabe zu sein. Wir
haben immer noch, cbwohl es nur 40 Jahre bis 2000 sind, Note
Uber Note in der Schule. Der Kunsterzieher kennt sie vom
Mangel on geeignetem Anschauungsmaterial her, sei es fir
die Bildbetrachtung, sei es fir die Formprobleme der Umwelt-
gestaltung. In einer grofleren Stadt sind zwar Hilfsquellen
und Beispiele in greifbarer Nihe, die Kollegen im kleinen Ort
oder landlichen Bezirk, viele Eisenbahnkilometer von landes-
hauptstadtischer Museums- und Ausstellungspracht entfernt,
pflegen dagegen oft ihren Acker in harter Arbeit. Verzweifelte
sollen bisweilen den Propheten Mohammed anrufen, der nur
leider — der deutschen Sprache unkundig — nicht reagiert.

Im Landesverband Niedersachsen wird seit mehreren Jah-
ren versucht, geeignetes Abbildungsmaterial (Fotos) zur Um-
weltbetrachtung zu beschaffen. Soweit dobei die ,grofie’
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Industrie helfen kann, tut sie es gern. Eine fir diese erste
Akfion gegrindete Pédagogische Arbeitsstelle des LV hat
ihren Mitgliedern mehrere tausend Grofifotos (1824 cm) ver-
mitteln kénnen (von Porzellan, Bestecken, Metallformen und
Glasern): ein Anfang mit freudigem Echo von allen Seiten.

Die Tatsache, dafi der reale Gegenstand aber dem Foto
vorzuziehen ist, hat uns veranlafit, nun das Original vor
den Schiller zu bringen, eben mit Schweizer Plakaten.

Die Beschaffung macht keine wesentlichen Unkosten. Einige
Briefe hin und her vermitteln; die Schweiz, schulfreundlich und
kinstlerischen Anliegen zugetan, hilft zupacken. Schwierig
wird es erst, wenn Anfertigung von Transportkisten und Buch-
binderarbeiten beim Aufziehen der Plakate Gelder erforder-
lich machen; da haben wir im LV in die eigene Tasche gegrif-
fen! Seit kurzem ist je eine Kiste mit Plakaten in unseren

L L
o000 oo

Bezirken Braunschweig, Hannover und Oldenburg unterwegs.
Es freut sich der Kreis der Kollegen, und auch die Presse be-
grifit das Auftauchen der Sendung.

Vorbild fir unser Vorhaben war Wirttemberg. Seit 1952
besteht auf Anregung des Badischen Landesmuseums eine
Stelle, die den Schulen entsprechendes Anschauungsmaterial
herleiht, in Stuttgart, KanzleistraBe 19, Landesgewerbeamt
Baden-Wirttemberg.

Einer Information ist zu entnehmen, wie dort gearbeitet
wird: ,Es werden thematisch klar begrenzte Gruppen, z. B.
vorbildlich geformte Gegensténde, zusammengestellt, wobei
die neuzeitliche industrielle Serienproduktion sinngemaf} im
Vordergrund steht. Die Ergénzung des Kunstunterrichts ge-
schieht dann durch zeitlich begrenzte Ausleihe des Anschau-



ungsmaterials an die Schulen. Die Serien zeigen nach Még-
lichkeit die Gegensténde heutiger Praduktion im Original. Die
historischen Vergleichsstiicke lassen sich natirlich nur in guten
Fotos prasentieren. Sie erweisen sich auch gerade fir das Ver-
standnis der neuzeitlichen Formen als notwendig, da sich an
ihnen aufzeigen lafit, daf gute Formen der Gegenwart nicht
irgendeiner Mode entstammen, sondern im Grundtypus in
vielen Fallen eine weit zurickgreifende Tradition besitzen
Durch die Aufnahme originaler Gegenstande in die Serien
kénnen die Schiler diese im wahrsten Sinne des Wortes b e-
greifen und ihre Formen und Funktionen direkt erfahren
und Uberprifen. Die padagogische Verwendung bleibt jedoch
dem Kunsterzieher vollig tberlassen, Zu jeder Gruppe gehért
ein mehrseitiges Textheft, das geschichtlich und technologisch
Wissenswertes und dazu eine eingehende Betrachtung de;
gezeigten Gegenstinde unter funktionalen und asthetisch
formalen Gesichtspunkten enthdlt. Diese Informationen sind
in der Hauptsache fir den Kunsterzieher bestimmt. Wie weiter
dem Schreiben zu entnehmen ist, sind bisher folgende An-
schavungsserien im Umlauf: Der Becher / Das Giefigefafy
Das EBbesteck / Das Stielglas / Schalen und Teller / Die Vase
Gut geformte Kunststoffgerdate | Konstruktionsprinzipien im
heutigen Bauen / Typographie / Die neue Stadt mit den Prin
zipien des gegenwdrtigen Stadtebaus.

Das alles erreicht in geeigneten Kisten bruchsicher das
kleinste Dorf. Es ist so vorbereitet, da die Schiler mit dem
Stoff vertraut gemacht werden kénnen. Die einzigen Unkosten
sind das niedrige Porto fir einen Weiter- oder Riickversand.
Da von jedem Stoffgebiet zugleich sechs Kisten ange-
legt sind, ist ein zigiger Ausleihverkehr moglich (etwa wie
vaon den Landesbildstellen). Hut ab vor dieser Tat!

So ideale Méglichkeiten haben wir in Niedersachsen nicht
und sind schon Uber die Selbsthilfeanfinge froh. So freven
wir uns an den Schweizer Plakaten, in denen viel von der
Formensprache der Gegenwart, viel aber auch von der Bild-
sprache unserer Schiiler steckt. Herbert Leupins ,Mit
der Bahn an die Sonne’ (1) kénnte ein 1jahriger an-
geregt haben (tatsachlich beachtet Leupin sorgsam, wie seine
Kinder malen). Jemand hat einmal gesagt: ,Die Plakate Leu-
pins sind wirkliche Augenweiden fir
lebensfrohe, weltausgeglichene Menschenkinder’, und er hat

offenherzige, naiv-

ihn, auf der Suche nach einem literarischen Pendant, mit dem
von Lebensweisheit getragenen Humor Wilhelm Raabes ver-
glichen.

Leupin arbeitet scheinbar auvs dem Handgelenk’, ist aber
ein hervorragender Zeichner und subtiler Maler. Es gelingt
ithm, von einer ganz unerwarteten Bildseite her zum Werbe.

zweck zu kommen. Seine Eptinger-Plakate
immer wieder, wie dies Mineralwasser die Nase kitzelt und

angenehm sprudelt. Die Perlen und Blaschen, die im Glase

U”\‘.l]lf_‘ll;'l’l

hochsteigen, formen schlieBlich selber Flasche und Glas (2
Donald Brun ist in Osram-Plakat (3) von
gleicher Heiterkeit. Stellt er aber eine technische Form, in

seinem

diesem Falle die Gluhbirne, mit ins Bild, dann fixiert er sie
z. B. im Etikett der
in der gleichen genaven Formulierung er

mit einer Sachlichkeit, die be Leupin
Perlen-Flasche’
scheint.

Mit welcher Kihnheit das Foto zu einer eindringlichen Mon
tage benutzt wird, zeigt beispielhaft das Verkehrserzie-
hungsplakat des Automobilklubs der Schweiz (4). Das
gefahrlich sausende Motorrad léuft tber den einzigen far

bigen Wert im Plakat, einen unangenehm wirkenden grin-
gelben Streifen. Der Junge, einem Foto von spielenden Kin-
dern entnommen, wirkt erst in der Isolierung so erschreckend
,ausgesetzt’. Welche Okonomie im Umgang mit dem Text, in
Gréflenwert und Kemposition! Kein Moralisieren, nur dieser
Imperativ: Protégez l'enfant! Die Schweiz wirbt drei-
sprachig, daher ist es verstandlich, warum neben psychologi-
schen Forderungen die Textfassung so kurz und klar sein
muf3.

Die Plakate regen sehr zum Unterrichtsgesprach an, zumal
bei der originalen Gréfe die ganze Klasse alles mishelos ab
lesen kann. Sie tut es mit Vergnigen; nur muf} der Erzieher
selbst fir Typographisches interessiert sein, um die sachkun
dige Lehre zu ziehen
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Norbert Dolezich, Recklinghausen

Gedanken zur Recklinghduser Kunsterziehertagung 1959

An Stelle einer mindlichen Aussprache

MWahrheit laft sich nur mehr durch die Tiefe, Echtheit
und den Rang ihrer existentiellen Darstellung aus-
weisen.' - Jaspers.

Im letzten Jahrzehnt gab es in der westdeutschen Kunst-
erziehung zwei grofiere Stromungen: Die eine brachte die
Auseinandersetzung mit den neven Aspekten der gegenstands-
losen Kunst und den sie betreffenden Gestaltungslehren; die
andere fuhrte an die geistigen Fundamente der Gesomterzie-
hung heran, an eine Besinnung auf die tragenden Grundkrafte.
Es konnte nicht ausbleiben, daff auf den Fachtagungen diese
Fragen lebhaoft aufgegriffen und Antworten hierauf versucht
wurden (Anm, 1).

Im folgenden soll die Recklinghauser Tagung ndher beleuch-
tet werden, die in Heft 6/59 so umfangreich dargestellt wurde.
Man haite gern gewufit, ob es sich hierbei um gemeinsam er-
arbeitete Ausspracheergebnisse oder lediglich um vorgetragene
Referote handelt,

Es ist sehr zu begrifien, daf3 die Planer der Tagung das
schwierige und vielseitig verspannte Grundproblem des Men-
schenbildes und das damit zusammenhdngende der Bildung
nicht umgangen haben. Beides wird folgerichtig vorangesiellt;
denn das schulische Tun ist jo in unseren Bildungszielen be-
grindet, und diese wiederum sind die Folge des Welt- und
Menschenbildes. Auch wenn die Meinungen nicht nur sehr ver-
schieden sind, sondern sogar polar cuseinanderstreben, wer-
den wir uns einrichten missen, da alle Kunsterzieher in dem-
selben Gebdaude der Gesamterziehung wirken. In diesem Sinn
sollen die Bedenken, die bei sorgsamem Lesen — zundéchst beim
ersten grundlegenden Referat - auftauchen missen, sachlich
vorgetragen werden.

Der Verfasser des Referates ,Der Mensch - heute’ ordnet
den Komplex folgendermafien: Als Leitfaden stellt er Forde-
rungen auf (Satzungen der ,Union Internationale des Archi-
tects”), Ubertrdgt sie auf die Kunsterziehung, erklért in ab-
gekirztem Verfahren einige Thesen friherer Philosophen fir
ungiltig, zieht deutlich und ausgiebig den biologischen Aspekt
heran, was bei weitem den langsten Teil des Referates aus-
macht, und weist abschliefiend wieder auf obige Farderungen
hin. Im MNachwort streift er das Verhilinis des Menschen zur
MNatur und verknipft es mit der modernen Kunst.

Sehen wir im einzelnen naher zu.

Die eingangs der Architekten-Satzung entnommenen Forde-
rungen betreffen eine Bau-Verantwortung nach ,groflem Plan'.
Dafi ein recht planender Architekt die swirtschaftlichen Fakto-
ren und sonstigen Realitéten, die auf den menschlichen Zustand
einwirken’, studieren misse, versteht sich wohl. ,Den mensch-
lichen Zustand im weitesten Sinne kennen’ — ,um dem geisligen
Anspruch und den Bedirfnissen seiner Epoche zu geniigen’,
das ist freilich eine gewaltig dehnbare Forderung, die den
Architekten zum Herrn der Lebensordnung aufwiirfe und den
Verfasser zur Kihnheit verleitet, sie als verbindlich fir jede
Tatigkeit in Sachen Kunst', also auch fir die Kunsterziehung,
hinzustellen (eine Forderung’ der Architekten-Satzung als ,un-
erlafiliche Bedingung’!?). Das wird nicht entwickelt, sondern
behauptet: Es sei so, habe sogar ,uneingeschrinkte Giltigkeit'.
Es klingt angesichts der heute Uberwiegend biotechnischen
Bauplanung sehr apodiktisch, wie es denn im ganzen Referat
keinen Zweifel gibt an derart absolut gesetzter Dignitat von
Behauptungen, wie er doch wohl anklingen sollte, wenn man
etwas zum Uberlegen und Diskutieren darbietet.

Dann urteilt der Verfasser Gber philosophische Bestimmun-
gen. Ausgehend von Aristoteles, Gber Descartes zu Kant kom-
mend, nennt er deren Thesen vom Wesen des Menschen als
;amma rationalis’, res cogitans’ und als ,moralisch freies We-
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sen’ heute ,schlechthin unzulénglich und Gberholt’. Hier ist lei-
der der Stellenwert’ der Begriffe im Gesamtsystem der obigen
Denker nicht deutlich gemacht. Das scheint uns deshalb wichtig,
weil hierzu auch andere Wesenshegriffe innerhalb der Systeme
halten genannt werden missen. So erkennt Descartes Gott als
iraglose GewiBheit an, so ist bei Kant der Mensch nicht nur
ein moralisch freies, er ist auch ein kritisch-verninftiges Wesen.
Will der Verfasser sagen, es sei ,uberholt’, den Menschen ein
vernunfliges Wesen zu nennen? Wir sehen, daf3 nicht das
Ganze in den Blick genommen wird, sondern nur Teile; indem
sie fur ungultig erklart werden, werden auch jene Werte ver-
worfen, die heute noch als giiltig angesehen werden. Dieser
Schritt ist folgenschwer; er stellt die Vergangenheit und Ge-
schichte in Frage. Fir den Verfasser enthéilt die Geschichte
offenbar nur endgiltig Vergangenes, nichts Giiltiges, das, von
der Zeitbedingtheit der historischen Situation abgelést, als ein
bleibender Wert ins Heute eingefiigt werden kann.

Hier ist es an der Zeit, die Gefdhrlichkeit dieser Unter-
lassung auszuweisen. Horen wir, was ein Philosoph unserer
Zeit zum Problem der geschichtlichen Aneignung zu sagen hat:

JEs ist eine Bildungsfeindlichkeit entstanden, die den Gehalt
geistigen Tuns auf das technische K&nnen und das Aussprechen
des Minimums des nackten Daseins reduziert, Diese Haltung
ist das Korrelat zu dem Prozef der Technisierung des Planeten
wie des Lebens des einzelnen, in dem die geschichtliche Uber-
lieferung bei allen Vélkern unterbrochen wird, um das ganze
Dasein auf neven Grund zu stellen: Bestehen kann nur, was in
die neve, vom Abendland geschoffene, aber ihrem Sinn und
ithrer Wirkung nach allgemeingiltige Welt der technischen
Ratio eintritt. Dieser Eintritt bedingt eine bis in die Wurzeln
gehende Erschiitterung des Menschseins.'

Und noch eindringlicher dann:

Wahrend eine Bildungsfeindlichkeit das Gewesene zertriim-
mert, Ubermitig, als ob nun die Welt von vorn anfange, kann
in der Umgestaltung die geistige Substanz nur bewahrt wer-
den durch eine Weise geschichtlicher Erinnerung, welche als
solche nicht ein blofles Wissen von Vergangenem, sondern
gegenwartige Lebensmacht ist. Ohne sie wirde der Mensch
Barbar' (Anm. 2),

Wir sehen, wie die Eliminierung der Geschichtlichkeit im
Wesen des Menschen an unsere Existenz greift. Ist es zuviel
gesagt, wenn wir meinen, der philosophische Exkurs des Ver-
fassers sei in bezug auf die Wesensbestimmung des Menschen
unvollstandig und damit fragwirdig?

Wir sahen bisher: Der Leitfaden des Verfassers ist vieldeutig
und wird unbewiesene Basis fir den Gesamigedankengang.
Mit der willkirlichen Ubertragung von Architekten-Aufgaben
auf die Kunsterziehung begann es. Indem dann Tradition ab-
gelehnt wird ohne Unterscheidung des Zeitbedingten vom
Bleibenden innerhalb des tradierten Geistesgutes, ist eine
gultige Gegenwartsanalyse unméglich gemacht, Denn in einem
Entwicklungsprozefl, dem jedes Einzelwesen, unser Gesell-
schaftskorper, die Menschheit, ja die gesamte Natur und der
Kosmos unterliegen, nur die gegenwdrtige Phase fiir giltig zu
erklaren und alle anderen Stadien zu negieren, das ist ein
unwissenschaftliches Verfahren (Anm. 3).

Den gréfiten Teil des Referates nimmt die biologische Argu-
mentation ein. Angeblich vertierte Menschen seien Tieren
gleich geworden, offenbar kénne ,aus dem Menschen alles
werden’ (Sartre). Fragen wir die Biologen, dann héren wir, dafi
der Mensch woh! ein sehr anpassungsfahiges Wesen sei und
in seinem Phanotyp relativ begrenzte, seinen anatomischen
und physiologischen Grenzen geméfe Anderungen erfahren
kénne. Sein Genotyp aber, die Gesamtheit seiner Erbanlagen,



ist unveranderlich: Nie zeugt ein solches vom Verfasser ,Anti-
lopenmensch’ genanntes Wesen etwas anderes als wieder
einen Menschen. Eine Veranderung vollzieht sich nur teilweise,
im Phanotyp, in der Motorik, auch wohl in weiteren Belangen,
aber niemals im Anlage-Kern, Dafi der Mensch biologisch ein
.embryonisch héherer Séuger’ ist, reicht fur die Wesensbestim-
mung keineswegs aus. Diesem Teilaspekt einen absoluten
Funktionswert zu geben, stellt eine Verfalschung des Ganzen
dar. Man kann eben nicht sagen, ein Auto sei ein Gestell aus
Metall, Holz, Glas und Gummi. Zur Wesensbestimmung ge-
horen eben auch noch andere Fokten. Sollte der Verfasser
hier vergessen haben, was er im letzten Abschnitt bemerkt2
Dort meint er namlich: ,Auch eine Maschine erweist sich als
nicht von der Summe der Teilchen her verstehbar.’

Ein ausgeschaltetes Merkmal nannten wir schon: seine Ge-
schichtlichkeit. Wir nennen ein zweites: seine Personalitat, Es
sei auch hier eine Bemerkung anzufiigen gestattet, die wieder
auf die Wirkung einer solchen Auffassung in der Welt, in der
wir leben, hinweist. Sollte der Verfasser wirklich die Geschichi-
lichkeit und Personalitat des Menschen leugnen, welche beiden
Wesensmerkmale zusammen mit der Freiheit die Wiirde des
Menschen ausmachen, dann wiirde er mit diesen Wesensziigen
die einzige substantielle Realitat ausléschen, die in der abend-
landischen Welt dem kommunistischen Kollektivismus noch ent-
gegengesetzt werden kann.

Mit der Behauptung des Verfassers, der Mensch erfinde sich
selbst (Sartres I'homme fait I'homme) und habe kein inhaltlich
bestimmtes Wesen, beriihrt er den Kern seines Bildes: Der
Mensch reift nicht auf eine festgelegte Endform zu’, ,nichts am
Menschen ist natirlich, alles ist von Natur aus kinstlich’. Der
Mensch ist es also, der alles setzt, sich selbst, alle Werte. Die
Konsequenzen in der Wirklichkeit und im Zusammenleben
waren furchtbar genug: Der in absoluter Freiheit befindliche
Mensch kann sich dann entweder nur in einem biologischen
Individualismus verwirklichen - in einem erbarmungslosen
Kampf cller gegen alle; der Stérkste bleibt Gbrig — oder, um
dieser Chaotik zu entgehen, auf einen vom Menschen erfunde-
nen, geplanten und durchgesetzten Kollektivismus zielen, der
die Verhaltensweisen in ein Funktionssystem zwangt — eine ge-
sellschaftliche Konsequenz, die Europa und die Welt bereits zu
spiren bekam und bekommt. Padagogisch bedeutete dies
ein Erziehungssystem, dessen Leitwort Eduard Spranger folgen-
dermafien formuliert: Ich werde dir, dem Menschen der Zu-
kunft, einen Willen machen. Ich werde dich pédagogisch so
behandeln, dafd du in bestimmter Weise wollen mufit, daB dein
Wollen schliefilich im Meer des Motwendigen versinkt. — Wir
werden diesen Typus am reinsten da finden, wo man den Ver-
such macht, den Gang des Menschen in die Zukunft iberhaupt
unter der blofien Kategorie des Miissens zu sehen. Das ist der
Fall bei der marxistischen Weltanschauvung’ (Anm. 4).

Wir sehen, die Verabsolutierung des biologischen Aspektes
hat Konsequenzen, die das Leben des einzelnen wie des Staa-
tes aufs tiefste erschittern wirden. Daf} der Verfasser — inkon-
sequent genug - die Humanitat als dem Menschen aufgegeben
bezeichnet, entspringt keineswegs den Erfordernissen biologi-
scher Existenz. Das Humanum kann in diesem Zusammenhang
nichts anderes als Vorspann zur Sicherung der eignen Existenz
sein; denn Humanitét ist keineswegs dozu notwendig, sie wére
im Gegentell existenzgeféhrdend’.

Auch gegen Ende seiner Ausfilhrungen bedient sich der Ver-
fasser unklarer Begriffe. Man wiifite genaver, was ,Weltoffen-
heit’ und ,Umweltbindung’ enthalten. Sicherlich schimmern hier-
bei Wesenszige des Menschen durch, aber nach welchem Maf3-
stab unterscheidet man Umweltbindung’ von ,Umweltverfallen-
heit’?

Aus der Verabsolutierung des biologischen Aspekts jeden-
falls kann kein Menschenbild gesetzt werden, wie es der We-
senswirklichkeit entspricht.

Der Verfasser beruft sich abschliefiend noch einmal auf die
Architekten-Satzungen (unablassige Rechenschaft Ober die
wirtschaftlichen Faktoren und sonstige Realitaten . . ) und wen-
det sich zum Naturverhaltnis im Erziehungsfeld’ des heutigen
sozial-kulturellen Systems’. Er beruft sich auf die grofien Na-
turwissenschaftler unserer Zeil, dabei auf Planck und Heisen-
berg, fir seine biotechnische, selbstiunktionierende Welt. Aber
Planck, der glaubige Christ, hat die blofi naturale Energetik
abgelehnt, und Heisenberg weist die Geschichtsverleugnung
wie folgt ab: Wir wollen, dofi unsere Jugend aller GuBeren
Wirrnis zum Trotz in der geistigen Luft des Abendlandes auf-
wachst, um an die Kraftquellen zu gelangen, von denen unser
Erdteil durch Uber zwei Johrtausende gelebt hat. ... zum
Abendland wollen wir uns auf jeden Fall und vor allem ande-
ren bekennen! (Anm. 5).

Sollte der Verfasser einen Widerspruch suchen wollen zwi-
schen diesem Wort Heisenbergs und seinem physikalischen
Forschungsbeitrag, dann verweise ich auf ein weiteres von
ihm: Unabhangig davon, wie diese Entscheidung’ — die For-
mulierung des energetischen Grundgesetzes — schlieflich aus-
fallen mag, kann man aber wohl schon jetzt sagen, daf die
endgiltige Antwort hier der philosophischen Auffassung, wie
sie etwa im Dialog Timaios von Plato dargestellt ist, naher
stehen wird als der Auffassung der antiken Materialisten’ (An-
merk. &).

Daf die Kybernetik (elektronische Steuerungstechnik) in Me-
chanismen wie in Organismen gewisse Funktionsabldufe ,&hn-
lich® aufzufassen vermag, das treibt den Verfasser leider zu
einem letzten Gewaltsprung, indem er in solchen Formkatego-
rien’ die Ubereinstimmung seines Menschenbildes mit Erkennt-
nissen der modernen Kunstwissenschaft erblickt. Kunst als
anthropologische Energetik in einem total angepafien sozial-
kulturellen Habitat (Grofiplanung der Umwelt). Welcher Ver-
fiihrung vermag heute doch anheimzufallen, wer Kunst natur-
wissenschoftlich interpretiert!?

Abschlieflend sei eine beim Lesen aufgekommene Assozia-
tion angefihrt. Als mir die Wesensbestimmungen des Ver-
fassers bewuBit wurden [der Mensch sei selbst die Herkunft
des Menschen, besitze kein inhaltlich bestimmtes Wesen, seine
Personalitat scheine keine Rolle zu spielen), dachte ich an das
andere Menschenbild, das jenen Mannern und Frauen unseres
Landes vorschwebte, als sie unserem Volke eine Verfassung
gaben. Hier ist die Herkunft des Menschen anders geglaubt,
hier ist er inhaltlich bestimmt, namlich durch die Personalitét
und Vernunft beféhigt zu sein, einen wie immer gearteten An-
ruf Gottes zu vernehmen und darauf zu antworten, Sonst nam-
lich waren die Worte der Praambel des Grundgeseizes fir die
Bundesrepublik ,Im BewuBtsein seiner Verantwortung vor Gott
und den Menschen ...’ sowie die der Verfassung des Landes
Nordrhein-Westfalen von der Verantwortung vor Gott und
den Menschen’ und im Artikel 7, Absatz 1, das vornehmste
Ziel der Erziehung: Ehrfurcht vor Gott und die Achtung
vor der Wirde des Menschen’ - sonst wiaren diese Worte
unverbindliche Phrase. -

Nicht eiferndem Impuls entspringt die Anfilhrung dieser
Assoziation. Sie soll freilich zeigen, welche Schwierigkeiten
sich jedem Versuch entgegenstellen, grundlegende Gemein-
samkeiten zu bedenken und im Leben zu verwirklichen, Diese
Schwierigkeiten verpflichten. Sollten wir einander schon nicht
lieben kénnen, dann sollten wir nach dem Goethewor! ,ein-
ander wenigstens gelten lassen’,

Anmerkungen: 1, In Mordrhein-Westfalen gab es 1959 folgende Togun.
gen: zu Ostern in Kronenburg, veranstaltet vom Landesverband (5. Heft

3/59) / im Sommer in Recklinghausen, veranstaltet vom Schulkallegium Mon-
ster [s. Heft 4/59) / im Herbst in Essen, veranstaltet vom S:hu1k‘3||,:g-un1
Disseldorf,

2. Karl Jaspers: Die geistige Situation der Zeit, Berlin 1953

3. C. F. Weizsacker: Die Geschichte der Natur, Gottingen 1955

4, E. Spranger: Padagogische Perspektiven, Heidelberg 1954

5. W. Heisenberg: Das Naturbild der heutigen Physik, Hamburg 1958,

6. W. Heisenberg: Die Plancksche Entdeckung und die philosophischen
Probleme der Atomphysik; in Universitos' 2/59

67



Wilhelm Ebert 1

Alte franzésische Keramik
LweckmalBiges Detail bei einheitlicher Gesamtform

Die volkstimliche Keramik mit alter handwerklicher Tradi-
tion geht auch in Frankreich ihrem Ende entgegen.

In Mittelfrankreich und Burgund ist sie z. T. in fabrikmdBig
gefertigte Massenware zu achtlosem VerschleiB oder zu form-
losem, verkitschtem, modischem Kram abgesunken.

Im Mittelmeer- und Pyrendengebiet lebt sie noch — wohl fiir
befristete Zeit — im Schatten des Blech-, Glas- und Kunststoff-
gerats.

In der Provence hat Picasso mit seinen keramischen Ver-
suchen in Vallauris ein seltsames ,Kunsthandwerk’ ousgelost,
das selbst Kinder in der Art Picassos z. T. amisant, z. T. doch
mit fragwirdigem Erfolg arbeiten laft.

Vergleichen wir die traditionelle franzésische Bauvernkera-
mik mit deutscher Tapferware der gleichen Zeit, so fdllt ein
gréBerer Reichtum im Detail auf, eine phantasievollere Aus-
bildung von Henkel und Ausguf3 bei sonst nur médBig wech-
selnden Propartionen. Bauvernkriige sind in Deutschland (vgl.
Heft 111960 ,Deutsche Bauernkeramik, Beispiele fiir Formqua-
litat’) meist einfacher ausgebildet, dafir sind sie mitunter von
Dekor iberladen, eine Erscheinung, die die franzésische
Bauvernkeramik nicht in dem Mafle kennt. 2

— :

68

(Es ist miBig, darbber zu streiten, ob man das Gefaf, aus
dem getrunken wird, Krug’ nennt, das, ous dem man giefit,
aber als ,Kanne’ bezeichnet, da in den meisten Féllen ein
eindeutiger Unterschied gar nicht besteht.)

Die deutschen Beispiele (in der ausgesucht schlichten Form)
treten meist in zwei Spielarten auf. Einmal sind es dickbau-
chige Kruge von krdftigem, plastischem Volumen, fester Stand-
flache und von stark verjingtem, eingeschniirtem, zu einer
kleinen Offnung sich verengendem Hals, ohne Tille oder
AusgulBl und ein zweiter schmalerer, schlankerer Typ mit wei-
ter Offnung und einer kleinen Schnouze, die meist nicht
angeselzt, sondern zwischen den Fingern in den weichen Ton
eingedrickt und herousgezogen ist.

Diese Art des Ausgusses fehlt den franzésischen Beispielen
ganz. Er tritt fast nur in einer Spielart mit stark vergréBertem
(oft trichterformigem) Gefaflhals auf, wie sie als Milchkanne
oder Milchsatte in Gebrauch war.

Dagegen miht man sich um eine vielférmige Ausbildung
der Tille, deren Ansatz in recht verschiedener Weise erfolgt.
Bei 1 hat man die GeféBoffaung mit drei Henkeln umgeben,
die vierte Seite nimmt die Tille ein. Sie ist trichterférmig

erweitert und hot dozu einen kleinen Schnabel. Eine eigen-
willige Anordnung bietet 2. Hier hat man die Tille an einer
Seite zwischen die ungleich grofien Henkel eingeschoben, fast
versteckt, so dafl sie nur wenig dariiber hinaus ragt. Der
Tillenquerschnitt des Olkrugs ist wie die GefaBaffnung sehr
klein. Tille und Offnung werden von den ornamental ange-
ordneten Henkelbogen Uberspielt. Bei 3, dem zweihenkligen
Gefafd, ist die Tulle in den einen Henkel einbezogen, eine
Form, die sidlich Toulouses bis in die Pyrenéen hinein vor-
kommt. 4 zeigt eine véllig geschlossene Gefifiform, Die dop-
pelkonische Tille hat nur eine sehr enge Offnung. Der Ein-
fullstutzen ist breiter und mit umgebérteltem Rand versehen.
Alle Gefdfle gieBBen so, dafl ein feiner, sauberer Strahl ent-
steht. Aber nur 1 und 4 sind Krige, die auch als Trinkgefafie
dienen, bei den anderen Beispielen handelt es sich auch der
Grofie nach um Aufbewahrungsbehdlter fir Wasser, Ol oder
Wein.

18.119. Jh,, H und
Dinner, wasserdurchlassiger

1. Wassergefah 25 cm, Perigueux, Steinzeug
harter, klingender Scherben. Farbe Rotgrau
mit reizvollen dunkleren Flecken von ungleichmaBigem Brond, sonst sehr
sauber verarbeitet,

2 Olkrug
Cahors,

mittelalterliche Form, nicht datierbar, H 26 ecm, n 40 em,
Dicker, pordser, Gebanderte

Weifimalerei auf der Gefaflschulter, kammartiges Muster in krdftigen Pinsel-

Irdenware erdfarbener Scherben

strichen



Die Henkel bei 1 dienen doppeltem Zweck. Nach der Trink-
gewohnheit der Mittelmeervélker setzt man den Krug nicht an
den Mund, sondern laBt bei einigem Abstand das Getrdnk in
einem Strahl in den weit gedffneten Mund schieflien. Dazu
ist es notig, mit beiden Hdnden den Krug mit Hilfe zweier
Henkel in die Hohe zu heben. Da das Gefdf (1) auch zum
Giefien dienen soll, ist noch ein dritter Henkel gegeniber der
Tulle angebracht. Mit seiner Hilfe wird es beim Giefien
gekippt, wdhrend die andere Hand seitlich stitzt. Das kuge-
lige GefaB liegt bei jedem Gebrauch gut in der Hand.

Bei 2 dienen die gréfieren Henkel zum Hantieren beim
Einfillen und Ausgiefien, die kleineren zum Festhalten, wenn
das GefaB nach der Gblichen Trageweise auf dem Kopf balan-
ciert wird. Das recht grofie Gefafl ist sehr breit und relativ
flach, vom Gebrauchswert her erweist sich die Anordnung der
Herkel als sehr sinnvoll.

Bei 3 ladt der Griffhenkel weiter aus, der zweite stitzt nur
die weit herausgezogene Tille und gibt der linken Hand beim
Gieflen die Méglichkeit, den Wasserstrahl genau zu dirigie-
ren. Auch hier ist diese Griffigkeit wieder hervorzuheben.
4 und 5 haoben Tragehenkel. Die Gefafle werden mit Getrdn-
ken aufs Feld oder in die Weinberge mitgenommen. Ebenso
wird bei & ein Riemen oder Gurt durch die ésenartigen Hen-
kel gezogen. Dadurch wird ein leichteres Tragen oder ein
Aufhdngen im Raum, am Wagen oder Tragtier ermdglicht,

Bis ouf Beispiel 2 sind alle Gefdfle glasiert. Bei 1 handelt
es sich um Steinzeug mit Salzglasur. Die Ubrigen Glasuren
weisen krdftige Farben auf, ein leuchtendes Griin, ein starkes
Ockergelb, ein Kaffeebroun. Reizvoll sind die Halbglasuren
bei 4 und 5. Sie bedeuten bei der billigen Ware Material-
ersparnis und spielen Kontraste von rauh, stumpf, poros und
glatt, dicht, gldnzend aus und bilden Farbgegensdize von
einem gedampften Hellrot zu kraftig leuchtend Grin und
MNeopelgelb zu Ocker-Gelb-Braun. Alle Sticke sind vorbild-
liche Handwerksarbeit (sie befinden sich in der Sammlung des
Verfassers).

Den Kunsterzieher interessiert die Beobachtung, wie selbst-
verstandlich die Einheit der Form gewahrt wird bei einer
bewundernswerten Findigkeit in der Ausbildung zweckmdafi-
ger Details. 2, 4, 5, 6 zeigen in der Seitenansicht besonders
deutlich, wie straff die grofie Form zusammengehalten ist,
wie Tille und Henkel nie Gberwertig werden, sondern nur in
knoppster Form der Bereicherung und rhythmischen Auflocke-
rung der Konturen dienen. Die negative Form, die der Henkel
umschreibt, ist stets eindeutig klar, nie zerdriickt oder ver-
waschen und immer in Gréfe und Anordnung der Gesamt-
form angepafit. Bei 3 entspricht den vergréBerten Ausgull-
und Henkelformen der aufgesetzte Hals, die Breite der Off-
nung, der tief herabgezogene Ansatz an der unteren GefaB-
schulter. Fir aufbaukeramische Versuche im Unterricht geben
die Beispiele Anregung, aber auch kritikfahig machende Ver-
gleichsméglichkeit. Den Ferienreisenden mégen sie anreizen,
ein besonders schones Stick fur die Wohnung oder Sammlung
zu erwerben, wobei den besten Beispielen auch noch etwas
von der Qualitat einer guten Plastik zukommt. Heute sind
diese Stucke noch fir einen lacherlich geringen Preis zu haben,

3. Trinkgefah: Gegenwart, H 31 em, Villefronche, Irdenware, Dicker,

heller, wasserdurchlassiger Scherben. Ilnnen gelbe, oufie

oufien kraftig-grine,
dick oufgetragena Glasur,
4 Weinkrug: Gegenwart, H 27 cm, Beziers, Irdenware Rétlicher, wasser-

durchlassiger Scherben, innen und chen blaugrine Glasur

5. Krug: Gegenwart, H 31 cm, Montignac (in der MNéhe der Héhle von
Lloscaux), Irdenware. Gelb.weifilicher Scherben, pords, dickwandig, ocker
farbene, ins Braunliche spielende Glosur, Hellfarbener Deckel mit flachem
KEnopf, gelocht und mit Bost am Henkel befestigt

6. Krug: 19. Jh. {und alter?), H 32 cm, Arles, Irdenware. Heller. durch
lassiger Scherben, kaffeebraune Glasur. Die Form findet sich in der Gegend
heute noch vergrobert und verschliffen mit hartfarbigen, grellen Glasuren

und wird vorwiegend als Souvenir oder Dekorationsstick verkauft,
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WEITERE DISKUSSIONEN

A. Faller, Heidelberg

Kunsterziechung und Gegenwarlskunst

Cine Stellungnohme zu R. Plennigs ,Bildende
Kunst und Gegenwart’ (s. Buchhinweis in Heft 3/59).

Jeder Erzieher, der on heutiger Kunst Anteil
nimmt und sie auch der Jugend zu erschliefien
sucht, wird Analysen begriflen, wie sic der Kunst-
dezent der Pédogogischen Hochschule in Olden-
burg im ersten Teil seiner Schrifl bictet: sie fossen
manches zusommen, was seit Gher 50 Jahren als
Eigenart des Gestaltens abzulesen isl,

Die Absicht, diese Krilerien so faBbar zu ma-
chen, .daB sie als Aufgaben fir den Schiler ge-
stellt werden kénnen®, iriffi eine unumgéngliche
Dberlegung. Man kann an keiner friheren Pla-
nung Ubersehen, daf hinter den Aufgoben Form-
ouffassungen stehen und ein Gerist von Forma-
lien' die Unterweisung stitzt, d. h. der Arbeits-
folge ols Lehra' dient.

ledach erheben sich ernste Einwdnde zu wesen!-
lichen Punkien

1. Methodologie in der Sache und Unterrichis-
methode werden van Plennig gleichgesetzt. Er 1661
zwar die Kindheit in ihrer naiven Ausdruckswelt
leben, will aber mit dem Beginn der Reifezeit [das
ist bei thm schon dos 12, Lebensjohr!?) die _kunst-
pddagogische Aktion® rein im Sinne der neuen
Formolien angeleg! wissen.

Da die Schiler zundchst Bildwerke vor sich haben
und aonalysieren sollen, also die .mégliche Bild-
18sung” .an den Anfang gestellt ist und die Ge-
fahr des Mifilingens also nicht mehr besteht . . .,
bleiben die gestoltenden Krafte im Banne des
Ordnens und bleiben am sinnlichen Stoff”

Am _sinnlichen Stoff” wohlgemerkt des Kunst-
werks [zumeist also in Wiedergaben) sall demnach
Kunst aus Kunst' gezeugl werden, Betrachtung
und Analyse schon im 5./6. Schuljahr einsetzen und
vom Reifealter an 2ur eignen Ubersetzung der
-gegebenen Prinzipien® fihren

Aktive Kunstbetrachtung kennt seit langem Bild-
analysen und auch freie Nachgestaltungen, jedoch
nicht in ausschliefilicher Bindung an MNeue Kunsi’,
vielmehr in engster Beziehung zu den Farmpro-
blemen, die entwicklungsgemaB in den eignen
Arbeiten ouftauchen und dos gewonnene Selbst-
Urleil bekréftigen kénnen. DaB Kunstwerke der
eignen Arbeit grundsatzlich varangestellt werden,
entspricht dem formalen Absolutum, dos Pfennigs
Buch im ganzen wvertrift, ist oher sonst sehr frag-
wilrdig.

2. Damit wird die Kritik am ,reinen Formstoff'
follig. Gegensténde der sichtbaren Welt, der na-
tirlichen Yaorstellung als Anldsse des Gestaltens
wegschieben und ausscholten, dos heiBit ja nicht
nur verzichten guf fruchibarste, belebendste, onre-
gendste Aufgoben’, sondern auch gin Vorbeigehen
an der jugendlichen Denkweise und ihren notwen-
digen Stationen der Entfaliung.

Es kommi einem erfahrenen Kunsterzicher wie
Hohn var, wenn er liest, der Weg des rein forma-
len Studiums schliefle ,die Gefahr des MiBlingens®
aus

Wir haben in Erinnerung, doff die geistig ge-
wolttatigen Formenlehren der alten Akademis' —
von denen sich um 1900 die Kunsterziehung end-
giltig losrifi — ouch behaupteten, ein obsolut
sicherer Weg von einfachen zu komplizierteren
Elementen zu sein.

15 nicht immer die echte Auseinandersetzung mit
einem Stoif, der zur Form zu béndigen’ ist, durch
den Widerstand gekennzeichnet, der hier Gber-
wunden werden will {Oherwindung der Phrase und
Formel, der schlechten Vorbilder, der Formlosig-
keit), durch den fruchtharen Widerstand der wirk-
lichen' Stoffe?

Rickwérts angewandt, wirde die empfohlene
Methode der Kunst ous Kunsl' besagen: Der ge-
samte einstige Zeichenunlerrich!, soweit er auf
Kunst-Vorlagen' beruhte, die nach- und umzuge-
slallen waren, wére der schlechthin gegebene
gewesen. Wozu Moturobjekte bemihen, da es ja
eine ferfige Meisterlehre’ gab, die man erst ,ob-
schraibt’, dann kombinierend obwondelt?
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Alle naturalen Anlésse, die heute wie friher die
Jugend bewegen (im Zusammenhang auch mit
ollem, was ihnen der Unterricht sonst bringt), weg-
schieben, weil schon Zwélfjahrige mit den eignen
Bildern unzufrieden sein konnen, anstatt nun pasi-
tive Wege zur Bewalligung zu erdffnen, dos er-
scheint hier als Spiegelbild zur ,alten’ Akademie,
die dovon ousging, Zeichnen misse  richtig’ vom
orsten Strich an gelernt werden.

Welch Mifitrouen der Jugend gegeniber, welche
Uberheblichkeit der Kunstpddogogik gegeniber,
die weder alle noch neue Akademie’ als Diktat
cuferlegt, sondern Gestaltfindung aus den Neigun-
gen, Interessen, Erlebnisorten der Jugendlichen
entbindan hilft!

3. Die Einteilung der Kunst in eine renaissan-
cishische (mit  Raumillusion und Scheinroum”, wie
es heift) und eine heutige (der Durchdringung,
Transporenz vsw.) wird ouf rigorese Arl mit for-
malen Exerzitien verbunden.

Sind die abfalligen Kriterien ven Illusion’ und
Schein’ aber nicht langst sehr kritisch durchleuch-
tet worden? Ist die Fluchipunkiperspektive’ nicht
ldngst als Ziel und Aufgobe dahingeschwunden,
sind nicht reiche Maglichkeiten ganz jugendgema-
Ber Art on die Stelle solcher Ubungen getreten,
denen noch die kolten’ Renaissancetheorems mafi-
geblich waren?

Es gehort viel dozu, derart zu kopitulieren da-
vor, dafl am Ausgong der Kindheit die unbekim-
merte Bildnoivital fraglich wird, und zu folgern:
Also SchluB mit der naturalen Bezichung, Beginn
mit ,reiner Kunst-Sprache’. Der Verdacht bleibt,
daf} nicht dos Leben mit Schilern 2wischen 13 und
18 [in all den entscheidenden Ubergéngen, die win
echtes Verstehen fordern), sondern ein selbstail-
tiges Atelierdenken diese Methode gezeitigt hat.

Er wird bekraftigt dadurch, doB es zwar eine
Sachfolge in der Schrift gibl, ober nirgends eine
Woerde-Reihe des gleichen Schilers, oder auch nur
die Ausbreitung einer Klassenlage mit oll dem
Gefdlle, das uns wohlvertrout ist bei gegenstdnd-
licher (widerstandlicher) Thematik.

Es wird operiert mit dem Begriff statisch' fur
die immerhin recht reichhaltige [leils sehr dyna-
mische) Epoche von der Rensissance bis zum Im-
pressionismus (bis dem dritten Borock)

Dofi es eine unumkehrbore Folge in Schiler-
orbeiten gibt, dofi ebenso im abstraklen Malen die
fishen (statischen) Ziuge durchschlogen und hoch-
komplexe Figurationen (Gemdalde) weil ober das
Vermagen Jugendlicher hinausgreifen kénnen, diese
schillernahen Fragen bleiben draufen.

Doran aber hdlte evident worden kénnen, wos
personlich wahre, selbstandige Entfaltung ist, die
von wirklichem Salbsturteil der Schiler begleitet
15, d h.wos eine im ganzen Gberzeugende Selbst-
bekundung ist und was im steten Beisein des Er-
zichers Lenkung und Wertung bleibt, hinter der
Schiler nur ausfihrende Organe sind: dessen, was
dem Menlor als formale Bildung vorschwebte (Re-
zeption moderner Bilder und Rezeptur).

Formole Bildung, im allgemeinsten Betracht das,
was als geistige Disziplinierung bleibt, wenn sémt-
liche Schulaufgaben vergessen sind, meint gewill
auch der Kunstunterrich! [sonst ware jeder ,Aufbau
noch Aufgaben® ein Widerspruch in sich).

Die Frage ist nur, wisweil hierbei ouf ,Gehalle’
unnotig verzichtet wird, die den Schiler unver-
sehens zum Formproblem fGhren, die aber den
Selbshrieb einspannen, wirklichkeitsnahe und le-
bensvall bleiben,

Hier liegt die wesentliche pédogogischa Verant:
wartung allen Formalien gegeniber, die didak-
tizches Gerist sind: sie zum Leben zu wecken und
ous der ganzen Matur der Schiller hervaraehen zu
lossen nach ihren Kraften und ihrer Erfillung.

4 Die neue Akodemie' Gbergeht manches mehr
oder weniger stillschweigend

Kriterium der Kunst' in der Renaissance-Epache
ist keineswegs die sogenannte Raumillusion, son-
dern eine viel tiefer grindende Geistigkeit der
Formbildung, weshalb nichts erledigt’ ist, weil
heutige Farmen onders oussehen. Viele Kinstler

sehen ohne irrige Dogmen, wos u. a, Picasso so
sagte: Fur mich gibt es in der Kunst weder Ver-
gongenheit noch Zukunft. Wenn ein Kunstwerk
nicht immer lebendig in der Gegenwart leht,
kommt es Gberhaupt nicht in Betrachl. Die Kunst
der Agypter, der Griechen und der grofien Maler,
die zu anderen Zeiten lebten, ist keine Kunst der
Vergangenheit, vielleicht ist sie heyte lebendiger
als je. Kunst entwickelt sich nicht aus sich selbst,
sondern die Vorstellungen der Menschen dndern
sich und mit ihnen ihre Ausdrucksform.'

Der Einschnitt: hie Kindheit, hie abstraktes
Exerzitium sefzt eine Kluft, wo menschliche We-
sensformung sehr behutsame Stege und Bricken,
die Vorstellungswelt der Jugend sehr empfindliche
Bindungen und Hilfen verlangt: schwerer zu
hendhoben als ein Abe neuer Formalien. Genau
30 viel schwerer, wie seinerzeit nach Verlassen der
olt-okodemischen Formenlehre die Hondhabung
des Arbeitsunterrichts ,vom Schiler aus’, d. h. die
Einfuhlung in seine Bildungslage empfunden
wurde

Was dabe: ferner Gbergangen wird, ist Gebsers,
des vielberufenen Darstellers der a-perspektivi-
schen Weltschau, die die perspektivische obgelést
habe [s. Heft 251 und 1/54), eigne, ober gern
ubersehene Kennzeichnung der heutigen Integro-
hon: .Wir versiehen darunter den Vollzug einer
Ganzlichung, die Herbeifihrung eines Integrums,
d. h. dic Wiederherstellung des unverletzten, ur-
sprunglichen Zustandes unter Einbezug aller bis-
herigen Leistung.”

Dos heiBt aber: Die BewuBtseinslogen des Ar-
chaischen, Magischen, Mythischen, Mentalen wer-
den mit der weiteren Mulation nicht abgeschnitten,
sondern im Gegenteil voll bekraftigt in ihrer Le-
bensbedeutung als Wurzeln® unserer geistigen Her-
kunft. Dos so vielfache Zurickiasten zu echien (teils
auch enlleerten) friheren ,Grinden’ (in der Kunsi
sehr spirbar) ist ebenso irrig, wenn es diese fest'-
stellt [als einzige), wie der neue Aufbruch isolierl
wurde, wenn er nicht von der gesamten Her-
kunft getragen ware.

Dofi die Hypertrophie der mentalen Lage (Sek-
torendenken, Fluchtpunktdenken, richtig und falsch
usw | zwor noch weiterwirkt, in der Kunsterziehung
aber grofienteils ruckgebildel wurde, gehart dazu.

Der ,Einbezug des Bisherigen' [des bleibend
Wertvallen] macht noch immer das Kontinuum der
Schulbildung aus. In keinem Fach dirfte man es so
wegwerten, wie es Extremisten dem Kunstfach heute
anempfehlen und domit einer Hypertrophie des
.ebsoluten Malens und der Selbsigiltigkeit der
Mittel' den ‘Weg |bereiten. Einbeziehen
heifit: gine breitere Basis wohrmehmen, womit
sich jedes Entweder-Oder aus allgemeinsten péad-
agogischen Grinden selber richtet

Reinhard Pltennig 186t fir die kunsterzie-
herische  Aufgobenstellung  der Grundschuljahre
eine gegensiandliche Thematik nach gelten, fordert
1edoch fir die der Kindheitsphase falgenden Schul-
jahre [alse etwa fir die Zeit nach dem 10. Lebens-
jahre] eine radikale Abkehr von der bisherigen
Prexis (Pelikonheft 61). Er ist der Meinung, das
Kind dieser Altersstufe vermége den verderblichen
Umwelteinflissen unserer verkitschten Gegenwart
nicht standzuhalten; es musse in seiner Gestallungs-
kroft zwangslaufig erlahmen, wenn ihm nicht der
Heilsweg tachistisch-rhythmischer Exerzitien unter
Ausschollung oller ,optischen Fiklionen' dargebo-
ten werde. |Dorstellungsreste von Hous- und Fla-
schenformen sind zugelassen, wenn sie sich im
Sinne ,eines neuen Roumbildes' kubistisch durch-
dringen.)

Dazu ist kurz folgendes zu sogen: Der Kunst-
unterricht ist durchaus in der Lage, in den (freilich
problematischen) Klassen 11- bis 15jahriger Jungen
und Médchen gegenstandlich zeichnen und malen
zu lossen und dobei recht Gberzeugende Gesamt-
ergebnisse zu erzielen. Dall es sich so verhall, hat
nicht zuletzt die Kunsterziehung der Machkriegs-
johre im Londe Miedersachsen erwiesen. Gegen-



Uber dieser Totsoche erscheinen die Pfennigschen
Thesen Gberzogen und didaktisch als Flucht in den
elfenbeinernen Turm; ist es doch eine Binsenwahr-
heit, dafl der werdende, die Schwelle der Kindheit
Uberschreitende Mensch die so geschmahte Umwelt
sucht, Diesen Sachverhalt kann die Kunsterziehung
nicht einfach ignorieren, indem sie sich auf das
reine Anschauen ihrer Formen beschrankt, ihre Dar-
stellung selbst cber ablehnt.

Nicht einmal der auBergewdhnlich Begable, der
werdende Kiinstler, kann im Verlouf seiner person-
lichen Entwicklung darauf verzichten, sich mit den
Problemen der gestaltenden Dorstellung unserer
Umwelt guseinanderzusetzen. Wos fir diesen be-
sonderen Fall zutrifft, gilt erst recht fir den allge-
meinen der Schule.

Gewil kénnen wir Kunsterzieher uns den kinst-
lerischen AuBerungen der Gegenwart nicht wver-
schlieBen und so tun, cls ob die mannigfaltigen
Erscheinungsformen der bildenden Kunst seit der
Johrhundertwende fir uns nicht exislierten — so ge-
sehen, hat das Prinzip der von Pfennig verirelenen
Dbungen eine Teilbedeutung im ganzen -, wir
haben ober ouch noch wie vor die Aufgabe, unse-
ren Schilern die Kunst der Vergangenheit nohezu-
bringen, eine Kunst, die Jahrhunderte recht inten-
siv um die kinstlerische Darstellung unserer ,op-
tisch’ wohrnehmbaren Umwelt bemiht gewesen ist.
Wie will Pfennig den Zugang zu dieser Kunst er-
moglichen, wenn nicht auch auf dem tétigen der
gegenstindlichen Aussage?

[Die zeichnerische Darstellung eines auvfgesponn-
ten Regenschirms konn unmittelbar hinfihren zu
den Weisen der ,Zeichenfindung’, wie sia bei den
Meistern der Renaissonce Oblich war, wenn sie
Walbungen sichtbar  beschreiben’ wollten. Bei
ginem Vergleich mit der Graphik Henry Moores er-
weist sich, daff selbst ein moderner Maister sich
gern der alten Mitiel bedient, wenn er plastische
Velumina und Oberflachensponnungen zum Aus-
druck bringen will.)

Der Fochkollege Pfennig beschlieBt seinen Auf-
catz im Pelikanheft 61 mit folgendem Satz: .. . .in
dem MaoBe, in dem die Jugend produktiven Anteil
an der Kunst ihrer Zeit nimmt, hite! sie das grofie
kiinstlarische Erbe der Vergangenheit und erwaist
sich seiner wiirdig,! So darf man schreiban, wenn
man an einen mafivallen Anteil’ denkt, nicht aber,
wenn in bewufiter Einseitigkeit nur letzie Konse-
quenzen der ungegenstdndlichen Malerei gemeint
sind. Friedrich Schistker, Osnabrick

Spiel mit den bildnerischen Mitteln

Der Diskussionsbeitrdge sind es nun fast zu viele,
cbwohl nur ein Teil von dem hervortritt, wos sich
brieflich und midndlich regte. Er dirfte genigen,
um = hoffentlich = kraftig einzuhaken’.

Die folgende Betrachtung zu Ernst Rotigers
Bd. 1 ., Werkstoff Papier” (vergl. die Wir-
digung des Kollegen Betzler in Heft 6/59) betrifft
Fragen, die immer wieder von Lehrern gestellt wer-
den;: nach dem Warum und nach den Hintergrin-
den; ous dem wverstindlichen Bemihen, sine Zu-
ordnung zu finden zv dem Vielerlei des Uberkom-
menen Formens aus und mit Papier.

Das fihrt bis zur Lehrgut’-Frage, dis dann ginen
eigenen Platz brauchte,

Die entschiedene Rechenschaft begriBen, ist
eines, sie nachdenklich betrachten ein zweites, ge-
wil  hinterherkommend, Jedoch verlangt jede
lehre Zu- und Einordnung, zumal wegen des alea-
torischen Charakters (olen der Wirfel, aleator
der Spieler), der ,Regeln’ wegen und ihrer Hin-
tergriinde wegen.

Der Band ,Werkstoff Papier’ zeigt rd. 160 Bei-
spiele von Studierenden der Werkaokodemie Kas-
sel, 40 aus Lehrgdngen mit Lehrern und Loien, 60
von 11. bis 15j8hrigen Jungen und Mdédchen: In-
soweit ist die Bricke zur Schularbeit geschlogen,
obwohl von pédagogischen Situotionen im Klas-

senverband nichts verlauter; das Buch ist soch-
betont.

MNun gob und gibt es mancherlei Form- und
Bauspiele mit Papier: vom Kindergarten-Falten
bis zur Ausmindung in reiche Figurationen aus
dem Schneiden, Flechten, Figen, Kleben. Es gibt
darin einen sozusogen nolirlichen Flufl der Ge-
staltprdgung, den sowohl Sammlungen der Volks-
und Vélkerkunde bezeugen wie ouch heutige Bréu-
che und Werkbuchweisungen. Allerdings: Das
quellenmaBig und erzieherisch fundierte, gesamt-
liche Papierbuch’ gibt es nicht; eines dos die vie-
len Zuflisse auch pédagogisch in Beziehung setzte.

Nun, Réttgers Buch will nur anregender Aus-
schnitt sein. Jedoch trifft dos nicht genou genug;
denn wenn Gberlieferte Formungs-Abldufe grof-
tenteils ouBer wcht bleiben, geschieht dos der
strengen Ausgangsregeln wegen, die gerode aus
werklicher Bindung ,ins Freia’ zielen, d. h. in ein
Fraies, dos obgeschirmt ist gegen bekannte und
deshalb gewollle Papier-Bildwerke, gegen ihre
Bedeutungen und Verwendungen,

Hinter der Reduktion steht die Geschichte der
neven Gestaltungslehren, in Hinsicht dar Material-
Experimente auch mit Popier, erdffnet von Josef
Albers. Er sagt dozu (Bauhaus-Hefte 273 1928}
u. a.: Es werden die geldufigsten Anwendungen
und Verarbeitungen notiert, und, wail nicht mehr
zu erfinden, untersagt” ... und weiter, dies
geschehe, ,um nicht nochzumachen, sondern um
selbst zu suchen und selbstdtig finden zu
lernen® (ndmlich das konstruktive Denken’). Fer-
ner: .Bevorzugung solcher Moterialien oder Bau-
elemente, deren Verwendung bzw. Anwendung
nicht existier! oder deren Bearbeitung nicht
bekannt ist, erwirkt besondere Steigerung der
Selbstdndigkeit. [Als Beispiele: Baven mit Well.
pappe, Drohtgewebe, Cellophan und Transparit,
Etiketten, Zeitungen und Tapeten, Stroh, Gummi,
Zundholzschach*eln, Konfeiti und Popierschlangen,
Grommophonnodeln und Rosierklingen.) Bei den
Versuchsergebn ssen werden vermeintliche Meue-
rungen der Anwendung oder Bearbeitung oft
nachtrdglich ols schon vorhandene Verfoh-
ren erkonnt, aber dos Ergebnis ist erlebt wnd
Eigentum, weil gelernt und nicht gelehrt®

Was sich im noch unobgegriffenen Erprobungs-
elan der 20er Jahre ohne ader mit Albers in den
Schulen tat, bot chorakleristische Abweichungen
von seiten der Jugend selber: vom berufskund-
lichen Labor-Experiment hiniber zur Absicht auf
gemeinte Figuration hin, sei es im Bild, Spielzeug,
Gerdt oder Modellbau,

Der Erfahrung, mit Schilern liefe sich fast ,alles
machen’ und jede Methode beweisen’, folgle die
gewisse Erndchterung, dofl Lockerung und Befrei-
ung, Formen- und Forben-Gymnostik erst onge-
bracht seien {im Reifealter), wenn und wo der
natdrliche Flufl* stocke, ferner aber die Besin-
nung, wo ouch donn berufskundliche Experimen:
tal-Reihen die Grenze fdnden: beim wirklichen
Einminden ins Selbsturteil (obgssehen von
der stets knaoppen Zeit fir formale Obungsfolgen,
die etwa einer Lehre im Instrumentalspiel anhand
von Etuden zu vergleichen waren).

Das Bild des ,notirlichen Flusses legt den Ver-
gleich der Werkmittel-Spiel-Lehre mit einem regu-
liartan, mit Kroft-Stoudémmen wversehenen Flusse
nohe,

Damit 168t sich aussprechen, dofd sozusogen Al
wosser’-Arme dennoch nohe bleiben und ouch ein-
flieBen, namlich da, wo ,reine’ Rhythmik in Bild-
bedeutung umschlégt, weo vorséizlich Bilder ge-
klebt, BGume, Tiere, Masken usw. geformt werden.

Unvermeidlich dobei, der quellenhaften Zuflisse
der  Altwasser’ nicht zu gedenken, bei denen
auch der Werkstoff' erlebt und gestaltet wurde,
iedoch aus gesomtlicher ‘Weltverbundenheit., Mei-
nen, dies kénne heuvte nicht mehr ein Maflstab
sein, hieBe verkennen, was Formgrindung letzt-
lich Gber olle Zeit verbindet.

Denn &5 mocht deutlich, wia die Grundlegung
begrenzt wird, wenn es z. B. heilt, man kénne
{durch das Spalten) .mihelos zu guten Entwirfen
fir Textilarbeiten, Intarsien ... gelangen®, oder
wenn .&in eindrucksvolles Beispiel von plokativer
Weilwirkung® herausgehoben wird.

Nicht, dofi der Zugang zum ,Finden' von ,an-
sprechenden’ Ordnungen unterschatzt werden soll,
es geht noch um die oft bewegende Gretchenfrage:
Wie hdltst du es mit dem Orgonischen? Mamlich
von dem Befund aus, dafl dies gonz Gherwiegend
nur zugelassen wird, soweil es ous technoiden
ader tektonisch-rhythmischen Elementen an-gebil-
det wird.

Hier liegt die Mohistelle, die ousmacht, dofl (wie
einst noch Albers schon) die lernbaren ,Regeln’
zwar eine Flut von bedenkenlosem ,Auch-so-Tun'
nach sich ziehen, aber das eigene Urteil bei Schi-
lern wie Llehrern seine Oberous empfindliche
Schwelle dort hal, wo ,ouf Matur bezogene' Ge-
bilde anklingen und gemeint sind. Jenseits der
Schwelle liegt namlich nicht Stil, sondern Stilisie-
rung, liegt nicht QOrganleben, sondern Technisie-
rung, liegl dos Moderne als modernistischer De-
kar, liegt die ,Plakatwelt’ bis zur  reizvollen’
Schaufenster-Papierplastik, liegt nicht dos leben-
strémende Spiel, sondern ein verboutes' Gewdsser,
dessen Ufer noch sosehr in Steinsetzungen, Relief-
strukturen, Mustern, Einlagen usw. voriieren mo-
gen, liegt nicht die ,Kunst’ [auch der schlichtesten,
ober hingebenden Popierwerklein), sondern eine
kinstliche Welt, Eine mit anderen Versuchungen,
als sie im ,Orgonverfolg’ gewill die gedankenlos
geschlenderten  Altwasserwege begleiten, ober
keinesfolls weniger Versuchungen.

Keine Frage, dofi ein echtes Dilemma vorliegt,
auch keine, dofl mon es verschweigen sollte, viel-
mehr diskutieren muBl, wie es immer schon (heute
meist recht leise] wor Gestaltungslehr-Beispielen
geschoh. Micht beilGufig, sondern aus einem pad-
agogischen Gewissen, dos nicht dem Berufsstu-
dium, sondern der allgemeinen Schulpraxis gilt,
d. h. dem ,Anordnen’ eines Spielens’ und wieweit
es dem grofiten Teil der Jugend damit Ernst ist -
wia mit allen formalen Ubungen’, die nicht gleich-
zeitig hinminden’ auf einen vollen Werksinn,
nicht auch wom Herzen her regierl werden aols
etwas Bewegendes: im Lebensflusse, im Jahres-
und Festkreis und - sogen wir es trotz der Gefahr
des MiBverstehens - im héuslichan Raum.

Im Tropenmuseum Amsterdams gibt es jovanische
Papierspiele kihnster Findung; der Ferne Osten
ist voll solcher Zaubereien, was nur erwdhnt sei,
um den Doppelsinn in Werk-Stoff zu berfhren.
Die durchaus rechte Absicht ouf eine spielend
erwerbbare Empfindlichkeit fur elementare Ord-
nungen trifft und meint eine Orgon-Entfaltung, in
deren eigener Tendenz ,organische Gebilde' lie-
gen: als [noch so bescheidene) Werke', aber
solche als vollsinnige Gebilde.

Die Schwelle dozu aber liegt dort, wa der Werk-
Staff vergeistigt wird, fihlber on solchen Pa-
piergebilden, die zu Bild und Plastik streben, aber
im Zwielicht des Dekorativ-Spielerischen verharren.

Bildnerei, immer gesponnt im Dreieck des Was,
Womit und Wie, wobei jeweils on einer Ecke
begonnen werden kann, gewifl also auch beim
Werkstaff, hat valles Gewicht ous ollen drei Be-
ziehungen und ihrem innersten ,Wozu'. Eine der
Proben darauf sind immer Kinder- und Jugend-
arbeiten, bei denen ,obsiraktes Spielzeug’ &in
Widerspruch in sich ist.

Es liegt im Wesen des schopferischen’ Gefalles,
dofl urtbmliche Findung weit zurlckireten kann
hinter Leithilder des Auvssehens, die mon schwarz
auf weill im Auge mitnimmt: als nachgeahmte
Spielform. Im Instrumentenspiel fihrt niemand vor,
wie die Glieder geilbt wurden bis zur Gelaufig-
keit. Bei uns konn die Erwartung wéandeweit aus-
gestellter Werkstoff-Spiele erschrecken machen (sie
tat es schon), wobei sich dos Auge erst erholte
an den lebenden Menschen davor.

Erzieher werden nicht umhin kénnen, sich eigene
Yorwortseiten zu dem gewifl gegebenen Bundel
von Obungsfolgen zu erorbeiten, Parnitzke
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Abstrokte Gostmaler, Zu dem blamablen
Fall Hundertwasser’ (3. Heft 1/60, 5. 27) brachte
.Die Zeit" noch einen Epilog ous Wien, wo man
nach der Hoffnung, diesen Maler fir 1500 DM
Maonatsgehall an die Homburger Hochschule ab-
gegeben zu wissen, bestirzl ist Uber den Abbruch.
Er schliefit mit dem hubschen Worn Abraham
Lincalns:

.Es gelingt wohl, alle Leute einige Zeit
und sinige Leute alle Zeir,

niemols jedoch alle Leute alle Zeit
zum Marren zu halten,”

Der Landesverbond won  MNerdrhein-Westfalen
glovbt auf Grund von Auflerungen seitens seiner
Milglieder und um Miflverstdndnisse auszuschlie-
Ben, Veranlossung zu haben, zu dem in Hefi 459
dargebotenen Bericht uber die Recklinghou-
ser Tagung folgendes festzustellen

Es handelte sich bei dieser Tagung nicht um eine
vom Landesverband vorbereilete und ausgerichtete
Tegung. Der Landesverband Nordrhein-Westfolen
war in keiner Weise daran beteiligt, Es war viel-
mehr sine vom Schulkollegium Minster veransial-
tete und vom dortigen Fochberoter, OStR Ronge,
durchgefihrie Kunsterzichertagung

Die Teilnehmer sollen dem Yernehmen nach aufler
dem Fachberater und seiner Mitarbeitergruppe na-
mentlich eingelodens Assessoren und Assessarin-
nen gewesen sain.

Der Landesverband machte hiermit dem irrigen
Eindruck begegnen, doB der Togungsbericht von
Heft &, in dem es praktisch keine Allernativen zu
geben scheint, schlechthin fir die Lage und Bestre-
bungen der BDK-Kollegen Wesifalens kennzeich-
nend wdre, N. Dalezich, 1. Vors

Zum elften FEA-KongreB: 1961 in Venedig. In-
zwischen ist der KongreB materiell garantiert durch
die Stiftung Centro Cini auf San Giorgia, wdh-
rend die progrommatische Organisation ein Ko-
mitee unter Fiihrung des Padagogischen Institutes
der Universildt Rom leitet (in Fihlung mit der
FEA). Es arbeiten beide Verbande zusammen: die
Associozions Nozionale per |'Educazione Artistica
[AMEA}-Prasident Prof. Luigi Volpicelli, Di
rektor des Pad, |nstituls der Universitat Rom - und
die Associozione Insegnonti di Disegno [ANID)-
Prasident Prof. Rodelfe Callani, Floren:
Dem Kongrefi-Prasidium gehéren weiter an: Prof
Dr. Carle Leoni, Rom (Ministerium), und Prof
Tamborlini, Rom {dieser als Leiter des Centro
Didaltico per la Scuola Secondoria)
sind wvorerst weiter vorgesehen: FEA-Président E
Miller { OSIR Belzler /! Frau Prof. Dr. Roxane
Cuvay [ Prof, Charnoy / Prof, Dr. V. Lowenfeld
Mif Audrey Martin,

Im Komitee

Kongrefthema: Ziele und Methoden
der Kunsterziehung.

Zeitplan: 8. bis 13. August 1961, Eintreffen
der Teilnehmer Sonntag, 7. [ Eréffnung 8 frih mit
Vortrag zum Generalthema / Machm, 1. Begehung
der Ausstellung ' 9. ganzer Tag Lichthildvorirage
zur Unterrichtsproxis [ 10. gonzeér Tog fir die
Kunstschétze Yenedigs [ 11. wie am 9_; desgl 12
Vorm., om Nochm. 2. Begehung der Ausstellung [
Sbd. 13. AbschluB-Versammlung

Mehrere Londer werden Ergebnisse won 5. bis
16yahrigen sammeln, die ohne unlerrichiliche Be-
einflussung o} dos rdumliche Varstellungsvermégen,
b) die Phontasieldtigkeil, ¢) den Formen: und For-
bensinn ousweisen. lhnen sollen Arbeiten ous ge-
Fihrtem Unlerricht gegenibergestellt werden
Franzésische Kollegen unter Leitung von Prof,
Charnay fuhren eine Experimentation zur Aufias-
sung von Kunstwerken in allen Altersstufen durch.

Ein FEA-KongrefB in Tokio 19465 wird
van 14 jopanischen Kunsierziehern vorbereitet (1960
liegt win ferndstlicher INSEA-Kongref in Manila,
Philippinen, an)

Fusion INSEA-FEA. Dos weitgehende Angebot
der FEA, in Gdnze der IMSEA beizutreten, aber
mit der Sekhions-Arbeit in Europa befraut zu wer-
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den, hot die INSEA leider zurickwiesen. Es kénn-
ten nur nationale Gruppen weiter direkt der
INSEA angehoren, die oltere Rechte habe (irrig:
die FEA hat seit 1900 zehn Kongresse organisiert,
die INSEA ward erst 1954 gegrindet), mit der
UMESCO kontralkilich werbunden sei, ouch ihre
eigene Zeitschrift unterholte. AuBerdem veririte
die FEA einige Lander Europas nichl, die sogar
om Vorstand der INSEA beteiligt sind. - Hier
scheint ein Widerstand darin zu liegen, ols es Lan-
der (z. B. Ddnemaork) gibt, die nicht bereit sind,
den direkten Kontakt mit Amerika aufzugeben, um
sich einer slark deutschsprochigen FEA-Leilung ein-
zufugen [obwohl Englisch-Franzésisch ebenso FEA-
Sprachen und der Varstand grundsatzlich gemischt
sind). Ein USA-Varbehalt liegt wohl im Anspruch
ouf die Farrschrifflichkeit’ der Ziele, die man nicht
Jdeilen’ machte. Jedenfalls steht s 1.1, do niemand
wunschen konn, dall sich die FEA auflGst P

SR Stephan Eusemonn nach Nirnberg
berufen: Der bisherige Leiter der Abt Textil-
enbwurf an der Staatl. Textilfach- und -lngenieur-
schule Munchberg (Heft 658 brochte einen Einblick
in seine Grundlehre, die ouf dem Baosel-Kongref
milwirkte], 15t als Professor fir Textil-Kunst an die
Akodemie der bild. Konste in MNurberg berufen
worden

Festschrift des Ratsgymnosiums Ro-.
tenburg/Hannover. Die Ruckschau ous Anlofl
der Vollendung des MNeubaues (195%) von 54 5.
mit 16 Abb. [dobei 2 Scherenschnitte, einer als
Umschlagbild) hat O5tR Bernhard Heaoke redi-
giert und eingeleitet mit der ,geschichtlichen
Skizze': .ldee und Wirklichkeit einer hdheren
Schule.” Dem Meubau gellven & Fotos, die den un-
aufdringlich-dienstbaren Charokter zeigen, den
Kollege Hooke mitbestimmte. Dos Anwochsen der
Schulerzahlen — bis auf 450 — spricht mit (die
Stadt Rolenburg hot heute rund 14000, der Kreis
#0000 Einwohner), In 26 Kleinfolos blicken uns die
derzt:i!igen Mentoren an. Hervorgehhen sei das
lebensfrische  Einweihungs-Motto, das Goethes
bleibende Gegenwart bezeugt,

.Denn euretwegen hat der Architekt

mit hohem Geist so edlen Raum bezweckt,
das Ebenmal bedachtig abgezolit,

daf ihr euch selbst geregelt fuhlen sollr”

Micht verschwiegen sei auch ein wesentliches
Leitwort von Romain Rolland.

.Das Neue soll die Entfaltung des Alten sein —

nicht seine Verurteilung —

nicht seine Verwerfung.”

Jugend photographiert zur , photokina 1960

Die Jugendschou der .photokina® hat in den
vergangenen Jahran stets einen besonders grofien
Eindruck bei allan Besucharn des ln- und Auslan-
des hinterlassen. Auch in diesem Jahr wird die
Welt-Schauy der Phalcgruphlu photokina 1960 n
Kéln wiedor sine eigene Jugendausstellung zei-
gen. Alle Jugendlir_hun bis zu 25 lohren kénnen
sich mit Einsendungen zu den nochfalgenden The-
mengebisten beteiligen

Bilderschou der Jugend ' Jugend sieht sich selbst/
Reporter der Zukunfr ' Die beste Dia-Senie ' Jugend
filmt, K

Die Einsendungen missen bis zum 1. Mai 1960
bei den Zentraldiensistellen der Jugendverbande,
den Stadt- bzw. Kreisjugenddmtern oder dem Biro
der Bundesarbeitsgemeinschaft _lugend photogra-
phiert”, Kéin-Deutz, Messeplatz, verliegen. Durch
die genannten Institutionen kénnen auch die ge-
naven Teilnahmebedingungen angefordern werden.

Erich™ Parnitzke
Schrifftum und Bildqut

Jugendstil — Der Weg ins 20, Jahrhundert /
Keysersche Verlagsbuchhandlung 1959 [ 460 S. mit
136 Grafiken im Texi, 356 Fotos auf Tafeln und
8 Farbtafeln. 32,80 DM,

Der Herousgeber, Dr. H. Seling, begrindet
im Yorwort die Anlage des Werkes, das sich den
Keyser'schen Kunstbichern [,Das schone Mébel im
Lauf der Jahrhunderte’] sowie beiden Banden des
JKunst und Antiquitatenbuchs’ in bester Ausstat-
tung wurdig onreiht. 15 beste Kenner ihrer Ge-
biete behandeln: Architekiur | Mébel | Malerei |
Schrift [ Buchschmuck | Plakat | Plostik [ Porzellan /
Glos | Silber und Schmuck | Bildteppiche | Tope-
ten [ Theaterdekorationen [ Progrommatische
Kunstlerschriften. Es tritt erstmals vell ans Licht,
was die immerhin 10j6hrige Bewegung 18951905
lein international gemeinsamer Mome steht noch
aus] erbrocht hat,

Prof, Dr. Bauch, seit 1935 um die Aufschlie-
Bung bemiht, trug 1952 zur Ausstellung in Zirich
wor, was nun die ousgezeichnete Einleitung (355.}
ausmacht, Waohl gab es schon Einblicke (Schmalen-
bach, Pevsner, Ahlers-Hestermonn), aber kein der-
orfiges Aufspiuren aller Quellen, Werksttten,
Namen, biegr. Daten, zeitgendssischen und weaite-
ran Yeroffentlichungen, um festzustellen, was dies
Stilwollen, dos einen Aufschwung zwischen ous-
klingender Klossik’ und ,Meuer Gestaliung’ be-
deutet, alles vornohm und ousfohrte: in einem
Wechselgesprich der Notionen, das nun erst um-
fassend zeigt, was noch vor 30 Jahren als For-
schungsgebiel kaum ernst genommen wurde — als
man die dekorativen Verwdsserungen allenfalls
werulkbe.

Was sich damals regte, ist viel mehr als histo-
risch bemerkenswert. Auch wenn maon blofi die
Malerei nimmt (70 S.), mufl mon dem Bearbeiter
(H. H. Hofstatter) nicht nur zustimmen, dofd ihr
Echo lange nachhallte, man kann doriber hinaus
— von allen Kunstzweigen — sagen: Die orga-
nisch sprechende Konstruktion mit ihrer eigentim-
lichen Mischung von Wuchs, Vitalem, Irrationalem
sowie Erdenken und Progrommieren ist seitdem
{oufschiufireich dozu alle Zitate im letzten Kaopi-
tel) standiges Schicksal bewuBter Gesellschafts-
planungen.

Keine Bemihung, Gber Elementar- und Zweck-
formen hinaus ,ins Spiel zu kommen®, entgeht der
Auseinandersetzung mit gewollter Organik oder
belebender” Formgebung. Mit dem Jugendstil im
Auge’ stirken wir unser Urteil zu ollem, was dao-
hin tendieren will; es ist ein permanenter Mafi-
stab auch bei Schilerarbeiten, das Spezifikum
eines generell winkenden Stilismus’. Deshalb ver-
dient dos reiche Material des Bandes alle Be-
ochtung, zeigt es doch, wie unzureichend neuvere
Kunstgeschichtswerke Gber eine 3o bedeuisame
Problematik orientieren.

Korl Scheffler: Kunst ohne Stoff | Ono
Dikreiter Verlag 59 | 116 S., 480 DM | Rest-
exemplare jetzt vom A. Henn Verlag, Ralingen,
direkt zu 2,90 DM,

1950 schrieb der achizigjghrige Karl Scheffler
dies Buchlein. Es war in jenen Johren, die der von
den MNazis Kaltgestellte ersehnt haotte, in denen
er ober zu seinem Schmerz erleben mufite, daft
seine Stimme ouch den neven Kunstschreibern und
Verlegern unerwinscht sei, die sich um eine
Restourotion des 1933 Abgebrochenen bemihten,
So kam unter die Rader' auch dieses sein be-
dachtiges, Vergongenes wagendes und Zukinfti-
ges bedenkendes letztes Wort, Es war den ,Mo-
dernen’ zu kritisch und den Alten zu kihn und
weilousschovend. Und doch halten wir es auch
ietzt noch, ja gerade wieder, fir notig, ihm stand-
zuhalten und uns ehrlich und wnvoreingenommen
domit auseinonderzuseizen. Es zwingt jeden, ge-
rade auch dort, wo er Scheffler widerspricht, die-
sen Widerspruch ebenso prézis zu begrinden und
zu formulieren und domit die eigene Holtung zu
klaren. Es ist eine Schrift fir storke Geister. Wer
sie zu pessimistisch findet, der hat Scheffler nicht
verstonden,  Optimismus und Pessimismus sind
Pfefferkuchenausdricke — zu leichifertig fir diese
ernsten Frogen’, sagte er einmal kurz vor seinem
Tod.



Lwangslaufig breilen sich solche Uberlegungen
naoch allen Seiten ous. Wellenringen gleich, die
ein ins Wasser geworfener Stein zieht.' Von sei-
nem Lebensbezirk, der bildenden Kunst, ausgehend,
schout er hinavs in die Oid‘hlung_ die Maturwissen-
schaft, die Gesellschaft, dos Phantom Grofistadt’
und endet mit dem erregendsten Kopitel Meuer
Mythos'. Er, der als Mann mitten in seiner Zeit
stand, viele Talenle entdeckend und fdrdernd von
Liebermann und Slevog! bis Borlach und Marcks,
blickt nun von der Woarte der Greisenweisheit
ruckwarts und vorwarts, nicht mehr nur naoch
Johren und Jaohrzehnten zdhlend. Moch vermag
memand zu sogen, wann ein neues Menschheits-
heim bewohnbar sein wird. Bis dohin sind alle
obdachlos und wohnen in Ruinen, olien Unbilden
der Geschichtswetter ousgesetzt!” Im Schlufisotz
nennt er seine Gedanken ,nicht retrospektiv, son-
dern prospektiv’. Er stand in diesen Wettern ohne
Dach, mutiger und kihner als die meisten Jinge-
ren, Mut und Kroft gewann er aus der Bejohung
auch dieser Weltenwende, denn in jeder Stunde,
mag sie nun gefallen oder miifallen, versuchte er
seine Forderung zu verwirklichen: Hilf dem Gat-
lichen, so hilfst du dir selbst. Hilf den Willen des
Géttlichen verwirklichen, Und dieses zu lun, ist
der einzige nie wversiegende Quell des Glicks.
Verehre den Zwang, denn er ist Liebe, diene und
hobe den gulen Willen, es zu tun, odoriere dos
MNotwendige und nenne es freien Willen.'

Gerhard Gollwitzer

Alexander Dorner: Uberwindung der
yKunst® | Fackeltrager-Verlag 59 | 184 5. m. 79
Abb., Lbd. 19,80 DM.

Dorner, ehedem Leiter des Londesmuseums Han-
nover, wo er zusammen mit Lissitzky 1925 dos ,ab-
strakte Kabinett’ einrichiete [zerstart 1936], erwei-
tert den Anirieb-nach-vorn im SchluBwort zum
neuen Typ eines Kunstmuseums', Danach sind
ubliche Sammlungen, die ,Kunst’ im alten Sinne
propogieren, Tempel humonistischer Reliquien,
Rumpfe ohne Kopf, weil sie das ,Heule' versdu-
men und die Kluft zwischen outonomer Kunst
[= Traumerei obseits vom Leben) und der gegen-
wartigen Industriegasellschaft nicht Gberbricken.

Insofern seien ,Museen’ Gberholt, ihr Erhalten
vermeintlich zeitleser Werle Lebensflucht, da viel-
mehr der Typ eines Kraftwerks' not (dte, dos fir
heutige Bedirfnisse funktioniert. Das moderne
Design, dem selbstveranderlichen Gemeinleben
verpflichtet (und nicht formalen Qualitdten wie
Schanheit], sei Beispiel gemaB Deweys Worten:
Wachstum st der letzte ethische Zweck® (lies:
steigende Wohlfahrt fir alle als demokratische
Verpflichtung), Friheres kénne nur Zeichen for
die unoufhérliche Umbildung sein [5tile" seien
Behelfe, man kénne beliehig viele nennen), dos
JKunstwerk” als Symbol zustandshafter Welten'
sei Oberlebt, der starre Terminus  Kunst” untragbar
geworden.

Die Schrift von 1947, in dritter, Gberorbeiteter
Aufloge von 1958 ins Deutsche Ubersetzt, ist dem
USA-Progmatiker Dewey gewidmet, der zwaor seine
Unzustandigkeit fir nicht-dreidimensionale Kunst
erklart, ober die These der zu okfivierenden Teil-
nahme am Heute' bejaht: Weil sie frei mache
vom Diktat der Fachleute’,

Dafl Dorner die Dikta der Roumbildiradition
ous Renoissance-Borock bekdmpft, versteht sich.
Er weist aber ebenso die persanlichen Freiheiten
von der Romantik bis zum Expressionismus als
JZwitterbildungen’ ab, weil sie noch Betrachtungs-
schauplatze bieten.

Den ,asthetischen’ Verfechiern ,absoluter Mafi-
stabe’ ontwortet er, Kunst sei nie inleresselos,
sondern ols Aktion aus der Zeil gelebt worden . . .
dies tate heute wieder nol.

Die: Parallele mit Kernphysik-Begriffen (funktio-
nelle und dynomische Verénderungs-Energien)
wird oft gezogen: Was die Welt zusammenhalt,
ist nicht mehr das starre Roumschema mit mate-
riellen Punkten, sondern die wechselwirkende Kraft
energetischer Wellen® und: _Die dreidimensionale

Well mufl in ein tieferes und dynomischeres Bild
der Welt explodieren”. [Dies. in ... explodieren
bringt die Ubersetzung oft, offenbar stelz auf den
Amerikan smus; sie i1st noch sonst schwierig und
nimmt es auch mit Bildunterschriften nicht genau.)

Kronzeugen nichl mehr réumlicher Bilder sind
Peris  Abstrokte Konstruktion® [1923), Albers’ ,In-
terim’ (1942) und Boyers ,Berge in Bewegung'
(1944) — weiteres, immerhin 16 Jahre hindurch,
fehlt. — Wenn wir deren Raumlogen als gewollt
mehrdeutig lesen, so deswegen, weil unsre Sin-
nesorientierung (irolz Kernphysik) durchaus drei-
dimensional bleibt. Auch die Beurteilung friher
Gestaltungsanlogen bleibt fragwirdig. Das Zei-
chen der Spirale sei aus Schnoppschissen’ von
Pllonzen gewonnen, Uberhoupt seien primitive
Formen unsicher, voge und ungeschlocht ous vor-
ubergehenden Sinneseindricken kondensiert; erste
Flecken hatten sich zu Schnoppschissen’ von Jogd-
tieren entwickelt usw. Das zeigt die Fullangeln
des Progmatismus, der so etwas wie dos geistige
Boand einer Entfoltung brisk oblehnt, ,Form® [gor
Formwerte] als sekunddr, als temporbre Blase
im Wirbel der steten Selbstveranderlichkeit der
Lebenshedingungen nimmt (die sich nie wieder-
halen)

Seine Darstellung vem Verfall des vordem
Kunst' genannten visuellen Kommunikations-Typs
und vom Beginn eines neuen Typs bildlicher Ver.
standigung entschuldigt der Autor selber als un-
vollkommen und skizzenhaft, auch weil nur wenige
Beispiele milgegeben seien. Wir erganzen: Selbst
mit den Schemozeichnungen dirften Loien wenig
onfangen; sie stehen unter denen, die z. B, Wir-
tenbergers Welibild und Bilderweli® [Verlag An-
ton Schroll 58) begleiten (zum Wandel des Raum-
bildes usw.). Gehser und ondre Autoren hoben
uns Uberdiss an sehr viel grindlicheres Frogen
gewdhnt.

Wos der USA-Titel ‘The Way beyond Art’ birgt,
ware weitaus besser belegt durch heutige Stadt-
planungen, worin ollerdings die bio-technischen
Energieverflechtungen und die Bedirfnis-Abstim-
mung der Daseins-Funklionen nichl priméar dsthe-
tisch’ vor sich gehen kdnnen und sollen.

Aber kann dos irgend zureichen, Sinn und
Bedeutung des noch immer ,poetischen’ Gestol-
tens wegzuschieben und die jenseils von aktueller
Mitzlichkeil bleibende Bekundung der Ars una zu
leugnen, Gber deren Formgqualitél ols Verkdrpe-
rung seelisch-geistiger Wahrheiten sich noch wie
vor die Schauenden angesichts einer mehrtausend-
jahrigen Weltkunst einig sind?

Daofi die designer’ die Kunst® Oberrundet hét-
ten, diese These verfochlen zu sehen von einem
shemals deutschen Museumsleiter, ist wohrlich er-
schreckend.

Ist nicht der Pragmatismus van der fortschreiten-
den Daseinsumbildung, die als Schrolt hinter sich
Iafht, was durch besseres Funklionieren erselzt wer-
den kann, der Zwilling zum sozialistischen Prozefd’
des Ostens? Beidemal wird dos Kunstwerk ab-
getan, d. h. dort als energetische Denk-Experiment-
Hustration ent-wirklicht, hier ols Agitationsmittel
naturalisiert und zur ideologischen MNlusiration
verzweckt; beidemal ,im Dienste’ der perfekbten
Gesellschaft,

Rudolf Steiner: OUber das Wesen der For-
ben. Verlag Fraies Geistesleben, Stuttaart 59
106 Seiton, Leinen, 12,80 DM

In 3. Auflage erscheinen nunmehr die 3 im Mai
1921 gehaltenen Vortrdge, erganzt durch ein Ge-
leitwort des Herausgebers Julivs Hebing und Mo-
lizen Rudelf Steiners zur Farbenlehre. Ferner die-
ren zahlreiche Hinweise und ein zum Themo ge-
horiges Literaturverzeichnis aus Steiners Schriften
und Vartragen der weiteren Orientierung. Mur ein
intensives Studium von Goethes Forbenlehre, ver-
bunden mit den Grunderkenninissen anthroposo-
phischer Geistesforschung, koann die Voraussel-
zung zum Verstandnis dieser gehaltvallen Lekhire
bilden, Gewarnt sei vor einer leichtfertigen Ab-
lehnung dieser ouf ganz anderen als den gewohn-

len physikalischon Theorien oufgebouten Welter-
lenntnis, mag dem Meuling vieles ouch noch so
parodox  erscheinen. Bei einer Erkenninis des
cigentlichen Wesens der Farbe darf nach 5t keine
Verschiebung des Problems in wesensfremde Be-
reiche wie dos physikalischer Wellan oder rein
subjektiver psychalogischer Phanomene wversuchl
werden. Das ouf objektiven geistigen Tathestan-
den heruhende Urphanomen Farbe wird wvielmehe
Uber die Pllanzen-, Tier- und Menschenwelt bis in
kasmische, seelische und geistige Urgrinde zu-
ruckverfolgt. Dabei unterscheidet 5t. die 4 _Bild-
farben” Grin, Phirsichblat, Weifi und Schwarz van
den 3 .Glanzfarben” Gelb, Blou, Rot — Bezeich-
nungen, die aul esoterischen Erkenntnissen ous
einer Geistesschau besondersr Art fuflen, die in
S5ts .Gehgimwissenschaft® erarlerl wird
Der letzte Vortrag beschaftigt sich mil den ma-
feriellen Forben dieser Welt und den Konsequen-
zan fur die Malerei. Gefahrlich wére es, die ous
ochter innerer Schou gesprochenen Satze als _Re-
zepte” fur dos Malen aufzufossen, wos leider zu-
weilen geschieht, Auch hat sich unsere Sehweise in
den lelzten 40 Johren schon weiterentwickelt, und
was domals noch als .unertrdglich™ gaolt (dos Bild
cines Zimmers mit blouen, gelben oder roten M-
beln}, ist uns durch van Gogh, Matisse, Nolde und
andere Koloristen als durchous méglich bewiesan
worden Abgesehen von diesen historisch beding-
ten, zeitgebundenen Urteilen aber erdffnet sich
uns eine ganz auf die Zukunft gerichtete Wesens-
tchou der Farbenwelt, die durch die allerneuesten
revolutionierenden Entdeckungen bestétigl wird
Waos Parnitzke in /59 S. 245 in den Motizen _Far-
ben aus Schwarz-Weilt™ und in 459 S5, 141-162
-Schwarz-Weifl gibt bunte Bilder® Gber die Ver-
suche des Amerikaners Dr. Lond berichlete, wird
in dem nevesten Stoedtler-Brief™, Heft 4, durch
einen tarbig reich illustrierten Aufsatz wen Frilz
Lobeck erganzt mit dem Titel .Farben: — nicht
Weallenlangen, sondern Schwarz-Weifl liegen ihnen
zugrunde”. Das wirde den endgiltigen Sieg von
Goaethes und Steiners Farbenlehre Gber die Wal-
|8n|dngen-TheOrie der materialistischen modernen
Physik bedeuten! Greiss

naher

Theodor Wilhelm: Padagogik der Gegen-
wart [ Krbners Toschenousgobe Bond 248, 1959 /
464 5., Lbd. 13,50 DM.

Der Autor, Erziehungswissenschaftler der Pad-
ogogischen Hochschule Flensburg, ietzt on der
Kigler Universitat als Nachfolger Blattners, gehdrt
zu den Képfen, die den riesigen Stoff weithin Gber-
schauen, klor gliedern und pragnant vorzustellen
vermagen. Dofl seit 70 lahren Erzizhungsprobleme
zur bewegendsten Gegenwart gehoren, weill jeder
Fachkollege. Hier findet er dos grbBere Grodnetz
der Fragestellungen, geistigen Verflechtungen und
Auswirkungen bis zu den jongsten Umplanungen.

Die reformpadogogische Bewegung [(dabei: das
neue Bild vom Kinde, Kunsterziehung und Arbeits-
schule) | Die zwanziger lahre (dabei Reichsschul.
gesetz, Richtlinien” und Meue Lehrerbildung) [ Der
Weg der pédagogischen Wissenschoft (Diltney.
Spranger, Litt, Nohl usw.) | Lehren des National-
sorialismus [ Houptprobleme der MNachkriegspéd-
agogik | Brennpunkte der Schulerziehung ! Die Be-
reiche der auBlerschulischen Erziehung | Schulpoli-
tik in der Bundesrepublik und 1otale Staatserzie-
hung in der .DOR" . diese Kopilel bergen und
ardnen eine Fille von Fokten und Zitolen (das
Sehrifitum ist stels im Text genannt], wie sie heute
kein Erzieher-Student on PH oder Uni sorglicher
vereint findet. Das groBe Hondbuch Mohl-Pallats
I'egt weit zurlick, auch Messers Krdner'-Bond, den
npun Wilhelm so vorzoglich oblést, dofl man den
Machwuchs drum beneiden und dem Verlog Gluck
'\VUJ'ISEhEﬂ k(lnﬂ.

Es gibt kaum eine Bemihung heutiger Padaogo-
aik, die nicht auch den Kunsterzieher anginge
Er braucht keine Trockenhoit zu furchten, All dio
vielfaltigen Aspekte sind frisch ins Auge gefalit,
kritisch-wach beurteilt und Rissig zur Sprache ge-
bracht.
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Viele Kollegen kénnlen innewerden, welchen
Geleisen ihr pédogogisches Denken eigantlich
folgt; meist ohne die Fragestellungen, schon ge-
fallten Entscheidungen, noch offenen Probleme und
thren engenrh:hen Stand zu kennen. Wir befinden
uns mit jeder Planung in einem kw nstkundlichen
Beziehungssystem (d as behandelt Wilhelm nicht),
stets aber zugleich im Schnittpunkt weiterer pad-
agogischer Frogen. Wir sollten deren hier gebaote-
nes Miveou noch Méglichkeit nich! unterschreiten

M. Wegener: Wort und Wesen - Die Worl-
welt als Schépfung und Spiegel / Matthiesen-Ver-
lag, 1959 / 152 Seiten, 4,20 DM.

Dafl die Kinste sich gegenseitig erhellen, liefi
schon vor geraumer Zeit die Einsicht reifen, ainem
Bildwerk misse = wenn Oberhoupt = auch formvoll
.geantwortet’ werden, z. B. durch verwandte Dich-
tung. ledenfalls kénnen Interpretationen von Bil-
dern nicht ohne eine empfindliche Sproche Bestand
haben, weshaolb sie so selten sind - auch im
Schrifttum selbst der ,kunsthistorischen’ Philologen,
von denen man mehr erwarten sollte; aber Denk-
winsche benebeln gern das Hinsehen und genaue
Ansprechen.

Nun meint der inhalisreiche Bond Wegeners
solch Erhellen nicht; er rickt ,nur’ der Sorgfalt des
Sprechens (Schreibens) Gberhoupt zu Leibe. Die Ka-
pitel besagen es schon; Wort und Wesen:
Die Woartgestall, Eigentdmlichkeiten im Worthe-
reich (geslaltgebundene Eigenheiten - wesens-
eigens Besonderheiten — Wesensunterschiede sinn-
verwandter Warter und Begriffe] / Wort und
Wert: Die Sotzgestalt (die schwache, die wahl-
geratene, die grofie, die Uberdimensionale; der
Kurzsotz) / Wort und Wille: Die Erschei-
nungsformen des Willens {Schwulst, Ausdrucksiber-
freibung und -entgleisung, Ausdruckshemmung und
-dirftigkeit] / Machtmittel im Wort. und Satzbe-
reich [dabei Sprache ols unbewufite Selbstdarstel-
lung), ferner die (bergrammatische Bedeutung der
Zeichenselzung.

Die Einleitung gilt dem .Splrsinn fir Wesenhal-
tes, fir Werte und Unwerte”, der geweckt und ent-
wickelt werden will, um empfindlich zu machen fir
dos die Welt spiegeinde Waort,

Beispiele und bedeuvtsomste Zitate durchziehen
die ausgezaichnete Untersuchung. Man ist versucht,
zu fragen, warum z. B. der Rundfunk lebhaft ,in
Fremdsprachen macht’, aber die eigenste so wenig
ols geistiges Instrument nahebringt — nicht for Kin-
der, sondern fir wachere Hérer’, wozu Wegener
ein Konzept béle.

Mikelous Moaflen: Geschichte der deut-
schen Mittelschulbewegung / Hermann
Schroedel Varlag 52 / 120 5. w. 1 Tfl. m. 7 Bildnis-
fotos, 9,80 DM.

Im Rahmen eines Hondbuches der Mittelschul-
pddogogik’ (bisher als Fochbénde: Englisch, Erd-
kunde, Chemie, Musik, Geschichte, Franzsisch) er-
echienen folgende Bénde zur Geschichte der
Mittelschulen: Won den Anfangen biz 1900° und
,Daos 20, Jh.', erganzt durch, Quellenschriflten’ dazu.
wobei dos 20, Jh. geteilt wurde (bis 1933 und nach-
her).

Der vorliegende Band beginnt mit der Grindung
des Mittelschullehrervereins 1890, behandelt die
Hitler-Zeit {m. d. drohenden Auflésung der M-
Schulen und der Verhinderung] und dos Wieder-
erstarken seit 1945, Ein zweiter Teil gilt der neven,
umfassenden Verbandsarbeit mit thren Program-
men, Tagungen und der Stellung zu ondern Ver-
bénden.

Ein Anhong bringt die Lebensdaten der wichtig-
sten Varkdmpfer (dazu Fotes der Versitzenden),
Satzungen und Zohlen der elf Londesverbtinde,

Die mit vial Fleifi vereinigten Unterlogen geben
einen deutlichen Begriff von der zahen Klemarbeil
beim Sammeln der Krafte', dem man weiter Er-
folg winschen mufl, zumal der Mitgliederstond von
7300 noch nicht die volle Ausdehnung der Mittel-
schulbewegung' spiegelt.
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Es sei gleichzeitig hingewiesen ouf .Die Re-
alschule”, die Verbands-Fachschrift fir das ge-
samte mittlere Schulwesen, die dber Bildungs- und
Verbondsfragen unterrichtel und Stellenanzeigen
enthdlt (im Post-Zeitungsbezug vierteljshrl. 3 Hefte
zu 24 DIN-A-4-Seiten 2,55 DM).

Susanne Schiff: Worum ist Kunst? / Ver-
lag Woulffenpresse, Wiesboden &0 / B0 S., br.,
b~ DM.

Gemaint ist die Kunst des Waorles, der Dichtung
und dar schauspielerischen Interpretation. Der erste
Teil umgreift mit seinem Waorum’ Wesensfragen
der Ausdrucksgestaltung, der Echtheit und des
Wertes von allgemeiner Giltigkeit; der zweite be-
handelt die rechie Erxiuhung n Hinwendung; Iur
Buhne und zum Vortrag (z. B. won Lyrik). Das
Ganze hat hohes Niveou und fihrt zu Wurzeln des
schopferischen VermGaens mit beachtlichen, lesens-
werten Formulierungen.

Hendbuch der Lehranstalten, Berufs-
und Fochschulen v, Internate f. d. Bundesgebiet v,
West-Barlin / Wirtschaftsverlog M. Klug, 2. Aus-
gabe, 59 / 682 zweispaltige S., 22,50 DM.

Gegeniber der 1. Ausgobe, auf die bereits hin-
gewiesen werden konnte, ist die neve um ein Drit-
tel gewachsen. Man findet die Anschriften der
Schulbehérden, die nach Landern gruppierten Orts-
anschriften aller Anstalien sowie die Anschriften
nach Schul-Arten, deren Bseitiges Abe bereits die
Fulle wvon Schulungsstatten anzeigt. Den Beschiuf
bilden 13 5. mit Anschriften der schulischen Zeit-
schriften sowie 17 §. mit Lehrmittel- und Einrich-
tungsfirmen. Ein gewichtiger Nachschlage-Apparat!

Westermaonns Menalshefie

Januar. 9. Folge der berihmten Galerien:
Paris, Musée Mational d'Art Moderne (12 Farb-
bilder) / Goldsehétze aus Peru [& Farbbilder) /
Die neuve Bergstadt bei Savena (3 Fotos) / Haili
(6 Farbfotos) [/ Wildrentiere (B8 Fotos, dabei 4 far-
bige) [ Luftstrofen im Disenzeitalter (4 Farbuber-
sichten).

Februar 10. Folge der Galerien: Washing-
ton, Mational Gallery of Art (14 Farbbilder) |
Stein-Intorsien (8 Farbbilder) / Der Industrieform-
gestolter W, Woagenfeld (16 Abb., dobei 3
farbige) / Ceylon (10 Forbfotes) f Forschung in der
Arktis (10 Abb., dobei 5 farbige) / Arabische Se-
gelschiffe (3 Farbfotos).

Das Januarheft summiert eine Leserbefragung
[die Hefte haben Uber 100000 Bezicher, von denen
549 in kleineren Orten wohnen|: obenan steht das
Interesse an Gemﬁldewiederguhen Glterer Meister
mit 78%; moderne Maolerei wird von 45%, in bei-
den Fallen von 699 Prozent jeweils der Begleittext
begrifit, Donn holfen sich mit 659 die kultur-,
natur-, valker- und wirtschaftskundlichen Interessen
die Waooge.

Dic Kunst und daos schéne Heim

Januvar. Malerei: Alfred Rethel (8) / Otto
Ritschl: Die 12 Bilder (7 v. 1 Farbtofel) f H. Lossert
{4) / Tani Roth (4). Plastik: Mosken im Volks-
brouch (12, dabei 4 farbige) / F. Mikorey (7) /
Bauen: 1-Fam.-Hous (6] / Wohnhaus b, Disseldorf
(8, 1 farb.) / Ferienwohnung in Italien (15,2 farb.] /
Verwaltungsgebdude (7). Meves Gerdt aus Jo-
pan (12).

Februar, Alt-oustralische Kunst (7 u. 1 Farb-
tafel] / Anders Zorn (6) [ Cezanne, Stilleben (Farb-
tafel) / M. Dittberner {4) [/ R, W. Ackermann [4) /
Will Faber, Barcelona {4) / H. Th. Richter (7 Li-
thos). Bau: 1-Fam.-Haus (7) / Haus v. Garten, Li-
beck (5, 1 farb.) / Hous im Allgdu (16 uv. 1 Forb-
tofel] / Ein ,durchsichtiger’ Bau (4) /| Meues Zinn-
gerdal [4)  Daos Behr-Schlafzimmer 866 (5).

Hanno Kronberger-Frentzen: Die alte Kunst
der sifien Sochen / Broschek Verlag, Ham-
burg 59 / 80 5. u. 90 Abb. auf Tfln., Lbd., 14,80 DM.

Eine ousgezeichnate Obersicht, die nicht nur im
gut gewdhlten und genou nochgewiesenen Bildgut
erwinscht ist, sondern das Gebiet kulturkundlich
bestens anspricht: Gebildbrot der Friuhzeit und sein
Machleben im Volksbrauch [ Fesigebick der an-
tiken Welt; Opfergaben und Taofelfreuden / Kid-
sterliche und héfische Backkunst; allerlei aus Chro-
niken und Merkbichern [ Vom Bilderschalz des
Formgebacks; Kunstvolle gotische Kuchelsteine /[
Holzmodel wnd Waffeleisen; Prunksticke in der
Renaissancekiche / Die grofle Zeit der Lebzelterei;
Meister und Zinfte der alten Reichsstédte / Nosch-
werk der galonten Zeit; Passion fir Bockrezeple
und ondere Finessen /| Biedermeier-SiBigkeiten;
Springerle, Trogantfiguren, Weihnachiskonfekt [
Romantisches Honigkuchenfinale; Liebesverse und
bunter Zuckerguf. Viele Museen und Sochkenner
haolfen aus; 20 Schrifftumshinweise sind beigege-
ben. Die saubere Durchforschung gehért ebensa in
unser Regal wie in das der Schulkiichen!

Hans Baumann: Dasgekrankte Krokodil /
Enfilin & Laiblin Verlag 59 / 64 5. m. vielen Farb-
bildern von Ulrik Schramm, 5,80 DM.

Mdherte sich Baumanns /Welt der Pharoonen’
{s. Heft 1/60) dem Fochbuch, so geht es hier um
ein Lese-Bilderbuch fir etwa ZehnjGhrige, das in
25 Kapiteln den neunjdhrigen Ali und die sisben-
jahrige Titi mitsamt der Varwondischaft in ihrem
Nil-Dorf ins Spiel bringt. Der Onkel Timsach, vor-
dem Museumswarter, entwendet eine alte Krokadil-
plastik, und so ist fir Verwicklungen genug ge-
sorgt — bis zur Erfillung mancher Winsche. Text
und Bilder sorgen fir die lebhafte Einfihlung in
ein anziehend-fremdes Milieu.

René Guillot: Grischka und sein Bar [
Lothor Blanvalet Yerlag 59 [ 132 8, m, 30 Zeichnun-
gen von Werner Biirger, Hibd., 580 DM,

Die 1958 mit dem fronzdsischen Jugendbuchpreis
ousgezeichnele Schrift, bestens von Bruno Berger
ubersetzt, ist eine Bereicherung fir jede Jugend-
bicherei. Wie der Sohn eines Pelztierjagers zu
einem Jungbéren kommt, was sich in der Sippe an
lagdzauber und mit einem miBginstigen Schama-
nen begibt, auch die Freundschaft mit der kleinen
Jaku, dos ist bewegend erzéhlt, Der Autor, Ken-
ner der Tundra und der Tuschkenen, erschliefit ein
naturverbundenes Leben, worin die Tiere Wesen-
heiten héchster Achtung bleiben, in einer Uberzeu-
genden Darstellung voller Handlung, die sich zur
Sonderklasse der guten Tiergeschichten erhebt und
von gleichem Rang illustriert ist. Vom zwélften Johr
aufwiirls jedem Alter Sponnung und Belehrung
bietend.

Thorbjérn Egner: Die Rduber von Karde-
momme [ Lothar Blanvolet Verlag 59 / 137 5. m.
49 Farbbild., 13 Liedern u. Noten, Hibd. 7,50 DM.

Dieses norwegische Jugendpreisbuch 160t seine
20 Kapitel an einem aus Mord und Sud gemisch-
ten Phantasieort zwischen Leuten wie ous einem
Puppenspiel sich entwickeln. Fir Unruhe sorgen
drei gutmitige R&uber, mit denen selbst die ro-
huste Tante Sofie zundchs! nicht fertig wird, die
aber dann mitsamt ihrem Léwen wvergnigliche
Berufe finden. DaB es in allem Wirbel heiter zu-
geht, besogen schon die vielen Lieder, die gleich
den ulkig chorakterisierenden Bildern ous derHand
des Autars eingestreut sind. Freilich: Die Melodien
sind leichter Singsang, und viel héher steht die
ganze Erfindung kaum, die Achtjghrigen noch Spafl
macht, Zehnjahrigen kaum mehr.

Jugend malt Autos. Das Bilderbuch vom
Wettbewerbsergebnis der Daimler-Benz-AG dirf-
ten alle BDK-Mitglieder erholten hoben. Ob die
nun vergriffene 20 000-Auflage, an die rund 100 000
Mark gewendet worden waren, erneuvert wird, steht
noch aus. Die 65 Farbwiedergoben galten sieben
Gemeinschaftsarbeiten (zwischen 8 und 13 Jahren);
von 58 einzelnen fielen 33 auf 13- bis 17jahrige,
25 quf 8- bis 12j6hrige (dobei 12 Madchen). Eine
Vier-Seiten-Beiloge brachte Betzlers Kommentar.



DIE GESTALT

22. JAHRGANG
MARZ 1960, HEFT 2

LaBt die Volksschule in Ruhe!

Fast mit Neid mufi man an jene Zeiten denken, in denen das
Kinstlerische noch aus dem Leben erwuchs, der Kiinstler sich
kaum schon Kinstler nannte und eher als Werkmann fiihlte,
und das, was er schuf, auch wirklichen, nicht nur asthetischen
Bedarf erfillte. Zuriickrufen kann man selbstverstandlich diese
sozusagen paradiesischen Zusténde nicht mehr, aber in einer
kleinen Enklave sind sie noch da, in der Volksschule namlich.
Was im grofien romantischer Wunschtraum ware, ist hier im
kleinen Wirklichkeit mitten in der modernen Zeit. Dos hat ja
auch Schwerdtfeger, auf dessen Veréffentlichung im ,Pelikan”
61/1959 ich noch zuriickkomme, ebendort ausgefihrt.

Zeichnen, Malen, Basteln und Werken werden im gesamten
Unterricht der Volksschule reichlich gebraucht, und wer nicht
vom Boden der Wirklichkeit entschwebt, der zweifelt kaum
daran, daf} alles, wos der Laie an bildnerischen Potenzen in
sich hat, durch die Erfillung der schulischen ,Auftrége”, einiger-
mafien verstandig behitet und ohne akademische Etiidenarbeit,
am Werke selbst sich verwirklicht, jo durch abgesondertes
Uben in bestimmtem Sinne sogar gestort wiirde. Ob man das
Ergebnis dann kinstlerisch oder nur kunstnah nennt, das spielt
wahrlich keine Rolle! Die Méglichkeit ist immer offen und
liegt in Reichweite, dafd ein grofier Teil des Bedarfes an Er-
klarungsbildern, an Modellen, an Schrifttafeln, an Zuriistung
fur Feiern, firs Theaterspiel u. a. m. wirklich gestaltet — das
Wort ohne allen hochzielenden Beigeschmack! — und nicht
unwiirdig blind imitiert oder starr schematisiert wird, DaB letz-
teres noch weitum in der schrecklichsten Weise geschieht, ist
betriiblich, darf aber die Tatsache nicht vergessen machen, daft
nicht nur die ,Auftrége” vorhanden sind, sondern auch die
Mittel, sie anstandig zu erfillen.

MNun mischen sich seit einiger Zeit Stimmen ins Gespréch um
die Formerziehung an Volksschulen, die erkennen lassen, man
fuhle sich nicht beriihrt von solchen strukturellen Umstéinden
und ziele auf Héheres. So wird z. B. in der Stuttgarter Schul-
warte (1959/X11), einer Volksschulzeitschrift, gesagt, , Gestalten”
sei ,doch nichts anderes als das In-Spannung-Setzen eines
ehedem weiflen Blattes durch gestalterische Mittel ...". Zugleich
driickt der Verfasser des Aufsatzes, offenbar und erstaunlicher-
weise ein Volksschullehrer, sein Mifltraven gegen alles dienende
Gestalten aus. Die Kinder, sagt er, zeichneten ,Werkzeuge”,
~Londkarten”, |, Darstellungen Ober die Verwendung des
Eisens”, ,einen Heuwagen” usw. Dies alles sei nicht ,reines
Gestalten” (wie schade, daf3 Breughels, Rubens’ Werke wie
Uberhaupt fast alles in der alten Kunst durch solch Nichternes
verunstaltet sind!) und deswegen gewissermaflen minder-
wertig. Man hat es augenscheinlich mit einem zu tun, der sich
in der Sache ,Kunst” nicht auskennt, ihr mit Herzklopfen naht
und dessen flammende Gefihle alles Profane in der modernen
Ersatzreligion austilgen méchten.

In dieser Ablehnung des Einfachen und wirklich Gebrauchten
enthillt sich der schwiéichste Punkt einer gewissen Art moder-
nistischer Kunsterziehungstheoreme. Sicher ist, dafi die oben
genannten nichternen Dinge weiterhin gezeichnet werden,
auch wenn der sog. ,Gestaltungsunterricht” sich nicht darum
kiimmert; und wenn so keine Firsorge gepflogen wird, dann
kann man sich leicht vorstellen wie: schlecht in jeder Hinsicht!
Indes wendet sich die im obigen Zitat angedeutete ,Gestal-
tung” nicht willentlich vom Alltéglichen ab, sondern aus Unver-
mogen. Wer némlich im Wahn, reine Kunst pflegen zu missen,
auf abstrakten Spannungsfeldern herumturnt, der wird aus der
Bahn geworfen, die das gelebte Leben dem einfachen Men-

schen vorzeichnet. Eine schlichte und aufs Erforderliche ge-
richtete Bildnerei kann von jener exaltierten Stelle aus gar
nicht gefordert werden. Im Einfachen und Lebensverbundenen
findet sich aber der Kern einer volkstimlichen Bildung und da-
mit der Volksschule, wie sie sein soll und wie sie sein muf3,
wenn das Volk in thr wirkliche Bildung bekommen soll.

Dem neu-akademischen Exerzitium gegeniber bleibt ein Ge-
staltungsunterricht, wie er in Yolksschulen teilweise schon ge-
geben wird und wie er in der ,Gestalt” immer wieder dar-
gestellt wurde, seinem Wesen nach verbunden mit allem , Be-
darfszeichnen”, selbst noch dem der trockensten Art. Und auch
der so gefihrte eigentliche Zeichen-, Mal- und Werkunterricht
von der finften Klasse ab liegt nicht als asthetische Erbavungs-
stunde abseits, sondern als Kerngebiet mittendrin.

Veranstaltet der erwahnte Beitrag in der ,Schulwarte” nur
ein leichtes Geplankel, so geht das ,Pelikan”-Heft 61 (1959) mit
zwei glanzend ausgestatteten, aufeinander abgestimmten Auf-
satzen schon weiter ins Gefecht. Mit beiden Autoren Schwerdt-
feger und Pfennig hat sich bei anderer Gelegenheit ,Die Ge-
stalt” schon kritisch beschéftigt, und was sie hier sagen, zeigen
und auf die Volksschule angewandt wissen machten (es sind
beides Dozenten in der Volksschullehrer-Bildung), kann das
ablehnende Urteil nur noch verscharfen, besonders in Hinsicht
auf Pfennigs Vorschlage. Mit einem Seitenblick zum ,Verbrau-
cher von morgen” wird ein nach Bauhausart konstruierter
Apparat ,moderner Kunsterziehung” wvorgefihrt, der das
schopferische Empfinden kraftigen soll, aber doch nicht da an-
greift, wo Kinder und Jugendliche leben. Incdem erstaunlicher-
weise ein Wiederaufnehmen der unterbrochenen Tradition ge-
fordert wird, ergibt sich im Handumdrehen der SchiuB, daf3
diese heutzutage selbstverstandlich mit den Normen der avant-
gardistischen Ubung geeicht sein miisse; gerade in den Volks-
schulen, wie es bei Pf. heifit. Aber alles, was da empfohlen
und gezeigt wird, ist so fern dem Jugendland, schon wegen
seiner eiskalt verstandlich erfundenen Kategorien und Typisie-
rungen, dof3 es auf das Jugendleben in der Volksschule pafit
wie die Faust aufs Auge.

Und diese Faust ginge bestimmt ins Auge, wenn das Gesicht
nicht abgewendet ware. Abgewendet zwar nicht vom Musi-
schen selbst, aber doch von der proklamierten Kunst dieser
Art. Ja noch mehr: sogar vom fertigen Produkt des Kinstle-
rischen an sich, genauso wie die ,frihe” Volks-lebenslage in
erfrischender Weise nicht auf Kunst ausging und doch standig
im Tun bei jeder Gelegenheit solche machte.,

Dafi der Akademiker sein akademisches Wirken als heilsam
firs Kinstlerische betrachtet, ist versténdlich und sein gutes
Recht. Aber das ebensogute der andern, die mitten unter jenen
stehen, welchen das ckademische Etidenwerk zugute kommen
soll, ist die nichtern kritische Wachsamkeit. Denn unter das
«rein Kinstlerische” steigen die beiden Autoren nicht herab,
was die im Pelikan" vorgefihrten Beispiele aus Ubungsschulen
an Padagogischen Akademien zeigen,

Dieses Experimentieren im freien Raum und ohne Zusammen-
hang mit den schon erwahnten Gebrauchsformungen, ja eigent-
lich gegen sie, enthalt ein Gift, das die gesunde und anspruchs-
lose Pflanze eines lebensnahen Zeichnens und Gestaltens ab-
sterben lafit. Dann stinde auf der einen Seite das kinstlich
gezuchtete Gewdichs von neu-akademischer Kreszenz, in dem
verloren musische Safte kreisen, auf der andern schosse das
Unkraut des ,genaven”, nach Vorbild oder Anblick immer wie-
der zurechtgezupften, angeblich so praktischen (Ab-1Zeichnens
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empor, dessen mimmersattes  Erklarungs”verfahren die Ganz-
heitsempfindung erschittert und statt dessen die (auch sachlich)
weit Uberschitzten ,richtigen” Einzelheiten wuchern laBt.

Es wirde mit andern Worten statt eines integren beseelten
Sachzeichnens -~ das eben im Laienleben besonders wichtig
ist — einerseits ein kinstlerisch gewolltes und deswegen recht
problematisches Schaffen dsthetischer Art, andererseits ein
ausgetrocknetes, vor lauter Kleinigkeitsschau blindes Zeichnen
ubrigbleiben, Die echte Gestalt von Jugendlichenhand ist weder
uberkandidelt sensibel noch stumpf gefihllos, sondern schén
in der Mitte, die ja bekanntlich die Gegend des Guten ist,

Erich Nawratil, Leenberg

Weil ich das nicht etwa nur spekulativ sehe, sondern in der
Arbeit an Schulen selbst immer wieder erfahre, muf} ich diese
Warnung aussprechen, die nicht so sehr gegen das gerichiet
ist, was mir nicht behagt, sondern fiir etwas spricht, das ich
ols fest gegrindeten Wert deutlich erkenne. In den Gestal-
tungszonen, welche dem Volksschulalter zukommen, ist eine
wesenhafte Wandlung von ,Altem” zu ,Neuvem” wegen des
dort herrschenden Fundamentcharakters unméglich. — Deshalb
die Bitte: Lafit die Volksschule in Ruhe mit euren modernisti-
schen Experimenten; es lohnt sich nicht der Mihe und stiftet
nur Verwirrung! Herrmann

.Holzernes Geldichter”

Abgesehen von dem eigenen Wert des Werkens bietet sich
gerade bei ihm oft die Gelegenheit einer Verbindung mit an-
deren Fachern. Wie es fir die Musik tétig sein kann, zeigte ein
groBerer Aufsatz in der , Gestalt” 1952/1l, und das dort Aus-
gefihrte wollen wir heute noch erganzen durch die Anleitung
zum Bau eines Xylophons, des , Holzernen Geldachters”,

Wir nehmen trockene, ostfreie, leicht gerundete Leisten von
Fichte oder Tanne; auch Kiefer, Linde, MuBbaum, Ahorn und
verschiedene, allerdings verhaltnismafig teure Tropenhélzer
sind als Klangholzer zu gebrauchen.

Zwei Hammerchen aus Hartholz als Kléppel sind mit Raspel
und Feile bald hergestellt. Elastische Stibchen ergeben die
Griffe. Mehr Freude werden uns aber geschnitzte Léffelchen
bereiten, weil sie schon und griffig zu formen sind (3).

Nun schneiden wir eine Klangleiste von etwa 28 cm mit dem
Querschnitt wie in 1 zurecht und legen sie auf eine isolierende

Unterlage (geflochtenes Stroh, Filzreste, Schaumgummistreifen
u. a.). Durch Anschlag mit dem Kléppelchen finden wir einen
beliebigen Grundton der chromatischen Tonleiter, den wir
nun gleich als Ausgangston (Tonika) einer diatonischen Ton-
leiter (5 Ganzténe, 2 Halbténe) bestimmen. Durch Vergleich am
Klavier kann die Schwingungshéhe festgestellt und benannt
werden. Ist es nétig, den Ton zu erhéhen, so geschieht dies
durch millimeterweises Verkirzen des Stabes. Haben wir uns
aber verschnitten und zuviel Helz weggenommen, also einen
zu hohen Ton erhalten, dann ségen wir vorsichtig die Holz-
leiste in der Mitte der Unterseite an. Der Ton wird zu unserer
Uberraschung wieder tiefer, je mehr wir einséigen. Man kommt
aber auch durch vorsichtiges Herausfeilen auf der Unterseite
zu dem gleichen Ergebnis (2).

Mun gilt es, nach oben beschriebener Weise die anderen
Stufen der Tonleiter zu finden, Zweckmafig ist es, zuerst den
Dreiklang ouf der Tonika aufzubauen. In unserem
Falle also Klangleisten etwa 26 und 24 cm lang und

die letzten Feinheiten der Tonreinheit zu erfeilen.
Haben wir so die acht Stufen der Tonleiter gefun-

den, kénnen wir sie nach oben und unten chroma-

tisch weiterfihren. In der Regel genigen noch vier

Tone dazu, wenn nétig die Ergéinzungsténe Cis, Fis,

B, um die meisten Volkslieder spielen zu kénnen,

Fir all diese abgestimmten Klangstabe bauen wir
noch ein Untergestell. Zwei einfache Léngsleisten
werden durch Querverbindungen zusammengehal-
ten. Sehr gut bewdhrt haben sich als isolierende
Unterlage der Klanghdlzer Schaumgummi- oder Filz-
streifen. Eine starkere Hanfschnur oder eine gefloch-
tene Strohkordel isolieren aber auch ganz gut (4).

Aus der Zeichnung ist der weitere Arbeitsverlauf
zu ersehen. Durch Klopfversuche kann man die Ruhe-
punkte der Leisten bestimmen. Wir finden sie 22 Pro-
zent der Gesamtlange (2) von beiden Enden entfernt
und bohren an einer Seite an dieser Stelle ein 4 mm
starkes Loch. Den Nageln kneifen wir die Képfe ab
und tberziehen sie mit einem Stiickchen Ventilgummi,
Beim Einschlagen der Nagel achten wir noch auf

Feranunzkaatar
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entsprechenden Spielroum der Leisten. Die Nagel
der Gegenseite sollen ein Verricken der Klangstabe

verhindern (5).

Zu guter Letzt wollen wir auch den Schmuck nicht
vergessen. Die einfache Form wird vielleicht durch
eine Mattierung oder leichte Lackierung am besten
herauskommen. Dem Kerbschnitzer bietet das Rah-
mengestell eine weite Betatigungsmaglichkeit.

Ubrigens kann jedes Xylophon durch Resonanz-
kasten zu einem kraftvollen Klangkérper entwickelt
werden (6).

Und nun viel Erfolg beim néichsten Schiilerkonzert
mit unserer neven Holzharmaonika!



Senta Netzle-Reimann, Minchen

Buchzeichen

Schon Kleinere als die zehn-, hchstens zwalfjéhri-
gen Buben und Méadchen meines freiwilligen Zeichen-

kurses an der Volksschule machen gerne ein ,Ding”.

Auch Buchzeichen sind Dinge; leicht herzustellen,
aber es mull doch manches dabei bedacht werden.
Anmuntern Buchzeichen zu machen, kann ja auch
der Gedonke, dafi sie Papierfetzer! und Bindfaden-
Einmerkerl vertreiben helfen.

Wir besprechen zuerst, welcher Art die Schmuck-
gebilde auf diesem langlichen Buchzeichenformat
sein kénnen, und entschlieflen uns fir Zweig oder
Blumenvase, Rénder dazu, die am besten oben und
unten Platz hoben. MNatirlich sollen sie elementar
sein und nicht aus komplizierten Gebilden bestehen.
Ein aufwartsstrebender Zweig soll nur flichrig mit
seinen gegliederten Blattern, Phantasiebliten, Knos-
pen und Zweigen durch Zeichnen vorher angedeutet
werden; ein Straufl, am besten facherférmig, dann
soll gleich alles frisch aus dem Pinsel heraus hin-
gesetzt werden. Ich erinnere an die gespitzten, ge-
zackten, gefiederten, gerundeten Formen einfachster
Blumengebilde und dafi die Farben sich auf dem
(von uns gewahlten) orange- und rotfarbenen Grund
behaupten missen.

Zur Bekraftigung male ich noch einige Formen-
anregungen in die Luft, wo sie zum Glick nicht
stehenbleiben, und dann kénnen sich die Kinder ge-
wdhnlich nicht mehr halten vor Ungeduld anfangen
zu dirfen. Einige sind schon dabei. Ich sage zwi
schendurch, dafl auf dem kraftigen Rot-Grundton
sich nur Weifs oder gebrochene Weifiténe und
Schwarz und alle anderen dunklen Téne am besten
behaupten, auf dem Orangeton alle kraftigeren
dunkleren Farben. Matirlich kann mon ouf diese
wieder helle Musterungen von Rippen, Tupferln und
ahnlichem daraufmalen.

Zu guter Letzt beraten wir, ob und wo ein Mono-
gramm, eine Johreszahl eingefiigt werden kann, Da-
bei zeigt sich, dafl eine Belehrung iber gule Schrift-
und Zahlenzeichen sowie ihre Anbringung auf dem
Blattchen notwendig ist. Denn auf das, was die Kin-
der aus dem Unterricht mitbringen, kann man leider
meist nicht baven. Kindliche Unbeholfenheiten mufi
man selbstversténdlich auch bei der Schrift in Kauf
nehmen.

Wenn man nun die einzelnen Buchzeichen mitein-
ander vergleicht, so sieht man, daf} trotz einer ent-
schiedenen, fir alle gleichen Einfihrung in die Auf-
gabe jedes Kind seine eigene Art gewahrt hat. So
ist z.B. das oberste linke Buchzeichen (von einem
Buben) kraftig-unbekimmert gegeniber demjenigen
{eines Madchens) rechts aufien in der gleichen Reihe,
das etwas geziert sich ausnimmt. Das mittlere in der
mittleren Reihe darunter, auch von einem Madchen,
ist hingegen bei aller Gewandtheit frisch und fillig.
Die beiden links und rechts daneben [Madchen und
Bub) sind beide grofiziigig, frisch das linke, etwas
lahm das rechte. Die mittleren ganz oben und unten
zeigen echt kindliche Herzlichkeit und Warme. Beide
sind von Buben. Das linke und das rechte unten (von
Buben| hat etwas Breitspuriges.

Ohne jeden Unterschied ober waren alle Kinder
freudig bei der Arbeit und brachten etwas fertig,
was sie als kleines Geschenk verwenden konnten,
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Gertrud Halozan-Weill, Minchen

Eingeschnitten und umgebugt

Wenn ich in meiner Berufsschulklasse fir Weber die Auf-
gobe einer Flachenmusterung stelle, erlebe ich immer wieder,
daf} sich die meisten Schiler in weitlaufigen und komplizierten
Einzelheiten verlieren, auch wenn noch so sehr angeraten wird,
von einfachen Musterelementen auszugehen

Es ist Sache des Lehrers, das zu verhindern und den Schiiler
sinngemdfd anzuleiten. Er schrankt em besten durch einfache
Verwirklichungsmittel, die keine weiten Seitenspringe er-
lauben, den gefahrlichen Willkirspielraum ein, chne aber die
schopferische Freiheit zu beschneiden. Einen Versuch solcher
Einschrénkung und Vereinfachung zeigen die beigegebenen
Abbildungen.

Als Aufgabe ist gegeben, mit der Schneidefeder aus Trans-
parentpaopier geometrische Muster auszuschneiden. Mit schwar-
zem Papier hinterlegt, sollen sie gut zur Geltung kommen. Man
erhalt auf diese Weise drei Farbténe: das Schwarz des Unter-
grundes an den ausgeschnittenen Stellen, das Dunkelgrau des
einfachen Transparentpapiers iiber dem schwarzen Grund und
ein helleres Grau, das dort entsteht, wo z. B. ein Dreieck an
zwei Seiten ausgeschnitten und Uber die dritte umgebogen
wird, so dafd an dieser Stelle das Papier doppelt liegt.

Das Ziel der Arbeit ist die harmonisch durchgestaltete Flache.
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Sie mufy die Augen beschéftigen, was man durch besondere
Betonung rhythmischer Schwerpunkte und eigene Effekfe er-
reichen kann. Vor allem ist es nétig, auf die harmonische Ein-
heit zu achten, die auf dem richtigen Verhaltnis der einzelnen
Formen, Flachen, Téne, Richtungen und Absténde beruht. Dies
ist ,Gefihlssache”, aber um solches Abwagen der einzelnen
Kompositionselemente gegeneinander dreht sich die Arbeit.

Um das Erfassen von Richtungen und Absténden anfangs zu
erleichtern, kann auch — beim Planen der Muster — kariertes
Papier (2,5 oder 5 mm) unter das Transparentpapier gelegt
werden. Dadurch bekommt der Schiller verschiedene Richtun-
gen und MafBverhaltnisse als Arbeitsgrundlage: senkrecht,
waagerecht, mittelschrég v. a. Die so bestimmten Kompositions-
elemente bieten genug Maglichkeiten zum Variieren, sichern
also eine gewisse Freiheit, aber trotzdem ist der Schiiler durch
sie gezwungen, einfach und lberlegt zu arbeiten. Er muf3 die
Wirkung des schwarzen Papiers durch die ausgeschnittenen
Stellen hindurch einigermafien voraussehen; er mufi auch die
Verdoppelungen Uberlegen und schliefilich auch - sauber ar-
beiten.

Die Abbildungen zeigen, was bei dieser strengen Arbeit
herauskommt: wirkungsvolle Einfachheit und sogar Schénheit.
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Der Schriftleiter mochte noch folgendes zum Vorhergehenden sagen:

Giinstiger Zufall hat eine Arbeit gleicher Technik, die nebenan abgebildet
ist, herbeigeweht; ein noch ginstigerer war es aber, daf} die Kollegin, aus
deien Unterricht dieses Blatt stammt, so nobel war, die Reproduktion als
Kontrapost zu gestatten.

Worin unterscheiden sich die linken Arbeiten von der rechten grundsétz-
lich? ... Darin, daf} links die verwendeten elementar geometrischen Formen in
einer Ordnung komponiert sind, die ihrem Wesen angemessen ist; rechts aber
nicht. So entsteht das eine Mal einfache Klarheit, véllige Einheit, das andere
Mal aber Uneinheitlichkeit und beunruhigendes Durcheinander.

Wird nun behauptet, links herrsche eben das [alte} ,statische”, rechts das
(neuve| ,dynamische” Prinzip, so geht das an der Sache vorbei. Wenn namlich
solche Unterscheidung einen Sinn haben soll, dann ist gewiB, dafi den statisch
gebauten Einzelformen auch das entsprechende Ordnungsprinzip zugehért,
beim Zusammenbaou also ein ruhig reihendes Fiigen und Tirmen, tekionisch,
wie es schon zu allen Zeiten war, am Platze ist. FGhlt jemand gerade ,dyna-
mischen” Drang in sich, sollte er sich nicht an ,Geometrischem” versuchen.

Freilich steckt in manchen neuvzeitlichen ,Irregularitaten” am geometrischen
Ornament bei den geistreicheren Initiotoren eine gewisse Ironie, die bei den
Mit- und MNachlaufern fehlt. Kinder und Jugendliche sollte aber die Schule
weder mit dem geistreichelnden Spiel noch mit der geistiosen Mode bekannt

machen!

Wilhelm Ebert, Braunschweig

H.

Das Problem der eigenen Form

Auf die Volksschule gerichtete didaktische und methodische Uberlegungen zu den Bildbeispielen

Sind Aufgabenbeispiele vertretbar, die in einem solchen
Mafle die Formgebung festlegen, daf3 sie dem Kinde innerhalb
vorgeschriebener Grenzen nur gewissen Spielraum lossen, die
eigene Form zu finden?

Haben solche Aufgaben noch so viel bildende Kraoft, so viel
erziehlichen Wert, besitzen sie soviel Spannungsintensitat,
stimulieren sie das Interesse, das Urteilsvermégen, das Form-
gefihl, dafl wir sie unbedenklich in unsere Arbeit einbeziehen
kénnen, oder gehoren sie bereits einer antiquierten Auffassung
der Werkerziehung an?

Mit dhnlichen Fragen hot sich Peter Kleinschmidt in seinem Beitrog .Fla-
schenschiffe und Ketzereien™ (Kunst und Jugend 3/1958, 5. 97) ernsthafter, als
es die ironische Formulierung vermulen laBt, ouseinondergesetzt. Auch auf
Werner Oberles maofivolle und kluge Kritik on bedenklichen Zeiterscheinun-
gen (in .Die Gestalt™ 1959/IV) sei noch verwiesen, Ich méchte diesen Fragen-
komplex wieder einmal anrGhren und von einer anderen Seite beleuchten
Die Problematik ist wert, immer wieder diskutiert zu werden.

In den abgebildeten Beispielen ist der Arbeitsablauf nicht
durch Impulse und vage Anregungen zu inszenieren. Es muf
schon im einzelnen gesagt werden, was zu geschehen hat. Die
Methode entspricht dem Bilddiktat mit all seinen Vorzigen und
Nachteilen. Es ist doch in den meisten Fallen so, daf} die gute
Klassenleistung auf Kosten der originellen, ganz urspriing-
lichen eigenen Erfindung geht. Ist diese Originalitét und eben
dieser Ausdruck der Individualitat gefordert, dann ist die
straffe Anleitung des Bilddiktates fragwirdig. Beim Prinzip
der originalen Erfindung stehen einzelnen Bestleistungen aber
vermehrte Versager gegeniiber. Dieser Alternative kénnen
wir kaum entgegenwirken, mag man begrifflich noch soviel
daran deuteln,

Die Frage konnte also lauten, was ist wichtiger: Bewufite
Schulung des Formgefihls mit Hilfestellung oder freie Erfin-
dung mit zufalligen Einzelerfolgen unter Vernachlassigung der
mafig Phantasiebegabten und der durchschnittlich ansprech-
baren Kinder 2 Die Antwort ware: Beide Méglichkeiten sind zu
nutzen — unter Bericksichtigung und Auswertung gerade der
Wechselwirkung von bewufiter und Uberlegter Verdeutlichung
bildnerischer Qualitat und des anregenden Erfolgserlebnisses
persénlicher Formfindung und phantasievoller Erfindung.

Diese Voraussetzungen betreffen daos gegenstindliche wie
das gegenstandslose Motiv. Auch das gegenstandslose Motiv
kennt Qualitatsunterschiede und biirgt nicht an sich fir Quali-
tat, wie lgnoranten und fachpolitische Scharfmacher einfach
voraussetzen, Von dieser Seite gesehen scheidet die Frage
nach dem Bildgegenstand aus. Sie beruhrt lediglich ein psycho-
logisches Problem, das die Feststellung zuléfit: Das gegen-
standslose Aufgabenbeispiel ist eher der Nachpubertat ange-
messen als jingeren Altersstufen. Es wére auf der Unter- und
Mittelstufe der Volksschule eine Farce.

Auf der Volksschul-Oberstufe gibt es beide Méglichkeiten,
die zu ventilieren und auszuwerten man dem einzelnen Er-
zieher nach seinem Vermégen und nach seinem Interesse (iber-
lassen sollte. Es sind in beiden Bereichen Form- und Farbgua-
litat zu erzielen. Héufig Uberschneiden sich auch die Absichten,
sind oft gar nicht in dieser Weise antithetisch zu werten. Ja,
man konnte fast dem unlautere Absichten unterstellen, der
hier bewufit Grenzen aufrichtet, Kunstdirektiven - seien sie
reaktionar, up to date oder avantgardistisch — haben zu unter-
bleiben.

Damit ist ein heikler Punkt berihrt: die Abhéngigkeit kunst-
padagogischer Zielsetzung von Zeitsirémungen in der Gegen-
wartskunst, Ganz gleich, was man darunter versteht und was
sich als solche gibt, es flieen von daher Normen ein, welche
die Zielsetzung mit bestimmen. Cum grano salis will das hei-
Ben, dafl die groBen MaBstabe auch daran geeicht sind. De
facto bedeutet es aber nicht, dafd derjenige, der mobiles a la
Calder konstruiert, fur die kiinstlerische Erziehung mehr leistet
als der, der mit seinen Kindern Papierdrachen baut. Wer seine
Schiiler anleitet, Farbflecke aufs Papier zu setzen, kann damit
wohl fir die Farberziehung etwas tun, ohne sich gleich als
Tachist zu fihlen und ohne dafi er déngstlich besargt zu sein
braucht, ob und wielange der Tachismus Made bleibt. Dafd wir
nicht mehr Zeichnungen kolorieren lassen, sondern die Kinder
darin bestarken, Farben koloristisch zu empfinden, rishrt daher,
dafi die heutige Kunsterziehung ohne die neuvere Kunstent-
wicklung nicht zu denken wiire.
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Diese grofien Bezige und Zusammenhdnge sind es, welche
die Kunsterziehung mit der Gegenwartskunst verbinden, nicht
die weltanschaulich verbramten, mystifizierten Ideologien von
Leuten, die sich fanatisch irgendeinem lsmus der modernen
Kunst verschreiben und ihn methodologisch ausschlachten; die
also nur das betreiben, was sie fir den jeweiligen oder kom-
menden Coup und Clou halten - Fakten also, die weniger
den Kindern als der persénlichen Eitelkeit oder opportunisti-
schen Tendenzen dienen. Fir die Thematik dieser Programme
ist charakteristisch, dafi sie sehr wohl wissen, was sie ableh-
nen, namlich alles, waos es bisher gob. Was sie an die Stelle
setzen, ist dagegen oft dinn, einseitig, blutarm, kranklicher,
fader Snobismus, kurzlebiger Krampf, es sind Phrasen und
nochmals Phrasen.

Dieser Exkurs war nétig, um zu zeigen, daf} die eigene Form
sehr relative Bedeutung gewinnt in den verschiedenen Auffas-
sungen und Richtungen der Kunsterziehung. Man sprache bes-
ser von individuell variierter - gegebener Form.

Wer die beigefigten Beispiele abtun wollte mit dem Ver-
merk: Zu stark gefihrt, zu starke Einengung der Gestaltungs-
kraft, der mége bedenken, um wieviel stirker angeleitet wer-
den muf3 (die am meisten hervorstechenden Beispiele lassen
sogor regelrechten Drill vermuten), wenn man ein gegen-
standsloses korperhaftes Gebilde mit reichem Oberfléichen-
relief erorbeiten will, wenn man Formqualitat erzielen will und
nicht lediglich irgendwas, von dem man nur sagen kann, dafl
LSpielregeln” befalgt sind. Man stellt immer wieder fest, daf3
gerade der Unsichere gern an solche Aufgaben herangeht, die
eher einer ausgereiften Erfohrung und eines erprobten Urteils
bedirfen, Die theoretische Bemdantelung ist in den meisten Fal-
len mehr naiv als peinlich (z. B. wenn Kinder angehalten wer-
den, alle Farben, nur nicht die Gegenstandsfarbe, anzuwenden).

Fur eine psychologistische Richtung, die nur  Urbilder der Seele” freilegen
will, sind beide Werkmdglichkeiten suspekt. Aber wie sieht es damit aus?®
Bis zur Pubertat becbachten wir in der Kinderorbeit eine Entwicklungs-
tendenz, die im Grofien gesehen mit einer gewissen GesetzmaBigkeit erfolgt,
Von eigener Form, die immer Variante einer der Entwickslungsloge on-
gemessenen Form sein wird, kann in diesem Alter nur insofern die Rede sein,
als jedes Kind nach seiner individuellen Eigenart dos ihm Wesentliche aus-
wdhit und betont und mit dem eigenen Bewegungsrhythmus und Duktus so-
wie mil seinem personlichen Farbgefihl verwirklicht. Reizvolle individuelle
Lésungen hoben oft mehr fir den geschulten Blick des Erwachsenen ihren
Wert als Fir dos Kind, und dies ist manchmal nur schwer vom eigenen
gelungenen Werk zu Gberzeugen Fur eine psycho-
logistische Auffussung muf} andererseits dos Gestoltungsvermogen mit dem

Das ist die eine Seite

Einsetzen der Pubertdt enden.

Gerade in der Pubertétszeit wird der Jugendliche empféing-
lich fir Maf} und Form. Formqualitéit wird nun bewuf3t erlebt
und kann sogar mittelbar verstandesmafiig nahegebracht wer-
den. Es ist die Zeit, in der man von den bildnerischen Mitteln
avsgehend Sinn fir den Werkstoff und die materialmégliche
Gestaltung entwickeln kann. Auf dieser Altersstufe ist eine
Einengung im Thematischen und eine Festlegung auf be-
stimmte Formbestande eher heilsam und fruchtbringend als
negahiv zu werten.

Und - damit komme ich zu einem fir die Volksschule sehr
prekaren Problem - gute Kinderzeichnungen der Vorpubertgt
zu erzielen, ist jedem Lehrer méglich - und dann?

Der Lehrplan der Volksschule fordert vom Lehrer, daf} er
Kunst- und Werkunterricht erteilt. Fir das 9. und 10. Schuljahr
sieht der Deutsche AusschufB3 fir das Erziehungs- und Bildungs-
wesen einen verstarkten Werkunterricht vor, der - dariber
sollten wir uns keinen Illusionen hingeben - in die Richtung
berufsvorbildender Handwerkelei gehen wird. Dahinter steht
auvch die Einsicht, dafi ein Werkunterricht, wie er dem auf
moderne Richtungen festgelegten Kunsterzieher vorschwebt,
doch nicht realisierbar ist aus Mangel an geeigneten Fach-
kraften und aus Mangel an einer geeigneten Konzeption. Wie
soll der Laie einen Werkunterricht geben, der an einer Kunst
orientiert ist, die er gar nicht versteht, die ihm nur schwer zu-
ganglich ist und deren Interpretation - in Fachkreisen schon
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umstritten, durch die Kemmunikationsmittel noch weiter ver-
zerrt — ihm mehr als bedenklich erscheinen muf3.

Diese Krisensituation scheint vielen noch nicht aufzugehen,
sonst wirden sie, statt der Kunsterziehung einen fragwirdigen
wissenschaftlichen Anstrich zu geben, versuchen, didaktisch
und methodisch gangbare Wege zu finden und zu schaffen,
die einem maglichst grofien Teil der Yolksschullehrerschaft zu-
ganglich sind, statt thr mit standigen Tabus und sarkaostischer
Kritik, mit ungeniebaren Theoremen und einer affektierten
Uberheblichkeit zu begegnen, die letzten Endes doch nur eine
Vernachlassigung oder Ablehnung des Faches in der Volks-
schule zur Folge haben missen.

Es scheint so, ols ob viele Kollegen dos Dilemma nicht sehen wollan, in
dem sich der Volksschullehrer befindet, der fochlich nicht intensiv vorgebil-
det ist, der ober Kunst- und Werkunterricht erteilen soll. Auf ihn stirmen
die verschiedenen Theorien und didaktischen Programme ein [nich! nur in
der Kunsterziehung), die er in unserem Fochbereich kaum durchschaul. Fir
eine erfolgreiche Arbeit mufl man ihm stolt voger, umsirittener, nicht uber-
sehborer Theorien Handhaben fir die Praxis geben, — dem gonz und gor
Unbedarften noch einfachere als jenem, der ous Veronlogung Interesse und
Verstdndnis fir fachliche Belange mitbringt.

Wir sind heute im Fachbereich und in der Volksschule unter gonz ande-
rem Aspekt do angelangt, wo es wieder notwendig wird, eine Padagogik
vom Kinde ous” zu fordern, stalt einer ouch von merkantilen Erwégungen
gesteverten Kunstpolitik didaktisch Varschub zu leisten




Der Volksschullehrer aber, von dem man dokiringr verlangt, dafi er im
Sinne einer bestimmten Kunstrichtung Kunst- und Werkunterricht erteilt, den
man dadurch zwingt, ein Foch zu vertreten, dem er sich mit Recht nicht ge-
wachsen fuhlt oder won dessen innerer Substanz er nicht Oberzeugt sein
kann, mufl rebellieren oder rofionalisieren, in diesem Falle das Fach ab-
werten oder ignorieren oder ihm eine nebensachliche Rolle zuschieben als
Luckenbufler und fur sogenonnte Stillbeschaftigung, die ohne ausreichende
Vorbereitung doch nur Leerlouf oder Schlimmeres bedeutet,

Der Kunst- und Werkunterricht in der Volksschule unter-
scheidet sich von dem der héheren Schule dadurch, daf er
innerhalb des Schulbetriebes nicht am Rande zu stehen braucht
[wie es in der hoheren Schule notgedrungen ist), weil der Klas-
senlehrer ihn erteilt, der sowieso alle Facher vertritt, soweit
man in der Volksschule von gefachertem Unterricht sprechen
kann. Er hat heute noch in den weitaus meisten Volksschulen
eine untergeordnete Bedeutung, weil dem Lehrer die Voraus-
sefzungen fehlen, die fir einen guten Unterricht im Fach not-
wendig waren, Die Padagogische Hochschule kann diese Vor-
aussetzungen nicht schaffen, weil der Didaktik der Kunsterzie-
hung im Gefige der Hochschule nur die Rolle eines Faches
unter vielen zukommen kann. Um so mehr scheint es mir nétig,
dem Klassenlehrer methodisch behilflich zu sein, ithn zu unter-
stutzen, thn in seiner Arbeit zu ermuntern und zu bestarken.
Seine MNeigung zum Rezept, zum Kochbuch, sollten wir nicht
mit hamischen oder verdchtlichen Bemerkungen abtun, sondern
versuchen, wie wir ihm, chne Qualitéts- und Niveauanspriche
preiszugeben, behilflich sein kénnen.

Man sollte dem Volksschullehrer immer wieder gute Bei-
spiele vor Augen fihren, ihm sagen und erkléren, worin ihre
Qualitat besteht, thm zeigen, wie sie angeregt worden sind,
wie die Arbeitsgange und der Stundenablauf sich ergaben,
man sollte auch schlechte und gute Beispiele gegeniberstellen
und nach den Ursachen fragen, die zu einem Versagen und zu
mangelhaften Leistungen fihren.

Es ging hier darum, zu zeigen, daf ein kunstpadagogisches
Problem selten isoliert zu betrachten und zu werten ist, daf}
man bericksichtigen muf}, wie es in die schulische Gesamisitua-
tion verflochten ist und von daher mitbestimmt wird. Fir unser
Thema gesehen, bedeutet das, dafl die eigene Form immer ab-
hangig ist von dem, was der Lehrer dazu tut. Die Arbeit des

Lehrers hangt wieder ab von seiner Orientierung und Uber-
zeugung, von seinen Fahigkeiten und Méglichkeiten und von
Voraussetzungen, die er fir seine Arbeit mitbringt. Es sind
auch die schulischen Leistungen zwar nach einem objektiven
Mafistab zu messen, aber dach relativ zu werten unter Beriick-
sichtigung der jeweiligen Situation, in der sie entstehen.

Die beigefigten Beispiele sind also nicht als Muster oder
Klischee gedacht, sondern sie sollen nur zur Anregung dienen,
bei passender Gelegenheit sich ahnliche Aufgaben vorzuneh-
men. Uberdies ist, recht betrachtel, das gute Beispiel fir die
meisten Lehrenden Stimulans, Ausgangspunkt, Vergleichsmafi-
stab, Urteilsunterlage, Arbeitshilfe,

Fir den, der zum ersienmal an eine solche Arbeit herangeht,
ist es gut, sich der Erfahrung anderer zu bedienen, bis die
notige Sicherheit da ist eigene Wege zu gehen. Der Lehrer
wird bei jeder Aufgabenstellung ein Leitbild, eine Vorstellung
von dem vor dem inneren Auge haben, was bei seinen Schii-
lern entstehen soll. Damit ist das Problem der eigenen Form
ein Formproblem, dos zundachst den Lehrer beschaftigt. Er muf3
sich zuerst Gedanken darum machen, wozu er anregen will.
Fehlt es thm an eigener Vorstellung — wer konnte dem nicht
fachlich intensiver Gebildeten deswegen einen Vorwurf
machen -, so bleibt ihm wohl nichis anderes Gbrig, als sich in
der Fachliteratur zu informieren oder am Beispiel des fortge-
schrittenen Kollegen zu orientieren.

Die Wahl des Formates, die subjektive Auslegung des an-
regenden Lehrerwortes, die individuelle Spannungsintensitéit,
Geschicklichkeit und Schwerfélligkeit, Lust und MNeigung, Hin-
gabe an die Arbeit oder blofles Mitmachen, sogar Mifiver-
standnisse lassen so viele Variationsméglichkeiten zu, daff am
Ende kein Stick dem anderen gleicht und dafl Qualitétsunter-
schiede sehr wohl auszumachen sind - beim gegenstandlichen
wie beim gegenstandslosen Motiv.

In diesem Sinne ist das Problem der eigenen Form gar kein
didaktisches Problem, sondern ein Faktum, das auf das Urteils-
vermogen des Unterrichtenden zielt. Namlich — die eigenwil-
lige, selbstandige, gute Lésung innerhalb der gegebenen
Grenzen und Méglichkeiten zu erkennen und zu wiirdigen,

DIE FISCHFORM: Der Kdrper des Tieres hal den
Querschnitt eines Tropfens, Der Ricken weist bei
manchen Arten einen spitzen Grat ouf. Der Leib
ist floch gewdlbt. Ein entsprechend hergerichteter
Papierbogen wird in der Mitte gefoltet. Dinner
Zeichenkarton eignel sich gut dozu, aber auch ein
kraftiges, elastisches Packpapier. Der Falz wird
nach oben genommen, Durch Ubereinanderschie-
ben der beiden losen Blottkanten entsteht eine
Wolbung, die dadurch noch tragfahiger wird, dof
an dieser Stelle dos Popier doppelt zu liegen
kommt. So entsteht die Rohform fir die Papier-
plastik. Der Bogen wird wieder glattgelegt, damit
man im Faltschnitft die Schwanzflosse herous.
schneiden kann. Die Ruckenflosse bleibt im Falz

stehen, Dos Stick zwischen Flosse und Schwanz
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wird herausgeschnitten, wobei an einer Seile eine
Losche stehenbleibi. Beim Kopf wird oben genouso
verfahren. Am Leib werden doppelstandige Brust-
und AfMerflossen unterschieden, Der Lleib dozwi-
schen wird gewdlbt durch Ubereinonderziehen der
Laschen. Die innere muf evtl, gekirzt werden,
die quilere wird unter dem Kérper auf Mittelnaht
geschnitien.

Als Klebstoff dient ein synthetisches, schnellbin-
dendes Mittel (wie Peligon oder Uhu), das kein
Wosser enthélt, Es wird sehr sporsaom verwandt,
um ein Verfermen und Verflecken des Popiers zu
vermeiden,

Vor dem Zusammenkleben kann der Fischleib
im Faltschnitt &in Schuppenmuster bekommen, das
ornaomental und obstrakt geldst werden kann. Am
besten eignet sich fir diese Schneidearbeit eine
Rasierklinge, mit der mon ouf einer Schneide-
peppe arbeitet (Rickseite des Zeichenblockes). Das
geht schnell, ohne dofl das Papier zerknollt wird,
wie es leicht beim Einstechen mit der Schere ge-
schieht, Das Moul wird angeschnitten. Die Flossen
kénnen uber dem Scherenbalken leicht gekrauselt
werden.

Dos Auge hebt sich als Offnung zuwenig von
dem Schuppenmusier ob. Es wird deshalb als pla-
stische Form aufgesetzt. Dazu zieht man, die
Schere als Stechzirkel benutzend, zwei recht grofie
konzentrische Kreise ouf dem zwischen den Flossen
herouvsgenommenen Papierabfall, schneidet den
dufleren Kreis ous, nimmt! einen Seklor herous,
zieht die Ecken Ubereinander und erhalt so einen
flachen Kegel mil umgebérieliem Rand. Der wird
als Auge aufgeklebt,

Vergleichen wir die Ergebnisse einer solchen
Arbeit, so sehen wir, daft sich bei gleicher An-
leitung mit dem Wort bei jedem Schiler ondere

Formvorstellungen verbinden, Bei dem einen fallt
die Form spitzig-eckig, knapp, klar, stroff, schlank,
schnittig, einfoch ous, bei dem andern ist sie
mehr rundlich, lustig, gemitlich, Oppig, ohne dall
sie dorum schlechter zu sein braucht. Der elegant-
schnittigen Form unserer Beispiele wird ein Schup-
penmuster angepalit, das sich mit einer paralle-
len Reihung begnigl. Dadurch wird die ganze
Form noach mehr geslrnfff,

In dem anderen Beispiel geht das Schuppen-
musher betont  rundplostischer
Form zusommen. Dem stérker durchbrachenen
Rumpf entspricht die kompaktere Flossenflache. In
beidan Fallen sind die Details knopp und prégnant
gegeben. Die Konluren sind spannungsvell zu-
sammengehalten. Die klare plastische Papierform
ist Oberzeugend gewahrt. Die Verarbeitung is!
souber und sorgfaltig. Man freut sich Gber die
Intensital der BemoOhung, die dohintersteht. Motiv
und Form sind mit den Moglichkeiten des Maote-
rials sinnvoll in Einklang gebracht. Die Erziehung
zur guten Form vollzieht sich bei methodisch sinn.
voller Anleitung oft eher als 1m Drouflosprobie.
ren. Der Werkunterricht erschopft sich eban nicht
im Experiment.

DIE VOGELFORM: Der Falz sitzt om Leib des
Tieres, dos ebenfalls im Folischnitt entsteht. Kopf
und Holskrouse sind ongesetzt. Sonst besteh! die
Form aus einem Stick. Sie laft sich leicht in an-
dere Vogellypen variieren. An der Decke aulge
héngt, bewegen sich die elastischen Fligel im
kleinsten Luftzug. Hinter einer Lichiquelle und
vor heller Wond kommt es so zu reizvallen Schat
tenspielen. Die Popierplastik wére ouch fur ein
improvisiertes Morionettenspiel =u
Vielleicht sollte man einmal versuchen, auf 5o ein-
foche Weise ein Spiel ouszubauen

quergereiht  mit

verwenden
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Gisela Heller, Minden

«Der argen Welt tut niemand recht”

In Iald beFam jn ein Meicgkman /. Der [prach: MWie laft jr ledig aan ba Fam / &in altes Weib neben die Aeder / Die [pradi: (et zu dbem Fungen ledfer
Den faulen Fiel hie atlein / Fr dundc midy falt nid)t wikig fein Der ceitt, und der alt fwadie Man / Fuk hindten nady 3u fullen gan

Jn bem begegnet ihn ein Dower [ Ser cedt fic an mit worten [ower Do Fam cin Bettelmann 3u ibn / Thet on einer weg(dieid auff e haren
Sceht an den alten groben Lappen - Left den Fungen im Fot her fappen Lnd fprach: fedit an die groffen FTacen / MWolin den Flel gar ertelicen

Ablfaken fie; den Eel teugen / Und mit im (becs veld hin Fugen . . Ha Fam cin Fager zugelauffen / Der [dicie: © ibe groffen Phantaften
Fin Edeiman Eam zu dee Reif / Thet Nic all beid mit worten teaffen Des Elele gnenffet ic am bakien / Lebend, tod ift er eud) Fein nik.
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Linclschnitt in der Obertertia einer Madchenschule mit Fiinf-
zehn- bis Sechzehnjahrigen: Welches figirliche Thema ver-
sprach die Schilerinnen zur Gestaltung anzuregen, chne aber
zum Abgleiten ins Modisch-Kitschige zu verfihren?

Mir fiel die Geschichte von Vater und Schn mit dem Esel ein,
die es niemandem in der Welt recht machen kénnen, ob sie
nun zu Fufl neben ihrem Tier hergehen, einzeln oder beide rei-
ten, den Esel schleppen oder ihn schliefilich in ihrer Ratlosigkeit
totschlagen; bis am Ende der Sohn darauf verzichtet, noch
mehr von der Welt kennenzulernen ,und keret mit dem Alten
dar inn Wald, darauf} er kommen war”.

Diese Geschichte schien mir derb und drastisch genug, um
vor ,Niedlichkeiten” zu bewahren. Auch die Lust, Bilder nach
den vargelesenen Versen von Hans Sachs zu machen, erwachte
von selbst und mufite nicht durch besondere Mafinahmen des
Lehrers kinstlich erst geweckt werden.

Die Grofie — meist 13/13 cm - ergab sich zum Teil aus vor-
handenen Linolresten, teils aus der mit den Kindern angestell-
ten Uberlegung, dafl die Figuren sich gut in ein anndhernd
quadratisches Format einbauen lieBen. Einige Méadchen frag-
ten noch, ob auch Landschaft ins Bild einbezogen werden
kénne. Andere lehnten das aus den Einsichten ab, die sie bei
friheren Aufgaben gewonnen hatten, und wollten sich lieber
mit den Figuren allein begnigen. Da erfahrungsgeméB Bilder-
buchrequisiten landschaftlicher Art beliebtes Fillmaterial Fir
unbewdaltigt gebliebene Ficichen sind, verlangte ich von allen
Kindern, darauf zu verzichten. Damit waren alle Mdadchen

Friedrich Heum, Minden

gleich einverstanden, - Noch aber mufite ich die Aufmerksam-
keit der schon arbeitslustigen Klasse eine kleine Weile in An-
spruch nehmen. Nicht nur, um nochmals auf die Notwendig-
keit hinzuweisen, den Raum groBformig zu fillen, sondern
auch um die charakteristischen Eigenschaften der Figuren leb-
haft vor Augen zu stellen. Den Esel mit seinen bezeichnenden
Merkmalen: Ohren und Schwanz, konnte sich jede Schiilerin
vorstellen. Uber die Menschenfiguren brauchte nicht allzuviel
gesagltzu werden. Die meisten kamen von selbst darauf, wie sie
aussehen mufiten: etwas struppig und gebeugt der Alte, der
Junge ein aufrechter einfaltiger Télpel.

Als die Entwirfe (schwarz gemalte Figuren auf weiflem
Grund, deren Konturen wir aufs Linaleum ibertragen wollten)
fertig vorlagen, zeigte sich, daf’ es nur bei zwei oder drei
Schilerinnen karikaturistische oder sonstige Entgleisungen ge-
geben hatte. Aber auch sie bemihten sich dann, ermuntert
durch das Beispiel der andern, um eine schlichte und trotz des
lustigen Themas ernstgemeinte Form,

Da es der erste Linolschnitt werden sollte, ibte jede Schile-
rin vor dem endgiltigen Schneiden die Handhabung der Mes-
ser an einem kleinen Linol-Probestreifen.

Obgleich einige Phasen der Handlung von den Madchen
stark bevorzugt wurden, entstanden doch von jeder Begeben-
heit mindestens zwei gute Arbeiten. — Die Abdrucke sollen in
einer Mappe zusammengefafit werden, bereichert durch den
dazugehorigen Text, an dem eine Untertertia (14-15Ghrige)
ihre ersten Schriftversuche machen wird.

Die sprechende Wand

Als wir vor eineinhalb Jahren im Madchengymnasium Min-
den mit der Ausschmiickung von Schulwéinden durch Gemein-
schaftsarbeiten begannen, war ein Wandbild mit ,redenden”
Figuren einer unserer ersten Einfélle. Bei den groflen Wider-
standen, die mon den Absichten der Kunsterziehung entgegen-
brachte, indem man die schlimmsten Fehlleistungen von Er-
wachsenen den gultigen und gelungenen Arbeiten der Kinder
vorzog, gedieh das Unternehmen zundachst nicht ilber den Plan
hinaus.

Im néchsten Johr wurde schliefilich eine Quinta (etwa 12jah-
rige) mit der Aufgabe betraut. Die Schiilerinnen hatten zuvar
in der Sexta nur eine Stunde Kunstunterricht und waren sich
ihrer eigenen Fahigkeiten noch nicht sicher genug. So fiel es
thnen schwer, aus sich herauszugehen und lebendige, echte
Figuren zu zeichnen, Unter vielem Zuspruch und nach Aufwand
einer fichtigen Portion Ausdaver und Hartnéckigkeit siegte
die jugendliche Frische schliefilich doch Gber alles Angstliche
und die abgeguckte Dirftigkeit der Schablonenware.

Wie eigenwiichsig, mutig und fréhlich schliefilich die Einzel-
figuren des geplonten Wandbildes gediehen, sicht man aus
der Abbildung, und dafi auch die kleinen Malerinnen Zutraven
zu ihrer Arbeit hatten, zeigen ihre Gesichter,

Die Madchen wufiten, daf} die z.T. iber 40 cm hohen Figuren
auf ein aus Papierstreifen geklebtes Gerist gestellt, gehéngt,
gestutzt und gesetzt werden sollten. Die Gestalien wurden
nach dem Malen mit der Schere ausgeschnitten. Finige Méd-
chen der grofien Klasse kamen nachmittags in die Schule und
klebten die Geriiststreifen und die Papierfiquren auf ein 2,40 m
hohes, an der rechten Seite der Wand wegen etwas abge-
schriigtes hellgrau gefarbtes Packpapier, wie es die grofie Ab-
bildung zeigt. Die Figuren und Latten wurden so lange hin- und
hergeschoben, bis in passender Weise dichte und lockere Stel-
len sich abwechselten und schliefilich die einténigen waage-
rechten Reihen einmal von einer Aufwarts-, einmal von einer
Abwadrtsbewegung der Teile unterbrochen waren.

Hierbei mufite der Lehrer mit Rat — und da es sich um Mad-
chen handelte, auch mit Tat - zur Seite stehen. Lehrer und




Schilerinnen haben immer wieder von erhéhtem Standpunkt
aus, von Stihlen, die auf den Tisch gestellt waren, das am
Boden liegende grofie Bild zu uberblicken versucht. Dann wurde
mit viel Mihe und Vorsicht alles festgeklebt. Auch dabei war
eine Beaufsichtigung durch den Lehrer notwendig, da schon
kleine Verschiebungen die mihsam gefundene Bildordnung
storen konnten. Der Platz jeder gelegten Einzelfigur mufite,
bevor sie zum Ankleben abgehoben wurde, mit Bleistiftzeichen
markiert werden, Wir nahmen Tapetenkleister, Damit wurde
eine grofle Tischfliche nicht allzu dick eingestrichen, und in
diese Schicht legten wir die Figuren mit der Rickseite und
driickten sie an. Nach einigen Minuten saugt sich so das Papier
voll und dehnt sich aus. So kann man erreichen, dafl es dann
nicht allzu viele Falten wirft. Mit Kleister vollgesogen, wurden
dann die gemalten Figuren in die markierten Stellen einge
klebt

Diese Arbeit stellt einen vorlauvfigen Abschlufd der Aus-
schmiickung von Hauptwénden unserer Schule dar. Man nimmt
unsere  Kinder-Wandbilder heute ocuch anerkennend oder
wenigstens sachlich hin, besonders, nachdem es allerlei Be-
achtung von anderer, offenbar im Blick begabterer Seite ge-
geben hat. Wer weiterhin reizende Sifilichkeiten bei der
Kunsterziehung sucht, wird durch die demaskierende Art der
noch unverbildeten Madchen auch vor diesem Bild seinen
Schoack erleben, chne dafi man leider annehmen kann, es sei
in allen Fallen ein heilsamer, Mit Absicht habe ich die Fassung
der Ausspruche im Umgangston der Schilerinnen geduldet,
um so alles fade Getue zuriickzudréingen
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Dies wird vom Verfosser nich! einfoch konstatiert,
sondern ols Problem genommen, wie die Bemer-
kung zeigt, D. hatte sicherlich um 1500 Altorbilder
gemalt und sein Maturell ware wohl im Mittel-
alter _durch ®ine allgemein verbindliche ‘Welt-
chavung diszipliniert worden®. Das stimmt

sicher, und noch dozu legt die typische Malweise
des Kunsilers 1n der alten Mischtechnik diese Ver
mutung besonders naohe. Auch die Arl gewisser
Federzeichnungen von ihm, wenn auch wohl durch
Zeitumstande mithestimmt, 1603 eine keineswegs
imitatarische sondern  tatsachlich  vorhandene
MNahe zur alten deutschen Kunst erkennen

Die Abbildungen des Buches machen trotz 1hrer
n Mischung die vor allem zeichner
at des Dixschen Werkes dem Betroch
dessen starken Wan-

ner Lebensabschmitte, und

mannigf
sche Qu

tar klar, nmicht weniger

del im Verlawf verschied

1 kann ohne Ubertreibung sagen, es entrolle
sich hier das exemplarische Droma des modernen
auf sich gestellten ethischen Emporers, der aber
nicht wie Prometheus einen Gon hat, gegen den
er sich wenden kann, Daher ouch die Kalle des
en Feuers bei Dix

Ein aenauveres Eingehen ouf die zuloge! frelen

kunstler

den bildnerischen Zeilprobleme, wie etwo di

Froge nach der Stellung des raffimert Disharmo-

nischen in der neveren Kunsl, missen wir uns ver
sogen. Doch ist gerode dieses Buch mit seinem

k-

reichen Bilderwerk voller Beispiele for die raf

hy, wenn oft auch kaum bewullt gesteverten K
phikationen in unserer Zeit. Und diese Bemspiele

| um so beweiskraftiger, als es sich hier um
:n wirklichen Konstler handelt H

UBERWINDUNG DER ,KUNST'" von
Alexander Dorner, ous dem Amerikanischen Gber-
iragen von Lydia Dorner im Fackeltréger-Verlag,
Hannover 1959, 184 Seiten 73,5/18 em, mit rund
80 Abbildungen, Leinen 19,80 DM

Dorner spricht eigentlich wenig von Kunst, aber
viel von einer menschlichen Geistesentwicklung
leren Folge die verschiedenen Arten bildnerischer
Tatigkeit im Laufe der Johriausende gewesen sein
sollen, Da das Buch philosophisch gefarbt ist, muf}
avch die Besprechung sich dem anpossen, doch



ist hierzu weniger Spezialistisches erforderlich, als
es bei oberfidchlicher Betrochiung der zohlreichen
Diagromme wund beim Uberfliegen der oft ver-
trackt anmulenden Erorterungen ndlig zu sein
scheint.

Der Kern des Buches schalt sich erst lang nach
der Mitte herous, wo es heift, dafd heute ,die
Méoglichkeiten der Kunst’ erschépht sind®, denn
«Kunst' wor geberen und gewachsen als Symbol
einer Well, die thren Halt in der Tiefe einer gei-
stigen Formidee haotte”. — D. ist stdndig beunru-
higt von der Furcht vor dem .Absoluten™, dos er
sich kindlich vorstellt wie ein besonders méchtig
herrisches Etwas, von dem ein onderes Etwas,
gleichsam _neben” ihm, ndmlich die menschliche
Persanlichkeit, peinlich bedréng! und unfrei ge-
halten werde,

Wenn D. leichten Mutes das Ende der Kunst ver-
kundet, so wie ein Zoologe das einer Tierart im
Lauf der Entwicklung, dann hat jeder, der kinst-
lerische Werte als solche erlebt hat, das Recht, sin
aleiches Erleben des Verfassers anzuzweifeln oder
ober ihm zu unterstellen, dofl er die Willkirfrei-
heit menschlicher Selbstgestaltung erheblich uber-
schatzt hot. Denn von einer schopferischen Be-
kundung seines geistigen Seinswesens, Wie es
Kunst eben ist, kann der Mensch nicht absehen,
ohne sich selbst oufzugeben, mag auch die Ge-
schichte bringen, was sie will,

Nicht zufallig widmete D, sein Werk dem be-
deutenden amerikanischen Pragmaotisten Dewey,
der es auch mit begeisterten Worlen einleifate.
Denn mit dem ngmuﬁsmus stimmt es vallig
dberein. Dieser besogt etwa, dofl die Wahrheit
ein Erzeugnis des Menschen sei und durch ihre
Brouchborkeit zur Férderung menschlicher Lebens-
rwecke legitimier). Erinnert man sich dabei nich!
an den Rechisprogmatismus der Mationalsoziali-
sten — Recht ist, was uns ndtzt —, dessen Folgen
ouch der Verfasser des Buches gekostet hat?

Dafl es dann keine Werte mehr gibt, ist klar,
und so beunruvhigt den leser des Buches immer
wieder die Frage, wie denn in seiner Weise Gules
von Schlechtem in der Kunst unterschieden werden
soll, D. leugnet auch konsequent ein verbindliches
Quaolitatskriterium und vollfohrt so den zweiten
Streich gegen die londléufigen Kommentatoren
moderner Kunst, die in ihr sowohl eine Forl-
setzung der _aolten® sehen wollen als auch, wenn
zwar recht unklor, von gut und schlecht in ihrem
Bereiche sprechen.

Selbstverstandlich ist eine wertneutrale Kunst
unméglich, denn was bliebe Gbrig, wenn bei ihrem
Entstehen nicht ein wertaufrufendes Sollen mil-
wirkte, dos, zwar in Gestalt des Wandelboren,
im Lichte des Unbedingten steht und sich nicht
mit relativen Dienlichkeiten oder purer animali-
scher Dichte eines SichGuBerns zufrieden geben
kann?

Wirde nun solcher Pragmatismus .praktisch®
genommen in der resignierten Feststellung .so
sind wir heute nun mal®, donn kénnte man er-
leichtert sagen: Endlich jemand, der den Mut
hat, zu bekennen, dafl eine bestimmte Art neu-
zeitlicher Kunst mit Kunst im gewohnten Sinne
nichts mehr zu tun hat. So aber wird mit intellek-
tuellem Stolz bewiesen, doB alles so hot kommen
missen, jo, dofl es sogar gut und Ffortschrittlich
sei. Was an die Stelle des Veralteten nach Mei-
nung D.s getreten ist, mag er mil eigenen Wor-
ten sagen: jeweils: . das Produkt einer relativ
kurzen Entwicklungsphase® und der _Teil einer
bestimmten und begrenzien Wirklichkeit”. Damit
ist ober, weil ex ouf olles paft, eigentlich gar
nichts gesog! und keinesfalls etwos, was nur an-
nahernd an den Rang heranreichte, den Kunst
eben einnimmt,

Ein Erzieher besonders jingerer Kinder hot das
beste Heilmittel gegen eine intellektuelle Entar-
tung, wie sie in diesem Buch zutage Iritt, immer
um sich. Es ist die erfrischende Wahrnehmung
vem bildnerischen Tun seiner Schiler. Dies frei-
lich nur, wenn er sich durch unzutreffende Schlag-
worte nicht den Sinn triben 1681,

Besonders weit obseits wird D. durch Spekula-
tionen dber die — heute noch — nevesten Resul-

tate der Kernforschung gefihrt, we er dann, wohl
zum Unbehogen des modernen Fachmann-Physi-
kers, von der UberrGumlichen Wirklichkeit reiner
Energien” spricht. Was dabei herauskommt, ist
cine Absage an den gesunden Menschenverstand:
Das, was zu sehen notwendig ist, erlischt in blin-
der MNahsicht, und was angeblich gesehen wird,
ist unbegreiflich und, wohl wenig genau, nach
anderm referiert. Oder kann sich ein Leser etwas
unter einem . bolancierten  Ineinonderschweben
verschieden gekrommber Zeitrdume®” wvorstellen?
Wenn jo, wird er gebeten, es mir zu sogen.
Anzumerken wére noch, dofl dieses Buch nicht
nur unphilosophisch ist {do es philosophisch sein
will, mul es gescgt sein), sondern ouch atheistisch,
Dos geht besonders klor ous der Formel hervor:
-Gont wurde mehr und mehr ous einem ewig
identischen geistigen Sein zu einer nie identischen
Veranderungskraft.” Denn dafi der Mame Gottes
hiebei genannt wird, ist nur konventionell und
gewifl nicht ernst gemeint, Wer denkt, dies sei
nicht wichtig, der kdnnte sich im Buche selbst
uberzeugen, wie aus solchen .weltanschaulichen®
Phantasmen recht konkrete Folgerungen gezogen
werden Herrmann

JEKONMER, KUNSTLER, SCHARLA-
TAME" von R. W. Eichler im J. F, Lehmann Ver-
lag, Minchen 1980, 308 Seiten 23/15 em, mit 128
Abbildungen, darunter 29 Farbtafeln, als Vorsolz
drei Karten, Leinen 26— DM.

Mit dem positiven Teil des Titels ist der eine
Houptobschnitt im Buch tberschrieben, mit dem
negativen der ondere. Im ersten Gberfliegt E.,
einer aus der jungeren Generation, olle Kunst-
epochen, wobei er am SchluB jedes Kopitels die
Moderne kritisch opostrophiert, Im zweiten Ab-
schnitt erhebt er leidenschoftliche Ankloge gegen
die gestaltzersiGrenden Tendenzen in der neuzeit-
lichen Kunst, wobei auch Sprache und Musik kurz
berdhrt werden, Die Bildbeispiele sind fast durch-
weg figorlicher Art.

In den oufs moderne Schoffen bezogenen pole-
mischen Auvsfibrungen ist der Verfosser gonz bei
seiner Soche, die er ohne jede Ricksicht wverficht.
Dobe: bedient er sich, wohl ouch zur Ricken-
deckung, zahlreicher und ausgiebiger Zitate, de-
ren Quellen leider nicht bibliogrophisch zusam-
mengefofit sind. Mit dem Spursinn des Jagers for-
dert er auch monches zutoge, was besonders lau-
tan Wortfuhrern modernistischer Kunsterkléirung
ziemlich unangenehm in den Ohren klingen mog.
Dafl er dies mit anklogendem Behagen tul, ist
gewifl nicht schén, doch kann es, wie Gberhaupt
der scharfe, monchmal sogar verletzende Ton des
Buchps, einigermaflen entschuldigt sein durch das
nicht weniger scharfe Register, das zuweilen von
der manifestierenden und polemisierenden Gegen-
seite gezogen wird, und durch dos so geweckte
Empfinden, im harten Kampf zu stehen. B spricht
offenkundig mit dem Bewufitsein, eine wichlige
Soche verteidigen zu missen, die mit aolier Ge-
walt angegriffen ist,

Ein zielgebundener Polemiker arbeitel eben mit
groben Mitteln ohne Schattierung und geht auf
die Vielschichtigkeit des Problems nicht ein, das
doch auch im Menschlich-Geistigen und -5eelischen
begrindet ist, wenngleich es vom Menschlichen
allein ous nicht geldst (ober vielleicht verstanden)
werden kann, — Doch haben wir zuallererst nicht
dies im Grunde auszuselzen, sondern einen ziem-
lich sicher erkennboren Mangel des Verfassers an
Einsicht in Umstdnde, die dos Wesen des Kinst.
lerischen ausmachen. Auch ist es nicht einfach so,
dofd noch dem Wegdrﬁngen moderner Marreteien
die .echte” Kunst sogleich wieder zum Vorschein
kame, W. scheint sich dabei nicht das Richtige
varzustellen, wie aus Bemerkungen Ober _Anato-
mie und Perspektiven” und dber sog. .technisches
Kénnen” gefelgert werden konn. Auf solche Un-
sicherheit lafit sich wohl ouch der matte Ton in
der Besprechung des sog. .soziolistischen Realis-
mus® zuriickfihren. Auch ist alles zu sehr (und oft
allein) aufs Ethisch-Moralische gestimmt.

Wenn E. an manchen Stellen mit besonderer
Uberzeugtheit und vollem Rechte sprichl, dann

orhebt sich auch seine Sprache; Sarkasmus, der
noch mitschwing!, ist ausgegliht und trifft ohne
Bosheit

E. geht einige Male ouf unsere Arbeit ein, und

wenn er vor einem  pseudomodernen” Kunst-
unterricht warnt, kann mon ihm nicht wider-
sprechen H.

.DAS ZEICHNEN IM KIRCHLICHEN
UNTERRICHT: ein Arbeitsbuch®, herausgege-
ben von K. Fror im Chr. Kaoiser Verlag, Munchen
1958, 3. Aufl., 245 Seiten 22014 cm, mit 104 1llu-
shrationen im Text und 14 teilweise forbigen Ta-
feln, Halbleinen 14,80 DM,

Es ist dos Werk einer Arbeitsgruppe, die dem
schwierigen Stoff ernst zu Leibe rickt, wenn sie
auch nicht immer gleichen Sinnes ist. Auf der
ainen Seite ist die Hand des olten Kémpen Doi-
ber zu splren, der die ortikulierte, entwicklungs-
gemdfe Form
duBert sich eine mehr diffus-expressive Art

Wie immer bei solchen Gelegenheiten wird
richtig betont, dafl der religidse Stoff dem Zeich-
nen gegeniber Vorrong hoben misse; doch wird
dobei der Ganzheilszusommanhang zwischen bei-
den nicht klar genug gesehen. Denn trotz ollem
ist es eine Zeichnung, die am Ende dasteht, und
dig mufl ithrem Wesen nach (nicht nur, weil es der
Speziolist so willl}] noch eigenen Gesetzen be-
urteilt werden. So glatt dies in der Theorie frei-
lich ist, so gewifh kommt es, wie ouch dos Buch
zeigh, in der Praxiz zu Kollisionan.

Durch ein hier (neben dem _eigentlichen” Zeich-
men) empfohlenes _Sprechzeichnen®, dos in Art
schematisierten Bilderschrift wahrend der
erlauternden Rede gebroucht wird, kommt u. E.
emn unwurdiger Ton nicht nur ins Zeichnen, son-
dern ouch in die religidse Verkiondung. Obgleich
hier nicht zustdndia, aber dach betroffen, meinen
wir, die Ereignisse ader gar die Geheimnisse des
heiligen Bezirks zu verkinden, sei vor allem Sache
des Wortes und eine verkinstelte _Anschaulich-
keit™ nitze auf keiner Seite, @b wohl ouch hier
die _Stoffbewdltigung” als antreibende Aufgabe
thre barbarischen Forderungen stellt?

Das Buch ist fur den evongelischen Religions-
unterricht bestimmt, in seinen grundsdtzlichen Be-
trachtungen aber auch fir den katholischen giltig.
Sein besonderer Vorzug ist, dofl es Gberhaupt auf
die Kinderzeichnung eingeht, stolt wie anderswo
ein édes Vorlagenwerk  fir die Hond des Lehrers”
zu bieten. Die Beispiele friher Kinderzeichnung
sind meist got, die weiterentwickelten Linolschnitte
von (offenbar] einem einzigen Jugendlichen nur
zum geringeren Teil. Manche Abbildungen sind
leider recht klein und einige so schlecht klischiert,
daf} eine Texterkldrung nétig war. In Anbetracht
dessen, dofi schen die dritte Aufloge wvorliegt,
hatte man eine Verbesserung erwarten kdnnen.

Machzutragen ist, dof} der Titel untertreibt, denn
es ist nicht nur vom Zeichnen, sondern auch vom
Werken die Rede, H.

im Auge hot, ouf der onderen

ciner

JOHANN MORITZ RUGENDAS; ein
deutscher Maler des 19. Jahrhunderts® von Gertrud
Richert im Rembrondt-Verlog, Berlin 1959, 140 Sei-
ten 26/21 em mit 70 Abbildungen und ocht Farbi-
gen Tofeln, Leinen 1580 DM,

In diesem Buch wird dos Leben eines Illustrators
geschildert, dessen Darstellungen der Pllanzen-
well, der Landschaft, der Stadie und der Bevolke-
rung Sudomerikos kostbarste dokumentarische
Bildberichte™ sind, um deretwillen or in der
iberischen Landern der neven Welt hoch wverehrt
wird. Die zahlreichen Illustrationen des gut ous-
gestatteten, vergleichsweise wohlfeilen Buches ge-
ben aber nicht nur materielle und geschichiliche
Belege wieder. Sie haben fir den Aufmerkzomen
noch andere Bedeulung; etwo weil sie zeigen, wie
wenig ein kinstlerischer Stift gehemmt wird durch
den gegenstéindlichen Aulirag.

R. war gewifl keiner der grofien Bohnbrechzr,
ober doch, einer Augsburger Kinstler-Ahnenreihe
entsprossen, besonders noch Ausweis seiner Zeich.
nungen, ein wirklicher Kénner, Es kom ihm ober,
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fast Uberflissig zu nicht ouf eutonome
Graphik an,
Darstellung, und deswegen ist sein Gestalten so
Der Unierschied seiner _Reportogen”
ouch wan den besten photographischen Bildberich-
Auch das zeigen die
eispiele des Buches auch, wie sehr
lithographierte Machzeichnungen seiner Arbeilen

ins Biedere

Der gut geschriebene Texi laflit den immer wie-

sogen,
sondern ouf geformte, verlaBliche
wohlgeraten

ten st @&in c;rurld;,-:ﬂ:i.(ll(‘r

lewder ober
herabsinken

der erslounten Zeitlgenossen begreifen, wie farbig,
obenteverlich und, in sozusagen gesundem Sinne,

gefahrlich das Lleben noch vor hunderl Jahren
wiar H
DAS MAIVE BILD DER WELT® von G,

Bihalij-Merin im Verlog M. DuMomt Schouberg,
Kaln 1959, 290 Seien 19,524 cm mit 28 Forblafeln
und 96 Schwarz-Weifi-Abbildungon, Ln. 29 oM

Der vorgesehene Unterhitel, Naive Malerer des
20. Johrhunderts®, blieb poe-
Lied” wurde in _Bild Dennoch
besteht die Houptmenge der
oug Arbeilen
Micht ahne Grund, weil namlich Gherraschender-,
eben

nun weg, und daos

verwandell

Fasl

tische
erregenden

Sammlung Johrhunderts

unseres

doch auch erklarlicherweise die neveste fait
wegen Fehlens eines verbindlichen Zeitstiles, der
gunshig 15t Worin
kulturhistorischer

urwuchsigen Laienkunst sich

Ubrigens ein bemerkenswerler
Scherz verwirklicht
Manche

hene,

Arbeiten dabe
schon bekannle, doch immer wieder gern ge
Freilich sind sie nicht

Es sind prachtvolle

und zahlreiche unbekonnte

alle naiv und auch nicht alle gul. Coch freuen
gerade wir uns dieser Ausgabe, weil sie unsere
Arbeit oufs schonste bestatigh: fost uberall Klar

Verbundenheit mil

und

chne

Einfachheit nave

dem Gegenstand, daf}

bildet wirde: dogegen nichts
tischer Abstraktion
Kunstmolerfimmel
Viele der
der Volksschul-Oberstufe oder
leren, andere ous héheren Klossen der Oberschule

heil,
Erscheinung abge-
von programmo-
efwas vom

auch koum

entsprechandem

und
und Farbge-

wihle reineren Arbeiten kénnlen ous

aus unleren, mith-
stammen, in denen ein ungekunstelter Unferrichi
erferlt wird

Gerade im Hinblick ouf dieses Werk ist es ouch
ongebrocht, unsere schon lang keimende YVerwun-

dafl

naiv-realistischen

derung doriber herauszulossen, avantgar-
Bilder

unserer Schulklassen als unzeitgemafl, dem har
Farbe ent

distische Kritiker die
ten Bleistift® hérig, .nicht ous der
wickelt”™ erklaren, wahrend sie genauso geartele
Senntagsmalerei” Erwachsener onerkennen, wenn
sie nur mit dem Ol des zeitlaufigen Kommentators
gesalbt st

Im worliegenden Buch finden wir auch die Er-
klarung hiefur Letzteres st eben . moagischer
Realismus”, so heidt das Sclbal, das Fr. Roh er-
funden hat und das offenbar wie alles Gnoden-
hafte jedermann  gespendet wird. Aber
Seherz beiseite, lieber Leser, so maochen es die

nicht

Verwirrer, um sich Folgerungen zu entziehen !
Die mit viel Psychologie und zahlreichen Zita-

ErlGuterungen des

wischen elwos die schlichte Totsache, dafl im MNai-

ten durchsetzten Buches wver-
ven eben eine Dinglichkeit gemaf dem Yermégen
und der Entwicklungsstufe des Bildners sehlicht
geschildert wird; und zwar mit bildgeistigen Mit
teln, die dann den charokterishischen Formaufbou
rur Folge haben, Sonst unterrichtet der Text Gher
vieles mit Beschreibungen, mit Biographischem in
Stichwort und Bild. Auch esin
it da

Das Buch ist gut ousgestottet, die Bilder sind
sorgféltia wiedergegeben, nur bringt daos etwas
weich wirkende Druckverfohren monche Einzelhei.

Literaturverzeichnis

fen im kleinen Formal nicht klar genug herous. H

MARTIN SEITZ ZUM 65. GEBURTSTAG
am 21. April 1960

Unsern Freund Martin Seilz kennen
die Leser Hefte der _Ge-
stalt” Mitarbeiter on der
gemeinsamean

friherer
als einen
Sache. Sie wisten auch
von seinen Gemmenschnitten, und mit
viele, die dem
eigenen Urteil wvertrauen, wohl wis-
daf} Kinstlerisches
Schaffenden dem

thnen schalzen sie

send, sich dem

wie auch Betrach-
der Stille

gesellschaftlichen

ndhert als
Trubel

tenden in eher

beim

Vernissogen”,

von

Der Lebensweg des an sich halten-
den Mannes von licbenswirdiger Hof
lichkeit war nicht glatt. Am
21, April 1895 als Sohn eines Rechis-
rats in Passou geboren, absolvierte er
dort dos Gymnasium und wollie Maoler
Auf Wunsch der Familie be-
gann er aber die Offizierslautbahn,
kam 1915 gleich an die Westiront und wurde mit
den beiden Eivernen Kreuzen uus-::t-.'eichn-ar 1914
er in englische Gefangen
schaft verbrachlen
eineinhalb Johre fanf Operationen durchmachen
Leit
Sprachialent,
Sponisch und Turkisch lernte, wos ihm spater bei
V-‘lllh,lgl'n I ;‘\u:hlnd gut zustotlen |ﬂt|rll
in die Schweiz ausgetauscht und
besuchia in Luzern ouch die Kunstgewerbeschule
1918 ging es in die Heimal zuruck, wo er bald
den MilitGrdienst quittierte, weil seine alte Liebe

ganz

werden

schwer verwundet, fiel

und mufite wdhrend der so

In dieser nutzte er sein aulerordentliches

indem er lalienisch, Franzdsisch,

1917 wurde er

rur Kunst wiedererwacht war

1920 begann Seitz an der Munchner Kunstge-
werbeschule und Technischen Hochschule dos Stu-
] Daneben
Bildhoverklasse von Josef Wackerle
offentliches Werk wor ein gufleiserner Brunnen
Fronkfurt am Main, der im
Mach seiner Lehr-
omtsprofung wurde er Assistent for Architekiur-
plostik an der Minchner Technischen Hachschule
Dart ich als Student ihn und er
innere mich heute noch seiner urbonen Delikotesse

dium unseres Faches bhesuchte ar die

Sein erstes
fur L|r_‘|r "f_l-l"l'l m

Kriege mit diesem zugrunde ging

lernte kennen
bei der Korrekiur

1925 kom er zum ersten Male noch Starnberg,
erkonnte sogleich den Wert der
mehrere Jahre

Kernmannschen
lang dessen
Ferienvortrage in orbeitete hej
thm, Durch ihn wourde er ouch auf die negalive
Reliefarbeit hingewiesen
selbsigemachten Werkreugen Bernstein. Eine gold.
eine Schale mit dar-

Lehrweise, besuchte

Starnberg und

Zuerst schnitt er mit

gefobite Bernsteingemme

uberschwebendem WVogelkopf — wor ouch 1925
das erste Weihnachtsgeschenk on  seine junge
Frou. Spéiter wandte er sich harterem und edle-
rem Material und damit ouch einer neven und
schwierigeren Technik zu, dem Schnitt der fein.
farbigen Halbedelsteine. Diese werden — man

halt es nicht fur méglich — fast blind und mehr
nach dem Gefuhl der den Stein fuhrenden Hond
uber dem rotierenden Schleifrédchen in einem OIl-
Diamantstaub-Brei geschliffen. Das erfordert vél-
liges Versinken in drn'- Formschou, bei dem es
mit vage Empfindungsmalligem nicht getan st
Manchen roschen, effekifrohen Theoretiker mufite
das, kennte er's nur, nochdenklich stimmen,

Von 1925 on machte Seitz jGhrliche Studienrei-
sen, nach Italien, 1928 wurde er in seiner
Heimatstadt Passau als Kunsterzieher angestellt
und baute den Zeichenunterricht im Geiste Britschs
Seine Gemmenschnitte be-

mest

und Kornmanns ouf
trieb er weiter, in der Hauptsache als Autodidakt,
denn es gab keinen Lehrmeister fur die verges-

sene Kunst, Ein bekannter Archaologe kom eigens
nach Possou, um 1thm begeistert beim Schneiden

ruzusehen, in dem er die antike Technik wieder-
erweckt sah. Er fral auch mit Vartrégen im In-
Ausland schrieb manche Aufsdtze,
darunter ouch in unseren Blatern

Durch Ausstellungen gewann Seitz viele Freunde
seiner Arbeil in aller Well. Dann wurde er im
cweiten Welltkrieg noch einmal kurz eingezogen,

und hervor,

doch suchten thn bald, wahl Mochwirkung ous
dem ersten Krieg, schwere Krankheiten heim, die
er tapfer bestand.

Einen Ruf nach Kénigsberg lehnte er ab, weil
der Heimat bleiben wollie Gem-
menschnitte wegen hot er sich vor der Zeil von
der Schule zurickgezogen. Seit 1948 lebt er gonz
der eigenen kinstlerischen Arbeit, teils auch in
seinem Sudtiroler Tuskulum, dos er sich mittler-
weile geschaffen hat
bei manche Sorge ab

Ohbagleich er sie nicht gesucht hat, fehlte es S.
avch nicht an Ehrungen: Medaillen von Wealtous-
stellungen, wvon der Maildnder Triennale, der
Goldne Ehrenring der Gesellschaft fir deutsche
Goldschmiedekunst und neuerdings ous heiterem
Himmel der Bayrische Yerdienstorden

Das Bild des Menschen ware nicht vollstandig,
wurde nicht erwahnt, dall er ein kenninisreicher
Verehrer der .scienhia amabilis®, der Bolonik, ist,
in der er es mit manchem Fochmann oufnehmen
kann. Diese mir bislang verborgene Tatsache hat
angenshme Verbundenheit in

dar geoffenbart
durch eine Sache, die heute nicht mehr so sehr
Auch wir fan-
botanischen Forscher-
fohrten am Somstagnachmittog und legten dar-
uber streng geheime Korten mit Standorten selte-

er in Seiner

Seine Frau nmimmt ihm da-

mir  eing jener

Generalion Johrhundertwende
wie damaols eine der Jugend ist

den unsre Abenteuer in

ner Pllanzen an,
So gruflen wir nun unsern Jubilor und win-
schen ihm noch eine lange Reihe frischer Toge.

Herrmann

Oben- Sordonyx
natirliche Grofle etwo
s der Abbildung

Unten: Karneol
natirliche Grofle etwas
unt. der Abbildungsgrafie

-Die Gestalt® steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit .Kunst und Jugend® im Umfiang von [dhrlich 64 bis &8
Grofiseilen. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Sirafie 10. = Sotz und Druck: A. Fromm, Osnabriick = Copyright by
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Vorzugspreis fir die Bezieher unserer Zeitschrift

Karl Scheffler

st oéne :S#-oﬁ‘

116 Seiten, Leinen, DM 2,90

1950 schrieb der achtzigjghrige Karl Scheffler
dies Bichlein. Es war in jenen Johren, die der
von Nazis Kaltgestellte ersehnt hatte, in denen
er aber zu seinem Schmerz erleben mufite, dafl
seine Stimme auch den neuven Kunstschreibern
und Verlegern unerwinscht sei, die sich um eine
Restauration des 1933 Abgebrochenen bemiihten.
5o .kam unter die Rader” auch dieses sein be-
dachtiges, Vergangenes wagendes und Zukiinf-
tiges bedenkendes letztes Wort. Es war den
+Modernen” zu kritisch und den Alten zu kihn
und weitausschauend. Und doch halten wir es
auch jetzt noch, ja gerade wieder, fir nétig, ihm
standzuhalten und sich ehrlich und unvoreinge-
nommen mit thm auseinanderzusetzen, Es zwingt
jeden, gerade auch dort, wo er Scheffler wider-
spricht, diesen Widerspruch ebenso prazis zu be-
grunden und zu formulieren und damit seine
eigene Haltung zu klaren. Es ist ein Buch fir
starke Geister. Wer es zu ,pessimistisch” findet,
der hat Scheffler nicht verstanden. ,Optimismus
und Pessimismus sind Pfefferkuchenausdriicke
zu leichtfertig fir diese ernsten Fragen®, sagte
er einmal kurz vor seinem Tod.

~Zwangslaufig breiten sich solche Uberlegungen
nach allen Seiten aus. Wellenringen gleich, die
ein ins Wasser geworfener Stein zieht.” Von sei-
nem Lebensbezirk, der bildenden Kunst, ausge-
hend, schaut er hinous in die Dichtung, die
Naturwissenschaft, die Gesellschaft, das ,Phan-
tom Grofistadt” und endet mit dem erregend-
sten Kapitel ,Neuver Mythos”. Er, der als Mann
mitten in seiner Zeit stand, viele Talente ent-
deckend und fordernd, von Liebermann und Sle-
vogt bis Barlach und Marcks, blickt nun von der
Warte der Greisenweisheit rickwirts und vor-
warts, nicht mehr nach Jahren und Jahrzehnten,
sondern nach Jahrhunderten zahlend. ,Nach ver-
mag niemand zu sagen, wann ein neves Mensch-
heitsheim bewohnbar sein wird. Bis dahin sind
alle obdachlos und wohnen in Ruinen, allen Un-
bilden der Geschichtswetter ausgesetzt!” Im
Schlufisatz nennt er seine Gedanken . nicht retro-
spektiv, sondern prospektiv”. Er stand in diesen
Wettern ohne Dach, mutiger und kihner als die
meisten JUongeren. Mut und Kraft gewann er aus
der Bejohung ouch dieser Weltenwendestunde,
denn in jeder Stunde, mag sie nun gefallen oder
mififallen, versuchte er seine Forderung zu ver-
wirklichen: Hilf dem Gaéttlichen, so hilfst du dir
selbst. Hilf den Willen des Gattlichen verwirk-
lichen. Und dieses zu tun, ist der einzige nie ver-
siegende Quell des Gliicks. Verehre den Zwang,
denn er ist Liebe, diene und habe den guten
Willen, es zu tun, adoriere das Notwendige und
nenne es freien Willen.” Gerhard Gollwitzer

ALOYS HENN VERLAG RATINGEN
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Neues Zeichnen im Volksschulalter
von Hans Herrmann | Georg Meiss

88 Seiten, zohlr. Abbildungen, 6. Aufl., 4,60 DM

Stick mit

Anleitung zu schopferischer Handarbeit
von H. Herrmann / S. Netzle-Reimann

80 Seiten, zahlreiche Abbildungen, 7,20 DM

Des Volksschulkindes
Zeichnen und Formen

von Georg Meiss

40 Seiten, zahlreiche Abbildungen, 4,50 DM

Bilder zur Kunstbetrachtung
von Egon und Luise Kornmann

3 Mappen, e 3- DM

Uber die GesetzmaBigkeit und den
Wert der Kinderzeichnung

von Egon Kornmann

24 Seiten, 12 Abbildungen, 3. Auflage, 1,50 DM

Mit Liebe gemalt
Allerlei bemalte Gegenstande des Haushalts
von Fritz Karl

48 Seiten, zahlreiche Abb., engl. Br., 520 DM
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Pressen fir den Druck von Linol-, Holzschnitten und
Radierungen. - Solide, kraftige Ausfuhrung.

- Verlangen Sie Prospekte -

WERNER ABIG, Heidenheim o. d. Brenz
Postschliefifach 242

Spezialpapiere aus aller Welt

und andere Materialien fir die Werk- und
Kunsterziehung sowie preiswerte Avfbewah-
rungsmappen beziehen Sie vorteilhaft vom

Johannes Gerstdcker Verlag - (22¢) Eitorf/Sieg

- Verlangen Sie Preisliste und Gratismuster

seir 35 sancen Heckar-Pressen

fir den Druck von Radierungen, Holz- und
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BREISCH & RAU masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN Wirtthg.

Rebhan ™7 W Farbkasten

Hons Rebhon Spezialfobrik feiner Schulferbkasten himberg Freiligrathstrofie 9-19

Jechmincke
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FARBEN e
Unterrictrs

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN

H. SCHMINCKE & CO. DUSSELDORF-GRAFENBERG

¢

-

Infolge Berufung des derzeitigen Leiters unserer
Abteilung fiir Textilentwerfer als Professor an eine
Kunstakademie suchen wir einen

Studienrat

als Nachfolger. Es wollen sich solche Herren bewer-
ben, die sich auf Grund ihrer Aushildung und bis-
herigen Tatigkeit fir diese Aufgabe berufen fihlen.
Die Beschaftigung wirde zunachst im Angestellten-
verhaltnis nach TO. A |l und onschlieBend im
Beomtenverhdltnis nach Gruppe A 13 der Bayeri-
schen Besoldungsordnung erfolgen.

Die Direktion der
Staatlichen Textilfach- v. -Ingenieurschule Minchberg

Werklehrerin mit sechsjchriger Schulpraxis, Facher:
Werken, Kunstunterricht, Nebenfdacher [mit Profung):
Kurzschrift und Maschineschreiben, z. Z. Staatsdienst,
méchte sich verdndern.

Angebote an 111 A. Henn Verlag, Ratingen, Postf. 119

Fir den Stoffdruck dos neve STOFFDRUCKGERAT!
G. Riehle - (14a) Aichelberg Gb. EBlingen

Beilogenhinweis

Dieser Ausgabe liegt ein Prospekt des Verlages
M. Lurz, Miinchen, bei, in dem Prifungsexemplare

zum halben Preis angeboten werden.



LEBENDIGER KUNST- UND WERKUNTERRICHT MIT

DEKA-STOFFDRUCKFARBEN
fir Handdrudk

DEKA-PERMANENTFARBEN
for Stoffmalerei

DEKA-TEXTILFARBEN, SERIE L
for Batik

Verlangen Sie unseren ausfihrlichen Prospekt

DEKA-TEXTILFARBEN AG.
MUNCHEN 3

H. STOCKMAR - Kaitenkirchen- Holstein

WACHSFARBEN

sty o 0 OGSO PO werden ob ihrer hohen Qualitat

WACHS'-HARZFAHBEN und gﬁn;lignn Pruiu Bevo-rzugl:

als srgisbige PASTE fir jegliches Malen auf

jederlei Malgrund und seit 70 Jahren in mehr ols
sunte KNETWACHSE 1um Modallieren 50 Lander unseres Erdba"s ggli.f.rt_

Sparsam - reinlich - bildsam - transparent |

Prospekte und Muster| Lieferung durch den Hondel
Angebote und Muster durch den Harstellen

KOCH & SCHMIDT asr1es COBURG 2av.

YWenzel-
Pressen

bestens bewdhrt fir
Druck von Linol-
und Holzschnitt und
von Radierungen

liefert

DEUTSCHE SCHULE IN ZARAGOZA/Spanien

sucht Lehrkraft mit besonderer Erfahrung
Moot uezeud - I in der Methodik des Zeichenunterrichts. Aus-

kunft erteilt der Direktor der Schule, Pase

Firmu PAUL WENZEL Calve Sotelo 30, Zaragoza.
(16) ROSSDORF/DARMSTADT

Bie 'Csw(,:m ﬁe les

ist ein unentbehrliches Hilfsgerdt
fir den Kunstunterricht in allen Schulen '

Stahlrohrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei GroBen:
Ausfihrung A: 80 cm breit, 60 cm-hoch, Stiitzarm 50 em lang
Ausfihrung B: 60 cm breit, 45 cm hoch, Stiitzarm 35 cm long
Als Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hart- oder
Dammplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stadtische Sozialwerkstétte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94
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Farbkasten
weiter
verbessert

Die Pelikan-Deckfarben und

Pelikan-Aquarellfarben,

Farben, konnten in Forbstdrke,

Leuchtkraft und Deck-

Der krai& weiler verbesser!

werden.

Farb-
kasten

wurde dodurch vervellkommnel, dofi die weilen Kunststoff-
schélchen jetzt nicht mehr durch Schienen, sondern durch
Vertiefungen im Kostenboden gehalten werden. Das Innare
des Kostens ist dadurch klarer und ibersichtlicher geworden.
Der Kasten laBt sich nun auch leichter reinigen. Ferner ist
durch die neve Konstruktion und die Wahl eines besseren
Feinbleches die Anfdlligkeit tir Rost weitgehend verhindert
worden, Die Kanten c?-es Kostens im Ober- und Unterteil
sind umgebdrdelt, Alles in allem: Das Arbeiten mit dem
Pelikan-Farbkasten im Unterricht ist jetzt noch angenehmer.

Giinther
Wagner
Hannover

Jelikan

-Werke

KUNST UND JUGEND 3/

HERAUSGEBER: BUND DEUTSCHER
KUNSTERZIEHER BERLIN-GRUNEWALD

SCHRIFTLEITER: ERICH PARMITZKE, KIEL, HAMBURGER CHAUSSEE 207

Inhalk:

QOS1Dir. Dr. A. Soika, Berlin-Grunewald, Douglossir. 32:
Zur Geschichle der Bildnerischen Erziehung /| Aufruf

Prof. Dr. Hans Meyers, Darmstodi-Eberstad!, Heidslberger Londstr. 22:
Sinn und Widersinn in der Kunsterziehung

Prof. Erich Parnitzke, Kiel:

Zur Diskussion um R. Plennigs Methode

Schillers Spiel-Begriff

Gymn.-Lehrerin Gisela Heller, Minden i. W., Kénigsir. 33:
Bewegungsmotive in U und O NI

Prof. Gerhard Gollwitzer, Stuttgart-O, Gansheidestr. 70:
Zur ;,modernen’ Kunsterzishung - Ein Brief

51R. Gunther Ulirich, Aschoffenburg, Hanleinweg 5:
Bauten aus Popier

Prof. Reinhard Pfennig, Oldenburg i. O., Wienstr. &0:
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SATZUNG

~ Ernevert Anfang 1960 -

WICHTIGE
ANSCHRIFTEN DES
GESCHAFTSFUHRENDEN
VORSTANDES

Erster Vorsitzender
OStDir Dr. J. A. Soika
Berlin-Grunewald, Douglasstr, 32
Anruf: B94516

Zweiter Yorsitzender
Prof. Ernst Rotiger
Werkakademie Kossel
Eugen-Richter-Str. 3

Ehrenvarsitzender
und Auslandsreferent
(OSiR Emil Betzler
Frankfurt-M.-Eschersheim
Fontanestr. 17

Kassenwalterin
Stud.-Rétin Heidi von Brandis
Krefeld-Bockum

Hinter Sollbriggen 55
Postscheckkonto: Essen 28873

Schriftleiter des BDK-

Organs ,Kunst v. Jugend”

Prof. Erich Parnitzke
Kiel, Homburger Chaussee 207

w !

Der Bund Deutscher Kunsterzieher ist eine Ver-
einigung zur Forderung der Kunst- und Werkerziehung. Er ver-
tritt die kunstpadagogischen Interessen seiner Mitglieder.

Der Bund Deutscher Kunsterzieher veranstaltet Fachtagun-
gen und Ausstellungen. Er ist Herousgeber einer Fachzeit-
schrift. Er kann internationalen Kunsterzieher-Organisationen
korporativ beitreten,
® 2

Die Mitgliedschaft wird erworben durch den Eintritt
in einen Landesverband. Sie kann auflerdem erworben
werden von Freunden und Férderern der Kunst- und Werk-
erziehung durch Aufnahme in den Ring der Freunde und
Forderer des Bundes Deutscher Kunsterzieher,

Die Mitglieder erhalten Lichtbild-Ausweise, die vom
Bundesvorstand unterschrieben und gesiegelt werden.

@3

Organe des Bundes Deutscher Kunsterzieher sind

a) der Geschédftsfohrende Vorstand; ihn bilden der
erste und zweite Vorsitzende
Schriftfihrer (und Stellvertreter)
Kassenwart (und Stellvertreter)
Auslandsreferent
Schriftleiter der Fachzeitschrift

b) der Gesamt-Vorstand; er besteht aus dem
Geschéftsfihrenden Vorstand
Gremium der ersten Landesverbands-Vorsitzenden
Vertreter des Ringes der Freunde und Forderer
Ehrenvorsitzenden

Vorstand im Sinne des BGB sind der erste und zweite Vor-
sitzende.
® 4

Der erste Vorsitzende beruft den Geschéftsfihrenden
Vorstand zu Sitzungen ein, Er kann Sonderbeauftragte als
Berater hinzuziehen.
® 5

Der erste Vorsitzende beruft jdhrlich mindestens eine Sit-
zung des Gesamt-VYorstandes ein. Aulerordentliche
Sitzungen konnen von ihm einberufen werden, sie missen es,
wenn mehr als die Hélfte der Gesamt-Vorstands-Mitglieder es
verlangt. Jede Sitzung wird maglichst 30 Tage vorher schrift-
lich unter Vorschlag der Tagesordnung angekindigt und
10 Tage vorher einberufen.
® 6

Der Gesamt-Vorstandentscheidet Gber alle wesent-
lichen Frogen des Bundes Deutscher Kunsterzieher. Uber
eigene wichtige Entscheidungen unterrichtet der erste Vorsit
zende den Gesamt-Vorstand baldméglich,
® 7

Der erste Vorsitzende unterrichtet den Gesamt-Vorstand
uber schwebende Fragen durch Rundschreiben. Jeder Landes-

Verband Ubersendet den Mitgliedern des Gesamt-Yorstandes
eigene Rundschreiben sowie jdhrlich einen Lagebericht.
® 8

Alle Mitglieder des Gesamt-Vorstandes sind stimmbe-
rechtigt. Die ersten Vorsitzenden der Landesverbande ver-
fugen Gber |e eine Stimme fir je 50 zahlende Mitglieder.
® 9

Beschliusse des Gesamt-Vorstandes werden mit
einfacher Stimmenmehrheit gefat, bei Stimmengleichheit ent-
scheidet der erste Vorsitzende.

Abstimmungen kénnen erforderlichenfalls brieflich vorge-
nommen werden. Saftzungsénderungen bedirfen einer Zwei-
drittel-Mehrheit.

Beschlisse des Geschdftsfihrenden Vorstandes und des Ge-
sami-Vorstandes werden protokolliert. Das Protokoll wird
vom ersten Yorsitzenden und vom Protokollfihrer unterzeich-
net und als Bundes-Rundschreiben tbermittelt.

Alle Beschlisse sind auch fir nicht anwesende Mitglieder
bindend.
® 10

Das Gremium der ersten Landesverbands-Vor-
sitzenden wahlt den ersten und zweiten Vorsitzenden des
Geschaflsfihrenden Vorstandes, den Auslandsreferenten und
den Schriftleiter der Fachzeitschrift mit einfacher Stimmen-
mehrheit auf unbestimmte Zeit.

Die SchriftfGhrer und Kassenwarte werden vom ersten und
zweilen Yorsitzenden vorgeschlagen und vem Gesamt-Vor-
stand bestarigt.

Eine Abberufung der Vorstands-Mitglieder bedarf einer
Zweidrittel-Mehrheit.

®n

Die Landesverbdnde entrichten fiir jedes ihrer Mi tglieder
einen vom Gesamt-Vorstand festgesetzten Beitrag an die
Bundeskasse. Fur die Zugehorigkeit zu internationalen Ver-
banden wird ein Sonderzuschlag erhoben.

Die Mitglieder des Ringes der Freunde und Férderer zahlen
ginen Mindest-lahresbeitrag von 30 DM direkt an die Bundes-
kasse.

Ehrenmitglieder zahlen keine Beitrége.

Uber die Beitragszahlungen quittiert der erste Bundeskas-
senwari mit Halbjahres-Marken, die in die Mitglieds
ousweise eingeklebt werden.
® 12

Geschaftsjahr ist das Kalenderjahr.
® 13

Bei Auflosung des Bundes Deutscher Kunsterzieher sind Li-
quiditoren der erste und zweite Vorsitzende. Das Vermégen
ist zur Forderung der Kunsterziehung zu verwenden.
® 4

Bei allen in der Satzung nicht vorgesehenen Fallen gelten
die Bestimmungen des BGB,

DIE
VORSITZENDEN
DERLANDES-VERBANDE

Nord-Baden

StR Albert Faller

Heidelberg, Schillersir. 45
Sid-Baden

OStR Joh. Klessinger
Freiburg i. Br., Dreisamstr. 35
Wirttemberg

StR Robert Mayer
Ludwigsburg, Friedrichstr. 108
BAYERN

OStR Alfred Faustle

Miinchen 42, Radstdadter Str. 11
BERLIN

SIR Fritz Bagdahn
Bln.-Schmargendorf, Sylterstr. 4
BREMEN

StR Hans-lirgen Kreutzfeldt
Bremen-Neue Vahr
Burgermeister-Reuter-Strofie 12
HAMBURG

StR Hans Jebsen
Hamburg-Volksdorf
Langenwiesen 26

HESSEN

OS51R Wilhelm Déringer
Wiesbaden-Sonnenberg
Adalbert-Stitter-Strafie 30
NIEDERSACHSEN

OStR Ferdinand Hees
Papenburg, Dieckhausstr, 16a
NORDRHEIN-WESTFALEN
StR Norbert Dolezich
Recklinghausen, Handelstr. 28
RHEINLAND-PFALZ

OStR Kurt Picker

Bad Diirckheim, Heinr.-Bart-Str. 10
SAARLAND

OSHIR Ernst Germer

Ottweiler, Engelsbach 6
SCHLESWIG-HOLSTEIN

Prof. Erich Parnitzke

Kiel, Hamburger Chaussee 207
OStR Walther Kohlhase

Kiel, Herderstr. 2
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