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Schlissel-
loch

Jeder Pelikan-Farbkasten mit DeckweiBtube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBEMSCHLOSSEL.

Eigentlich ist die achtkantige Ausstanzung on der rechten
Seitenwand mehr ein Schlusselloch; denn hinein paf3t genau
der Ansatz der neven Kappe der Deckweilltube.

Wozu? Nun, es passiert, dafl Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefafit, der Kappenansatz
wird in die Tubenschlissel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht Zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschlu 168t sich so mUhelos &ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten haben diese
MNeuheit mit Gebrauchswert,

elikan

Giinther
Wagner

Hannover
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KUNST UND JUGEND 1959

32. Jahrgang

186 S. mit 314 Abb.,

Janvar - 5. 130

Selbstkritik von drauflen (USA) / Kunsterziehung
in Konoda (Schulz-Schénhausen) | Alte Schulflure
neu belebt, 21 Abb. (Heum) / Linear-aktiv, flachig-
aktiv, 10 Abb. (Parnitzke) /| Monotypien der Ober-
stufe, # Abb. (Allenberg) / Meonotypie in der Leh-
rerbildung, & Abb. (Greil) / Tektonische Bild- und
Woerkfigungen, 12 Abb. (Schétker] /| Vereinfachte
Frontalperspektive, é Abb. (Parnitzke) / Veor 50
Jahren [ Kunst und reifere Jugend (Graeser] /
Zum Wohlfahrtsmarkenskandal (Parnitzke) / Wir
tegten einmal ganz anders (Gollwitzer).

Marz - 5. 4576

Ausbildung der Kunsterzieher im Werken, 21
Abb. (Schellenberger, Akodemie Stuttgart) / Frei-
ballon-Abentever, 10 Abb. (Heum) / Hund und
Katze, Rabe und Fuchs, 8 Abb. (Gisela Heller) /
Zum Malen auf der Oberstufe, 10 Abb. [Betzler] /
Astholz-Arbeiten, 3 Abb. (Urban) / Kunst und Foto-
grafie, 4 Abb. (Dolezich) !/ Ein kunstkundlicher
Versuch in der Mittelschule (Maoiwald) / Die op-
tische Komponente in der Architektur, 1. Die Waond
(Haonna Koelitz) / Bildnerische Erziehung in der
Lehrerbildung (Parnitzke] / Hons Herrmann zum
60., Erich Parnitzke zum 45. Geburtstag.

Mai - 5. 89—118

Themenheft Foto und Schule

Bricke zum Schulfoto, 6 Abb, (Creutzfeldt) /| Mu-
sische Foto-Arbeitsgemeinschaft, 7 Abb. (Barz) /
Die Diagenale als Kompositionselement, & -Abb,
[Pickel) / Fetografie in der Werkkunstschule, 34
Abb. [MNeuser) / Etwes zu Bildordnungen, 2 Abb.
[Parnitzke] / Was Schiiler zum Fotogrofieren sagen
(Betzler) / Die Komero in der Schule - Ober das
Familienalbum hinous - Gute Werkfotos, eine
Schriftleitersorge - Der Klossen-Steckbrief (Par-
nitzke) /| Zitate nach Lichtwork, 1894 - Moholy
Magy, 1928 - Paul Renner, 193] - Max Bense, 1958 -
Bauckens, 1958,

Ferner: Dreifocher Sportpreis-Mord, 3 Abb,
(Heum) / Die erweiterte Polette, 1 Abb. (Bund) /
Fachtagung Kronenburg.

davon 9 in Farben

Juli - 5. 133—164

Landesheft Berlin

Yorwert (Baogdahn] / Durch das Herz fohrt der
Weg zur Freiheit der Welt, 3 Abb. (Dr. Soika) /
Der P&dagoge Poul Klee, 2 Abb. (Grohmann) /
Mikrokosmos, 4 Abb. (Kihl) / Die Aushildung der
Kunst- und Werkerzieher, 5 Abb. (Thoma) / Kunst-
didoktische Arbeitsideen und Wertmafistébe (Triom-
per] [ Kunst und Werken in der Lehrerbildung,
4 Abb. (Schulz) /| Musische Wache der Berliner
Schulen, 3 Abb, (Calsow) / Probleme des Bihnen-
bildes beim Schulspiel, 1 Abb. (Harndt} / Wir
wollen nicht mehr Taschenticher umhiikeln, 2 Abb,
[(Gisela Heenemann) /| Funktionsmodelle, & Abb.
(Peters) / Fadenplostiken, 5 Abb. [Pfeil) / Zur Kir-
zung des Kunstunterrichis in der 11. Klasse (Dr.
Soika).

Zum Heft gehéren der farbige Umschlag nach
einer Schilerarbeit, 4 farbige Wiedergaben im
Inneren sowie ols Farbbeilage ein Feiniger-Druck,

Ferner: Bildnerische Themen ous der 1. Lehrer-
prifung 59 (Greifl) / Gustaf Britsch, Gedenken zum
80. Geburtstag - Foto oder Photo - Foto und Kunst
- Schwarzweifl gibt bunte Bilder (Parnitzke).

5
September . S, 177—206

Dos gestalterische Element innerhalb der Ju-
gendfestspiele in Milheim-Ruhr, mit sehr vielen
Abb., dozu beigelegt der Progrommumschlag 1959
(Rickert) | Relief, Motiv-Methode-Realisierung, 17
Abb. (Ebert) / Uber die Bedeutung der Wirklich-
keit, 10 Abb. (Faller] / Die Fotogrofie in der Mit-
telschule (Kimmel) / Ober den unoufhaltsomen
kihnen Akt der Aufldsung (Pfennig) / Keine Angst
vor Stotistik (Burkowitz) / BDK-Vorstandssitzung
Heidelberg / Beiloge: 2 Farbpostkarten nach Schi-
lerarbeiten (Allianz-Kalender).

&
Movember -5, 21250

Kunsterzieherlagung in Recklinghausen 1957

Geleitworte /| Der Mensch heute (Herrmann) / Bil-
dung als Gestalt (Holz} / Zeichenunterricht-Kunst-
unterricht-Gestaltung, 3 Abb. (Range) / Werkarbeit,
13 Abb, (Sellung) / Gefige ous Glas, 5 Abb.
[Kampmann) / Gestaltung in der Flache, 14 Abb.
[Holz) / Kandinsky als Lehrmeister, 11 Abb. [Knis-
pel) / Lob des Kleckses, 6 Abb. (Ronge) / Glas ols
Bildtréiger, 4 Abb. (Dr. Hohmann).

Ferner: BDK-Mitteilungen [Flonung zum Venedig-
KengreB wusw.) / Diskussionen !/ Schriftum und
Bildgut (dies in ollen Heften).

DIE GESTALT

21.Jahrgang
68 S. mit 87 Abb.

1
Janvar - 5. 31—42

Gestalt und Graphotherapie, 2 Abb. (Gundlich) /
Uber den Psychologismus im Zeichnen und Malen
(Reindl) / Applikation, 3 Abb. (Sandtner) / Das
Augenmof, ein wichtiges Werkzeug, 3 Abb. / Zur
Didaktik und Methodik der Kunst- und Werkerzie-
hung Tn der Lehrerbildung (Ebert) / Bildnis eines
Malersknaben, 1 Abb. / Literatur /Motizen.

2
Mérz - 5. 7786

Wo bleiben die lllustratoren? (Herrmann) / Popier-
druck, 4 Abb. (Vogelgsang) / Der Kunst auf den Leib
geriickt, 4 Abb. (Wallmiller) / .Spielregeln” fir
die Bildbetrachtung in der Grundschule (Frichte-
nicht) / Ober bildnerisches Gestolten in der Schule
fir Sprochkranke, 2 Abb. (Baranski) / Ein wichtiger
Vortrag im Deutschen Werkbund (Herrmann) / Bro-
schiirentitel im Wandel der Zeit, 6§ Abb. (H.) / Lite-
rotur | Notizen / Parnitzke zu seinem 65. Geburtstog.

3
Mai - 5.119—130

Lichtbild, Wirklichkeit, Zeichnung, 7 Abb. [(Herr-
mann} / Uber die Wiedergabe von Kunstwerken
[Kernmaonn) | Zu einer Wl"rzzaid‘mung / Photogrup-
pen an der Volksschule (Scholz) / Zum Titelbild,
1 Abb. / Daos Lichtbild ersetzt nicht die Wirklich-
keit, ober es hilft sie kennenlernen (Meerkamp) /
Fotografie im Dienste der Heimatkunde und -pflege
{S:heuenpﬂug] [ Zu einer EnTwi&lungsreihe VOn
Figurenzeichnungen / Wenn die Schule aber noch
keine Dunkelkommer hot# (Meyer) | Vergleich von
Lichtbild und Zeichnung, 2 Abb. (H.] / Photogro-
phieren in Museen / Literatur / Motizen.

4
Juli - 5. 185174

Erinnerungen an Gustaf Britsch, 2 Abb, (Héager) /
Weifle Mduse im Zeichensool, 4 Abb, (M., God-
wina) / Lehrerbildung in Deuvtschland; das Musische
hierbei (Ebert) / Kunsterziehung .zeitnah - zeitlos”,
1 Abb: (Qberle) / Fritz v. Graevenitz gestorben [H)
/ Zwei mohnende Vorirdge Ober Architektur [H) /
Literatur / MNotizen.

5
September - 5. 20—218

Schreiben, 2 Abb. (H.) / Rettet die Handschriftl,
11 Abb. (Hermersdorf) / Uber die Pllege der kiinst-
lerischen Schrift an der hdheren Schule, 4 Abb.
(Biglmeier) / Alte Schreibbiicher, 2 Abb. (Reitz) /
Schrift oder Schreiben? (Ldmmel) / Photo oder Foto?
[H.}) / Drei Scherenschnittképfe ! Terroristisch
Moderne Typogrophie und anderes (Herrmann) /
Literatur / Notizen,

-]
November - 5. 251—262

Ursache und Wirkung (Herrmann) / Steffdruck,
4 Abb. [Steinoel) / Arbeit mit Metallstempeln und
Punzen, 2 Abb. (Sippel) / Schiler schnitzen einen
Kruzifixus, 3 Abb. (Vogelgsang) / Segelwagen, 1
Abb. (Greifl) / Jonas und der Walfisch, 2 Abb.
(Heller) / Antwert an Pfennig (Herrmann) /| Offe-
ner Brief an die BSPH / Uber neue Postwertzeichen,
1Abb, / Literatur / Josef Mohr zum 80, Geburtstag.



DISKUSSIONEN

Handschriftpflege

An die Schriftleitung! Erlouben Sie mir als in-
teressiertem Leser von ,Kunst und Jugend’ - obwohl
ich nicht irgendwie Hondschriftexperte bin -, die
Auvfmerksamkeit auf folgende Tatsache zu richten:
An den verhéltnisméBig zohlireichen deutschen
Schilern, die wir seit dem letzten Krieg (in Schwe-
den) bekemmen, stellen wir immer wieder fest,
dafi sie durchschnittlich eine schénere Handschrift
besitzen ols die jungen Schweden. Dobei denken
wir uns immer, dofi die Deutschen sowohl eine
viel bessere Ausgangsschrift als auch eine bessere
Unterrichtsmethode haben. Erfolgreiche Versuche,
die in Schweden gemaocht werden, den Schilern
sine bessere Hondschrift beizubringen, gehen von
einer ziemlich dhnlichen Schrift aus. Der schwe-
dische Schreibunterricht wurde vermutlich immer
direkt mit Schreibschrift begonnen; zur Zeit unse-
rer Véter mit gewissem Erfolg, ober heute oft mit
dem Ergebnis, daB viele junge Leute sich mit Ab-
scheu von ihrer eigenen Hondschrift wenden und
gonze Aufséitze mit Blockschrift schreiben. Bei Ver-
suchen, die Hondschrift 14- bis 15i8hriger zu ver-
bessern, habe ich ihnen mit Erfolg eine ganz neve
Schrift gegeben durch Zusammenschreiben wvon
schlichten Druckbuchsteben. Also, bitte: Vorsicht
beim wohlbegrindeten _Retten der Handschrift®!

Hochachtungsvell A. Basilier,
Direktor des Handelsgymnasiums in Uppsala

Zur Diskussien in ,Werk und Zeit" - Nr. 7/59

Auf das Verwort von Frau Dr. Julione Roh in
Mr. 4 haben erfrevlicherweise vier Fachkollegen
mit Entschiedenheit geantwortet, Das Schlufiwort
dozu - in Nr. 7 -, dos ,Werk und Zeit' der Urhebe-
rin Oberlieft (ohne sich erfreulicherweise damit zu
identifizieren), enthdlt nun Punkte, die hier nied-
riger zu héingen bleiben.

Frau Dr. Roh wiinscht den Oberstufen-Unterricht
deswegen wahlfrei, weil es den Schilern (-innen)
uberlassen werden misse, ob sie kinstlerisch in
den _Musikstunden, im freien Aufsotz, beim Thea-
terspielen oder in ténzerischer Gymnastik sich
konzentrierter entfalten® wollten; .wogegen ich
mich allein wandte, ist der Zwang zur freien
Gestaltung im Zeichnen und Malen fir olle in den
oberen Klassen”.

Was mag hinter dem Begriff ,Zwang’ stehen?
Ein Einzelfall oder echte Ergrindung on vielen
Schulen ob solcher ,Zwinge’, unter denen Ober-
stufenklossen zu seufzen hdten?

Blite und Frucht unserer ollgemeinbildenden
Kunsterziehung werden hier sehr unerwortet und
unbedacht mit Grinden bedroht, die keine sind.
Weif Frau Dr. Roh nicht, dafi Deutsch als Kernfach
Auslauf fir jedes Sprachtalent bietet und Schul-
auffihrungen kein Spieltalent verkimmern lassen
{abgesehen vom Collegium musicum fir jede Mu-
sikbegabung) ¥

Warum wird nicht auch fir wohlfreie Deutsch-
stunden pladiert, um die armen Untalentierten von
dem grausamen sprachlichen Ausdruckszwang zu
entbinden?

Weiter die Bekenntnis-Kategorien: Fir mich teilt
sich der Geschmack in drei Zonen auf: in den rein
inhalilich erientierten ,Genregeschmack’, den for-
mal-Gsthetisch sicheren ,dekorativen Geschmack’
und den Kunstgeschmack, welcher ein Gefihl for
die Tiefenwerte der groBen gestalterischen Aus-
sogen voraussetzt,”

DaB Frau Dr. Roh publizistisch vor allem die
mittlere Zone wverficht, wofir sie gewiB bedankt
sein kann, ergibt leider noch keine Zustandigkeit
fiir die Konzeption der Kunstpddagogik.

Wir fragen uns bei den Zonen, was wohl die
Kollegen des Deutschen und der Musik zu Katego-
rien sagen, die entweder Ubergreifend Sinn haben
oder obseits von einer gonzheitlichen Bildungsouf-
fassung bleiben. Leider ist ,Geschmack’ ein zGhes
Wort mit einer Belastung, die fir die 3. Zone

(Kunstgeschmack) grotesk wird. Der Raum erlaubt
nicht, allem nachzugehen, auch nicht, den [formal-
dsthetisch dekorativen Geschmack® eigens in unsre
Sprache zu Ubersetzen, die von den vier Fachkolle-
gen im Gbrigen klar genug gehandhabt wurde
(aber streite mal einer mit Kunstliteraten!)., Zu-
gute halten kann man Frau Dr. Roh nur, dafl die
Wande, die hier einzureifien bleiben, ouch an
einigen Schulen noch querstehen, Ist das ober ein
Mofistab bei solcher Diskussion? Parnitzke

Dreifacher Terror?

Reinhard Pfennig behouptet in seinem Beitrag
.Die Kunst und die Gesellschaft®, die gegenwdr-
tige Kunst leide unter einem .einzigartigen Terror,
der sich im Loufe der Zeit nun immer mehr gegen
die Ungegenstandlichkeit der Kunst richtet®. Er
spricht von einem .permanenten Terror®, wobei
nicht klar wird, ob dieser Terror von der heutigen
Gesellschaft selbst ausgeibt oder ihr aufgezwun-
gen wird.

Mun - das sind starke Worle angesichis folgen-
der Tatsochen:

1. Die groBlen Ausstellungen von Picasso, Cha-
goll, Kandinsky haben mit ihren Besucherzohlen
von stets Ober 100000 einen noch nie dogewesenen
Publikumserfolg gehabt,

2. Bei Berufungen zu Hochschulprofessoren wur-
den in den letzten Johren fost ousschliefilich Lab-
strakte Maler” bericksichtigt, jungst auch .infor-
melle” wie Thieler und Gétz,

3. Die Kunstpreise fir jungere Kinstler follen
nur noch an ,Ungegenstandliche®.

4. Die unzéhlbaren neven Privatgaolerien in West-
deutschland stellen ihre Réume fost ausnahmslos
nur Kinstlern zur Verfigung, deren Werke Uber
jeden Verdacht irgendwelcher Beziehungen zur
optischen Umwelt erhaben sind.

5. Die Kunstkritik der Tagespresse von Hamburg
bis Minchen halt Oberhoupt nur noch die Pro-
bleme der .Ungegenstdndlichen” fiir diskussions-
wert.

6. Die Ausstellungsleiter der Documenta Il in
Kossel haben mit dikiatorischer Parteilichkeit
schwachen und schwichsten Tachistenmitléufern
Hunderte von Quadratmetern zur Verflgung ge-
stellt, ober fur ondere beste Krifte keinen Roum
gefunden, weil sie ndmlich ,nicht hineinpafiten”.

7. Das Bérsengeschéft mit zeitgendssischer Kunst
war selten so lukrativ wie heute - fir olle Beteilig-
ten, denn der Sammler von 1959 haot einfach seinen
Hans Hartung zu hoben.

Ob dos alles so in Ordnung ist, ob es einem
gefdllt oder nicht, steht hier nicht zur Debatte.
Sicher ist, dof ougenblicklich die gegenstandslose
Kunst die stérkeren jungen Talente ouf ihrer Seite
hat und dofl sich die Jugend zu ihnen hingezogen
fihlt. Das wird jeder bestdtigen, der jemals ge-
meinsam mit Primanern ernsthoftdie gegenwdartige
Kunst betrochtet hat,

Aber dann ven einem permanenten Terror zu
sprechen, der doch heute - bei béswilliger Aus-
legung der Erscheinungen - nur ouf der Gegenseite
zu bemerken wére, dos ist einfach unsinnig und
schwiéicht die Uberreugungskraft und die Hingabe
on das Heute, die von Pfennigs Buch .Bildende
Kunst der Gegenwort - Analyse und Methode”
aussirahlen, OSiR Helmut Robitz, Gieflen

[Eine weitere Antwort ouf Pfennigs Beitrag in
Heft 5 enthélt der ,Gestalt’-Teil.)

Zum wumseitigen Johrgangsinhalt: Le-
ser, die ihn beim Einbinden gonz noch vorn (oder
hinten) nehmen wollen, seien gebeten, dies Blatt
herauszulésen,

Diese - Rickseite - gehdrt zu Heft 4. Die ,Dis-
kussions'-Forisetzung ist 5, 245 zu finden.

Dekemposition - Defermation usw.

Als 1924 die damaligen preuflischen ,Richtlinien’
heift zur Debotte standen, gob es bereits die in
der Oberschrift genonnten Begriffe, gab es Form-
und Forbspiele, die u. a. unter Raumauflsung,
Roum-Zerstorung und Fléchenzerlegung liefen.
Damals wies Pallat Oberzeugend alles ,De’ und
Zer' ab. Ergebnis langer Debotten war allein
die Formulierung von ,Obungen in schwarzweifier
und farbiger Fldchenoufteilung”, und zwar als
elementarer Begriff dessen, was im hdheren Rang
JKomposition® heien wirde.

Die Froge, ob Gestaltungs-Ordnungen anders
als neutral oder - méglichst - positiv anzusprechen
seien, stellt sich ouch heuvle jedem Erzieher wie-
der, da jedes ,De' oder ,Zer' voraussetzt, der
Schiler hobe dos, wos hier ,oufzulosen’ ware, als
Ganzes durchlebt, um es ous echten Grinden zu
verlassen,

Auch wenn die folgenden Saize eines unserer
groBten Nationaldkonomen einen sehr viel weiteren
Rohmen setzen, liegt ihnen eine Besinnung zu-
grunde, die nochdenklich bleibt auch fir uns. P.

Wilhelm Répke - ous .Jenseits von Angebot
und Machfrage®:

.Von der Erscheinung des modernen Totalitaris-
mus hat nicht viel verstanden, wer noch immer
gloubt, diese teuflische Mischung von schranken-
loser Herrschaft und Massenbetérung — der mora-
lisch haltlose und geistig verwirrte Intellekivelle
die Zauberformeln liefern — sei eine bose Frucht
der Armut. Es ist vielmehr die Gesellschaftskrisis
der Gegenwort ols Ganzes [die heute auch die
forbige Welt ergriffen hot), die Zerselzung der
Struktur der Gesellschaft und ihrer geistig-mora-
lischen Grundlogen, die das Gift des kommunisti-
schen Totalitarismus hervorbringt. Er gedeiht, wo
immer der Humus fester Lebensordnung und echter
Gemeinschoftsgesinnung  ousgewaschen ist durch
Proletarisierung, ,soziale Erosion’, ,Entbirger-
lichung’ und ,Entbéuerlichung’, wo immer die
Menschen, obenan die Intellektuellen, Verwurze-
lung und Standfestigkeit verloren haben, wo immer
sie aus dem soziolen Zellgewebe der Familie, der
Generationenfolge, des Mochborschaftsverbandes
und anderer echter Gemeinschoften herausge-
spreng! worden sind, und wo immer diese sozialen
Zersetzungsprozesse mit religids-geistigem Zerfall
einhergehen, wie zuvor in China und nunmehr
in der Welt des Islam und in Japan.

Der Totalitorismus gewinnt in dem MaofBle aon
Boden, wie die Menschen als Opfer dieses Auf-
lasungsprozesses an einer inneren Unerfulltheit
ihres Lebens, an einer Verkimmerung ihrer Ge-
somtexistenz, kurzum doran leiden, daB ihnen die
echten und eben iberwiegend immateriellen Be-
dingungen menschlichen Glicks abhanden gekom-
men sind, Es ist doher nicht zweifelhoft, dofi die
Entscheidung im Kompfe zwischen dem Kommunis-
mus und der freien Welt nicht so sehr im Wett
streit der materiellen Lebenshaltung — in dem
der Sieg des Westens unzweifelhaft wire — ols
ouf dem Felde des Geistig-Moralischen féllt, Das
Cedeihen des Kommunismus wird eher durch eine
leere Seele als durch einen leeren Magen begin-
stigt, und die freie Welt wird nur dann die Ober-
hand behalten, wenn es ihr gelingt, diese Leere
der Seele ouf ihre Art und mit ihren Werten aus-
zufiillen, nicht aber mit elektrischen Rosieraoppara-
len. Was sie dem Kommunismus entgegenzusetzen
hat, sind nicht sowohl der Kultus des materiellen
Lebensstandards und der Produktivitdt noch irgend-
eine Gegenhysterie, Gegenideclogie und Gegen-
mythologie. Mit beiden wirden wir beim Kom-
munismus selber eine Anleihe machen. Was viel
mehr not tut, ist die ruhige, gelassene, aber dann
auch unerschitterliche und richtunggebende Be-
sinnung auf Wohrheit, Freiheit, Gerechtigkeit,
Menschenwiirde, Ehrfurcht vor dem Leben und
den letzten Dingen und die pflegliche Bewohrung
und Befestigung der geistig-religidsen Grundlagen
oll dieser Werte und Lebensgiter, Férderung der
dem Menschen geméflen Formen des Daseins, die
ollem diesem Haolt und Schutz geben.”

Fortsetzung S. 245
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KUNSTERZIEHERTAGUNG IN RECKLINGHAUSEN

GELEITWORTE

DES SCHULKOLLEGIUMS
IN MUNSTER (WESTF.):

DES LEITERS DER
RUHRFESTSPIELE:

Zum drittenmal veranstaltete das Schulkoliegium in Minster im vergangenen Mai die
jahrliche Kunsterziehertagung in Recklinghausen in Verbindung mit den Ruhrfestspielen.
Die Kunsterzieher suchten diese Zusammenarbeit nicht in erster Linie deshalb, weil die
Festspielveranstaltungen — Theater, Ausstellungen usw. — eine angenehme und interessante
Bereicherung ihres Tagungsprogramms darstellen, sondern weil das grofiartig angelegte
Bildungswerk der Ruhrfestspiele das gleiche Ziel musischer Bildung verfolgt wie der
Kunstunterricht und weil die Kunsterzieher in der einmaligen Atmosphére der Ruhrfest-
spiele den Umkreis ihrer Aufgaben und Probleme in den grofien Rahmen der Bildungsauf-
gaben und -néte unserer Zeit hineingestellt sehen,

Der Leitung der Ruhrfestspiele und der Stadtverwaltung Recklinghausen gebihrt unser
Dank fur die groBziigige und verstindnisvolle Forderung der Tagungsarbeit und fir die jedem
Tagungsteilnehmer spirbar gewordene Gastfreundschaft.

Daf} wir das Tagungsergebnis in diesem Heft der Kunsterzieherschaft der Bundesrepublik
vorlegen dirfen, danken wir dem Entgegenkommen des .Bundes deutscher Kunsterzieher”,
insbesondere der Schriftleitung von ,Kunst und Jugend”.

Das Schulkollegium in Minster kann sich als Behérde verstéandlicherweise nicht mit den
in diesem Heft vorgetragenen Meinungen und Vorschlagen identifizieren. Aber es verfolgt
mit Aufmerksamkeit und Sympathie das hier in beachtlicher Einheitlichkeit und Folgerichtig-
keit zutage tretende Bemiihen, den Kunstunterricht den Anforderungen einer sich wandeln-
cen Welt anzupassen und eine Methode zu erarbeiten, die das Vorbild und das Schema
ausschliefit und als Faktoren der gestaltenden Arbeit lediglich die Gegebenheiten des Bild-
materials, die elementaren Mafistabe bildnerischer Ordnung und die individuelle Aussage-
kraft des Schiilers anerkennt, Anna Justus, Oberschulrdtin

Seit einigen Jahren schon versammelten sich zur Zeit der Ruhrfestspiele in Reckling-
hausen Kunsterzieher des Schulkollegiums Minster zum Gespréch iber die ihnen gestellten
Aufgaben und zum Austausch ihrer praktischen Erfahrungen. Mir waren die Damen und
Herren dieses Kreises stets besonders liebe Géste der Ruhrfestspiele, weil ich mir vorstellte,
dafl sie zu jenen Stillen im Lande zdhlen, die die eigentliche Arbeit an den Wurzeln unserer
gesellschaftlichen Kultur verrichten, némlich, jungen Menschen das Versténdnis for Kunst
zu erschliefien und die Neigung zu ihr in ihnen zu erwecken.

MNun hat das Denken und Tun dieser Freunde Giber und fir ihre kunsterzieherische Auf-
gabe in diesem Hefte seine erste publizistische Darstellung gefunden. Dessen freue ich mich
sehr und wiinsche ihr, daf} sie Zustimmung wie Widerspruch hervorruft und eben aus dieser
Gegensatzlichkeit kréftig wirkt. Otto Burrmeister

Die folgenden Beitréige sind zum Teil erheblich gekiirzte
Ausziige aus den Referaten der Recklinghéuser Kunsterzie-
hertagung. Aus Grinden der Platzersparnis wurde auf den
Abdruck des wissenschaftlichen Apparates zu den einzelnen

Ausarbeitungen verzichtet.
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DER MENSCH -

~Um dem geistigen Anspruch und den Bedirfnissen seiner
Epoche zu genligen, mufi der Architekt den menschlichen Zu-
stand im weitesten Sinn kennen und im tiefsten begreifen. Er muf3
aus engster Berihrung sich unablédssig Rechenschaft geben
iiber die wirtschaftlichen Faktoren und Gber alle sonstigen
Realitdten, die auf den menschlichen Zustand einwirken. In-
dem er seine Einzelaufgabe aus dem Gesamtplan des Lebens
empfangt und sein Einzelwerk in diesen Gesamtplan einord-
net, wirkt er lebendig im grofien Plan.”

Diese Forderungen aus den Satzungen der ,Union Inter-
nationale des Architects” haben uneingeschrinkte Giltigkeit
fir jede Tatigkeit in Sachen Kunst; sie sind Bedingungen dieser
Tatigkeit, nicht Verursachung, jedoch unerlafiliche Bedingun-
gen, wie immer.

Sie sind der Leitfaden der folgenden Darlegungen.

Die Aufgabe, den ,menschlichen Zustand im weitesten Sinn
zu kennen und im tiefsten zu begreifen’, spezifiziert sich in der
Frage nach dem Wesen des Menschen, nach dem, was er
won Natur’ sei - eine alte Froge, Die abendléndische Philo-
sophie hat sie mit wechselnden, aber jeweils eindeutigen Be-
stimmungen zu beantworten gesucht: mit Aristoteles als ,anima
rationalis’ im System einer Stufenfolge, mit Descartes als res
cogitans’ im System seines Dualismus (Gegensatz zur ,res
extensa’), mit Kant als moralisch freies Wesen im System eines
anderen Dualismus. Diese Definitionen sind fiir eine gegen-
wirtige philosophische Anthropologie als Wissenschoft vom
Menschen schlechthin unzulénglich und Gberholt. Vielmehr er-
weist sich der Mensch als Ganzheit von Leib-S5eele-Geist als
,von Natur’ aus anders als die ibrigen Lebewesen. Diese seine
Exzentrizitdt ist nicht durch einen Teilaspekt inhaltlich fixier-
bar, sondern in ihrer Besonderheit nur als Strukturganzheit zu
verstehen,

Beunruhigend erwiesen sich hier Beobachtungen aus Afrika
und Asien, die in die alten Vorstellungen vom Wesen des
Menschen gar nicht oder nur als' Krankheitserscheinungen ein-
zuordnen waren. So befreite der englische Missionar Singh im
indischen Dschungel zwei Médchen von etwa 9 und 2 Jahren
aus einem Wolfsbau, Beide liefen nach Wolfsart auf allen
vieren, zerrissen ebenso rohes Fleisch, schlappten das Wasser
mit der Zunge, heulten den Mond an usw. und verstanden die
wolfische Ausdruckssprache, Singh war nicht der einzige, der
eine solche Entdeckung machte; aus Indien liegen weitere
gleiche, nun auch von Wissenschoftlern beobachtete und be-
schriebene Félle vor. Einer der aufsehenerregendsten war der
des Antilopenmenschen von Sidafrika, der mit einer Anti-
lepenherde éste und lief und erst nach wilder Jagd mit einem
Lasso eingefangen werden konnte,

Jenseits aller Dschungelbuch- und Tarzan-Romantik konn-
ten nichterne Beobochtungen an diesen Lebewesen nichts
JMenschliches’ feststellen. Die aus verstandlicher Skepsis er-
wachsenden Einwénde erwiesen sich als nicht stichhaltig, ouch
die Deutungen als Krankheit oder erbbiologischer Riickfall
trafen nicht zu, da es gelang, einige dieser Tiermenschen,
wenn auch unvollkommen, auf menschliche Verhaltensweisen
umzustellen. Auch die MNaturwissenschaftler sehen heute in
diesen Beobachtungen Beispiele dafir, dafi offenbar ,aus dem
Menschen alles werden kann’ (Sartre), hier ein AuBerstes dessen,
was der Beobachtung der Menschen und ihrer Sprache schon
immer gegenwdartig war, wenn sie van versteinerten, pflanzen-
haften und tierischen Menschen sprach, Wesenskennzeichen
oder -nuancen, die selbst hoher Geistigkeit eigen sein kénnen.
Der Mensch spiegelt die Welt,

Das Beispiel der Tiermenschen, die offenbar in frihester
Jugend aus der menschlichen Umwelt herausgefallen waren
und den Tieren gleich wurden, verwies die biologischen
Anthropologen auf die Erforschung jener Jugendfrihe. Beim
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Vergleich mit den entwicklungsgeschichtlich benachbarten
Primaten kam der Anatom Bolk 1926 zu dem Ergebnis, den
Menschen als ,embryonisch héheren SGuger’ zu verstehen:
Ihm fehlt von Natur aus das Ausgereift- und Fertigsein der
verwandten Lebewesen. Diese Erkenninisse sind neuverdings
von Adolf Portmann weiterentwickelt worden. Er bezeichnet
den Menschen als ,sekundéren MNesthocker’, weil er, seiner
MNaturgeschichte nach zu den MNestflichtern gehérend, nur auf
Grund einer frappierenden Besonderheit das ,Nest’ hiten
mul}; Jeder Mensch kommt im Vergleich zu seinem naturge-
schichtlichen Nachbarn um ein Jahr zu frih, d. h. als Embryo,
als ,normale’ Frihgeburt, zur Welt. Er verbringt nur einen Teil
seiner Embryonalzeit in der ,Geborgenheit’, den gréfieren und
fiir seine Menschwerdung entscheidenden erlebt er ,ausge-
setzt’ und in ,frOhem Kontakt mit dem Reichtum der Welt'.
Der Mensch erweist sich als ein von Natur fiir die Welt offenes
Wesen.

Das ist beim Tier nicht der Fall; selbst die natirlichen Art-
verwandten des Menschen treten ausgereift und festgestellt
aus der Eingeschlossenheit des Mutterleibes in die Eingeschlos-
senheit des Systems von artgebundenen Umweltausldsern und
artspezifischer Instinktmotorik. Demgegeniiber entsprechen
der Weltoffenheit des Menschenkindes angeborene Unspezia-
lisiertheit und Instinktschwiiche, eine — bei den Tiermenschen
in Erscheinung getretene — ungeheure Flexibilitét und Anpas-
sungsfahigkeit. Da so der Mensch nicht ,von innen’ in orga-
nisch gesetzméfiger Entwicklung ouf eine festgelegte End-
form zureift, ist er genauver als nicht-festgestellte, bedirftige
Existenz in offener Welt zu bestimmen.

Aus dieser Lage erwuchs die Nétigung, zu handeln, um der
chaotisch andréingenden Umwelteindriicke wie der labilen
Innenverfassung Herr zu werden. Dies geschieht durch Er-
fahrung’ der Welt: als Arbeit zur Uberwindung der Bedirftig-
keit, durch ,Mimesis’ (Gehlen) im aussondernden Beziehung-
stiften zwischen innen und auflen. Beides geschieht gleich-
zeitig und in Gemeinschaft mit anderen. Das Ergebnis ist ein
,sozial-kulturelles System’, innerhalb dessen der Mensch sich
erhélt und halt. Mit anderen Worten: Der Mensch stellt sich
selbst fest, der Mensch erfindet den Menschen.

Solcher sozialkulturellen Systeme gab und gibt es Tausende
mit den gréften Unterschieden, noch dazu in stetem histo-
rischem Wandel begriffen. Grundsatzlich kann jeder Neuge-
borene in jedes System hineinwachsen, sogar, wie wir sahen,
in ein tierisches. Er verfehlt dann allerdings sein Menschsein
ebenso, wie wenn er in der Isolation aufwiichst. Fiir diese sind
Beleg die von Salimbene von Parma Gberlieferten grausamen
Kinderversuche Kaiser Friedrichs 1., der feststellen wollte, welche
Sprache Kinder von Natur aus sprechen wiirden. Die Kinder
<tarben; denn ,sie vermochten nicht zu leben ohne das Hande-
patschen und das fréhliche Gesichterschneiden und die Kose-
worte ihrer Ammen und Ernéhrerinnen’. Freundlicher war das
Schicksal des ,Wilden von Aveyron’, eines Knaben von 11 oder
12 Jahren, den Jager 1798 in einem Walde Sidfrankreichs
fingen. Er hatte so lange allein gelebt, dafl er den Eindruck
eines Idioten machte; erst der johrelangen liebevollen
Pflege psychologisch geschulter Pflegeeltern gelang es, den
Jungen umzuformen. Auch hier erweist sich wieder, daf} die
Humanitat nichts Gegebenes, sondern etwas Aufgegebenes
ist (Herder).

Es zeigt sich jetzt, inwiefern die Definitionen von Aristoteles
und Descartes unzureichend sind. Es macht das Wesen des
Menschen aus, kein inhaltlich bestimmtes Wesen zu haben,
sondern nur in seiner formalen Struktur bestimmbar zu sein.
MNichts am Menschen ist ,natirlich’, alles ist von Natur aus
kiinstlich.



Der Mensch lebt in einer Verschriinkung von Weltoffenheit
und Umwelthindung, die keine inhaltlichen anthropologischen
Konstanten erkennen &6t. Daher eben hat er Geschichte und
wird geschichilich erst, was er jeweils ist.

Die Frage nach dem Menschsein weitet sich aus zu der
Frage, in welcher Welt' der Mensch jeweils lebt. Weltoffen-
heit kann verfehlt werden, Bedirftigkeit kann zur Angst, Um-
weltbildung zur Umweltverfallenheit, Labilitét zum Infantilis-
mus werden: Das Humane kommt nicht mehr vor, d. h., es
kommt nicht mehr hervor. Diese ,Unmindigkeit’ ist ,selbstver-
schuldet’ (Kant). Erziehung ist Lebensaufgabe.

Das Erziehungsfeld eines bestimmien sozial-kulturellen
Systems kann das Menschsein als Weltoffenheit verkehren,
verengen, aber auch férdern.

Wir miissen uns daher — wie es die Satzungen der ,Union”
als zweite Aufgabe herausstellen - ,unabléssig Rechenschaft
geben iiber die wirtschaftlichen Faktoren und iber alle son-
stigen Realitaten, die auf den menschlichen Zustand einwir-
ken'.

Hierzu noch einige Bemerkungen:

MNatur war lange Zeit das Démonische, chaotisch Bedrén-
gende, in die Seele Dringende, dem man animistisch oder
magisch standzuhalten suchte. Sie wurde dann - nicht so
lange — die Lehrmeisterin und der Widerpart, mit dem man

rang und dem man bald Gber- bald unterlegen war, an dessen
Widerstanden man auch innerlich wuchs und reifte. Die Natur
in diesem Sinne ist heute besiegt. Besiegt, aber noch nicht be-
herrscht: Das ist die eine Aufgabe. Da jedoch der &ufere
Widerstand wegfdllt, bricht die innere Labilitat des Menschen
aus. Sie zeigt sich als die ,zweite Wildnis' (Guardini). Der
\unbetreute Untergrund’ (Heer) droht steuerlos dahinzutreiben:
Rohstoff fiir mégliche neue Verfiihrer.

Mittel des Sieges Uber die Natur sind Naturwissenschaft
und Technik. Ihr Siegeszug war auch ein Sieg des mecha-
nistisch-kausalen Denkens, das fiir Offenheit und Freiheit kei-
nen Raum gab. Dieses cartesianisch-newtonsche Weltbild er-
weist sich trotz seiner heute erkannten Relativitét, trotz Einstein,
Planck und Heisenberg noch immer als vorherrschend, dabei
oft grob vulgarisiert. Demgegeniber hat die moderne Kyber-
netik erarbeitet, dafi Mechanismus und Organismus nur noch
Scheingegensdtze sind und sich von gemeinsamen Oberbe-
griffen her verstehen lassen. Diese sind Struktur’ und ,Ganz-
heit’, d. h., auch eine Maschine erweist sich als nicht von der
Summe der Teilchen her verstehbar. Mit diesen Formkate-
gorien sind wir wieder in Ubereinstimmung mit unserem Bild
vom Menschen und den Erkenntnissen der modernen Kunst-
wissenschaft. Eine Begegnung ist wieder méglich.

Ginther Heermann

BILDUNG ALS GESTALT

Das Referat befafit sich mit Gedankengédngen aus den
Verdffentlichungen des Wissenschoftlers und Publizisten
P. Drucker (im ECON-Verlag, Diisseldorf),

An irgendeinem unmarkierten Punkt der letzten 20 Jahre
sind wir in ein neves Zeitalter eingetreten.

Unser Weltbild &nderte sich, wir kamen zu neuen Vor-
stellungen und domit zu neuven Fahigkeiten.

Die Vorstellungen der ,MNeuzeit” stammen von Descartes.
300 Jahre lang hat er die Grenzen der Vorstellungswelt des
modernen Menschen bestimmt. Er gab ihm das grundlegende
Axiom von Art und Ordnung des Alls und schuf die Methode,
die seinem Axiom Giiltigkeit gab. Die Definitionen des Karte-
sianismus lauten: ,Das Ganze ist die Summe seiner Teile” -
«~Was ich messen kann, das kenne ich.”

Diese selbstverstindlich klingenden Feststellungen sind
300 Jahre lang hingenommen worden. Sie waren, als sie zum
ersten Male vorgebracht wurden, die radikalsten Neuerungen,
heutzutage aber gibt es kaum noch Wissenschaftler, welche
diese Definitionen anerkennen wiirden; jede unserer Diszi-
plinen, Wissenschaften und Kiinste beruht auf Begriffen, die
mit dem cartesianischen Axiom und dem daraus entwickelten
Weltbild unvereinbar sind.

Jeder unserer Wissenschaftszweige hat sich von der Ursache
zur Gestalt entwickelt,

Im Mittelpunkt jeder Disziplin steht heute ein Ganzheits-
begriff, der nicht das Ergebnis, nicht gleich der Summe
seiner Teile ist, nicht erkennbar, erfafibar, mefibar, vorher-
bestimmbar, wirksam durch Erfassen, Erkennen, Messen, Be-
wegen oder Verstehen der Teile,

Die Kernbegriffe jeder modernen Fachlehre, Wissenschaft
und Kunst sind Schema und Gestalt. Sie bezeichnen weni-
ger eine Eigenschaft oder Menge der Materie selbst, als ihre
harmonische Ordnung, was einen dsthetischen Charakter be-
inhaltet.

War Kaousalitét die verbindende Achse des cartesia-
nischen Weltbildes, so liegt den neuen Begriffen ein anderer
Ordnungsbegriff zugrunde: Finalitat, eine Anordnung auf
den ganzheitlichen Zweck.

Daher ist das Universum wieder zweckbestimmt wie jenes,
das vor 300 Jahren durch das cartesianische Welibild umge-
stiirzt worden war. Aber die ldee des Zweckes ist von der des

Mittelalters sehr verschieden. Dessen Zweck log auflerhalb
des materiellen, sozialen, psychologischen oder physikalischen
Universums. Unser Zweck liegt in der Gestalt selbst; er ist kein
Zweck des Universums, sondern Zweck im Universum.

Die cartesionische Welt war eine mechanistische Welt,
alles Geschehen ist begrenzend bestimmt. Sie war auch eine
statische Welt.

Dem gegeniiber steht heute der Begriff Neuverung. Er
wird als Norm vorausgesetzt. Wechsel ist nicht Anderung der
Ordnung, Wechsel ist Ordnung an sich; die einzige Ordnung,
die Gberhaupt noch zu begreifen ist, ist dynamisch, beweglich,
verénderlich. Das bedeutet ein neues Weltbild: das Bild einer
Welt des Wagnisses.

Wir betreiben Neuverung, bewufit, gelenkte Neuerung.
Neverung, so wie heute dieser Ausdruck gebraucht wird, be-
ruht auf dem systematischen Sprung ins Unbekannte. Sie soll
durch eine neve Féhigkeit zu sehen neve Kraft zum Handeln
geben.

Auf vielen Gebieten warten neuve Aufgaben; eine davon auf
intellektuellem Gebiet. Hier handelt es sich um die Entstehung
der Bildungsgesellschaft.

Wenn die Gesellschaft heute Fortschritte machen will, wach-
sen, ja wenn sie sich nur behaupten will, muB sie eine Bildungs-
gesellschaft sein. Hier ist eine plotzliche Verénderung in der
Bedeutung des Wissens fiir die Gesellschaft vor sich gegangen.
Der Mensch mit hohem Bildungsstand ist zum wichtigsten
Aktivposten der heutigen Gesellschaft geworden. Das bedeutet
eine vollige Umkehrung der Menschheitsgeschichte innerhalb
der letzten 50 Jahre. Die Gebildeten sind das Kapital einer
entwickelten Gesellschaft, und die Heranbildung geschulter
Krafte, ihre Zahl und Qualitat, kurz die Entwicklung des Bil-
dungswesens sollte Vorrang in der staatlichen Politik erhalten.

Bildung ist fir jemand und nicht fir etwas, Die Frage nach
dem Bildungszweck in einer Bildungsgesellschaft bedeutet in
erster Linie: Was mufi ein gebildeter Mensch sein? Bildungs-
und Erziehungsdebatten drehen sich seit Jahren immer um die-
selben Alternativen. Soll die Erziehung Wert auf den allge-
mein Gebildeten legen, oder brauchen wir den Spezialisten 2
Sollen wir die Geisteswissenschaften férdern oder die Natur-
wissenschaften? Sollen wir nach Kenntnissen streben oder nach
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Leistungsvermogen? Soll die Bildung ihren Werten nach kul-
turell’ sein oder praktisch auf den Broterwerb gerichtet.

Diese Alternativen sind nicht mehr real und bedeutungsvoll.

Um in der Bildungsgesellschaft wirken zu kénnen, muf} jeder,
ganz gleich, was er tut, bestimmte Wissensgrundlagen besit-
zen:

Ein grundlegendes Wissen vom Menschen, seiner Grofie und
seiner Erbérmlichkeit, seiner Persénlichkeit, seiner Geschichte
und seiner Gesellschaft.

Er braucht eine grundlegende Kenntnis der systematischen
Forschung, die wir Wissenschaft nennen,

Er braucht ein Mindestmaf3 an Fahigkeit zur Verwendung
seines Kénnens, Gedanken zu bilden, zu analysieren, zu for-
mulieren, zu erldutern und zu Ubermitteln; wir nennen das
Sprache’.

Und er braucht die Fahigkeit, Erfahrung zu erkennen, zu
formulieren, zv deuten und zu Ubermitteln — was wir Kunst
nennen.

Nur die Kunst bietet unmittelbaren Zugang zur Erfahrung.
Die Kunst aus dem Bildungswesen auszuschalten oder, schlim-
mer noch, sie als kulturellen Schmuck zu dulden, ist bildungs-
feindlicher Obskurantismus. Diese Auffassung ist von den
Pedanten und Snobs im alten Hellas Gbernommen, die kinst-
lerische Leistungen als eine Sache fir Sklaven und Fraven be-
trachteten.

In der Bildungsgesellschaft wird dieser Snobismus zur Ge-
fahr. Kunst muf als Kunst gelehrt werden, d. h. als unmittel-
barer Ausdruck menschlicher Erfahrung und als schépferischer
Ordnungsakt.

Das sollte ihr einen hohen Platz im Erziehungswesen der
Bildungsgesellschaft sichern. Wenn die Menschen nur Bicher-
weisheiten lernen, werden sie die Anforderungen des Meister-
werks nicht kennenlernen. Buchweisheiten kann der Schiiler
oder Student nur studieren. Messen kann man lediglich, wie
gut er lernt, nicht aber, wie gut er vollbringt.

Dafl zur Bildung Geisteswissenschaften und Naturwissen-
schaften und Kiinste gehéren, dafd sie eine Allgemeinbildung
sein muB, die sowohl auf ein Verstindnis des Ganzen als auch
ouf Kénnen gerichtet ist, dafi es keinen Gegensatz zwischen
Féihigkeiten gibf, seinen Lebensunterhalt zu erwerben sowie
Vorzigliches in seiner Arbeit zu leisten, und der philosophi-
schen Fahigkeit, zu wissen, wos man tut — — alles das mag
selbstverstaindlich erscheinen, dennoch sehen wir, wie tagein,
tagaus der alte Streit weitergeht.

Bildung in der Bildungsgesellschaft muf} eine Erziehung zur
Tugend sein und danach streben, das Verlangen nach Tugend
wachzurufen. Eine Bildung, die nicht den guten Menschen zum
Ziel hat, ist zynisch. Jeder, der iber so viel Kenntnisse, Lern-
fahigkeit und Tatféhigkeit verfigt wie der Gebildete der Bil-
dungsgesellschaft, verfiigt auch iiber so viel Macht, daf} er zur
Gefahr, wenn nicht gar zu einem Ungeheuver wird, sofern ihm
die Tugend fehlt. Er muB3 hohe sittliche Werte besitzen, ein
starkes moralisches Verantwortungsgefihl und eine innere
Verpflichtung, keinem niedrigen Zweck zu dienen; er braucht
Werte, die auf dem Wissen von Fehlbarkeit und Sterblichkeit
des Menschen griinden, auf der Unvollkommenheit des Men-
schen und seinem Alleinsein und auf dem Wissen, dafi die
Freiheit des Menschen nur in der Verantwortung der Wahl
liegt, einem rechten oder falschen Herrn zu dienen.

Otto Holz

ZEICHENUNTERRICHT — KUNSTUNTERRICHT — GESTALTUNG

Das Verhdlinis des Menschen zur Natur
und der bildnerische Unierricht

Seit 150 Jahren — seit Pestalozzi — gehért die Pllege der bild-
nerischen Kréfte des Kindes zum Erziehungsprogramm der all-
gemeinbildenden Schulen. Seitdem spielt in den methodischen
Auseinandersetzungen der Zeichenlehrer und Kunsterzieher
der Begriff der Natur eine bedeutende Rolle. Heute wie vor
100 Jahren erhitzt sich die Polemik an Worten wie ,MNatur-
zeichnen’, ,Naturbeobachtung’ oder ,Naturstudium’. Die Frage,
ob der Schiiler vor der Natur zeichnen soll, ist die Gretchen-
frage der Fachpédagogik geblieben,

Solcher Streit ist letztlich nicht in den Grenzen des Fachlich-
Methodischen auszutragen. Die Entscheidung héingt von allge-
meineren Voraussetzungen ab. Sie wird maBgebend durch den
Gesamtaspekt bestimmt, unter dem eine Epoche das Verhalt-
nis des Menschen zur Natur sieht, und dieser Aspekt wandelt
sich im Laufe der Zeit. Der Mensch des 20. Jahrhunderts sieht
sich in eine andere Position gegendber der Natur versetzt als
der des 19. Jahrhunderts. Und diesem Wandel ist es im Grunde
zuzuschreiben, dafi der bildnerische Unterricht wahrend seiner
kurzen Entstehungsgeschichte fundamentale Verénderungen
erfahren hat und noch immer erféhrt, daf3 aus ,Zeichenunter-
richt' ,Kunstunterricht’ geworden ist und dafi ,Kunstunterricht’
im Begriff ist, Gestaltung’ zu werden.

Der Zeichenunterricht im 19. Johrhundert

Im 19. Jahrhundert war das Verhéltnis des Menschen zur Natur
dualistisch bestimmt. Es war noch gepragt durch das Descartes-
sche Schema von res cogitans und res extensa, das der Welt
der Kérper als der ,ausgedehnten’ Substanz die ,denkende’
Substanz, das menschliche Bewufitsein, die Seele, gegeniber-
stellte. In der Seele fing sich das Bild der Kérperwelt wie in
einem Spiegel.

Nun geht Pestalozzi, der Vater des neuzeitlichen Zeichen-
unterrichts, nicht von der Annahme aus, das Spiegelverhdltnis
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Mensch = Natur sei von vornherein zur Vollkommenheit ausge-
bildet. Mit der Philosophie seiner Zeit nimmt er an, daf} die
MNatur sich dem Menschen primér in einer chootischen Fiille
von Sinneseindriicken mitteilt und daf} erst die im mensch-
lichen Geist angelegten Ordnungskréfte aus dem Rohstoff der
Sinneserfahrung ein geordnetes Bild der Natur zu formen
imstande seien. Um diesen Prozef der im menschlichen Geist
zur Ordnung gelangenden Natur geht es Pestalozzi als Er-
zieher. Das geordnete Naturbild bezeichnet er als ,Anschau-
ung'. ,Anschauung' ist fir ihn dos ,absolute Fundament
cller Erkenntnis’. ,Anschauung’ muf} daher im Kinde vor aller
Wissensvermittlung gepflegt und entwickelt werden.

Die Anschauung ist for Pestalozzi jene Spiegelflache, auf
der der menschliche Geist die ihn umgebende Welt der Dinge
kishl und sachlich ordnend registriert. Anschauung im Pesta-
lozzischen Sinne ist Betrachtung der Welt auf Distanz, ohne
innere Anteilnahme, Anschauung ist objektive Betrachtung der
Welt,

In Pestalozzis elementarer Anschauungslehre geht es natur-
geméB um die einfachsten Beziige zur Objektwelt. Das Kind
soll sich mit den Dingen nach ,Zahl, Form und Namen’ ausein-
andersetzen. Daraus resultieren die drei Grunddisziplinen des
Elementarunterrichts: Rechnen, Formlehre und Sprachlehre. Der
Formlehre gehért das Zeichnen zu.

Pestalozzis ,Zeichenkunst’ dient in Verbindung mit der ,Mef3-
kunst’ der Orientierung in der Welt des Sichtbaren. Zu ihrer
Aufschlisselung gibt er dem Kinde sehr frithzeitig — noch vor
der EinfGhrung in die Buchstabenschrift — eine Reihe von ele-
mentaren Formen an die Hand, mit deren Hilfe es spdter die
differenzierten Dingformen seiner Umwelt bestimmen, aus-
messen und registrieren soll. Seinen Grundformenkatalog
nennt Pestalozzi das ,Abc der Anschauung’. Es enthalt die
Formen der geraden Linie in vertikaler, horizontaler und schré-
ger Richtung, die Formen des rechten, spitzen und stumpfen



Winkels und die Flachenformen des Quadrats, Rechtecks,
Kreises und der Ellipse. Diese ,Ausmessungsformen’ lernt das
Kind benennen, in ihren jeweiligen Proportionen beurteilen
und in den verschiedensten Variationen und Kombinationen
zeichnen. Spéter werden die Umweltdinge auf die in
thnen in Erscheinung tretenden Grundformen hin untersucht
und aus den Grundformen heraus zeichnerisch entwickelt.

Das Zeichnen unmittelbar nach dem Naturgegenstand liegt
auferhalb des Gesichtskreises des Pestalozzischen Elementar-
unterrichts. Aber es wird von seinen jingeren Zeitgenossen
bereits methodisch entwickelt und spéter haufig seinem System
der elementaren Grundformen im Hinblick auf die héheren
Altersstufen angegliedert. Ahnliches geschieht mit der Perspek-
tive und der Lehre von Licht und Schatten.

Ob sich im Zeichenunterricht des 19. Jhdts. das Kind mit den
Pestalozzischen Grundformen oder ob sich der dltere Schiler
mit dem einfachen Naturgegenstand — meist zunéichst mathe-
matischen Modellen - auseinanderzusetzen hat, immer geht
es um objektive, um richtige’ Beobachtung und Darstellung.
Nur auf richtige’ Anschauung kommt es on, denn nur auf
richtige’ Anschauung kann sich nach Pestalozzi ein richtiges’
Urteil griinden.

Aus Zeichenunterricht wird Kunstunterricht

Pestalozzis Ansicht, das Kind werde die Welt durch richtiges’
Avuffassen und Wiedergeben ihrer Formen geistig bewdltigen
lernen, kann das neve Jahrhundert nicht mehr teilen. Um die
Jahrhundertwende untersuchen Kunstwissenschaftler, Psycho-
logen, Pddagogen und Ethnographen die bildnerischen Pro-
dukte von Kindern, die, unbeeinflufit durch Schulmethode, in
Freiheit zeichnen und malen. Sie stellen fest, daf es so etwas
wie eine gemeinsame bildnerische Sprache der Kinder gibt,
deren Merkmale unverkennbare Parcllelen zur eben entdeck-
ten Kunst der primitiven Vélker aufweisen. Man spricht
von Kinderkunst', und man bemerkt, dafd die Formensprache
des in Freiheit gesetzten Kindes nur wenig mit dem zu tun hat,
was die Schule ihm abverlangt. Man fordert hald eine Zeichen-
methode, die dem neuentdeckten Ausdrucksvermégen des
Kindes Rechnung trégt.

Die Unterrichtsreformen im ersten Viertel dieses Jahrhun-
derts erfillen diese Forderung. Soweit das Bilden des Kindes
in Frage steht, werfen sie die objekiiven MaBstibe des bis-
herigen Zeichenunterrichts iber Bord. Sie erkennen, daff die
Anschauungsbildung nach objektiven Mafistiben, die nur die
Verstandeskrifte ins Spiel gebracht hatte, gegen die Natur
des Kindes gewesen war, daf8 der alte Unterricht die Physis
des Kindes, sein Temperament, seine Phantasie und sein Ge-
fohl negiert oder nur insoweit in Rechnung gestellt hatte, als
sich diese natirlichen Gegebenheiten dem Dienst der objekti-
vierenden und reproduzierenden Anschauung gebeugt hatten,
wie etwa das Proportionsgefihl’, das Pestalozzi zur Bildung
der richtigen’ Anschauung hatte entwickeln wollen.

Men spricht jetzt in doppeltem Sinne von Natur. Man be-
greift darunter nicht mehr allein die Welt der Dinge, die
.Guflere’, sondern auch die Welt des Kindes, seine ,innere’
Natur, die in seinen Gestaltungen sichtbar wird. In seinen
Zeichnungen und Malereien entdeckt man den vibrierenden
Rhythmus seines Herzschlages, die vitalen Ausbriiche seines
Temperaments, den Ausdruck seiner Schmerzen und Freuden
und das Reich seiner Trédume. Man beobachtet, dafd im Bilden
des Kindes seine Erfahrungen der &ufleren Welt mit denen
der inneren Welt zu unlésbarer Einheit verschmolzen sind,
und man kann diese Beobachtung nicht mehr unter das duali-
stische Schema zwingen, in dem der registrierende Verstand
unberihrt der GuBeren Welt gegenibersteht, So erklért man,
dafy fir das Kind der Dualismus Innenwelt- AuBenwelt nicht
existiere, dafl beide Welten noch einen integren ganzheit-
lichen Lebenskosmos bildeten,

Die Kunst und
die Uberwindung des cartesianischen Welthildes

Die Uberwindung der dualistischen Vorstellung im begrenz-
ten Raum der Kinderpsychologie war kein zufélliges Ereignis.
Sie war symptomatisch fiir eine Veréinderung, die eine Neu-
bestimmung des Verhdltnisses Mensch - Notur auf allen
Lebensgebieten notwendig machte.

Fir die Kunst erklarte Klee 1923: ,Der Kiinstler ist Mensch,
selber Natur und ein Stiick Natur im Raume der Natur.” —
Klee war sich der tiefen Verwurzelung des Menschen und des
Kinstlers in der Nafur bewufit, aber auch der Sehnsucht, sich
aus dieser Verwurzelung zu lésen. Er wuflte sich mit allen
Wesen der Welt eins in der Bindung im Irdischen und in der
Sehnsucht nach Freiheit. Die Einsicht in solche leizte Gemein-
somkeit verbot ihm, die Dinge der Welt als blofles Gegeniiber
zu betrachten und sie als Maler nur aus der optischen Erfah-
rung des Gegeniibers zu beurteilen. Im Bewufitsein einer irdi-
schen und kosmischen Gemeinschaft standen ihm ,innere’
Erfahrungen von den Dingen zu Gebote, die zur Quelle seiner
Kunst wurden. So iberwand er den Dualismus und gelangte
zu einem ,Totalitatsstandpunkt’, zu einer neuven ganzheitlichen
Sicht der Welt.

Nichts illustriert die Aufldsung des alten Subjekt-Objekt-
Verhdltnisses in der Malerei des 20. Jahrhunderts so augen-
fallig wie der Abbau des perspektivischen Schemas und des
Gegenstandbildes. Im perspektivischen Bild hatte sich das alte
Weltbild sichtbar verkérpert. Die Perspektive hatte dem Men-
schen einen fixen Standpunkt gegeniber der Natur angewie-
sen und zwischen beide eine unverriickbare Distanz gesetzt.
Jetzt wurde dieser Standpunkt aufgegeben. Im Bilde fand der
Mensch nur noch sich selbst. Die alten Bildmittel, die bisher
der Interpretation der Dingwelt gedient hatten, wurden fortan
nur noch dem von Kandinsky proklamierten ,Prinzip der inne-
ren Notwendigkeit' untergeordnef. In dessen Dienst traten
damit die an die Bildmittel gebundenen optischen Energien,
die Bewegungsenergie der Linie, die thermodynamischen Ener-
gien der Farbe und die Gewichte der Helldunkelskala, Das
Bild verwandelte sich in ein Kréftefeld optischer Energien. Das
Arbeitsfeld des Malers hatte sich verdndert — wie das des
Wissenschaftlers oder des Ingenieurs.

Die Maler kultivierten die Bildmittel zunéchst in reiner Form.
Der funktionsgeméfBe Gebrauch von Linie, Farbe und Ton
fihrte zu linien- und flachenhaften Konfigurationen von mehr
oder weniger geometrischem Charakter. Die neuen konstruk-
tiven Gebilde grenzten sich in den Bildern eindeutig und be-
stimmt ab wie die ,Gegensténde’ der alten Malerei. Oft
lebte Dinghaftes wieder in ihnen auf. Aber das Ding bestimmte
nicht mehr das Maf. Wenn von objektiven Mafistében dieser
Kunst gesprochen werden kann, so leiten sie sich von den
Gesetzlichkeiten her, die die optischen Energien und ihre
Tréger, die Bildmittel, beherrschen. Klee, Kandinsky und Mon-
drian haben grundlegende Schriften dariiber hinterlassen.

Eine jingere Generation entdeckt um die Mitte des Jahr-
hunderts neve Quellen optischer Energien. Ein vehement auf
die Leinwand gesetzter Pinselstrich, ein hingespritzter oder
hingegossener Farbfleck, eine aus der Tube gedriickte oder
mit dem Spachtel hingestrichene Farbpaste machen in ihrer
abrupten Form die Energie sichtbar, mit der das Material auf
die Leinwand appliziert worden ist. Die Energie des Machens,
des technischen Vorganges, setzt sich in optische Energie um.
Bewegungsenergie ist nicht mehr nur an lineare Bildungen
gebunden. Sie erzeugt sich in der Bewegtheit des Material-
prozesses. Farbe wird nicht mehr so sehr als flachengebunde-
nes Mittel gesehen. An ihr wird die Konsistenz interessant,
ihr FlieBen oder ihre plastische Schmiegsamkeit, die die Spuren
des zur Aktion gebrachten Werkzeuges festhélt. Die Bildener-
gien treten explosiv in Form von Flecken oder Spritzern in
Erscheinung, sie strémen in Farbrinnsalen iber die Flache
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oder verdichten sich zu plastischen Strukiuren von Buckeln
und Wiilsten.

Die neuen Malereien erinnern an geologische Schichtungen,
an denen die Erosion ihr Werk getan hat, oder an Baum-
rinden, die zu aufgeworfenen Borken zersprungen sind. Sie
erinnern an kosmische Vorgéinge, wie sie die Fotos der Astro-
nomen zeigen, oder an Strukturen von Zellen oder Mine-
ralien, die das Mikroskop sichtbar macht.

Den Malern sind solche Beziige zur Gegenstandswelt be-
wufdt. Aber sie intendieren nicht die Riickkehr unter die Herr-
schaft des Gegenstandes im Sinne der alten Malerei. Der Bild-
prozef} bleibt autonom. Das Vergleichsmoment zwischen Bild
und Natur liegt auch nicht im Resultat, im fertigen Bild, das
dieser oder jener Naturerscheinung gleichen konnte. Es liegt
im Werdeproze3 des Bildes, der zum Werdeprozefi in der
Matur in Parallele tritt. Der schépferische Akt des Kinstlers
wird zum Schopfungsakt der Natur in Beziehung gesetzt. Der
Maler erlebt und erleidet das Drama der Schépfung gleichnis-
haft. Er erlebt und erleidet im gleichen Akt aber auch das
Drama des Menschen. Mensch und Natur stehen sich in diesem
Prozef nicht mehr gegeniiber. In die Auseinandersetzung mit
den Materialien der Bildgestaltung gestellt, sieht der Maler
sich als Teil der Natur, aber auch als Mensch, ausgestattet mit
dem BewuBtsein der menschlichen Situation und der Fahigkeit
des Kinstlers, sie im Ringen um die Freiheit offenbar zu
machen.

Der Mensch steht nur noch sich selhst gegeniiber” *)

Dieses Wort Heisenbergs kennzeichnet die Situation der
heutigen Kunst in ihrer Unabhéngigkeit vom Vorbilde der
Natur. Heisenberg bezieht diesen Satz in erster Linie auf die
Situation der modernen Naturwissenschaft, will ihn aber auf
alle Bereiche des menschlichen Daseins bezogen wissen.

Er soll ,zunéichst in ganz banaler Weise” im Hinblick auf
den @ufleren Existenzkampf des Menschen gelten. Hier steht
der Mensch nicht mehr wie einst den Naturgewalten — Hun-
ger, Krankheit, Kalte und den wilden Tieren - gegeniiber; er
trifft als einzigen Gegner ouf der immer dichter besiedelten
Erde den Menschen selbst an.

Indem der Mensch mit Hilfe der Technik die Naturgewalten
mehr und mehr unter seine Kontrolle bringt, veréindert er die
gesamte Natur so grundlegend, daf} die Welt heute bereits
weitgehend die Zige des Menschen angenommen hat. Es
schwindet das alte Bild von der Natur als einem von eigenen
Gesetzen beherrschten Lebenskosmos, innerhalb dessen der
Mensch sich, so gut er konnte, eingerichtet hatte. Wir leben
heute ,in einer vom Menschen so véllig verwandelten Welt,
dafl wir Uberall, ob wir nun mit den Apparaten des tdaglichen
Lebens umgehen, ob wir eine mit Maschinen zubereitete Nah-
rung zu uns nehmen oder die vom Menschen verwandelte
Landschaft durchschreiten, immer wieder auf die vom Men-
schen hervorgerufenen Strukiuren stoBen, dafl wir gewisser-
mafBen immer nur uns selbst begegnen”.

Heisenberg féhrt fort: ,Am schirfsten aber iritt uns diese
neuve Situation eben in der modernen Naturwissenschaft vor
Augen, in der sich ... herausstellt, daf} wir die Bausteine der
Materie, die urspringlich als die letzte objektive Realitat ge-
dacht waren, Gberhaupt nicht mehr ,an sich’ betrachten kén-
nen, daf sie sich irgendeiner objektiven Festlegung in Raum
und Zeit entziehen und dafl wir im Grunde immer nur unsere
Kenntnis dieser Teilchen zum Gegenstand der Wissenschaft
machen kénnen. Daos Ziel der Forschung ist also nicht mehr
die Erkenntnis der Atome und ihrer Bewegung ,an sich’, d. h.
abgel®st von unserer experimentellen Fragestellung; vielmehr
stehen wir von Anfang an in der Mitte der Auseinandersetzung
zwischen Natur und Mensch, von der die Naturwissenschaft
ia nur ein Teil ist, so dof die landléufigen Einteilungen der

Welt in Subjekt und Objekt, Innenwelt und AuBenwelt, Kérper
und Seele nicht mehr passen wollen und zu Schwierigkeiten
fihren. Auch in der Naturwissenschaft ist also der Gegen-
stand der Forschung nicht mehr die Natur an sich, sondern die
der menschlichen Fragestellung ausgesetzte Natur, und inso-
fern begegnet der Mensch auch hier wieder sich selbst.”

Bildnerischer Unterricht — heute

So wie sich die Descartessche Unterscheidung von res cogi-
tans und res extensa nach Heisenberg ,nicht mehr als Aus-
gangspunkt zum Verstéindnis der modernen Naturwissen-
schaft” eignet, so versagt sie auch den Dienst auf dem Gebiet
der modernen Kunst und der modernen Kunstpéidagogik.

Der Kunstunterricht der 20er Jahre hatte wohl, die neue
Situation erkennend, fir dos Kind die durch die Zeichen-
methode des 19. Jahrhunderts kinstlich errichteten Schran-
ken zwischen einer inneren und einer dufleren Welt beseitigt.
Aber er hatte den gleichen Erfolg fir den heranwachsenden
Jugendlichen nicht erreicht. Die Padagogik lehrte damals, daf3
wéhrend der Reifezeit durch die Entwicklung des Ichbewufit-
seins eine Aufspaltung der Welt in ein Innen und Aufien
zwangsléivfig herbeigefihrt werde und daf3 diese Situation
dazu zwinge, den Heranwachsenden im bildnerischen Unter-
richt mit ,der Natur’ zu konfrontieren und ihn zu ihrer Beob-
achtung und Reproduktion anzuhalten,

Damit griff man auf Pestalozzis Erbe zuriick. Freilich suchte
man die Auseinandersetzung mit der MNatur freier als im
19. Jh. zu gestalten; man wuflte um die Belange des Subjekis
und wollte die Quellen des persénlichen Ausdrucks nicht ver-
schiitten. So lehrte man zwar keine Perspektive mehr, hielt
aber doch an ihren Bildtypen fest. Noch die heutigen Richt-
linien unseres Landes kniUpfen im Mittel- und Oberstufen-
unterricht an die konventionellen Bildschemata Stilleben,
Landschaft, Innenraum usw. an.

Die Ausrichtung auf die vorgeprégten Formen der Malerei
leitete eine besonders ungliickliche Entwicklung des Kunst-
unterrichts ein. Er begann sich an der Kunst der Erwachsenen
zu orientieren und bifite seinen elementaren Charakter ein.
Mit Recht ist darauf hingewiesen worden, die Aufgabe, ein
Stilleben oder ein Portréit zu zeichnen oder zu malen, ent-
spréiche im Deutschunterricht der Zumutung an den Schiler,
eine MNovelle oder einen Roman zu verfassen. Aufgaben mit
solch komplexer kinstlerischer Problematik Uberschreiten in
grotesker Weise die den allgemeinbildenden Schulen gesetz-
ten Grenzen. Die Schiiler kapitulieren davor oder entledigen
sich ihrer mit Hilfe von Klischees in oberflachlicher Weise.

Es ist unsere dringendste Aufgabe, dem bildnerischen Unter-
richt den elementaren Charakter wiederzugeben, den der viel-
geschméhte Zeichenunterricht der Johrhundertwende noch
besessen hatte, Der alte Unterricht war tatsachlich in seinen
Zielsetzungen und Aufgaben niemals Ober die elementare
Auseinandersetzung mit dem konkreten Naturgegenstand hin-
ausgegangen. Im Kontakt mit dem Gegenstand hatte man dem
Schiler die Summe aller Formerfahrungen erméglicht, die man
damals fiir fruchtbringend hielt, Damit war eine methodische
Grundsituation geschaffen worden, an die der Unterricht aller
Altersstufen anknipfen konnte.

Als nach 1925 die systematische und konsequente Auseinan-
dersetzung mit dem Naturgegenstand immer mehr zuricktrat
und dem Schiler damit die Méglichkeit einer griindlichen
Orienfierung im Formal-Gegenstandlichen genommen wurde,
suchte man den Mangel elementarer Formerfahrung durch
Ausrichtung des Unterrichts auf das kinstlerische Schema oder
Vorbild zu ersetzen. Man trug die Aufgaben der Erwachsenen-
kunst in die Schule und stellte damit den Schiler vor unlésbare
Probleme.

“ Auch die fo1gendun Zitete nach: Werner Heisenberg .Dos Maturbild der heutigen Physik®, Rowohlt, Hamburg, 1957,
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‘Wenn der bildnerische Unterricht kiinftig seinen elementaren
Charakter zuriickgewinnen soll, mufi er sich wieder auf eine
eindeutige und einfache Ausgangsposition beziehen, die dem
Schiller den Zugang zu allen jenen elementaren Erfahrungen
im Bildnerischen erméglichten, die wir aus der Sicht unserer Zeit
fir fruchtbar halten. Diese Ausgangsposition scheint sich heuie
bereits deutlich abzuzeichnen. Wir sehen sie in der Auseinan-
dersetzung des Schilers mit den Materialien der Bildgestaltung.
Indem der Schiler in Kontakt mitden materiellen, bildnerischen
Mitteln gebracht wird, erschliefit sich ihm ein Wirklichkeiis-
bereich, in dem die faszinierendsten Entdeckungen und die
subtilsten Erfahrungen méglich sind. Hier erfahrt der Schiiler
nicht nur das Material und seine Gegebenheiten (Holz, Papier,
Farbe, Leim usw.), er erféhrt nicht nur die Notwendigkeit einer
im Material zu verwirklichenden Ordnung, er erfahrt in dieser
Gegenuberstellung auch sich selbst: Er wird mit sich selbst
konfrontiert.

Indem er sich namlich mit dem Material einlaft, indem er
etwa auf seine Malfliche Wasserfarbe oder Tusche tropfen
lafit, vollzieht er im technischen’ Akt auch einen solchen von
héchst subjektiver Qualitat. Der Fleck, den er entstehen l&fit,
tréigt sein Geprége, ist Ausdruck seiner selbst. Und indem das
einmal begonnene technische Abenteuer sein weiteres Ein-
greifen herausfordert, wird auch sein Ausdruck immer wieder
provoziert.

Im Materialprozefi verwirklicht der Schiiler sich selbst. Er
macht bei dieser Aktion keine Vorbehalte. Er ist durch keine
festen Aufgaben, keine Vorbilder gebunden, durch keine
Ubersteigerten Ziele gehemmt. Sein Unternehmen bleibt spie-
lerisch-frei, sein Ausdruck spontan und echt. Das gilt fir alle
Altersstufen, auch fir die Reifezeit, wihrend welcher der bis-
herige Unterricht den Ausdruck nicht hatte befreien kénnen.

Die Unbekiimmertheit, mit der der Schiler sich in das bild-
nerische Abenteuer stirzt, kennzeichnet die Ausgangsposition.
Es ist die Aufgabe des padagogischen Prozesses, diese blofle
Unbeschwertheit in echte Freiheit zu verwandeln,

Die Entdeckerfreude im Spiel mit dem Material wird den
Schiller unbesonnen machen. Er wird das Material Gberfor-
dern, er wird gegen die einfachsten Prinzipien formaler Ord-
nung verstoBen, und er wird sich gegen sich selbst versiindi-
gen, indem er sich an Vorbilder klammert. So werden seine
ersten Versuche im Chaos enden. Man erspare ihm diese
Erfahrungen nicht! Sie werden ihm zur Einsicht verhelfen, dafi
Freiheit nicht Willkir ist, dafi Freiheit sich nur in der Bindung
verwirklicht.,

Die Miflerfolge werden ihn lehren, dafl das Material ein
hestimmender Faktor im Formprozef} ist, dafi man seine Ge-
gebenheiten respekiieren und seine spezifischen Ausdrucks-
werte zur Entfaltung bringen muf. Er wird zur Einsicht gelon-
gen, dalB Form sich nur in Ordnungen zu bilden vermag, und
im Umgang mit dem Material wird er die in ihm angelegten
Ordnungskrafte aktivieren und zum Bewufitsein der grund-
legenden Ordnungsbeziige im Bildnerischen gelangen. Vor
cllem wird er die elementaren Gesetze, denen die hildne-
rischen Mittel — Linie, Ton und Farbe - als Tréiger optischer
Energien unterworfen sind, praktisch erfahren und seine an-
fanglichen Uberlegungen im Bildnerischen darauf zu griinden
lernen. Schliefilich wird er erkennen, daf die im Materialver-
such von ihm eingesetzten optischen Energien im Spannungs-
feld der Malfliche nach Ausgleich und Harmonisierung ver-
langen. EEE e

So wird der unverbindlich-spielerisch begonnene Versuch im
Material zum Versuch anfénglicher Gestaltung werden. Zu-
nachst mag der Schiller es nur ahnen, mit zunehmender Reife
wird es ihm zur Einsicht werden, dafi er sich im Raume des
Bildnerischen einer Aufgabe unterzieht, die fir den Menschen
von heute in der verwandelten Welt zur Lebensaufgabe
schlechthin geworden ist: die Entscheidung in Freiheit zu su-
chen im Ausgleich oller inneren und é@ufieren Krafte, die in
ihrer unlésbaren Einheit seinen Lebenskosmos bilden.

Im bildnerischen Versuch kann der Schiller erfahren, was
Freiheit ist. Hans Ronge

BILDUNG DURCH ELEMENTARERLEBNISSE

Das schépferische Tun ist gleichsam ein Weg, der irgendwo
beginnt im Ursprung der Gebérde und wie ein davernder Pro-
zef} verlauft, der im glicklichen Falle Ruhe findet im Gebilde,

Niemand hatte einen Aufirag erteilt, am Anfang stand nur
eine Frage, der Wunsch, der die Aufgabe in sich trug. Es ist
ein Spiel daraus geworden mit etwas und sich selbst, ein
Suchen nach Kontakten, ein Ergrinden und Begrinden und
endlich Finden. Ein sehr intimes Aufeinandertreffen von ich
und Ding, ein erstes Erlebnis. Und an das Gefundene hangen
sich wieder neue Fragen, das Sich-Befragen und schliefilich
eine Bestatigung durch daos Gesetz und durch die eigene
Person.

So im Umgang mit dem Gegeniiber bezieht sich alles auf
den Tuenden selbst und zeichnet ihn aus mit der Eigenschaft
des Menschen, schopferisch zu sein, sich selbst beauftragen
zu kénnen.

Sollte es nicht in der Kunsterziehung das wichtigste Unter-
nehmen sein, den jungen Menschen an den Ausgangspunkt
eben dieses schdpferischen Tuns zu stellen, um ihn von da
aus durch die zahlreichen Erfahrungsmomente zu lenken? Es
darf dabei nicht auf Ergebnisse ankommen, auf zu erledi-
gende Arbeiten. Denn von Wert ist nur der eigentliche Ar-
beitsprozef}. Hier entstehen die Erlebnisse, die den Menschen
bilden. Die Erziehung in der Schule geschieht viel zu haufig
noch durch Arbeitsmethoden im Sinne von Verpflichten durch
Aufgabenstellung und wird durch die Zergliederung in Fach-
vebiete allzu leicht von der eigentlichen Aufgabe abgelenkt,
den jungen Menschen in seiner Gesamtheit zur Reife zu
bringen.

In Werkraum und Zeichensaal sollte es auf keinen Fall so
sein; die Situation ist m. E. auch ginstiger, da vielerlei Dinge
gleichzeitig in Aktion treten kénnen, die das Wesentliche des
Menschen treffen durch einfaches Tun, Doch geht es nur um
ein Tun aus eigenem Antrieb, womit nicht gesagt sein soll,
dafd der Lehrer ausgeschaltet und der Schiiler sich selbst iiber-
lassen bleibt. Es erweist sich vielmehr als notwendig, daf} hier
die padagogische Betrevung intensiver als je einsetzen muf3,
Dabei wird man erfahren, dafi es glicklich ist, wenn der Er-
zieher sich dem Suchenden gleichschaltet, indem er sich dem-
selben Wagnis ausgesetzt sieht wie der Schiler. Er sollte nur
assistieren und durch besseres Wissen behilflich sein. So bil-
den beide eine Partnerschaft im gemeinsamen Experiment.

Es beginnt mit dem Ausschitten des Materials, mit einem
Angebot von Stoffen aller Art. Sie sollen nur Ausgangspunkt
sein und Ursache fir eine selbstgefundene Aufgabe, ein An-
reiz zur Gestaltung.

Diese ,Findung” ist die wichtigste und zugegeben oftmals
auch die schwierigste Phase im Ablauf eines solchen Unter-
nehmens. In diesen Augenblicken zeigt sich eine Lebendig-
keit, ein Greifen und Tasten, Unbeholfenheit und Uberlegen,
ein An-sich-Mehmen und Wieder-Weglegen, eine Gestikula-
tion, die man sehr wohl dirigieren, aber nicht unterdricken
sollte, weil sie so viel Ober das Wesen des einzelnen verrét.
Mit eigener Kraft darf man nun entscheiden Gber das Ding und
Uber sich. Von der Bereitschaft und der Geschicklichkeit des
Verantwortlichen hiéingt es ab, ob es gelingen wird, diesen Akt
der Interessenentfaltung zum grundlegenden Erlebnis und zu
einem Daverzustand zu machen.
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Indem nun zundchst dem Kind uneingeschrankte Freiheit
gegeben ist — es darf mit seinem Stiick Holz z. B. machen, was
es will —, erféhrt es am Material selbst, dafi dieses gar nicht
alles mit sich machen laft. Eine Erfahrung, die dem Erzieher
Anlaf gibt, den Begriff der Freiheit folgerichtig in den Begriff
der Bindung umzuwandeln, durch Ratschléige, die zugleich eine
GesetzmaBigkeit erkléren als unverénderliche Gegebenheit.

Die Frage ,was machen wir daraus?’ mit einem schielenden
Auge nach dem Vorbild mufi umformuliert werden in ,wie
beschaftigen wir uns damit?. Hierin sehe ich die entschei-
dende Voraussetzung fir die richtige Weiterfihrung dieses
Unterrichts, némlich das Tun selbst als sinnvoll erkennen zu
lassen. Gleichzeitig dadurch bin ich aufgefordert, die Werte
zu nennen, die uns als die bildnerischen Mittel bekannt sind
und welche die Dinge veréindern in abstrakte Bedeutung. So
wird ein Zweig Linie, ein Blatt Fleck, der Nagel verliert seine
pragmatische Bedeutung und agiert als Punkt-Strich in der
Montage. Das Material ist nur ols Trager dieser Mittel anzu-
sehen.

Die Ausfihrungen Paul Klees Gber das bildnerische Denken
sind seit dem Erscheinen seiner Form- und Gestaltungslehre
geistiges Allgemeingut der kinstlerisch schaffenden Welt ge-
worden. lhre Anwendung auf die kunsterzieherische Arbeit
kénnte sehr fruchtbar sein, wenn sie nicht als Rezept aufge-
fafit oder in neuve Methoden gezwiingt werden, sondern als
Empfindung und verarbeitetes Wissen vorausgesetzt sind, In
jeder elementaren Ubung miissen diese Grundbegriffe immer
wieder neu erworben werden. Dadurch geschieht keineswegs
stumpfe Wiederholung, sondern es ist stets ein neues Begrei-
fen immer never Dinge. Und den Altersstufen enisprechend
bietet sich eine jeweils grundsatzlich andere Problematik an.

Ausgerichtet auf ein solches Ziel, auf diese Welt der
Zeichen, ist beispielsweise die Arbeit der Sextanerin im Foto 1,
die durch einfache Beschaftigung mit dem Material, durch Zer-
fasern der Bindfaden in dieser Weise Gestalt angenommen
hat; ein Geflecht aus Linien, die sich so gut zueinander ver-
halten wie die Vertiefungen in der Rinde eines Baumstammes.
QOder im Foto 11 ein Ineinander von Linien, die sich am Zweig
entlang im Raum verknoten und wieder |6sen.

Es ist gleich, was und womit gearbeitet wird, es geht immer
um diese Eigenschaften, die nicht das Aussehen der Dinge,
sondern ihre Beschaffenheit erkléren und die im Laufe der
Arbeit durch Gespriiche, Fragen und Hinweise benannt wer-
den missen als Begriffe eines grofien Ordnungsgefiges, als
die reinen Mittel. So ist der Inhalt des Gebildes in Foto 5 (Mit-
telstufe) ein Aufrecht, ein Obereinandergebautes Ganzes und
teilbar, das rhythmisch positiv und negativ darstellen will. In
der Oberstufe allerdings kann erwartet werden, daf3 die An-
wendung dieser Mittel in deutlichster Weise gebracht wird.
Zum Foto 12 der Kommentar der Primanerin selbst: Diese L&t-
arbeit ist nichts weiter als ein Nebeneinander von Strecken,
die sich verldngern und verkirzen, ihre Absténde vergréfiern
und verkleinern, eine Ansammlung von Senkrechten, die waa-
gerecht verlétet sind zu einer Reihe, die sich &ffnet und ver-
dichtet, — Hierdurch bezieht sie sich eindeutig auf die Funktion,
das Gebautsein. Sie hat ,Natur’ richtig verstanden, ihr Werk-
stiick ist Addition als optisches Ereignis.

Alle diese Arbeiten in ihrer Abschluf3phase sind nur zu ver-
stehen in Verbindung mit dem vorausgegangenen Erfahrungs-
prozef} und diirften nicht mit Kunstwerken verwechselt wer-
den. In der Dialektik zwischen Freiheit und Bindung begreift
der Schiiler eine Grundsatzlichkeit des schépferischen Tuns und
dariiber hinaus des menschlichen Verhaltens iiberhaupt. Der
junge Mensch wird sich bei seiner Arbeit einer unumgdng-
lichen Verpflichtung und Verantwortung bewuf3t, die hier im
Spiel mit den Mitteln zwar eine @sthetische ist, die jedoch letzt-
lich auf die menschliche Verantwortung schlechthin zielt.

Ginther W. Sellung
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GEFUGE AUS GLAS

Wenn Gefiige, Ordnungen der lockersten bis zur straffe-
sten Bindung, aus kérperhafter Materie vorliegen, sind solchen
Gestaltungsprodukten nur die auflerlich ablesbaren oder tast-
baren Funktionen zu entnehmen. Zur genauen Erkenntnis der
mnewohnenden Gesetzlichkeit miifite die Keonstruktionszeich-
nung nebenherlaufen. Es bliebe dann immer noch ein Rifi, da
die Grundlage des bastelnden Bauens allein in der spielerischen
Zueinanderfiigung, in der lockeren Bindung durch eine Regel
besteht, wobei die innere Funktion durch das Geschehen er-
klart wird, wihrend bei einer graphischen — ,durchsichtigen’ -
Lésung jedenfalls stroff kompositorisch vorgegangen werden
mifite, um dem statischen Gefiige des vorliegenden Gebil-
des Rechnung zu tragen.

Das ist der Grund fir das rdumliche Basteln mit Glas. Denn
es vereint durch seine Transparenz, durch seine Neigung, das
Licht in der gebrochenen Kante zu reflektieren, die Méglich-
keit, kdrperlich-réumlich zu baven und zusétzlich das innere
Strukturgeschehen lesbar zu machen.

Ausgegangen davon, dof als Baustein die unregelméfiige
Form des zufdlligen Splitters oder aber die regelméfige des
bewuf3t geschnittenen Scherbens vorliegt, ergeben sich die
vielfaltigsten Variationen, die sich nach den Regeln der rhyth-
mischen Setzung, der Héufung, Ballung, des Gitters, der Rich-
tung, immer jedoch innerhalb des Rahmens des statisch Még-
lichen bewegen. Denn das Glas ist als Material schwer und
erlaubt daher keine unglaubhafte Bauweise.

Neben diesem Kriterium, dos dem Schiler in die Hand ge-
geben wird, erschlieBt ihm die Materie Glas ein weiteres,
namlich die hochste Brillanz der Lichtbrechung bei gréfitmég-
licher Beachtung der statischen und Funktionsregeln., Als
Klebemittel dienen transparente Alleskleber.

Lothar Kempmann
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GESTALTEN IM BILDFELD

Fisr den Kunstunterricht ergeben sich aus
P. Druckers iiberzeugenden Darlegungen
schwerwiegende Folgen. Veranderungen
und Meuerungen, einst als Katastrophen
empfunden, sind heute Ordnungsbegriffe
geworden. Das Schwergewicht liegt auf
Schema und Gestalt’, auf Begriffen, die
das Ganze umfangen und nicht mit den
Teilen beginnen. Fiir uns bedeutet das die
Hinwendung zum kiinstlerischen Prozefy.
Dieser Prozefi besteht nicht in einer An-
einanderreihung von Obijekten, sondern
hat seine eigene Wirklichkeit. Wenn ,Kunst
als Kunst' gelehrt werden soll, sind Haus,
Hund, Katze, Baum usw. belanglos ge-
worden. Wichtig sind vor allem die dyna-
mischen, veranderlichen und wechselnden
Ablaufe geworden, die zur Bildwirklichkeit
fishren, Hier werden vom Schiler Erfah-
rungen gesammelt, und nicht etwa beim
Herausarbeiten von Ahnlichkeiten mit der
MNatur,

1. Das Bildfeld wurde horizontal durch-
schritten (Feder); es ergaben sich vom
waagerechten Wege Aufstiegsmaéglichkei-
ten, die z. B. der Lénge und Dichte nach
dem Willen leicht unterzuordnen waren.
Bei den ausgeblasenen Punkten (Mund,
Strohhalm) unterhalb des Weges konnten
Richtung und Stérke der Spuren nicht so
leicht ,gezéhmt’ werden.

2. Das geteilte Bildfeld wurde ange-
feuchtet, die Aufstiegs- und Abstiegsmég-
lichkeiten werden ,Zeichen’ (Spiegelungen).

3. Nach einem horizontalen Durchqueren
des Bildfeldes mit der Farbe, von der
Mitte nach oben und unten, und dem
Uberzeichnen der Malerei (2) enthélt die
Arbeit zwar Andeutungen von Realititen,
aber diese sind aus dem Prozefl entstan-
den und nicht mit der Absicht, MNatur’
nachzubilden. — Unterstufe -
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4. und 5. Ausgehend vom Schreibschema, von der Zeile
und vom Schriftflufl, wird ,Geschriebenes’ [ohne Wortbedeu-
tung) zu einem rhythmischen Vorgang.
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6. Durch Abdecken oder Ubermalen mit Leimwasser, Uber- {
streichen mit Skribtol (entwickelt aus dem Absprengverfahren) [# i
und Auswaschen mit Wasser entstehen Formungen, die zwar B ; z
urspringlich nicht ,gewollt’, die aber durch die Aktion Ereig- i".";.t
nis geworden sind, - Mittelstufe - 5
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7. und 8. Mit den Fingern sind Leimstrukturen auf die Tisch-
platte gerieben und auf Papier abgezogen worden. Im Gegen-
satz zu diesen willkirlichen Strukturen malten die Schiler
dann mit Skribtol Gber den Leimdruck einen flieBenden Rhyth-
mus (Schneckenband) und wuschen nach dem Trocknen aus;
sie wurden durch starkes Bewegen des Materials in Aktion
gesetzt: Der Prozef fihrte zu festen Figuren. —Mittelstufe—



9. Im Schnérkel liegt ein ausgeprégt
rhythmischer Ablauf.

10. Durch Anhéngen an eine Linie und
durch Verwebungen ist eine Weiterfiih-
rung méglich, bei der es darauf ankommt,
die manuelle Geschicklichkeit — den
Schlenker - fernzuhalten und ein assozia-
tionsfreies Geschehen auf dem Bildfeld zu
erreichen.

11. Das graphische MNetzwerk erhielt
eine Ubermalung mit farbigen Schnérke-
lungen (Deckfarbe), d. h., die urspriinglich
feste Zeichnung wurde teilweise zerstért.

Der nachste Schritt waren Uberspritzen mit
Tusche und Auswaschen. Im Verlauf dieses
Prozesses sind hier Zwischenzonen durch-
laufen worden, die - jede fiir sich — Gol-
tigkeit hatten, die aber in sich doch Még-
lichkeiten fir eine Weiterfilhrung bargen
und schliefilich zu Arbeiten filhrten, die,
vom Schriftschnérkel ausgehend und die
kalligrophische Geschicklichkeit verdrén-
gend, bei ,Gebilden’ endeten.

- Oberstufe -
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12. Aufgabe war, Farbe emporwachsen
zu lassen (Bestreichen des Daumens mit
Farbe, Ansatz von unten).

13. Verfestigung der weichen Farbféhr-
ten mit Tusche (Holzspan).

14, Die durch 13. erzeugte Starrheit wur-
de durch Uberwalzen mit Leim und Skrib-
tol zum Teil wiederaufgehoben, ja sogar
in eine — nach oben schieflende - Bewe-
gung verwandelt, - Oberstufe -

Otto Holz



KANDINSKY ALS LEHRMEISTER

Kandinsky: ,Abgesehen von ihrem wissenschaftlichen Wert,
der von einer genaven Priifung der einzelnen Kunstelemente
abhangt, ist die Analyse der Kunstelemente eine Briicke zum
inneren Pulsieren des Werkes. Die bis heute herrschende Be-
hauptung, es wiire verhangnisvoll, die Kunst zu ,zerlegen’, da
dieses Zerlegen unvermeidlich zum Tod der Kunst fihren
miifite, stammt aus der unwissenden Unterschétzung der blof3-
gelegten Elemente und ihrer priméren Krifte.” -

Dieser Beitrag soll nur im allgemeinen und prinzipiell auf
.graphische’ Elemente verweisen, die, isoliert von der realen
Umgebung der materiellen Form, als Bausteine in der Bild-
fliche ihre Verwendung finden. Die Grundlage findet sich in
der Schrift Kandinskys ,Punkt und Linie zu Fléche”, woraus
die Kopitel ,Punkt' und ,Linie’ fiir die Untersuchung verwendet
worden sind.

Durch Verénderung der Inhalte erfahren diese Bildelemente
eine starke selbsténdige Kraoft. Sie werden zu Spannungs-
elementen des neuen Bildes,

Die Linie kann zur gréfiten Aussage gebracht werden, sie
wird zum Ausdruckszeichen; als reines bildnerisches Mittel

Die Geraden

1. Die einfachste Form der Geraden ist die Horizontale.
In der menschlichen Vorstellung entspricht sie der Linie oder
der Fléche, auf der der Mensch steht oder sich bewegt.

2. Dieser Linie auBlerlich und innerlich entgegengesetzi ist
die zu ihr im rechten Winkel stehende Vertikale, bei der
Flachheit durch Héhe ersetzt wird.

3. Die dritte typische Art der Geraden ist die Diagonale.

Gegeben : die Horizontale, die Vertikale, die Diagonale.

Aufgabe: Das entstehende MNetzwerk der Linien ist so
zu ordnen, dofl neben der ausgewogenen Verteilung ein
Spannungsfeld entsteht.

Gegeben: Rhythmisch bewegte Vertikale.

Aufgabe: Der Rhythmus ist durch Fécherung betont zu
verstarken.

angewendet, hort sie auf, eine beschreibende Funktion zu be-
sitzen, zu illustrieren. Es ist uns ein Verfohren an die Hand
gegeben, mit rein bildnerischen Mitteln Mitteilungen nieder-
zuschreiben, die der abbildenden Malerei nicht méglich
waren.

Wenn im folgenden einige Schilerarbeiten gezeigt werden,
so weisen die angefihrien Aufgaben und die gegebenen Bau-
und Bildelemente nur auf Uberlegungen und Ziele des Kunst-
erziehers hin. Wie die Aufgaben an die Schiller herangebracht
wurden, ist bewufit nicht vermerkt. Ein Rezept darf hier und
auch sonst nicht gegeben werden.

Kandinsky — Entstehung der Linie:

«Die von aufien kommenden Kréfte, die den Punkt zur
Linie verwandeln, kénnen sehr verschieden sein. Die Verschie-
denheit der Linien héngt von der Zahl dieser Kréfte ab und
von ihren Kombinationen. Letzten Endes aber kénnen alle
Linienformen auf zwei Falle zuriickgefiihrt werden: 1. Anwen-
dung ven einer Kraft und 2. Anwendung von zwei Kréften:
a) ein- oder mehrmalige, abwechselnde Wirkung der beiden
Krafte, b gleichzeitige Wirkung der beiden Krafte.”
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Gegeben: Punkt, Horizontale und Vertikale.

Aufgabe: Durch Aneinanderhangen der Bauelemente ist
im Wechsel von Schwere und Leichtigkeit die Bildfléche zu
beschriften.

Zentrale und azentrale freie Geraden

Kandinsky: ,Die rein schematischen Geraden (Horizontale,
Vertikale, Diagonale und besonders die erste und zweite)
entwickeln ihre Spannungen auf der Fléiche und zeigen keine
Neigung, sich von der Fliche zu entfernen. An der freien
Geraden, und besonders an der azentralen, bemerken wir
ein lockeres Verhéltnis zur Flache: Sie sind weniger mit der
Flache verschmolzen und scheinen sie manchmal zu durch-
stechen. Diese Linien sind am weitesten von dem sich in die
Flache krallenden Punkt entfernt, da besonders sie das Ele-
ment der Ruhe verlassen haben.”

Gegeben : Azentrale freie Gerade.
Aufgabe: Rhythmisieren der Bildflache.

Die Eckige

Kandinsky: ,Die Eckige entsteht unter dem Druck von zwei
Kraften auf folgende Weise: Die einfachsten Formen der
Eckigen bestehen aus zwei Teilen und sind Ergebnisse von
zwei Kraften, die ihre Wirkung nach einem einmaligen Stof3
eingestellt haben. Dieser einfache Vorgang fihrt aber zu
einem wichtigen Unterschied zwischen der Geraden und der
Eckigen: Bei der Eckigen enftsteht eine viel gréfiere Fihlung
mit der Fléche, und die Eckige trégt bereits etwos Flachen-
artiges in sich.”

N\

Gegeben: Die mehreckige Linie.

Aufgabe: Freies Niederschreiben der mehreckigen Linie
im Rhythmus der Handschrift.



Die Gebogene

Kandinsky: ,Wenn zwei Krifte gleichzeitig ihre Wirkung
auf den Punkt ausiiben, und zwar so, dafi eine Kraft fortlau-
fend und stets in demselben Mafle die andere an Druck iber-
bietet, so entsteht eine gebogene Linie.

Wihrend die Gerade eine volle Negierung der Flache ist,
tragt die Gebogene einen Kern der Fléche in sich. Wenn die
beiden Krafte unter unveréinderten Bedingungen den Punkt
immer weiterrollen, so wird die entstehende Gebogene
friher oder spéter wieder zu ihrem Ausgangspunkt gelangen.
Anfang und Ende flieflen ineinander und verschwinden in dem-
selben Augenblick spurlos. Es entsteht die unstabilste und
gleichzeitig die stabilste Flache - der Kreis.”
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Gegeben: Rhythmischer Wechsel von Punkten auf einer
Vertikalen. Verbindung durch fortlaufende Bogen.

Aufgabe: Spannung durch .eng’ und ,weit’ und ,grof¥’
und Jklein’.
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Gegeben: Die rhythmisch geschriebenen Bégen.

Aufgabe: Zeichnerischer Aufbau der Bégenziige. Bezie-
hung von Geraden. Betonung der Boégen durch Flachenbe-
arbeitung.

Gegeben : Die Spirale.
Aufgabe: Verdichtung durch freie Spiralen.
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l’ Gegeben: Der Schriftzug ,.f* (Bogen und Gerade).

; L Aufgabe: Der addierte freie Schriftzug wird zum Bild-
klang.

~

Gegeben: Bogen und Gerade.
Aufgabe: Schichtung durch Variationen der Grundform.

Gegeben: Punkte in vertikaler Anordnung; Wellenlinien
verbinden diese Punkte.

Aufgabe: Entwicklung der rhythmischen Beziige der ge-
gebenen Wellenlinien.

Die Arbeiten entstanden im Unterricht einer Jungenschule.
Die oben angefiihrten Aufgaben sind Uberlegungen des
Kunsterziehers, sie sind den Schilern nicht in der oben aufge-
fihrten Form mitgeteilt worden, Ulrich Knispel




LOB DES KLECKSES

Wer wollte den Klecks loben? Mit Recht ist er verpént;
denn er geféhrdet Sauberkeit und Ordnung in der Schule,

Vielleicht ist es diesem allgemeinen Tabu zuzuschreiben, dafy
fur den Schiiler im Zeichensaal die Begegnung mit dem Klecks
so foszinierend ist. Hier entpuppt sich der im Schreibheft uner-
wiinschte Stérenfried als amiisanter Spielgefihrte, der fir
derbe Spéfie zu haben ist.

Da hockt er mitten auf dem makellosen Papier, von Flissig-
keit geschwellt und bereit, seine Kapriolen zu beginnen. Man
blase ihn kraftig an, und er wird gleich hundert Arme nach
allen Seiten ausstrecken oder einen gonzen Baum aus seiner
Seite treiben! Auf schwarzem Grund wird er ein préchtiges
Feverwerk entfalten. Man halte die Papierunterlage schrag,
und er wird sich in Marsch setzen, eine breite Schleppe hinter
sich lassend! Man driicke ihn platt, man lasse ihn auf trocke-
nes oder feuchtes Papier tropfen — immer wird er seltsame
und erregende Formen bilden, die die Imagination befligeln.

Hans Ronge
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GLAS ALS BILDTRAGER

Die Volkskunst ist schon zu oft als Fundgrube von An-
regungen ausgebeutet worden, als dofl das Wort Hinter-
glasmalerei’ nicht gefahrlich wirde. Aus ihm klingt allzu laut
die Erinnerung an den Typus des béuerlichen Hinterglasbildes
auf, statt sachlich Verfahren des Malens und Zeichnens zu
meinen, die das Glas als spezifischer Tréger der Bildgestal-
tung hervorruft.

Wir stehen heute mehr denn je in unserem Unterricht im
Kampf gegen die Zeichenformeln, die aus Walt-Disney-
Karikaturen und Comic Stripes wie eine Massenseuche die
kindliche Bildwelt infizieren. Nichts gegen die Volkskunst und
nichts gegen das baverliche Hinterglasbild! Aber der Volks-
kunstmaler, der im 19. Jahrhundert endgiltig ausstarb, lebte
noch von abkirzenden, dem Ornamentalen verhafteten Form-
zeichen, die damals kinstlerisch echt waren, jedoch heute, als
Anregungen gebraucht, zur mifiverstandenen Schablone fih-
ren mussen.

Soll also das Arbeiten auf Glas in unserem Unterrichi
fruchtbar werden, so genigt es nicht, kindliche Bildprégungen
vom gewohnten Papier auf die Glasplatte zu applizieren (im
Sinne der alten Hinterglasmalerei), vielmehr mufi alles Ge-
stalten vom Glase, seiner Struktur, seinem Anderssein, seiner
Bedingheit als Bildgrund ausgehen: Das Arbeiten auf Glas
muf} letztlich zum Arbeiten im Glase werden.

Glas ist ein herrlicher Werkstoff. In ihm vereinigen sich
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Eigenschaften extremer Art: véllige Durchsichtigkeit - fast ein
optisches Nichts, das zur reinen diaphanen Immaterialitat
werden kann - und undurchdringliche Hérte und Glatte, die
sich allem Umformungsbemihen splitternd und zerbrechend
widersetzt. Es ist so ganz anders als das Zeichenpapier, und
gerade darin liegt seine erziehliche Bedeutung: ein neues und
ungewohntes Gestalten zu bedingen, einen Weg zu erschlie-
fen, der zu einer Gestaltform fihren will, die ganz dem So-
sein des Werkstoffes Glas zugehort, Die Bildsprache ent-
wickelt sich hier vor allem aus dem Material; sie wird leben-
diger und spannungsreicher Dialog zwischen dem Werkgesetz
des Glases und dem Bemiihen, auf ihm neve Worte der Bild-
sprache zu erfinden.

Soll es allerdings zu so echter Aussage kommen, darf kein
Platz fur ausgeleierte Schlagworte mehr sein! Das will heifien,
die Bildthemen auf der Glasplatte sind vor allem aus Bild-
mitteln zu entwickeln, die ungegenstéindlich-elementar Rhyth-
misch-Graphisches und Malerisch-Kontrastierendes verfolgen.
Anders — bei gegenstandlichen Bildzielen - wirde es unaus-
weichlich in den Arbeiten der Schiler zu einer Diskrepanz
zwischen Bildgestaltung und dem Glas als bedingender Mate-
rie kommen, statt eine vollige Kongruenz von Form und In-
halt im rechtverstandenen Sinne zu erreichen. Denn statt auf

2

ein Ziel hin gerichtet zu sein, némlich der Findung und Er-
fahrung von glaseigenen, spezifischen Geslaltungsformen,
wiirde bei der Applikation gegenstéindlicher Themen die Kraft
des Schillers in zwei Richtungen auseinandergerissen: hier
Bewiiltigung des Glases, dort Bemithung um eine bildnerische
Darstellung, die primér mit dem Arbeiten auf Glas nichts zu
tun hat.

Mur so kénnen wir EnttGuschungen iber nur halb gelungene
Arbeiten und iiber das baldige Nachlassen der anfdnglichen
Werkfreude der Schiiler durch plétzlich auftretende, uniiber-
windliche Schwierigkeiten ausschalten und uns den Arger Uber
das unvermeidliche Auftauchen jener unkindlichen, angelese-
nen Zeichenformeln ersparen.

Was liegt néher, als bei dieser ,Expedition’ auf dem Glase
an dem Punkte zu beginnen, der uns als Erinnerung an kind-
liches Tun bekannt ist: beim Zeichnen und Schreiben auf einer

3 beschlagenen Fensterscheibe! Die Wasserdampfschicht wird



durch eine Grundierung mit schwarzer Plakafarbe ersetzt,
und an die Stelle des Fingers tritt ein Kratzinstrument (Nagel,
Zirkelspitze, Griffel), mit dem wir die Schiler Linien iiber die
eingeschwéirzte Glasflache ziehen lassen. Schon die ersten
Erfabhrungen zeigen, dafi die Spitze, mit der wir das Glas
zeichnend beschreiben, auf der glatten Fléiche ungehemmt und
chne Stockungen ausfahren will - wie ein Schlittschuh auf dem
Eise. Das Aneinanderfigen von rhythmischen Linienformen zu
Linienfolgen wird so zur graphischen Handschrift, zum ele-
mentaren Duktus. Es entstehen Verdichtungen, Kreuzungen
und Uberschneidungen, die wieder den Gegensatz des Locke-
ren und Weitrdumigen bedingen. Spitzes und Steiles verlangt
nach Rundem und Weichem, dem Geféhrlichen und Unruhigen
antwortet Beruhigendes und Sanfies im Sinne echter Steige-
rungsméglichkeiten. Es entstehen bei so gefundenen Bildbau-
steinen Arbeiten von unendlicher Vielfalt der Aussage: 1 u. 2.
Tritt zur reinen Kratzlinie die Schabflache, so erweitert sich
das Feld bildnerischer Méglichkeiten fast unbegrenzt. Die
Polaritét von Flache und Linie verlockt zu Verspannungen; es
bietet sich der Gegensatz von Haufung und Vereinzelung als
Flachenrhythmus an und kann das Bildziel bestimmen. In dem
Hintermalen mit Farbe — bei der ersten Aufgabe wurden nur
die schwarze Grundierfarbe und das Hintermalen mit Plaka-
weifl benutzt — werden neue Moglichkeiten auf dem Glase
entdeckt: Weifle Plakafarbe |8st die Deckfarben milchig-
brécklig auf; der erste Arbeitsgang reizt zu Wiederholungen,
aus denen sich durch neve Kratzlinien und Schabfiéchen Staffe-
lungen und Uberlagerungen ergeben: 3.
Dient die Glasplatte nicht als Gestaltungsflache fir die

Techniken des Kratzens und Schabens, also fir Bildvorgdnge,
die sich auf ihr wie auf keiner anderen Grundlage ausfihren
lassen, so mufl eine reine Malaufgabe bei den Erfahrungen
ansetzen, die bei dem farbigen Hintermalen gewonnen wur-
den: bei dem Weg vom Vorne zum Hinten, in dem das vom
Papier her gewohnte Ubermalen zum Untermalen wird. Je-
doch -- und darin liegt der grofie Reiz des Malens auf Glas,
und hier wartet lockendes Neuland —, das Hintereinanderlegen
von Farben ergibt unerwartete Mischungen und Verbindungen,
die je nach Malintensitét die aufgetragenen Farblagen wieder-
auflésen, vor allem, wenn Deckfarben mit Plakafarben ge-
koppelt sind. Die Farbe selbst wird zum Abentever, daos
Malen zum aufregenden und erlebnisreichen Bildakt. Es ent-
stehen neue, bis dahin nicht bekannte Mischténe und Farb-
klange, es bilden sich immer neve Strukturen — die Glasplatte
wird zum malerischen Spannungsfeld: 4,

An einem so freien Malexperiment, das den ersten vor-
tastenden Schritt weit ins Unbekannte hinein verlockt, kann
aus der Sichtung der hier erschlossenen Bereiche eine wer-
tende Ordnung als neve Aufgobe gewonnen werden: Die
Grundfarben und ihre Spannungen zueinander, das Gesetz-
liche ihrer Mischungen und Gegenklénge bis zur Untersuchung
und Erprobung ihres Verhéltnisses zum Bildfeld. Linie und
Flache erhalten hier ein neues Gesicht vom Bewufitsein her,

das nun das Freie in Bindung zueinandersetzt: 5.

In all den Aufgaben, die sich in innerer Logik auseinander
entwickelten, pragte die Glatte der Glasplatte den Rhythmus
des Arbeitens vor. Das Material fithrte, da es so verfihrerisch
glatt war, die Hand, um es aus der Grundierschicht wieder
freizulegen oder mit farbigen Schichtungen zu iberziehen.
Diese Versuchung wird zum anreizenden Versuch, wenn statt
des Mittelbaren des Kratz- und Schabinstrumentes der Finger
unmittelbor an der grundierten Glasflache ansetzt und seine
Figuren auf ihr ausschreibt, wenn er von Haltepunkten aus,
die gleichzeitig Knotenstellen im Bildaufbau sind, in Schwiin-
gen ausféhrt und seine Spuren Uber die Flache wischt, Ein
Stiickchen Schmirgel- oder Glaspapier ist der ,Schlittschuh’,
mit dem der Finger sich in Bewegung setzt. Bewegung wird
zur Erregung — es entstehen Fahrten von sehr differenzierten
Strukturen, hinter denen die Unterlage farbiger Papiere ge-
heimnisvoll aufleuchtet und in dem Zusammenschluf3 verschie-
dener Materialien ganz neue Wege erdffnet: 6. (Alle Fotos
zeigen Arbeiten von Quartanern; 7. Schuljahr.)

Was bei diesem Vorstofl in neue, unbekannte Gebiete von
den Schillern entdeckt und erobert wurde, ist echter Gewinn.
Nicht allein die so erweckte Experimentierlust wird befruch-
tend auf das weitere Schaffen einwirken; das Neue, das echtes
Reicherwerden bedeutet, wird weiterklingen — auch bei der
Riickkehr zum vertrauten Zeichenblock - als neue Freiheit und
neue Kraft zum schépferischen Tun.

Dr. Johannes Hohmann

5
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BDK-MITTEILUNGEN

Vorsitzwechsel in Nordrhein-Westfalen

Der seit Grindung des BOK im Gesamtvorstand
titige OSIR Bullinger, Disseldorf, hat sich im
Landesvorsitz obl@sen lossen, Mon ergénze die
Anschriftenliste {im Pelikon-Kalender sowie in Heft
2/59): Fiur Mordrhein-Westfalen ist nunmehr StR
Morbert Dolezich, Recklinghausen, Héndel-
sirofle 28, zuwstandig. Koll. Dolezich wor zur Sit-
zung des IMSEA-Rates (im Hoog) delegiert: Der
Fusionsplan INSEA-FEA tritt leider weiterhin auf
der Stelle.

Die erneverte BDK-Sotzung wird erst in
Heft 1/60 als Beilage folgen.

Venedig-KongreB-Planung

Wie in Heidelberg beschlossen (s. Heft 5), traten
die beauftragten BDK-Kollegen Féustle, Minchen;
Hees, Popenburg; Hofmann, Stuttgart; Kretzschmaor,
Frenkfurt, und Parnitzke, Kiel, inzwischen zusam-
men (in Veitshéchheim), um Richtlinien zur Betei-
ligung am 11. FEA-Kongref} (3. bis 8. August 1941}
in Venedig ouszuorbeiten. Diese gingen allen Lan-
desvorsitzenden zu, wobei hier nur hervorgehoben
sei: Unser Auftreten mit Schilerarbeiten und Refe-
raten ist nur durch Einsendungen und Meldungen
an die landesvorsitzenden méglich, d. h. spéter
Uber die genonnte Kommission, die dem hinzu-
gebetenen BDK-AuBlenreferenten, Koll. Betzler,
Frankfurt (zugleich Vorstandsmitglied der FEA),
aufirug, Abseitsbeitrége fernzuhalten sowie zu
regeln, dofl berufliche AusbildungssiGtten {Aka-
demien, Werkkunstschulen usw.) nicht im Rohmen
der bildnerischen Jugenderziehung, sondern fiir
sich ouftreten. Unterrichiliche Arbeitsfolgen (keine
Einzelleistungen) ous Mittel- und Oberstufe sollen
Kernstick, Belege der Werkerziehung nicht origi-
nal, sondern in Foto-Ubersichten gezeigt werden.
Einzel-Referate (nur anhand von QOriginclen oder
Dias) haben Meldetermin zum 1, Seplember 1940,
Die Londesverbfinde haben bis 1, Mérz 1941 Frist
zum Vorbereiten und Beibringen des Ausstellungs-
gutes, das viersprachig beschriftet und in eigenem
Katalog erldutert werden sall.

Internationale Studientoge der FEA in Paris

Auf dem Baseler KongreB 1958 hoben unsere
franzésischen Kollegen durch eine léngere Bro-
schire in deutscher Sproche einen Einblick in den
Aufbau ihrer Ausstellungen und damit ihrer Ar-
beitsweise gegeben, um eine kinftige Diskussions-
grundloge zu schoffen, die ous Ausstellungen
allein nicht zu gewinnen ist.

Mit drei Tagungen in Paris (journées d'étude in-
ternationales im Institut Mational de Pédagogie,
rue d'Ulm: 4./6., sowie 11./13. Juli und 11./13, Sept.)
unternahm es nun die franzésische Sektion der
FEA, Teilnehmer ous verschiedenen européischen
Léndern zu Diskussionen rusammenzufihren. Im
Juli waren delegiert aus: Belgien 3, Luxemburg 1,
Italien 1, Jopan 2, der Schweiz 3 - im Sept. aus:
England 4, Deutschland 2, Belgien 3, lalien &,
Polen 1, Brasilien 1, der Schweiz 1 (FEA-Prasident
Miller) Teilnehmer.

Wir begrifiten dankbar auch die Anwesenheit
der FEA-Sekratérin Frau Prof. Cuvay, Solzburg, die
als bewéhrte Dolmetscherin oft einspringen muBte.

Meben Vertretern der franzosischen Gymnasien
[ovch Michtkunsterziehern), Professoren der en-
seignement technique, Volksschullehrern und Kin-
dergérinerinnen sowie entsprechenden Referenten
ous dem franzdsischen Unterrichtsministerium hat-
ten sich im September auch Vertreter grofier Indu-
siriekonzerne, Vertreter des mouvement populaire
(Editons du Seuvil) und von Kunstverlogen (Bild-
drucke und Plakate) eingefunden, um gemeinsam
die Mbglichkeiten einer ,Integration der Kunst-
erziehung in den ProzeB der Allgemeinbildung’ zu
diskutieren.
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Aufgobe der heutigen Kunsterziehung in ihrer
schwierigen Situotion gegeniiber den traditionellen
Disziplinen, so legte Roger Gal schon in seinem
Baseler Referot dar, misse es sein, zu einem Kunst-
verstdndnis zu kommen, dos den Menschen befa-
hige, die ihn erdriickende Fille visveller Eindriicke
zu hewidltigen. Die pddagogischen Mittel dazu bil-
deten dos weiterfUhrende Themo der 2. Togung,
die die Erlebnisfahigkeit des Kindes und deren
Steigerung bis hin zum Erwachsenen zum Gegen-
stand hatte (Mme. Guerchon). Frogen des geeigne-
ten Bildmaterials fiir 12- bis 14jéhrige behondelte
Mlle. Hasle. Praktische Arbeitsproben (Zeichnun-
gen noch dgyptischer Porirdtplostik des Louvre)
zeigten Mme. Chaloub und der belgische Kollege
Woaarzeelen (an Burchartz erinnernde Gestaltungs-
Ubungen). Diese zweite Tagung brachte auch einige
Unterrichtsbesuche im Lycée Jonson-Soilly.

Die Septembertagung nun mit der Diskussion
Uber ein Kunstverstindnis im Sinn einer &sthe-
tischen Anolyse’, eine Synthese der Erkenntnisse
Portmann - Léwenfeld - Gal erstrebend, schien
geeignel, die vorherigen Ergebnisse zusommenzu-
fossen und abzuschliefen. Der Vizeprisident der
FEA, Charnay, Vorbereiter der Tagung, hatte
den Teilnehmern eine Schuloufgobe ven 20 Maschi-
nenseiten zudiktiert, die es vorher durchzuvarbeiten
galt, um schnell in die Debolten eintreten zu
kénnen,

Die Zusammensetzung des Teilnehmerkreises (u.
a. Vertreter von Industriekonzernen und Verlagen)
lieB die Verhandlungen dann aber mehr in cllge-
meine Fragen, weniger in speziell unterrichtliche
Auvswertung einminden. Die Technik, so fihrte in
seinen Begrifiungsworten der Institutleiter, Herr
Chaogot, aus, dringe in immer stérkerem MaBe
in alle unsere Lebensbereiche ein und damit auch
entscheidend in das Gebiet der Erziehung. Die
Kunst misse zur Lebenshilfe werden; dringend
nGtig sei es doher, die Kunsterziehung voranzu-
treiben, und selbst die Verwendung von Michtfach-
kraften (!} misse dazu in ErwGgung gezogen wer-
den, Herr De la Haye soh in der Gebrauchs-
grophik, vor allem im kinstlerischen Plokat, wert-
volle Ansatzpunkte eines zeitgeméfien Kunstver-
stindnisses, Herr Hermant, nomhafter Kunst-
schriftsteller, sprach dber neuzeitliche Architektur
im Sinne von Funktion und Werkstoff. S0 gab es
Guflerst hitzige und ausgedehnte Diskussionen, die
dann freilich verschiedene Verhandlungspunkte
fortfallen liefen.

Fir den deutschen Teilnehmer ist es immer wie-
der interessant, zu beobachten, in welcher Weise
die franzbsischen Kollegen diskutieren. Mon stellt
zuerst das Problem und feilt es sprachlich so exakt
wie méglich, um erst dann, und des mit Tempera-
ment, die Anwendungsm&glichkeit zu untersuchen,
Uns will scheinen, doBl, vom Schiler ausgehend,
der Aufweis weniger treffender Arbeitsproben
schneller zum Ziele fuhrt. Beide Wege frucht-
bor zu koordinieren, dorin liegt trotz aller
Unterschiede der Schulsysteme [noch Organisation
und Entstehen) die Aufgobe weiterer gemeinsomer
internationaler Arbeit, fir deren oktive Anbahnung
wir unseren franzdsischen Kollegen Dank schulden.

W. Kohlhose, Kiel

Fragwiirdige Werk-Hilfe

Seit ldngerer Zeit erholten Kollegen Kataloge
der ,Werken und Freizeit GmbH’, Darmstad!, und
Werbenummern der Zeitschrift #* mit dem Unter-
titel ,Frohe Freizeit’, Verlogsgesellschaft mbH,
Darmstadt, Hous der Freizeit. Die geschéftsmaBige
Erschlieung des Gebietes der Freizeitgestaltung
liegt wohl im Zug unserer Zeit,

Gegen ein Angebot von Werkmitteln ist nichts
einzuwenden, Aber schon eine oberflichliche Be-
trachtung zeigt, dofl die Absichten dieser beiden
Unternehmungen viel weiter gehen. Der Leser wird
angehalten, sich vom Kaschieren seines Milleimers
mit immergrinem Laubgehélz Ober das Zusammen-
setzen von vorfabrizierten Regaolen {,...eine Ar-
beit, die mehr ist als nur ein Zusammensetzen’)
und den Bau ven Koggen nach Plan bis zum freien

Malen betétigen. Dobei geht man, wie der
Augenschein lehrt, Gber die schopferische und ge-
stalterische Seite dieser Tdtigkeiten mit leichter
Hond hinweg. Der Schwerpunkt liegt in der tech-
nischen Unterweisung. Zum Bau einer Lampe nach
Plan heifit es: Wer etwas Geschick hat, kann auf
einem Rohr aus Acrylglos hilbsche Effekte mit Gro-
vierungen erzielen’, und weiter unten: ,Dann ent-
wirft man sich ein hibsches Ornoment aus kurzen,
ober geraden Strichen . . .* (alle Zitote aus ,ff).

Hier ist auch folgendes Schreiben interessant,
das die ,Werken und Freizeit GmbH’ an den Schul-
rat einer norddeutschen Stadt und sicher nicht nur
an diesen gerichtet hat:

Betr.: Alles fir Werken und Basteln.
Sehr geehrter Herr Schulrat!

Den vielfachen Winschen der interessierten
Kreise aus Elternhaus, Schule, Kirche, Berufsbera-
tung, Jugendpflege und Industrie sind wir nach-
gekommen und haben einen stdndigen Beratungs-
dienst in Zusemmenarbeit mit der Neuwerkgemein-
schaft fir schépferisches Werken e V. (Gemein-
nitziger Verein), Frankfurt/M., .Dos rollende Ka-
theder®, in Dienst gestellt.

Unsere Lehrschou soll die Erzieher nicht nur ven
der Qualitit und Eignung der Werkstoffe, Werk-
zeuge und den Werkvorschlégen iiberzeugen, son-
dern das Interesse der Jugend am schépferischen
Werken wecken und die Ausbildung der Handfer-
tigkeit férdern. Wertvelle Lehrfilme stehen eben-
falls zur Verfigung.

Mit dem .rollenden Katheder® ist die Maglichkeit
zur Benutzung von Werkmaschinen, Werkzeugen
und Werkmaterialien einem jeden unter fachmdn-
nischer Anleitung gegeben.

Mach Vereinbarung kénnen auch ollerorts die
Referenten und Fachkrdfte der Neuwerkgemein-
schaft e, V. fir

1. Werkkurse in allen Techniken des Werkens

louch in Ferienorten und Freizeiten),

2. Werkhelferkurse (fir Junglehrer. Jugendgruo-

pen, Heimleiter und -leiterinnen),

3. Vortrags- und Filmveranstaltungen
aingesetzt werden,.

Um einen gezielten Einsatz aller Mafnohmen
nach einem Zeitplan zu erméglichen, bitten wir
Sie, uns unter Benutzung beigefigten Freiumschla-
ges eine Liste der Schulen sowie der in lhrem
Amtsbereich beschéftigten Werklehrer und Kunst-
erzieher einzusenden.

Wir wirden uns freven, wenn Sie unser Waollen
mit Ihrem titigen Anteil férdern k&nmten, und wir
sind fir boldmégliche Rickantwort sehr verbunden,

Mit vorziglicher Hochachtung
WERKEN UND FREIZEIT GMBH

EBine solche EinfluBnohme ouf die Kunst- und
Werkerziehung in unseren Schulen mu8 mit aller
Schirfe obgelehnt werden. Im Hinblick auf die
Tatsache, dofi leider auch Michtfachkréfte Kunst-
und Werkunterricht erteilen, denen tiefere Einsicht
in die Struktur der Fécher fehlt, muB in diesen
Bestrebungen eine ernsle Gefahr gesehen werden,
Folgende Zitate aus ff' mégen fir sich sprechen:
Ein Oberlehrer aus L&rrach schreibt, ... . daB S
gerade fir Lehrer und Schiller des bestehenden
und kommenden neunten Schuljohres und fir den
Werkunterricht wie geschaffen sei”, und schickte uns
viele nefte Bilder cus seinem Wirkungskreis. Ein
Houptlehrer aus Freiburg i, Br. ....will # sei-
nen Schilern empfehlen®. Kollegen der h&heren
Schule wurden zu gemeinsamen Ausstellungen mit
der Werken und Freizeit GmbH' eingeloden.

Woeite Kreise der Kunst- und Werkerzieher ver-
figen bereits iber die kunstpddagogische Erfah-
rung und Einsicht, daff mit der Vermittlung von
Techniken und Schmicke-dein-Heim-Themen eine

" Entwicklung eigenstdndiger schépferischer Fahig-

keiten nicht zu erreichen ist.

Der Kunst- und Werkunterricht will die Bildung
der geistig-seelischen Kréfte zur Bewdltigung ge-
stalterischer Aufgaben und die Urteilshildung im
Hinblick ouf diese Prozesse und ihre Ergebnisse.



Mit diesem Ziel ist der Kunst- und Werkunterricht
integrierender Bestandteil der Persénlichkeitsbil-
dung. Die sogenonnte Haondfertigkeit ist in der
von uns aongestrebten Entwicklung nur Begleit-
erscheinung wesentlicherer Vorgénge. Sie ist als
Ziel kunstpiidagogischer Arbeit Gberholt und Kind
einer mechanistischen Auffassung von Erziehung.

Die Wege der ,Werken und Freizeit GmbH' und
der Zeitschrift ,H' sind nicht mit unseren Unter-
richtsbestrebungen in Einkleng zu bringen. Ge-
geniber den Forderungen, die wir erzieherisch an
Art und Niveau des bildnerischen Gestaltens stel-
len miissen, meint das ,schépferische Werken® der
M den rein manuell-technischen Vollzug und da,
wo er Uberschritten wird, ein frohliches” Maonipu-
lieren ohne gestalterische Einsicht, d. h. nur das
Mach&ffen einer manirierten, modernistischen
Formgebung.

Beide Unternehmungen lossen das im Bildungs-
auftrag der Schule grindende, verantwortliche
Urteil vermissen und stellen sich in Gegensatz zu
der vom ,Bund Deutscher Kunsterzieher' vertrete-
nen Auffassung vom schépferischen Werken.

Aus- und Fortbildung der Kunst- und Werk-
erziecher geschehen nach sorgfaltig Gberlegten
Richtlinien und von outorisierten Stellen. Es ist
dringend notwendig, dof alle Fachkollegen dozu
beitragen, dofl ouch die Schulverwaltung diese
Art Werkhilfe von unserer Schuljugend fernhdalt.

OStR Hees, Papenburg

Weitere Diskussionen
Der Weg zur Form

Eine Entgegnung zu der Besprechung in Heft 3/59
Sehr geehrte Schriftleitung. Gegen die negaotive
Kritik des Buches von P, H. Diehl .Der Weg zur
Form* méchte ich vom Standpunkt des Kinstlers
aus Stellung nehmen. Leider ist sie erst jetzt und
durch einen Zufall in meine Hdnde gelangt, ober
eine sachliche Richtigstellung, die eine wertvolle
Arbeit vor dem Unbeachtetbleiben und Vergessen-
werden bewahrt - was die Folge jener ungerecht-
fertigten Kritik sein mifite -, kommt nie zu spat.

Es hondelt sich do um ein sehr interessantes
Becbachtungsmoterial, dos den Aufbruch einer
kinstlerischen Begabung von den ersten Regungen
des Gestaltungsdranges am Ende des zweiten [l
Lebensjahres bis zur Pubertdtsperiode in allen
Phasen der Entwicklung aufzeigt, unter sorgfél-
tiger Beachtung aller auf das Talent im positiven
wie im negativen Sinne wirkenden Einflisse.

Wenn der Referent die Arbeit vom kunstpGdago-
gischen Standpunkt aus abféllig beurteilt, so hat
er daobei die ausdrickliche Erklérung des Autors
(5. 8'%) unbeachiet gelassen, dof} es diesem nicht
um eine fachkritische Beurteilung zu tun ist {.Um
allenfalsigen Mifverstdndnissen zu begegnen, sei
betont, daofs der Verfosser sich gegeniiber den
hier gezeigten Leistungen im wesentlichen referie-
rend verhdlt®), sondern um die Darbietung eines
seltenen Materials und seiner Entstehungsge-
schichte und um seine Wiirdigung vom Standpunkt
des Kinstlers ous. Dieser Aufgobe ist er voll und
gonz gerecht geworden.

Das von seinem Spezialistenstandpunkt aus ab-
wertende Urteil des Referenten trifft darum keines-
wegs den Kern der Sache, was hier im einzelnen
belegt werden soll.

Zundchst konn ich mich keinesfalls mit der Be-
merkung des Kritikers Gber die .onfangs sehr
mifiverstanden Ubernommenen Bilder® einverstan-
den erkléren, bezieht er sich doch dobei ouf die
Leistungen des vieriGhrigen (!} Kindes, von denen
sogar einige eine gonz reizvolle, eigene Auffas-
sung [(Abb. 14, 17) bekunden. Dof} aber das gleiche
Kind bereits vom finften Lebensiohr an zu einer
erstounlich selbsténdigen, dem Original in keiner
Weise nachstehenden Formung sich fihig zeigt, jo
durch bereichernde Zutoten das Original in der
kinstlerischen Auffassung sogar héufig Obertrifft
(Abb. 21, 22, 27, 94, 95, 97), bleibt unerw&hnt.
Wenn aber der Referent diese Zeichnungen als
Machbildebemihungen” bezeichnet, mufi notwen-

dig beim Leser der Eindruck entstehen, als handle
es sich hier um die bekannten unbehilflichen Ver-
suche kindlicher Nachzeichnungen.

Der Referent spricht ferner von einem ,braven
Ristzeug der Maturdarstellung”, von einer Kunst-
begabung, die .ein woches Einfihlungsvermégen
nicht Gberschreitet®, und 166t die ganz késtlichen
und durchous gelungenen Stilisierungsversuche des
TWhidhrigen Knoben [Abb, 46—51), sowie spétere
Proben dieser Art (Abb, 122—126, 136—139, 142

u. 0.) ganz oufler Batracht,

Vor allem aber wird mit keinem Wort die ein-
malige (jedenfalls bisher noch nie aufgezeigte)
Erscheinung erwdhnt, daf sich in vielen dieser
Zeichnungen, bereits vom zweiten Lebensjohr an,
ein ausgesprochenes Roumgefihl bekundet [Abb.
20, 21, 27, 81, 88 v. a.). Mit Recht zitiert in diesem
Zusammenhang der Verfasser die diesbeziiglichen
Feststellungen von Ginther Mihle (Entwicklungs-
psychologie des zeichnerischen Gestallens. Min-
chen 1955. 5. 111): .Fir den Kinstler beginnt - in
Umkehrung des Entwicklungsvorganges - alle nd-
here Erkenntnis der gesehenen Gegenstdnde mit
der bestimmten Auffossung ihrer Form und ihrer
Lage im Roum, dos Primdre ist die rdumliche
Deutung der Erscheinung, die rdumliche Wir-
kung des Gesehenen vor allen onderen Eigen-
schaften der gesehenen Dinge. Beim Kind hinge-
gen steht dos Umgangs- und Funktionsqualitative
der Aktionsdinge am Anfang, das (visuelle] rum-
liche Auffassen und Darstellen am Ende des Weges
und oft schon jenseits des Bereiches kindlicher
Mbglichkeiten.”

Ich kenne, neben vielen dhnlichen Publikationen,
dos Buch von Kerschensteiner, dos eine chorakte-
ristische Auswohl aus 300000 Kinderzeichnungen
gibt, ich kenne die englischen Publikationen von
solchen Zeichnungen ous allen Léndern der Welt,
ich erinnere mich aber nur zweier Fdlle, in denen
sich in so frihem Alter ein derart ousgesprochenes
Roumgefihl Gufiert wie bei diesem Knaben. Es
handelt sich hier offenbor um eine immaonente
Qualitat der bildschdpferischen Begabung, esine
Totsache, die eine interessante Diskussionsgrund-
loge zum Thema der _heiligen Flache® ergeben
kénnte.

Der Rezensent spricht dann noch von der _pene-
tranten” Popularitdt des Igels, jener so bekannt
gewordenen Figur ous einem Film des spéteren
Filmschépfers - wiederum eine ungerechtfertigte
Abwertung, die kaum erfolgt wiire, wenn sich der
Kritiker die Frage vorgelegt hétte, worin denn der
Grund fur diese penetrante Popularitdt gelegen
ist, Hier kommt Professor Hoyek won der Univer-
sitit Marburg der Wahrheit zweifellos néher,
wenn er den Igel ols einen ,Archetyp® bezeichnet
hat und diese Figur in solchem Sinne als De-
monstrationsobjekt in seinen Vorlesungen verwen-
deat.

Schliefilich ist noch eine ganz besonders inter-
essante Feststellung des Autors unerwdhnt geblie-
ben, daf sich ndmlich die Entwicklung dieser Be-
gabung in stufenweisem Fortschreiten genau nach
den von dem Schweizer Philosophen Rudolf Holz-
opfel (Ponideal) entwickelten Gesetzen der kinsi-
lerischen Gestaltungsvorgénge vollzieht.

Es ist nach alledem versténdlich, dafl der Kri-
tiker ous seiner begrenzten Schou den vom Auter
gewdhlten Titel ,Der Weg zur Form® als zu an-
spruchsvoll empfindet. Es dorf ocber nicht Uber-
sehen werden, dofl der ergdnzende Titel: .Kunst-
begobung im Kindesalter”, dem Leser die Richtung
weist, in der diese Bezeichnung des Inhaltes ver-
stonden werden soll. Dann ober erscheint er mir
berechtigt, denn wos diesen Zeichnungen ihren be-
sonderen Wert verleiht, sind die hier zutage tre-
tenden elementaren Funktionen der erwecchenden
bildnerischen Krdfte, die ouf Grund des vom Her-
ausgeber so sorgfdltig gesammelten Materials bis
in alle Einzelheiten verfolgt werden kénnen. K.S.

Anm.: Obwohl die durch den Auvtor Gbermittelte
Entgegnung .vom Standpunkt des Kinstlers® an-
anym bleibt (wer ist K. 5.%), sei dem ,Gerechtig-

keitsappell’ nachgegeben, zumal Interessierte Fach-
kollegen, die selber die angefihrten, kunstbegabten
Stilisierungs- und Roumlésungsversuche beurteilen,
auch das Archetyp-Beispiel des Mecki-Igels gebiih-
rend wirdigen mbgen. Parnitzke

Mochmaol der neve Zeitschrift-Titel

Der im vorigen Heft zur Diskussion gestellte Vor-
schlag, ab 1960 auf den Umschlag .Kunst- und
Werkerziehung® zu setzen, hot leider wenigste
Zuschriften gezeitigt, diese jedoch mit entschiede-
nem Widerspruch, so dofl die Frist zur Entschei-
dung verlangert sei bis Mitte Dezember.

Die Stellungnehmenden hielten die nur taktische
Betonung der ,beiden Facher' fir gleichwohl irre-
tihrend: .Der Titel ist nicht fir Stundenplongeo-
grophen da, sondern mufd sachlicher Souberkeit
dienen. Und do dorf kein  kunstloses’ Werken
suggeriert und Oberhaupt die Kunst selbstgiltig
extra genannt werden.”

Mit diesen und dhnlichen Worten muBl ich den
Vorwurf der ,eignen Untreue' einstecken. Denn
seit fost 30 Jahren habe ich jo wieder und wieder
den neuvtralen Bogen zu schlagen versuchl durch
.Bildnerische Erziehung® ([wurde dann
193543 Untertitel von ,Kunst und Jugend’). De
sich eine TitelGnderung nicht schnell durchsetzen
l6ft, sei sehr gebeten, zu einer Entscheidung
beitragen zu wollen, nachdem wenige, aber ge-
wichtige Stimmen protestiert hoben gegen den
Facher”Vorschlag. P.

Farben ous Schwarz-Weill

Ergénzend, wos Heft 4 (5, 161-162) anrdhrte, sei
hingewiesen ouf dos Juniheft der Monatsschrift
Hobby, wo unter ,Television mit Farbillusion’ von
den Trickfilmsendungen in England und den USA
berichtet wird, die aus bloflem Schwarz-Weifi
Farben erscheinen lossen. Das Schema der Kreisel-
fldche mit dem Fechner-Benham-Effekt vergrificre
man oufs Doppelte, um beim nicht zu schnellen
Drehen die eindeutige Rot-Grin-Blou-Ténung zu
becbachten. Sie 1aBt sich durch endere Figuratio-
nen in Schwarz-Weifl, wie sie dos Physiologische
Institut der Uni Kiel erprobte, in vielen onderen
Ténungen erfahren. Letzte Deutung steht ous. Fech-
ner entdeckte den Effekt 1838, Benham machte 1894
einen Spielzeugkreisel doraus. Was nun Dr. Land
(USA) doxu begrindet, bleibt abzuwarten. Bei
Schilern, die den Effekt gor nicht oeder anders
waohrnehmen, ,stimmt etwas nicht’ mit dem Farb-
sehen (kommt Gfter vor, als man meint). Parnitzke

Auf die Anzeige und Beiloge zu dem Stoff-
druckgerdt von G. Riehle, Aichelberg, das
noch Wiegen-Prinzip gefertigt ist, d. h. den Hande-
Druck’ besser nutzbar macht als beim planen Zu-
gleich-Pressen, sei besonders hingewiesen. P.

Schrifttum und Bildgut

Ernst Rétger und Dieter Klante: Das Spiel
mit den bildnerischen Mitteln - Bond |
Werkstoff Popier | Otto-Maier-Verlog, Rovensburg,
1959 [ 16 DM.

.Funktionelles und kommerzielles Denken be-
herrschen in unserer Zeit unbormherzig die Dao-
seinsform. Der Mensch und die Dinge sind einer
organisierten Verzweckung, Vernutzung, Verfunk-
tionalisierung ousgesetzt . . . Die Verantwortlichen
weisen auf die Gefahr hin, und in den Diskussio-
nen der aoufgeschlossenen Jugend im Westen wie
im Osten schélt sich dos Problem heraus: Wie ver-
hindert der Mensch bei stetigem Steigen des Spie-
gels des Komforts dos Absinken des Spiegels der
Poesia? .. .”
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Diese Vorwort-S4ize des BGhnenbildners Theo
Otto (Berlin) kennzeichnen zur Genige, welcher
Wert der bildnerischen Erziehung heute beigemes-
sen werden mull. .Der Mensch spielt nur, wo er in
voller Bedeutung Mensch ist, und er ist nur do
ganz Mensch, wo er spielt.” Dem tiefen Sinn des
Schiller-Wartes sucht Prof, Réttger (Werkakademie
Kossel) in dem Spiel mit bildnerischen Mitteln,
das er mit Studenten, Schilern und Laien betreibt,
seine hohe Bedeutung zurlckzugewinnen. Domit
méchte er zugleich jener unverbindlichen Spielerei
begegnen, die auch innerhalb der Kunsterziehung
nicht selten anzutreffen ist, Echtes Spiel ist schép-
ferisch-ordnender Matur, Es konn nicht willkirlich
verfohren, es folgt bestimmten Gesetzlichkeiten
und Regeln, ist aber gleichwohl frei vom Zweck-
setzungen. Auch heute noch kann wahre Freiheit
nur aus sinnvoller Bindung erwachsen.

Die Buchreihe ,Das Spiel mit den bildnerischen
Mitteln” wird in der ersten Folge die Werkstoffe
JPapier, Holz, Gips und Ton’, in der zweiten die
Linie, die Fldche, die Farbe, Kérper und Raum’ in
je einem Band behandeln. Das ,Marionettenspiel’
wird dos ochtbéndige Gesamtwerk beschlieBian,

Der vorliegende erste Band befafit sich mit den
bildnerischen Mbglichkeiten des Papiers erfreulich
ausfihrlich. Er behandelt Flachengliederungen,
zeigt die Verwandlung einer Flédche durch Spalten
und durch Herouskloppen von Formen und weiter-
hin, anhand von Transparentarbeiten, dos Ver-
wandeln einer Flache durch Falten und Schichten,
durch Schneiden und Kloppen. Der letzte Teil wen-
det sich dem plastischen Gestalten zu, dem Ent-
stehen won Reliefs (Einschneiden, Kloppen, Ein.
flachten von Popierstreifen) sowie von Popier-Kor-
pern. Den Beschlufl machten das konstruktive Boven
und figirliche Gestalten.

Die begleitenden Texte sind wohltuend knopp
und verstindlich gehalten; sie vermeiden bewufit
alle groBen Worte ([ Kunst’ und ,kinstlerisch’ finden
sich nicht ein einziges Mal), im Gegensatz zum
Brouch mancher Autoren (vor allem im Ausland),
die jedes beildufige kindliche Gestrichel als kinst-
lerische Offenbarung preisen und damit einer
ernsthoften musischen Erziehung den schlechtesten
Dienst erweisen.

Rétiger laft die Ergebnisse des bildnerischen
Spiels selber wirken. Die erstaunliche Fille immer
never Einfdlle und ihre folgerichtige Auswertung
sprechen zu jedem noch unverdorbenen Auge
unmittelbor Oberzeugend.

Wie einfach der Beginn und wie Uberraschend
reich, wos aus ihm hervorgehen konn, wenn nur
die gestoltende Phantasie entsprechend angeregt
wird, So spielen, so formen Kinder, Jugendliche,
Loien und Studierende, und sie befinden sich domit
unversehens mitten in der Erarbeitung der Grund-
lagen des Kiinstlerischen im grofien Unterschied
zu vielen ihrer Altersgenossen, die, so oder so
verfiihrt, ouf dem unproduktiven Wege der Mach-
ohmung von gegenstdndlicher oder auch gegen-
stondsloser Kunst eine formende Haltung glauben
vortduschen ru kénnen.

Demgegeniber ist Réttgers Buch aufs beste dazu
angetan, den Dingen wieder ihr rechtes Mafi zu-
rickzugeben. Typogrophisch vorbildlich ousgestat-
tel, bringt es in seinen jeweils erlGuterten 271 Bil-
dern einen Reichtum an Anregungen, den ich Leh-
rern aller Schularten warmstens empfehlen kann:
Es gehért in jede Schulbilichereil E. Betzler

Karl Gerstner: KALTE KUNST ? - Zum Stand-
ort der heutigen Malerei / Verlog Arthur Miggli,
Tewfen, 1959 / 48 5., 19:20 em, mit vielen, ouch
farbigen Abbildungen, 13,50 DM.

Typogrophisch vorbildlich, ist diese ,Ad-rem’-
Verdffentlichung eine ebenso beispielhaft verfolgte,
inhaltsreiche Analyse, die dem Umsteigen von der
Molerei zum gebouten Bild' gilt, d. h. dem Weg
von Mondrian zu spdteren Lésungen aus dem Ver-
fohren noch Mafi und Zaohl (statisch wie dyna-
misch). Pinder nannte dos vollkommen Mathema-
tische den Tod der Kunst, jedoch dos Beinahe’
fruchtbar,
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Dafi die Woge des ,fleckigsten’ Malens die ,ge-
bautan Bilder’ keineswegs hinwegschwemmie, ist
hier lehrreich verfolgbar, Uns geht solch ,Spiel-
regel’-Spiel ouch insofern an, als es immer Schiller
gibt, die Form-Ordnungen in mathematischer Denk-
weise verfolgen mégen (es sei erinnert, was von
Baravalle in anderar Art dozu erbrachte) vnd die
hier sehen kénnen, welche subtilen Ordnungen
[ouch forbig) auf diesem Wege blihen; mog man
ihn kalt oder kithl nennen, lou ist er keinesfalls.
Gerstners Text ist wohltuend angemessen: Er rbckt
mit faBlichen Bild-Auszigen den Werdegang vers
Auge (die Forbigkeit behdlt ihr Eigenleben).

Die M&he zum Ristzeug der Gebrauchsgraphik,
die aus den freien Konstruktionen’ seit Jahrzehn-
ten lernt, bezeugt die sachgemdfe Ausstottung.
Zusammen mit Maorkus Kulter brachte der Autor
uberdies ,Die Meve Grophik® herous, eine beste
Darbietung von Geschichte und 5Stand des moder-
nen ,Gebrauchs’ auf ollen Gebieten (48 DMI).

Julivs Meier-Groefe: GRUMDSTOFF DER
BILDER - Ausgewdihlte Schriften / Sommlung
Fiper, 1959 / 320 S., kart, 7,80 DM, Lbd. 9,80 DM.

Zur Reihe des PFiper-Verloges, die schon Wor-
ringers ,Abstraktion und Einfihlung’ sowie [Fragen
und Gegenfrogen’ und von de Veldes ,Zum neven
Stil’ brachte, gesellt sich die Stimme eines der
Streiter fir Bildwerte, der schon vorm ersten Welt-
krieg gehdrig aufrittelte (z. B. im ,Fall B&cklin’),
der 1910 Greco ,entdeckte’ (seine ,Spanische Reise’
is! noch heute fesselnd) und in der Entwicklungs-
geschichte der modernen Kunst' (1904/14) sum-
mierte, was ihm vor allem die franzdsische Mei-
sterfolge (von Delocroix bis Cézonne) bedeutete.

Wenn nun Corl Linfert 30 Essoys (teils ous den
mannigfochen Kunstbichern) vereint (gruppiert
nach: Die Entstehung des Molerischen [ Die Ein-
heiten /| Wider den Luxuscharakter der Kunst /
Energien der Malerei / Die Weite des Malens / An
den Grenzen), ist das mehr als eine dankenswerte
Erinnerung. Denn Meier-Groefe (1B67-1935) lesen,
heifit Kunstkritik von hohem Rang erfohren, teil-
nehmen, wie sich ,ein Auge bildet’ und Interpre-
tation eine lebendige Form findet (der letzte Auf-
satz Gber Kunst-Schreiberei’ gehért dazu), heifit
bestdarkt werden darin, dofi Kunst bewegendste
Geistigkeit einer Epoche sein kann und heifle Her-
zen (nicht nur kihlen Histerikerverstand) bendtigt,
um als Lebenssubstanz erschlossen zu werden.

Georg Schmidt: DIE MALEREI 1IN
DEUTSCHLAND 1900-1918 / Ein ,Blaves
Buch’ zu 540 DM, &6 S. mit 48 Farbtafeln (sechs-
forbiger Offsetdruck).

Wenn der Leiter des Baseler Kunstmuseums fir
die Bildwahl und den Text (14 5.) zeichnet, ist der
Schritt des Verloges zu ,néherem’ Bildgut lebhaft
genug. Die Sicht des deutschen Beitrogs beginnt
mit dem ,0berlebenden 19. Jh.’ (Liebarmann, Co-
rinth), folgt dem ,Unbehogen an diesem Erbe’
[Kokoschka, Kubin, Klee), dem ,Ausbruch ous der
Burgerlichkeit* (Maler der Bricke, dozu Rohlfs),
den ,Bausteinen zur Kunst des 20, Jh.* (Kreis des
Blaven Reiters und des Bouhauses, dozu Paula
Medersohn-Becker) und endet mit dem Stond von
1918 (dobei u. o. Klee, Mare, Schwitters, Grofl,
Jowslensky)., Die Wiedergoben schwonken trotz
Bemihens (wo gdbe es dos nicht?), setzen gleich-
wohl eindringlich ,ins Bild’, so dofi dieser preis-
werte Bildband auch als Verlagsleistung zu rihmen
ist.

AUGUST MACKE = 44 Zeichnungen aus den
Skizzenbiichern [ Piper-Bicherei 134 / é5 S., dabei
13 §. Machwort von Carl Bénfer, 3, DM,

Diese der Spanne 1905-1914 entstammenden ,Mie-
derschriften’ sind vor allem willkommen, soweit
sie Keime zu bekannten Gemdlden zeigen.

ERINMERUNGEN AN PAUL KLEE / Pre-
stel-Verlog, 1959 / 120 5., & Bildnisfotos, 1 Farb-
wiedergabe, Hin. 9,80 DM,

Mit dem Herausgeber — Ludwig Grote — begin-
nend, sprechen 26 unmittelbare Zeugen von der
Verbundenheit mit Mensch und Werk: Maler, Kunst-
schriftsteller, Musiker, Freunde des Hauses in Miin-

chen, Weimor, Dessou, Bern. Bedeutsam die bio-
graphischen Ziige, ebenso die zum Werk hinlber-
weisenden, mit wertvollen Ergdnzungen zu den
mancherlei Schriften Gber und von Klee, Eine lie-
benswerte Sommlung, deren erster AnlofBl, die Ge-
dachinisschau 1950 in Minchen, nun dem B0, Ge-
burtstage angemessen ist.

Walter Erben: JOAN MIRO | Prestel-Verlag,
1959 / 160 5., 25:19,5 cm, mit 10 forbigen Grofiken,
ferner 10 Farb- und &6 Fototafeln, Lbd. 29,50 DM.

Der Autor (ols Kunsterzieher om deutschen Gym-
nosium in Rom t&hg) 168t seinem Chogall-Buch
[ebenfalls bei Prestel) die ous einem engeren Kon-
tokt mit dem katalanischen Bildzauberer Mird ent-
standene, sehr donkenswerte ErschlieBung ,des
Werkes ous der Person’ folgen, Aus ldngerem Um-
gang im Atelier {vor allem auf Mallorca) ersteht
ein onschauliches Bild von dem bei uns recht we-
nig bekannten Werdegong, von den Wesenswur-
zeln, von Ernst und Besonderheit des Schaffens, von
den Freunden in und um Barcelona und manchen
Umsté@nden sonst. Die Begegnung’, der erste Houpt-
teil, bringt viele Yorousselzungen, die ,Dos Werk’
in seiner Eigenwilligkeit kldren helfen. Beide Teile
,zeigen auf, mit einer Fille von ([teils eigenen)
Fotos und Bildwiedergaben, wie denn zum Lobe
des Verlogs zv sogen bleibt: Er hot sein Bestes
getan, um ein warmherziges und kluges Bekennt-
nis, dos fern vom Ublichen Kunstbuchschema ange-
legt ist, als ein ,oufschlieBendes’ zu présentieren.
Wer Mirds Bilder zu deuten unternimmt in ihrem
[oft leichtfertig genommenen) Wesen, wird daran
nicht mehr vorbeigehen kénnen.

ZWE| GELEHRTE UND MILLIONEN
KINDER / Georg-lentz-Verlag, 1959 / 40 5. mit
12 Abb., 6,80 DM.

Der bayerischen Sendereihe Diese unsere Welt'
folgend, behandelt im Kunstdruck-Pappbéndchen
H. Fischer die Lebens- und Schoffensumstande des
Oxford-Professors Ch, Dodgson, der als Lewis Co-
roll die im englischen Sprachraum sprichwértliche
JAlice im Wunderland® schrieb (und besser als
seine Holzschneider illustrierte). Die zweite Hélfte
(W. Korn) gilt Joh. Amos Comenius und dem
[Orbis pictus’, dem erst-anschaulichsten Lasebuch
(dos in Génze wieder zu winschen wére), Die ge-
wifd gehaltvollen Plaudereien sind recht aufwendig
herousgebracht. Bei uns wéren es acht Seiten und
Heftchen zum Zehntelpreis (mit mehr Bildproben'.

Das Gymnosium zu Ibbenbiren legt gleich-
falls eine 100-Johres-Jubilaumsschrift vor, die auf
172 §. mit vielen Fotos den Werdegang bis zum
stolzen Meubou birgt. Koum 20 Schiller des Beginns
wuchsen sich aus bis auf 3000 (Jungen und Méad-
chen 4041). An 100 Lehrkrifte widmeten sich ihnen
in der gonzen Sponne einer wandlungsreichen
Zeit. Der Faochkollege Engstfeld, der die Schrift
mitgestaltete, meldet, dafl sie zu 3,50 DM iber-
mittelt werden kann.

Der in Heft 5 angezeigte Bericht des Koll. Herz-
berg, Haomeln, Gber die 100-Jahres-Schrift seiner
Anstalt wird erst in Heft 1/60 Platz finden.

Festschrift der Theodor-Sterm-Mit-
telschule 1909—59 / 80S. mit vielen Abb., dobei
mehr als 40 Schilerarbeiten, 2,50 DM (Gber Kiel-
Wellingdorf, Danziger Strafie).

Hat die S50jdhrige Geschichte der Schule am
Kieler Werftufer besondere &rtliche Bedeutung,
so greifen schon die Einblicke in den durchdoch-
ten Meubou von 54 weiter, mehr noch die Berichte,
worin Schiler und Schilerinnen selber das Schul-
leben ,schildern und bildern’ [guch im Farbbild-
umschlag). Rektor Dr. Albert Stolpe, in ,Kunst und
Jugend’ nicht unbekannt, gehdrt zu den Schullei-
tern, die dem bildnerischen Tun Roum geben: nicht
aus Fochbetonung, sondern cwus Bildungsgrinden
iberhoupt. Wo Jubildums’-Schriften im Plan sind,
sollte mon diese wohrnehmen: Sie prunkt nicht,
birgt dafiir lehrreich-wa hre Jugendarbaiten. Die
gleichzeitige Ausstellung wor ein Beweis fir
frisches ,Bildern’ bis zu den 17jGhrigen - parallel
zu Sprachbildung, Schulspiel und Musikibung.



Kunst bei Reclam - Werkmonogra-
phien zur bildenden Kunst - Je 16 Bildfin. v, 32
Texts.

Die wverdienstvolle Erneverung und Fortsetzung
der einstigen ,Kunstbriefe’ erreicht mit der neuen
Reihe 48 ,Betrochtungen’, die jeweils ein Werk
erhellen nach allen Eigenheiten und Zeitumstén-
den, es im Gaonzen und in Details, dozu Studien
und verwandle L8sungen zeigen sowie zitieren,
was die Urheber, Zeitgenossen und spétere Stim-
men von Rang dozu bemerkt haben. Die grindliche
Erschlieung gilt nun folgenden Werken der
Plastik:

den Maumburger Stifterfiguren [Hons
Jontzen) [ Veit Stofl’ Bomberger Altar
(Horald Keller) / G. R. Donners Neumarkt-
Brunnen (Bruno Grimschlitz) / F. A. Bustellis
Porzellanfiguren der italienischen Komédie
(Ginther von Pechmann)

und den Bildwerken:

Giotto: Jloachim und Anna, Paduo
(Theedor Hetzer) / Janvan Eyck: Die Poele-
Modonna, Brigge (Ginter Busch) / Hans Hol-
bein: Die Gesandten, London (Carl Georg
Heise) / Micolaos Poussin: Dos Reich der
Flora, Dresden (Robert Qertel) [ Auguste
Renoir: Das Ehepaor Sisley, Kéln (Benno
Reifenberg) / Poul Cézanne: Die Baden-
den, Philadelphia [Alfred MNeumeyer) / Paul
Gauguin: To Matete, Basel (Hans Plaotte) /
Max Slevogt: D'"Andrade ols Don Gio-
vanni, Stuttgart (Bruno Bushard).

Niemand wird diese eindringlichen Interpreta-
tionen chne Gewinn aus der Hond legen, ihnen
vielmehr einen besonderen Nachschlage-Platz
geben, wie ihn nicht allzuviel Kunstschrifttum ver-
dient.

Alfred Neumeyer: Glanzdes Schénen - Ge-
spriiche mit Bildern / Verlag Lombert Schneider
59 [ 118 5., 37 Abb., davon 26 gonzs. Fotes, Lbd.
19,80 DM,

Ein Buch der ollzu seltenen Art, worin ein Kunst-
historiker uns vor einer begrenzten Zohl von Wer-
ken - erlesenen von der Antike und China bis zu
Beckmann und Klee - teilnehmen 188t an seiner
Zwiesprache mit ihnen: einer ebenso kenntnisrei-
chen wie weisen|

Er lehrt wieder, was es heiflt, Atem zu som-
meln, um einem Bildwerk gerecht zu werden.
Es geschieht in wohliuend klorer Sproche und mit
einer Sachkunde, die mit einer Fille erschliefen-
der Bemerkungen aufzuwarten weifd.

Maben bekannteren Meisterwerken werden kaum
vertraute - alle in vorziiglichen Fotos - angespro-
chan (Perlen daobeil), alle aber so, dofi auch der
hartgesottene Kenner (dem vermeintlich ein Blick
geniigt), unversehens gepackt und milgenommen
wird zu einem stillen Mitgehen mit einem Fihrer,
der sowenig wie maglich Ober dos Bild hinaus-
zugehen - geistreich oder gefiihlvoll - sich vor-
nohm, der eben deswegen zu lehren weifl, was
Bildbetrachtung sein kénnte und sollte: Dienst
om Sinn des Werkes.

Heinrich Litzeler: Weltgeschichte der
Kunst/ Band 3 der ,Grofien Bertelsmann Lexikon-
Bibliothek f 830 S. Text m. vielen Abb. u. 320 Ta-
felseiten, dobei 75 Farbwiedergoben, 44 DM (Fir
Besitzer des d4bfindigen Lexikons 38 DM).

Dol zum Lexikon Folgebénde treten sollten, wor
seit léingerem angezeigh. Das ,Bildungsbuch’ er-
schien bereits; ,Deuvtsche Geschichte’, ein ,Welt-
atlas’, ein ,Gesundheitslexikon’, ein ,Tierbuch’ und
ein ,Buch der Technik' gehdren noch zu dem Vor-
nehmen, mit Fachbichern zu ergdnzen, was lexika-
lisch zu kurz kommt.

Der Kunstband beweist, dafi der Plan Sinn haot,
zumal Litzeler keinen ousgetretenen Weg geht,
sondern den riesigen Stoff hichst onziehend und
mit ungewohnter Vertiefung in Wesenszusammen-
héinge neu behondelt.

Ufter schon nannte ich seinen erzieherischen
Ausweis von 1924 Formen der Kunsterkenntnis’
(jeder Fachlehrer sollte ihn kennen). Die stolze

Reihe seiner Bénde Im Herder-Verlag (Vom Sinn
der Bauformen - Fihrer zur Kunst - Kunst der V&l-
ker) verdiente wahrlich die Nevauflage (s. Heft
5/55). Die verantwortliche Aufgabe, weiten Kreisen
verléBliche Substanz zu bieten und zugleich fafi-
lich anzusprechen, ist hier wie eine bekrénende
Lebensarbeit geldst.

Die ,ndhere’ abendldndische Kunst hat gewifi
keinen graﬁqn Raum. Aber sie gewinnt durch die
Perspektive, die aus weltweiten Aspekten gewon-
nen wird, Die Proportion: Kunst der Vorgeschichte
und der Moturvilker 167 S. [/ Hochkulturen Vorder-
asiens und Kgyptens 140 S. / Antike (einschl. der
cl'lrilﬂichen] 230 S. / Islamische sowie indische und
ferndstliche Kunst 100 S. / Romantik bis heute (ein-
gasdnben Alt-Amerika) Bé 5.

Ein Anlouf mit langem Atem la6t die vielfachen
Wiirfe, Ideen und Méglichkeiten plostisch erste-
hen, die donn reflektiert werden ouf dos ,nahe’
Eurepa. Daos erlaubt den Kunstgriff, nach dem
Blick um die Welt einen &stlichen Freund fragend
mitsprechen zu lassen, um ein nachhaltiges Erstau-
nen vor den besonderen Konzeptionen zu erregen.

Den Band zeichnet eine beste Bildwohl aus (man-
che Forbwiedergoben haben leider Mdangel); sie
fordert zum eigenen Abschétzen der Griinde auf
sowie zum Machlesen einer Gedankenfihrung, die
im Stromnetz der Weltkunst iberzeugende Pfode
und Bricken onlegt und das Geschehen so lesbar
macht, daB sich die Mihe lohnt, von den Tafeln
zum Text und umgekehrt zu blétern, auch wenn
ein besonderer Bildband doneben griffiger wire.
Litzeler wire nicht er selber, wenn er nicht seine
Absicht, die Kunstformen jeweils in die gesamie
Weltschau zu stellen, auch meisterlich mit Quellen-
texten belegt hétte (40 5. Anmerkungen erlouben,
Weiteres nachzuschlagen).

Es herrscht kein relativierender Selbstverzicht,
vielmehr eine humanistische Sonde: zur Tiefe aller
Schichten und Zige der menschlichen Wesensent-
faltung in den Kinsten. Solche Bildungshaltung,
die heute gern im Kunstschrifttum hintangestellt
wird, ist im guten Sinne erhebend; sie macht den
Wert dieser Gesamtschou ous, die nicht ,auch
eine’ ist, sondern zum Besten gehdrt, das heute
in einem Bond zu finden ist,

Meisterwerke der Kunstholle Bre-
men [ Corl Schinemonn Verlag 59 / 216 5., 31:23,5
em, m. 155 ganzs, Wiedergaben, dabei 24 in Far-
ben, dozu 26 Textbilder, Lbd., 45 DM.

Die von Giinter Busch und Horst Keller (mit drei-
sprachiger Einflhrung und Kaotaologisierung) ge-
botene Auswahl der besonderen Schitze dieser
,&Hfentlichen Privatsammlung’, die nach Pauli und
Waoldmonn von Busch glanzvell gemehrt wurde,
gehdrt zu den erfrevlichsten Bekundungen durch
die ungemeine Sorgfalt auch der Farbdrucke, wir-
dig einer Sammlung, die zu den nicht auszulassen-
den Zierden im Kranz unserer Galerien gehdrt,
worin mit hohem Spirsinn altes und neues Kunst-
gut vereint ward.

Alte Deutsche Innenrdume / 112 Bild-
seiten, eingeleitet von Leonie von Wilckens / Ein
neves Bloves Buch' zu 5,40 DM.

Die .Innenriume deutscher Vergangenheit ous
Schléssern, Burgen, Kléstern, Birgerbouten und
Bovernhdusern®, 1924 ven Wilhelm Pinder ange-
legt, erscheinen in der neuen Ausgobe chne die
Bovernhaus-Einblicke. Intimere Réume bilden kaum
ein Drittel, dos Hauptgewicht haben Prunksdle und
Hallen, wos erwdhnt sei - nicht ohne einiges Be-
douvern. Pinders friheres Vorwort: _Ein wirklicher
Innenraum ist wie ein erweiterter Leib, ein erwei-
tertes Kleid des Menschen, Im idealen Falle spie-
gelt er, einem ideclen Kleide gleich, die Be-
wegungsformen des K&rpers wie die Farben der
Seele . .. Immer ist er die ndchste und liebste
Grenzsetzung des Menschen selbst und darum
nichts Zufélliges, so wenig wie Sprache oder
Tracht oder Gebdrde® gilt gewifl ouch fir die
Weiterungen, die hier bis etwa 1700 verfolgt wer-
den: in verziglichen Fotos, die u. a. auch bewah-
ren, was inzwischen verloren ward.

Rudolf Delling: Demeund Minster [ Verlag
W. Weidlich, Frankfurt, M. 52 / 100 5. mit 4] Stahl-
stichen und Lithos des 19. Jhs.,, Queroktav, geb.
9,80 DM.

Machdem schon auf die Bandreihe ,Burgen,
Schlgsser, Herrensitze’ hingewiesen werden kennte
[ouch die Ostprovinzen betreffend), bieten nun die
wiederum rechtens ,ousgegrobenen’ Grafiken nach
den bedeutendsten kirchlichen Bouwerken im Rhein-
und Donauroum, in Mittel- und Norddeutschland
ihren Zustand vor all den Restaurierungen, die
nicht selten zuviel des Gutgemeinten brachten. Die
Einleitung sowie die sorglichen Texte gegeniber
jedem Bild (meist ous besten Quellen) machen
den kleinen Bildband zu einem erwinschten Riist-
zeuUg.

Peter E. Drucker: Dos Fundament fir mor-
gen - Die newen Wirklichkeiten in Wirtschaft,
Wissenschaft und Politik / Econ-Verlog 58 / 348 §.
Lbd, 14,80 DM,

Der Auter, Gber Wien, Frankfurt, London als
Journalist kommend, seit 3 in den USA als Bonk-
und Unternehmungsberater usw. tétig, machte sich
einen Momen mit der ,Proxis des Managements’
(Wirtschafts-Fihrung, im gleichen Verlag).

Die jetzigen ,londmarks of Tomorrew’ [warum
werden Grenzsteine zu Fundamenten gemacht?)
zeichnen in smarter USA-Sicht und Sprache die
Waondlung unserer Dbergangszeit, wobei Welt-
wirtschaft sowie Politik [,Der moderne Stoat auf
dem TotenbeMt’) vordergriindig bleiben und im
Kopitel der Bildungsrevolution’ daos Heranbilden
geschulter Krdfte als fortschrittlichste Kopitalbil-
dung bezeichnet wird,

Die Absicht, weniger Antworten, LBsungen und
Taten aols Probleme, Fragen und Aufgaben der
Mach-Neuzeit' zu betonen, d. h. eben die Grenz-
steine weiterzuschieben, |68t es bei der flotten
Gangart des oktuvellen Ansprechens zu rechten
Hiirdenspringen kommen, z. B. in Von der Ur.
sache zur Gestolt’: Jeder unserer Wissenschafts-
zweige hat sich von der Ursache zur Gestolt ent-
wickelt', aber der scharfe Angriff auf Oberlebte
Vorurteile birgt in der ,Zeichen’-Sprache (die kaum
in einem Studienseminar durchgehen wirde] be-
achtliche Zindstoffe auch fir unsere Lage. Denn
ist etwa unsere hihere Bildung durchiréinkt von
der Notwendigkeit eines Intelligenz-Niveous, dos
mitverantwortet, wos zur materiellen Ord-
nung der Arbeitswelt gehért? So kursorisch ouch
entwickelt wird, was zum heutigen ganzheitlichen
Weltblick gehdrt - wer hinhért, muB wiinschen,
dofi sich gerade Pddogogen manches hinter den
Spiegel stecken, was eine breite Allgemeinbildung
[ouch in den Kinsten] begrindet: wegen der
Berufs-Spezialisierung! Und wos on das Erziehungs-
wesen gewendet werden sollte (nicht nur in den
USA) aufgrund sehr harter Tatsachen.

Das winzige Beispiel zur Umwdlzung in der
Propartion Knochenarbeit zu Werkverstand, der
vermeintlich zu hohe Entgelt fir zwei Hammer-
schldge: diese selber sozusagen 10 PF, ober ,ge-
wuflt, wo! = 990 DM, gilt weithin, cuch fir
die Miflachtung des Schulwesens im Staotshaus-
halt, das zu dem ,gewuft, wo' (in jeglichem Mit-
planen) den Grund legt.

[Micht nur am Rande gesogt: MdBten unsere
Schulverwalter einen Wodhentag im Arbeitsleben
verbringen, dann k&nnten sie innewerden, welche
ollgemein.geistige Bricke die Werkerzichung be-
deutet.)

Zum Aufritteln ist diese Schrift durchaus geeig-
net, zumal bei uns die Verbindung vom intensiven
zum extensiven Denken gehdrige Stérkung wvertro-
gen kann,

Hans Platschek: Meue Figurationen - Aus
der Werkstatt heutiger Malerei / R. Piper-Verlag
1959 / 108 5. m. 16 Grofiken vu. 16 Gemdldefolos,
12 DM.

Der Autor, geb. 1923, selber mit einem Gemdlde
(gegeniber Emil Schumacher) verireten, legt eine
Rechenschaft Ober jongste Bedrahungen ah, die
in ebenso klarer wie kluger Diktion eine Fiille von
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Aufschlissen birgt. Die Kapitel-Titel besogen schon
vieles: Requiem fir dos Bildobjekt / Dada |/ Ma-
lerei als Aktion / Der Foll Pollock / Mach dem
Informel / Kritik am Tochismus - sowie: Form, Fi-
gur und die Reclitéten | Dali und die Kenven-
tionen | Mephisto im Museum (Picosso) / Wols /
Vom Material zur Figur / Bilder im Bild.

Der Kern ist die so weit erfreuliche Besinnung
dorauf, daBl ouch die .Informellen® und .Tachi-
sten” in Sockgossen fihrten und erst seit kurzem
wieder freie Wege eroffnet scheinen. Freilich
kostet es Mihe, dos bei seinen Kronzeugen (Appel,
Kline, Serpan, Vedova wsw.) und bei Plotschek
selber zu erkennen, Auch Gdépel in seiner Kritik
[FAZ) sagt noch: .Méglich, daB sich die Jingsten
auf diese Weise - wie weiland Minchhausen - am
eigenen Schopfe aus dem Sumpf ihrer pastosen
Farbmaoterie ziehen,” Auf diese Weise, dos heifit
durch ,Neue Figurationen®, die jedoch fir uns
nur eines erhellen: Schulische Ubungen sind hier
nimmer anknipfbar!

Emilio Greco - Plastiken und Zeichnungen [
Ein 3-DM-Bildband der Piperbicherei / 52 5. mit
4 Textzeichnungen, 16 ganzs. Zeichnungen und
16 Plostikfotes auf Tofeln.

Dos Machwort von Daoniele Grassi klart manches
dber diesen eigenwilligen, quasi unmodernen
Bildner, der, obgesehen wvom Pinocchio-Denkmal,
streng figirlich bleibt (oufler Akten nur wenige
Képfe). Wenn ouch die Zeichnungen als eigen-
sténdig angesprochen werden, bleiben sie typisch
,plastische’ Losungen, die uns sehr ongehen, weil
sie den ,modellierenden’ Grundzug eindringlich
verkdrpern und zeigen, welches gespannte Leben
noch immer in der Linie der Tradition zu finden ist.

Otte Mueller - Madchenbilder und Zigeu-
nerleben | Piper-Bildbdndchen 140 / 52 5., 16 Farb-
tafeln, 3,50 DM.

10 Farblithos (meist von 1927), 3 kelorierte, 2
-Aquas v, 1 farb. Kreidezeichnung geben in guben
Wiedergaben einen Begriff der wnverwechselbar
knappen Figuration, die A. Schmeller im Mach-
wort sochkundig onspricht,

Zwei Buchheim-Bildbandchen, je 2,80 DM,
sind Ubernohme des Verlages der Kunst, Dresden:

Gustav Seitz - Erlebtes aufrotiert und kom-
poniert [ 56 S., 45 Zeichnungen. Einleitung: Wer-
ner Timm.

Fost nur der Figur geltend, zeichnet diese kroft-
vollen Bildhauerskizzen, die zu den besten deut-
schen gehéren, ous, dofl die Modellierung ent-
weder gonz im Umreifen’ steckt oder aber in
konstruktiver Gliederung nach kubischen Elemen-
ten und Mafverhdltnissen,

Wilhelm Rudolph - 45 Holzschnitte aus
den Jahren 1925—45, eingeleitet vom Autor,

Keine Flachenschnitte, sondern bei aller Vielfalt
in der Waohrung des Brettes’ eher wie Holzstiche
oder Krotzzeichnungen wirkende, durchlichtete, im-
pressive L8sungen, meist londschaftlich, weniger
on Mensch und Tier gebunden. Nur der kleinere
Teil ist mehr als brav’, d. h. Gberzeugend, ge-
stoltet.

Christian Rubi: Scherenschnitteaus hun-
dert Johren / Verlog Hons Huber, Bern und
Stuttgart, 1959 / 80 S. mit 80 Abb., Lbd. 17,80 sfr.

Dieser wertvalle Beitrag zur Volkskunstforschung
gibt Aufschlufi iber den bedeutenden Saaner Sil-
houettisten, den ,Grand des Marques’ lohann Ja-
kob Houswirth (1B08—71). Rubi gewdshrt zudem
einen ouf grindlicher Forschung und Analyse fu-
Benden Einblick in die besondere Entwicklung der
schweizerischen Scherenschnittkunst. Wir erfahren
erstmols Einzelheiten Gber das unstete Wander-
leben ihres Altmeisters. Besonders interessant fir
uns ist es, zu sehen, wie die Einflisse seines Schaf-
fens bis in unsere Zeit lebendig blieben. Das wird
an Leben und Werk zweier heutiger Scherenschnei-
der, on Lovis Saugy (Rougemont] und Christion
Schwizgebel [Lovenen bei Gstaod), anschou-
lich oufgezeigt. Das gut ausgestattete Werk kann
allen volkskundlich interessierten Kollegen emp-
fohlen werden. Soika
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Bei Klinkhardt & Biermann, Braun-
schweig, erschienen 4 neve Breviere wvon je
43 S. mit 20 bis 22 Fotos und 4 Farbbildern zu
4,80 DM:

Kurt Dingelstedt . Jugendstil in der an-
gewandten Kunst®, eine erwlnschte Dar-
bietung Uber sechs Mationen hin mit meist erst-
mals erschlossenen Details von besten Ausprdgun-
gen!

Tyll Kroha .Sparbichsen”, ein weltweiter
Aufweis verschiedenster Losungen, die keineswegs
iiberholt sind, vielmehr anregen kénnten, solche
zweckhafte ,Gerdtplastik’ firs Selbertun im Auge
zu behalten [auch wenn die Breviere eher dem
heute grofien Sammler-Interesse dienen wollen].

H. G. Bunke .Netsuke - jopanische Kleinpla-
stik”. Me ist (Wurzel-) Holz, tsuke heifit [an einem
Foden) héingen; zusammengesprochen bleibt das
U stumm. Diese Girtel-Anhanger in vielen meist
figirlichen Vaorionten sind typische Greifplastik’,
Eine ebenfolls erwinschte Beispielbereicherung
[trotz mancher penetranten Maoturalismen).

Hermann Fielitz .Die weltliche Schatz-
kemmer in Wien”. Der Untertitel: Wandel
und Gestalt einer firstlichen Kunstsammlung' be-
sagt, dofl der Autor, der selber vor kurzem die
Wiener Schétze neu ordnete, verldfilich von den
geschichtlichen Zusommenhd@ngen zu berichlen
weifl, die oufier den Reichsinsignien vielem Gerdt
sonst gelten, dessen kunstvolle Gestaltung wver-
anschaulicht wird.

Kunsthondwerk in Rheinland-Pfalz
und dem Saarland [/ Hondwerkskammer
Mainz, KlarastroBie 10/14 / 82 5., 59 Folos.

Hondwerkskommern und  Arb.-Gemeinschaften
des Kunsthondwerks hoben gute Grinde, die
Werte des Schoffens-von-Haond aufzuzeigen, wie
sie hier in strenger Auswahl wirken und auch uns
sehr angehen sollten. Metall (15 Tafeln), Holz (6],
Keramik (18}, Glas (3], Wond- und Glasbild und
Grabkreuze [5), Textilien (12), Puppen, Masken,
Schreibgerdt (4) - das nennt nur die Werkbereiche;
die Bei;piele reichen wvon schlichten Geratformen
bis zu mannigfachen schmuck- und bildhaften Aus-
blihungen.

Gestaltendes Handwerk in MNord-
rhein-Westfalen [ Arb.-Gem. des Kunsthand-
werks, DUsseldorf, Breite Strafie 7 / 135 5. m. 128
Fatos, 5,80 DM.

Auch diese &, Bildbroschire, eingeleitet vom Lei-
ter des Kdlner Kunstgewerbemuseums (Vom Sinn
des Handwerks), typografisch gestaltet von Prof.
Breker (Akademie Disseldorf), fihrt wieder durch
alle Werkzweige mit einer Fille von eigenwilligen
Lésungen, die zwischen strenger Formung und
freierem Spiel weit ausgreifen [mehr als der vor-
genonnte Rechenschaftsbericht).

Beide Schriften weisen jedes Werkstick nach der
Herkunft ous - mit Anschriften aller Werkstdtten,
damit Bestellungen in die rechten Hénde kommen
kénnen.

Die alte S5troflenbohn - eine Geschichte
von Gerd Sang, bebildert von Jirgen Dobe [
Arche-Bilderbuch im Friedr. Lometsch-Verlag, Kas-
sel / 32 5. m. 17 meist farbigen Bildern, Papp-
band, 21,5:18 em, 4,50 DM.

Die gonz im Kinderton gebrochte Geschichte
einer letzten, heimlichen Nachtfahrt mit dem schon
ausrangierten Triebwogen, ebenso eingdngig illu-
striert, dos kénnte Empfehlung genug sein. Jedoch
sei bestdrkt: Den Text schrieb ein Vater fir die
eigenen Kinder, die Bilder stommen von einem
jungen Kunsterzieher, der Verleger tat typogra-
fisch sein Bestes (er war schon &fter zu rGhmen),
und die Idee, dem olten Wagen ein Weiterleben
zu génnen, hat bereits geziindet: Der Kindergar-
ten von Kirchditmold bekam einen fiir den Spiel-
platz geschenkt!

Maurice Druon: Tistou mit den grinen
Doumen [/ Korl Rouch Verlag 57 / 104 5. m.
85 Zeichn, von Jequeline Duhéme, br., .80 DM.

Der 40jahrige Autor, vor 10 Jahren Trager des
Prix Goncourt, steht mit diesem ungewdShnlichen
Jugendbuch, dos gleich dem Kleinen Prinzen’ des
grofien Flieger-Dichters keine Altersgrenze nach
oben hot, auflerhalb der Situatiohseinfalle, die oft
zv Kinderbiichern ausgereckt werden.

Was der kleine Junge mit der zauberischen
Gabe, aus allem, waos er berOhrt, blihende Ge-
wiichse erstehen zu lassen, in der vorurteils-ver-
hérteten Erwachsenenwelt anrichtet, entzieht sich
der Kurzbes:;hrefhung, weil die lebhafte Erzédh-
lung, die onmutige Bilder begleiten, ols nochdenk-
liche Legende weiterwirkt und dieser Unterton ihr
Wesen ousmacht, Eine wertvolle Obernahme, der
nur geringste Schwéchen der Eindeutschung anhaf-
ten (warum, wenn man sonst vertroute Personen-
und Orts-Mamen wiihlte, wurde z. B. daos ,Mon-
sieur Paopa’ beibehalten?).

Was sollen wir spielen? - Stoffe fir dos
Schulspiel / A. Henn Verlag 59 / 148 5., br.7 80 DM.

Avus der Sicht des Gymnaosivms behandeln 10
Autoren, dabei der Herausgeber E. Frey, die The-
men: Heutiges Schultheater [ Die antike Tragbdie
und Komédie auf der Schulbithne [ Shokespeares
Kemédien als Schulspiele / Die sponische Ko-
médie | Das volkstimliche Borocktheater in Tster-
reich und seine Ausldufer / Dos deutsche Barock-
theater / Holbergs Komé&dien / Spiele deutscher
Romantik / Das Droma des 19. Jh. auf der Schul-
bihne | desgl. des 20. Jh, Wenn ouch das soge-
nannte Laienspiel beiseite bleibt, ist Kern aller
Beitriige die mégliche {und erprobte} Schilerauf-
fihrung, Bis zu den kritischen Textnachweisen durch
Sochkenner und Praktiker eine Ubersicht, die ein-
deutig zv empfehlen bleibt!

Duden-Grammatik - Der Grofle Duden:
Bond 4 / Bibliograph. Institut Monnheim 59 / 730 S.
mit Soch-, Wort-und Zweifelsfragen-Register (855.),
Lbd., 12,60 DM.

Die lang erwartete Meubeorbeitung, an der
unter Leitung von Dr. P. Grebe ein namhafter
Fachstob mitwirkte, erweist sich ols erfreulichster
Abschlul} des Duden-Werkes, Es ist gelungen, den
Kleinbou wnserer Sprache lebendig fafbar zu
machen und bei allem subtilen Verfolg auf frische
Art dorzubieten, was leicht mit Trockenheit schreckt.
Dos gilt auch von der ansonst spréden Klérung
der Laute (505.) der Wortarten (250 5.) und
der Wortbhildung (100 S.'}. Denn der Satz
(200 S.) ist ja mehr als Element; er wird hier auf
fost elegante Art in allen Gliederungen (vorzig-
lich auch in der [Klanggestalt') behandelt,

Getrev dem Vorwort, Sprache nicht als stati-
sches Gebilde zu zergliedern, sondern als wir-
kende Kraft im Vollzug zu erhellen und damit
Beckmesserei zu meiden, ist keine Mihe gescheut
waorden, den Sprachbrouch on beispielhoften Zi-
teten ous dem Schriftum aufzuzeigen, aber auch
deutlich zu machen, wo es Ubergdnge und Behelfe
gibt (was eigens zu rihmen bleibl). Die meister-
lichen Leitbilder, die beschworen werden, tun das
Ihre, die Klippe meiden zu lehren, die¢ in zu gro-
fler Toleranz besténde, wie sie der Rede eher, der
Schreibe’ ober stets schlecht ansteht (was bei uns
wenig beherzigt wirdl, Wer 8fter zur Feder greift,
kennt die Fille der Zweifelsfragen und weifd einen
Ratgeber recht einzuschitzen, der nichis ,vor-
schreibt’, ohne zu begrinden und zum eigenen
Bedenken anzuregen, wo die Sproche vam Gestern
dber dos Heute zum Morgen zielt (was man einem
systematischen Lehrbuch besonders danken mufi).
Daf} man sich streckenweise wie in ein pockendes
Lesebuch vertiefen kann, dies eigene Erproben mag
verlocken helfen, den inhaltsreichen Bond in na-
heren Hausgebrauch zu nehmen, um der Fein-
struktur der Gegenwortssprache verbunden zu
bleiben.

Andreas Feininger: Das Buch der Farb-
fotografie / Econ-Verlag 59 / 312 §. 37 Ffarb.
Abb. auf Tfln., ferner Textzchgn. und -tabellen,
Lbd. 28 DM.

Heft 6/58 wies empfehlend auf Feiningers ,Schlds-
sel der Fotogrofie von heute’, Heft 2/59 ebenso



avuf sein ,Das Buch der Fotografie’ hin; der jetzige
3. Bd. vereint zum Farbfote beides: Bild- und
Verfahrensfragen. Teil 1 geht den sehr grofien
Unterschieden vom Farb- u. Schwarzweifi-Fole
nach, 2 der prokt. Auvsristung, 3 dem wesentlichen
Lichtfaktor in allen Beleuchtungsarten, 4 der Lei-
stung des Auges, 5 allem, was Farbfilme betrifft,
6 der Aufnahmetechnik, 7 den Entwicklungsvor-
géingen, B u. 9 dem Lernen ous Fehlern und Experi-
menten, 10 schlieBlich der Dio-Behandlung und
Vorfihrung sowie der Papierkopie.

Auch wenn die Materie sonst schon behandelt
wurde, so hier aus der besonderen Fille grind-
licher Erfahrungen mit vielen unmittelbaren Wei-
sungen und mit eingehender Begrindung spezi-
eller Frogen in klarer Diktion.

Das Verstéindnis fir die Besonderheit des Forb-
fotos hinkt noch weit hinter seiner Verbreitung
noch, Deshalb ist zu winschen, dofi solche Lehre
genutzt werde, deren lernbores ABC nicht schmei-
chelt, sondern bestimmt zurechtrickt und seinen
Preis wert ist (die banale Oberfléichlichkeit und
die Vergeudung der gegeniber dem Schwarzweif
erheblichen Mittel sind grofil).

Dafl die ,hBheren Grode’ zum Schwierigsten ge-
héren, schliefit nicht ous, was das Farbfoto zur
Schulung des Farbensinnes beitrogen kann. Die
sinnfdllige Bereicherung noch 100 Schwarzweil-
Johren ist gegeben, fordert aber einen erheblich
kritischeren Gebrouch des neuen Instrumentes und
des ,Sehens’ - was uns so oder so erheblich an-
gehen sallte. Es ist ja eines: selber sehen, und ein
zweites, ondere recht anleiten kdnnen; dazu gibt
der Autor handfeste Stichworte und Lehrbilder.

UNESCO-Vertffentlichung: Katalog der
Farbwiedergaben zur Malkunst von 1860 bis
1959 (Texte franz.-engl.-spanisch), 431 5. m. 1199
Kleinfotos, 15 DM.

In kurzem Abstand ist der Kotalog, auf den Heft
258 hinwies, wiederum Oberarbeitet worden, Ex-
perten aus Genf, Luxemburg, London, Amsterdam
und Rom figten in dieser 5. Aufloge von 767 neu-
erschienenen groflen Bilddrucken ZF7 (von 31 Ma-
lern} hinzu und schieden einige aus (es hétten
ruhig mehr sein kénnen). Zu loben sind wiederum
die ausfihrlichen Herkunftsangaben (dazu Preise).
Zu winschen wére aollerdings eine deutsche Mit-
beteiligung in der Jury, in der erstaunlicherweise
nicht einmal Frankreich vertreten ist. So nitzlich
die Ubersicht bleibt, so verrét sie zugleich eigen-
timliche Schwankungen in der Auswahl. Jedoch:
Solch Querschnitt ist letztlich kein ,musealer’, viel-
mehr angewiesen ouf dos, wos zuvor Firmen in
ihr Druckprogramm oufnahmen. Die miihevolle
Auslese ist immerhin auch zu messen on den Bild-
drucken des Morktes, die v8llig unter Niveou lie-
gen und leider daos gréfite Geschéft ouszumochen
pflegen, an dem nicht selten die &ffentliche Hand
mitschuldig ist, soweit Loien die Beschoffung be-
sorgen (was ouch in Schulen vorkommtl). Bei der
Bezifferung miifite angestrebt werden, ,Grundzah-
len* fiir den Kern beizubehalten, so dofi die Ab-
striche und Meuvaufnahmen von Auflage zu Auf-
loge kenntlich sind.

Der Schuler-Verlag, Stuttgort, Postfach 513, legh
zwei Kaotologe von Bilddrucken wvor. Einen, der
viele originalgrofie, kolorierte Kupferdrucke nach
Alten Landkarten des 16./18. Jh. anbietet
[zw. 15 u. 42 DM), einen zweiten, der mit dem etwas
weitldufigen Titel ,Erst Bilder mochen dos Heim’
eine grofle Zahl alter PRanzen- und Tierbilder so-
wie einige Gemdldewiedergaben von Wert [neben
solchen, die wir bedauern missen) ausweist, Unter
den Wiedergaben nach alten Forbstichen sind Per-
len von MNaturstudien, die uns ols Bildgut willkom-
men sein sollten. Mon fordere an.

Der goldene DuMont-Kunstkalender 1960
| 39,5:27,5 em mit 14 Forbdrucken und Klorsicht-
folie mit Geldrahmung, 7,80 DM,

Die sorglichen Drucke bieten 3 Buchmalereien:
{Sturm ouf dem Meere, 10, Jh. / Moiestos Domini,
12. Jh. ! Paradies, um 1450), B. Daddi, Geburt, um
1350 ' Rencir, Médchen mit Strohhut (New York) /
Munch, 4 Mdadchen o. d. Bricke (K&in) / Macke,

Tunis-Aquarell (Mew York) / Nolde, Zinnien und
Lilien (Seebill) / Otto Mueller, 3 Bodende [Wup-
pertal) / Jawlensky, Gelbe Héauser / Chagall, Lie-
bespoar o. d. Doch (Brissel) / Klee, Bergdorf
herbstlich (Luzern) / Kandinsky, Schwarz gesteigert
(Pittsburgh) /| Mondrian, Komp. i. Oval (Mew York).

Kohlhommer - Kunstkalender 1960 / 27 Farb-
blatter, 35:26 cm, 6,50 DM.

Zum finften Male legt der Verlag eine beson-
dere Auslese meist kaum bekannter Werke vor.
Das 13.—14. Jh. spricht mit 6, das 17.—18. Jh. mit
3. das 19. mit 5 Gemdlden. Die weitere Hilfte gilt
vor allem Malern der Briicke, des Bloven Reiters,
des Bouhouses. Der Westen ist mit Utrillo, Rouoult,
Picosso wvertreten. - Farbpostkarten liegen bei
30—40 Pf. Diese 2—4mal so grofien, sorgsamen
Drucke zu - umgerechnet - rd. 25 Pf sind preiswer-
ter!

Hyperion-Kunstkalender 1960 des Ver-
loges Kurt Desch / 53 graph. Blater v. 1 Um-
schlaggemdlde in Farben, 29,5 : 20,5 cm, 6,80 DM.

Die Konzentration auf Handzeichnungen in ver-
schiedensten Verfahren und Farbténungen macht
den Hyperion-Kalender (15. Johrgang) besonders
wertvoll, Vertreten sind mit erlesenen Beispielen
19 Meister des 14.—16,, 10 des 17., 13 des 18.,
5 des 19. und & des 20. Jhis.

Kommt die Gegenwart zwar kurz weg (und in
einigen Beispielen nicht auf der Hbéhe), die alten
Proben sind so gewdhlt wiedergegeben und er-
léutert, dofi wiele aols ,Bildgut-Perlen’ begrifit
werden missen|

Bruckmanns Kunstkalender 1940 / 28
Forbbilder (ginschl. Titelblatt) und 26 Folotafeln,
30:21 cm, Cellophan-Deckblatt und Spiralheftung,
7.80 DM.

Bildouswahl: Liselotte Koller, Texte: Gerhard
Roth.

Der Schwerpunkt liegt bei der Malerei, die zur
Hélfte dem 15. bis 19. Jh., zur anderen der Ge-
genwart gilt. Plastik spricht mit 4 Beispielen des
12, bis 18. Jh. und 3 heutigen, dazu kommen
4 Anwendungen’ (griech. Vose, Buchdeckel und
Woeihwaosserbehdélter des 11. Jh. sowie ein Haus-
altar des 18. Jh.). Nur Ronchomps (Inneres) vertritt
die Bavkunst,

Die Bilder sind zumeist erwinschte Bereicherun-
gen; viele der sorgféliigen Farbdrucke lohnen fir
sich den Preis, ober auch manche Fotobldtter sind
gutes, sonst keum erreichbores Anschouungsmate-
rial.

Pipers Kunstkalender 1960
vnd 45 ondere Bldtter, 4,80 DM.

Farbig sind vertreten K. Witz, P. della Francesca,
Renair, Delacroix, Utrillo, Macke, Kirchner, Kan-
dinsky. In Fotas 9 alte Meister, je 8mal 17.18. Jh.,
desgl. 19. v. 20. Jh. Alte Plostik 10-, neve 2mal.
Alles, wie stets bei Piper, gut gewfihlt, betextet
und gedruckt. Die Forbbilder erwiinschter Zuwachs!

Kunst aller Zeiten - Kalender des Rem-
brandt-Verlages fir 1960, 29:22 cm, 20 Farb-
blétter und B Plostikfolos, 6,50 DM.

Von den Farbdrucken seien hervorgehoben : grie-
chische Kanne und Bronze-Kopf mit eingelegten
Augen, von neuveren Malern O. Mueller, Schmidt-
Rotluff, Kirchner, Paula Modersahn.Becker. Die Art
der besonderen Wahl gilt auch fir die alten Mei-
ster, so dofl ebenso schétzens. wie preiswerte
Drucke geboten werden.

Italienkolender 1960 im Rembrandt-Ver-
lag / 54 FotoblGtter, 26:19 em, 4,50 DM.

Stddte, Bouten, Platze [21), Bouteile, Brunnen,
Plastik (16), Londschoft {6) und Leute (8), ergéinzt
durch 2 Farbfotos (Venedig, Pompeji), ferner 2
forbige Bildwiedergoben (Fro Angelicos Verkin-
digung, Michelangelos Jesojos). Zu rihmen sind
nicht wenige eindringliche Aufnahmen!

Mutterkolender 1940 des Loetore-Ver-
lags MNirnberg / Schon im Vorjahr konnte gelobt
werden, doffi  dieser kleine Wochenkalender
(14,5:13,5 cm) es in sich hat. Auch diesmal stellt
J. L. Gampp 12 Forbpostkorten, F. Griebel 14
Scherenschnitte (vorwiegend christliche Symbole),
W. Harwerth 13 seiner gepunzten, sorglichen Holz-

! 8 Farb-

schnitte und O. Rohse 12 Holzstiche (die wieder
etwas hsmu:fnl!en]. Gehért zu den stillen, besinn-
lichen Gaben, deren geringer Preis (2,50 DM)
ebenfalls wohltut: Man sollte nicht daron vorbei-
gehen!

Kleine Johresgabe 1260 / Bérenreiter-
Verlag / Ein Postkerten-Kalender mit 12 kolorier-
ten Holzschnitten, 2,40 DM.

Wieder hot Josua Leander Gampp eine Reihe
stiller Machdenklichkeiten illustriert, nicht alle vom
besten Rang mehr. Es mengt sich ,verholzte Fer-
tigkeit’ ein, die zv Vignetten-Beiwerk genigen
mag, Einzelblatter aber nicht mehr trégt.

Der kleine Freudenbringer 1960 /
Bérenreiter-Verlag / 54 Blater, dabei 7 kolorierte
Postkorten, 2,85 DM.

Von einigen Grofiken noch Direr, Menzel, Co-
rinth, Kubin gahl die Wah| ober A. Paul Weber
und Hanno Maogel mit heutigen Beispielen weiter,
gewifi fern dem gefdlligen Bildchenmarkt, oft aber
mit recht ,mittlerer’ Sichtborkeit, von der sich die
ferngstlichen Vogel-und-Planzen-Motive (die kolo-
rierten) erfrevlich abheben.

Zeitschriftenschau
Westermanns Monatshefte

September-Heft: Nachdem seit Mai 59 die
Galerien zu Dresden, Amsterdam, Basel und Mai-
land veranschaulicht wurden, ist nun Brissel
an der Reihe (13 Farbbilder). Ferner: ,250 Johre
Porzellan zwischen Kunst und Gebrouch’ (14 Farb-
bilder). - Die Verhaltensforschung an Tieren be-
gleiten 14 Abb. {7 in Forben). - Dozu londes- und
vllkerkundliche Berichte usw. und die Kortenbei-
loge Kanada'.

Oktoberheft: Forts. der berihmten Golerien
mit den UFffizien, Florenz (20 Farbbilder, dabei
4 ganzs.), ferner Neuve Murano-Glaser (forbig
6) | Der Frohling beginnt im Herbst (8, farbig 4) /
Heutiger Musikbetrieb / Europa, stark eder schwach
(3 Farbkarten zu Roum, Bevdlkerung, Wirtschoft) /
Irak (?, farbig 4) / Bolivien (8, farbig 4) / 4seitige
Kartenbeilage: MNiedersachsen,

Die Kunst und dos schdne Heim

September-Heft: Meisterwerke alt-mittel-
amerikonischer Plastik (& Abb. u. 1 Farbtafel) /
Muolerei: Boccio Bocci, geb. 1888 (6 Abb.) / Reny
Lehner, Wiener Surrealistin (5 Abb.] / Marianne
van Werefkin (5 u. 1 Farbtofel) / Bericht von der
[Groflen Minchner 59 (18 Abb., dovon 3 zur Pla-
stik). Hausrat: der internot. Wetthewerb ,Die sil-
berne Koffeekonne' (7). Garlengestaltung: Die
Gdrten von Morrviken, Schweden (11). Wehnbau:
Eine olte Wohnung - neu eingerichtet (6 u. 1
Farbtafel) / Einfamilienhaus mit Junggesellenop-
partement (%) | Wohnhaus einer groBien Familie
{5 u. 1 Farbtafel) /| Wohnhaus in Wuppertal (8).

Oktoberheft: Malerei: Otto Scholderer (6
und 1 Forbbild) | Sydney Molan, Surrealist (3) /
Ida Kerkowvius (5 u. 1 Farbtafel) . Bruno Goller (4) /
Paul René Gauguin (4 Grafiken) / Ernst Wild (3} /
Joh, Schreiter (3). Plastik: Kurt Lehmonn (7).
Wohnbaou: Berg-Sommerhaus (¥ u. 1 Farbbild)] /
Haus mit Wohnterrassen (10] / Schriftstellerhaus in
der Kinstlerkolonie Dormstadt (B u. 1 Farbbild) /
Meuve Leuchten (7) / Zusaommenbou-Mébel, System
Wehrwein (171).

Dos Magnum-Heft 26 mit dem Thema: ,Jedem
Deutschen fehlt Berlin im Kopf' umkreist mit klu-
gen Texten und Fotos den heiklen Begriff ,Pro-
vinz' gegeniber einer ,Metropole’, die Uberregio-
nole kritische Mofistébe hervorbringt.

.DU", die Kulturzeitschrift aus der Schweiz,
brachte April 59 das Thema .non finite® -
unvollendete Kunstwerke wvon den Agyptern bis
heute / August 59 .Die dunklen Pferde” -
30 junge Kinstler, eine Art Mationol-documenta
der Schweiz [/ Oktober 52 .Kunst als Ware” -
Bedeutsomes ous dem Kunsthondel mit hervor-
ragenden Abbildungen,
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Hanspeter Walter, Preetz

PAPIERPUPPEN

Unser Schulfest, das alljghrlich mit grofiem Aufwand an
Dekorationen in den Réumen unseres schénen neuven Gebdu-
des durchgefiihrt wird, hinterlafit uns stets sehr ansehnliche
Mengen an Draht und Kreppapierstreifen. Sie werden nach
jedem Fest sorgfdltig bis auf den letzten Meter aufgewickelt
und verwahrt, kénnen jedoch beim folgenden Herbsthall nur
in beschrénktem Mafie wieder Verwendung finden. So bot sich
uns die gute Gelegenheit, sieben Kilometer Kreppstreifen und
zwei Kilometer Bindedraht von 1 mm Starke, der die Deko-
rationen an den Wianden hielt, im Kunstunterricht zuv ver-
wenden.

Eine Quinta und eine Untertertia (6. und 8.5ch.-).) beteiligten
sich an der Arbeit. Als Themen boten sich im Unterrichtsge-
spriich Puppen und Fabeltiere an. Nur weniges brauchte iber
das Biegen eines doppelstréhnigen Drahtgeriistes und das Zu-
schneiden 1 bis 2 cm breiter Kreppstreifen gesagt zu werden.
Diese eignen sich wie kein anderes Papier zum festen Um-
wickeln und legen sich schon bei schwachem Zug eng an den
zu formenden Kérper an. Dickere Figuren wurden mit Zeitungs-
papier ausgefiillt, um Kreppapier zu sparen. Leuchtende Papier-
streifen in allen Farben lagen auf den Tischen und regten zu
buntem und vielseitigem Tun an.

Die Jungen, zum gréfiten Teil nicht mit der Geschicklichkeit
der durch Nadelarbeiten geibten Méadchenhénde begabt, blie-
benbei einfachen, massigen Gebilden. Fabeltiere, Reiter und In-
dianer regten ihre Phantasie besonders an. Einténiger im Thema
die Madchen, die es durchweg bei Puppen lieflen. Im Umgang
mit der Schere geschickter als die Jungen, entwickelten sie
darin jedoch einen ungeahnten Reichtum feiner Farmen, modi-
scher Einfélle und delikater Farbzusammenstellungen. Aus ver-
schiedenfarbigen Kreppstreifen wurden bunte Récke zusam-
mengendht — durch Klebstoff verliert das Papier seinen Reiz,
und unsere 12000 Stecknadeln, ein Erbe des Schulfestes, eig-
neten sich oft besser —, zierlich durchbrochene Récke liefien
helle Petticoats zur Wirkung kommen, die mit filigranhaften
Spitzen abschlossen. Ténzerinnen, versehen mit allen Attri-
buten neuer und vergangener Mode, zeigten, dafi die Méadchen
hier in ihrem Element waren. Und selbst, wo dunkelhaarige
Miédchen einige Locken lassen mufiten, um das Haupt der zar-
ten Ballerina nicht mit groben Wollfaden bedecken zu miissen, P SSits Tl ol g i
redete der Kunsterzieher nicht einer Materialwidrigkeit das | ' o\ o1; Beispiel fir produkive ,Ri:m?
Wort, sondern duldete es als sinnvoll belebenden Beitrag. Verwertung’, P.

Der einzige ~verlorene [Beilrogs-) Sohn’
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URSACHE UND WIRKUNG

Wenn wir unseren Garten gut pflegen wollen, missen wir
dann und wann auch einen Blick Uber den Zaun werfen, denn
vieles von draufien wirkt herein!

Wer die Leute in der Eisenbahn oder im Omnibus sitzen und
Skandalblétichen oder lllustrierte lesen sieht, wer die Stati-
stiken kennt Uber ,Romanheftin®, und wer wei3, daf} jede
dritte, doch der staatlich verordneten Bildung teilhaftig ge-
wordene deutsche Familie nicht ein einziges Buch zu Hause
hat, der beginnt an unserer Schule bekimmert zu zweifeln.

Sicherlich wird der MiBbrauch vor allem hervorgerufen durch
die gebotene Gelegenheit, aber zugrunde liegt (sonst gibe es
den Schund eben nicht!), dafd die Volksschiller kein Gefihl for
die Sprache mitbekommen. Das soll, wie ein Kenner meint, an
neueren Methoden liegen, welche die Kinder nicht mehr zu
Lesern machten und das Empfinden fir Sprachqualitat uner-
weckt lieBen. Eine zum Schaden des Wortes geférderte Aktua-
litatt mancher Lesestiicke im kessen Ausruf- und Kurzsatzstil
oder auch kernlose, sentimental lehrhafte Gedichte wirken
dabei mit.

Es zeigt Mifachtung des Bildungsauftrages der Schule be-
drohlich an, wenn so etwas hingenommen wird. Und auch
unsere Ziele leiden, wenn die Menschenbildung zu kurz kemmt.

Vor allem stért selbstverstéindlich der geforderte Wissens-
stoff. Es wird zuviel von ihm in zu grofier Menge, zu frih und
zu ,komplett” an das Kind herangetragen; in seiner Uberfille
raubt er die Zeit und saugt die Kraft aus. Ohne nur den klein-
sten Stein auf den vielgeplagten Volksschullehrer werfen zu
wollen, missen wir doch darauf hinweisen, daf} in vielen Klas-
sen die vorgeschriebenen Zeichen- und Malstunden zum Hefte-
einschreiben fiir andere Fécher verwendet werden. Einfach
deswegen, weil der Stoff, den jeweils Spezialisten zusammen-
gestellt haben, in der knappen Zeit nicht zu bewadltigen ist.
Viele Lehrer geben das unverhohlen zu, andere, die sich da-
durch bedriickt fijhlen, betrachten auch das Gbelste und sinn-
loseste Kopieren, das dabei vorkommt, als Zeichnen und glau-
ben sich so entschuldigt.

Leider mufy auch gesagt sein, dafl manche Aufsichtsbehdr-
den, unter dem gleichen Druck stehend, sich zunéchst an das
halten, was abfragbar und leicht zu kontrollieren ist, und ein
Auge zudricken, wenn wenig oder gar nicht gezeichnet wird.
Moch dazu liefern oft Fachleute selbst einen Entschuldigungs-
grund, wenn sie allzu verstiegen und pathetisch von ,Kunst”
reden, zu der ein moderner Zeichenunterricht zu erziehen
hétte. Von da bis zur Ausrede des mangelnden Talents bei
Lehrern und Schillern ist nur ein Wimperzucken. Wer die
Volksschule kennt, der weifl genau, daf} sich fast niemand
diese Entschuldigung fir sein Versdumnis entgehen lafit. Man-
che psychologisierende Phantasterei und Erlebnisanpreisung
hat nach ein iibriges getan, um die Verwirrung zu steigern.

Da der Nichtfachmann im Fachgebiet alles schwarzweifd
sieht, wurde in unserem Fall die Wendung eines kalender-
méfBig festgelegten imitierenden Drillzeichnens zum neven
freigestaltenden und dennoch sachlich schaffenden Arbeiten
grundfalsch mit der Meinung beurteilt, nun dirfe man im Zeich-
nen dem Kinde nichts mehr sagen, und alles miisse frei aus
dessen Phantasie entspringen. Diese Meinung kann man heute
nach 30 Jahren noch antreffen, und sie wird von Uber-Neue-
rern, die ein kaum Aufwachsendes schon abgetan nennen, mit
ihren romantischen Proklamationen noch geférdert. So schon
diese klingen mégen und so angenehm dem Schwéarmer Uber-
haupt die These vom gnédigen Wachsen aus ,kosmischen Tie-

fen” und ohne alles Zutun in den Ohren liegt, dem tatig niich-
ternen Lehrer in einer Erziehungs- und Bildungsschule ist all
dies mit Recht verdéchtig.

Gott sei Dank, méchte man sagen, denn fihrte man ein so
verschwommenes Fach in die Volksschule ein, so hinge es in
der Luft, und eine der Folgen wiire, dof} auf das in anderen
Féchern viel geibtes Zweckzeichnen iberhaupt kein veredeln-
der Einflul mehr wirkte,

Heute gehort es zwar zum guten Ton der ,musischen Erzie-
hung”, in allgemeinen Redensarten seine Reverenz zu erwei-
sen. Doch der bequem diffuse Begriff verpflichtet zu nichts,
und es scheint fast, als ob der Raum fir unser Fach im Stunden-
plan um so mehr beschrankt wiirde, je selbstverstandlicher das
allgemeine Lippenbekenntnis zum ,Musischen” ist. Aber die
Planschmiede durchschauen diese Sache nicht, mifitraven den
Reden Uber Kunst und Heilpadagogik, weil sie das, was oft so
exaltiert Ober Kunsterziehung gesagt wird, in ihrer Bildungs-
welt nicht unterzubringen wissen. Kurz entschlossen schitten
sie dann das Kind mit dem Bade aus.

Fatale, falsch gezogene Konsequenzen aus der wirren Lage
beginnen sich abzuzeichnen, groteskerweise gerade in dieser
Zeit, da zahlreiche Volksschullehrer fast auf eigene Faust durch
das Dickicht sich durchgeschlagen haben und mit den schén-
sten Erfolgen aufwarten kénnen. Diese negativen Konsequen-
zen sind etwa gezogen in den Stundentafeln mancher Mittel-
schulen und besonders schmerzlich bei versuchsweise einge-
richteten Aufbauklassen der Volksschule, in denen unser Fach
auf die Halfte zurlickgedréngt ist.

Hierbei spielt ein verfélschter Begriff der Bildung eine ver-
heerende Rolle. Unter dem Schlagwort ,erweiterte Allgemein-
bildung” lehrt man némlich an diesen Versuchsklassen Fécher,
welche die teils kaufméannische, feils technische Berufsvorschu-
lung schon in friihem Alter einleiten sollen, und man wird wohl
nicht zégern, diese Tendenz noch zu verstdrken, wenn die
Eltern und kiinftigen Lehrherren es winschen. Dadurch wird
den Kindern nicht nur ihre Kindheit geraubt, sendern auch die
Wohltat einer wirklichen Bildung entzogen.

Die unkritische Losung .lebensnah® hat schon zu mancher
Neuverung Anlaf} gegeben, die gegen den Sinn der allgemeinen
Schule ging, und gewisse Abschnitte des eben veréffentlichten
Reformplanes unseres ,Ausschusses fir das Erziehungs- und
Bildungswesen” stitzen den Argwohn, es kénnten sich die Be-
strebungen noch verstdrken, eine aufs Funktionieren gerich-
tete Wendigkeitsgewdhnung zu férdern. Auch die immer mehr
zunehmende Verwissenschaftlichung der péddagogischen Hoch-
schulen kann an der Zerstérung der eigentlichen Bildungswelt
mithelfen. Und dagegen gilt es mit aller Kraft anzukémpfen.

Es wére falsch, wollten wir nun mit verstarktem Ton das
unvergleichlich Andere loben, das der in der rationalen Hitze
ausgedérrten Jugend durchs Kiinstlerische geboten werde.
Dies ist némlich zu allgemein und vor allem zu negativ. Denn
es kommt auf das an, was positiv erreicht, und nicht ouf etwas,
wodurch anderes ,ausgeglichen” wird. Denn, wer weiB, erfindet
die Heilpédagogik eine neve Behandlung, die Chemie eine
séinftigende Pille gegen die Zeitkrankheit, dann wirki dieser
Slogan nicht mehr. Mur der positive geistige Sinn gilt alsol!

Der viel mifibrauchte Begriff des ,Lebensnahen” mifite eben
von der zu engen Bedeutung ,.firs berufliche Fortkemmen
niitzlich” gereinigt werden. Dann kéme heraus, dafi der Ge-
staltungsunterricht nohrhaftes Brot fiirs Leben zu bieten hatte.

Herrmann
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Emilie Sippel, Erlangen

ARBEIT MIT METALLSTEMPELN UND PUNZEN

insbesondere auf Leder

Besonders auf Leder |GBt sich mit Stempeln und Punzen gut
arbeiten, und in meinen Oberklassen einer héheren Médchen-
schule lasse ich gerne gegen Weihnachten Ledertaschen, -fut-
terale oder -méppchen anfertigen und durch Punzen mit Blind-
prdgemustern ausstatten.

Daf} ich auf diese Technik kam, hatte ich einem Zufall, ge-
naver einem MiBversténdnis, zu verdanken. In den Ferien traf
ich einmal mit einer Kollegin aus dem Ordensstande zusam-
men, die im Werken viel erfahren ist. Diese bewunderte eine
Handtasche, die ich gerade bei mir hatte, wohei sie glaubte,
ich hétte sie selbst gemacht. Es war aber eine mit Blinddruck
geschmiickte Arbeit vom Balkan.

Ich wufite zwar etwas von den ,Fileten” des Buchbinders,
mit denen er die Einbénde verziert, aber dof3 man auch als
Laie Blindprédgungen ohne fachménnisches Werkzeug ausfiih-
ren kénne, war mir neu. Ich lieB mir die Technik erkléren und
griff daheim die Anregung auf. - Im folgenden will ich iber
meine Erfahrungen berichten.

Wir verwendeten lohgares, glattes Kalb- oder Rindleder,
weil es die Prdgung am besten hélt. Es soll nicht mit Glyzerin
oder &ligen Substanzen behandelt sein; kein Chromleder!
Nachdem es mit scharfem Schustermesser an Eisenlineal und
Eisenwinkel auf starkem Pappdeckel als Unterlage zugeschnit-
ten ist, lassen wir Uber die rauhe, nicht gefdrbte Innenseite des
Leders Wasser laufen. Mit der gefdrbten Seite nach oben legen
wir es wieder auf die Pappe und ziehen mit flach gehaltener
Stricknadel am Lineal entlang leichte Drucklinien zur Eintei-
lung. Dabei darf nicht vergessen werden, dofi 2-3 mm inner-
halb des Schnittrandes zuerst eine Drucklinie fir die Naht
gezogen werden mufl. Das Randmuster, das man wohl meist
bei solchen Arbeiten anbringen wird, muf3 wieder von der
MNahtlinie aus entsprechend nach innen gelegt werden.

Bevor wir nun mit dem Einhdmmern der Punzen beginnen,
werden Prdgeproben auf Lederabfdllen gemacht. Dann, also
vor dem Kleben und Ndhen, wird die Stempelarbeit ausge-
fihrt, die spéter beschrieben ist. — Nachdem wir auf die rauhe
Innenseite den genauen Schnitt des Ledergegenstandes gelegt
haben, der um die Nahtzugabe verkleinert ist, streichen wir
die freiliegenden Randstreifen mit Gummilésung (vom Fahr-
radhdndler) ein, legen die zusammengehérigen Teile mit der
ravhen Innenseite genou aufeinander und lassen die mit Bi-
chern beschwerten Néhte Uber Nacht trocknen.

Dann stechen wir mit scharfer Nadel oder mit der Zirkel-
spitze, je nach Lederdicke, im Abstand ven 2 bis 4 mm die
Stiche vor. Indanthrengefédrbten Handfaden ersetzen wir nur
dann durch Knopflochseide, wenn der passende Farbton nicht
zu haben ist. Den Néhfaden nehmen wir zweieinhalb- bis drei-
mal so lang als die Nahtlénge. Jedes Fodenende ziehen wir
durch eine on der Spitze dreikantige Sattlernadel und begin-
nen mit dem Schusterstich zu ndhen: Man zieht den Faden bis
zur Hélfte durch den ersten Stich im Leder von oben her und
sticht mit der Nadel am zweiten Fadenende von unten nach
oben durch den gleichen Stich; dann mit der oben liegenden
Nadel durch den zweiten Stich nach unten, mit der unteren
durch den zweiten Stich nach oben usw. Dabei mufi gleich-
méBig an beiden Féden angezogen werden. Zum Schlufl
bemerkt man meist, daBB die Rédnder nicht genau aufeinander-
liegen, doch kann das mit einem Schnitt durch beide Leder-
teile verbessert werden, bei dem meist nur ein feiner Span
abfallt. Tritt der helle Lederton hervor, so ,blendet man mit
Wasserfarbe und Uberstreicht nach dem Trocknen die Stelle
mit Wachs.

Nun MNéheres ber die Stempelarbeit! — Jedes Kind wird
wohl im Spiel einmal darauf gekommen sein, mit dem Stem-
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pelkissen von Vaters Schreibtisch etwa den Rand einer Blei-
stifthiilse einzufdrben und darouf loszustempeln. Damit be-
friedigt es zundchst einmal einen manuellen Téatigkeitstrieb,
und wenn dariber hinaus kein hdherer Anspruch befriedigt
wiirde, brauchten wir uns nicht damit zu beschdéftigen.

Ich sehe aber gerade hier die Méaglichkeit, den Sinn fir
Rhythmik und ein architektonisches Empfinden zu stdrken. Im
aufmerksamen Tun erfdhrt der Schiler, wieweit der Schritt
von einem zum andern Abdruck gespannt werden darf, ohne
daf} der Zusammenhang zerreiflt oder die einzelnen Elemente
sich beengen. Es wird das Gewicht der einzelnen Form be-
urteilt und das passende Bindeglied dazwischen gefunden.

Da sind nach beiden Seiten abschlieBende Kanten zu schaf-
fen, um die Grenze eines Gegenstandes recht zu betonen;
es ist die beste Breite abzuschéitzen, um die eingeschlossene
Fléche nicht zu erdricken. Auch soll einmal sowohl die Grenze
betont, als auch der allmdhliche Ubergang zur nicht ge-
schmiickten Flache gefunden werden. Es wdre also auf zweier-
lei zu achten, auf die Sockelleiste und den dariibergelegten
leichten Aufbau.

Besondere Aufmerksamkeit erfordert die ,Ecklésung”. Da-
fir genigt es nicht, dafd das Muster nach der 45-Grad-Linie
regelrecht weiterlduft: Die Wendelinie mufl auch an der ge-
wichtigen Stelle des Musters durchgefihrt werden, denn ge-
rade hier darf die Form nicht briichig werden. Wie fein kann
ein |eichter gehaltenes Zwickelmuster die beiden sich abwen-
denden Kanten verbinden und auch die Ecke betonen.
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Taschchen, angefertigt und mit selbstgemachlen Punzen verziert. Oben und
rechts von 17- bis Mjdhrigen Schilerinnen, die andern von der Lehrerin.
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Das sind VorGbungen zur Punzarbeit, die nicht nur fir diesen Zweck von Mutzen sind, sondern ollgemein den Sinn fir elementares Ornoment wecken,

Bei einer rechteckigen Fldche z. B. ist auf die abschlieBende
Borde ein Eche im Innern zu finden: Wie vibriert, wie lebt, wie
atmet die Fldche am besten?—Durch einen fein ausstrahlenden
duftigen Stern in der Mitte? — Oder bindet man besser durch
ein zartes, wie ein Netz wirkendes Flachenmuster Innen und
Aufien zusammen? Es ist hierzu ein dhnliches Formempfinden
notig wie zur Gestaltung einer Kassettendecke, wenn auch
hierbei die Verwirklichungsmittel weit schwieriger zu hand-
haben sind.

Viele im Problem wirklich erkannte Fragen tauchen bei
der Stempelarbeit auf; etwa auch: Wie bildet man den die
ausstrahlenden Formen tragenden Kern einer Sternform?#
Werden sie nur deutlich an die Probleme herangefihrt, so
entzindet sich nach meiner Erfahrung das schon reifere Urteil
der Siebzehn-, Achtzehnjdhrigen. Besonders dann, wenn der
Unterricht durch den Besuch von Sommlungen mit schén ge-
stempelten Bucheinbénden oder geprdgten Lederkapseln zur
Aufbewahrung von Kleinodien belebt wird. Aber auch das
Vorzeigen einzelner Stiicke, und sei es nur in guten Abbildun-
gen, befligelt die Arbeit. Der Hinweis auf geschichtliche For-
men und das Vorweisen jetzt entstandener Stiicke bilden die
beste EinfGhrung zum Thema. Immer wurde dann die Arbeit
von meinen Schillerinnen gerne aufgenommen und mit Eifer
weitergefihrt,

Die Werkzeuge stellen wir selbst her. Aus 5 cm langen
Boustahlsticken oder ebenso langen Eisenndgeln mit 4 mm
Durchmesser feilen wir mit sog. Schliisselfeilen die Punzen
aus. Baustahl ist stabiler, mul ober erst auf die bendtigte
Lédnge geschnitten werden. Négel sind gebrauchsfertig, allen-
falls muB die Fischhaut am Kopf vor der Bearbeitung obge-
schliffen werden. Schlisselfeilen nehmen wir vom Hieb 2. Es
gibt davon Flachfeilen, Rundfeilen, Dreikantfeilen, Vierkant-
feilen, Halbrundfeilen, Messerfeilen von ldnglich dreieckigem
Querschnitt, Schwertfeilen von ravtenférmigem und die .Yo-
gelzungen” von spitz-elliptischem Querschnitt. Mit ihnen
- man braucht keineswegs alle! - veréndert man den runden
Nagelkopf, den Stiftquerschnitt oder den Querschnitt des
Baustahlstiickes durch Einfeilen. So kommen runde, spitze oder

viereckige Ausfeilungen zustande. Durch weitere Bearbeitung
1éBt sich der Stempel noch feiner gliedern. Je kleinformiger
er ist, desto besser und haltbarer prégt er sich ein. Schon
mit drei bis vier gut geschnittenen Stempeln kann man durch
Variation sehr schéne Muster erzielen. Unsere Beispiele zeigen
ja, wie mannigfaltig die Kombinationsméglichkeiten sind und
wie sich aus ihnen immer neve Formen ergeben. Hiten soll
man sich vor komplizierten Punzen, die nicht durch Feilarbeit
entstehen, sondern nach ,Entwurf”.

Dazu kénnen noch Punkte aus dem Abdruck dinnerer Na-
gelstifte kommen oder kleine Kreise aus dem unteren Metall-
ende alter Drehbleistifte. Und noch manches Eisengerdt findet
sich, das als Stempel verwendet werden kann.

Zum Ausprobieren von Mustern férben wir die Punzen auf
einem Stempelkissen ein und probieren verschiedene Reihun-
gen und Kombinationen auf einem Zeichenblatt aus, so etwa,
wie es unsere Probetafel zeigt. Steht dickes, flauschiges Lasch-
papier zur Verfigung, dann kénnen wir die Proben auch ohne
Farbe als Blinddrucke machen. Wenn dabei auch etwas Zeit
verlorengeht, so ist doch das Probieren nétig, um die Phanta-
sie zu erwdrmen und um Sicherheit fir die Handhobung der
Stempel in der eigentlichen Arbeit zu verleihen.

Gegenstidnde, die aus Leder zu machen sind: Behdlter,
Taschen und Tdschchen, wie Feder-, Scheren-, Schlissel-,
Taschentuchtdschchen, Augenglasbehdélter, Handtéschchen,
Geldbeutel, Tabaksbeutel, Girtel (mit selbstgemachten Me-
tallschlieBen).

Neben dem Leder kommen als Werkstoff noch in Betracht:
Holz - insbesondere Hirnholz - und weiches Metall. Von
Hélzern eignen sich besonders die mit wenig auffallender
Maserung, wie Ahorn, Linde, Birne. Als empfehlenswerte
Arbeit in Metall sei Christbaumschmuck und &hnliches ge-
nannt, ausgefihrt in 0,10 mm Kupfer oder Messingblech weich.

Gegensténde, die aus Holz zu machen sind: Stollenbretter,
Friihsticksbrettchen, Biicherstitzen, Webbrettchen, Unter-
setzer, Kichenschneidbretter, Brieféffner, Stopfpilze, Stopf-
eier, Federkasten. Alle diese Dinge kann man, ohne ins Si83-
liche zu geraten, in der alten Technik des Punzens verzieren.
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Theo Steinoel, Coburg

STOFFDRUCK

WERKSTOFF: Einfachen Anspriichen geniigt das fiir den Linolschnitt ver-
wendete sog. .Schnittlinoleum”. Doch diirfte es sich empfehlen, zu Stoff-
druckformen maglichst dicke Sorten (3-4 mm) herzunehmen, die sich tief
ausschneiden lassen und so ein fleckenloses Drucken ouf Stoff gewdhr-
leisten. VYon Linolmodeln lassen sich auf Geweben feinerer Art (Seide,
dinnes Leinen usw.) mit den handelsiblichen Spezialfarben (Gunther-
Wagner-Stoffstempelfarben, Deka-Stoffdruckfarben) Stoffdrucke erzielen.
Seit kurzem bringt Deka Minchen auch eine neue Spezialfarbe heraus,
welche endlich lichtechten und waschbaren Druck erméglicht, ohne daf der
Stoff an den bedruckten Stellen steif wird. Reste dieser Deka-Permanent-
Forbe kénnen sogor mit gewdhnlichem Wasser vom Model und von der
Walze entfernt werden. Eine &hnliche Farbe stellen auch die Marabu-
Werke her (Maratex-Stoffarbe).

Sollen von besonders guten Arbeiten Drucke auf hochwertige Stoffe
gemacht werden, so empfiehlt es sich, die Model in Birnbaumholz zu schnei-
den. Holzmodel gestatten den sog. ,Echtdruck” (mit Indanthrenfarben) von
sehr grofien Stoffmengen. Wir haben z. B. auf diese Weise die Vorhénge
tir acht Lehrsdle unserer Schule selbst erarbeitet. Der Echtdruck erfordert
aber chemische Kenntnisse sowie Apparaturen, und es empfiehlt sich, solche
Arbeiten als sog. ,Lohndruck” in Auftrag zu geben. Das wird gegen gerin-
ges Entgelt nach meiner Erfahrung gewissenhaft ausgefihrt. Die Model sol-
len bei Rapportdruck Stick an Stick etwa 20/20 cm messen und mindestens
2 cm dick sein. An den GuBlersten Ecken eingeschlagene Messingstifte er-
leichtern das genauve Aneinanderpassen. Das Gewerbe der Stoffdrucker ist
leider im Aussterben begriffen. Der Verfasser kann, neben einigen Werk-
stétten in Westfalen, Alois Fromholzer, Ruhmannsfelden/Ndb., empfehlen.

WERKZEUG: Fiir Linolmodel werden die iblichen Schneidemesserchen
und -federn verwendet. Auch ein sehr scharf geschliffenes spitzes Taschen-
messer reicht aus. Hohleisen (zum Ausheben des Grundes) und Geif3ifufl
verwenden wir firs eigentliche Formschneiden nur sparsom. Diese Werk-
zeuge, mit Ausnahme der Schneidefedern, lassen sich auch zum Bearbeiten
von Birnbaumhelz verwenden. Nur missen dabei die Messer &fters nach-
geschliffen und abgezogen werden.,

Die ca. 20 mm starken Birnbaumbrettchen sollen vorher fein gegléttet
werden durch Abhobeln und Bearbeiten mit Ziehklinge oder Glasscherben.
Dann kann man die Oberflache mit schwarzer Plakafarbe dinn streichen.
So zeigt sich spdter beim Schneiden gleich die Wirkung des Druckes, und
es ist eine gute Kontrolle der Arbeit méglich.

GEWEBE: Sie sollen vor allem glatt und feinfédig sein. Seidenartige
Stoffe sind besonders geeignet. Auch altes, éfters ausgewaschenes Bauern-
leinen ist ein ideales Material. Bei neven Leinengeweben und auch Nes-
selstoffen mufl besonders darauf geachtet werden, dafi die Appretur, mit
der diese Textilien ausgeriistet sind, vor dem Bedrucken entfernt wird. Das
geschieht durch ein kurzes Auskochen. Das nachfolgende Bigeln ergibt eine
glatte Druckfléiche, wie wir sie brauchen. Da die Appretur wasserléslich
ist, wiirde eine auf ihr sitzende Druckforbe beim ersten Waschen des be-
druckten Stoffes einfach abschwimmen. Als ganz besonders fiir den Stoff-
druck geeignetes Material ist ,Gminder Halblinnen” zu empfehlen. Es ist
sehr glatt, bedarf keiner Vorbehandlung und besitzt eine sehr erwiinschie
Strapazierféhigkeit.

ARBEITSGANG: Nachdem die kiinftige Druckfliche gegldttet (Linol mit
Bimsstein nafd geschliffen, Holz mit Ziehklinge oder Glasscherben) und nach
Wounsch hell oder dunkel dinn grundiert ist, kann der Entwurf aufgetragen
werden. Dies geschieht durch Uberpausen mit Graphit- oder Kreidepapier.
Wenn es auf Seitenrichtigkeil ankommt (fir Schrift oder Sinnzeichen), muf
selbstverstindlich die Seite verkehrt werden.

Geschnitten wird in gewohnter Weise, allerdings, wie bereits erwdhnt,
etwas tiefer als sonst Gblich,

Zum Druck bereiten wir uns einen sog. ,Drucktisch” vor. Uber eine ge-
nigend grofle, véllig ebene Tischplatte, vielleicht auch ein grofies Reifi-
brett, wird eine Lage Polsterwatte gebreitet. Hat man keine, so kann eine
exakt gefaltete alte Wolldecke den gleichen Zweck erfiillen. Hauptsache ist,
dafl das Ganze eine glatte Ebene darstellt, Diese wird mit einem Wachs-
tuch oder einer abwaschbaren Tischdecke berzogen. Der Uberzug mufi an
den Kanten mit Reiindgeln festgemacht werden.

Uber diese weiche und glatte Unterlage breiten wir nun das zu bedruk-
kende Gewebe, das véllig glatt liegen muB. Eine mit Bleistift dinn auf-
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Linolschnitt, als Druckmodel; von einer Siebzehnjdhrigen

Frihere Beitrdge (ber Stoffdruck in unseren Heften :

M. Augustine: .Gemeinschoffsarbeit mit Linolstempeln”
DG 19517111, Seite 20

.Banddruck mit Linolplatten”, DG 1951/V, Seite 50

Steinoel: ,Stoffdruck/Linolschnitt”, Kul 1952V, Seite 139

Ebert: ,Wir drucken Vorhdnge®, Kul 1954/V1, Seite 170

Sippel: ,Gedruckte Deckchen®, DG 1958/111, Seite 124

Wir machen dorouf oufmerksom, dofi im heutigen Heft ain
Stoffdruckgerdt ongezeigt ist
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Atzdruck, als Vorhang verwendet, Linolschnitt, 16-17jahriger



Locker zusammengedruckte, mehr grofiformige Model von einem 1éjéhrigen

gezeichnete Einteilung in groBen Absténden und geraden
MaBlinien erleichtert die Anordnung des Musters beim Druck.

Linoldruckmodel sollten auf etwa 2 cm dicke Holzplatten
aufgeleimt werden, weil sie dann leichter zu handhaben sind.
Die Stoffdruckfarbe wird auf einer Glasplatte so ausgewalzt,
daB sie ,knistert”, und dann auf den Model aufgetragen. Nun
wird der Model umgekehrt auf das Gewebe gelegt und mit
einem Hammer oder der Faust gut angeklopft.

Fir Stoffstempelfarbe (Ginther Wagner) ist es gut, mit
einem Stempelkissen zu arbeiten. Man bedeckt ein wachstuch-
Uberzogenes Brettchen mit einigen Lagen Flanell. Darauf wird
die Farbe gegeben, bis die Lagen gut durchtrdnkt sind. Der
Model wird dann fest auf dieses Stempelkissen aufgedriickt
und dann wie sonst zum Drucken benutzt. Hat man gréfiere
Flachen zu bedrucken, so empfiehlt sich ein Reinigen des Mo-
dels wihrend der Arbeit; am SchluB ist dies selbstverstdndlich.

GESTALTUNG: Wenn auch mehrfarbige Drucke ohne wei-
teres moglich sind und, richtig gemacht, sehr reizvolle Lésun-
gen zeitigen, soll man sich doch zundchst auf die einfarbige
Arbeit beschrdnken. Dabei kann man sich der Wechselwir-
kung von heller Form auf dunklem Grund und von dunkler
auf hellem bedienen, wodurch eine gute Wirkung erzielt wird.
Zur Gestaltung soll hier nichts weiteres gesagt werden, da sie
ja ven den allgemeinen Formprinzipien abhdngt.

Die Méglichkeiten sind unerschdpflich, wie schon unsere
wenigen Beispiele ahnen lassen. Man beginnt am besten mit
Streuformen und mit Streifen und kann dann zu den eng raop-
portierenden Mustern Uibergehen. Eines sei noch vermerkt, daf8
ndmlich ein helles Muster auf dunklem Grund meist besser
wirkt als ein dunkles auf hellem. Das macht sich der gewerb-

liche Blaudruck zunutze, der durch den ,Reservepapp”, heute
mehr im Atzdruck, die geschnittene Form von Farbe freihélt.

Wie so oft, ist auch beim Stoffmustergestalten der Scheren-
schnitt eine geradezu ideale Schliisseltechnik. Rein zeichne-
rische Entwiirfe verfiohren ndmlich leicht zu einem Ubertrie-
benen Detailreichtum und zu kleinlichen Formen. Der Scheren-
schnitt aber zwingt fast zu einer klaren Sprache und zu ge-
nigender GréBe. Er zeigt eine dhnliche GesetzmdfBigkeit, wie
sie hier erwlinscht ist; alles, was beim guten Scherenschnitt
stehenbleibt, kann auch beim Druckmodel stehenbleiben, und
alles, was dort weggeschnitten wird, kann auch hier weg-
genommen werden. Die Form selbst wird ja durch die andere
Technik doch einen eigenen Charakter bekommen.

ANWENDUNGSMOGLICHKEIT: Stoffdruck kann zur Her-
stellung von Tischdecken, von Vorhéngen, auch von Kleider-
stoffen, Album- und Buchhiillen oder Wandbehdngen dienen.
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Karl Vogelgsang, Freising

SCHULER SCHNITZEN EINEN KRUZIFIXUS

In unserem Zeichensaal hing ein Gips-Kruzifixus, Obelste
Konfektionsware. Eines Tages brach der Arm, so dafl der
Draht heraussah. Darauthin festigte sich der EntschluB, dieses
Machwerk nicht mit in den neuven Roum zu nehmen, der be-
zogen werden sollte,

Nun regte ich die Dreizehn-Vierzehnjdhrigen einer 3. Gym-
nasialklasse an, selbst einen Christus am Kreuz zu gestalten.
Um ihnen jede Hemmung zu nehmen, zeigte ich den Schiilern
einige Wochen vorher Lichtbilder von plastischen Christus-
figuren, insbesondere aus der Romanik. Diese haben noch die
einfache Haltung mit nebeneinander liegenden Beinen und
statt eines kompliziert geschwungenen und verknoteten Len-
dentuches mit schwierigen Falten den schlicht herabhdngen-
den Lendenschurz.

Das konnten die Schiler verstehen, und ich glaube auch,
daf} sie sogar von dem darin ausgedriickten feinen religiésen
Gefihl etwas gespirt haben. — Aufier den alten Beispielen
legte ich ihnen noch einen kleinen Bronze-Kruzifixus von guter
Qualitét aus unserer Zeit vor, der eine dhnliche Haltung zeigt.

Durch diese Einfihrung wurde sicherlich die unginstige
Erinnerung an hdusliche Vorbilder zuriickgedréngt. Wéhrend
der Arbeit selbst zeigte ich den Schillern nichts mehr, wie ja
iiberhaupt die Beispiele nicht als Vorbilder dienen sollten,
denn wenn Kinder dieses Alters unkonventionell gestalten,
kommen chne viel Zutun Formen heraus, welche denen an-
fanglicher Kunst im gewissen Sinne dhneln.

Bevor wir begannen, besprachen wir uns iiber technische
Fragen. Ich hielt es in diesem Fall fiir nétig, selbstversténdlich
ohne zahlenmé&Bige oder schematische Festlegung, etwas liber
Kérperproportionen zu sagen. Rasch wurde den Schillern auch
klar, daf3 die Arme eingesetzt werden muBiten.

Dieser Aufgabe voraus ging ein gemaltes Selbstportrét,
was uns fir die Aufgabe sehr zugute kam. Dabei verglich ich
die Nase mit einer Séule und die Augenbrauen-Bogen, den
Augenhéhlen-Rand mit zwei romanischen Bogen, die dariiber
gespannt sind und darauf ruhen.

Die Schiler brachten nun kantige und runde Holzstiicke zur
Schule mit. Dabei waren alle méglichen und unméglichen
Holzarten vertreten, auch die weiche Weide, obwohl in der
Vorbesprechung die ginstigsten Schnitzhélzer aufgezdhlt
worden waren. Selbst griines Holz war dabei, trotz der War-
nung. Die meisten Schiller wdhlten fir den Christuskérper
eine Ldnge von ungefdhr 30 cm. Der Brustkorb als breiteste
Stelle des Kérpers wurde in der Skizze auf dem Rohstiick auch
gleich festgelegt. Da nur wenige Schnitzeisen zur Verfigung

standen, mufite das Taschenmesser recht oft helfen. Dazu
taten Raspel, Feile und Glaspapier gute Dienste.

Da die Form bei dieser ersten Schnitzerei noch recht un-
vollkommen herauskam, besonders an den Verzapfungsstellen
der Arme, halfen wir uns durch einen mehrfachen Kreideauf-
trag. So ein Kreidegrund ist ja sowieso Ublich, er wurde und
wird bei farbigen Holzfiguren immer angebracht. Wer sich
dariber genauer unterrichten will, braucht nur bei Dérner
+Malmaterial und seine Verwendung® das Kapitel ,MNeu-
fassung einer Figur” aufzuschlagen. Auch Karl gibt in seinem
Bichlein .Mit Liebe gemalt” (Henn-Verlag) an zwei Stellen
Rezepte zum Grundieren und Bemalen von Holz. In Kiirze:
Zu zwei Roumteilen Leimlésung (100 g Kélnerleim auf 34 |
Wasser) gibt man einen Raumteil Kreide. Auf das Holz wird
zuerst eine ,Leimtrdnke” gegeben. Beim Auftrag des Leim-
Kreidegrundes selber, der heifi, zuerst stupfend, &fters und
immer sehr dinn erfolgt, missen die Schiler angeleitet wer-
den, auf die Form Riicksicht zu nehmen und Vertiefungen nicht
grob zuzuschmieren. In den Augenhdhlen der Figur haben
viele Schiler kleine flache Holzschiffchen in die noch weiche
Kreide eingedrickt und dann mit Kreide Uberzogen; so
kamen die Augen etwas plastisch heraus.

Der Kreideaufstrich kann zu einer Bereicherung der Form
genitzt werden, wenn man bei der Bearbeitung mit Messer
und Glaspapier entsprechend verféhrt. Er wird zuletzt glati-
geschliffen, so dafi viele Unebenheiten verschwinden.

Vor der Bemalung selbst wurde die ganze Figur mit einem
Uberzug von hellgraver Farbe versehen, auf dem dann die
verschiedenen Téne gut stehen.

Die Hautfarbe durfte nicht zu kréftig gewdhlt werden (wenig
Kaminrot bei Ocker und Weifl), das Lendentuch wurde des
Kontrastes wegen mit einem Ton aus Griin, Schwarz, Weif}
und Ocker angelegt. Um die Farben vor Schmutz zu schitzen,
legten wir am SchluB einen Tuffmattanstrich dariber.

Wegen der Einfachheit der geschnitzten Form, durch die
manches, was wichtig ist, nicht mehr verwirklicht werden kann,
ist gerade hier die Farbe besonders bedeutungsvoll.

Zur Herstellung des Kreuzes nohmen wir Aststiicke der
HaselnuB oder Buche. Sie wurden halbiert und zusommen-
gefiigt. Von deren dunkler Rinde hob sich der Christuskérper
besser ab als vom blanken Holz. Durch eine Schraube wurde
der Korpus von rickwérts mit diesem Kreuz verbunden.

Die Ungeduld, mit der die Schiler darauf warteten, ihr Werk
mit nach Hause nehmen zu dirfen, beweist, daB sie zufrieden
mit ihm waren. Gerade noch eines fiel fir den Zeichensaal ab.
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Gisela Heller, Minden ' W.
JONAS UND DER WALFISCH

Ein Schiff im Sturm ouf wogendem Meer, bemannt mit Seeleuten, die
den ungliicklichen Jonas iber Bord werfen, dazu der grofie nach ihm
schnoppende Walfisch: Das war ein Thema nach dem Sinn meiner zwolf-
bis dreizehnjdhrigen Quartanerinnen, die noch recht urspriinglich malten.
Der Eifer der Klasse bewies es. Fast allen Schilerinnen war die Geschichte
neu, eine bildliche Darstellung zum Glick keiner einzigen bekannt. Um so
unbefangener konnten sie an die Arbeit gehen.

Bedingung war, dafd Schiff, Fisch und Ménner die Flache des Zeichen-
bogens moglichst weit fillen sollten, Die Bedenken einiger allzu rationa-
listischer Médchen, es wiirden dann die Grofienverhdlinisse nicht stimmen,
konnte ich im Unterrichtsgespréch zerstreuen. Wie wir beim Malen vor-
gehen wollten, wurde gemeinsam {berlegt und festgesetzt: Einfarben des
ganzen vorgezeichneten Bildes mit der widfirig aufzutragenden Farbe des
Meeres, darauf die deckenden Farben der Gegensténde, spater Aus-
schmiickungen und kleinere Einzelheiten, schlieflich die Wellenbewegung
des Wassers, die als ,Begleitmusik” nur zart aufgetragen werden durfte.

Wie individuell verschieden trotzdem gearbeitet wurde, zeigten die
Ergebnisse. So schwimmt das Boot teils inmitten einer Gber die ganze
Fléche hinweggehenden Wasserflache, teils auf der oberen Wellenlinie,
so dafd in diesem Fall der Himmel mit ins Bild einbezogen und das Meer
farbig von ihm abgesetzt wurde. Auch trugen nicht alle Schilerinnen die
Farben deckend genug auf dem meerfarbenen Grunde auf; so ergaben
sich durch die eher lasierend gehaltene Malweise auf blaulichem Grund
differenzierte Violett-, Braun- und Griinténe, die zunéchst wie zuféllig hin-
genommen, aber bald in Rechnung gezogen wurden. Auch die Wellen des
Meeres wogten je nach Auffassung und Temperament weif} schGumend,
verhalten blaBiblau oder dister bedrohlich um das dramatische Geschehen.
Interessant war es zu beobachten, wie verschieden das Hineintauchen
oder Unter-Wasser-Sein von Schiff, Mensch und Fisch vorgestellt und ge-
staltet wurde. Die beiden hier wiedergegebenen Arbeiten zeigen beson-
ders eigenwiichsige Leistungen. Und gerade diese Bilder wurden von
Schilerinnen gemalt, die zu ihrem K&nnen gar kein besonderes Vertrauen
haben und oft (iber das Lob des Lehrers fast staunen. Die eine, Urheberin
des bewimpelten Schiffes mit der dreik&pfigen (oben) Besatzung, ist klein,
sehr still und bescheiden, sie taucht in der sonst lebhaften Klasse véllig
unter. Die andere, unbekimmert schwatzend, ist immer ganz ehrlich Gber-
zeugt, nichts Taugliches vollbracht zu haben. lhre Arbeit mit dem gebro-
chenen Schiffsmast und dem zerfetzten Segel {unten) wird dadurch, daf
Jonas mit seinem Arm Gber den Rumpf des Bootes hinweglangt, sehr tiich-
tig zu einem Ganzen zusammengefafit. Beachtenswert ist, wie die Wal-
fischflosse sehr sicher an den richtigen Platz gesetzt wurde, von welch
urweltlich gesammelter Kraft die Fischgestalt ist, und wie empfindsam das
Madchen die Meereswellen gemalt hat. Uberhaupt zeigte das Klassen- 5

i 7 : : “’-lf'ﬁr
ergebnis bei dieser Aufgabe eine erfreuliche Anzahl gelungener Arbeiten. e

Die Bundespost hat trotz aller Schwierigkeiten in der letzten Zeit
auch recht gute Marken herausgebracht, aber wenn Ricksicht auf den
vielberufenen Volksgeschmack oder die Winsche mancher Sammler
genommen wurde, ging's allemal schief.

Wir zeigen hier links die Entwiirfe, rechts die etwas iberarbeitete
Form zweier Werte der neuen Wohlfohrtsmarken. Nur zégernd hat
der Kunstbeirat der Bundespost dem Dréngen der um die Verkauf-
lichkeit firchtenden Wohlfahrtsverbdnde nachgegeben.

Miissen wir viel dazu sagen? - DaB rechts die Form der ausgefiihr-
ten Marken immer etwas besser ist als im ersten Entwurf links. Beim
7er-Wert beugte sich links nur der Ricken des Bettlers, das unruhige
Fetzenwerk tat nicht mit, beim 10er-Wert war der eine Knabenarm
garstig in den Kérper hineingezogen, auch der Stand des Médchens
war schlechter. Und dennoch blinkt auch rechts das wasserképfige,
rumpflose Bilderbuchschema durch. - Wie schén wiirden gut angelei-
tete Kinder so etwas machen; schade, daBl sie meist nicht ,auf Ziel”
arbeiten kénnen! H.
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Heinrich Greif3, Kiel:

Segelwagen

1) Werkstoffe und Werkzeuge:

1 Brettchen 0,5x6x21 cm (Rumpf)
1 Leiste etwa 1x2,5%6 cm (Heckgabel)
1 Leiste etwa 1x1,5x8 cm (Vorderachse)
1 Leiste etwa 0,5x0,5x24 cm (Mast)
3 Holzrdder, etwa 1 cm dick, ¢ 3,5 cm
1 Schraube mit Mutter, 2 ecm lang,

@ 2 mm (Stellschraube fiir Heckgabel)
3 Ndgel, 3 cm (Radachsen)
Zeichenkarton, 12x18 cm (Segel)
1 Restchen farbiges Papier (Wimpel)
Kaltleim oder Alleskleber
Laubsége, Bohrer, Schere, Messer,
Mafistab

2) Arbeitsgang

Fir Massenherstellung gut geeignet. — Rumpfform durch
Faltschnitt-Schablone aus Papier entwickeln. Rumpfl in Léngs-
faser aussagen. — Mittellinie. — Réder auf Vorderachse nageln,
Mittelstrich markieren und 7 cm hinter der Bugspitze recht-
winklig {!) auf Rumpf leimen. Gut trocknen lassen. — Leiste
1x1,5%6 cm ouf Schmalseite legen und noch vor dem Aus-
stigen der Gabel mit Drillbohrer Loch fiir hintere Radachse
bohren. Nun erst Gabel ausséigen. Sie muf} so breit und tief
sein, daf} das Rad nicht schevert. - 2. Loch fiir die Stellschraube
(2 mm) bohren. Nagel durch erste Bohrung stecken, Rad auf-
fadeln und Nagel ganz durchstofien, Rest abkneifen. Nagel
muf} festsitzen, Rad locker darauf spielen, - Nach Trocknen in
Rumpf Mastloch ({7 4 mm) bohren (8 cm hinter Bugspitze). Hin-
ten (1,5 em vom Heck) Loch fir Stellschraube (¢ 2 mm) bohren.

21
24

n]
L

h mm
Grei

19

@ 3,5

Radgabel an Unterseite festschrauben, Mutter anziehen. Die
Radgabel kann also zum Kurvenfohren schréig gestellt werden!
~ Mast nur oben und unten zuspitzen; Vierkantleiste verhindert
Drehen des Segels. Segel zuschneiden u. Mittellinie ziehen;
darauf 1,5 cm vom oberen v. unteren Rand mit Messer (I)
2 exakte quadratische Lécher, 5x5 mm, stechen. Segel auf-
stecken. Muf} leicht gebogen, straff klemmend sitzen. Wimpel
ankleben (Spitze nach vorn!). Mast auf Rumpf stecken.

3! Ausgestaltungsméglichkeiten

Rumpf und Segel kénnen in Gréfle und Schnittigkeit der
Form weitgehend variiert werden. Die Seitenkanten des
Rumpfs haben wir rot gefarbt. Auf das Segel kénnen Wappen,
Schrift oder Nummern gemalt, gespritzt oder aufgeklebt wer-
den. Segel aus farbigem Karton, Wimpel bunt.

ANTWORT ouf Reinhard Pfennigs Aufsatz im letzten Heft von ,Kunst und Jugend”, auf seinen Vortrag in Besel und auf

Schon seit Movember 1954 habe ich ein Heft der ,Gegen-
wart” — Nachfolgerin der , Frankfurter Zeitung” - auf meinem
Schreibtisch liegen, in der Friedrich Sieburg iiber den , Wunsch
nach Radikalitét” schreibt und dabei auch dieses sagt: ,Der
Geist hat resigniert, weil er fohlt, daB er den FuB ins Boden-
lose setzt, wenn er Radikalitdt fiir sich in Anspruch nimmt.
Oder, anders ausgedriickt, er erschreckt niemand mehr, wenn
er in radikaler Form auftritt, Ein kunstvolles Drahtgebilde, das
,Gefangenschaft’ heifit, regt niemand mehr auf, es ziert die
Halle einer Versicherungsgesellschaft, eines Rundfunkhauses
oder die Unterhaltungsseite einer Zeitung, chne dafi sich dar-
aus Folgerungen ergeben.”

Ich hatte verschiedene Griinde, dieses Heft endlich und
gerade jetzt hervorzuholen. Zum ersten ist von Jahr zu Jahr
eine Verscharfung der Propaganda fir das bildnerisch ,Ra-
dikale” zu beobachten. Diese dringt nun schon in Hausfrauen-
zeitschriften, in ,lesestunden” von Buchgemeinschaften, in
Bldtter fur die musikalische Jugend, in Zeitschriffen der
«Phonoklubs” ein. Es gibt auch eine Art gelenkter ,Verbrau-
cherorganisationen” fir Bildwiedergaben, deren Kataloge
neuerdings nur mehr Abstraktes aufweisen.

.Beschdftigung mit Kunst der Gegenwart” ist keineswegs
eine ,anstéBige oder gefdhrliche Sache geworden”, wie Pfen-
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sein Buch ,Bildende Kunst der Gegenwart*.

nig behauptet, sondern Gesellschaftsspiel aller Leute, die sich
zur Bildung verpflichtet fihlen! Wobei einem oft zu beobach-
tenden fast erbarmenswerten echten Milhen um die aufgege-
benen Rétsel die menschliche Achtung nicht versagt sein soll.

.Das alles regt niemand mehr cuf”, und man sieht die
Konsumenten solcher Popularpropaganda geradezu vor sich,
wie sie mide einnehmen, was ihnen vorgesetzt wird, seien esdie
unverstdndlichsten Bilder oder die &rgerlichsten Sprach-Para-
doxe. Es ist jo olles durch Modernitét empfohlen, und wer
méchte sich heute wohl unmodern schelten lassen?

Der zweite Anlaf3 war der Aufsatz Reinhard Pfennigs in
Kunst und Jugend” 1959/V. Beide Grinde trafen zufdllig
zusammen, und ein weiterer, etwas sarkastischer Zufall wollte
es, daB ich im gleichen Heft, in dem Pf. schrieb, eine kurze
Notiz vertffentlichte, die mit dem Worte ,terroristisch” be-
gann und diesen Begriff zum Inhalt hatte mit dem Sinn, die
Nicht-Avantgardisten hétten heute zusammen mit ihren Schi-
lern manches auszustehen, und viele Leute firchteten sich vor
dem Ruf des ,Konservativen”.

Da ich die teilweise schwerwiegenden Behauptungen dieser
Notiz nicht erfunden habe, da auch jeder klar Beobachtende
weiB, daB sie nicht nur fir die Schule, sondern noch mehr fiir
das Kinstlerleben zutreffen, da ich ferner auch gestitzt bin



durch Zeugnisse der eingangs erwéhnten Art, war ich doch
recht erstaunt, in dem Pfennigschen Aufsatz das Wort ,Terror”
ofters wiederholt, und zwar im gegenteiligen Sinn, zu lesen.
Es soll, so ist's doch dort gemeint, eine mehrfach geschich-
tete Clique von Finsterlingen damit beschéftigt sein, die
Avantgarde zu disqualifizieren und zu terrorisieren.

Dafd im ,Dritten Reich” tatsdchlich ein verwerflicher Terror
gegen alle experimentierende Kunst mit den schlechtesten
Grinden ausgeibt wurde, braucht Pf. nicht zu beweisen, und
wir, wohl auch andere, sind es endlich satt, immer wieder
davon zu héren. Daf3 dies damals geschah, ist freilich ein
erbérmliches Handikap fiir olle, die heute Einwendungen ge-
gen gewisse Praktiken und Theoreme neuverer Kunstibungen
mit besseren Argumenten als ehemals zu machen haben. Auf
der anderen Seite ist es sogar so, dafi die rohe Behandlung
durch das verflossene Regime sich zum heutigen Glisck fir die
Betroffenen und ihrer Nachfahren gewendet hat. An ,Wieder-
gutmachung” hat es wahrlich nicht gefehlt!

lch frage nun: Muf3, soll, nein: darf man ohne Widerspruch
hinnehmen, wie nun die Wahrheit auf den Kopf gestellt wird
mit der iberraschenden Behauptung, das Lamm und nicht der
Wolf tribe den Bach? Wenn freilich Pf. jede ihm und seinen
Gleichgesinnten zuwiderlaufende Meinung, und sei sie noch
so gut begriindet, terroristisch nennt, so begibt er sich in Gefahr,
selbst der Gewaltneigung verdéchtigt zu werden.

Wir haben auch allen Grund zu verlangen, daff man uns
nicht den K&éhler-Gegenstandsglauben und die Freude an der
puren Erkennbarkeit im Bilde andichtet und so tut, als ob auch
die ,alte” Kunst nichts als ein solches Wiedererkennenkénnen
in ihren Bildwerken angestrebt habe. Es ist entweder unwir-
dig, mit solchen Finten zu fechten, oder es zeugt von einer
geradezu bejommernswerten Unkenntnis dessen, was in aller
echten Kunst eigentlich vor sich geht.

Auch ist es nicht nur die Pflicht des Gegners, sondern sogar
seine Chance, die andere Meinung genau und ernst zu neh-
men, wenn sie auf mehr gegrindet ist als bloBe persénliche
Uberzeugtheit. So darf ich wohl die Frage stellen, warum das
ofters hier Vorgebrachte vom Gegenpart niemals griindlich
bedacht, geschweige denn widerlegt wurde. Widerlegt im
wértlichen Sinn, das hei3t in redlicher Untersuchung als un-
richtig erwiesen. Denn es genigt nicht, da3 man, ohne auf
etwas einzugehen, schlankhin irgendein anderes behaup-
tet; dies durchweg in einer Sprache, die nichts von der Sonde
eines niichternen, genauen Untersuchens spiiren und eben
deswegen nicht verstehen 16831, was gemeint sein soll.

Daf} .die Gesellschaft visuell unentwickelt ist”, wie Pf. sagt,
stimmt freilich, und gerade quch unsere Arbeit ist ganz dar-
auf abgestellt, dies durch Besinnung und Erziehung zu bes-
sern. Wenn Pf. aber klagend weiterfdhrt, deswegen ziehe
diese Gesellschaft ,die Interpretation der eigenen Begegnung
mit dem Original vor”, dann ist es an uns, zu fragen, wer
denn die Interpretation als Hauptberuf entdeckt hat, wenn
nicht der Erklérer moderner Kunst und mit ihm der -istische
Kinstler selbst, der seinem Werk einen Kommentar beigeben
will oder muf3.

Es gibt jedoch zweierlei Art der Interpretation, eine, die
nichts will als die Augen &ffnen und die sich selbst nicht meint.
Das schénste Beispiel darin hat Kornmann geboten; eine
andere aber, die an ungarem, seiner Wirkung bewuBten
Wortgebrédu sich berauscht und eine Art Ersatz-Dichtung her-
vorbringt. Was man da zu lesen bekommt, ist sozusagen eine
Uberrumpelung der Sprache durch sich selbst. Denn sie, der
es gegeben ist, alles Menschliche und alles Geistige im men-
schennahen Umkreis zu sagen, hat keine Worte mehr, um
dos gebihrend zu kennzeichnen, was man als angebliche
Interpretation zu sagen und zu schreiben wagt. Wer von dem
Schoum dieses Kunsigeredes etwas naschen will, der fin-
det in .Kunst und Jugend”, 1959/1l, Seite 114, in der linken

Spalte eine Blitenlese solchen Jargons nur aus einer einzigen
Feder ausgebreitet, so daB3 wir uns ein néheres Eingehen dar-
ouf ersparen kénnen,

Leider muf3 gesagt sein, dafl Pf. das tribe Lied kréftig mit
anstimmt, offenbar weil auch er meint, je verblasener ein
Ausdruck sei, desto sicherer treffe er das ,Geheimnis”, je
wesenloser ein Begriff, desto gewisser sei man vor Intellek-
tualismus bewahrt. — Aber in feuilletonistischer Manier und
mit konventionellen Sprachfetischen kommt man unseren Fra-
gen nicht bei.

Bei dieser Gelegenheit soll doch einmal darauf hingewiesen
werden, daf die bildende Kunst heute wohl eines der wenigen
Kulturgebiete ist, die keine echte, klérende und helfende
Kritik kennen. Im besten Falle ist es die von Scheffler so ge-
nannte ,Katzenklugheit”, welche hierbei zutage tritt, meist
ober ein verwogenes oder vorsichtiges Tasten im Nebel. We-
der Leser noch Kinstler bekommen klare Auskunft, was der
Kommentator eigentlich meint. Das wird besonders deutlich
beim Vergleich mit der entschiedenen Kritik, die heute an
Sprach- und Musikwerken, an Film, Rundfunk und Fernsehen
geibt wird, so doB3 der Betroffene eine Lehre ziehen kann,
wenn er will. Dieses wertende Messen fehlt hier vbllig, und
es ist dies wohl kaum ein Zeichen von Terror.

Nun kommt aber das Wichtigste! Professor Pfennig hat zu-
kinftige Volksschullehrer zu unterrichten. — Fragt er sich denn
auch, was diese und ihre Schiiler dringend nétig haben, oder
gibt er seinen Studenten einfach, was er hat und ihm selbst
noheliegt?z Sind ihm die Néte des lehrenden, mit vielen
Féachern belasteten Laien bekannt? Diese in DG schon ofter
berihrten Fragen richte ich nicht nur an Kollege Pf. allein,
sondern stelle sie wegen ihrer gewissensbeschwerenden
Wichtigkeit allgemein. Denn ich weifi, wie wenig das Aka-
demische, gleich welcher Art und gleich von wem dargeboten,
dem Volksschullehrer und seinem Schiiler helfen kann.

Pf. meint, es komme sehr darouf an, .eine selbstdndige,
tétige Auseinandersetzung der Jugend mit der Kunst ihrer
Zeit” in der Schule zu férdern. Das ist ein geradezu phanta-
stisches Ziel, denn es soll von einfachen Menschen erreicht
und in der Volksschule offenbar schon vorbereitet werden,
Da ich mitten in der Volksschul-Praxis stehe, weifd ich, weder
Lehrer nach Schiler missen mit den Spielregeln der moder-
nen Kunst vertraut sein, um ihr meist kleines Talent nutzen zu
kénnen. Was sie am nétigsten brauchen, ist dos Vertraven auf
die eigene Fdhigkeit, einfachste, gegensténdlich und thema-
tisch gebundene Zeichen- und Formaufgaben aller Art bis
herab zu den niichternsten arstandig und sachlich zu I&sen.

Wie oft habe ich erlebt, dafl gerade die fiebrige Hitze des
Kunstwollens das schlichte, ach so dringend gebrauchte Kén-
nen des Llehrers storte, jo sogar zerstdrte. Auch die Ein-
bildung, man miisse alles ,verstehen” (auch ,Kunst der Zeit"),
macht die kinftigen Lehrer abgeneigt, sich ruhig mit dem ab-
zugeben, was sie offenbar in der Schule brauchen. So lehnen
wir eine abgesonderte Farb- und Formibung, wie sie als
LSpiel mit den Mitteln” ouch von Pf. angepriesen wird, nicht
deswegen ab, weil sie uns mififéllt, sondern weil wir wissen,
anderes ist wichtiger, und wenn dieses andere nicht gelehrt
wird, dann ist — im Geistigen ist das leider méglich! — ein
Haus ohne Grundwerk errichtet,

Wenn man nicht so viel von Kunst spricht bei der Lehrer-
bildung, so heilt das keineswegs, es geschehe nichts fiir sie.
Kaum eine Aufgobe zeichnerisch-gestalterischer Art kann
ndmlich gelést werden, ohne dafi die Kréfte des geistigen
Auges mit ins Spiel kommen. Dabei erhdlt der einfache
Mensch von dem, was er braucht, wenigstens das Wichtigste.
Vom unfruchtbaren und selbstzerstérerischen Diinkel jener,
die ,auch” Kunst, und gar noch moderne, in der allgemeinen
Schule machen wollen, bewahre uns der Himmel.

Herrmann
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OFFENER BRIEF
An die BSPH.
Bundesvertretung der Studenten an Pédogogischen
Hochschulen
BERLIN SW &1
Stallschreiberstrafle 49
Sehr geehrte Herren!

Wihrend der letztjdhrigen Hochschultage haben
die Delegierten der Pddegogischen Hochschulen
des Bundesgebiets den Studiengang fir dos Lehr-
amt on Volksschulen diskutiert und in einem Be-
richt Empfehlungen zu seiner kinftigen Gestaltung
ousgearbeitet. Erlauben Sie, dofi ich mich dazu
anlafilich der bevorstehenden Hochschultage 1959
zu Wort melde und als Sochwalter der musischen
Ficher, speziell der Kunst- und Werkerzichung,
Stellung nehme zu dem Abschnitt dieser Empfeh-
lungen, den ich zweckméBigerweise hier folgen
lasse:

.Jeder Student soll ein musisches Grundstu-
dium (Obungen in Musik, Kunst, Werken,
Sport) durchlaufen und dies mit einem Obungs-
schein - nicht mit eine- Prifung - ah-
schlieflen, Den musischen Féchern wird so den
ondern Féchern gegeniber eine Sonderstel-
lung eingerdumt, die von der musischen Be-
tatigung im Raum der Volksschule her besen-
ders gerechifertigt erscheint, Allerdings darf
diese Sonderstellung nicht dohin ausarten, dafi
die Fdhigkeit bzw. Unfdhigkeit in einem de-
musischen Ficher dariber entscheidet, ob der
Student zum Lehrer geeignet sei oder nicht.”

Beim ersten Oberbléttern des Berichts follen zwei,
Waorter auf, die durch Unterstreichen herousgeho-
ben sind. Da auf zehn Seiten nur diese betont
wurden, miissen sie den Verfassern ols das Wich-.
tigste des ganzen Schriftsotzes gegolten haben.
Einfacher und klarer formuliert, kénnte der Ab-
schnitt so lauten: ,Der Student soll .. .; wenn er
aber nicht karn oder mag, macht es nichts aus.”
Man méchte noch hinzufigen: .Er hot dann die
bessere Chance, in der Stadt angestellt zu werden,
weil eine groBe Anstolt den einseitigen Lehrer
leichter verkroftet ols eine kleine Schule.”

Den Empfehlungen der BSPH. steht dos Gutachien
des Deutschen Ausschusses fir das Erziehungs- und
Bildungswesen vom 5. 9. 55 gegeniber. Ein Satz
dorous: ,Gerode in der neven Hochschulform darf
die Lehrerbildung den musischen Bereich nicht ver-
nachléssigen, sonst gerdt sie in die Gefohr, eine
Intellektvalisierung ouch der Volksschule zu f&r-
dern und damit wider ihren Willen zur geistigen
und seelischen Verarmung des Volkes beizutro-
gen.” Eine Priiffungserdnung, die entsprechend den
Empfehlungen der BSPH. die musischen Ficher aus-
schliefit, wirde diese Entwicklung beglnstigen

Es wére freilich wunderbor, wenn wir ohne
diese hochnotpeinlichen Untersuchungen und Ver-
hére”, wie Rainer Maria Rilke die Prifungen nennt,
auskommen kénnten. Doch einstweilen ist es noch
so: Waos nicht geprift wird, gilt nicht, wird im
allgemeinen nicht ernst genommen, wird nicht stu-
diert. Waos wire die hdhere Schule ohne dos Ne-
tenbuch der .Pouker”, die Klassenorbeiten alle
drei Wochen, die Zeugnisse, die Abiturprifungl

Literatur

JADAM KRAFT® vonWilhelm Schwemmer im
Verlag Hans Carl, Nirnberg 1958, 112 Seiten 27/19
cm mit 70 gonzseitigen Abbildungen und zwei
IMustrationen im Text, Ganzleinen 15,50 DM.

Zum Vorsalzpapier hat man eine Reproduktion
des herrlich geschriebenen Vertrogs genommen,
der Gber die Errichtung des Sokramentshduschens
in der Mirnberger Lorenzkirche geschlossen wurde.
Als Meister dieses erstaunlichen Werks ist Kraft
jo am weitesten bekannt, und thm widmet daos
Buch ouch eine faost monogrophiehofte Fille von
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Gewifh hondelt es sich bei den Studenten einer
Padagegischen Hochschule um Menschen groBerer
Reife, und sicher wird ein betréichtlicher Teil ohne
Druck dos 501" im Musischen erfillen. Aber gilt
nicht genou dos gleiche fir die ondern Facher?
Ich muB frogen: Waos fir eine Auffossung liegt
zugrunde, wenn eine Prifung im Musischen betont
obgelehnt wird? Wie kommt es, dofl die Bundes-
vertretung, wie die weiteren Ausfuhrungen zeigen,
ouf der einen Seite eine Prifung enscheinend als
gottgegeben hinnimmt, ja fordert, ouf der Seite
der Musen sich aber energisch dogegen verwahrt?

Mir verursacht bereits dos Wort .G undstudium”
Unbehagen. lch mufl dabei an ,Die Erbse” oder
.Der Maikéfer® in Naturkunde, an Zusammenzéh.
len und Abziehen in Rechnen, an entsprechend
Elementares in Kunsterziehung denken. Wer nur
solches will, verwehrt den musischen Disziplinen
ein hochschulm&Biges Studium|

Dic Empfehlungen der BSPH. rdumen ihnen eine
Sonderstellung” ein. Vielen Dank! Leider GuBert
diese sich oft genug so, daofl die Studierenden
hierin die geringsten Voroussetzungen ouf die
Hochschule mitbringen. Es mifite die besondere
Serge auch der Studentenschoft sein, dofl gerade
im Hinblick auf die spatere Arbeit in der Yolks-
schule mit Kréften erstrebt wird, was die Hyper-
trophie der Denkschulung bis dahin verhindert hat.
Cder soll es bedeuten, die geistige und tétige
Auseinandersetzung mit dem bildnerischen Bereich
habe geringeren Bildungswert als die sog. wissen-
schaftlichen Fdacher oder sie stelle geringere gei-
stige Anforderungen als diese? Donn freilich fehlte
einer Diskussion solcher Frogen die gemeinsome
Grundlage. Es gibt Wissenschoftler mit dieser Auf-
fossung; ihnen mongelt es an jeglicher Einsicht in
das Wesen des Bildnerisch-Kinstlerischen, was sie
oher nicht hindert, die Arbeit dorin zu beurteilen.

Anscheinend geht die BSPH. davon aus, dafl die
musische Betétigung nur besonders Begobten még-
lich sei. Auch mofigebliche Behdrden hallen z. T.
noch daran fest, obwohl kein Psychologe mehr be-
zweifelt, dofl jeder gesunde Mensch entwicklungs-
féhige Anlogen dieser Art mitbekommt, Zwar er-
lebt mon es in jedem Semester neu, dafl nicht
wenige Studierende sich bildnerisch fir unbegabt
und jedes Bemihen fir hoffinungsios halten: Opfer
ihres .Bildungs®-gongs. Sie wirden von sich ous
kaum mehr zum Musischen finden. Aber wie oft
schon hot der leise Druck einer am Ende stehen-
den Prifung bewirkt, dof sie durch das geforderte
Tun ihre schépferische Anloge wiederentdeckten,
weiterhin Freude om schlichten bildnerischen Ge-
stalten gewannen, sich ein ousreichendes Mafd an
psychologischer Einsicht und didaktischer Fertigkeit
erwarben, so dofl sie nun als Lehrer ihren Erzie-
hungsauftrag erfillen und zur Beglickung ihrer
Schiiler ‘neifrugen kénnen.

Obersehen wir auch dies nicht: .In der Refer-
matien stirmten Menschen Bilder, heute stirmen
Bilder Menschen!”™ (Landesbischof Dr. Lilje.) Die
neve Situation erfordert neve Mofinahmen, die
nur eine gute Kunst- und Werkerziehung leisten
kann. Mit Wissenschaftlichkeit wére der ungeheuer
anwachsende Strom des Visuellen nicht zu regeln.

Einzelaufnahmen. Dabei merkt mon wieder einmal,
welche Dienste doch die Komero dem Kunstlieb-
hoher leisten kann, indem sie Einzelheiten herab.
und herousholt, zu deren Wahrnehmung sonst ein
Geriist nétig wire.

Die Bilder, meist vom Mirnberger Hochbauamt
geliefert, sind durchweg gut und zeigen manches,
was im zweiten Weltkrieg leider vernichtet wurde,
Der Text fofit friher Erforschtes zusammen, stellt
manches durch Folgerung richtig, so daf nun end-
lich fir einen der kraftvollsten Meister Nirnbergs
eine wirdige Lebens- und Werksbeschreibung vor-
liegt. Dabei kommt auch heraus, doB Kroft nicht
nur Bildhouer, sondern zinftiger Baumeister war
und fir das Technische seiner teilweise kihnen
Arbeiten selbst verantwortlich.

Und schon kommt ein neves Froblem auf uns
zu: die Freizeit und ihre Gestaltung, Ohne ein
positives Verhdltnis zum Musischen muf} sie zur
Last fir den einzelnen und zur Gefohr fir die
Gesellschaft werden. Dann ober wird die Schule
fir schuldig befunden und die Lehrerbildung mit
ihr,

Mit freundlichen Griflen A. Pesot

Anmerkung des Schriftleiters

Man sieht, die so oft in privatem Gespréch und
persénlichem Verhalten zutoge getretene Schau
des Volksschullehrers vor dem Bildnerischen lauft
nun ouf und verkérpert sich im offiziGsen Antrag!
Es soll den armen Kollegen jetzt omtlich gehaolfen
werden, domit sie sich dem musischen Anspruch
entziehen kénnen, der nur an . Tolentierte® zu rich-
ten sei.

Wollen wir doch gerade hier nicht verschweigen,
dofd jene, die sich so eifrig gegen das Bildnerische
wehren, durch die Hénde von Kollegen gegongen
sind und dofi dies zu denken geben mufi! - Um
dieser Abneigung den Boden zu entziechen, taugt
keine noch so gut gemeinte Belehrung von der
Akodemie her, es kénnle dodurch im Gegenteil
die Aversion deswegen noch verstérkt werden, weil
dos Undurchsichtige heutiger Kunstiehren und die
extremistischen, rasch sich wondelnden Tendenzen
im gegenwidrtigen Kunstbetrieb den nicht profes-
sionellen Menschen begreiflicherweise erschrecken,

Ich bin Oberzeugt, je mehr Kunst in diesem Sinn
ouf die Volksschullehrerbildung sich niederldft,
desto louter wird der Ruf nach Spezialisten er-
ténen und desto entschiedener wird sich der Leh-
rer von allem abwenden, wos kinstlerisch, musisch
oder gestoltend genannt wird. Dann wirde der
Unterricht sich noch mehr .verwissenschaftlichen™
und das so gute, mindestens in Unter- und Mittel-
klassen unerléBliche Prinzip des Klossenlehrers
wirde aufgegeben.

Es ist vielmehr nétig, zu beweisen - genauer:
den proktisch erbrochten Beweis unermidlich zu
wiederholen -, dof erstens die Aufgobe einfach
ist und das Wort kinstlerisch” fir sie nur vor-
sichtig gebraucht werden sollte; dofi zweitens jeder
noch so simple Bildbedarf in der Volksschule
durch jugendgemdfes gestaltendes Schaffen und
ohne ausgewachsene Kunst befriedigt werden kann,
jo dafh gerade dos Zweckzeichnen, soll es nicht
zum kopierenden Kouderwelsch herobsinken, eine
Vertroutheit des Lehrers mit dem Bildnerischen, wie
er es verstehen kann, bitter nétig macht.

Nicht zu vergessen ein dritter, noch wichtigerer
Grund: Die gestaltenden Kréfte des jungen Men-
schen &ufiern sich vital und pocken, die kleinen
Kinder zeigen's, den ganzen Menschen, Die Schule
verrdt sich selbst, wenn sie darouf nicht achtet,
einen Entwurf der Erziehung nach Willkir macht
und in ihrem oktualistischen Obereifer sich gerade
von jenen, denen sie zu Diensten sein will, dem
Hondel und der Industrie, in unerwartetem Sinne
belehren lassen muf,

Wir werden daorauf noch zurickkommen! H.

Kraft steht zwischen den Zeiten, beginnt als Spét-
gotiker und entwickelt sich zum statuarisch gestal-
tenden Renoissancekinstler, was, wie die Bilder
zeigen, seiner Kunst nicht immer zum Vorteil ge-
reichte. - Liest man, welch genave Bedingungen
ikm oft von den Aufiroggebern gestellt wurden,
und denkt noch en die selbstverstandlichen Form-
konventionen der Zeit, dann kommen ungerufen
ongesichts dieses plastischen Kosmos Gedanken
Uber die Wehleidigkeit, mit der oft heute Kloge
gefihrt wird, die kinstlerische Freiheit werde be-
schnitten, Auch die rodikal aufgefafite These von
der .Moterialgerechtigkeit” erweist sich minde-
stens als zweiten Wichtigkeitsranges, wenn nicht
gar ad hoc, zur Befeuerung zeitgendssischen Schaf-
fens aufgestellt. H.



.DAS SCHON GEDRUCKTE BUCH im ersten Jahrhundert nach Guten-
berg” von Relf Wallrath, herausgegeben vom Verein der Freunde des Wallraf-
Richartz-Museums und der Bibliophilen Gesellschaft in K&ln im Wienond-Verlag,
K&ln, 1959, 104 Seiten 2417 c¢m mit 40 ganzseitigen und zohireichen kleineren
Strich&tzungen auf federleichtem Dickdruckpapier, Pappbend 11,80 DM.

Das Buch bezieht sich ouf eine Frohdruck-Ausstellung im Kélner Wallraf-
Richartz-Museum und behandelt in seinem Houptteil deren beste und am meisten
charokteristischen Stiicke, DaB dabei der Druckort Koln besonders gut wegkommt,
ist begroiflich, und es wird jo das Gesamthild, wie es der Titel des Buches ver-
spricht, wehl nur wenig veréndert, Denn die Zeit war ‘damals nicht eng, und waos
zu Basel mit humanistischen Lettern gedruckt wurde, sah in K&ln nicht viel
onders ous. Selbstversiéndlich sind die Houptwerke der im Buch behandelten
Zeit alle beschrieben und mit Abbildungsbeispielen belegt.

Aus den gewissenhaften Beschreibungen erféhrt auch der Michtfachmann vieles
Interessante, und unsereinem ist vor allem lieb, daBl auf die Holzschnittautoren,
die .Reifer* und Formschneider oftmels genou eingegangen wird. Die zohl-
reichen danebengestellten Abbildungen geben ein reiches Bild des olten Satzes
und der dozugehBrigen Holzschnitte.

In zwei vorangehenden Kapiteln wird einesteils allgemein auf die Frage der
illustratoren eingegangen, anderenteils wird die Geschichte der ersten Typen-
schnitte behandelt.

DaB die Bibliophilen ein Buch gut ausstatten, mul kaum erwdhnt werden;
auch das vorliegende glénzt mit vielen guten Goben, aber gerode deswegen
mag es verstanden werden, wenn wir auf dos eine oder andere etwas ,bréslich”
gerotene Klischee hinweisen, obgleich wir jo wissen, wie sehr der Herausgeber
van der Vorlage und nicht zuletzt van Kénnen und Einsicht des Atzers abhdngt.
Auch kann sein, doBl wir jetzt gerade unter dem Machschein einer fost bis zur
Selbstaufopferung gehenden Sorgfalt etwas kritischer zusehen, von der kirzlich
ein Minchener Verlag ein Beispiel gob,

Gerode dem Lloien zuliebe hétte manche Quellenangabe ausfihrlicher sein
kénnen fir den Fall, dafi dieser gern nachschlagen wollte. Und in puncte Form-
urteil hat der Wissenschaftler, wie unsere wohl frischeren Augen sehen, ouch
einmal donebengegriffen, wo es vielleicht am Plotze gewesen wére zu sogen,
der Entwurf sei von besserer Hand und der Schnitt sei ihm nicht odéquat. Alles
in allem aber bietet das aonsehnliche Buch sehr sch&ne Beispiele friher Typo-
graphie und Buchillustration mitsamt dienlicher Erléuterung fir einen Preis, der
billig genannt werden kann.

Der Verlag hat uns freundlicherweise dos nebenon obgedruckte Klischee zur
Verfigung gestellt, das eine Seite aus dem 1521 in Kéln erschienenen Buch .Vita
et gesta Karoli Magni* von Einhart wiedergibt, Es mége einen Begriff vermitieln
von der satten Kraft des alten Letiernschnittes, der zusommen mit einer verhalt-
nisméfiig engen Wortstellung den Eindruck vollblitiger Gedrungenheit hervorruft
und den modernen Satz dagegen frostig erscheinen 188t Im Buch selbst - vom
Original ganz zu schweigen - wirkt der Druck deswegen noch viel besser, weil
er in das flauschig gekdrnte Popier wie eingebettet ist. H.

JKUNST DES ABENDLAMNDES®, herausgegeben in Verbindung mit
der Erziehungsabteilung der StaoHichen Kunsthalle Kaorlsruhe, von Prof. Dr.
K. Martin im Verlag G. Braun, Korlsruhe 1955—5%. Auf vier Béinde berechnet,
bisher erschienen:
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I. .Alter Vorderer Orient und Antike”, bearbei-
tet von A, Gromer, 389 Abb. und 5 Farbbilder,
37 Seiten Text.

Il. .Mittelalter*, bearbeitet von W. Huppert,
284 Abbildungen und 7 Farbbilder, 38 Seiten Text.

1. .Meuzeit |*, bearbeitet von K. Martin und
1 Louts, 332 Abbildungen, 53 Seiten Text im For-
mat 31/23,5 em. Halbleinen, je 8,60 DM, im Text
jeweils viele Strichatzungen.

Das Erscheinen des Bandes 11l soll der Anlafi
sein, ouf dieses vor allem fir die Kunstbetrach-
tung berechnete Werk empfehlend hinzuweisen.
E: entsteht durch die genaue Gberlegte Bildaus-
wohl ein oft Gberroschender Gesamteindruck der
abendléndischen Kunst und ihrer Quellbereiche.

Einer in der Soche liegenden Gefahr der akzent-
losen Anhéufung vieler Belege im Kleinformai hat
der Verlog dodurch entgegengearbeitet, dofi er
ouch grofiere, teils sogar seitengrofie Bilder, bei
den spéteren Bénden in zunehmendem Maof, ein-
schaltete. Auch die Farbtofeln wurden in Teil 1
und 11l vermehrt,

Angenehm, dofl fir jedes abgebildete Kunst-
werk die wahre GréBbe vermerkt ist und daB hin
und wieder aufschlufigebende Bildvergleiche ge-
zogen sind. Mit wenigen Ausnohmen ist die Qua-
litat der Wiedergobe gut. Die Texte geben einen
klaren Oberblick, der ouch geschichtlich verankert
ist, sie gehen ondererseits auf einzelnes ein und
erléutern dies on Skizzen, Grundrissen, Karten
und Schaubildern.

Der Preis dieser nitzlichen Bande ist in Hinblick
auf dos was sie bieten gering. H.

LDASKLEINE KUNSTBUCH?", eine Reihe,
die der Knorr & Hirth Verlag im Format 17,2112 em
herausgibt (Preis 2,50 DM kart., 3,50 DM Leinen]
und von der wir mehrmals Béndchen besprachen.
Mun neu:

.Die Peterskirche zu Rom”~, 16 Seiten
R Kempter. 32 teilweise forbige Aufnohmen ven
A. Raichle,

.Meapel®”, 15 Seiten Text von J. Job und 32,
darunter 5 Forbaufnahmen von H. Miller-Brunke.

.Das letzte Antlitz, Totenmasken von
Shakespeare bis Mietzsche”, 16 Seiten Text von
Max Picard und 32 Aufnohmen von Fr. Eschen.

.Sddtiral®, 16 Seiten Text von Gertrud Fus-
senegger mit 32, darunter fiinf farbigen Aufnah-
men, von H. Miller-Brunke.

.Tessin®, 16 Seiten Text von K. Krolow und
32, darunter vier Forboufnohmen, von F. Eschen.

.Zeichnungen und Gemélde deut-
scher Dichter® von H. Ginther mit 32, dar-
unter neun farbigen Wiedergaben.

Primitive Kunst®, 14 Seiten Text won
W, Schmalenbach mit 32, darunter vier forbigen
Aufnohmen von H. Herdeg v. o.

Die Bilder alle gut, der leichthéndig, aber nicht
leichtfertig geschriebene Text zum Meopelbuch bes-
ser als der atwos pothetische zur Peterskirche. Die
Worte, die Picord dem Totenmaskenbuch gibt, er-
scheinen, ollzu geistreich, dem lapidaren Thema
nicht recht ongemessen. Die Naturobgusse dieses
Bandchens magen den Interessierten zum Vergleich
mit plastisch gestalteten Képfen anregen,

Den beiden Londschoftsbéndchen sind Einlei-
tungen von Sachkennern beigegeben, die ouch

die Spruche behearrschen, Des berihmteren Worte
zum Tessin-Heft sind bewufht dichterischer gefalit,
doch scheinen sie durch jene im Sidtirelbichlein
ubertroffen, dos sich mdligt. Freilich mag die
Tessiner Landschaft, das neuerliche Eldorade ge-
nieflender Geldmenschen den Oberschwong ver-
sténdlich mochen. Kunst und Llondschaft werden
in beiden gleichermofien gezeigt.

Dos Dichter-Malerheft bringt Besonderes fir
uns. Deutlich unterscheiden sich Bildner, die auch
dichten, wie Barlach und Busch von Dichtern, die
sich gelegentlich in bildender Kunst wersuchen,
wie Trakl und Else Lasker-Schiller. Dos Béndchen
bringt manches Uberraschende.

Die Beispiele .Primitive Kunst™ sind in Hin-
blick auf die moderne Malerei ausgewdhlt, und
ouch der Kommentar befafit sich mit der Bezie-
hung zwischen beiden Gebieten, Daos allgemeine
Drumherum seelischer und religidser Art ist von
den Kunstwerken kaum unterschieden oder ge-
naver cusgedrickt, das erstere ist isoliert und
eigentlich ollein besprochen. Dies hat obendrein
die Folge, dof jene Primitiven-Werke, in denen
die Sehnsucht noch Vollendung oft rihrend her-
vortritt und auch erfillt ist, bei der Auswahl zu
kurz kommen.

Wenn der Verlog die monchmel beigegebenen
Korten grophisch besser grzslulfen liefie, gewdn-
nen die Hefte noch, H.

.DAS ANTLITZ BAMBERGS" von J. M.
Ritz im Verlagshaus Meisenboch, Bamberg o. ).
4. Aufloge, 42 Seiten 20114 em mit & Strichdtzungen
und 46 Tafeln uuf Kunstdruckpapier, dozu ein mehr-
farbiger Stadtplan, Cellophan-Broschur 580 DM.
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Von einem zweifachen Kenner, Sohn Bombergs
und ehemaoligem Leiter des Landesamies fir Denk-
malspflege, geschrieben, dessen besonderes Sor-
genkind die Stadt wor, wie sic es auch fir seinen
Nachfolger geblieben ist. Die ruhig erhobene und
worm daohinfliefende Sprache macht toktvoll an
jener Grenze halt, wo das .Gepflegte” und ,schén
Gesogte” beginnt. R. geht mit seinem Leser in
Gedonken durch die Stadt,

Die Bilder sind fost alle vorziglich und wissen
auch von Bekanntem immer wieder Aspekte zu
finden, die den Oberdrufl der Gewohnheit fern-
halten. Sie bieten nicht nur berihmte Denkmdler,
sondern sehr oft ouch Partien einer lebenden
Stadt.

Der Druck ist behébig schdn und sorgfdltig bis
ins Textmaf, was der Mann vom Bau schmunzelnd
bemerkt, wenn er die Bildunterschriften genau auf
die Klischeebreite obgemessen sicht, H.

GESTALTENDES HANDWERK IM
NORDRHEIN-WESTFALEMN 1939", her-
ausgegeben von der Arbeitigemeinschaft des
Kunsthandwerks NRhW, Disseldorf 1959. 21 Sei-
ten Text, 22, 515 em und 111 Kunstdrucktafeln,
broschiert 5,80 DM,

MNach einer klugen und schén formulierten Ein-
leitung von Dr. E. Kéllmann folgt eine Auswohl
handwerklich geformter Gegenstande in guten Ab-
bildungen. Der zeitbedingte Widerstreit zwischan
dem Streben noch grundsétzlich Mevem und je-
nem, in der Gberkommenen Wertwelt Eigenes zu
leisten, kommt auch hier zum Vorschein.

Aus den meisten Beispielen spricht Feingefiihl
und Originalitét, doch dréingt sich dem Betroch-
ter unwillkirlich die Frage auf, was von alledem
die Probe der Zeit bestehen wird, so wie sie dos
alte Hondwerk bestanden hat, - Vielleicht ein
frohlich-witziges Spielzevg, dos eine oder andere
Mébel, manche Edelmetallarbeiten,

Bei der Keramik fallt neben gut geformten Ge-
fiBen eine andere Gruppe auf, die des vielzitier-
ten Funktionolismus gerodezu spottet, weil die
Standfléche im Verhéltnis zur H&he derart klein
ist, dafl man den Boden wohl mit Blei belasten
mifite um die Krige und Vasen notdirftig im
Stehen zu haolten.

Einige schane Buchbinderarbeiten follen auf. H.

Die Bildkalender .Kunst aller Zeiten”
und ,ltalienkalender” des Rembrandt-Ver-
logs fir 1940 sind kurz vor TorschluB eingetroffen
und sollen noch 1959 wenigstens ongezeigt werden.
Sie scheinen noch interessanter als dos letzte Mal
und bringen viel Unbekanntes oder einmal ven
anderer Seite, oft von oben aufgenommen. Mit
vielen, teilweise farbigen, Tafeln, je 6,50 DM,

~KLEINER KUNSTKALENDER der Arbei-
terwohlfahrt 1950.% 27 Abreifiblétter 22,517 cm mit
11 unfarbigen und 16 forbigen Wiedergaben,
1,50 DM.

Der in beachtlicher Aufloge von %0000 wieder
herausgekommene Kalender bringt einen Quer-
schnitt gemdBigter Kunst unserer Zeit vor allem
Berliner Herkunft. Jedes Blatt tragt ouf der Rick-
seite biographische Daten, eine kurze Erklérung
und etwas Ober die Technik des Bildes. Die Her-
ausgeberin Lotte Lemke hofft so den arbeitenden
Menschen in Beziehung zur Kunst zu setzen, Wir
sind in dieser Hinsicht recht skeptisch, und zwar
nicht wegen der Auswahl, die verstéindlicherweise
ouch weniger Gutes enthdlt, sondern prinzipiell,
Durch blofle Anblicksgew8hnung kann ein solcher
Konnex auch mit der besten Erkldrung nicht ver-
mittelt werden. Es fehlt beim Publikum - nicht nur
beim Arbeiter! - und bei den Kinstlern mehr als
lediglich eine noch nicht Vertrautheit miteinander,

H.

Einen .KUNST-.- UND SPRUCHKALEN-
DER* mit Zweiwochen-Bildbldttern bietet der
Dennoch-Verlog in Deisenhofen, Obb., zum Preis
wvon 2,70 DM an, Er enthélt Gberwiegend Arbeiten
kérperbehinderter Zeichner und Maler, die ochne
Hénde arbeiten; dorunter auch manche, die von
echtem Talent zeugen,

Weil wir annehmen, der Erlés komme den he-
dovernswerten Kunstbeflissenen zugute, empfeh-
len wir den Kolender aollen, die helfen wollen.
Selbstversténdlich liegt in der Verwirklichungs-
behinderung auch ein besonderes Problem, H.

Machzutragen, dafl der Band .Die private Welt
von Pablo Picosso”™ im Burda-Verlag, Offenburg,
erschien,
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Oft, wenn ich bei Unterrichtsheratungen einen
iingeren, gut arbeitenden Volksschullehrer fragte,
wo er im Zeichnen ousgebildet worden sei, erhialt
ich die Antwort _Bei Mohr in Pasing”. Mir selbst
sind jene Jahre, do er dort seines Amtes waltete,
noch gut in Erinnerung, weil wir mit vereinten
Krdften gegen die Abzeichner losgingen und ein-
mal sogor einen noch recht guten Zylinder opfer-
ten, um &ffentlich zv demonstrieren, wos wir vom
Abzeichnen hielten, Wer das Heft .Die Gestalt*
1241/11 noch hat, kann's dort nachlesen,

Mohr, ein boumhofter Altbayer nobelster Art,
beddchtiger Einzelgénger, der keine Meinung un-
geprift Ubernimmt, erlebte den ersten Weltkrieg
noch im Feld. Dann wurde er zuerst Volksschul-
lehrer, sattelte ober bald um und machte 1932 das
Lehromtsexamen fir Kunsterziehung, war zuletzt
an der Télzer Realschule und wurde 1935 von dort
nach Pasing an die domolige Lehrerhochschule be-
rufen. 1944 wurde er dann zum zweitenmal Saoldat,

Manche seiner domaoligen Schisler, die mit dem
Ungestiim einer hofierten Jugend herankamen, wa-
ren von mehrerem Oberrascht, was ihnen Mohr
sogle oder zeigte. Vor allem, dof im eigenen
Schaffen Klarheit und Dberschoubarkeit konsequent
gefordert wurden, lieB sie oufmerken, aber fast
noch mehr, dofl sie vom Lehrer eine zwar behut-
som vorgebrachte, ober doch versténdliche poli-
tische Kritik wvernahmen. Diese bestond einfach
dorin, dof} bei jeder Gelegenheit mit Bedacht auf
die zeitlosen Werte hingewiesen wurde,

Die iberzeugte Redlichkeit war es wohl beson-
ders, durch die Mohr auf seine Schiller wirkte.
Daf} er gelernter Volksschullehrer war, mag an
dieser Stelle nicht nebenséichlich gewesen sein, und
dofl er ein Augenmensch war, ebensowenig. All
dies wirkte als Ganzes in die Persénlichkeit ein-
geschmolzen, und gerade dodurch nohm er chne
jede Absicht die Schiiler fir sich ein, die heute
noch mit Yerehrung an ihm héngen.

MAuch wihrend der Ferien war er oft unter ihnen,
um von Jugendherbergen aus Radfohrten in die
nihere und weitere Heimat zu machen. Er sam-
melte - was ich froiz jehrzehntelonger Bekannt-
schaft mit ihm erst jetzt erfuhr - selbstdndig Volks-
lieder, hatte und hat auch heute noch eine Sing-
gruppe, die sich des echten, von Seppl-Juchhe noch
nicht verdorbenen bayrischen Liedes annimmt, Ich
gloube auch, dafl ihm der Hinweis nicht zuwider
isl, er sei, obwohl vor- und nochnamensgleich
mit dem Komponisten von Stille Nacht®, dem Lied,
das so viele herzhofte Weihnochtslieder getétet
hat, weder verwandt noch verschwégert.

So grifen wir also den alten Freund an diesem
Tog von Herzen und dirfen ihm als besondere
Freude auch die Grifle von manchen seiner ehe-
maligen Schiler mit ausrichten. Herrmann

Inhalt ,Die Gestalt”
Jahrgang 1959
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G. Gundlich: .Gestalt und Graphotherapie®

R. Reindl: .Uber den Psychologismus im Zeich-
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A, Ladmmel: Schrift oder Sehreiben?*
Terroristisch

Drei Scherenschnittképfe

Foto oder Photo?

H. Herrmann: .Moderne Typographie und ande-

E

res
Literatur / Notizen
6 (5. 251—242)

H. Herrmann: Ursache und Wirkung*®

E.Sippel: ,Arbeit mit Metallstempeln und Pun-
zen"

Th. Steinoel: Stoffdruck”

K. Vogelgsang: ,Schiiler schnitzen einen Kruzi-
fixus®

G. Heller: _lonas und der Walfisch”
Ober neuve Postwertzeichen

H. Greifd: ,Segelwagen®

-Antwort” an Pfennig (Herrmann)
LOffener Brief an die BSPH”
Literolur

Josef Mohr zum 60. Geburtstag
Jaohresinhaltsverzeichnis 1959

.Die Gestalt” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nohe; sie erscheint selbsténdig zusommen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von j&hrlich
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Ein gutes Jugendbuch

bereitet zu Veihnachten viel Freude!

Lausbuben unter sich

von EBERHARD STRAUSS
Eine fréhliche Jungengeschichte
9. Auflage, 216 Seiten, Leinen, 5,80 DM

Franziska

von MARIEROSE FUCHS
Geschichte eines Mddchens
270 Seiten, Leinen, 7,80 DM

Gabi und die Katze Katjo

von MARIEROSE FUCHS
160 Seiten, lllustrationen, Leinen, 5,80 DM

Das Regenbiichlein

von THEKLA BRAUN
Mérchen
40 Seiten, |llustrationen, kartoniert, 3,80 DM

Die Abentever des Wu Han in Korea
von A. J. NEVINS

Aus dem Amerikanischen Ubersetzt
von E. Fithring
270 Seiten, lllustrationen, Leinen, 7,80 DM

Kunterbunte Welt

von GUSTAY SICHELSCHMIDT
64 Seiten, kartoniert, 2,60 DM

Quautinchan, das Haus der Adler

von OLAY SOLMUND
158 Seiten, Halbleinen, 5,80 DM

Der blave Diamant

von HANS GEULEN
Lausbubengeschichte
162 Seiten, Leinen, 6,80 DM

Klaas Hovelbecks Weihnachten

von HERTA BURMEISTER
Weihnachtserzdhlungen
52 Seiten, kartoniert, 2,60 DM

Kuckucksnest

von HEINRICH ROGGENDORFF
Kindergedichte
80 Seiten, lllustrationen, kartoniert, 5,20 DM

Die Abenteuver des Dak in Indochina

von A. J, NEVINS

Aus dem Amerikanischen ibersetzt

von E. Fihring

324 Seiten, lllustrationen, Leinen, 7,80 DM

Der goldene Kukul

von OLAY SOLMUND
168 Seiten, lllustrationen, Halbleinen, 5,80 DM

Aufregung am Apfelhof

von GERTRUD v. STOTZINGEN
Eine Erzéhlung fir Kinder
196 Seiten, Leinen, 6,80 DM

Frechdachse

von EBERHARD STRAUSS
160 Seiten, Halbleinen, 4,80 DM

A. HENN VERLAG RATINGEN




&Gonnen auch Sie sich
ein gutes (Such su Weihnachten!

Freundschaft

von ALOYS HENN
5. Auflage, 136 Seiten, Leinen, 5,40 DM

Hier liegt eine kleine, seltene Kostbarkeit vor uns, die gerade in unseren
Tagen, in denen duBeres Schicksal und immer weiter um sich greifende
Verflachung das Erlebnis einer wahren Freundschaft zu einer grofien
Seltenheit werden liefien, unendlich viel Wesentliches und Wertvolles
zu sagen hat. In welch einen Abgrund von Unwissen, Erfahrungslosigkeit,
Miflachtung und Mifiversténdnis ist heute leider der Begriff Freundschaft
geraten! Durch eine Reihe knapper, aber immer bis ins Tiefste, Wesent-
lichste schépfender konzentrierter Abschnitte fihrt der Autor wieder zu
einem wirklichen, umfassenden Verstehen des Begriffes Freundschaft.
«An junge Menschen, die die Freundschaft suchen und ihrer bedirfen”
wendet sich dos Bichlein, .ihnen mochte es Anregung und Hilfe sein, in
den Zauberkreis echter Freundschaft einzutreten”, heilit es bescheiden
im Vorwort. Diese Aufgaobe diirfte das Buch, das eigentlich jeder einmal
in still-besinnlicher Stunde zur Hand nehmen und mit durchdenken sollte,
in bester Weise erfillen. Dr. H. Drof}, Dipa-Infarmationen

Die Evangelisten .o HeiNZ 1. mERKELBACH
Mensch, Werk und Zeit, Portréts 102 Seiten, Leinen, 6,80 DM; kart. cellophaniert, 4,80 DM

Uber den Westdeutschen Rundfunk waren vor etwas mehr als Jahresfrist
vier Yortrdge von H. J. Merkelbach iber Mensch, Werk und Zeit der
vier Evangelisten zu héren. Die vier Portréts sind nun als Buch heraus-
gebracht worden. Wie sich denken 1683t, geht es dem Autor nicht um
eine hagiographische oder erbauliche Darstellung, sondern um dos
Wesenshild der Gottesboten. Die Uberschriften: Matthéus, der ZélIner;
Markus, Dolmetscher des Petrus; Lukas, der Arzt; Johannes, der Theo-
loge, kbnnen auch nur als verkirzende Charakterisierungen gelten; die
Vortrége vereinen aufs glicklichste Wissenschaftlichkeit und Allgemein-

verstéindlichkeit. St.-Konrads-Blatt
Im Garten der Einfalt Schelmische Justitia
von HEINRICH PLONES von JOSEPH BONGARTZ

2. Auflage, 110 Seiten, Leinen, 4,80 DM Anekdoten aus dem Reich der Paragraphen
152 Seiten, Leinen, 540 DM

Der Spiegel von JOSEPH BONGARTZ
Heiterer Spott in Versen 2. Auflage, 112 Seiten, Leinen, 5,40 DM

A. HENN VERLAG RATINGEN




T,Det: beut{ébe Oﬁeﬂ
in des bildnerischen

Grbiebung

Sonderheft
der BDK - Zeitschrift KUNST UND JUGEND
32 5., 60 Abb., schwarz-weil3, 8 farbige, DM 2,80

~Schleswig-Holstein hat als bisher einziges
Land der Bundesrepublik im Rahmen der Auf-
gabe ,Deutscher Osten’ allen Schulen des Lan-
des aufgetragen. von seiten des Zeichen- und
Werkunterrichtes dieses Thema bildnerisch zu
gestalten.
Die {iberraschend vielseitigen und reichhaltigen
Ergebnisse aus den Mittel- und Oberklassen
von Volks-, Mittel- und hdheren Schulen sind
im vorigen Frithjahr von mehreren Kommissio-
nen begutachtet worden. Eine Auswahl gelangte
dann im ,Haus der Heimat' und im ,Landes-
haus' Kiel zu einer eindrucksvollen Aus-
stellung.
Das Heft ist ein wertvolles Dokument, das die
Beachtung der Lehrer und Erzieher aller
Schularten, der Elternschaft und aller ostdeut-
schen Landsmannschaften verdient.”

Schule im Alltag

... Neben den grundlegenden Einfiihrungs-
aufsiitzen stehen beispielhafte Arbeiten, die
sich auf alle Ostgebiete beziehen und die ver-
schiedensten Techniken beriicksichtigen. Es
wird in der kleinen Auswahl bereits deutlich,
was auf dem Gebiete des Ostkundeunterrichts
bei freudigem Einsatz fiir die Idee moglich ist.“

Amtl. Schulblatt, Reg.-Bez. Arnsberg

w... Eine ganz vorziigliche Hilfe fiir den Unter-
richt in wunseren Schulen, der der Einheit
Deutschlands und dem lebendigen Andenken
an die Ostgebiete gewidmet wird.“

Lebendige Schule

A. HENN VERLAG RATINGEN

UNIVERSITAS

Zeitschrift fir Wissenschaft, Kunst und Literatur

Herousgeber: Dr. H. W. Bdhr
Schriftleitung: H. W, Béhr und H. Rotta

Aus dem Inhalt von Heft 11/59:

Prof. Dr. Eduard Spranger

Theodor Heuss

Prof. D. Rudolf Bultmann, Marburg

Der Gedanke der Freiheit nach antikem und
christlichem Versténdnis

Dozent Dr. med. Theodor Hellbriigge, Miinchen

Die Kinderkrankheiten in der Massenzivilisation

Prof. Dr. Joseph Gantner, Basel

Leonardo da Vinci

Dr. h. e. Hermann Hesse, Montagnola

Sommerbrief aus dem Engadin

Prof. Dr. Giorgio Del Vecchio, Rom
Wandelbarkeit und Unvergiinglichkeil des Rechts

Prof. Dr. Franz Patat, Miinchen
Die Welt der Kunststoffe

Prof. Dr. med. Etienne Grandjean, Zirich

Die Bedrohung der Gesundheit durch Stadtiuft-
verunreinigungen

Monatlich 1 Heft mit 112 Seiten. Bezugspreis:
vierteljghrlich 7,20 DM, Studenten 20 % Nachlaf3,
Einzelheft 2,50 DM.

Probeheft kostenlos!

WISSENSCHAFTLICHE VERLAGSGESELLSCHAFT
MBH
STUTTGART 1, Postfach 40



ZEICHNEN n~evauriace

- 1. Teil: Uberschau der Entwicklung
F U R S Fihrung bis zum Alter von etwa 12 Jahren

Beseeltes Auge in Werktag und Feier

LEBE N 2. Teil: Fishrung durch das Alter von 12 bis 16 Jahren
Gegenstinde und Techniken

VON HANS HERRMANN 104 5., zahir. Abbild., engl. Broschur, DM 8,20, 3. Aufl.

«-..Ein Fiohrer, der die natirliche Entwicklung des Zeichnens von den ersten Kindheits-
|ahren bis ins Erwachsenenalter beschreibt; der dem Willbegierigen Einblick in das Reich
der Bildwerdung gewdhrt; den Eltern und Erziehern daozu noch Ratschliige gibt, wie die
bildnerische Anﬂ: e zu férdern und vor Schaden zu bewahren ist. Besonders wertvoll ist
das Bandchen auch fir jene, die ihre Erfahrungen im Bildnerischen weiter vertiefen wollen.”

Berliner Lehrerzeitung

.« .. Der Verfasser wendet sich nicht an den Fachmann, sondern an alle, die mit Kinder-
zeichnungen in Berihrung kommen und doriber hinaus an die Erwachsenen, die erkannt
haben, wie sehr wir Auge und Hand haben verkimmern lassen in unserer auf die Technik
ausgerichteten Zeit.

Der 1. Teil gibt einen Uberblick iiber die Entwicklung bis etwa zum 12. Lebensjahr.

Wirklich, es werden einem die Augen gedffnet fiir die stufenweise Entwicklung in diesen
Zeichnungen und fiir ihre wesenhaften Formen. Man bzgreift beim Betrachten, was der
Verfasser meint, wenn er in seiner kurzen Einflhrung behauptet, dafi Zeichnen keine tech-
nische Fertigkeit sei, sondern eine geistige Verrichtung. Er <pricht daher vom beseelten Auge
des Kindes, auch wenn die Bezige zur Wirklichkeit in seiner Zeichnung zundchst nur gering
sind und sich erst im Laufe der Entwicklung vermehren.

Im 2. Teil sehen wir an den Zeichnungen von Pflanzen, Végeln, Pferden und Menschen, wie
die Entwicklung der 12- bis 16jéhrigen stufenweise aus dem Einfachen zum Reicheren fort-
schreitet und wie nun in der Zeichnung Raum und Kérper sorgféllig gestaltet werden.”

Aus einer Sendung des SUDWESTFUNKS
A. HENN VERLAG RATINGEN

SONDER-ANGEBOT

WM N FREIES MUSTERANGEBOT fiir Lehrer und Schulleiter

Falls Sie Reeves' neue extragrofle Temperablockfarben fir eindrucksvolle
Darstellung noch nicht ausprobiert haben, hier bietet sich die Gelegenheit,
einen Satz von drei leuchtenden Farben kostenlos und unverbindlich zu
erhalten. Die Farben lassen sich sofort mit Wasser zu einer deckenden
Farbe anrihren, die glatt und leuchtend erscheint.
Um Zusendung eines freien Musters und Angabe des ndchsten
Verteilers senden Sie bitte die diesem Heft beigetigte Karte mit

lhrer Anschrift und dem Namen lhrer Schule an:

RE EV E"

UND SOHNE, ENFIELD, MIDDLESEX
gegrindet 1766

Unser Angebot endet am 31. Dezember 1959
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