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Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweif3tube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLUSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung an der rechten
Seitenwand mehr ein Schlusselloch; denn hinein pafit genau
der Ansatz der neuen Kappe der Deckweifitube.

Wozu? Nun, es passiert, dofl Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefafit, der Kaoppenansatz
wird in die Tubenschlissel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht Zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschluf} laf3t sich so muhelos &ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Mur Pelikan-Farbkasten haben diese
Neuheit mit Gebrauchswert.
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Johannes Rickert, Miilheim a. d. Ruhr

DAS GESTALTERISCHE ELEMENT
INNERHALB DER MULHEIMER JUGENDFESTSPIELE

Im Jahre 1950 wurden zum ersten Male mit Hilfe eines fiir
alle Schulen offenen Wetthewerbes ein Plakat und ein Titel-
blatt fir das Programmheft der Milheimer Jugendfestspiele
ermittelt. Mon ging dabei aus von dem Gedanken, dafl es
wiinschenswert sei, die Jugend selbst zu schépferischer Arbeit
heranzuziehen, statt sich mit Arbeiten zu begniigen, wie sie
Erwachsene routinemaflig herzustellen pflegen. Etwa zu glei-
cher Zeit weitete sich das Programm der Jugendfestspiele
selbst aus. Zu den sportlichen Wettkémpfen gesellten sich Ver-
anstaltungen aus den Gebieten der Musik und des Tanzes und
Auffihrungen verschiedener Laienspielscharen. Im darauffol-
genden Johr wurde die gestalterische Tatigkeit umfangreicher:
Die Jugend schuf kleine Zeichnungen und Linolschnitte, die in
den Text des Programmheftes eingestreut wurden. Durch diese
MaBnahme gab man ihr einen echien Schaffensauftrag mit be-
tonter Lebensndhe, der dariiber hinaus zur Mitverantwortung
an einer gemeinsamen Arbeit fihrte. Die musische Erziehung
innerhalb der Schule aber sprengte die Enge ihres Faches und
konnte in weit stérkerem Mafle als bisher im Sinne eines Bil-
dungsprinzips Einflul auf das Leben der jungen Menschen
gewinnen.

Denn wenn die Miilheimer Jugendfestspiele von einem gym-
nastischen Teil und einem musischen Teil, bei dem ja die gei-
stige Leistung nicht von der manuellen zu trennen ist, getragen
werden, so riickt die Verwirklichung des Gedankens einer
ganzheitlichen Bildung néher. Verwirklichung insofern, als hier
am konkreten Beispiel und nicht durch theoretische Betrachtun-
gen daos Hinfilhren zur Einheit von Wille, Gemit und Geist
geiibt wird. Sind es doch dieselben jungen Menschen, die auf
der Kompfbahn ihren Kérper zu beherrschen lernen, die singen
und musizieren, die malen und zeichnen, die formen und bil-
den. Der neue Versuch, der jetzt nach zehnjahriger Erfahrung
unternommen wird, bemiiht sich um Einbeziehung des Literari-
schen, indem zu Marchen, Sagen, Erzéhlungen — gehobener
Dichtung — lllustrationen geschaffen werden sollen. Auch hier
sind es dieselben jungen Menschen, die ihr Wissen um Wert
und Bedeutung kérperlicher Betétigung bestétigt finden in den
Aussagen des Dichters, so dafi Sporterlebnis und Erleb-
nis von der Dichtung her einander erganzen. Hierbei
miissen geistige und formgestalterische Substanz wirksam wer-
den, wenn ein kleines abgerundetes Werk entstehen soll. Wie
intensiv muf} sich der Schiiler auseinandersetzen mit der Welt
der Mythologie, den Werken der Dichtung alter und moderner
Pragung. Wie oft wohl wurde Klopstocks ,Eislauf’ gelesen,
Kafkas ,Auf der Galerie” oder wie oft wurde Shakespeares
+.Sommernachtstraum” nach einem lohnenden Motiv durch-
forscht? Das aber ist der Sinn der Aufgabe, die auch ein Wag-
nis ist. Wird der Schiller, besonders der der Oberstufe, iiber
die nétigen Voraussetzungen im Umgang mit den gestalteri-
schen Mitteln verfiigen, um eine solche Aufgabe bewiiltigen zu
kénnen?

Wird seine Arbeit nicht allzu leicht der Gefahr der blofien
Nachahmung von Erwachsenenkunst verfallen, anstatt zur Aus-
einandersetzung mit dieser zu fihren? Es ist ein Wagnis! Daos
aber sind unbeschrittene Wege haufig. Wir wissen auch, dafi
unser Beitrag zur Durchbildung des ganzen Menschen, ge-
messen an der gewaltigen Aufgabe, nur winzig ist. Jedoch
wollen wir fir unser Teil an der Lésung des Problems ,Bil-
dungsharmonie” so viel beitragen, als in unseren Kraften steht.

Die Jugendfestspiele finden jdhrlich statt. Ihr Motor, der sie
in Gang setzt, ist die Stadt Milheim a. d. Ruhr mit ihrem
Jugendamt. Sie ruft Schulen und Vereine auf, ihre Arbeit dar-
ouf einzustellen. Es fragt sich, wie die Schule die Bewaltigung
eines solchen Auftrags in Verbindung mit dem verpflichtenden
Lehrplan leisten kann? Erschwert ist die Arbeit an den Volks-
schulen, denen fachliche Lehrkriifte fehlen und deren Pléne
daher kaum einen Fachunterricht vorgesehen haben. Um aber
dem Bildungsgedanken zu dienen, hat der Stadtschulrat immer
wieder Méglichkeiten gesucht und gefunden, geeigneten Lehr-
kraften der Volksschulen Anregungen und padagogische Hil-
fen zukommen zu lassen. Seiner inneren Teilnahme an diesen
gestalterischen Dingen und seiner tatkraftigen Unterstitzung
ist es neben der Aufgeschlossenheit und dem Interesse der
Volksschullehrer zu danken, daf3 die guten Leistungen dieser
Schulen neben denen der anderen bestehen kénnen. Die
héheren Schulen und die Realschulen kdnnen in ihren plan-
méfigen Unterricht einen guten Teil der Jugendfestspielarbeit
hineinnehmen, ja, ihr Anteil mifite sogar organisch aus ihm
hervorgehen. Ricken wir diese Forderung in die Mitte, dann
kann der Auftrag an die Jugend im Sinne seiner hochgesteck-
ten Ziele von Erfolg gekrént sein. Aber: Gut Ding will
Weile haben! Es bedarf der Mufie, wenn echte Inner-
lichkeit sich bilden soll, Erst dann némlich k&nnen sich Phan-
tasie und Geist zur Form verdichten. Ein Arbeitsauftrag, der
diese wichtigen Voraussetzungen nicht erfillen kann, ist einer
gedeihlichen Entfaltung der Persdnlichkeit, um die es letzten
Endes geht, nur schadlich. Es ist schon sachdienlich, wenn der
Lehrer sich immer wieder kritisch priifend vor Augen fiihrt, ob
und wie weit er von der Erfillung der genannten Forderung
entfernt ist oder durch anderweitige Verhalinisse von ihr ent-
fernt wird!

Das Hauptthema Plakat und Titelblatt nimmt in der
Arbeit der Mittel- und Oberstufe unserer Schule nahezu eine
zentrale Stellung ein. Wie kaum ein anderes Thema zwingt es
zur Durchforschung der kiinstlerischen Bildgesetze. Die hierbei
gewonnenen Erkenntnisse sind fir dos Naturstudium von
ebenso hoher Bedeutung wie fir das freie grafische und far-
bige Gestalten. ‘

Allgemeine Intelligenz und subjektive Phantasie kdnnen sich
weitgehend auswirken. Durch dieses Thema kann das Lehr-
und Lernbare in der bildenden Kunst zum Versténdnis der for-
malen Wertgehalte, wie sie sich im Schaffen unserer Tage zei-
gen, hinfohren, chne so leicht in die Gefahr pseudokinstleri-
scher Tatigkeit abzugleiten. Denn das Plakat bewegt sich,
wenn auch im Randgebiet, so doch eindeutig auf dem Gebiete
der Kunst; es ist auf eine fafiliche Art beispielhaft. Die relativ
mafvollen Anspriiche, die ein gutes Plakat stellt, liegen auf
dem Gebiet, in welches der Schiler tastende Schritte wagen
darf. So kann das Plakat eine Briicke zum Verstiindnis der
Bildsprache unserer Zeit werden.

Auch als Pédagoge wird man dos Experimentieren mit
Schrift- und Bildelementen, dem echten Spiele so verwandt,
begrifien. Es kommt der seelisch-geistigen Haltung der 14- bis
18jdhrigen entgegen. Die Forderung, einen preisginstigen
Zweifarbendruck auf der Basis des Linolschnittes herzustellen,
zwingt die jungen Entwerfer zu knapper, eindeutiger Aussage.
Solche Straffung des Themas hat iiber das Kunsterzieherische
hinaus charakterbildende Bedeutung. Es hilft mit all diesen
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Eigenschaften, den Schwierigkeiten des Reifealters zu begeg-
nen. Unter ginstigen Umstéinden verwéchst der Schiiler mit
seiner Arbeit so innig, dafd das ,kontemplative oder meditative
Element, dessen unsere Zeit so dringend bedarf” (Guardini)
zur Wirkung gelangen kann.

Man kénnte glauben, daf} die jéhrliche Wiederholung der
Jugendfestspiele zu einer Abstumpfung und Spannungslosig-
keit fihren misse. In der Tat besteht eine solche Gefahr. Ob
sie iberwunden werden kann, liegt wesentlich an der Persén-
lichkeit des Lehrers. Da ist es notwendig, in jedem Jahr dem
Generalthema einen bestimmten Akzent zu geben, so dafi

Ideen-Handschrift zur Verbindung von Musischem mit Sportlichem von einem
Primaner, der vorgab, nicht zeichnen zu kénnen (ein begobter und kunst-
interessierter Schiler). Dos witzige Signum kam mit einer gut verteilten
Unterdruckfarbe (Rot) ouf die Rickseite des 1956-Programms.

immer wieder fir neve Anstéfle gesorgt ist. So haben wir ein-
mal die engere Heimat, die Stadt Milheim a. d. Ruhr, dann die
weitere Umgebung des Industriegebietes, dann wieder das
weitgefafite Thema ,Bei frohem Spiel” und anderes als Hinter-
grund gewdhlt. Die jdhrliche Wiederholung kann aber auch
Vorteile haben; wenn dos Thema neu aufgerollt wird, so bietet
sich von methodischer Seite die Maglichkeit zur Vertiefung des
dargebotenen Stoffes an. Ein neues Gesicht kann der alten
Aufgabe verliehen werden, indem man stets andere Ausdrucks-
mittel anwenden |aBt. Besonders gute Erfahrungen hat man
dabei in der Mittelstufe gemacht. Die Intensivierung schafft
eine ginstige Atmosphére und ermutigt auch jene Schiiler,
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deren formgestalterische Substanz verdeckt oder verschijttet
ist.

Aus unserer praktischen Erfahrung heraus glauben wir also,
positive Schlisse ziehen zu dirfen. So wurde tatséchlich in
einem Falle eine ganze Klasse aktiv im schépferischen Sinne.
In eindrucksvoller Hingabe an die Sache arbeitete sie. Kaum
gab es einen Ausfall. Die Schwicheren gerieten in den Sog der
guten Leistung und wurden mitgerissen. Da konnte .der klein-
ste Mann im Dorfe” sein Scherflein beitragen und Gliick und
Freude des kiinstlerischen Tuns empfinden. Als Ergebnis dieses
Arbeitsrausches lagen von den 33 Schilern (U 1) 52 Titelblatt-
entwirfe vor! Die Jury ermittelte daraus den ersten, den drit-
ten, den vierten, den finften und sechsten Platz, und eine gré-
fiere Zahl von Entwiirfen erhielt Anerkennungen. Hatte hier
nicht das ,Maf} von innerer Freiheit, das dem kiinstlerischen
Schoffen eingebildet ist”, die Hemmungen hinweggefegt und
die urtimliche Formkraft frei gemacht? Wenn solche Arbeits-
perioden mit so hohen Ergebnissen selten sind, und es wohl
auch bleiben werden, dann ist aber doch der Beweis dafiir
erbracht, in welcher Tiefe und Breite unsere Arbeit im guten
Sinne Einflufi ouf den Jugendlichen gewinnen kann, Vielleicht
gelingt es, auch auf diesem Wege die Forderung zu erfiillen,
daf3 der Jugendliche ,die Gestaltungsméglichkeiten, die Mafi-
stdbe und das Verantwortungsgefihl in seiner eigenen Sprache”
(Gollwitzer) sich erarbeite.

Wir haben mit dem eben genannten Beispiel auf den Wert
der Breitenarbeit, deren Bedeutung letzten Endes im
voll angeregten Tétigsein liegt, hinweisen wollen. Dies allein
namlich ist der Faktor, der seinen guten Einflul im Sinne des
eingangs genannten Bildungsprinzips zur Wirkung bringt.

Aber wir wollten doch ein Plakat und ein Titelblatt schaf-
fen! Da wird man aus der Breitenarbeit schon das Beste, das
Geeignetste auswihlen missen, dasjenige, welches den Kern
des gestellten Themas Gberzeugend in Form und Gehalt sicht-
bar macht. Um das zu erreichen, ist eine sachkundige, neutrale
Jury nétig. Die der Jugendfestspiel-Arbeiten setzt sich aus
12 Mitgliedern zusammen, die in geheimer Wahl entscheiden.
Es sind dies drei auswartige Kunsterzieher, die die kunstpadago-
gischen Belange zu verireten haben, drei qualifizierte freie
Kinstler, die vorwiegend vom kiinstlerischen Standpunkt urtei-
len, sowie drei erwachsene und drei jugendliche Laien; solche,
denen kiinstlerische Dinge nicht fremd sind! Die Juroren wech-
seln bisweilen. Eine sachkundige Jury also, die sich unter
lebendiger Diskussion die vielstindige Arbeit des Auswahlens
nicht leicht macht. Vor ihr erscheinen die aus der Schulstube
hervorgeholten Arbeiten wie Schiffe, die den sicheren Hafen
verlassen haben, um sich auf hoher See zu bewdhren. Der
Jury und ihrer Arbeit wird hohe Bedeutung zugemessen. Wenn
sie bis zum eigentlichen Gehalt vordringt, gibt sie durch ihr
Urteil Lehrern und Schiilern die Méglichkeit, den Standpunkt
zu orten. lhr Urteil kann in heilsamer Weise ernichternd, be-
stétigend und anfeuvernd wirken. Es kann aber auch zu Zwei-
feln und Krisen fiihren, die durchkémpft werden miissen, um zu
never Klérung zu gelangen. Aber die Jury hat auch ihre Pro-
blematik! Sie hat sie dort, wo Kinder- und Jugendschaffen mit
der spannungsreichen Gegenwartskunst sich scheinbar berih-
ren. Wo etwa das Fragmentarische, das Démonisch-Unheim-
liche, aus hintergriindigen Bezirken des kiinstlerischen Menschen
stammend, konfrontiert wird mit @hnlichen Ergebnissen von
Kindern und Jugendlichen, die ihre eigenartige Erscheinung in
bestimmten Féllen — vielleicht2! — &ufierlichsten Umstanden
verdanken. Versumen wir aber nicht zu vermerken, dafi die
Diskussionsergebnisse dieser Jury, wovon ja die ausgewdhlten
Arbeiten zeugen, grofienteils zur Hebung des Niveaus von
Plakat, Programmheft und Plakette beigetragen haben. Die
Kritik, der unsere Arbeit unterworfen wird, gibt immer wieder
Impulse zu neven Uberlegungen und zu neuem Handeln.



Philipp Etter, Vorsteher des Eidgend&ssischen Departements
des Inneren, stellte 1958 in Basel als Aufgabe des Kongresses
heraus, dieser wolle neben der Abklarung kunstpéidagogischer
Fragen daos Interesse der Offentlichkeit an einer vermehrten
kinstlerischen Jugenderziehung wecken. Ich glaube, die Offent-
lichkeit erfafit unser Tun besonders sichtbar dann, wenn die
Schulen es unibersehbar mitsprechen lassen, wie es z. B. im
Rahmen der Miilheimer Festspiele seit nun 10 Jahren geschieht.
Es geschieht nicht nur durch die Verdffentlichung eines Teiles
der von der Jury ausgezeichneten Arbeiten in dem Programm-
heft oder durch die immer lebhafte und férdernde Teilnahme
der Ortspresse an diesen Dingen, es geschieht noch einmal bei
einer allgemeinen Besprechung tber den Verlauf der gesam-
ten Spiele. Mangel und Vorziige stehen da zur Debatte. Da
wird auch unsere musische Arbeit vor ein Forum gebracht, das
sich aus Menschen aller Berufszweige mit den verschiedensten
Interessen zusammensetzt. Es sind da neben den Lehrern der
Schulen und den Vertretern der Stadtverwaltung die Vertreter
des Sportausschusses zu finden. Da die Jugendfestspiele in der
heutigen Form aus den vor knapp 50 Jahren gegrindeten
.Vaterléndischen Festspielen” hervorgegongen sind, ist das
Sportliche — der Tradition gemafl — immer wieder ein Thema
unserer Arbeit. Unser Bemihen richtet sich aber auch darauf,
der Uffentlichkeit ins Bewufitsein zu riicken, dafl der Mensch
nicht nur Kérper ist, sondern Geist und Seele in gleicher Weise
Aufmerksamkeit und Pflege verlangen, wenn wir uns von dem
Ideal einer ganzheitlichen Erziehung leiten lassen wollen.

In diesem Jahr hatten wir eine Verbindung zwischen Sport
und Literatur zur Aufgabe gestellt. Es sollten méglichst solche
Szenen illustriert werden, die eine Verbindung mit den Leibes-
Ubungen erkennen lassen. Deswegen der Marathonlauf, Klop-
stocks Eislauf, Schillers Taucher, Herkules und AntGus und da-
her auch Miinchhausen, auf der Kanonenkugel reitend, als
Titelblatt.

Von einer ganz anderen Seite her, nicht von der fachlichen,
werden unsere Bilder jetzt betrachtet. Unvoreingenommen,
zurickhaltend, lobend, kritisch, jedoch nie ohne Wohlwollen!
Hier kommen die Dinge der Kunsterziehung, die uns am Her-
zen liegen, &ffentlich ins Gesprach und dringen so in weitere
Kreise ein.

Zu den folgenden Bilderseiten

Der Einblick in die Arbeit an Plakaten, Programmtiteln, Pla-
ketten und lllustrationen in den jéhrlich neuven Programm-
heften besagt:

Aus Wiedergabe-Griinden steht im Vordergrund, was gra-
fisch klar ist. Gebiete wie das freie Malen kommen dabei zu
kurz, was aber nicht heifit, sie wiirden nicht gepflegt. Sie sind
im Gegenteil unerlafilicher Ausgleich gegeniiber dem ,gebun-
denen’ Gemeinschafts-Vorhoben, der ,Auftrags-Arbeit mit
ihrer in der Sache liegenden strengeren Forderung. Erst der
Wechsel von gréflerer Bindung zu Freiheit, von Spannung zu
Entspannung (mit anderen Anspriichen), ergibt den rechten
Rhythmus, der sich dann fiihlbar macht in einer ungezwunge-
nen Steigerung der Leistung.

Daf} dies von den beteiligten Erziehern erkannt wurde, ge-
hért zu den positiven Erfahrungen der Zusammenarbeit. Wenn
auf den Bildseiten also nur ein Gebiet hervortritt, so mag
zugleich erinnert sein: Es scheint mir heute notwendig, Vor-
haben zu bejahen, die auf ein faibares Ziel konzentrieren
helfen.

Damit sind nicht von aufien angeordnete Dienstleistungen
(aus nicht ferner Vergangenheit) gemeint, die den Kunstunter-
richt allzu strapozierten. Hier, beim Jugendfestspiel-Beitrag
war es umgekehrt. Es hat manche Mihe gekostet, den bildne-
rischen Anteil mitwirken zu lassen. Nicht also von draufien,
sondern von der Kunsterziehung selber ist das Inerscheinung-
treten vorangetragen worden; es gelang mehr und mehr, weil

diese Initiative bei der Stadtverwaltung auf fruchtbaren Boden
fiel.

Hier war keine Entfremdung von eignen Zielen zu befirch-
ten. Titelblatt und Plakat zur Woche der Jugend haben nichts
mit einer schulfernen Geschéftigkeit im ,Reklamebild’-machen
(-imitieren) zu tun. Hier war die eigne Sache ,anzuzeigen'. Da-
mit war einerseits ein Verhdltnis zum Gesicht von Biichern
aufgerufen, die ihren ,Inhalt an der Stirn tragen’, andererseits
der Zugang zu heutigen Plakaten eréffnet, der zum Ergrinden
moderner Bildformen und weiter zu einer oktiven Kunstbe-
trachtung (Plakate von Kinstlern zu eignen Ausstellungen als
,originale’ Briicke) fihrte,

Wir wissen, der naive Realismus der Kleinen' kann uns
biindige Lésungen schenken, jedoch mit altersméafiig begrenz-
ter Reichweite. Entscheidend wird vom Reifealter auvfwirts
eine erarbeitete \Lehre’ mit solidem Boden, auf dem dann ,ge-
konnte’ Freiheiten spriefien kénnen.

Welche Weite der Moglichkeiten gerade der begrenzte
Rohmen bietet, ist aus den stellvertretenden Beispielen zu
ersehen. Es sind fir den Schiiler ,nur’ zwei Komponenten: Er
mufd einen Schriftsatz in der Hand haben, und er mufd sich um
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Links: J 17 / auf schwarz-weiflem Rastergrund rote, gelbe und schwarze
Formen, weifd gerdndert.
Rechts: J 18 / auf gelblichem Grund rote und schwarze Formen.

ein knappes, bildhaftes Motiv bemithen. Mufi proben, ab-
wagen, kombinieren, zuordnen und zu Ende bringen und wird
dabei unversehens zur Erfahrung seiner Krifte und zur Selbst-
kritik erzogen.

Die Beispiele des Naturzeichnens aus Oberklassen sagen
iberdies: Sie stehen damit in Zusammenhang insofern, als
auch sie das hinsehende, durchdringende Auge schulen, als
das Studium von MNeturverhalten der sachlichen Hingabe an
Kompositionswirkungen dient — ebenso umgekehrt —, und man
nicht glauben darf, jemand, der ,leeren Blickes’ bliebe fir den
Reichtum an natirlicher Gestalt, kénne eine ,sprechende Figu-
ration’ entwerfen. Kritisch sehenlernen, das ist uns eine Breiten-
Aufgabe fiir alle Schijler, auch und gerade fiir die nicht Sonder-
begabten. Der Wert klar begrenzter Themen liegt jo in der
Kldrung des Lehr- und Lernbaren. Sich an disziplinierte Lésun-
gen heranarbeiten aus eigener Fahigkeit, sich damit einem
Bewerb stellen, zu dem man Sachkenntnis mitbringt, das trégt
seinen Lohn in sich. So wenig wie bei Spiel und Sport geht es
um Geldpreise. Lorbeer ist die Anerkennung der Bemiihung
und die - neidlose - Genugtuung, gleich allen etwas gelernt
zu haben firs Leben.

179



Oben: J16/119/1J18

Die erste Plakat-Themenstellung forderte die sportlich-be-
wegte Figur vor der Stadtsilhouette. Spéter sollte die Verbin-
dung von Sport, Musik und Malerei zum Ausdruck gebracht
werden. Schon bei diesem Thema fihrte die Vereinfachung der
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Die Mittelreihe zeigt die Entwicklung des Plakatentwurfs
eines Obersekundaners (Tenberken, 18 J.). Ein bordeauxroter
Grund trégt ein schwarzes Zeichen auf Weifi mit zitronen-
gelben Dreiecken. Diese Arbeit ist als spontanes Ereignis zu
werten; sie entstand in ihren drei Phasen innerhalb einer Kurz-

mulheim-ruhr

TI-15.L 1954

JUGENDFESTSPIELE

JUGENDFESTSPIELE

MULHEIM-RUHR

Zeichen' zur Astraktion. Da die Ergebnisse als gut befunden
wurden, konnte bei den nachfolgenden Ausschreibungen ein
Entwurf, der auf eine abstraokte Gestaltung zielte, in gleicher
Weise wie ein anderer, der an figiirlich-dingliche Motive ge-
bunden blieb, als Lésung anerkannt werden.

MULHEIM-RUHR 1957

stunde. Die Ausfihrung (der Druckzustand rechts) forderte we-
sentlich mehr Zeit. Der Schiiler ist musikalisch hochbegabt, an
kiinstlerischen Fragen stark interessiert, jedoch kein ,guter
Zeichner’' im Ublichen Sinn.

Unten: J16/117 /118

" miilheim - rubr
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Die griBeren Wieder-
gaben: 117, daneben
1z f s
116, daneben J 15, ¢
Die kleineren sind ge-
mischt aus finf Mal-
heimer Schulen von 13-
bis 1Bjahrigen.



1959

(L) Lhwn Jertz, 17 1
11.} Dieter Derike, 16 J Siaatliches Gymnatiwm. Obersiule

aalhehes Gymnrosum, Obersiule

1.} Kisus Leimbwhler, TR J.
Staathchan Gymnativm, Untersiule

(3.} Detref Kleineke, 13 1
Gemgin.-Schule Saarner Sir, Untersiule

1.} Jieg Pur-Wetterheide, 17 1,
aaiticher Gymnanum, Oberylule

MULHEM AN DER RUHR 1
JUGENDFESTSPIELE 18569

i1 b.] Jurgen Redrel, 151
Sraatiches Gymasum, Mifsliule

b |

131 Wilfried Schmerbach, 18 J
Sigatbiches Gymnaiwm, Millelituls

JUGENDFESTSMELE

[(1.) MNarbert Fronken, 20 1.
Stidivches Gymnasium, Oberstule

(2.} Peter Kremar, 10 1.

Gemen-Schule Saarner $ir., Uslerstula L]

(1.} Herms Hastmann, 15 ),
Stgathiches Gymaassaum, Minaliuls

WOERN DTEG O,

LI,

Il. Preis Mittelstufe
E.v. Wedelstédt, 16 ).
Stootl. Gymnasium

I1. Preis QOberstufe
Meorbert Franken, 191,
Stadt. Gymnasium

Il. Preis Oberstufe
Fritz Buchloh, 18 J.
Stadt. Gymnasium

Die Entwirfe der Titelblétter fir des Programmheft beweisen die vielseitige Auseinandersetzung mit
dem im Johre 1959 gestellien Thema, Wlustrationen fior Mérchen, Sage, Erzéhlung zu schaffen, z. B.
Hermes, der Gétterbote, Herkules und Aniéus, die Bremer Stadtmusikanten, die Kénigssprung und die
Darstellung der Kohle werfenden Hirten ous einer Ruhrgebietssage.

Gemein,-Schule Soarner Sir

Siddi. Gymnasium, Mittalvtule

MULHEIM - RUHR

1955

A3 N3y Jusendfestspiele

J1é

miilkeim an der rni
o LS LT84

117 ! beide Stoatl, Gymnasium

== M m=oin =0

(4] Gisela Kidiachea, 14 J
Geme-Schule Saarner Sir,
Unigraiuly

(5.1 Giinder Sieravarrs, 73 1
Sroabl, Gymnasum, Untaritule

i#d.) Alesandes Rickerf, 12 )
Sraarl G ymaaiiem
Unterstule

{5b.) Michos! Gaul, 17 1.
Siaail. Gymaasium, Oberstule

MiilRcim ad. Ruhr

(e ) Hans Weras, 17 J

(86} Gunter Lawer, T
Staatl. Gymesium Ob

Urterutule

14.) LU Wengeler, 18 )
Sraatl Gymnaiium, Oberiluls

\

(i) & Walther. 18 J

Simall, Gymaauum
Obaritule

(T a.) Herber! R

Stastl Gymnanis
Muttalvtule

—

(6.) Gerke, T;
Stagt, Grmnas

(8.} Eberfrard Linke, 13 J.

{4a.) Jurgen Reitel, 15 J.
Staatl. Gymnasivm, Mitelviule



(%a ) Hampeter Schrsider, 16 4.
Stnail. Gymnasium, Oberstuls

14 b.) Brune Weimann, 15 1,
Fraatl. Gymageum, Minettuls

Es lag nahe, dafi der Wunsch aufkam, nicht nur ein Titelblatt
oder ein Plakat, sondern auch einen Entwurf fir die Sieger-
zeichen zu schaffen. Nur waren hierfir die Voraussetzungen
weit schwieriger: Es fehlte uns damals an plastischen Werk-
stoffen, vor allem an einem Fachraum. Deshalb gab es in den
ersten Jahren nur den Weg: Gezeichnete Entwiirfe gingen zum
Medailleur, der danach Stempelformen schnitt.

Aber auch das machte Kopfzerbrechen; denn es galt, das
Unternehmen nicht zu kostspielig werden zu lassen. Versuche
mit Ton waren nicht befriedigend, weitere mit Kunststoffmasse
ergaben auch keine brauchbaren Ergebnisse.

Erst in hochgradig geprefiter Kohle (Kohlenstaub) fand sich
ein Stoff, der sowohl in seiner Beschaffenheit und Wirkung
giinstig erschien als auch unserm Heimatgebiet angemessen
wWar,

Inzwischen wurde die Arbeit an werkgerechten Modellen

ZU DEN
PLAKETTEN

(b n.) Hams Tapp. 18 1
Staafl. Gymnasium
Oberstule

(Bb) M. Kinsterberg. 184
Staarl Gymasuum
Dberviule

iBa) Ludwig Matthes, 17 1
p— Staarl. Gymasime
Obarstuls

(7.} Mirgen Retrel, 15 }
Staatl, Gymacium, Milehtule

dazu mit Erfolg fortgesetzt. Dies Jahr lagen Gber 20 Plaketten-
Entwirfe vor: modelliert in Plastilin und mit Hilfe einer Nega-
tivform in Gips gegossen oder aber aus dem Gipsblock direkt
geschnitten bzw. gekratzt, In diesem Jahr entstand die Plakette
ohne nennenswerte Anderungen am ausgewdhlten Entwurf.

Die Lésung der Aufgabe hat manche praktische und theo-
retische Yorarbeit erfordert. Mufiten doch erst einmal die Be-
griffe des Reliefs mit seinen Eigenheiten geklért werden. Das
Fortschreiten unserer Bemiihung darum liefi wachsend ein Inter-
esse an entsprechenden Beispielen aus der Kunstgeschichte
wach werden. Die Schiler machten sich aus eigenem Antrieb(!)
mit einzelnen Werken der babylonischen, agyptischen und
griechischen Kunst sowie mit solchen der neueren und neuesten
Zeit bekannt. Wir sehen auch in der Lésung dieser Plaketten-
Aufgabe eine Bildungsarbeit allgemeiner Art, die ihren Wert
in sich tragt.

(5.) Bermward Manzel, 15 0.
Staall. Gymnasim, Mittelstule

(6 d.) Detlef Kieineke, 13 J

Geman.-Schule Saarner S
i #aatl. Gymnasi

i7.) Bernd Urban, 17 1.

um, Oberyiule







R eire - 5.7

Linke Seite (184): 1 10: Der Gértner (Staotl. Gymn.) / J 14: Indianer (Luisen- Rechte Seite (185): J 11: Febrikraum (Stadt. Gymn,) 1 14: Rennreiter

schule) / 1 12—13: Hompelmdénner (Staatl. Gymn.) / M 17: Hexe und Kaosper (Staatl, Gymn.) / J 11: Schrottsammler {Staatl, Gymn.) / J 13: .Alies Tor*

[Luisenschule) ! J 12: Werkbahn (Realschule) (Stoatl, Gymn.) / J 13; Poddelboote (Staatl. Gymn.); das Doppelboot baute
sich der Schiler selbst
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) 17: Beim Geigenspiel (Stoatl. Gymn.) / J 17: Federboll beim Léwenzahn
(Staatl, Gymn,} / J 15: Brickenbou (Stédt, Gymn.} / J 15: Muscheln (Staatl.
Gymn.) / J 15: Taucher (Staatl. Gymn.)
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Linke Seite (188): J 13 Petrikirche (Stootl. Gymn.);
wird Architekt / J 17: Sporlgeréte {Staatl. Gymn.) /
J 18: Inneres der Petrikirche (Stoatl. Gymn.); H.
Luvan wird Architekt / J 15: Treppe von oben
[Staatl, Gymn.)

Rechte Seite [18%): 1 146: Hous Friedrichstrafie 1
Staatl. Gymn.] ! 1 1B: Seepferdchen (mit Hilfe der
Lupe gemalt - Staatl, Gymn.) J 18: Fisch (mit
Hilfe des Mikroskops untersucht) ' J 19: Rotkohl,
Kreidezeichnung') (Steotl. Gymn.) / J 19: Selbst.
bildnis (entstanden in der Zeit der Zusammen.
legung von Stadr. und Staatl. Gymnosium - H, D.
Boers ist Kunsterzieher geworden)

| Klous Stermonn erhielt 1. Preis beim Plokatweti-
bewerb der UNO",




Zur lllustration

Oben: 1 18 [ llustration zu Klopstocks
Eislauf' (Kostimstudien und Bewegungs-
kldrungen gingen der dann  flissig-
frischen Formulierung vorousl)

rechts: J 18 |/ zu Fronz Kofka:

Auf der Galerie .... die Kunst-
reiterin in der Manege, auf schwanken-
dem Pferd . . , Kisse werfend, in der

Taille sich wiegend . .

Beide Beispiele wvon Primanern des
stoatl. Gymnasiums aus dem Programm-
heft 1959,

Die Druckstécke zu dem Beitrog ous Mol-
heim (Ruhr) stelite freundlicherweise das
Jugendamt der Stadt zur Verfigung: aus
friheran Programmheften sowie aus dem
diesjdhrigen,

Unser besonderer Dank gilt dem grofien
Entgegenkommen, wonoch dem jefzigen
Helt ouBerdem der Umschlagdruck des
Jugendfestspielpregramms 1959 beigelegt
werden konnte!

Einige Druckstécke wurden donkenswer-
terweise vom stoatlichen Gymnasium
hergeliehen ous einer Sonderschrift von
1956 .Schulerzeichnungen cus 10 Joh-
ren” anlafilich der Ausstellung im Stadt,
Museum, Es sind dies von Seite 184 bis
189: Gdrtner / Altwarenhéndler | Tro-
jonisches Pferd / Rennreiter /| Hampel-
ménner [ Muscheln | Seepferdchen /
Fisch / Petrikirche / Treppe / Selbstbildnis.
Allen Landesverbandsvarsitzenden (siehe
Heft 2'59) sind Programmhefte 1959 zu-
gegangen, die von dort an Interessenten
obgegeben werden kénnen.
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Wagen wir uns an das fir die Oberstufe heikle Thema der
figirlichen Darstellung — als lllustration oder fir ein Titelblatt
oder Plakat -, so wird die Arbeit nur fruchtbar sein kénnen,
wenn der Lehrer sich selbst mit diesem Gebiet soweit ausein-
andergesetzt hat, dafl er sachkundig anleiten, helfen und fér-
dern kann. Daf} hierzu Beobachten, Verstehen, Eindringen in
Proportions-Verhalte gehéren, hat sich bis heute nicht gedindert.

Otto Mueller und Oskar Schlemmer gaben seinerzeit den
Breslauer Kunsterzieherstudenien ein gutes Riistzeug mit, wie
es erforderlich ist, um unsere Schiller vor einem glatten Natu-
ralismus, aber auch vor leeren Schemata zu bewahren - chne
dabei den Weg zur Abstraktion zu verbauen.

Muf3 doch der Erzieher, der keine Kunststudenten vor sich
hat, allen Quellen nahebleiben, alten wie heutigen, um
Eselsbriicken zu meiden. Um jungen Menschen in ihren eignen,
entwicklungsméflig bedingten Absichten gerecht werden zu
kénnen, heifit das: Er muf} verfiigen iber Wege des Natur-
studiums in einer guten ckademischen Art, er mufi zugleich
aufgeschlossen und beweglich genug sein, um auf freie Um-
bildungen eingehen zu kdnnen, wie sie Jugendliche unserer
Zeit selber suchen — aus grofiem Interesse an heutiger Kunst,

Dies gewifd schwierige Sowohl-als-Auch, d. h. ein Kénnens-
und ein Kennens-Vermégen, das Qualitdten im Gegenstind-
lichen wie im Nichtgegenstindlichen zu beurteilen weifi, ge-
hort zur Mitgift des Kunsterziehers; sein [nie aufhérendes)
Studium darf aus erzieherischen Grinden nicht einseitig ange-
legt sein!

Der Lehrer einer Werkkunstschule sogte mir, das Studium
von Akt und Figur ginge heute héchstens noch Modezeichner
etwas an. Wirde das zur Norm, dann sollte unser Nachwuchs
ruhig in deren Aktklassen gehen, weil er sich selber erworben
haben muf}, was ihm in Oberklassen bleibend als Wunsch nach
figirlichem Gestalten entgegentritt.




Herbert Kimmel, Holzminden

DIE FOTOGRAFIE IN DER MITTELSCHULE

In der Bundesrepublik gibt es rund 1000 Mittel- und Realschulen. Mach
einer Stolistik des Bundesgremiums fior Schulfotografie bestehen an etwa
150 diesar Schulen Fotoarbeitsgemeinschoften. Dieser Prozenisatz ist verhdlt-
nismaBig gering. Er ist mit aus der Talsache zu erkldren, dofl meines Wis-
sens noch in keinem Londeslehrplan die Fotogrofie irgendwo, sei es in
Physik/Chemie oder Zeichnen/Werken — fir einen gewissen Zeitabschnitt ver-
bindlich gefordert wird. Auch hier — wie in der Volks- und Oberschule — ist
eine freiwillige Arbeitsgemeinschoft oder gor eine Folo-Betreuung seitens
der Kunsierziehung ganz abhéngig von der Initiative und Arbeitsfrevdigkeit
eines fotobegeisterten Lehrers und eines aufgeschlossenen Schulleiters.

Auch in den Kreisen der Mittelschullehrer wird die Fotografie aus man-
cherlei Grinden: Stoffille, Roumnot, Fehlen einer Fachkraft, Etatnot . . .
noch hédufig abgelehnt. Diese Kollegen hatten durchaus recht, wenn man
elwa on die Einfohrung der Fotogrofie als ein neves Fach déchte. Eher sollte
maon die Fologrofie als Prinzip billigen, wenn man an dos Ausmaf des Bild-
gutes denkt, das fast clle Fécher benStigen. Jo sagen miBte man aber auch
zur Fotografie ols einem ,grafischen’ Gegenwarts-Verfohren, das eine Zeit-
leng seinen Platz im Unterricht ebenso fordert wie etwa das Hohlschneiden
im Werken oder der Linolschnitt im Zeichnen. Wie lange und in welcher
Form man sich mit ihr beschéftigt, wird von &rtlichen Gegebenheiten ab-
hdngen, und man sollte dafir nur Anregungen geben. Auch in eine heutige
Realschule gehért die Fotagrafie nicht deshalb, weil sie sich als Handlange-
rin’ bzw. Anschavungsvermittlerin fir bestimmte Facher besonders gut eignet,
sondern ollein aus folgenden Griinden: Die Fotogrofie verhilft auf eine zeit-
gemdfie Weise zum Sehenlernen und zum Gestaltenlernen und
damit zur Urteilsschulung.

Die Beschdftigung mit der Fotegrafie sellte in den Realschulen im 9. und
10. Schuljohr baw. periodisch in beiden geschehen. Ausgangspunkle sind
entweder der naturwissenschoftliche Unterricht, die Kunsterziehung oder die
Schblermitverwaltung, die gegebenenfalls sine Foto-AG cnregt oder grin-
det. Folgende ,Oberleitungen' bzw. ,Einstimmungen’ tu einem ,Lehrgang'
sind méglich: beim Ausgangspunkt

Physik/Chemie: Eigentdtige Bekonntschoft mit lichtempfindlichem
Popier und geheimnisveollen Flissigkeiten und damit gleich zu Anfang Grund-
logen der Dunkelkammerpraxis.

Werken: Bou einar Lochkamera, eines Kopiergerftes oder gar eines
einfachen Vergréflerungsansolzes zur Verwendung dlterer Plattenkameras
(Prinzip Luminox) und damit Selbstousstattung einer Dunkelkammer fir den
Anlang.

Zeichnen: Sammlung und Betrachtung von cllen méglichen und un-
maglichen Bildzeitschriften zur Erkenntnis: Es gibt Fotos mit und chne Aus-
sogekroft. Die Grofmacht Fotografie kann die Wahrheit enthillen und ent-
stellen, sie kann uns hinouf- und herabziehen. Wer selber Fotos gestalten
lernt, kann die heutige Bilderflut besser sichten und werten,

Meine Erfahrungen mit Mittelschul-Fotogruppen méchte ich in drei Ab-
schnitten vorlegen:

Didaoktisch-methodische Fragen

Ziel: maglichst rasch und viel Selbstidtigkeit; Einschalten der Schiler-
mitverwaltung und der Gruppenleiterverantwortlichkeit. lch unterscheide drei
Phosen eines Lehrgangs, ob in Form einer freiwilligen Arb.-Gem. oder im
Klossenunterricht:

Der Lehrer erkldrt und arbeitet vor, der Schiiler lernt hérend und sehend
und verfahrt auch se, z. B. Lehreroufnahme—Schiileraufnahme, Lehrer ent-
wickelt, kopiert, Schiller tut desgleichen.

Die Schuler erhalten eine Aufgabe; sie orbeiten unter Leitung, Kontrolle,
Beratung des Lehrers.

Die Schiller arbeiten véllig selbstdndig nach gesteliten Aufgaben oder
nach eigener Themenstellung

Veoraussetzungen :

Prazise, wohliberlegte Aufgabenstellung. Erleichterung der Arbeit durch

Vorhandznsein oder Schaffung von Anschauungsmappen und Beispiel-Reihen,
z. B.

Zur Technik: dasselbe Motiv ouf derselben Papiergradation verschic-
den belichtet; dosselbe Motiv auf verschiedenen Papiergradationen kopiert;
héufige Fehler beim Entwickeln, Fixieren, Trocknen.

Zur Bild-Gestaltung und -Betrachtung: Meisterbilder zu bestimm-
ten Themen: Das menschliche Antlitz, Nacht, Tirme und Tore, Schnee; Kitsch-
fotos zu denselben Themen,

Arbeits-Wege und -Ziele

Folgende Aufgaben wurden in der Kunsterziehung bzw. in freiwilligen
Gruppen gestellt und jedes Jahr mehr oder weniger vollsténdig gel&st:

1. Erwerb der grundlegenden Dunkelkammerkenntnisse durch Fertigung
von Fotegrammen,

2. Ein bestimmtes Motiv wird von verschiedenen Standpunkien aus foto-
grafiert, z. B, dos schénste Foto von unserer Schule, das schénste Foto unse-
res Rathouses, dos schénste Haus unserer Stadt.

3. Ein bestimmtes Motiv wird in verschiedenen Ausschnitten vergréBert.
Anheften der Vergréferungen auf Stecktafel und Vergleich guter und schiech-
ter Ausschnitte,

4. Eine bestimmte Landschoft wird vom gleichen Stondpunkt fotografiert
bei unterschiedlicher Bewdlkung, bei verschiedener Tagesbeleuchtung und
bei Macht sowie in den vier Jahreszeiten: Ein Motiv geht durch das Jahr.

5. Gruppenarbeit [oder Johresarbeit eines Schilers): Wie ich meinen
Heimatort fotografisch sehe. Dozu Sammlung kéuflicher guter und schlechter
Postkarten.

6. Meine Schwester, mein Freund, unsere Klosse, unser Hund. Was man
vom Kinder-, Tier-, Einzel- und Gruppen-Bildnis wissen mufl. Sammlung von
Meisterbildern aus Fotozeitschriften. Wettbewerb: Das lebendigste Gruppen-
bild unserer Klasse.

7. Gruppenarbeiten: Unsere Stadt bei Nacht, Auf dem Jahrmarkt, Hond-
werker unserer Stadt, Die dltesten Leule unserer Kleinstadt.

8. Fotogramme nach bestimmten Themen, d. h. Gestallung einer Idee, teils
mit Beschriftung.

9. Arbeit mit Kunstlicht [nicht Blitzlicht). Zwei oder drei Gegensténde wer-
den zu einem ,Slilleben’ komponiert und verschieden ausgeleuchtet (Kenntnis
von Untergrund, Hintergrund, Schatten, Linienfihrung).

10. Wir erfinden eine kleine ,Stery’ cus dem Schulleben o. d. und betexten
diese oder bebildern ein vorliegendes ,Textbuch'.

Ich halte es fir unerlaBlich, daB die Ergebnisse unserer Arbeit mindestens
in Auswohl mit geschickter Beschriftung auf Stecktofeln (etwa 1,20x 1,50 m)
geheftet und daf in den Schulfluren laufend von der Schulfotografie’ be-
richtet wird. Dos interessiert allgemein und schult unauffallig, wenn man
selbst entscheiden oder in Gruppen diskutieren kann, was denn nun von den
ausgestellten Bildern gefélit oder warum es miBfallt. Ab und zu kénnten die
Betrachter ouch ausdricklich dezu aufgefardert werden: Welches Bild ist das
schénste und warum? Weshalb ist dieses Folo gekonnl und jenes Kitsch?

Organisatorische Hinweise fir die Fotoarbeit

Ich habe immer dofiir Sorge getrogen, daB ein oder zwei fotobegeisterte
Schiiler, die manzhmal von zu House schon sehr viel mitbrachten, méglichst
rasch zu Gruppenleitern herangebildet wurden und daB einige Jungen fir
die spdtere Ubernchme dieser Tatigkeit immer schen im vorangehenden Lehr-
gong einzuweisen waren, Bei freiwilliger AG ist es leicht, z. B. schon einige
Jungen der 8. Klosse dobeizuhoben. Schwieriger ist die organisatorische
Lésung bei einem Lehrgang im Klossenunterricht.

Bevor meine Schijler véllig selbsténdig in der Dunkelkammer arbeiten
dirfen, missen sie vor den Gruppenleitern (meist zwei oder drei) ihre
,Gesellenprifung' ablegen, die aus einem proktischen Teil [Entwickeln, Ko-
pieren, Bedienung des Vergréfierungsgerites) und einem thearetischen Teil
besteht (Duko-Ordnung, einige grundsétzliche Kenntnisse). Ich habe erfah-
ren, dofi dieses ,Métzchan® meinen Jungen sehr viel Spofi macht, und dof die
Prifenden ihre Sache sehr ernst und genou nehmen. Ohne erfolgreichen Ab-
schlufl dieser Priifung darf niemand ollein in der Dunkelkammer arbeiten.

Wenn ich die Fotogrefie in der Kunsterziehung behandelte, schulte ich
alle Schiller in den o. 0. Vorhoben 1-6, die Ubrigen erarbeitete ich mit den
interessierten und begaobten Schillern einer neben dem Kunstunterricht lau-
fenden wahlfreien Arb.-Gem.

Eine Fotogruppe findet viel Gelegenheit, sich an den kleinen und grofien
Ereignissen im Schulleben anderen und sich selbst zur Freude zu beteiligen,
ia unentbehrlich zu machen. Sie bebildert die Schulchronik, fotografiert
Sportfeste [Zusammenfassung etwa in groBer Fotomontage), den Schulneu-
bau, die Laienspiele, die Werkarbeiten, die GroBfahrien, beteiligt sich an
schuleigenen oder fremden Preisausschreiben usw.

Vor cllem aber bietet die Einfihrung der Fotogrofie den Jugendlichen
der Mittelschulen aus der Vielzahl der M8glichkeiten ein Freizeit-Tun an, das
sie vor vielen Obeln unserer Zeit bewahren kann, Metbrlich werden auch
auf diesem Gebiel nicht olle, die wir einmal angesprochen haben, ,bei der
Slonge bleiben’, so wie nicht alle weiterhin gute Bilder sammeln, die einmal
dozu angehalten wurden. Als rechte Lehrer sind wir nicht maBiles in unseren
Erwartungen; wir haben jedoch erfahren, dafi der Fotografie dach ein groBer
Prozentsatz treu bleibt und damit ein wertvolles Gegengewicht zur spéteren
Berufsarbeit gefunden hot, eine stille Insel, wie sie junge Menschen von
heute von Jahr zu Johr mehr ndtig hoben werden.

Anm. der Schriftleitung: Dieser Nachtrag zu unserm Fota-Heft (Nr. 3/59)
faflt den praktikablen Rakmen klar zusommen. Weitere Zusendungen zum
Thema kénnen ouf absehbore Zeit keinen Platz finden.

Als Hinweis auf Foto-Quellen noch:

Camera — Juli 59 (3,80): Sonderheft Fliegerfotografie’ — rund 40 Bei-
spiele, dobei mehrere Foltbldtter u. Farbtfln. zur besanderen Schénheit des
Luftbildes.
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BUMERANG DER WORTE

Jean Bozaine: Notizen zur Malerei der Gegenwart [ Deutsch
von Paul Celan [ 5. Fischer Varlag 59 [ 64 5., 8 Bildtfln. br. 4,80 DM,

Bozaine, einer der ,Abstrakien’ von Rang in Gehalt und Peinture, geb.
1904, hot die Notizen 53 zuerst erscheinen lossen. Er gibt sich darin ehrlich
Rechenschaft Gber die Wege zum neven Malen, wobei er nicht etwa das Alte
in Bousch und Bogen verleugnet, sondern — heute schon eine Ausnohmel -
mit préziser Yernunft wiirdigt (die Bilder enden bei Cézanne). Einige wenige
Sétze magen fir sich sprechen:

.Das Schicksal entscheidet sich nicht zwischen gegensténdlich und gegen-
stondslos, sondern zwischen inkarniert (gestalthaft) und nichtinkarniert - was
etwas Grundverschiedenes ist, —

Der ungeheure Irrtum besteht darin, daB man fortwihrend vom Gegen-
stand, von einem realen Gegenstand, spricht, als sei dieser Gegenstand
jemals das Ziel des Kunstwerks gewesen, als sei er nicht stets dessen Mittel
und Zweck gewesen: Die Kunst ist immer gegenstandslos gewesen, zu
allen Zeiten. —

Ob die kinstlerischen Formen die der konkreten Welt nachbilden oder
nicht: Diese Frage rihrt nicht an den eigentlichen Grund des Problems, -

Bourteilen wir ein Werk der Kunst, so geschieht das keineswegs nach der
Khnlichkeit mit jenem plumpen Mythos von einer scharfumrissenen, fest-
stehanden, toten Realitdt, sondern an Hand unserer eigenen Erfindungsgaobe.
Micht deshalb, weil ich ein Pferd ,wiedererkenne', ergreift mich ein Pferd
von Ucello, sondern weil ich plétzlich dos Erschitternde eines unerhdrten Zu-
sammentreffens lebendiger Formen begreife, weil ich zur wrspringlichen
Schauv emporgerissen werde. =

Wir erkennen nicht die Matur wieder, sondern eine Empfindung, sondern
uns selbst, Das unterscheidet sich in keiner Weise von dem Wiedererkennen,
das wir auch bei ungegensténdlicher Kunst erleben kénnen. —

Die Frucht, die wir hervorbringen, hot nicht ihresgleichen in der sicht-
baren Matur’ — so rufen die ,Abstrokien’. Sie mogen sich beruhigen: Die
Kunst hat nie ihresgleichen in der Matur gehabt, und wenn sie jemals mil
etwas Ahnlichkeit gehabt hat, so nur mit dem Menschen, und zwar mit dem
Gegenstandslosesten an ihm: mit Reflexionen, Impulsen, Winschen, Empfin-
dungen, Weltanschauungen! —

Was die Idee von einem ,Fortschritt’ in der Kunst betrifft, durch den die
gegenstandslose Kunst zum olleinigen Mittel bei der Erreichung des Uni-
versalen werden soll, so lduft sie darouf hinous, die ganze Malerei zu
negieren. st bei den gegensténdlichsten unserer groflen Maler nicht ,alles’
da, ist in einer Hondbreit Vermeer nicht alles, und eine Mathematik oben-
drein vorhanden, so wollen wir den Louvre niederbrennen und alle Malerei
vergessen, —

Wilhelm Ebert, Braunschweig

Das primitive Kunstwerk hat seine genau umrissene Bestimmung, es ist
alles andere als voraussetzungslos, es ist kein blofies Fabrikot des Geistes.
Vielmehr realisiert es eine Einheit: Der Gott, die dem Menschen wie eine
Haut anliegende oktive Natur und dieser Mensch selber sind hier eins ge-
warden. Und in eben dieser Trinitdt scheint mir beschlossen zu liegen, was
die heutige Malerei im Auge zu behalten sucht: eine neve Form des ,Sakra-
len’. Das Sakrale: jenes geheimnisumwobene Gefihl einer in der natirlichen
Ordnung der Welt, einer im Alltag aufbrechenden Transzendenz. Eine Wirk-
lichkeit, die von einer zweiten, doppelgéngerischen, in Besitz genommen und
transfiguriert wird. Fir eine Form bedeutet das, daB sich jedem der beson-
deren Zeichen, aus denen sie sich zusommensetzt, universale Zeichen sub-
stitwieren,

Daher auch jenes Gefihl des Ungewohnlen, Unheimlichen, jener nicht-
hiesige, auBerzeitliche, jenseitige Zug, der Gber jedem Kunstwerk von Niveou
liegt. Es ist ein Ort jenseits des Kerkers der Deutlichkeit’ — wobei wir es
aber keineswegs mit einer Art Weltflucht zu tun hoben, sondern mit dem
genauen Gegenteil: mit der Oberschéumenden Présenz der Welt unter ollen
ihren besonderen Aspeklen.”

Die grindliche Bemihung um klare Begriffe fehlt leider unsern Experten
sehr. Wenn Haftmann zur ,documenta |1’ sagte, die zeitgenbssische Malerei
reproduziere nicht mehr die Oberflachenbilder der Natur, wenn Heise sekun-
dierte (Die Zeit), es kénne keine Rede von einer Rickwendung zu banalem
Maoturalismus sein, nachdem die Kunst wie in einem reifienden Strom in
immer gegenstandsfreiere Gefilde forttreibe, muB man zutiefst erschrecken
iilber derart verantwortungslose Formulierungen. Ist etwa daos Bildschaffen
von Johrtausenden blofie Oberflichen-Wiedergabe, eine Art Abziehbildferti-
gung (oder die Plostik Panoptikumskunst) gewesen? |st andererseils ein (gar
banaler) Moturalismus [also Abstieg und Verfall) iberhaupt als Rickwen-
dungs-Ziel eine ernsthafte Froge? Sind solche Wendungen nicht hohle Retho-
rik, wie man sie allenfalls einem Reklamechef in seinen Werbe-Slogans
zugestehen kénnte?

Geht nicht auch das, wos Flemming (Die Welt) als kloren Sieg der Ab-
strakten auf der ganzen Linie’ unterstreicht, der kein ,Erfolg einer Verschwé-
rung' sei, oder was die FAZ abweist: Es gébe keinen Dirigismus’ in der
modernen Kunst, sehr vorbei an allen tieferen Frogen? DaB ohne Gruppen,
Binde und Veranstolier keine Podien wéren fir ernsthoftes Schaffen (Obri-
gens auch fir unsere Kunsterziehung), weil jeder. Frogwirdig aber muf ein
Beschwéren in Leitortikel-Manier donn werden, wenn es ouf ein Jahrmarki-
Niveou herabsteigt und mit dem Verrat am Geist der vermeintlich nur’ ab-
bildenden Kiinste zugleich der guten, heutigen Sache Schoden zufigt. Dafi es
immerhin moderne Kdnstler gibt, die hier widersprechen, zeigt sich an
Bozaine,

RELIEF

MOTIV .

Vorwort: Diese Ausfihrungen wenden sich an den
Volksschullehrer, ihn zur Tonreliefarbeit anzuregen. Die Bei-
spiele und ihre Interpretation wollen Ricksicht auf seine
Situation nehmen, die dadurch gekennzeichnet ist, daf3 er
nicht wie der Fachlehrer ,in der Sache stehen’ kann. Dem
Fachkollegen kénnen sie gleichwohl Anreiz sein, es besser zu
machen.

Als Kunstgattung steht das Relief zwischen Zeichnung und
Plastik, gehort aber seinen Mitteln nach viel starker in den
Bereich des Plastischen. Seiner Verwendung nach ist es Wand-
schmuck, im Kleinformat ziert es Hausrat, Fahrzeug und Gerat.
Es geht in Ornament und Dekor Gber,

Die Freiplastik kennt, wenn sie sich des Gegenstandes nicht
entéiuBert, als Motiv nur die menschliche Figur und das Tier.
Im Relief kommen Vegetation und Architektur und in der Ver-
einigung dieser Bildgegenstéinde Szenerie und Genredarstel-
lung hinzu. In den besten Beispielen ist das Motiv einfach und
knapp gehalten.
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Das Relief wird aus dem Fels gehauen, aus der Mauverober-
flache geschlagen, als Platte, Ziegel, Kachel vor die Wand ge-
setzt, in Holz, Knochen, Elfenbein geschnitzt, in Erz gegossen.
Die Paléolithiker formten es schon in Stein und Héhlenlehm.

An den Anféngen der Kunst stehen Ritzzeichnungen als Vor-
stufe des Flachreliefs und der Rundplastik sich nahernde Hoch-
reliefs nebeneinander, wie ja auch gleichzeitig die Freiplastik
voll ausgebildet ist.

Theoreme, die einen Entwicklungsgang (in der Frihkunst wie
beim Kinde) im Sinne eines ,Aufstiegs’ von der Zeichnung Uber
das Flach- und Hochrelief zur Vollplastik (vom Leichteren zum
Schweren’) zu erkennen meinen, sind lebensfremd. Nur arbeits-
hypothetisch kénnte man diese oder jene Beziehung suchen.

Der Naive und Ungeschulte und das Kind haben mehr Be-
ziehungen zur Vollplastik als zum Relief und kénnen zunéchst
mit dem Hochrelief mehr anfangen als mit dem Flachrelief, das
eine feinere Empfindsamkeit verlangt.



Kinder im Volksschulalter arbeiten meist iippig und frisch
drauflos und erzielen Wirkungen, wie wir sie in stark erlebter
Erwachsenenform an den Bronzetiren von Hildesheim und
Verona finden (die ja vor dem Guf} ebenfalls modelliert sind).

Vom 7. Schuljahr an scheint mir eine bewufite Hinfihrung zu
guter plastischer Form méglich, nach der Pubertit, bei sich
anbahnendem Proportionsgefiihl und aufkommender Einsicht
in @sthetische Kategorien — und vor allem bei Verlust von
Spontaneitat und bilderfreudiger Naivitét - nétig.

Ton als allzu leicht bildsames Material wird von Fachkol-
legen fir diesen Zweck — fir Relief wie fir Vollplastik - oft
abgelehnt, seine Gestaltungsméglichkeiten werden gering ge-
schatzt, weil rasch Effekte erzielt werden, die die Formqualitat
vermissen lassen oder beeintréichtigen.

Die Oberfliche desSteins dagegen, heifit es (auch des Kunst-
steins und irgendwelcher aus Sucht nach Ausgefallenem herbei-
gezogener Materialien — wir leben in einer Zeit des Technizis-
mus und des originell tuenden Experiments), sei feiner und
lebendiger, ausdrucksvoller und werkgerechter, erzieherisch
wertvoller als die des Tons, der jedem Fingerdruck nachgibt.
Ich finde hingegen, diese erhéhte Bildsamkeit hat auch ihre
Vorteile -~ zumal den der Korrekturméglichkeit, in der ich
weder eine Formverwahrlosung noch eine Charakterschwiiche
sehe.

Schliefilich kann gebrannter Ton in seiner Oberfléchenbe-
schaffenheit und Wirkung mit jedem von Kinderhand behan-
delten Material konkurrieren. Kann man nicht den bequemen
Elektrobrennofen oder eine sonst giinstige Gelegenheit (Top-
ferei, Ziegelei) benutzen, dann bleibt immer noch die Maglich-
keit, im Sagespéine-Meiler zu brennen. Die dabei unvermeid-
liche samtig-blauschwarze, glasurartige Oberfliche entbehrt
nicht des Reizes und einer Schénheit, die man bei vielen Kunst-
und Ersatzstoffen vergeblich sucht,

Bedenken wir einmal die Zeitdauer, die die Bearbeitung von
Stein oder Holz bendtigt, wobei die Eignung des Holzes fir
Reliefarbeiten sowieso in Frage gestellt ist. Gips und Ytong
sind nur Ersatz und ihrer Struktur nach zwar bequeme, aber
nicht gerade begeisternde Werkstoffe — es sei denn, man be-
dient sich ihrer als Mittel zum Zweck: als Model oder Gufi-
form. Eine gewisse Glattheit, Midigkeit oder Ledernheit kén-
nen auch nachteilige Ergebnisse langwieriger Behandlung sein.

In der Volksschule, die dem Klassenlehrer Epochenunterricht
und Blockstunden erlaubt (nur gréfiere Systeme — die Zentral-
schulidee arbeitet immer mehr an ihrem Ausbau - kennen
bereits den Fachlehrer), mag es noch angehen, in der héheren
Schule schleppt sich aber bei zwei Wochenstunden (manchmal
nur einer) eine solche Arbeit Uber Monate hin (Arbeitsgemein-
schaften erfassen ja nur wenige und nicht die Klassen). Es mag
gewif} eine Erziehung zur Ausdauer, zu fortgesetzter Hingabe
ans Werk und damit eine Charakterschulung bedeuten, wenn
man so lange durchhalt. Erlebt man aber die Vollendung des
Werkes nicht, auch welchen Grinden es ouch immer geschehen
mag, so bleibt die Freude an der eigenen Leistung und damit
ein wichtiger Impuls zu weiterem Schaffen aus. Es gibt auch
noch andere Gesichtspunkte: Unmittelbarkeit und Frische der
Aussage, Lebendigkeit, das expressive Element, der Anteil des
Emotionalen dirften dabei langsam erlahmen und erliegen.

Wenn man in festem, sprédem, hartem, unplastischem Mate-
rial arbeitet, scheint mir in der Schule der Weg von der Ritz-
zeichnung Gber das Flachrelief zum Hochrelief ratsam — metho-
disch verstanden, nicht als entwicklungspsychologisch vorge-
zeichnete Stufenfolge gemeint. Auch beim versenkten Relief ist
kaum anders zu verfahren. Uber diese ,Stufen des Reliefs’
haben K. Schwerdtfeger in ,Bildende Kunst und Schule® (Schré-
del-Verlag) und K. Kléckner im Handbuchband , Werken®” (Rem-
brandt-Verlag) geschrieben, so daf} sich eine Wiederholung
erbbrigt.

Verwiesen sei in diesem Zusammenhang auch auf den
Arbeitsbogen von Otto Mehrgardt (Kallmeyer-Verlag) ,Ritzen
und Schaben in Stein”. Beim Arbeiten in Ton — Reliefs in Ton
gab es zu jeder Zeit, sei es in Form von Kacheln oder Ziegel-
mosaiken, Tonsarkophagen und bemalten Stukkaturen — scheint
es anders zu liegen. Nach meiner Erfahrung ist nicht die Ritz-
zeichnung das Primére, schafft nicht die Kontur die Ausgangs-
situation, sondern die plastische Form von Tonklumpen, Wulst,
Kugel.

Diese plastischen Formen werden aufgelegt und angeklopft.
Dadurch entstehen Hochreliefs, die sich bei dieser Bearbeitung
in der Hohlung der Hand von selber wélben und zu den Kon-
turen hin abflachen. Umrisse entstehen erst durch die Ver-
schneidung der gewélbten plastischen Form mit der Grund-
flache. Ihre Straffheit und Klarheit, ihre empfindsame Behand-
lung bedingen mit die Formqualitat. Alle Hochreliefbeispiele
meiner Bild-Belege sind auf diese Weise entstanden,

Die Kinderkacheln in den Gemeinschaftsarbeiten (5. und
7. Schuljahr) wirken dadurch mitunter wie aufgeklebt, was ich
auf dieser Altersstufe aber nicht weiter beanstanden wiirde.
Es scheint mir besser, vergleichend die im Sinne des Reliefs
Uberzeugender ausgefilhrten Beispiele hervorzuheben. Das
leuchtet zwar nicht allen Kindern dieser Altersstufe ein, aber
weitergehende Einsichten sind auch in anderen Féchern nicht
durchweg zu erzwingen.

Uberdies schiene mir eine Korrektur, im 5. Schuljahr wenig-
stens, nicht nur verfritht, sondern auch geeignet, die Unmittel-
barkeit und spontane Kraft der Aussage zu unterbinden und
abzuwiirgen.

Wie wir nicht alle bildnerischen Mittel an einem und dem-
selben bildnerischen Problem ouslassen und verwirklichen kén-
nen, sowenig kénnen wir bei gleichzeitiger starker Einflufi-
nahme auf die Kinderarbeit Frische, Lebendigkeit, Urspriing-
lichkeit, ungehemmte Empfindung, freispielende Phantasie und
individuelle Ausdruckskraft erzielen und férdern. Die Alter-
native wird vielmehr sein: bewufite Einfluinchme auf die
Formgqualitat unter Einengung der Phantasie oder freies, un-
beeinflufites Schaffen zugunsten origineller Erfindung. Auf den
Altersstufen der Volksschule scheint mir letzteres den Vorrang
zu haben.

Die Tonreliefs 1 bis 5 sind Studentenarbeiten des 1. Semesters.
Sie konnten in der gleichen Weise auch mit Kindern vom
7. 5chuljohr an modelliert werden. Fiir unsere Studenten geben
die Vorbesprechung und die Anleitung, die technischen Hin-
weise und Erkenntnisse, die aus dem Umgang mit dem Werk-
stoff gewonnen werden, methodische Handhaben fir die spa-
tere Unterrichtstatigkeit. An den auftretenden Schwierigkeiten
lernen sie, wie man auch Kindern weiterhelfen kann. Diese
Erfahrungen sind nur aus eignem Tun zu gewinnen, und nicht
theoretisch vermittelbar, wenn auch theoretische Reflexion dazu
gehort, aus der eigenen Arbeit entwickelt wird und vom Werk-
stiick oder Kunstwerk ausgeht,

Die Dinnwandigkeit der Tonplatten erlaubt kein Hochrelief,
das beim Auftrocknen leicht ein Verziehen bewirken kénnte.
Die Kinderarbeiten weisen dagegen mitunter betréchtliche
Reliefhdhe und Reliefunterschiede auf. Das flachere Relief
zwingt zu aufmerksamer Beobachtung und verfeinerter Emp-
findung.

Es wurde zur Aufgabe gemacht, fir das selbstgewdhite
Grofitier ein geeignetes Format zu finden. Die Form sollte
grofifléchig und gut ins Format gesetzt werden, zunéichst unter
Vernachlassigung aller Details. Auch den nichtbearbeiteten
Stellen der Tonplatte, den nichtbedeckten Fléchen des Grun-
des, ihrer Form, ihren Umrissen und Grenzen sollte Beachtung
geschenkt werden. Mit dem Rumpf wurde begonnen. Diese
Aufforderung gibt den Arbeitsanstof3, verhindert langes Be-
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sinnen und beugt autkommenden Hemmungen vor. Bei Zégern
werden vollplastisches Durchmodellieren in kleineren Mafiver-
haltnissen, Auflegen und Andriicken empfohlen.

Der Gliederung der Beine mit Kniegelenk, Fufigelenk,
Sprunggelenk, Hufen usw. kénnte man nur mit genaver Beob-
achtung beikemmen, iiber der man aber leicht den grofien
Zusammenhang verliert. Die Vorstellung vermag beides in den
meisten Fallen nicht Uberzeugend zu liefern. Fiir die wesen-
hafte Erfassung des Motivs ist dies jedoch nicht belangvoll.
Das Abstiitzen, Schreiten, Schleichen, Ruhen, Stehen, Sich-
Recken, Sich-Aufrichten ist auch ohne anatomische Ergriindung
iiberzeugend zu verwirklichen.

So scheint mir z. B. in 1, 4 und 5 der Zusammenhang als
durchgehend grofier Zug bei stérkerer reliefplastischer Einheit-
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lichkeit besser gewahrt als in 2, 3, 6, in denen versucht ist, mehr
der Anatomie gerecht zu werden, wenn auch noch keineswegs
von biologistischer Kleinkramerei die Rede sein kann,

Biologisch-wissenschaftliche Redlichkeit hat nichts mit kinst-
lerischer QOriginalitét, mit bildnerischer Echtheit und gestalt-
gebender Waohrhaftigkeit zu tun - das sind verschiedene Kate-
gorien, die man nicht gegeneinander abwerten und verrech-
nen kann.

Diese wesenhafte Unterschiedlichkeit, die sich im Letzten
begrifflicher Erfassung entzieht [nur dem Dichter steht das
adéaquate Wort zur Verfiigung), iberzeugend zu interpretieren,
dem ,Laien” (in weitestem Sinne) verstandlich zu machen, ist
deshalb so schwierig, weil sie eigentlich nur gefihlsmaBig zu
erleben und nicht so recht verstandesméflig zv ,begreifen” ist
(schon eher wortlich, d. h. haptisch). Sie setzt unverdorbene
Maivitét (im besten Sinne) oder vielseitige Schulung des Form-
gefihls und entsprechende Sehgewdhnung voraus.

So zeigt diese Uberlegung wieder, wie vorteilhaft es ist, das
Kind und den Jugendlichen von verschiedenen Seiten her anzu-
sprechen, nicht im Sinne eines hektischen Vielerlei, sondern im
liebevollen, eindringlichen Bemihen um die jeweilige Aufgabe.
Der Vorzug des Materials und des Werkverfahrens scheint mir
unter diesem Gesichtspunkt zu sein, daf3 kein ,Viele-Striche-
Machen” méglich ist und dafi kein Zufall farbigen Effektes
fehlende Formgualitat Gberspielt.

An einer solchen Aufgabe gewonnene Einsichten werden
auch bei spéteren Gestaltungsproblemen aus anderen Berei-
chen unbewuBt (riick- und) weiterwirkend aktiv. Die spezifische,
keine anderen Mittel zulassende, einseitige Beanspruchung der
bildnerischen Phantasie erzieht ohne augenféllige Regeln und
Rezepte und ohne Richtigkeits- und absolute ,So-mufi-es-sein”-
Direktiven zur Konsequenz im Bildnerischen, zu kinstlerischer
Logik.

Verstandesméflige Manipulationen fihren nicht dahin. Waohl
l&6fit sich nachher verstandesmafiig auseinandersetzen, woran
es liegt, warum es so sein mufi, wodurch die Formqualitat be-
dingt ist. Es lassen sich keine Prinzipien entwickeln, die a priori
Formqualitét induzieren, doch &6t sich nachher nachweisen,
welche Fakten Formqualitét erzielen.

In diesem BewuBtmachen vielleicht nur gefihlsmaflig regi-
strierter Besténde und Faktoren liegt ein wesentliches Erzie-
hungsmoment der Werkbetrachtung — sei es am eigenen
Werkstiick im Loufe des Werdens durch Beratung und Kor-
rektur impliziert — oder vergleichend am Kunstwerk demon-
striert.



Vereinfachung und Abstraktion miissen sich aus dem Werk-
und Gestaltungsvorgang ergeben, kénnen nicht von vornher-
ein beabsichtigt sein, es wird sonst Krampf. Genauso entbehrt
provozierter Primitivismus der Ehrlichkeit. Schon ein Oberstei-
gerter Purismus wirkt verqualt.

Diese Feststellung berihrt nicht die Tatsache, daf} es ange-
bracht ist, im Bildnerischen den ,Viele-Worte-Macher”, den
motivisch redseligen Schwétzer und den formalistisch Festge-
fahrenen zu Klarheit und Einfachheit, zu einer gewissen Be-
scheidenheit im Ausdruck zu bewegen. Formalismus bedeutet
meist verstandesmdfiges Wollen, das Gber die mégliche Lei-
stung hinausgeht oder an ihr vorbeizielt, wenn nicht einfach
Eklektizismus (auch im Sinne einer Lehre oder Schule, die von
einem |smus der modernen Kunst abgeleitet ist).

In unseren Beispielen wurden zuerst Rumpf, Hals, Kopf des
Tieres modelliert, dann die Extremitéten angefigt. Es wurde
angeraien, die Kopfhaltung zu veréndern, d. h. zwischen steil
erhobener und tief gesenkter Kopfhaltung zu wechseln, um die
Form zu erzielen, die angemessen erscheint. Genauso wird die
Schrittstellung iiberpriift. Das sind Versuche, die sonst nur - in
mehr graphischer als plastischer Form — etwas diirr und gro-
tesk die Drahtplastik bietet. Auch das spricht wieder gegen
den Allgemeinplotz von der geringen Eignung des Tons.

Die Problematik des Reliefs, darin bestehend, daf3 das Vo-
lumen eines Kérpers, inSchichten von geringer Stérke ,gedacht’,
auf geringe Reliefhéhe reduziert wird, so daf} trotzdem Plasti-
zitdt empfunden wird, bedeutet nur im Grenzfall Verschnei-
dung einer Vollplastik mit Wand oder Grundflache. Die lllu-
sion des Plastischen vermégen wir schon mit dem Strich zu
erzielen. Uberschneidungen tragen wesentlich dazu bei. Sie
sind auch im Relief von Bedeutung. Wo sie nicht iberzeugend
gelést werden, bleibt das Auge unbefriedigt. In Beispiel 3 ist
das riickwartige Bein nicht vom Leib des Tieres geirennt. Das
Vorderbein wirkt dadurch wie angeklebt. In 1 ist bei den Vor-
derbeinen auf diese Uberschneidung verzichtet. Es entsteht der
Eindruck, als ob die Brust des Tieres dem Beschauer zugekehrt
sei. Der Eindruck wird noch dadurch verstarkt, dafl das auBere
Bein tiefer gelegt ist. Die Wirkung ist unbeabsichtigt. Das
Relief iberzeugt trotzdem,

In & hat man sich brav gemiiht, die Reliefschichten deutlich
voneinander abzuheben, die Formen klar voneinander zu tren-
nen, die einzelnen Schichten aber durch grenzlose Ubergéinge
~ vom Oberschenkel zur Schulter, zum Riicken, von der Backe
zum Hinterkopf — miteinander zu verbinden. Das bildnerische
Problem ist vom Reliefméfiigen her sauber verstandesmafiig
gelost,

Kachelwand und -Fries als Gemeinschaftsarbeit

Leichter als im freiplastischen Gestalten und einfacher als in
anderen MNatur-Materialien, deren Rohform und Struktur be-
riichsichtigt sein wollen, lassen sich im Tonrelief in Form von
Kacheln Gemeinschaftsarbeiten in grofierem Umfange anlegen.

Die allgemeinpadagogische Bedeutung der Gemeinschafts-
arbeit ist wiederholt ausfihrlich behandelt worden. Se von
E. Betzler in ,Neue Kunsterziehung” {Hirschgraben-Verlag 49,
2. Aufl. 56), Heft 6/50 der ,Hessischen Beitrdige zur Schul-
reform”, Heft 1/51 des ,Padagogischen Wegweisers”. K. Hoff-
meister bedenkt im ,Haondbuch® — Band 1 das gemeinsame
Arbeiten beim plastischen Gestalten, K. Kléckner befafit sich
im Band 1l (Werken) allgemein damit. In ,Kunst und Jugend”
bietet jeder Jahrgang auch Beispiele fir das fruchtbare Zu-
sammenwirken einer Klassengemeinschaft.

Hervorgehoben wird die bei einer Gemeinschaftsarbeit ge-

wonnene sozialpidagogische Einsicht, dafd eine Gruppe oder
Klassengemeinschaft ein Werk von einem Ausmaf, einer Wir-

Im Vergleichsbeispiel daneben ist das weniger konsequent
geschehen. Trotzdem wirkt es stérker, weil andere Beziige ge-
wahrt sind, die das penetrant Steif-ReliefméBige berlagern.
So ist der Aufbau des Tierkérpers so gehalten, dofi das Weich-
Quellend-Fleischige, das Sich-Aufrichten des beweglicheren
Oberkaorpers, das Durchsacken der Weichteile in ganz naiver,
aber grof} gesehener Weise erfafit ist. Das Relief ist in weichen
Ubergangen empfindsam gewahrt. Die negativen Formen des
Grundes umfassen und tragen das Motiv besser als in 6, das
hérter addierte Formen aufweist.

In @hnlicher Weise kénnte man 1 und 2 und 3 und 4 gegen-
vberstellen. In 2 und 3 ist das Relief bewufiter gegeben, fast zu
absichtlich. In 1 und 4 ist die Form straffer zusammengehalten
und ausdrucksstérker, weil feiner empfunden, Bei der Kuh
wirken Hérner und Schwanz wie angeklebt, gehen nicht so
recht mit dem sonst gut durchmodellierten Kérper zusammen,
Beim Elefanten wirkt der Rissel wie aus Sperrholz geséigt -
nicht als Relief, wihrend das Ohr im Wechsel von Héhlung
(Mulde) und Wélbung in feinerer Verschneidung hétte vom
Kérper abgehoben werden kénnen.

Die Oberflachen der Beispiele 2 und 5 haben am ehesten
das leicht Rauh-Kérnige, Porige, Lebendige, das spezifisch Roh-
Keramische der Tonoberflache, wihrend 1, besonders aber 3,
bei zu feuchtem Ton glatigestrichen ist. Die Oberflachenbe-
schaffenheit héingt von der Konsistenz des Tones ab. Ich wiirde
for eine solche Arbeit einen trockeneren Ton vorziehen. Man
beobachtet trotz Abratens und Verbots immer wieder den Ver-
such, die Oberfléche mit Wasser zu glétten (auch bei Aufbau-
keramik). Es sollte auf jeden Fall unterbunden werden, schon
um ein Reiflen der Oberflache zu vermeiden, das durch den
Feuchtigkeitsunterschied im Material entstehen kann. Zudem
wirkt die glattgestrichene Oberfliche speckig-héflich.

Oberflichenbehandlung durch Engoben (Bemalen mit an-
dersfarbigem oder mit Metalloxyden gefarbtem Tonschlicker)
oder durch farbige Glasuren mufl sehr behutsam erfolgen,
damit die Farben Gberzeugen. Die Schwierigkeit der Technik
und der Zufall beim Brennen werden den Erfolg in Frage
stellen. Wenn ein Elektrobrennofen zur Verfugung steht oder
wenn man einen brauchbaren selbstgebauten Ofen besitzt,
sollte man ruhig experimentieren.

Auf jingeren Altersstufen habe ich keine Bedenken gegen
Musterung durch Ritzen, Eindriicken von Stempeln, Aufsetzen
von Faden, Wilsten, Klimpchen, Plattchen, wenn der Gegen-
stand diese Behandlung erlaubt und wirklich eine Bereicherung
erzielt wird. Auf héheren Altersstufen wiirde ich auch darauf
verzichten zugunsten der straffen, klaren, einfachen, einheit-
lichen, von allen Zutaten und Beigaben bereinigten Form.

kung und Bedeutung zustande bringt, das ein einzelner nicht
in der gleichen Weise zu schoffen vermag.

Es scheinen mir hier aber auch bildnerische Einsichten még-
lich, die ein einzelnes Werkstiick nicht bietet.

Ein Beispiel dafiir ist die Gemeinschaftsarbeit von Bild 9, die
in einem 7. Schuljahr entstand. Eulen und Meerkatzen scllten
geformt werden — und es war etwas Eulenspiegelei dahinter,
die Arbeit stand unter so lustigem Aspekt, daf3 der Gegen-
stand keine Schwierigkeiten machte.

Ein stadtbekannter Eulenspiegelbrunnen hétte bei freiplasti-
scher Durchfiihrung leicht die Vorstellung der Kinder beschéf-
tigt und sicher nicht unbeeinflufit gelassen. Das Relief beugt
dieser Gefahr vor, weil die Kinder gar nicht den Versuch
machen, sich an den vollplastischen Figuren des Brunnens zu
orientieren,

Die Klasse einigte sich darauf, dafi die Madchen die Eulen,
die Jungen die Meerkatzen iibernahmen. Es sollte etwa je die
gleiche Anzahl von Tieren zustande kommen.
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Das Kachelformat war vorgeschrieben. In Holzrahmen, die
GréBe und Kachelstérke festlegten, wurde der Ton mit dem
Handballen hineingeklopft und mit einem Draht, der Gber den
Rahmen hinweggezogen wurde, glattgeschnitten. Die Ober-
fliche wurde nachgearbeitet, bis sie ganz eben und dicht und
die Kanten gerade und sauber waren.

Der Tierkorper wurde aus einer Eiform gebildet, die mit der
flachen Hand auf die Grundfliche aufgedriickt wurde. Der
Kopf ist entsprechend eine aufgesetzte Kugel, die die Kinder
schon zwischen den Handflachen abflachten. Arme und Beine
wurden ebenso aus Wiilsten gelegt und so dem Format ange-
pafit, daf} eine bewegte und dichte Flachenfillung entstand.

Meine Befirchtung, dafi die Kinder die Konturen verwischen
und zerdriicken wiirden, war unbegriindet. Erstaunlich war, wie
schnell sie sich auf die neve Aufgabe einstellten. Es kamen
wenig Rickfragen. Die Ergebnisse waren geschlossen einheit-
lich und kréftig bei aller individuellen Verschiedenheit.

Das Problem des unterschiedlichen Arbeitstempos wurde ge-
I6st durch stérkere Differenzierung der schneller entstehenden
Beispiele. So wurde mit Hilfe von Ritzmusterung Struktur von
Fell und Federkleid gegeben. Verschiedene Fertigkeitsstadien
in den einzelnen Reliefs beeintrachtigten nicht das gemeinsame
Ergebnis, als die Arbeiten zur Kachelwond zusammengefigt
wurden.

Bei den Eulen wurde die Vorderansicht als charakferistisch
empfunden: ,Weil man beide Augen und Chren zeigen kann.”
Die Fliigel werden angelegt, nach der Seite abgespreizt oder
hoch erhoben. Das Gefieder wird mit einfachen Ritzstrichen,
V-férmigem oder Zickzack-Muster gegeben. An den Fligeln
werden mitunter Deck- und Schwungfedern unterschieden. Bei
den Meerkatzen ist zwischen Yorder- und Seitenansicht ge-
wechselt. Arme, Beine und Schwanz werden dazu benutzt, die
ganze Kachelfléche rhythmisch auszufillen.

Die Kacheln sind im Elektroofen gebrannt. Man kénnte sie
auch im Séigespane-Meiler haltbar machen. Dazu gehdrt eine
kleine Grube im Erdboden oder eine Backsteinsetzung, die in
der Mitte eine Hohlung bildet, in die das Brenngut gelegt wird.
Zuvor gibt man glithende Holzkohlen in die Grube oder macht
aus fein gespaltenem Holz oder Reisig ein Feverchen, das die
Erde austrocknet und die dariiber geschichteten Séigespdane
von unten zum Brennen bringt. Es empfiehlt sich, zwischen jede
Kachel eine Stigespéneschicht von Kachelstérke zu geben. Das
zu einem kleinen Higel aufgebaute Brenngut deckt man mit
einer dicken Schicht von Sagespéinen ab. Der Meiler braucht -
je nach Gréfle — zwei bis drei Tage, bis er durchgegliht ist.
Er ist deshalb vor Regen oder Neugierigen zu schitzen. Man
sollte soviel Geduld aufbringen, den Meiler lungsom erkalten
zu lassen. Schnell an die Luft gebrachtes heifies Brenngut reifit
und springt. Im Ségespéine-Meiler gebrannte Tonsachen be-
kommen eine glasurartige, samtig blauschwarze Oberflache.

Nach dem Brennen sind die Kacheln zu einer grofien Kachel-
flaiche zusammenzustellen. In unseren Beispielen kamen drei
Ordnungsprinzipien in Frage: die Reihung / die unregelmaflige
Streuung / das Schachbrettmuster (das als Reihung im Wech-
sel’ oder ,regelméfige Strevung’ dazwischensteht).

In der Art eines Legespiels wurden die Kacheln zusammen-
gefigt. Zundchst geschah das wahllos. Dabei fanden die Kin-
der heraus, daf3 mehrere dihnliche Formen nicht nebeneinander-
stehen sollten. Sie wurden deshalb umgruppiert oder ausge-
wechselt. Zwei aneinandergrenzende leere Kachelecken bilden
ein Loch in der Gesamtflache. Eulenformen, die viel freien
Grund stehenlassen (9, unten Mitte), miissen mit Formen zusam-
mengebracht werden, die die Kachel bis zum Rand fillen.
Nach solchem Hin- und Herprobieren stellte sich heraus, daf
wohl aus diesem Grund ein regelméfliger Wechsel beider
Motive giinstiger wire als irgendeine andere Gliederung.
Eulen allein in einer Reihe wirkten zu leicht und locker neben
der dichteren, bewegteren und unruhigeren Meerkatzenreihe.
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Senkrecht Ubereinander standen Eulen und Meerkatzen iso-
lierter, unverbundener, nicht zusammengehérig da.

In dem Bildbeispiel liegt also ein Ordnungsergebnis vor:
Der Bewegungsablauf geht durch die ganze Kachelwand. Die
Einzelarbeit hat sich dieser Gesamtkonzeption unterzuordnen.
Hierin scheint mir eine wesentliche bildnerische Einsicht zu lie-
gen, die auf einfache Weise erzielt, ja von der Sache her ge-
fordert wird.

Die statuarisch aufrechten VYégel bilden einen Halt in dem
lebhaften Gewimmel der Meerkatzen. Die Affen der rechten
Seite, mit denen der linken vertauscht, rufen den Eindruck her-
vor, als ob die Tiere sich aus der Wandfléiche herausbewegten.
Das wurde zuerst unbewuf3t spiirbar, lief3 sich bald aber auch
begrifflich formulieren.

Diese sprachliche Definition eines bildnerischen Sachverhal-
tes scheint mir ganz wesentlich. Sie darf nicht reiner Ubungs-
zweck bleiben, sondern sollte sich sinnvoll und unauffallig aus
der Aufgabe ergeben. So war es selbstverstandlich, daf3 die
Kinder ihr Mififallen an einem bestimmten Zustand und ihre
Abéinderungswiinsche ohne Aufforderung begriindeten.

In ungeschulten Klassen beobachtet man, wie hilflos Kinder
einem Fachproblem gegeniiberstehen: Sie vermégen keinen
Sachverhalt zu beschreiben, keine Formbeobachtung auszu-
driicken, weil der Wortvorrat und die entsprechenden Begriffe
fehlen, die zur Versténdigung notwendig sind.

Auf manche Beobachtungen kénnen die Kinder nachtraglich
hingewiesen werden. So ist zur Bestatigung ihrer als ginstig
empfundenen Anordnung gezeigt worden, wie ein rhythmisch
bewegter Zug durch die Kachelflache geht, den das Auge nur
unbewuf3t registriert. So beugt sich in der rechten unteren Ecke
die Meerkatze weit vor, bewegt sich in die Bildfléche hinein,
gleichzeitiy wird sie nach oben durch den Schwung des
Schwanzes verbunden mit der VYogelform dariber, an der das
Auge entlanggleitet zu der oberen Meerkatze. Von den Fiflen
des Tieres schwingt die Bewegung Ober den Ricken und die
Arme hiniiber zu der nebenstehenden Eule, bei der sich Fligel-
haltung und verkleinert die FuBstellung entsprechen. Der Fliigel
leitet zu der Meerkatzenpfote hiniber, von der die Bewegung
Uber den Arm und Bein verbindenden Schwanz hiniibergleitet
zu dem herabhéngenden Arm, der wieder auf die darunter-
siehende Eule weist. Abgefangen und zur Mitte gelenkt wird
der Formenflufd von dem Tier in der linken unteren Ecke, das
auf die einzige, nach rechts geneigte Tierform in der Mitte
zeigt, die mit den ibrigen Richtungstendenzen kontrastiert,
gewissermafien einen Mittelpunkt bildet, um den das Obrige
gruppiert ist. Dabei zeigt alles nach der Mitte hin: Ohren,
File und Fligel der Eulen, Kopf, Arme und Beine der ent-
sprechend angeordneten Tierformen.

Das ist nicht nachtréglich hineingesehen, keine mifiige Deu-
telei, sondern urséchlich bedingt als Gang der Bemihung um
die bestmégliche Zuordnung.

Beispiel 8 entstand in einem 5. Schuljahr. Katzen und Mause
sollten kréftig und entschieden und klar ins Format gesetzt
werden. Auf jedes Motiv wurde eine Doppelstunde verwandt.
Dadurch kamen zahlreiche Beispiele zustande, mit denen man
eine ganze Kachelwand filllen konnte. So sollten evtl. drei



Reihen als breiter Kachelfries iiber der Garderobe einzemen-
tiert werden. Die Kacheln wurden wieder im Wechsel des
Motivs schachbrettartig angeordnet.

Bei der Aufgabenstellung wurden die bildnerischen Még-
lichkeiten stéirker eingeengt. Der Kérper der Katze sitzt diago-
nal im Kachelformat. Der Kopf in Vorderansicht fiillt die linke
obere Ecke. Beide Vorderpfoten sind zu sehen. Der Schwanz
ist nach oben gebogen und gibt dem frei gebliebenen Feld
Uber dem Riicken der Katze noch eine Gliederung.

Die Mduse blicken in verschiedene Richtung. Beide Ohren
und alle Beine sind zu sehen. Die Schwiéinze fillen wieder frei
gebliebene Stellen und sind entsprechend lang und gekrimmt.
Im Gegensatz zu den einfachen, lebkuchenartigen Tierkérpern
bilden sie bei der Vereinigung der Einzelarbeiten ein beleben-
des Kurvenornament.

Neben diesem Formenbestand von ,steif’ und Jbewegt’ stel-
len die Tierformen noch einen Kontrast von ,grofi’ und klein’
her, Katzenkérper und Kopf mit Vorderpfoten bilden optisch
einen Rapport, der in sich kreuzenden Diagonalen durch die
Gesamtflache hindurchgeht. Die Méuse lassen in ihrer waag-
rechten Anordnung diese Diagonalverbindung nicht Gber-
wertig werden. Die rhythmisch bewegten Schwanzformen brin-
gen den Ubergang von Kachel zu Kachel und damit die Ver-
bindung im Gesamtzusammenhang. Die Ritzzeichnung der
Schnurrhaare sollte man zugestehen: Sie ist der Formen-
sprache dieser Altersstufe angemessen.

Beispiel 10 zeigt Arbeiten von durchschnittlich begabten Er-
wachsenen. Sie weisen Formen und Verhaltensweisen auf, wie
wir sie auch bei Kindern vom 7./8. Schuljahr an beobachten.
Es ist darauf verzichtet, mit methodischen Maf3nahmen die
Arbeiten im Sinne zeitgendssischer Kunsttendenzen zu beein-
flussen.

Das Relief l&ft sich ohne Krampf und unechtes Getue nur
sehr schwer in ,elementare Gestaltungslehren’ einbeziehen.
Ungegenstéindliche Lésungen werden leicht zur leeren Mache.
Fir eine Gemeinschaftsarbeit bieten sie zu wenig Anreiz. Fir
Kinder im Volksschulalter sind gegenstandslose Relief-Auf-
gaben zu schwer. Um eine einheitliche Gesamtwirkung zu
erzielen, miBte der Lehrer so stark Einfluft nehmen, daf3 dem
Jugendlichen nicht mehr viel an eigener Gestaltvorstellung zu
verwirklichen bleibt, Die Aufgabe geht beim Tonrelief auch
schon Uber das Stadium blofler Materialerfahrung hinaus. Es
ist nicht mehr nur Experiment’, sondern bedarf einer Bindung
durch ein Wozu und Wofir sowie durch einen bestimmten
Wandplatz.

Die Kachel als eine anspruchslosere Variante des Reliefs
168t auch noch Lésungen zu, die mehr spielerischen und orno-
mentalen Charakter haben, bei denen die plastische Qualitét
des Reliefs zuriickiritt hinter der reizvollen, phantasievollen
oder gar phantastischen Erfindung.

Der in der Schule meist unter Behelfsbedingungen vorge-
nommene Brand erlaubt nur ein kleineres Plattenformat. Ich
kénnte mir aber grofiformatige Einzelarbeiten so angelegt
denken, dafi man ein grofies Feld von normaler Kachelstérke
reliefplastisch Uberarbeitet. Dieses grofle Relief, das auch in
trockenem Zustand kaum transportabel und schon gar nicht zu
brennen wére, mifite noch in feuchtem Zustand mit dem
Schneidedraht in entsprechend kleine Felder zerlegt werden.
Sollte dabei eine sehr unterschiedliche Reliefhéhe zustande
kommen, dann miifite in lederhartem Zustand von der Riick-
seite her Material abgenommen werden.

Bild 7 gibt eine Vorstellung von einem Kachelfries, der durch
Reihung einzelner Platten entsteht. Ich kénnte mir einen gan-
zen Fries unterschiedlicher Tiere sehr wirksam vorstellen. In
unserm Beispiel handelt es sich um sorgfaltige Arbeiten, bei
denen besonderer Wert gelegt wurde auf eine feine Durch-
formung des Reliefs. In einer Kachelwand wirde die Form-
qualitat der Einzelarbeit etwas untergehen, nicht so recht zur
Geltung kommen. Es wire deshalb angebracht, Leerkacheln
ohne Relief als neuvirale Fléichen dazwischenzuschieben.
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VERSENKTES RELIEF

Das Verfahren entspricht der Reliefarbeit in festem, hartem
Material insoweit, als vorwiegend der Ton mit dem Modellier-
holz oder dem Taschenmesser vorsichtig weggenommen wird.
Das geschieht an der leicht abgetrockneten Tonkachel, die es
noch erlaubt, verungliickte Stellen durch Ubermodellieren zu
korrigieren. Gerade beim versenkten Relief, das ein standiges
Umdenken der plastischen Form in die spezifische Reliefform
erfordert, werden leicht Ansatzstellen von Gliedmafen und
Uberschneidungen Ubersehen oder erst zu spét bedacht. Im
festen Material besteht kaum eine Méglichkeit, eine solche
verdorbene Stelle iberzeugend zu iiberarbeiten. Der Schiler
wird die Arbeit als millungen betrachten, er wird jedenfalls
ein Gefihl von MiBbehagen und Unzufriedenheit der eigenen
Arbeit gegeniiber nicht mehr los.

Es scheint mir deshalb vorteilhaft, der Arbeit in Stein eine
Arbeit in Ton vorausgehen zu lassen, an der die Mdglichkeiten
des versenkten Reliefs erprobt und Erfohrungen gesammelt
werden, die solchen Mifigriffen vorbeugen.

Die Ausgangslage ist wie bei den Arbeiten in Stein durch
eine Ritzzeichnung gegeben, die die Kontur des Gegenstandes
festlegt. Die Auflenkontur wird beibehalten und senkrecht ver-
tieft bei longsomer Rundung und Abflachung nach innen zu.
Dadurch entsteht eine kérperhaft-plastische Wirkung mit einer
Reliefhéhe, die vom Eintiefen der Kontur abhéngig ist. Bei
einem Motiv, bei dem Kérper und Gliedmaflen in einer Ebene
ausgebreitet sind, wie bei den Reptilien in Bild 12 bis 14 und
bei 17 (Insekt), deren charakteristische Ansicht in der Aufsicht
liegt, entstehen kaum Schwierigkeiten, weil differenzierte
Uberschneidungen nicht auftreten. Anders ist es schon bei dem
Fischmotiv: 11. Ricken- und Schwanzflosse markieren die Mit-
tellinie des Fischleibes, bilden also im Relief die tiefste Schicht,
die am tiefsten gelegene Ebene, von der sich der Korper des
Tieres im Relief abhebt. Das wird leicht iibersehen. Die Relief-
kontur wird mitunter der Rickenlinie des Rumpfes entlang ein-
gegraben. Die Flosse sitzt dann meist nur leicht vertieft im
Reliefgrund, nach dem Fischleib zu abgetreppt. Oder die Flosse
wird von der Kontur-her zum Kérperumrifi hin abgedaocht,
Beide Lésungen Uberzeugen nicht, wirken hilflos, und es ist
nicht leicht, dem Schiler dos Reliefverhaltnis klarzumachen.
Vielleicht geschieht das am besten an einem schnell vollpla-
stisch geformten Modell, das man mit einem Draht durch-
schneidet und auf die Tischplatte auflegt.

Noch schwieriger wird es, wenn Brust- und Afterflossen seit-
lich am Kérper sitzen sollen. Man sieht dann oft, dafi beide
Flossen vertieft am Kérperumrifd in gleicher Reliefschicht ange-
bracht werden, oder daf} beide vor dem Kérper stehen. Da ist
es u. U. nétig, auch einmal in die Kinderarbeit einzugreifen
und die Vorstellung durch Vormachen zu kléren. Das bedeutet
eine Korrektur, die beim Zeichnen oder Malen nicht in Frage
kéime, weil dabei der kindliche Formenbestand zerstort wirde,
indem Fremdformen Duktus, Rhythmus und Farbigkeit beein-
tréichtigen.

Im Relief jedoch ist die Form bereits konzipiert; es geht nur
darum, sie iiberzeugend in die angemessene Reliefebene zu
bringen. Das Ergebnis leuchtet auch dem Kinde ein, wéhrend
beim Zeichnen und Malen der Vorstellungsablauf in einer
Weise unterbrochen wiirde, die sich nachteilig und negativ auf
das Ergebnis auswirken mufi. Nach einer solchen Beratung
werden dann auch die Binnenformen plastisch feiner empfun-
den. So bleibt hier das Schuppenmuster nicht mehr einfache
Ritzzeichnung wie bei Bild 10 der Gemeinschafts-Kachelwand,
sondern erféhrt auch eine reliefplastische Durchbildung mit
klar abgehobenen Konturen.

Bild 12 bis 14 zeigt dreimal das gleiche Motiv, das aber ver-
schieden empfunden und gestaltet ist. Beim Vergleich gibt der



Unvoreingenommene leicht 12 den Vorzug, weil es ihm reicher
und treffender geldst erscheint. 14 sieht man an, dafi die
Arbeit einer schwerfélligeren Hand und weniger nachgiebigen
Vorstellung mehr Mihe machte als die leichter gehandhabten
Formen bei 12 und 13. Und doch haben bei 14 die Formen
mehr Straffheit und sind mit gréfierer Spannung ins Format
gesetzt, als das bei den anderen Beispielen der Fall ist. Be-
trachten wir einmal die negativen Formen der umgebenden
Kachelflache, so sind bei 14 auch diese Formen des Grundes
von einer Bestimmtheit und Klarheit, von ausgepragter Form
und von einer Spannkraft, die bei den beiden anderen Ergeb-
nissen nicht in dem Mafle vorhanden ist. Wie der Kérper
durchbiegt — bis in die Schwanzspitze hinein geht mit grofiem
Zug diese Bewegung, die bei 13 schlaffer und weicher, bei 12
gar nicht vorhanden ist. Hier biegt der Schwanz nur um, weil
er dem Format angepafit werden mufi. Die Beine sind bei 14
mit dem gleichen kréftigen Zug der Bewegung gegeben, wir-
ken organisch Uberzeugender als in den beiden anderen
Werkstiicken trotz deren gréfierer Naturéhnlichkeit im einzel-
nen. In 14 ist das Reptilartige wesensméflig erfafit, in 12 sind

15

Lige menschlicher Proportionen und auch wieder etwas an
Froschschenkel Gemahnendes zu beobachten; Indizien und
Assoziationen freilich, die nicht so ernst zu nehmen sind. 14 ist
aber ganzlich davon frei. Die bildnerische Aussage ist somit
praziser formuliert. Auch als Relief hat es den Varzug, daf die
bildnerischen Mittel ganz sauber und einheitlich angewandt
sind. Die steilen Konturen sind hart und scharf gehalten, in 13
sind sie diinn und brécklig-zittrig, in 12 leicht verwaschen, stel-
lenweise nicht mehr ganz der Form angepafit. Das Steinchen-
muster ist Verlegenheitsfillsel fir den nicht einbezogenen
Grund, Das eingestochene Muster von 4 geht in Stirke und
Anordnung mit der plastischen Form mit, unterstreicht und be-
lebt sie. In 12 ist es mechanisch mit gleichbleibendem Druck
gereiht. In der Besprechung sollte man diese feinen Unter-
schiede herausarbeiten; bei der Beurteilung sollte man aber
auch die gleiche Intensitat der Bemihung beriicksichtigen.

15 zeigt ein gutes Empfinden fir Reliefméglichkeiten. Die
Form sitzt Oberzeugend im Format, die Konturen sind straff
und klar bei geringer Reliefhéhe und feinen Ubergéngen. Das
Spezifische des Materials ist wie in 4 beriicksichtigt und in sei-
ner Eigenart gewohrt, wéahrend in 12 und 13 Wischspuren von
Glattungsversuchen herriihren.
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16 bringt zwei Lésungen des gleichen Motivs, das durch
weniger Ubersichtliche Gliederung, weniger Uberschaubare
Formen und kompliziertere Proportionen gréfiere Schwierig-
keiten verursacht und sicher auch deswegen in den Ergebnissen
weniger befriedigt. Die stérker vereinfachte Form unten sagf
eher zu, weil sie besser zusammengehalten ist. Im oberen Bei-
spiel ist der Versuch stérkerer Differenzierung anzuerkennen.
Die Kopf-Hals-Partie ist etwas verqualt, die Beine tragen
nicht recht; der Kopf ist vereinfacht, aber nicht wesenhaft ge-
formt. Die Konturen sind vereinzelt, nicht als Ganzes gesehen.
Im Vergleich dazu ist 17 sinnvoll vereinfacht bei sauber her-
ausgearbeitetem Relief. Die Arbeit an dem Werkstick ist noch
nicht beendet, der Zustand zeigt aber, dof3 Einzelheiten frag-
lich werden kénnen. Aufgesetzte Augen, Behaarung usw. diirf-
ten die grofie Form beeintrachtigen. Es gehé&rt auch ein ge-
wisses Empfinden dozu, im rechten Augenblick aufzuhéren.

17

199



Albert Faller, Heidelberg

UBER DIE BEDEUTUNG DER WIRKLICHKEIT

Ein Jugenderlebnis von Paul Claudel kam mir in den Sinn
beim Nachdenken Uber die Bedeutung der Aufienwelt fiir den
jungen Menschen. Ein einfaches Stiick Eisen hatte es ihm ange-
tan. Mit magischer Kraft zieht es ihn immer wieder dorthin, um
es mit Auge und Hand abzutasten, Es bestirmt seinen Geist
mit Fragen nach dem Wesen des Leblosen. Er schreibt, ,dal}
wir alle Dinge in Ratseln sehen und wie in einem Spiegel, daf3
die Welt ein Buch ist, das von auflen und von innen geschrie-
ben ist, und daf} die sichtbaren Dinge gemacht sind, um uns
zur Erkenntnis des Unsichtbaren zu fihren. Mit welcher Auf-
merksamkeit sollten wir sie also nicht nur betrachien, sondern
sie auch erforschen und befragen . . . "

Auch ein Gedanke von Oswalt Kroh (gest. 55 in Berlin) regte
mich zu diesem Thema an. Er schreibt (,.Pédagogische Pro-
bleme der Gegenwart”) von dem gegensievernden Charakter,
welcher der Erziehung zukomme, von ihrer Gegenwirkung
gegen die Schaden, die von der Gesellschaft her drohen, von
ihrer Aufgabe, der ibersteigerten RationalilGt durch Pflege
des Gemits, der Ver&ufierlichung des Lebens durch Verinner-
lichung zu begegnen. Dr. Wagenschein (Darmstadt) erzahlt,
ein Schiiler habe auf die Frage: Wie war's in ltalien?’, nur zu
antworten gewuft: ,Weil3 nicht, die Filme sind noch nicht
1 entwickelt.” Was als Scherz spricht, hat als Ernst hinter sich:
Nicht die Schule Uberbirdet die Jugend, sondern unser &ffent-

liches Getriebe mit seiner erschreckenden Ungrindlichkeit und
Scheinbildung.

Leichtfertig wird heute oft das Verhdltnis der Jugend zur
Lebenswirklichkeit, zum Gestaltenreichtum der Natur von Er-
wachsenen bestimmt, denen sie nicht mehr Rétsel und Ansporn
zur Deutung ist.

Das Beispiel von Paul Claudel 16t etwas von der Macht
spiren, die die Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit fir
oufgeschlossene junge Menschen besitzt. Die Verinnerlichung
zu foérdern, scheint mir eine wesentliche Aufgabe der Kunst-
erziehung in allen Stufen des Kindes- und Jugendalters zu sein.
Unsere Hilfe hat dabei so weit zu reichen, dafi eine beschei-
dene Gestaltung méglich wird. [Die Klassen, von denen ich
Beispiele zeige, haben 30 bis 40 Schiiler; die 18jahrigen (Ul)
hatten nur eine Stunde — am Ende des Schultages.]

Wie wir alle aus Jugenderinnerungen wissen, nimmt die
Tierwelt in unserem Erleben einen besonderen Platz ein. — Fir
die 12jahrigen stellte ich das Thema Die Hauskatze.
Mit den Jungen entwickelte sich bald ein anregendes Ge-
spriich, Jeder wufite etwas zur Weckung der Grundvorstellun-
gen beizutragen. Im Mittelpunki der meisten Erzdhlungen
standen Tatigkeiten und Handlungen. Vom Spiel mit dem
Wollknéuel bis zum néachtlichen Spaziergang auf dem Dach
spannte sich der Bogen der Beobachtungen,

Bei der Gestalt-Klérung wurden beachtet: runde und spitze,
schmale und breite Formen. Um den Gehemmten Mut zum
Beginn zu machen, kénnen gut Tafelzeichnungen von Schislern
dienen, wobei jedoch geschickte Allerweltszeichner am wenig-
sten am Platze sind.

Der Bestimmtheit der Charakteristik wegen waren schwarze
Tusche und Pinsel als Ausdrucksmittel gewdhlt worden; es
T wurde elementar-eigenwillig benutzt: Beispiele 1 bis 3.

Conther  Habash
I
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Zirkusvorstellungen gaben den Anlafi zur Wahl des Themas
fir die 15j@hrigen: Eine Léwengruppe zieht in
die Arena. Die Gruppe erfordert Wiederholung und Varia-
tion und eignet sich deshalb ganz besonders zur Vertiefung
der Form und zur Uberwindung von Schwierigkeiten. Beobach-
tungen und Erinnerungen, die auf Gestalt, Bewegung und
Mimik konzentriert werden, bilden die Anregung, um ohne
Vorzeichnung zur spontanen Niederschrift Oberzugehen. Als
positives Moment ergab sich unter anderem die eigenwillige
Ausdrucksweise: Beispiele 4 bis 6. Das entscheidende Ziel war
aber, eine Steigerung der Intensitdt von Form und Ausdruck
zu erreichen. Eine neue Aussprache Uber das Thema setzte
ein, die vor allem das Moment der Struktur in die Betrachtung
einbezeg. Auch wurde die Formverjiingung herausgearbeitet.
Zur Festigung der Bildfigur diente die Schnurzugfeder (Redis):
Beispiele 7 und 8.

Sicherlich wird man in der zweiten, sirengen Fassung leben-
dige Ziige vermissen, die in der spontanen Niederschrift vor-
lagen. Gleichwohl ist der Wechsel zwischen unmittelbarer
Handschrift und Uberlegter Ausformung erzieherisch dienlich,
um den Ausdrucks- mit dem Formwillen zu verbinden.

In der Ul - 12. Sch.-J. (einstindig) - muf} die Aufgabe den
Verhdltnissen entsprechend gestellt und eingeleitet werden.
Neben der Anregung zum Besuch des Tiergartens wird auch
die Kunstbetrachtung miteinbezogen. Die Gestalt des Léwen
ist aus der assyrischen und @igyptischen Kunst bekannt. Dazu
kommt eine neue Betrachtung vom Léwen Dirers in seinem
Kupferstich ,Hieronymus im Gehéus® und einem von Rem-
brandt. Auf der gewonnenen Erkenntnis, dal es sich dabei
auch nicht um Abbilder, sondern Sinnbilder handelt, fufite die
nun folgende Einfihlung in das Wesen von Form und Aus-
druck. Besondere Eigentimlichkeiten, wie die Wiederkehr von
trapezartigen Figuren und ihre geschmeidige Verbindung, bil-
den die Impulse zum eigenen Gestaltungsversuch. Ausdrucks-

mittel bleibt im Hinblick auf die Zeit der Bleistift. Grof- und
Kleinform soll so klar wie méglich erarbeitet werden: Bei-
spiele 9 und 10.

Durch dies Zeichnen wird eine neue Kunstbetrachtung iber
Franz Marc und seine Tierwelt eingeleitet. Seine Farbigkeit
bereitet worden.
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Reinhard Pfennig, Oldenburg

Uber den sicheren unaufhaltsamen kilhnen Akt der Auflésung (Die Kunst und die Gesellschaft)

Seit einem Vierteljohrhundert erleben wir eine systematische Vernichtung
des Respektes vor den kinstlerischen Leistungen unserer Gegenwart. Mein
Thema behandelt nicht den natirlichen zeitlichen Abstand zwischen Entstehen
von Kunst und ihrem Begriffenwerden von der Gesellschaft, Es soll sich mit
der jingsten Gegenwart befassen, die Stellung der Kunst in der Gesellschaft
kritisch betrachten und einige pddogogische Uberlegungen zur bildenden
Kunst anbahnen,

Zundchst fallt auf, daBl Kunst heute in einem Mofle disqualifiziert worden
ist, wie es die Geschichte wohl noch nie gekonnt hal. Die erste Aktion gegen
,moderne Kunst' begann 1933, als jene grofie Vernichtungswelle, die sich
gegen olle Bereiche geistiger Freiheit richtete und kraft der totalitéren Herr-
schaft mit einem perfekten Konirollapparat die Ausibung ven Kunst jahre-
lang verhinderte, die Ausibenden entweder zur Untédtigkeit zwang oder
verlrieb oder vernichtete. Mit einem ebenso perfekten Propagandoapparat
gelang es in kurzer Zeit, den gréfiten Teil der Gesellschaft nachhaltig dsthe-
tisch zv beeinflussen und die dsthetischen Kategorien mit dem massenpsycho-
logisch so wirksamen Schlagwor! entarlete Kunst' vallig zu veréndern. Wie-
viel Wirkung von dieser Soat existier! jetzt noch? Selbst dem Aufgeschlosse-
nen und Gebildeten fallt es hdufig noch schwer, Begriffe wie Auflésung’
oder ,Deformation’ nicht doch ols negative zu werten. Diese gefdhrliche Tie-
fenwirkung van Schlogwerten ist allen Machthabern oder noch Macht Stre-
benden bekannt, und sie bedienen sich ihrer immer wieder zur Vernichtung
von Freiheit. 50 wurde die zweite Aktion gegen die ,moderne Kunst' nach
dem Kriege ebenfolls mit einem Schlagwort eingeleitet: Hons Sedimayrs
Nerlust der Mitte'.

Bei dem ersten Versuch der totalen Vernichtung wurde gleichzeitig Ersatz
geboten, einmal durch die alte Folklere und dann .durch Idealtypen und
Hercen. Do man sie nicht aus eigener Formkraft darstellen konnte, wurden
Anleihen bei der alten Kunst gemacht, von Cranach und Brueghel bis zu
C. D. Friedrich. Die zweite Aktion war der mit besorgter Stimme vorgetra-
gene Abgesang eines Kunsthistorikers an die Kunst, die nun seit der Fran-
z8sischen Revolution schon verloren sein sollte (wdhrend vordem nur die
Kunst des 20, Johrhunderts verkouft wurde); diese zweite Aktion hatle keinen
Ersatz zu bielen, sie endete mit der Phrase: Die Hoffnung liegt dort, wo
am tiefsten unter diesen Zustanden gelitten wird.’

Mun gibt es seit einigen Johren eine dritte Aktion, bei der man sich einer
madernen Entdeckung der Kunstforschung bedient, des Manierismus’, und
diesen in Beziehung zur Kunst der Gegenwarl sefzt. Die Vergleiche frap-
pieren, aber was wird verglichen? Immer wieder werden ous der lebenden
Kunst ginzelne Erscheinungen hergusgenommen, jelzt also der Surrealismus,
und zwar jene Sonderform, die mit den Mitteln der illusionierenden Malerei
der Renaissance operiert, wie z, B. 5. Dali (der bei Sedimayr wie bei
russischen Kritikern gleichermafien genannt wird), Der spdtere Max Ernst
pofit schon in dieses monieristische Schubfach nicht mehr hinein und erst
recht nicht die groBen Stationen auf dem Wege: die Fauves, die Maler der
Briicke, Cézonne, die Kubisten, der Bloue Reiter, dos Bouhaus, der Stijl,
weder Kandinsky noch Klee und ebensowenig die jUngeren Meister der
Gegenwart,

Aus der Perspektive einer scheinbar gesicherten Yorstellung von dem, was
Kunst sei, forderten die beiden ersten Aktionen, wie Kunst zu sein hobe, und
sprachen von einem Abfall und einem verhdngnisvollen Irrweg. Man erhob
den Anspruch, die alleinige, obsolute Wahrheit zu besitzen. Und do die
Kunst in Wirklichkeit anders oussah, muite man ihr natirlich die Wahrheit
absprechen und sie damit Gsthetisch wie sittlich und ouch gesellschoftiich dis-
qualifizieren. Mur so erklért sich uns, worum man von einem Bruch in der
Tradition sprechen konnte. So erkldrt sich ouch die Tendenz der Wortfihrer
des Manierismus'. Sie erkldren Klassik und Manierismus als Gegensdtze, die
sich ausschlieBen, weil sie die Geschichte als Reihenfolge von Stilen denken.
Dann bldttern sie im Buch der Kunst nach Manierismen und finden sie bei
den Landern, die jeweils gerode von der Bihne abgetreten sind. Mit solcher-
art skurrilen Funden, zu denen sie ein bifichen Surrealismus und etwas miB-
verstandenen Dada streuen, vernebeln sie das Urteil der Gesellschaft, lhre
Téatigkeit ist sehr wirksam: Sie schaffen in einer Gesellschaft, deren Wert-
stondord zerstdrt worden war, eine Sphire des Unbehagens, des Mifitravens
und der Angst vor Kunst.

Sie treffen auf doppelt vorbereiteten Boden, denn diese Gesellschaft hat
sich auBierdem noch abgewdhnt [oder war entwohnt worden), selbstandig zu
urteilen und die Begegnung mit dem Original zu suchen. Auflerdem haben
wir uns in einem dber hundertjghrigen Erziehungsprozef zu nur noch wort-
denkenden Wesen entwickelt und unsere sinnlichen Orgone verkimmern los-
sen. Die Gesellischaft ist also visuell unentwickelt; durch ein Uberangebal
an optischer Information sind ihre visuelle Entfaltung wie ihre Imaginations-
kréifte geschwdécht. Daher zieht sie die Interpietation der eigenen Begegnung
mi: dem Original vor. Hinzukommt die asthetische Aushéhlung durch Wer-
bung und Marktbereitung fir Kilsch und durch ein sténdiges Oberangebot
perfektionierter Schanheit (MiB X), einer Schénheit, die keine geistige An-
strengung mehr kostet. So gerét die Gesellschaft immer tiefer in einen
Lebensstil hinein, der sich mechanisch ouf Quantitdt an Stelle von Qualitdt
grindet, der bestimmt wird von einem weitgehend nivellierenden Wohlstand.
Diesem neuen Wertstandard' gelten alle Anstrengungen des Lebens, Kunst
ist entbehrlich geworden. .Welche zivilisierte Mation férdert heute noch
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schépferische Kunst ols eine wesentliche Komponente ihres nationolen Le-
bens#* fragt Gropius') und fahrt etwas spdter fort: Wéhrend unsere Gesell-
schaft sich der grundlegenden Wichtigkeit der Arbeit des Wissenschoftlers
fur ihren Fortbestand bewufBt ist, hat sie offensichilich die Bedeutung des
schépferischen Kinstlers for die Form und QOrdnung unserer modernen Welt
vergessen,”

Gleichzeitig maBt sich die Gesellschaft gegeniber allen Kinsten — aber
nicht gegeniber den Wissenschaften — das Recht der freien &ffentlichen Mei-
nungséuBerung an. Sie miBbraucht das demokratische Prinzip und fritt dem
Kunstwerk mit Respektlosigkeit gegeniber, wihrend ihr die unverstandlichste
wissenschaftliche Formel Respekt obnétigt. Dieser Kunst wird Betrieb’ vor-
geworfen, sie wird der Tauschung und der bewuBien Irrefihrung der Gesell-
schaft bezichtigt, ihren Kinstlern werden Unwahrheit, Unfahigkeit, AnmaBung
und vieles andere mehr unterstellt. Hier wird offenbar, wie die Werte bis
ins tiefste verschoben worden sind. 5o leben Kunst und Kinstler in einem
einzigartigen Terrar, der nur von Zeit zu Zeit seine Methoden Gndert. Einem
Terror, der sich im Loufe dieser Zeit nun immer mehr gegen die Ungegen-
sténdlichkeit der Kunst richtet, —

Wir missen uns fragen, wie sich diese offenbar erregende Kunst begrindet.

Wenn wir uns damit begnigen, die Situation nur zv beschreiben, werden
wir einer eigentimlichen Erfahrung unserer jliingsten Geschichle nicht gerecht.
Denn wir kdnnen feststellen, daB Verbot, Disquuliﬂtiarung und Varhﬁhnung
es nicht fertiggebracht haben, die geistige Macht der Kunst zu vernichten.
Ihre Freiheit, ihre ungeheure Fruchtborkeit und Vielfalt, ihre Ausbreitung
iber die Welt sind Beweise genug fir die Kroft und Maocht ihrer geistigen
Konzeption. |hre letztliche Unverletzbarkeit ist eine elementare Erfohrung
unserer Gegenwart.

‘Wie erklart sich das? Offenbar muB doch in dieser Kunst etwas Gber unser
Leben und Sein in der Welt wohr gesogt werden. — lhre Gestaltungen und
Gestalten sind vielfdltig und scheinbor widerspruchsvell. Mies van der Rohe
und Le Corbusier, Maum Gebo und Hons Arp, Colder und Giocomeiti,
Dubuffet und Hans Harlung, Gegensétze oder Vielféltigkeit in einem gro-
Beren gemeinsam Verbindenden, aber was ist dos Verbindende? Wir missen
also dos Phdnoman, die eigentliche Unverletzbarkei! dieser Kunst, von innen
her zu erkliren versuchen, aus ihrer geistigen Konzeption. Und zu diesem
Zweck missen wir das Vielfdltige analysieren, um dos Verbindende finden
zu kénnen. Wir missen nach dem gemeinsamen Grunde frogen, nach dem
geistigen Grunde, ouf dem diese reiche Vielfalt beruht?), Diese Froge kenn
hier nur von einer Erscheinung her betrachtet werden, von der Auflésung
des Gegensidndlichen:

Aus unbekannt vielen Mbglichkeiten war seit der Renaissance fur finf
Jahrhundarte eine mégliche Bildwelt, die Erscheinungswelt, nach einem Dar-
stellungsprinzip geordnet und sichtbar gemacht worden, dem des réumlich
wie zeitlichen Nacheinanders der Erscheinungen, Die Auflésung betraf also
jene sindeutige Festlegung in der Zeit, jene eine Moglichkeit. Damit war
auch die bisherige Darstellungsweise der Dingwelt zerschnitten, verformt und
endlich ganz abgelést worden. Eine mdgliche Morm verschwand, nachdem
sie auf alle erdenkbare Weise ausgeschépft war, Eine mégliche Weise, die
Welt zu bilden, sie bildnerisch zu denken, wurde aufgelést. Mit der Absoge
an dieses Ideal begann zugleich das Wagnis, andere Méglichkeiten zu finden.

Deformation, Dekomposition, Formaouflésung, Roumauflésung — diese
Bezeichnungen fir Merkmale der bildenden Kunst der Gegenwart kdnnen
wnd missen wir frei von aller Wertung begreifen — sie sind weder gut noch
base. Dann erhellt sich uns der geistige Grund, nach dem wir fragen. Dann
begreifen wir diese Merkmale als Merkmale fir Offenheif, fir eine Offen-
heit, in der der Mensch ous sich selbst heraus zum Gegenidber hinschreitet
und sich damit einbezieht in das ihm gegeniber Seiende, sich einbezieht ins
Ganze und das Ganze in sich selbst, Die Distanz zum Gegeniber wurde
aufgelést und also auch die Distanz der Dinge untereinonder im Roum. Also
nicht der Mensch oder die Dinge wurden in der Kunst oufgelést, sondern
ihre Distanzen, die sie nur als feststehendes, getrenntes Sosein erscheinen
lieBen.

.Denn wie kdnnte die Auflésung empfunden werden ohne Vereinigung?. ..
Aber dos Mégliche, welches in die Wirklichkeit tritt, indem die Wirklichkeit
sich ouflést, dies wirkt und es bewirkt sowohl die Empfindung der Auf-
l6sung als die Erinnerung des Aufgelésten. . . . bis endlich avs der Summe
dieser in einem Moment unendlich durchlaoufenen Empfindungen des Ver-
gehens und Entstehens ein gonzes Lebensgefihl . . . hervorgeht. . . . Also
in der Erinnerung der Aufitsung wird diese, weil ihre beiden Enden fest-
stehen, ganz der sichere unaufhaltsame kihne Ak, der sie eigentlich ist” (3).

Das berihrt die Bedeutung der Auflésung: Micht mehr Seiendes ols
Zustand, in dem die Zeit gleichsam erstarrt ist, sondern Sein ols Werden
im Vergehen'; das verbindet die beiden Enden, die gegensdizlichen Pole,
und bringt die wirkende Zeit ins Bild, Dos Bild wird der Ort, auf dem
loder in dem) ihre Durchdringung als Verwendlung sichtbar werden kann.
Die Bezishungen zwischen jenen Enden, den Unvereinbarkeiten, zwischen
Woachstum und Zerstérung, zwischen Zufall und Ordnung, zwischen har-
monisch und démenisch . . . , sie kénnen sichtbare Gestalt werden als Ruhe
und Bewegung, als Auflésung und Verdichtung, als Gestelt und Ungestalt,
bestimmt und unbestimmt, abstrakt und irreal. Das Bild wird komplexe For-
mung, eine neve Gonzheit ous kemplizierter Vielfalt. Dos Bild wird .zum



Zenlrum einer dynamischen Raumstruktur, deren Kroftlinien und Gewichte
weil Gber den Rond des Bildes hinausreichen und von ouBlen in es hinein-
leufen = dhnlich dem System einer wirkenden Zelle® (4).

So hdtten wir einen Teil des Grundes ins Wort gedacht: Denn die Durch-
dringung des Getrennten, der ,Form-enden’, wie sie Poul Klee nennt, 168t
ihre Urspringe transparent werden und bildet in ihrer gegenseitigen Ver-
wondlung eine neve Gonzheit von Beziehungen zwischen ihren wirkenden
Kraften. Und die Aufldsung der Distanz, jener ,unoufhaltsome kihne Akt
der Auflésung, hat Gestaltung als Werden im Vergehen' maglich gemacht,
hat Bewegung und Verwandlung sichtbar werden lassen und damit Zeit als
neve Dimension ins Bild gebracht, Zeit, die das Mocheinander auflést und
dadurch vereinigt. Dos wére dann keine Auflésung ins Nichis, sondern eine
solche in die Tal, in die bildnerische Erscheinung. Die groflen Werke der
Kunst unserer Gegenwarl lassen alle diesen Grund in seiner ungeahnten
Vielfalt sichtbar werden.

Wie ist es dann zu erkléren, dofl die Gesellschoft sich leidenschaftlich
gegen diese Kunst wehrt? Doch nur so, doBl die Gesellschaft diese Kunst
nicht wirklich kennt, nicht mit ihr lebt! Durch den permanenten Terror ist ihr
Blick vernebelt und ihre Abwehr erreicht: Beschéftigung mit Kunst der
Gegenwart ist eine héchst frogwirdige, wenn nicht onstéBige oder geféhr-
liche Seche geworden. Die Gesellschaft winscht sittlich einwandfrei zu sein
oder zu erscheinen, diese Kunst ist ihr aber als hochgradig unklar, labil
und somit unsittlich geschildert worden, Wer geht hin und prift selbst? Er
kann es auch meist gar nicht, denn in langjghriger Entfremdung sind die
kinstlerischen MoBstibe obhanden gekommen, und nun ist ouch noch die
Wiedererkennbarkeit bekannter, gewchnter Dinge genommen worden, Unser
Auvge wird aber stindlich in ungeheuren Mengen mit einer Bildwell gesdl-
tigt, in der die Dinge wiedererkennbar sind. Gegen die Flul folografierter
Bildwelt bleibt die Kunst — selbst in den groffen Ausstellungen — ein win-
ziger Tropfen im Meer. Soll man dos Auge quélen, soll man es von der
gewohnten Weise zu sehen fortreifen und in eine ungewohnte dréngen -
von der man gar nicht weifl, ob es sich um sie lohnt, und deren Untergang
schon seit einem holben Jahrhundert gepredigt wird? Soll man dies bequem
gewordene Auge plétzlich zum aktiven Sehen, zum imaginativen Sehen
antreiben, die eingeschlofenen Imaginationskrifte wecken, wo doch alles
vorgefertigt geliefert wird? Dann maolt doch gegenstandlich, damit man auch
wenigstens versteht, fordert die Geselischaft. Und die einzelnen, die diese
Kunst verstehen oder, besser, die mit ihr leben und sie lieben, werden
beldchelt.

Mun ist aber eine wesentliche Froge noch nicht ongeschnitten worden, die
Froge nach der kunstpddagogischen Verantwortung gegenilber der Gesell-
schaft, Unser Blick wendet sich der Jugend zu. Es wdre sehr kurzsichtig,
diese Jugend nur negativ zu beurteilen. lhre Absoge on Ideale bedeutet
auch zugleich ihre Féhigkeit und ihr Wagnis zur Offenheit. 1hr Mifitrauen
ist ein MiBitrauen gegen jeden Anspruch, die alleinige Wahrheit zu haben.
Soweit die Schule Zeit und Kraft GberldBt, ist diese Jugend erlebnisfshig
wie jede ondere Jugend — gber ohne Wertstandard; ihre Werttraditionen
sind unterbrochen worden. Die Frage mindet damit in die p&dagogische
Situation, in dos Dreieck: Lehrer — Schiler — Kunst und wird zur didaktischen
und methodischen Frage, Welche Aufgaobe erwdchst also der Kunsterzie-
hung, wie kann sie gemeistert werden, und wann missen wir domit begin-
nen? . ... wenn der junge Mensch in die Gefohrenzone der Puberiat
gelangt, we einerseits sein SelbstbewuBtsein riicksichtslos und ousschwei-
fend, andrerseils sein Welthunger gierig und wohllos zu werden droht,
seine Freiheit olso nach auBen wie nach innen zur Willkir entarten
méchte . . . die Einbildungskraft . . . urteils- und willenlos dem Kitsch
erliegt . . . * (5).

Die Entfaltung der imaginativen und expressiven Kréfte des Kindes, dis
einzelnen MaBinahmen, mit denen wir die Ausprégung der kindlichen Zei-
chenwelt entfalten und steigern, dies ist nur ein Teil der Kunsterziehung, ihr
Anfang. Mit der Reifezeit wird aber eine Erziehung ,vom Kinde her' unsin-
nig, denn dann gibt es dos unbesinflubte Kind nicht mehr, dann beginnen
die opfischen Beeinflussungen zu wirken, sie tauchen wahllos in den kind-
lichen Gebilden auf und zerstéren dos Gefige. Der junge Mensch beginnt,
sich neu in der Welt zu begreifen und domit ous seinem Einssein mit der
Welt herouszutreten. Dann miBten wir ,abermals vom Boume der Erkenntnis
essen’, sagt Kleist in seinem Marionettenspiel. Gropius hat es die Wissen-
schaft der Form' genannt, jenes groBartige péadagogische Unternehmen des
Deutschen Bouhauses. Aber héufig bleibt es fir die Jugend ein unverbind-
liches Spiel mit bildnerischen Mitteln, bestenfalls Asthetik und manchmal nur
eine Grommatik der Form. Die wissenschaftliche Besinnung auf die kinst-
lerischen Mittel war vor 40 Johren notwendig geworden, Sie bedeutete do-
mals die Reinigung der Kunst von allem, was sie verschleierte, sie fiihrte an
den Ursprung, bedeutete Besinnung ouf die Elemente der Kunst. Wir haben
die ungeheure Vielfalt kennengelernt, die die Operationen mit den gereinig-
ten Mitteln erméglichen, ihre befruchtende Wirkung auf die Phantasie. Sie
nehmen einen wichtigen Platz in der Kunsterziehung ein, aber unsere Ver-
antwortung und unsere Aufgaben sind ernsier und umfossender geworden.
Wir missen die bildende Kunst unmittelbar in die kunstpddagogische Aktion
einbeziehen |

MNur wenn wir uns der wirkenden Kroft dieser gonzen Kunst (und nicht
nur ihrer Elemente] bedienen, gleichsam das Kunstwerk als Bundesgencssen
nehmen, es in den Vordergrund unserer Lehre stellen, werden wir Abwehr
und Entfremdung Uberwinden und nicht nur Toleranz, sondern leidenschaft-
liche Hingabe entfolten kénnen. MNur wenn die Jugend die Wirkung des

Kunstwerks an sich erfahren hat, wird sie eine Gesellschaft bilden ké&nnen,
in deren Leben Kunst gebroucht wird. Ich habe in meinem Buch einen Baricht
gegeben, wie die vielfaitigen und doher zuerst verwirrenden Erscheinungen
der Kunst unserer Gegenwart auf ihre Gestaltungsprinzipien reduziert und
so dberschaubar gemacht werden kénnten. Damit ergdbe sich die Basis far
eine selbstandige, latige Auseinandersetzung der Jugend mit der Kunst
ihver Zeit, die sie an ihren Werten teilnehmen und teilhaben lieBe und ihr
Mafle und Respekt wiedergeben kénnte.

Das setzt selbstverstandlich voraus, defl der Lehrer in absoluter Offenheit
und Aufgeschlossenheit die Maglichkeit einer neuen Kunst annimmt und sie
selbst aufsucht, dof er sich dabei nicht blenden 168t durch Terror, der die
Kunst vernichten will, noch durch Kritik, die sie verleumdet und disqualifi-
ziert. Dos ist kein leichtes Unterfangen, es fordert die uneingeschriinkte
Zuwendung und die volle Kraft des bildnerischen Denkens. Es fordert die
Wachsamkeit des Auges und die Fahigkeit des selbstandigen Urleils. Und
dann fordert es den Mut, die ersehenen, erlebten, auserwdhiten bildneri-
schen Werte in Bildungswerte zu Gbersetzen, die kinstlerischen Erfahrungen
methodisch zu ordnen, ,um so eine unterbrochene Trodition wiederherzu-
stellen, dos heifit, den Kindern der Reifezeit und den Jugendlichen zu sinem
taglichen, lebendigen Umfang mit der Kunst ihrer Gegenwart zu verhel-
fen . . . (2). Es wird sich erweisen, ob die Kunsterziehung in der Lage ist,
nicht nur den Kitsch zu Uberwinden, nicht nur den Kindern und Jugendlichen
eigene musische Erlebnisse zu vermitteln, sondern in der Lage ist, das heifit
die Kraft oufbringt, die Stellung der Kunst in der Gesellschaft wieder zu
normelisieren. Kunst und Gesellschaft zusammenfihren heiBt, der Kunst in
einem longsamen ErziehungsprozeB an der Jugend wieder den Ort im Leben
der Gesellschoft zu geben, den sie besofl. Dos heiBt aber — und dies ist
weit wichtiger —, der Gesellschaft die Kunst zurlckzugeben, die sie ver-
zweifelt nétig hat.

Am Ende unserer Reflektionen steht die Tat, und diese Tat wird von den
Kinstlern unserer Gegenwart schon seit langem geleistet. Dos Gerede ven
der Vereinzelung und Vereinsamung des Kinstlers ist sehr gestrig, es ist
weitgehend durch Totsachen widerlegt, Wir kénnen as gerade als einen
oligemeinen Zug unserer Zeit ansehen, daB der Kinstler fir die Gesellschaft
und in ihr wirkt. In der Architektur finden wir die Forben und Formen der
lebenden Kunst. Plastik steht im Freien; in Rotterdam steht mitten auf dem
Ceolsingl die riesige Plastik von Gabo vor dem Warenhaus von Brever. Die
Kinstler entwickeln Mobel und Gerdte fiir unseren Alltag, fir den Menschen,
sie planen und gestalten und schaffen Schénheit nicht isoliert fir wenige
Empféngliche, sondern als integrierendes Element des gesomten Lebens. Das
ist sicher noch alles verstreut, noch nicht ein organisches Ganzes, aber es
geschieht. Und Oberall sind diese Kinstler ouch padagogisch wirksam durch
Lehre und Wort, Man lese nur die kleine Sammlung von Dokumenten (von
Walter Hess): Von Kaondinsky und Klee bis heute wenden sich die Kiinsiler
an die Gesellschaft in ihren Worten wie in ihren Werken.

Wir sehen, wie die grofle Veraniwortung, die die Kunsterziehung vor der
Gesellschaft hal, von der Kunst selbst mitgetragen wird. Die ollgemeine
Kunsterziehung koann ihre Aufgabe aber nur dann leisten, wenn sie diese
lebende Kunst in ihrer ganzen Vielfalt kennt und erkennt, welche neuen
Méglichkeiten zu leben in ihren Zeichen und Strukturen sichtbar sind. Denn
sie muB} der Jugend jenen neuen Wertgrund weisen kénnen, ouf dem eine
Kultur der Beziehungen zwischen Mitzlichem und Wahrem dos menschliche
Leben in Freiheit und Schénheit menschenmaglich und wertvoll mocht. Das
kann Kunsterziehung nur im engsten Kontakt mit der Kunst, mit der leben-
den Kunst, die eine neue Vorstellung von einer Welt nicht endender Wand-
lungen sichtbar macht: .das Unerschipfte und Unerschdpfliche der Bezie-
hungen und Kréfte® 2).

'} Waolter Gropius .Apollo in der Demokratie”, Hamburg 57.

%) Reinhard Pfennig .Bildende Kunst der Gegenwar! — Analyse und Me-
thade”, Oldenburg i. O, 59,

%) Friedrich Hélderlin .Aufsatzentwirfe zur Philosophie”.

') Friedrich Bayl, Artikel in der FAZ vom B. Méarz 58.

%) Heinrich Weinstack .Die Notwendigkeit musischer Erziehung”, 10. FEA-
Kongrefl, Basel 58,

Anm. der Schriftleitung : Die Thematik von Prof. R. Plennig hdtte
ein eigenes Heft er&ffnen kdnnen. Da seine Buchousgobe ,Bildende
Kunst der Gegenwart’ (s. Heft 3/59) nicht wenige Zuschriften ausgeldst hai
— leider nicht eine einzige ols eine ,offene’ Antwort und zum Abdruck
bestimmt ‘~, wird hoffentlich die bekrdfligende Selbstvertretung nunmehr
diskutable Stellungnahmen ouslésen,

Wer will, mag in den anderen Beitrdgen bereits eine Antworl sehen,
besonders in dem, bereits seit dem Kronenburg-Treffen (s. Heft 3/59) geplan-
ten, ausfihrlichen Bericht aus der Milheimer Arbeit, der das Sowohl-als-
Auch vertritt,

Auch das Herousstellen der Motizen Jeon Bazaines (S. 192) sollte bei-
tragen, das wahrlich folgenschwere Problem weiter anzus prechen,
vor allem auch von seiten unserer jungen Fachkollegen.

Die Frage, ob nach dem Ende der Kindheit und dem Auslauf des naiven
Schaoifens, der sehr schwierig nach oben begrenzbar sein dirfte (frihe
Lagen® des Gestaltens gibt es ebenso noch bei Primanern und Loien schiecht-
hin], die .Lehre” ousschlieBlich von der (jeweils) letzten Kontrapunkiik
getragen sein muB, ist letztlich eine erzieherische, ven der Scheffler sinst
sagen konnte, die Schule irre, wenn sie meine, das Kunstschaffen der Zeit
entscheidend trogen zu helfen; dos kénnten nicht einmal die Akademien.
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BDK-Vorstandssitzung in Heidelberg Juli 59

Obwohl teils schon Ferien waren und trotz der Rekordhitze waren alle
Londesverbénde (bis ouf Bremen) vom 10. bis 12. Juli an Hand einer dicken
Tagesordnung zur Stelle. Sie galt u. o. der unousweichbaren Notwendigkeit,
genaue statistische Unterlagen zu erreichen, wofir Koll. Burko-
witz [Niedersachsen) einen wesentlichen Rahmen erarbeitet hot. Die unten
folgende Begrindung méchte von jedem Fachkollegen so ernst genommen
werden, wie sie es verdient.

Ein anderer Punkt war die Diskussion einer neven BDK-Satzung.

Zum nachsten FEA-KongreB in Venedig 1941 wurde eine ent-
schiedene Vorousplanung beschlossen. Sammelpunkt wird Minchen, wo
schon in diesem November ein finfképfiger Ausschufl zusammentritt, um den
Rahmen unserer Beteiligung abzustecken, und wo im Herbst 1960 eine Vor-
Ausstellung dessen angelegt wird, womit der BDK in Italien auftreten will,
verbunden mit einer Vorstandssitzung.

Prof. Réttger legte vor, wos neverlich der Werkerziehung droht: eine
Art technisch genormter Fertigkeitsschulung, die — wenn schon onders be-
grindet — dos anstrebt, wos die Oststoaten als polytechnische Bildung' ver-
stehen. .Die Deutsche Schule”, Heft 4/59, brachte von G. H. Fischer und W.
Mitter einen Beitrag: ,Werkerziechung und polytechnische Bildung = mit be-
sonderer Beriicksichtigung des Gymnasiums', der einige onnehmbare Zige
trug (Forderung der Weikerziehung in der Mittelstufe), zugleich aber dos
gonze jugendgemdBe gestallende Werken wegschob, um eine fechnologische
Lehrzeit zu empfehlen, moglichst bis zur Gesellenprifung.

BDK-Sonderheft-Aufruf:

Die zumeist ouf Unkenninis beruhende Miflochtung dessen, was unsere
|dee der Werkerziehung bewuBt von einer einseitigen Lehrlingsschulung
trennt, hat R&tger bereits mit einer Stellungnohme beantwortet. Dos Ge-
spenst der rational-technischen Vorous-Schulung geht heute so weit um, dafl
beschlossan wurde, von seiten des BDK ein Kunst-und-Jugend-Son-
derheft herauszubringen [mdglichst noch zum Jahresende), das den vollen
Sinn der gestaltenden Werkbildung herausstellt,

Der dringlichen Aufgabe wegen sei die Bitte um Mitorbeit besonders
betont:

Alle Kollegen, die Beitrdge erstellen kénnen, eigene sowie von er-
fahrenen Berufsschulerziehern und Betriebsleitern, seien dringend gebeten,
sie bis spdtestens Mitte Oktober an die Schriftleitung von ,Kunst
und Jugend’ zu senden. Auch die Vermittlung von Anschriften der Leiter z. B.
von Lehrlingswerkstitten, die keine Spezial-Vorschulung, sondern gestal-
terische Aufgeschlossenheit wiinschen, ist bedeutsam!

Waos in der Einkleidung ols polytechnische Bildung' auf uns zukommt,
fordert eine vielssitigste, kldrende Aufkldrung aller Schul- und Berufskreise
dber das, was wir als Werkerziehung im Rohmen der Allgemeinbildung
meinen und belegen kénnen.

Bitte nicht ouf sich beruhen lassen in der bequemen Meinung, das wiirden
,schon andere tun'. Es kommt auf Vielstimmigkeit an in diesem Chor, wozu
ouch kurze Begriindungen von Gewichl sein kénnen. Wir missen olles be-
griBen, wos die Werkerziehung sinnvell voranbringen kann, wir diirfen uns
aber die erzieherische Initiative nicht nehmen lossen, wie das geschieht
und zu welcher Dienstberkeit hin.

Zu Kunst und Jugend: Der Ruck zu B Mehrseiten bei 16 DM Johreshezug
ist erfreulich Oberstonden. Bei fortschreitender Auslieferung riickte der Ge-
somtumsatz von 1957: 40000 ouf 1958: 40000 DM.

Das Ziel, jedem Heft Farbbilder mitzugeben, ist jedoch noch nicht er-
reicht; vorerst reichen die Mittel knopp, um zweimal jdhrlich 4 postkarten-
grofle Wiedergaben zu finanzieren. Doher blieb bedeutsam, dafl dies und
ienes Landesheft ous ondern Quellen Beihilfe erreichen konnte, was weiter-
hin bedacht sein michte!

Auf dem Wege, nunmehr oauch den Posizeitungs-Bezug zu erméglichen,
gab es AnstoB beim jetzigen Doppeltitel, Daher die Erwégung, mit dem
Jahrgang 1960 den Aufentitel zu &ndern. Die innere Teilung [gemaBd
Herausgeber- und Verlogsvertragen) bleibt davon unberihrt. Ein neutraler
Gesamtbegriff .Bildnerische Erziehung” wére leider nicht nur unpopuldr,
sondern wirde verbergen, dofi wir zwei vollwertige Disziplinen vertreten.
Deher basser; ,Kunst- und Werk-Erziehung” [obwohl wir kein
kunstloses Werken und keine werklose Kunst meinen). Die .erzieherische”
Belonung aber auch deswegen, weil immer wieder ,Kunst und Jugend’ ols
Jugendschrift vorgestellt, ouch der Begriff ,Gestalt' nicht recht zugeordnet
wird zum pddagogischen Wirken,

Wer andere, bessere Vorschldge hat, melde diese bis spdtestens Ende
Movember [wenn Heft 1/60 endgiltig in Form kemmen mufi].

Eine Wiederholung des Aufrufs kdme im Heft 4/59 bereits zu spdt!

Daf noch lange die duBere Zusammenfassung mit der inhaltlichen Doppel-
Redaktion in Briefen, Zitoten usw. zusammen benBtigt wird, versteht sich! P.

Die Deutsche Unesco-Kommission (Kéln, Kom&dienstr. 40) hat
die Wanderschau ,Das Aquaorell' (gerohmte Wiedergoben bester
Beispiele aus der Geschichte der Aquorellmolerei) von Paris ous zuerst
dem Londesverband Saarlond zugehen lossen. Sie steht weiter zur Ver-
fagung: in 5 Kisten, je etwa 55:40.40 em, zus. 424 kg schwer, fiir Verbdnde,
die sie in geeigneten RGumen ousstellen wollen. Néheres zu Inhalt und
derzeitigem Reiseplan durch OSidir Dr. Soika, Berlin-Grunewald, Douglas-
strofle 32,
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Heinz Burkowitz, Hildesheim
KEINE ANGST VOR STATISTIK!

Wir Kunsterzieher wollen eigentlich alle ganz gern wissen, was auf un-
serm Fachgebiet gespielt wird, wie es mit den Stundentafeln aussieht, mit
der Stundenzahl, mit dem Beifoch oder dem Werken, wie es um den MNach-
wuchs bestellt ist oder welche BefSrderungsaussichten bestehen. Sogar den
Eigenbrétlern unter uns ergeht es so.

Da das Gesprdch mit dem Nachbarn oft keine hinraichenden Antworten
auszulsen vermag, wird donach getrachiet, sie durch Auskinfte von mafl-
geblicher Seite, etwa vom Verbandsvorsitzenden oder vom Fachberater bis
hin zum Ministerium, ergénzt zu sehen. Mochrichten anderer Landesverbdnde
werden mil den Rundschreiben des eigenen verglichen, .Kunst und Jugend®
Gbermittelt ab und zu Meves, in- und ousléndische Tagungsberichte eréifnen
Ein- und Aushlicke. So vermag der Wissenshungrige auch am abgelegenen
Ort viele bunte Steine cus dem Hause der Kunsterziehung vor sich auszu-
breiten. Doch am Ende kann er sie schwer an der rechten Stelle in dos Ge-
béude einfigen, weil er nicht genau weifl, in welchen Zusammenhang jeder
einzelne Stein eingeordnet werden mufl.

Als Beispiel sei der Nachwuchsbedarf in einem Londesverband herousge-
griffen. Aus der Kenntnis der Referendar-Anzahl ollein kann er nicht geklért
werden. Die Stundentafeln, die Anzahl der Schulen und der Klassen sowie
die Anzahl der Kunsterzieher im betreffenden Bezirk und deren Alterspyro-
mide' gehéren zur exakten Ergrindung dieses Fragenkomplexes. Weiterhin
muft der von den Hochschulen zu erwartende Nachschub in Rechnung gestellt
werden. Wenn wir donn in diesem Zusammenhang die Fachgeltung des Wer-
kens und des texiilen Gestaltens [omilich noch: Maodelarbeitsunterricht’ der
Médchen) néher zu erdrtern beginnen, sehen wir rosch, wie eins ins andere
greift. Wir merken auch, wie sinnles es ist, iber einen Gegenstand zu spre-
chen, wenn der fatsdchlich gegebene Rohmen unbekannt ist.

Schon bei Erérterungen in einem einzelnen Landesverband gerafen wir in
Verlegenheit, wenn uns genaue Angoben fehlen, weit eher ober noch, sobald
Frogen der Kunsterziehung auf Bundesebene zur Debotte stehen.

Von der Einzelortung her kénnen wir zwar zu aufschlufireichen Einblicken,
niemals ober zu einem kloren Gesomtiberblick gelangen. Den jedoch mufl
die Kunsterzieherschafl, zumindest von der Spitze her, unbedingt bekommen.
Wie soll schlieBlich der Bund oder ein Verband ohne grindliche Kenntnis der
Situation unsere Belange giltig vertreten? So kénnte z. B, die Klage, dafi in
A und B kein Werken erteilt werde, ganz leicht mit der zufélligen Tatsoche
pariert werden, dafi es die Schulen in X, Y und Z vorbildlich durchfihren,
Damit wire der Faden abgeschnitien, und es wire schwierig, ihn on anderer
Stelle wiederoufzunehmen, Ganz onders aber sieht es ous, wenn vorge-
brocht wird: An den 150 hdheren Schulen des Londes werden 79.6% des
abligatorischen Werkunterrichis nicht erteilt. Oder: 16,4 % Michtkunsterzieher
[66% von diesen sogor Michtkiinstler) erteilen nach an hoheren Schulen
Kunst- und Werkunterricht,

Mackte, statistisch sicher fundierte Zahlen (etwa im ersten Rohmen auf den
Philologen-Johrbiichern fulend) wirken stets Uberzeugend. Sie ergeben Gber-
haupt erst eine echte Verhandlungsbosis. Diese aber ist heute notwendige:
denn je, wenn wir unsere schwer bedréingte Stellung behaupten und gor
ausbaven wollen,

Aus diesem Grunde hoben einige Landesverbénde ihre Loge unter den
verschiedensten Blickwinkeln stotistisch zu sondieren bagonnen. Die Ergeb-
nisse sind derart oufschluBreich, daB der Bundesvorstand beschlossen haot,
alien Landesverbédnden den Ausbou solcher Siatistik zu empfehlen, um end-
lich zu einer ersten Bundes-Statistik zu kommen. Von dieser Grundlage aus
wird unser 1. Bundesvorsitzender, Oberstudiendirektor Dr. Soika, jeder-
zeit unsere Belonge um so handfester vertreten kénnen.

Gerade in der Folgezeit kommt es sehr darauf an, dafi er umfassende und
eindeutige Belege Gber den Stand der Kunsterziehung zur Verfigung hat, da
ohne entsprechende Unterlogen sich auch die beste Sache nur schwer ver-
treten 16B1. Nur Totsachen, erhdrtet durch folgerichtig ineinondergreifende
Zahlenreihen, vermégen schlieBlich die Gegenseite zu Gberzeugen. Uns selber
aber zeigen sie, wie es um uns steht und we wir den Hebel anzusetzen hoben.

So, wie es heute um die hohere Schule und die Geféhrdung der Kunst-
erziehung bestellt ist, dorf eine solche statistische Erhebung kein einmaliges
Unternehmen bleiben. Erst die jdhrliche Wiederholung kann im Vergleich mit
Vor-Antworten ans Licht bringen, wos sich zum Guten oder Bésen anbahnt,
d. h. kann helfen, die neuralgischen Punkte in der Faoch-Wirklichkeit unter
Kentrelle zu bringan.

GewiB ist es for Kunsterzieher eine erhebliche Zumutung, sich mit dem
Ausbou einer Stotistik herumzuplogen. Wenn wir ober wollen, dafl unsere
gemeinsame.Sache mit aller erforderlichen StoBkraft vertreten werde, bleibt
uns nichts ibrig, als aus der Bildungsarbeit und persénlichen Bilderwelt her-
ouszutreten und einmal im Jahr die Mitverantwortung fir die Nach-
barn und fir alle Fachkollegen zu Ubernehmen. Dof die Lendesstatistiken
und - zusammengefalt — die Bundessiatistik ein trockener Kram sind, der
Ansicht sind auch die Haupttrager dieses Unternehmens, die es jedoch trofz-
dem auf sich nehmen, weil es notwendig ist!

Die Mehrzahl ven uns hat den Trost: Die Haouptarbeit hat ihr Landes-
Statistiker und spéter der Bundes-Statistiker. Alle andern hoben nur die
leichte, keine ,Forschungsarbeit’ beanspruchende Bemihung ouf sich zu neh-
men: die ihnen Gbersandten Frogekorten auszufillen und postwendend
risckzusenden.



Es sei sehr gebeten, hierbei jeden Vorbehalt gegen Fragebogen’ [(ous
baser Erinnerung) fallenzulassen. Es zeugt von einer in diesem Falle wirk-
lich unongebrachten Empfindlichkeit, wenn — was leider vorkam — Kolle-
ginnen oder Kollegen diesen Dienst verweigern, weil sie etwd meinen, es
ginge niemand ,drauBen’ etwas an, wie ihr besonderer Arbeitsrahmen aus-
stihe und ob es z. B. Arbeitsgemeinschaften gébe oder nicht, ob die Stunden
so oder so verteilt wéiren bei  interner Abmachung’.

Es muB dazu erklért werden: Die statistischen Frogen noch Art
der Schule, Anzaohl der Klassen, Pflicht- oder Wohistunden, nichterteilten
Werk- oder MNaodelorbeitsstunden usw. sind véllig unpersénlich.
Es mub klar sein, daf die nicht leichte Mihewaltung unserer statistischen
Atbeitsstellen in jedem Fall beeintrdchtigt oder gar geldhmt wird, wenn die
erbetenen Auskinfte L8cher haben. Es hangt bei derlei Erhebungen alles von
der verléBlichen Mitarbeit jedes einzelnen ab, ob die von uns ge-
wihlten Vorstdnde im ,Bund deutscher Kunsterzieher' unsere gemeinsame
Sache auf einer kloren Basis vertreten kéinnen oder ob sie mangels vollstdn-
diger und sichersr Unterlagen ohne einen festen Stand zu kémpfen haben!

Auslandsschuldienst. Da &fter Fragen eingehen dozu, sei all-
gemein geantwortet, doB Gesuche fir die Verwendung im Auslandsschul-
dienst (es geht um rund 300 Schulen, wovon noch nicht die 10. bis zum
Abitur fihrt) auf dem Dienstweg’' loufen missen - wos leider erklart, daofl
sie dobe auch versacken kénnen, obwohl droufien ein gréferer Lehrer-
mangel und eine bedeutsame Aufgabe warten. Verpflichtung im Roum
Evropas: 3, in Ubersee 5 Johre. Gehalt: zu demjenigen, dos Auslands-
schulen bieten, zahlt das Auswidrtige Amt einen Ausgleich, so daofi auf
jeden Foll heimisches, volles Gehalt und Auslandszulage herauskommen,
olso Klogen von ehedem uUberholt sind.

Im Fall der Kunsterziehung wird wvoller Einsatz an der Mitgestoltung
des Schullebens erwartet, oft geht es nicht ohne ein weiteres Fach. Spruch-
interesse und Oberhaupt viel Einfihlung in die oft gdnzlich anderen
Gegebenheiten gehéren dazu. An vielen Schulen sind deutsche Schiller die
Minderheit; die hohe Aufgobe ist gerode, die anderen beispielhaft mit
heranzubilden!

Nebenberufliche Lehrtdtigkeit. Endlich ist vom Bundesfinanz-
hof klorgestelit (24. April 59, VI 29/59 S, dofl keine zweite Lohnstever-
karte zu fihren ist, weil aus Unterricht an anderer Stelle weder ein neu
zu bezahlender Urloub noch neve SeziolversicherungsbeitrGige entstehen.
Die Stever geht also iber dos ,Einkommen’ (Mebeneinkiinfte unter 800 DM
sind daobei steuerfrei, solche von 800 bis 1400 DM unterliegen einem
besonderen, geringeren Hérteausgleichs-5atz).

Das betrifft auch Pensiondéire, die weiterhin t&tig bleiben. Erfolgen die
Bezige aus der gleichen &ffentlichen Kasse, so entféllt ohnedies sine zweite
Lohnsteverkarte. Das geschieht vielfach aus Unkenntnis noch nicht, so dofd
unongemessene Sdlze obgerogen werden, die MNebenstunden’ oder Aus-
hilfsstunden’ zu einer Pappenstiel-Vergitung schrumpfen lieflen, oft noch-
tréglich mit Rickzahlungsforderungen, die sich bekanntlich besonders gut
maochen.

Man sieht hieran, doBl beim extremen Abzug die Finanzstellen nie-
mals selber fragten, ob er wirklich weiterer Urlaubsvergiitung und
Versicherungszwecken diene, d. h, die Yoroussetzung einer zweiten
Lohnsteverkarte erfille.

Kinftige Ferienordnung. In der Absicht, zu davernden Terminen zu ge-
langen, werden die Sommerferien ob 1960 folgendermaBien begin-
nen: Schleswig-Holstein, Niedersachsen, Bremen 30. Juni [/ Hessen, Hamburg
7. Juli | Bayern, Berlin 13. Juli |/ Rheinland-Pfalz, Saarland 14, Juli f Nord-
rhein-Westfalen 21, Juli [ Baden-Wirttemberg 28. Juli. Die Spanne zwischen
Ende Juni und Mitte September ergibt eine Reiseverteilung auf 2'/: Monate.

Der Verlag fir Zeichen- wnd Werkmaterial Joh.
Gerstacker, 22c - Eitorf/Sieg bietet nach Ubersandten Proben vor-
zigliche Popiere (ferner Kartons usw.) aller Art on (dobei v, a. echle
Joponpopiere) zu beachtlich niedrigen Preisen. Es sei ouf das gleichzeitige
Inserat hingewiesen. Man erbitte Muster und Liste.

Erich Parnitzke
SCHRIFTTUM UND BILDGUT

KongrefBBbericht Basel 1958, herausgegeben von der FEA [
Verlag Otto Maier, Ravensburg 1959 / 410 5. 21: 21 ¢m, mit 16 5. Farbbildern
u. 32 S. Fotos ouf Kunstdruck, Poppbd. 24 DM.

Dia Kongrefiberichte von Lund (55) und Den Haog (57) sind mit diesem
Band, worin alle rund 70 Vorirdge, Referate usw. in héchst mihevoller
Aibeit dreisprachig geboten werden (deutsch — franzdsisch — englisch) und
ouch - in gewif begrenzter Méglichkeit — bebildert sind (wos vordem noch

nicht gelang), weit Obertroffen worden. Denn nun ist fir jeden lesbar, welche
Fille der Gesichtspunkte an den wenigen Tagen hervortrat; auch fir die
Teilnehmer, die ja beim besten Willen nur wenige Referate anhBren konnten.
Angesichts der Schwierigkeit, deren Linien auch nur annéhernd nachzuziehen,
belieB es ,Kunst und Jugend' seinerzeit bei kirzesten Notizen, zumal der
Plan zu einer grindlichen Verdffentlichung schon feststand. Nun sie im Buch-
hondel erreichbar ist, erdbrigt sich ein — koum mégliches — Aufzéhlen des
reichen Inhaltes. Wer ernsthaft interessiert ist am Wellgesprich’ kann jetzt
in Ruhe teilnehmen. Er wird ouch unabhdngig von den 6 ,Inhaltsseiten’, die
nur anndhernd eine Sochordnung bringen, seinen eigenen Index der wver-
waondien Auffassungen herstellen kénnen. Das Yerbindende iiberwiegt, jedoch
sind der Besonderungen viele. Noch mehr entdeckt, wer Originoltexte mit
den Obersefzungen vergleicht, was jedem Leser anzuraten ist. Nicht, dafl
hier Fehler vorlGgen, die Muancen liegen vielmehr in dem, was nicht voll
Ubersetzbar ist, wobei sich ein gonzes Wérterbuch zusammenstellen lieBe,
um dos gleichermofien Gemeinte auch adéquat anzusprechen (z. B. bei mehr-
sprachigen Beschriftungen zu spateren Grofi-Treffen).

Der Verhalt, wonach ouch dieser Band fiihlbare Bild-Grenzen behielt und
sich &fter an Leihklischees halten mufite, weist dorauf hin, welche Bedeutung
ouch bei nachster Gelegenheit die Vorsorge fir herreichbore Drucksttcke
heben wird.

Auf jeden Fall lohnt es sich, den gewichtigen Berichtsband Basel wahrzu-
nehmen — bever er vergriffen sein wird — als ein héchst aufschlufBireiches
Zeugnis fir den Stand der gegenwdrtigen Fragen und Antworten. Ein Wunsch
sei fir spéter vorgemerkt: Bei den Momen aller Sprecher die genaven An-
schriften nicht zu versdumen, die den weiteren Austousch noch und von
drouflen beginstigen kénnen.

100 Jahre Viktoria-Louvise-S5chule in Hameln, Zu diesem
Anlof liegt eine Festschrift vor, die einen hohen MoBstab der Anlage und
typografischen Ausstottung obgibt. Hans Herzberg, der in Kunst und
Jugend' zur Schrifigestaltung bereits Proben bot [Heft 1/54 — Moncgramme,
6/54 = Schrift und Plakat, 2/58 — Urkunden f. d. Schule), hat hier fir ein
Muster gesorgt, dos kennenswert ist. Auch der vorbildliche Katalog zur
Sonderousstellung Vom Spiel zur Gestaltung' sei hervorgehoben.
Sie vereinte Schilerarbeiten mit solchen von friheren Schilerinnen, die sich
der Kunstibung beruflich zugewondt hoben, d. h. eine nicht zu unterschat-
zende Folge der Schulung. Gewifi dienen wir nicht nur den Talenten, jedoch
ist es unerlaBlich, diese zu erkennen und ouf den ihnen gemdflen Weg zu
bringen. Das ist Sache aller Schulfécher, jedoch nirgends so augenfallig be-
legbar, weshalb der [Bricke zum Beruf’ anléBlich von Jubilden eine wichtige
Aufgabe zukommt. Im néchsten Heft wird der Fachkollege Herzberg selber
berichten.

.50 Jahre moderne Kunst” — Bildband zu der Brisseler Weltaus-
stellungsschau dieses Titels | Verlog DuMont Schauberg Kéln | 26 S. Ein-
fihrung von Emile Langui, 32 Farbtofeln, 305 Abb. und 48 5. biogr. Register,
19,50 DM.

Méichst unserer ,documenta 1° bot Brissel die gréBte internationale Ver-
sammlung von Werken seit dem Umbruch in Malerei und Plastik, eine
Schau, wie sie kaum wieder erbringbar sein dirfte. Die Buchausgabe bietet
fost alles, was ausgestellt war, in oufschlufireich guten Wiedergoben; sie
waren zu diesem Preis nur méglich bei internationaler Grofloufloge, wozu
die Einfihrung in die Strebungen [,lsmen') und der biographische Anhang
sprachlich wechseln [die K&lner Ausgabe ist ganz in Deutsch gehalten).

Gegeniber dem ,Katalog' der wirklich fihrenden MNomen in Bild und
Plostik, mit denen jede Mation dos Beste aufzubieten suchte, treten die auch
vorhandenen ,Fillsel' weit zurlick, so daB der Eindruck dieser besonderen
Schau, dem sich kein Besucher der ,Expo 58° entziehen konnte, bewahrt wor-
den ist: als ein erregendes Kapitel jingster Kunstgeschichte, dem man in der
uindringlidwn Bud!uusgube weite Verhr&ilung winschen kann.

Vom International Visual Center (Brissel 4, Rue de Lithout 37) sind vom
gréfiten Teil der Weltausstellungs-Sonderschau .50 Johre Moderne Kunst®
forbige Klein-Dios ongefertigt worden und in mehreren Reihen [nach
Léndern und Gruppen) erreichbar. Man erbitte Liste, Die Preise erscheinen

recht hoch.

Joan Miréd — 22 farbige Lithogrophien [ Bildbéndchen der
Inselbicherei Nr, 482, 3,50 DM.

Die Darbietung ist, wie bei den vielen Bildb&ndchen (auch den altbekannt-
erneverten), in ihrer Art mustergiltig und bekommt der Auswahl der zumeist
klarfarbig bestimmten Drucke Mirds vorziglich. Das abschliefende Geleit-
wort ven Paul Wember ist als ein beschreibendes Betrachten eines jeden der
22 Farbdrucke ein erwiinschtes Mehr denn {bliche Allgemeinbemerkung. Man
muf} gewifl, wenn man von Klee kommt, angesichts mancher verwandten
Iyrischen Titel dos Auge umstellen ouf erheblich derbere Hieraglyphen, was
nicht leicht gelingen mag. DaB ouch der kinderkraklige Einband wvon Mird
stammt, sei hinzugefigt: Er spielt sich mit seinen offenen Zeichen om ehe-
sten in den Sinn.

205



Meyers Bildbédndchen - Bibliographisches Institut Mannheim, je
Bond 44 5. 20: 16 em, 2,90 DM.

Mancher wird sich noch der ehedem kleineren Bildb&ndchen des Verlages
erinnern. Die neue Reihe ist inzwischen auf 15 angewachsen, Yon den ersten
neun stellte Heft 3/58 die ,Neuve Kunst in Afrika' [R. llolicander) heraus;
dic anderen sind naturkundlicher Art.

Munmehr liegen weiter vor (10 bis 15):

Richard Benz: Rokoke | Otte Doderer:
Ewald Rathke: Jugendstil.

Biedermeier |

Stets gehen 32 Textseiten ebensoviel Fototafeln vorous, deren Auswahl gut
ins Bild setzt, ,Rokoko’' umfaBt selbstverstdndlich Bild, Plostik und Baou.
Worum fihrt die Biedermeier-Auswahl Wohnung und Haus nicht auch vor,
wie es wieder der Jugendstil’ mit sehr erwinschten Belegen tut? Daf Hod-
ler, Munch und Toulouse-Lautrec mitsprechen, macht um so deutlicher, wie
wenig die spdten Cypressen Van Goghs dozugeharen dirften.

Ferner: Hdandel, Hoydn und Mozaoart, wobei die vielen zeitge-
nissischen Stiche aus der Umwelt unser besonderes Interesse verdienen,

Karl E. Mummenhoff: Schldsser und Herrensitze in Westfa-
len sowie Helmut Sieber: Schlésser und Herrensitze in Schle-
sien — beide noch alten Stichen | Verlag Welfgang Weidlich, Frankf.-M., /
120 Textseiten, 6 Fototfln, v. 1 Karte, 16,80 DM.

Beide Proben geh&ren als Band 2 und 3 zu der Reihe .Burgen,
Schlésser und Herrensitze”, die mehr als 10 Londesteile umfaBt,
daobei auch Pommern, Wesipreufien, dos Baltikum, B&hmen und Mdhren mit
erwinschten Zeugnissen, die ansonsten kaum erreichbor sind. Denn oufler
den Bouten, die ,zur Kunstgeschichte gehdren', findet sich hier, stets in
Stichen des 18. und 19. Jhds., vor allem der Reichtum der abseitigeren Denk-
mdler. Er tritt vor Augen en Hand seltener Bilder, die oft Muster von zu-
gleich sachtrever und liebevoller Darstellung von Bouten in ihrem gemeinten
Umweltrohmen sind. Den einfihrenden Texten folgt dos Eingehen ouf die
einzelnen Bouwerke mit geschichtlicher Sorgfolt. Was die Architekturen als
Gestaliung besogen, mog mon selber ouswerten, Die Herrensitze bieten die
wohl gréfite Fille noch Aufril und Feingliederung: einen daonkenswerlen
Schatz von Formen ous stilsicheren Zeilen, die zumeist empfindsam ins Bild
gesetzt sind, wie dies kein Folo vermbchte.

Richard SiBmuth: GLAS und GLASER | Aulis Verlag Kéln, 2. Aufl. /
80 S, m. 11 Textzzhng. v. 25 Fotos ouf Tofeln, Lbd. 4,60 DM,

Den Hinweis auf die 1. Auflage in Heft 5/58 ergdnze, wos ein Meister
der Fertigung berlhmter Gldser hier behandelt: Dos Wesen des Glases |
Die Glasmacher [ Geschichte des Glases vom Altertum bis zum Mittelalter /
Wie entsteht Glos? | Gesetze der Formgebung | Die Glasveredlung |/ Aus-
breitung der Glashitten [ Das Schaffen der Nevzeit [ Das Flachglas | Glas
als Symbol unserer Zeit | Physikalische, thermische und optische Eigen-
schoften des Glases. Ein sochkundig-inhalisreiches Bichlein, dos einen Plotz
in unserer ,Wohnkunde' verdient: zum Werkstoff und zu seiner beispiel-
haflen Farmung!

Karl Menninger: Mathematik und Kunst [ Heft 78 der Kleinen
Vondenhoeck-Reihe' [ 44 S., 10 Fotos auf Tfln., 1 Farbtafel (Klee, Beflaggte
Stadt) u. mehrere Zchng., 2,40 DM.

Gegeniber manchen Versuchen, MaBl und Zahl aus Kunstwerken herous-
zulesen, scheidet der Autor sofort das Schulmathematische von der gestalt-
hoft erlebten Urmathematik’. Er kommt dadurch unserer Auffassung erfreu-
lich nohe, auch wenn die Betrachtung recht kursorisch bleibt, das Wesen der
Ordnungen in Dichtung und Musik mit dem der Sichtbarkeit in Bow und Bild
allzu knopp verbindet und die SchluBfelgerung, alle Gestalt beruhe auf
mothematischer Gestall, do enden lGfBt, wo noch manches beginnt, z. B.
Beziehungen zur Gestoltpsychologie. ledach fiihrt dos Heft in monche Tiefen
und ist auch der Bilder wegen ein erfreulicher Beitrag.

Menningers frihere, grofartige kullurgeschichiliche Untersuchung .Zahl-
worl und Ziffer® hot der gleiche Verlog: Vandenhoedk und Ruprecht, erneut
und vermehrt herausgebracht [535 5. mit 294 Abb., 40 DM).

Otto Schweikert: Pddogogische Besinnung iiber eine pro-
blemaotisch gewordene Tatwelt / Colwer Verlag Stuttgart, 1958 /
40 5., br. 1,80 DM,

Dies Heft 19 der Reihe .Calwer Hefte - zur Férderung biblischen Glaubens
und christlichen Lebens” enthélt einen Vortrog, der 1957 ouf dem Aulen-
dorfer Erziehertog gehalten wurde. Er gliedert sich nach einer Kennzeich-
nung der Tatwelt (VerduBerlichung, Verallgemeinerung, Verweltlichung)
und ihrer Problematik (Mangel an Innigkeit, Erfillung und Wand-
lung) und fihrt zur pédagogischen Besinnung, wobei zusammen-
gesehen werden Unterricht und Inniges, Erziehung und Er-
fillung sowie Bildung uvnd Wondlung, Man Ffirchte keinen
Traktéichentext, Was hier mit sorgender Verontwortung entwickelt wird,
betrifft Grundfragen erzieherischer Besinnung, die hier der Leiter des Pad-
agogischen Institutes in Stuttgart in lebendig-sindringlicher Fossung vor-
bringt. Geméf} seinem Vorwort soll weder Meues noch Meuestes gesagt,
vielmehr deutlich gemacht werden, wieweit dos Streben nach Zeitgemdfiheit
in Gefahr gerat, ,dos alte Wahre' aus dem Auge zu verlieren.
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Gustav René Hocke: Manierismus inder Literatur [ rde-Taschen-
buch Mr. 82/83, 339 5., 3,30 DM.

Mit diesem Folge-Band von Nr. 50/51: Die Welt als Labyrinth — Manier und
Manie in der europdischen Kunst' (252 5. und 254 Abb.) schlieBt der Autor
ein 15jdhriges Erforschen der mehreren onti-klossischen Strémungen ob. Als
Max Dverak 1920 (1711 ging K. H. Busse voraus) in .Ober Greco und den
Manierismus” die Licke zwischen Hochrenaissonce und Hochbarodk positiv
erhellte, nonnte er sie .in der unglicklichsten Weise bezeichnet”. Léngst ist
Manierismus kein Ekel’-Mame mehr [wie es auch Gotik und Berock einmal
warenl], sondern ein kunsthistorisch sanktionierter, neutraler Stilbegriff.
Allerdings, &ffentlich wirksamer wurden die groflen Ausstellungen 1946-56
(Wien, Rom, Necpel, Amsterdam, Mirnberg usw.) ouch deswegen, weil die
in géngigen Kunstgeschichlen meist verschwiegene Malerei zwischen 1520 und
1650 zu Porallelen mit dem modernen Surrealismus herausforderte. Goethe
verstand Manier’ in einem hohen und respektablen Sinne’, abgesetzt gegen
JManieriertheit’. Hocke weist on einem riesigen Material nach, dof es Anti-
Klessik in immer neven Aufbrichen schon seit der Antike gegeben hat: als
Entgegnung auf klossische Grundhaltungen, die bei Entleerung bis zur aka-
demischen Formelhaftigkeit zur Maske werden vor dem fatsachlich nichthar-
monischen Leben. Produktiv am Manierismus ist u. o. sein Griff in die Zwie-
spdlte, Disharmeonien und Untergrinde der Wirklichkeit. Hot die Klossik als
ungulen Zwilling die geschonte, ligende Formelhaftigkeit, so hat ollerdings
der Manierismus auch seinen Schattenbruder: Spekulation, Kiinstelei, Kabba-
listik, Absurdes. MNicht wenige Taschenbuchleser mogen sich nur an dessen
Sensationen halten (in Bild und Werl). Kritische Aufnohme ergibi, dafl Hocke
die Mission der Manierismen sehr ernst nimmt: als Hinwendung zu echten
Spannungskrdften, wobei nicht wenige heutige Maoler und Dichter sich der
Ahnen bewufit waren, sie kannten und zitierten (mon denke an die Ent-
deckung’ Grecos won seiten des Expressionismus — es gibt ganze Ketten
solcher Wiederoufnahmen).

Die Frage, wieweit Hocke sein Thema uberdehnt, d. h. Geschichte ,an-
wendel’, obwohl heutiges Geschehen neve Ausgongslogen bietet, ist ge-
geben, Ebenso aber auch das Problem, worum Diktoturen sich an Klassizis-
men halten und zur Freiheit die Auseinandersetzung mit dem ,offenen’ Leben
samt Disharmonien, Irreguldrem, gehért. Das eine — im Widerspruch zur
revolutiondren |deologie — plotten Realismus, dos andere = im Widerspruch
zur allgemeinen humanen Ordnung - permanente Modernitdt zeitigend,
dort Mimesis'-Formeln, hier oft von wenigsten verstehbare, esoterische ,Zei-
chen’'. Dabei neben echten Ausdruckszwéingen’ mit produktiver Manier® frag-
los auch ein Wust von Manieriertheit. Hocke in beiden Bédnden lesen (zwei-
mal) hilft zu mancher Unterscheidung, enthebt aber keineswegs des eigenen
kritischen Urteils.

Wulf Schodendorf: Zu Pferde, zu Wagen, zu Full - Tousend
Jahre Reisen. | Prestel Verlag 59 | 96 5. m. 4 farb., 40 einfarb. Tfln. u. vielen
Zehgn. Pappband 8,50 DM,

Wieder ein Band der wertvollen .Bilder aus deutscher Vergongenheit”,
von denen schon manche Kapitel hervorzuheben waren fir uns. Ausgezeich-
net der Text zum Thema, beispielhaft die Bild-Zeugnisse, beginnend mit dem
Faibblatt von 1340 Jokobs Reise noch Agypten im Plonwagen' und durch
viele Handzeichnungen, Stiche usw. fihrend, die den Reiseumstinden und
dem Zubehér bis zur Postkutschenzeit gelten.

Die ganze Reihe dieser Bande lobt sich selber, jedoch sei angefigl, daB
die ganz besondere Mihewaltung des Prestel-Verlages aufierdem bezeugl
vorliegt in einem Sonderdruck cus der Zeitschrift ,Philobiblon' Juni 59:
Gustov Stresow Auf der Suche nach Buchgestalt— 10 Jahre typo-
grophischer Arbeit im Prestel-Verlag®' (4 Textseiten wnd Gber 30 Abb.). Der
Verlag, Minchen 2, ist freundlicherweise bereit, ihn einzelnen Interessenfen
zuzustellen.

In der Bollmann-Bildkarten-Reihe (Brounschweig) liegt der Bild-Stadtplan
Trier (zuerst 1953) ernevert vor (Nr. 12). Auch hier ist der Bildkarten-
Farbdruck ungefaltet erhdltlich (zum Aushdngen).

REICHTUM AM WEGE - KUNSTSCHATZE IN FRAMKEN,
unler diesam Mamen gibt der Fremdenverkehrsverband MNordbayern, MNirn-
berg, Hefnerplatz 10, ein Heft von 40 S, 21: 20 cm mit vielen GroBfotos ab,
dos abseits ven Gblichen Reiseinfarmationen den frankischen Kunstdenmkmdé.
lern gilt und zum Hinschaven auffardert. Eine Logekarte ist beigefigt, auch
die — erstaunlich lange — Liste der Museen in diesem mit Schédtzen geseg-
neten Landesteil.

ZEITSCHRIFTENSCHAU
Die Kunst und das schéne Heim (Bruckmann-Hefte)

Auvgust. Malerei: Carl Crodel, Fresken und Tafelbilder (4, farbig 1) /
H Pristel (4) [ Alfred Manessier (4 u. 1 FarbHl) [ H. Jaenisch (4] | A. Her-
der (5) /| W. Braun {5). Plastik: G. Kruk (5] / Neue ital. Keramik (221).
Bau: Umbau in Einfamilienhaus (7, farbig 1) / Einfam.-Haus m. Wohnhof
{7) | Hous am Hang (5) | Zweifamilienhaus (9). Einrichtung : WK-Reihe
180 Schlafzimmer f. mehrere Raumgréfen | Neue Pausa-Stoffe (10, farbig 2).

Westermanns Monatshelte

August. 4. Folge der ,berihmien Galerien': die Brera in Mailand
{forbig 131) / Leupin-Plakate (3, farbig 7) / Kicheneinrichtungen (3, farbig 4] /
Wie leben junge Franzesen (12, farbig 4) [ Marokke (2, farbig 11).



DIE GESTALT

21. JAHRGANG
SEPTEMBER 1959, HEFT 5

SCHREIBEN

Wenn wir bedenken, dafi die Weisheit des Ostens auch
meisterlich gestaltete Schriftzeichen als Bild anerkennt, und
wenn wir uns noch der berihmten Leute erinnern, die im
Westen zeit ihres Lebens sich nur mit Schrift und Druck befafi-
ten, dann kemmen uns die paar Stunden, die der Kunsterzieher
oder Volksschullehrer der Schrift vergénnt — wenn er es Uber-
haupt tut —, recht mager vor. Es wird eben bei der Form-
erziehung oft zuviel an Leckereien herumgenascht, aber ein
tiichtiger Bissen Brot mit sonst noch Naohrhaftem kommt dann
selten zwischen die Zahne. In Ausstellungen ist an Schrift meist
nichts zu sehen und von gediegener Qualitat wohl auch wenig
da. Denn es ist hier nicht anders als mit dem sachlichen Zeich-
nen: Beides ,kann” man ja, und in beidem liegt eben gar nichts
von der anreizenden Problematik, die so gute Gelegenheit
bietet, sich aufzuspielen. Schreiben ist angeblich ,fad”, und so
1&Bt man's meist.

Das kann mit der gewdhnlichen Handschrift zwar nicht ge-
schehen, aber der Widerwille, sich einlafilich mit schlichten
Dingen zu befassen, zeigt sich gerade hier besonders deutlich.
Das Handschreiben ist im héheren Schulalter beinahe ver-
achtet, und mancher, der in der sog. kiinstlerischen Schrift so-
gar Hervorragendes leistet, spricht mit Hohn von der ,Schén-
schreibstunde”, Die meisten von uns wissen ja selbst, wie wenig
sie die haufigste Gelegenheit zur Formbekundung im taglichen
Leben, das Schreiben namlich, mit Wiirde nutzen und wie sehr
sie sich jagen lassen von der unaufmerksamen Hast. Daf} der
hochgetriebene Individualismus mit Schuld daran tragf, ist
sicher. Doch |af3t sich gegen ihn nur schwer etwas ausrichten,
und es wire toricht, allgemeine Lamentationen anzustimmen,
denen doch kein Erfolg beschieden ist.

Dagegen ist es wichtig, alle Chancen wohrzunehmen, die
eine positive Wirkung erwarten lassen, auch wenn diese nur
gering ist. Allerdings kommt es dabei zundchst auf das wenig
beliebte Beachten erprobter Regeln an. Aber jeder, der rea-
listisch denkt und die Wichtigkeit dieser Angelegenheit erkennt,
kann nur winschen, dafd sich Lehrer und Schiler vorerst einmal
zur einfachen Folgsamkeit herablassen und ohne Wenn und
Aber mit Ernst das Erprobte beachten, Davon, dafi dies ge-
schieht, kann aber heute und besonders in der Volksschule
nach keine Rede sein. Man nimmt alles zu leicht, kapituliert
eben deswegen vor jedem Widerstand und kann sich auch von
ererbtem Mifibrauch oft nicht trennen.

Gerade der Volksschule féllt aber eine besondere Verant-
wortung zu, einfach deswegen, weil man dort das Schreiben
erlernt. Was aber gepflanzt wird, wéichst weiter. Wenn auch
der léistige Wildwuchs moderner Handschriften nicht auf das
Pflanzgut allein zurGckzufihren ist, sondern, kurz gesagt, auch
auf die Unrast der Zeit, so muf} doch der Beginn bedacht sein.

OKTOHER-

FE3T 50

Mir fiel seit langem auf, dofi Volksschulkinder auch dann
héfilich schreiben, wenn sie sich die gréfite Mihe geben. Durch
MNachfragen kam heraus, daf} ein neuveres System des Schrei-
benlernens durch ,Drucken” allein daran schuld ist. Nebenbei
erwidhnt, ribhrt von daher auch manche Unsauberkeit in den
Formen der spéateren sog. ,Kunstschrift”. — So bat ich einen
Kenner der Materie, uns die Probleme des Schreibenlernens
einmal griindlich darzulegen. Denn, wenn irgendwo, bietet sich
hier eine Gelegenheit, mit wenig Aufwand viel zu bewirken.

Doch auch anderes, nicht mehr auf die Handschrift und die
Volksschule allein Beziigliches wére, ohne dafi ,Talent” in
Anspruch genommen wiirde, leicht zu bessern. Und zwar nicht
von der ,Asthetik”, sondern von der Sinnerfdllung her. Denn
Schrift ist zunéichst nicht zum Schénsein da, sondern zum Ge-
lesenwerden. In Hinblick darauf ergeben sich einige Regeln
for das Schreiben der lateinischen Kunstschrift, die durch For-
derung der Lesbarkeit auch der Wohlgestalt zugute kommen.
Leider werden sie gerade wegen ihrer scheinbaren Selbstver-
standlichkeit oft nicht beachtet. Sie lauten etwa:

1) Gerade von runden Schriftziigen klar unterscheiden; letz-
tere voll ausbilden und nicht rundlich verschleifen oder gar mit
Geraden durchsetzen!

2) Die Grofibuchstaben - sie sind am wichtigsten und sollen
fur kurze Zeilen fleiflig verwendet werden — licht setzen und
ja nicht eng aneinanderdréingen; ihren Breitencharakter nicht
unterdriicken!

3) Ein Wort so schreiben, dafi sein Zusammenhang nicht
durch Knoten oder Leerstellen unterbrochen wird!

4) Zwischenréiume zwischen den Worten nur so weit machen,
daf sie erkennbar sind; nicht weiter, aber so weit doch!

5) Zeilenzwischenrdume sollen immer weiter sein als Wort-
zwischenraume!

Zur ersten Regel ist zu sagen, dafl es der Dummheit unserer
Zeit vorbehalten war, sie zu miflachten, und zwar bei tech-
nizistischen Schriften (die aparten ,Gebrauchsgraphikerschrif-
ten” stehen auf einem anderen Blatt!) am ollermeisten. Man
sehe daraufhin einmal die Nummernschilder der Kraftfahr-
zeuge an, die doch besonders leicht erkennbar sein sollen. Die
berserkerhafte Schrift-ReiBbrettarbeit hier unten links zieht nur
die radikale Konsequenz aus dem, was an Unklarheit behérd-
lich angeordnet ist. Wenn in diesem Beispiel iiberhaupt nicht
mehr zu lesen ist, ob ein Zeichen S oder 5, 0 oder D, 8 oder B
bedeutet, fallt schon dort in der unwidersprochen gebrauchten
Kennzeichenschrift das Unterscheiden oft schwer.

Die beiden anderen Beispiele zeigen, wie sich die Mifach-
tung der zweiten Regel dadurch straft, dof3 die Leserlichkeit
des Ganzen vermindert wird und der soviel besprochene ,Aus-
gleich” beim Dichtsetzen der Buchstaben, der bei lockerer

Stellung leicht fallt, Gberhaupt nicht
MIMM mehr méglich ist.

Ob man diese alten ,Bodevor-
schriften”, wie ein Kollege mit
LAND

Kinstlerbewufitsein einmal von éhn-
lichen Regeln sagte, wohl wichtig
genug nimmt? - Die Hoffnung ist
nicht grof3, da man immer wieder
becbachten mufi, wie unbelehrbar
der Mensch dasWichtige hintansetzt,
um die volle Kraft aufs Nebensdch-
liche zu werfen.

H.
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Martin Hermersdorf, Offenbach

RETTET DIE HANDSCHRIFT

Im allgemeinen sind heute die Handschriften dlterer Men-
schen sowohl in den Einzelformen als auch im Gesamtbild und
Siil qualitativ besser als die der jingeren. Dabei durchliefen
dach diese bejohrten Schreiber, gemessen am gegenwdrtigen
Stand der Schreibmethodik und Gerétetechnik, ehedem eine
recht simple Schriftlehre: Beginn mit hartem Schiefergriffel auf
harter Schieferplatte zwischen eingeritzten Linien, Bleistift,
mehr zum Zeichnen als zum Schreiben, Buntstifte fast unbe-
kannt, Tintenschrift mit spitzer Stahlfeder englischer Art im
hélzernen Federstiel. Die zu erlernenden barocken Schwiinge
und schwierigen Schwellziige waren Nachformungen der von
Spezialisten der Ziselierkunst mit Stahlsticheln in weiche Kup-
ferplatten ,gestochen schén® geschaffenen Vor-Schrift; eine
hochst konzentrative Arbeit durch die ganze Schulzeit! Und
welch Uberforderndes Ansinnen an den unentwickelten Form-
sinn, die Kinderhdnde und Kinderaugen: Mit dem Griffel und
dann der zweizinkigen, elostischen Spitzfeder die Gebilde
nachzuschaffen, wofir routinierte Fochleute nach jahrelanger
Lehre und beruflicher Bewdhrung mit feinstem Werkzeug die
Druckplatten schaffen durften! — Und dennoch: Die ehedem
geplagten Schreiber kénnen noch schreiben!

Kurz nach der Johrhundertwende begannen die Reformen.
Berufene, sachkundige Schrifipadagogen und Schriftfachleute
auflerhalb der Schule — 1941 waren es auch unberufene und
ungerufene! — wandten sich gegen Unechtes und Falsches im
seitherigen Schreibunterricht. Bis heute gab es drei Reformen;
der vorleizten fiel die deutsche Schrift zum Opfer. Gedandert
wurden die Lehrmethoden, die Lehr- und Stundenpléne, die
Lehrbiicher und Lernmittel und nicht zuletzt die Schreibgeriite.
Angeregt, unterstiitzt und beraten von Schreiblehrern, schufen
die Techniker mit Eifer bessere, kindgemédfie und praktische
Schreibgerdte. Deren Weiterentwicklung — ein Stiick Schrift-
geschichte — haben wir alle miterlebt, bis zur Ausschaltung
von Feder und Tinte. Mit dem Kugelschreiber geht's nun ,doku-
mentenecht” der totalen Kapitulation vor den Gétzen Tempo
und Rentabilitat entgegen. Simpler kann’s nun kaum noch
werden.

Schreiben sei eine ,Kultur-Technik”, hiel es einmal; léngst
wurde das Grundwaort ,Technik” bestimmend, und die Technik
des Schreibens steuert der vollen Automation zu. ,Wie das
Schreiben geht”, interessiert noch, wie die Schrift wird und
wirkt, ist uninteressant. Seit dem letzten Krieg haben sich die
Meinungen, Ansichten und Werturteile iiber Handschreiben
und Handschriften be@ngstigend gedndert. Was ist heute noch
iibrig von jenem Elan, der nach dem ersten Weltkrieg die ganze
Schulreform, auch Sbtterlins Schriftreform, durchpulste und
trug? Das Interesse an Schrift und Schreiben ist jedenfalls fast
vollig erloschen, man ist gleichgiltig und hat keine Lust mehr.
Flucht zur Maschine, heifit die Losung; mit ihr kann auch der
Handschrift-Analphabet sauber, rasch und viel schreiben. Wem
aber Handschriften privatim oder beruflich unterkommen, jahr-
zehntelang und zentnerweise, der klagt vergebens iiber zu-
nehmenden Form- und Giiteverfall, Gber schlampige und lieder-
liche Schrift. Schon die Grundschullehrer jammern Gber ,Dok-
torschriften”, und weder Tadel noch schlechte Noten éndern
den Zustand. Von den zahlreichen Verfallsgrinden seien nur
einige kurz aufgezahlt:

1. Die Geringschatzung dieses ehemals edlen und gepfleg-
ten Hand-Werkes, die heute namentlich bei jungen Menschen
ali dem gilt, was Herkommen, Uberlieferung, Geschichte, Tra-
dition, kulturelle Verpflichtung heifit und gar noch Farderungen
stellt an dos sehr grofd geschriebene Ich.

2. In der Lehrerausbildung fehlen Zeit und Dozenten fiir
Methodik und Praxis des Schreibens. Es gibt héchstens infor-
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mierende Vortrage oder Kurzlehrgéinge durch hinzugezogene
altere Volksschul-Fachkrafte; die Teilnahme ist freiwillig, das
Interesse sehr gering. Die wenigen Kenner sterben weg, Nach-
wuchs findet sich kaum.

3. Freiwillige Arbeitsgemeinschaften junger Lehrer zur Aus-
und Weiterbildung in Schrift und Schreiben sind auch von
Schulraten kaum zusammenzubringen; es mangelt an Vertre-
tung im Dienst, namentlich auf dem Land, Zeit und Interesse
fehlen. Grundlegende Schriftlehre und Weiterfihrung zur per-
sénlichen Eigenschrift sind, obwohl der Lehrplan sie fordert,
padagogische Stiefkinder.

4. Schreiben tritt schon in den Grundschulplénen oft nur en
bloc im Gesamtunterricht auf; ibendes und pflegendes Schrei-
ben auf der Oberstufe wird wegen der Uberfiille van Nieder-
schriften und Hausaufgoben meist unméglich; der Einbau ins
Zeichnen oder Werken unterbleibt.

5. Aufsicht, Kontrolle und Mithilfe im Schreiben zu Hause
entfallen wegen Mangel an Zeit und Interesse fiir solch neben-
stichlichen Kram, der ja Sache des Lehrers ist.

6. Billige Fuller und auch bereits Kugelschreiber helfen iber-
all mit am Zerstérungswerk.

Schon Punkt 2 und 3 dieses knappen Ursachenkataloges las-
sen erkennen, warum namentlich jingere Lehrkrafte meist rot-
und hilflos vor den vielen Aufgaben stehen, die sie verant-
wortlich zu lésen haben und sich fragen: Wie soll die Arbeit
des Lesen- und Schreibenlernens geschehen - verbunden oder
getrennt, ganzheitlich oder synthetisch? Die Methode ist wohl
freigestellt, aber pafit auch die empfohlene oder amtlich ver-
ordnete Fibel zu meiner Methode ? Wie soll ich das Schreiben
lehren, wenn die Fibel nur Druckschrift bringt und davon zur
Hélfte nur Grofibuchstaben?

Hier sind wir nun beim eigentlichen Thema, bei der Frage
nach den kausalen Zusammenhéngen zwischen der
elementaren, d. h. grund-legenden Lehrweise des Schreibens

und den sehr vielen Schilerschriften, die Mififallen erregen. 1
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Betrachten wir die Beispiele von 1 genau, so fallen die aus
Einzelteilen gebauten Buchstaben agd D auf, bei 1 c auch n m,
Bei 1k haben wir die Stiickelschrift einer 18-19jd@hrigen Gym-
nasiastin, hingehaven nach der modernisierten ,Goldenen
Regel der Schreibmechanik” : Schreib schnell, spar dir Zeit! Der
Leser mag sie zusetzen!

Die Beispiele 1a-i stammen aus 5., 6, und 7. Volksschul-
klassen in Offenbach. Bei den Schreibern und Schreiberinnen
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vonlag, b, g, i war ich anderthalb Jahre sténdig bemiht, ihnen
die Brockelschriften der Abc-Zeit abzugewdhnen. Aber . .. alle
vier hatten ,druckend” schreiben gelernt, und so waren die
Bauformen durch finfjéihrige Gewdhnung und Duldung der
Lehrer in das Formgedéchtnis geradezu eingeschrieben. Bei
la, b, i fehlte auch der Wille zum Bessermachen. Probe 11
zeigt, dafd auch ein 25jahriger Lehrer nicht mehr loskommt vom
Rezept: Lerne Schreiben durch ,Drucken”. Nun werden auch
seine Schiler von ihm dieses Als-ob-Schreiben lernen.

Wie aber, wenn die Schreiberin von 1k Lehrerin wiirde;
dirfte sie Oberhaupt die unleserliche Schrift ihrer Schiler
rigen? — Man unterwirft sich leider gerade jenen Forderungen
oft nicht, die man an andere stellt. Wie kénnte sonst eine sieb-
zehnjtihrige Gymnasiastin (Beispiel 2] in schlecht leserlicher
Schrift Lesbarkeit verlangen? Denn die Einschrankung auf
.Plakatreklame” ist wohl kaum zul@ssig.

Sollen aber blof3 Werbeschriften den Leser einfangen und
zum verweilenden Lesen einladen? Gibt es von der reinen
Mitzlichkeit der Werbeschrift her keinen unmittelbaren Zu-
gang zur sozialen Seite unserer Schriften schon dort, wo sie
nur Mitteilung an den Einzelnen sind? Liegt nicht im sozialen
Schreiben schon die Hinwendung zum Du und Wir, die dann
im Brief, im Glickwunsch und im Beileidsschreiben ihren see-
lisch-starksten, also auch graphisch besten Ausdruck haben
sollte - sollte? Allein hier treffen wir wieder auf das unter
Punkt 1 genannte grofd geschriebene Ich und den Gegensatz
von menschlichen und kulturellen Forderungen, die doch ge-
rade im sozialen Bereich das Du und Wir an das Ich zu stellen
ein Recht haben. Und da riickt das leidige, immer mehr aufier
Kurs gesetzte Dienen und Bedienen an die Stelle des ansehen-
fordernden Bedientwerdens und des zum Lebensinhalt erho-
benen Verdienens.

Getrost dirfen wir die Wertmafistabe der Alteren an heu-
tige Handschriften legen und gegen eigenwillige Entformung
angehen; denn gar tief stecken die Wurzeln unserer Schriften
in alleraltesten Kulturbéden; man kann ihre lberkommenen
Formen nicht ungestraft nach eigener Willkiir modeln!

Nach diesen grundsdtzlichen Zwischenbemerkungen nun zu
den Proben in 3 (a und b stammen aus Offenbach, c-o aus
Minchen, v von einem 22jihrigen Lehrerstudenten).

Mit Schriften dieser Art kénnte man wahrscheinlich serien-
weise Schulséle tapezieren; Gummischriften heifien sie bei uns,
.Orgler” nennt ein Wiener Fachmann ihre Urheber. Dieser
+Stil” hat sich vielerorts so durch- und festgesetzt, daf} er nicht
nur geduldet, sondern mit guten Noten ausgezeichnet wird.
Dos soumselige Hinnehmen dieser Schrift leistet indes dem
weiteren Formverfall und der Geschmacksverfdlschung bei
Lehrern und Schillern unverantwortlichen Vorschub.

Auch diese Art von Schrift und ihre seuchenartige Ausbrei-
tung deutet auf gleichen oder Ghnlichen Ursprung hin wie die
Proben in 1: die Lehrweise und die benutzten Fibeln,
.Drucken” als Vorspann fir das Schreiben, aus-
gehend von der gemischten Antiqua oder einer ihr angegliche-
nen, angeblich  kindgeméfien® Druckschrift,

In einer boyrischen Fibel, die jetzt bereits in der 9. verbesserten Auflage
vorliegt, sagt der methodische .Hinweis an die Eltern und Erzieher”: ,Wir
schicken dem eigentlichen Schreiben einige Zeichenibungen voraus, die der
Spiel- und Erfahrungswelt der Kleinen entnommen sind. Daobei Gben wir
besonders vier Formen, die uns sémtliche Bestondteile der Schrift liefern. Es
sind dies der Boll oder Reifen, ganz oder zerbrochen (O, C), der Spazier-
stock (J J J J), die Schlange (S) und die Turnstange (H). Aus diesen vier

Zeichen kann dos Kind ohne weiteres alle Buchstoben zusemmensetzen, so
dofd Schreibschwierigkeiten irgendwelcher Art Oberhaupt nicht auftreten.
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Wenn dann dos Kind die vier Bestondieile der Schrift beherrscht, darf
es ... schreiben ... und es ist méchtig stolz, nun wirklich lesen und

schreiben zu kénnen, d. h. mit der Schrift einen Sinn, eine Vorstellung zu
verbinden,”

Die so durch Zusammenbau von Einzelteilen ge-
wonnene Leselernschrift nimmt 51 Seiten der erwéhnten Fibel
ein. Auf drei Seiten wird im Anhang (,Von der Druckschrift zur
Schreibschrift”) gezeigt, wie die Schreibschrift aus der blofien
Verbindung der Druckbuchstaben entwickelt werden
kann; die Formen werden ein wenig schrag gestellt, erfahren
aber sonst nur geringe Verdnderungen gegeniber der Fibel-
Druckschrift (g).

Aus solchem ,grund-legenden” Schreibunterricht stammen
die Schriften Minchener Achtkléasserinnen (3c-o). Da sehen
wir die — teils sauber, aber insgesamt starr und krampfig — an-
einandergereihten ,Spazierstécke” mit kreisrunden Kricken,
sehen bei n, nn, m und mm die Aufstriche parallel zu den Ab-
strichen gefihrt, sehen die Deckstriche bis hoch hinauf in die
Arkaden und tief hinunter bis in die Girlanden! Dies erh&ht
die innere Verklommerung der Formen, erh&ht ihre kramp-
fige Starre und nimmt den Schriftzigen — die doch aus einem
zigig-flielenden Bewegungsablauf kommten sollten! — Be-
wegtheit und Leben. Aufierdem entwickeln sich bei dieser Art
des ,druckenden” Schreibens gar bald die haBlichen Schlinger-
kurven am Beginn der n und m und zwischen ihren Doppel-
formen (3a, ¢, d, f, g, i, I).

Welche Erwachsenenschriften aus dieser Grundlehre hervor-
gehen (und weitergetragen werden), zeigen die Proben 3p
bis u. Bei 3u — der Schrift eines 22jGhrigen Lehrerstudenten —
erkennt man deutlich alle bisher beanstandeten Méangel, auch
die Lotstellen zwischen den ,gedruckten” Einzelformen. Bei-
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spiel 4 stammt vom Kassenzettel, den eine 16jdhrige Verkéu-
ferin schrieb; auch hier die Schlingerkurven und die krampfigen
n und m. Den Gliickwunsch (5) schrieb mir eine meiner ehema-
ligen Schiilerinnen, auch eine 16jéhrige Verkéuferin, 4 ist der
Ubliche Wildwuchs, 5 eine von Klasse 5 on systematisch ge-
pflegte Schrift, die man getrost als Lebensschrift bezeichnen
darf.

Originalbeispiele fir die kausalen Zusammenhénge zwischen
Schriftverfall und Schreibmethode in der Elementarklasse kann
man heute in ungezdhlten Schulklassen an Wandtafeln (Lehrer-
und Kinderschriften) und in schriftlichen Arbeiten beobachten.
lhre Korrektur ...: Sklavenarbeit!

Micht einzusehen ist angesichts solcher Tatsachen:

1. Dafl die Anhénger und Verfechter des ,Druckens” durch
die Miflerfolge ihrer Methode keineswegs abgeschreckt wer-
den und sich nicht zu deren Korrektur bewegen lassen.

2. DaB trotz wissenschaftlicher Gegengriinde noch immer
diese Methode in amilichen Lehrplénen angeordnet oder emp-
fohlen und dadurch vor dem Lehrergewissen und der Offent-
lichkeit legitimiert wird.

3. Daf} die entschiedene Ablehnung dieser Lehrweise durch

Von der Druckschrift zur Schreibschrift.

namhafte Schriftpaddagogen, begrindet und als berechtigt aus-
gewiesen durch Erfolge ihrer eigenen Methoden, nach wie vor
iberhért und ibergangen wird.

Den fir Schriftlehre und Schrifipflege verantwortlichen Leh-
rern mifiten — in unserer geradezu ,sehens-sichtigen” Zeit
die Beispiele guter Werbeschriften zeigen, wie bedenklich weit
unser Schulschreiben mit seinem leblosen, ornamentalen Ge-
male, mit den Gummi- und Krampfschriften hinter Leben und
Praxis herhinkt! (7 und 8, aus einer Fille guter Beispiele, die
aus Platzmangel leider nicht gezeigt werden konnen.)

Was die Psychologie Grundlegendes sagt zum Malen der
Druckschrift als Beginn des Schreibunterrichtes, bringt Ludwig
Reinhard *) in einem umfangreichen Aufsatz in der kritischen
Sichtung von 70 Fibeln, die im deutschsprachigen Gebiet von
1945 bis 1958 erschienen sind. Er weist dort hin auf das, was
Friedrich Kainz (Psyochologie der Sprache, Bd. 4) zur Psycho-
logie des Schreibens ausfithrt. Es sei hier sinngemaf} wieder-
gegeben:

Schreiben ist eine hochkemplexe Funktion und Leistung. Die Schule muf}
sie dem Kind méglichst erleichtern.

Schreiben wird von einer auf die Ganzheit der Worte gerichteten Ten-
denz bestimmt. Der geibte Schreibende hélt einen Vorrat von Bewegungs-
gestalten in seinem Gedichinis, die schreibt er in Gesamtimpulsen nieder.

Zweite Grundbewegung beim Schreiben ist dos Streben nach Rhythmus,
Das rhythmische Gaonze mit gleichen Teilformen schreibt sich im Gesami-
impuls leichter ols dos Teilstiick im Einzelimpuls.

Die Grundtendenzen der Ganzheit und des Rhythmus kénnen sich nur
in der verbundenen Schrift ouswirken. Dos Molen der Antiquo ist kein
Schreiben.

Es stimmt also auf gar keinen Fall, was im (weiter vorn zitier-
ten) methodischen Anhang der bayerischen Fibel {,Mein erstes
Buch” (behauptet wird: daf} das schreiben lernende Kind aus
vier Zeichen ,ohne weiteres” alle Buchstaben zusammensetzen
kann, so daB} ,Schreibschwierigkeiten Uberhaupt nicht auftre-
en”, Die ,Erfolge” dieser Lehrweise sprechen gegen sie; man
sieht sie auch dort, wo anstelle der ,Spazierstock”-Methode
eine andere Druck-Methode als Einfiihrung in das Schreiben
dient.

*| L. Reinhard figt diesen psychologischen Erkenninissen hinzu: Das
Lesenlernen bedarf keiner Stitze durch daos Malen [.Drucken”) der Einzel-
buchstaben oder Wéarter. Die Praxis hat erwiesen, dafi .Drucken” ein Um-
weg ist. Das .druckende® Kind gewdhnt sich an den unrhythmischen Zu-
sammenbau von Formsticken, Die Umgewdhnung zum rhythmischen, ge-
stalthoften, zigig-verbundenen Schreiben belasten Kind und Lehrer unnétig
(Zeit- und Kraftverlust), Der noturgemdaBe Weg heifit: Schreibenlernen mit

der Schreibschrift.
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9. .Aufbou” der Schreibschrift aus Druckformen.
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10. Lehrplanschrift vieler Bundeslander, aufler Bayern

11. Latein-Alphobet des boyerischen Lehrplans



Die Reform von 1954 kann nur zu Erfolgen fUhren, wenn der
Schreibunterricht wirklich ernevert wird, das heifit: wenn er
die Kinder aus dem seitherigen Schematismus befreit und sie
durch rhythmisches, gestalthaftes Schreiben zu einer ungekiin-
stelten, lebendigen und im praktischen Leben brauchbaren
Handschrift fihrt. Er muB sich darum aus der Koppelung von
Druck- und Schreibschrift l6sen. Das Nachformen der starren
Drucktypen récht sich am Kind und seiner Schrift.

Selbstredend hat die Schriffreform auch die Schreibtechnik
einzubeziehen und das Kind zum natiirlichen Gebrauch seiner
Hand, also zum Erlernen und Angewdhnen unverkrampfter
Handhaltung und ,Federfihrung®, und zugleich zv verbunde-
nen Bewegungsabléufen beim Schreiben zu erziehen. Technik
steht heute im Vordergrund aller Interessen, gerade bei Kin-
dern und jungen Menschen. Das sollte der Schreiblehrer nutzen
und die Kinder zu Gebrauch und Pflege bester Werkzeuge an-
leiten; er sollte dabei die beste Feder nicht vergessen, die
Breitkantfeder, deren wechselnd-breite Spuren die lebendig-
sten Schriften ergeben. Der Kugelschreiber hingegen spricht
den Schreiber frei von jeglicher Sorgfalt beziglich Schriftform
und Gerdtepflege; er gehdrt also nicht in die Hénde schrei-
ben lernender Kinder, wenigstens in seiner jetzigen Unvoll-
kommenheit nicht.

Dem Schreibunterricht obliegen nicht zuletzt Pflichten gegen-
Ober den gestaltenden Kriften schlechthin; jenen Kréften, die -
~ererbt von unseren Vétern” und zu héchster Blite gebracht
von unseren Meistern der Schrift und des Buchdrucks - in unse-
ren Kindern liegen und darauf warten, daf} wir sie férdern und
pflegen. Welcher schuldhaften Versumnisse haben wir Lehrer
uns anzuklagen, wenn wir schon im Schreiben die schlummern-
den Talente verkimmern lassen, indem wir sowohl bei der
Ausbildung unserer Jugend im Handwerklich-Technischen als
nach viel mehr in der Heranbildung ihrer Formkréfte so klég-
lich und beklagenswert versagen, wie das die Schriften heute
allenthalben beweisen!

Ich komme noch einmal zuriick auf L. Reinhards Unter-
suchung des gegenwdrtigen methodischen Dilemmas, das sich

Konrad Biiglmeier, Landsberg

in der verwirrenden Vielzahl und Vielfalt unserer Fibeln kund-
gibt. Nie zuvor ist diese so nétige klarende Feststellung so
gewissenhaft, so fachkundig und umfassend gemacht worden.
Reinhard schlieft mit klarer Formulierung des fiinffachen Not-
standes und mit der Losung: So darf es nicht weitergehen! Das
geht alle Elementarlehrkriifte, aber vor allem die Schulbehér-
den an. Gerade sie dirften dem derzeitigen Notstand nicht
lénger untéitig zusehen,

Dringend notig ware ein Arbeitskreis fir den Erstunterricht
im Lesen und Schreiben. Er miifite, zusammen mit Fibelfachleu-
ten (Autoren, Verlegern, Buchherstellern), dem ,lserlohner
Schreibkreis” und - fige ich hinzu — auch mit Kunst-Erziehern
alle einschlagigen Probleme untersuchen und an ihrer Lésung
arbeiten.

Zuvbrderst mifite dobei der Zwiespalt beseitigt werden, wie
er z. B. in den Schreiblehrplénen Bayerns und der Ubrigen Bun-
desldnder sich deutlich zeigt [Beispiele 9 und 10). In Bayerns
amtlichen Anweisungen fir den ,Aufbau der Formen” finden
wir einen an die Statik des Kreises weitgehend gebundenen
Formbau, ebenso im Anhang der bayerischen Fibel (9). In
dieser Lehrweise wird ganz offenbar der Grund gelegt zu
Schriften, wie sie die Beispiele 1 und 3 zeigen. Gerade das,
wovon die letzte Reform unsere Schriften befreien will, wird
hier zum Prinzip gemacht. Dieses konstruktiv Gebaute und in
der Statik Erstarrte verhindert eine wirkliche Schriftreform.

Diese aber will, dafi in den Schulen eine Formgebung aus
rhythmischen Bewegungsablaufen gelehrt und gelbt wird und
daf} dadurch unsere Kinder und die Erwachsenen hinkommen
zu einer flissigen, freien, unverklammerten, gelésten Schrift,
wie sie auf der Grundlage der ,lateinischen Ausgangsschrift”
méglich ist,

Literatur:

L. Reinhard: Grundlogen und Proxis des Erstunterrichts im Lesen und
Schreiben. Bayerischer Schulbuch-Verlag 1955.

Derselbe: Wegweiser fir die Fibel .lm Wundergarten™ — seine
Fibel — Osterausgabe. Bayerischer Schulbuch-Verlag 1958,

Derselbe: Fibelfrihling! = Fibelsegen? in .Die Scholle®, Heft 12/

1958, 39 Seiten, mit ausfiihrlichem Fibelverzeichnis, noch Methoden geord-
net; Literoturverzeichnis zum Thema.

UBER DIE PFLEGE KUONSTLERISCHER SCHRIFT AN DER HOHEREN SCHULE

Wer als Kunsterzieher weif3, was er in seinem Fache soll und
kann, wird auf eine ausgiebige Pflege der Schrift innerhalb
seines weiten Arbeitsgebietes nicht verzichten kénnen.

Schriftschreiben und Schriftgestaltung sind zweifellos eine
kiinstlerische Aufgabe, der aufierdem ein grofler erzieherischer
Wert im allgemeinen Sinn innewohnt. Durch Hingabe an die
gestellte Aufgabe, durch Konzentration und Ausdaver entwik-
kelt sie Krafte, deren wir zur Bewdltigung der Wirklichkeit, der
heute starkes materielles Interesse, ausgesprochene Zweck-
orientierung und die Gefahr der geistigen Konfektionierung
anhaften, besonders bedirfen. Die Einwiéinde, daf} eine Téatig-
keit, die solch einengende und strenge Disziplin verlangt,
weder dem Wesen des Kindes und der Jugendlichen ent-
sprache noch dem Wesen des Kinstlerischen, diese Einwénde
~ich habe sie selbst einmal erhoben, als ich noch nicht iiber die
inzwischen gemachten Erfahrungen verfigte — wéren unschwer
zu widerlegen. In diesem Rahmen muf} jedoch darauf verzich-
tet werden.

Nun etwas zum Schriftunterricht selbst: Wie bei manchen
Stoffen, die man an die Schiller heranzubringen bestrebt ist,
kommt es hier weniger auf das ,Was” als vielmehr auf das
~Wie" der Darbietung an. So kann man bei den 10- bis 11jéh-
rigen der ersten Klasse mit der Schnurzugfeder — Blockschrift

(Grofibuchstabenschrift) beginnen. Ob man dabei nun mit dem
Ziehen von Senkrechten, Waagrechten und Diagonalen, also
den Buchstabenelementen, beginnt und dabei das ,Angehen”
der Feder ,erfahren” und zu Schlissen auf Federhaltung und
Federfihrung kommen laBt oder gleich zu der augensinnliche-
ren Formung der Buchstabengestalt und ihrer Reihung zum
Wort Ubergeht, ist Sache der Methode, der Erfahrung des ein-

INJENER ZEITBELAGERTE DER ASSYR-
ISCHEFELDHERRHOLOFERNESMITEI-|
NEM GROSSENHEEREDIEFESTUNGII
BETHULIAERLIESSIHR DIEWASSERLEI-
TUNGABGRABENUNDWOLLTE SIED-|
URCH DURSTUND HUNGER ZURUEBER-
GABEZWINGEN.SCHON NACHKURZE-
RZEITWARDIENOTDERBEWOHNER A-|
UFSHOECHSTE GESTIEGEN.FLEHENTLICH
BATENSIE GOTTUMHILFEUND ERBARM-

1. .Blockschrift*, von einem Zwalf- bis Dreizehnjdhrigen geschrieben,
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zelnen Lehrers. Nur eine Forderung sei hier schon eingeschal-
tet: Man verlange zunéchst nicht zuviel!

Mit der Formung der einzelnen Buchstaben, bei der von
vornherein nicht deutlich genug hingewiesen werden kann,
daf} die Buchstaben des Alphabets nicht alle die gleiche Breite
haben — man gehe dabei vielleicht von der Grundform des
Quadrates aus und fasse gleich breite Buchstaben spdater in
Gruppen zusammen —, mit dem Zusammenfigen der Buch-
staben zu Waértern und Satzen mit der Forderung der optisch
gleich grofy scheinenden Buchstaben-Abstiinde, des ,Ausglei-
chens”, mit dem Gestalten des Schriftblockes bei wechselnder
Zeilenhéhe und verschiedenem Zeilenzwischenraum, ist eine
solche Fiille von Problemen aufgegriffen, daf sie wahrlich hin-
reichenden Stoff fir den Schriftunterricht der gesamten Unter-
stufe der hdheren Schule und héufig sogar dariber hinaus ab-
gibt (1). Das Schriftschreiben kann zwischenhinein durch das
Ausschneiden von Buchstaben ous schwarzem oder farbigem
Scherenschnittpapier (Héhe ca. 3 em, Balkenstarke 3 mm) abge-
lést werden. Die ausgeschnittenen Buchstoben des Alphabets
kénnen dann in abwechselnd kurzen und langen Zeilen, das
Papierformat gut gliedernd, aufgeklebt werden. Das gibt eine
sehr gute Ubung fiir das ,Ausgleichen”.

Es zeugte von wenig Erfahrung und geringer Einfihlung,
wiirde man Schiilern dieses Alters Stunden hindurch die Diszi-
plinierung des Schreibens abverlangen. Als sehr gut hat sich
erwiesen, dazwischen auszusetzen und ihnen von den Anféan-
gen und der Entwicklung der Schrift oder von ihrer grofien Be-
deutung fiir die geistige und kulturelle Entwicklung der Mensch-
heit zu erzéthlen, Auch der Wandel der Buchstabenformen, der
den Schiilern durch Beispiele an der Tafel demonstriert wird,
cohne einen spéateren Stoff dabei vorwegzunehmen, bean-
sprucht und steigert das Interesse der Schiler an der Schrift.

Auch nach dem Ubergang zur Bandzugfederschrift (Breit-
feder), der auch die Kleinbuchstaben der Blockschrift noch vor-
ausgenommen werden kénnen, bleiben die bei der Blockschrift
erarbeiteten Gesichispunkte giiltig und werden entsprechend
angewendet, Diese Schrift beginnt man am besten mit den
Grofibuchstaben der sogenannten ,Antiqua® (2). Der Hinweis
auf die Kapitalis Quadrata und deren Anlehnung an die
Meifielform der altrémischen Inschriften tut bei der Erklarung
gute Dienste. Auf eine entsprechende Federhaltung und Feder-
fishrung ist von nun an noch grofierer Wert zu legen, sollen
sich einschleichende Méngel nicht durch das ganze spatere
Schriftschreiben hindurchziehen. Es ist auch darauf zu sehen,
dafi die Feder locker gefiihrt wird, was man am ehesten durch
Lockerungsiibungen, durch Schreiben von freien Formen und
Schwingen herbeifiihren kann, dafi ferner der Federzug von
schmal zu breit von einem augenmdfBigen Erleben begleitet
wird. Schreibtechnische Hinweise wie z. B. auf die pflegliche
Behandlung und das Fiillen der Feder (sie soll nicht eingetaucht
werden), die notwendigen Eigenschaften der Schreibflissigkeit,
das sorgtaltige Liniieren geben dem Schiler nicht selten spir-
bare Hilfe.

Das Schreiben der Antiqua-Kleinbuchstaben soll man bald
folgen und gemdfie Texte in ihnen schreiben lassen; eine an-
tanglich schwierige, aber auflerordentlich nitzliche Ubung. Die
Wahrnehmung, daf} lateinische Sprachtexte sich dazu besser
eignen als deutsche, kann ausgewertet und auf diesbeziigliche
Zusammenhénge eingegangen werden.

Welche Schrift nach der Antiqua aufzunehmen sei, dirfte
nach Einsichten in den Charakter einzelner Schriften keine
Frage sein. Es ist die Unzialis (3). Sie bringt zum Unterschied
von der Klein-Grofibuchstaben-Antiqua, der etwas Unorgani-
sches anhaftet, was man schon bei ihrer Schaffung in der
Renaissance-Zeit empfand, eine gréfiere Einheitlichkeit und
Lebendigkeit im Schriftbild. Die geschmeidig runden Formen
und ihre Zeilenbetontheit werden von den Schilern auffallend
schnell empfunden und augenméaBig unmittelbar erlebt.

uam th princdpio ded.ali’ autem fec
meo lcennae fecundum eundem Ii:ninfe
tum/ vam lumihare mdhus:
ali fides :alil’ donard curactonum
alu’ operanones vicrutume:aldd PwPha
ta: ald ddiudicaco fpti:th.lum:alﬁ ge*
nera ldnguacum:er hacc omnia tam
quam [tellac.omnia ernum hacc opeca
tuc unus ue Wdem I'Pfr:l.’tus/é{w%cs
Pmpnﬁa uru'cu{guc prout vu[Za facds
ens appacere [(dera th mandfeflcanone
ad utditarem., fermo /autem flaentiacs
qua continentuc omrua facramenca/
quac variancur temporibus € uam
luna/er cerecae nociiac donocum/ee
quac detnceps tamquam fecllac coms
memorarae [unc: quancum dfferunc
ab (o candore laplennac/quo gaude
Pra.zé&ms dies.
tamquam v p o noctls fun
necessacia/quibus dle peudencissim
fervus tuus non Potm,’c et loqut quas(
lpiccualibus /fed quast cacnalibus/ille
qui'er lapienaam loquituc theer Pc.cfcc
tos.anumalis autem homo/t. uame
parvulus in Chedfro/lacasque poraroe.
donce roborerur ad folidum abum fec
aciem firmer ad lols fpcc:umr/lmn ha
bear desercam noctem fua.rn/ ed luces
lunac I'nzllacumquc contentus fic.hae
nobiscum duspuras/fapientissime deus
noftec /ih libeo tuo flemamenro tuo:uc
discernamus omnda concemplationc «»
mucabdld/quamwvis adhuc thsignis/er
cempoct s/e.: th bé—bus/e.l: n annuser
fcd pewus lavamund mundd eftore
aufecte nequinam ab andmis veltedsfon
Arque a conspect oculorum meocum
ut apparear arda.
dscite bonum facerc/tudlcare pu~
pillos fcr wlaficare viduam:ut gecmiher
tecca hecbam pabuld/ec Lignum frucr
tifecum: er venuce : disputemus/dicic dos
mdnusfue fiane lumihacda th fiemame
to coeli/er luceanc fuper tercam.quae
ccbac dives dle a magdfreo bono/quid
facercer fuc vitam acternam conscques
cetuc.dtcar ¢ maqdfree bonus quems

putabar homdnem fexr nichil ampliss.

4. Aus der Klousur-Priifungsarbeit eines Meunzehnjghrigen, in Art der
Kaorolingischen Minuskel noch eigener Weise geschrieben.

4 ,

Der mit diesen beiden Schriften aufgezeigte Arbeitsbereich
beschaftigt die Schiler meist bis zur 8. Klasse der héheren
Schule. Auch hier kann man durch eine Betrachtung iber das
Werden der Schrift, insbesondere Uber den Wandel ihrer For-
men als Ausdruck der jeweiligen Epoche, die sie geschaffen,
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das Schriftschreiben unterbrechen und so den Schriftunterricht
erganzen. Bei der gesteigerten Aufnahmeféhigkeit der Ober-
stufe kénnen an Hand von Original-Druckschriftseiten alter
Biicher und von neuen Schriftformgestaltungen die Zusammen-
hiinge zwischen Text und Schrift und andere Probleme der
Typographie besonders besprochen werden. Der Verfasser fin-
det es auch stets als eine Verpflichtung, in seinem Schriftunter-
richt die Namen unserer bedeutenden Schriftpioniere, wie
Ehmke, Koch, Post, Preetorius, Renner, Schneidler, Tiemann,
Trump, Tschichold, Weif3, bekannt zu machen und auf ihre Ver-
dienste hinzuweisen. Was die Weiterfihrung des Schriftschrei-
bens anlangt, sellen sich nur noch besonders Schriftbegabte
und Beharrliche mit Schriften wie z. B. der einzigartigen karo-
lingischen Minuskel oder der besonders disziplinierten Form
der spatgotischen Textur befassen.

Praktische Anwendbarkeit des erarbeiteten Schreibver-
mégens bieten die Schule und das Schulleben genigend. Be-
schriftungen iiber Anschlagtafeln oder an Tiren ké&nnen nun
von den Schilern selbst vorgenommen und Sportfesturkunden
sorgfiltig beschriftet werden. Bei Gestaltung von Schulfestpro-
grammen und des Jahresberichtes kann sich durch die Wahl
der Type, der Farbe des Papiers und der Druckerfarbe sowie
beim Satze selbst natirlich die im Unterricht entwickelte Augen-

Literatur A) Zur Anleitung

Schreibschrift, Zierschrift und angewandte Schrift®, von Johnston, bei

kultur hinreichend erproben. So wirkte sich dann die Féahigkeit,
Sichtbares zu gestalten, im wirklichen Leben aus.

Welch umfangreiches, aber auch wichtiges Arbeitsgebiet mit
obigen Zeilen umrissen ist, kann nur der ermessen, der es schon
einmal zu bewdltigen versuchte. Nicht immer erfreuliche Ergeb-
nisse haben bei vielen Kollegen eine Skepsis gegeniiber dem
Schriftunterricht ausgeldst. Daf3 es sich aber lohnt, kann durch-
aus bejaht werden. Im brigen ist es gar nicht entscheidend, ob
dabei kinstlerische Leistungen herauskommen. Kunst machen
ist nicht unser Ziel; unser Ziel ist vielmehr, daf3 der Schiiler
durch tatige Auseinandersetzung mit den jeweils gestellten
Aufgaben seinen Sinn auf Werte richtet, die der Kunst zuge-
héren, zu Einsichten in das Wesen der Kunst gelangt und da-
durch zum gebildeten Menschen erzogen wird.

In dem Manuskript zu der Sendung des Bayer. Rundfunks
iiber ,Kunsterziehung — Erziehung zum gebildeten Menschen®
lautet der Schlufisatz: ,Die Kunsterziehung will dem jungen
Menschen in seiner Entwicklung helfen, sie will seine Ausdauer
und seine Selbstkritik schulen, sein Selbstvertraven und sein
Qualitatsgefihl starken und ihm zeigen, was er zu leisten
imstande ist.” Mit welchem Teilgebiet unseres Faches &6t sich
dieses Ziel wohl bestimmter angehen und auch erreichen als
mit einer sinnvoll betriebenen Pflege der Schrift.

Klinkhardt und Biermaonn, 18,50 DM.
.Das Abc der Kunstschrift; eine Anleitung zum leichten Erlernen der
Kunstschriftformen fir Schule und Beruf®, von A. Roempfle, bei Brouse
& Co., Iserlohn, 1,95 DM.

B) Zur Vertiefung
«Dos Meisterbuch der Schrift”,
vensburg, 45~ DM,

von Jan Tschichold, bei Otte Maier, Ra-

Giinter Reitz, Dresden

ALTE SCHREIBBUCHER

Fir die formschopferische Erziehung von heute kann das alte
Kulturerbe von grofier Bedeutung sein. Es ist teilweise niedergelegt
in jenen volkspédogogischen Vorlagenbichern, die schon frioher
weitreichende Anregung gaben.

Gerade fiir das Gebiet der Schrift sollte jenes sichere Gefiihl der
Alten fiir das ,Kalligraphieren®, d. h. Schénschreiben, Anlafi zur
Betrachtung sein und wieder fruchtbar gemacht werden.

Aus den Zeiten, in denen das gedruckte Buch noch nicht die heute
gewohnte Auflagenhéhe und Billigkeit erreichte, besitzen wir
Schriftproben eines kleinen Anleitungswerkes. Es ist dies ,Johann
Stiipsens Schreibe-Meister in Leipzig. Grindliche Anweisung zur
netten Schreiberey. Pars 11", Urspringlich auf handgeschépftes
Papier mit dem Kiel meist in sepiafarbener Tinte geschrieben, sind
jene Anweisungen spéter in Kupfer gestochen worden und fanden
so als Biichlein Verbreitung. Der Stecher, als Kind seiner Zeit das
saubere Kalligraphieren gewohnt, hat bereits im Titelblatt verdeut-
licht, mit welchem Schwung und welch feiner Verschnérkelung der
Schreibmeister sein Kénnen einladend zeigt.

Ein anderes Blatt dieses Werkleins bringt zwar griechische Buch-
staben — das Interesse fiir die Antike war damals grofd —, doch ist
das Schriftbild von hoher Schénheit, und besonders beachtlich sind
die kunstvollen Verschlingungen des Rahmendekors, die in ununter-
brachenem Zug sogar Blumen, Vogel und Gesichter zeigen.

Solche Vorlagen gab es schon fiir Kinder, und auch in ihnen
strebte man einen geschlossenen, bildhaften Eindruck an, der durch
das Betonen der Anfangsbuchstaben und ersten Zeilen mit saftigerer,
stark verzierter und gréfierer Schrift und entsprechenden Fuflleisten
erreicht wurde. Der Aufmerksamkeit wert wéren auch volkstimliche
Zeichnungen zu handgeschriebenen Texten, auf die wir vielleicht
spater einmal zurickkommen.

214 DG

«Buchstabenbuch; Schriflentwicklung, Formbedingungen, Schrifttechnik,
Schriftsammlung”, ven E. Merdinger, bei G. D. W. Callwey, Minchen,
39~ DM.

Anno Simons”, von E. Hélscher,
ontiqu. etwa 4, =DM,

Vom Werden unserer Schrift® hrsggb. z. 100-Jahr-Feier von Brouse & Co.,
Isarlahn,

LDie Kunst der Letter”, von Ch. H. Kleukens, beim Inselverlag (Inselbchin

557), vergr., ontiqu. etwa 2,— DM (in Leipzig lieferbahr).
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Arnold Ldmmel, Hannover

SCHRIFT ODER SCHREIBEN?

Wéhrend vor dem ersten Weltkrieg im Elementarunterricht
Lesen und Schreiben nebeneinander herliefen, man las Fraktur
und schrieb die deutsche Kurrentschrift, brachte die Zeit nach
1918 eine Verbindung von Lesen und Schreiben. Man las die
gemischte Antiqua und lief} diese auch ,drucken”. Brick| zeigte
in seinem ,Gesamtunterricht in der Elementarklasse”, wie aus
nur vier Elementen (Reck, Reifen usw.) die Kursive aus der
Antiqua abgeleitet werden kénne. Und Kuhlmann sagt in
+Schreiben im neuen Geiste”, ,.dafd schon die Kleinen, denen
doch weder eine Form noch die Richtung, weder die Gréfie
der einzelnen Buchstaben noch ihre Verhéltnisse zueinander
gegeben waren, im Endergebnis sich selbst (aus der Antiqua)
eine Schreibschrift schufen, die in keinem Punkte etwas zu wiin-
schen ObrigléBt.”

Diese Methode des Schreib-Lese-Unterrichtes beherrscht in
der Hauptsache auch heute noch die Schule. Man nimmt .ganz
einfach” das Lesebuch zur Hand, liest entweder Satze, Worter
oder nur Buchstaben und lafit diese nachmalen. Die statische
Druckschrift aber wird von den Kindern ohne wirklich be-
stimmte Folge ,gestrichelt”, wihrend die dynamische Schreib-
schrift sich flissig aneinanderreihen muf}. Die Schwierigkeit
einer Entwicklung aus der gemischten Antiqua zur Schreib-
schrift wird beim Buchstaben A besonders klar:

Das Druck-A kann Strich fiur Strich ohne Innehaltung einer
Regel gemalt werden, jeder Strich am Anfang stehen. Diese
Druckform widersetzt sich aber der beim Schreiben nétigen
Bindung, weil nicht das rechte Nacheinander gefunden worden
war. Eine endlich erreichte Schreibform fihrt dann zum Anein-
anderhéingen einzelner Buchstaben und zum Wortemalen, aber
niemals zum echten Schreiben. Die statische Form lafit also das
Wortbild auch in der Schreibform mehr oder weniger erstar-
ren: Aus der gedruckten Schrift wird die ,gemalte” Schrift, wie
sie selbst noch in den Oberklassen zu finden ist. Solange die
Schiler noch jeden Buchstaben bewufit gestalten, die Schreib-
mechanik also noch nicht mechanisiert ist, wird ihre Malschrift
tiuflerlich einen guten Eindruck machen. Dos fithrt am Ende des
zweiten Schuljahres zur Téuschung, daf3 diese Schiller gute
Schreiber geworden seien, Treten aber neuve, gréfiere Anfor-
derungen (Schreibbeschleunigung, Rechtschreibung, Vorpuber-
tat) an sie heran, so zerfallen diese Schriften. Sie werden wie-
der ,elementar” und als Eckenschrift, Gummischrift oder bin-
dungslos geschrieben. Es fehlt eben die natiirliche Bindung, der
Rhythmus, in diesen Schriften, weil die Schreiber wohl eine
Form gelernt, aber kein echtes Verhaltnis zum Schreiben als
Bewegungsvorgang gefunden haben.

Das Kind findet im Spiel seinen Rhythmus, die Bewegungs-
verlGufe glatten sich immer mehr. So sollte auch bei der Schreib-
erziehung die dynomische Form am Anfang stehen. Schon dem

PHOTO ODER FOTO

Mit der kurzen Verbemerkung im Heft 3 dieses Jahrgangs habe ich an
einem empfindlichen Punkt gekratzt. Yon da geht die Mervenleitung ndmlich
tiefer hinein, denn der Pinkel ist ja gar nicht so wichtig, viel eher das, wos
drunterliegt.

Parnitzke hat selbstversténdlich recht, wenn er in seiner Erwiderung geist-
und kenntnisreich ouf den Gberall wirkenden .Zug der Zeit” hinweist. Aber
ist es so sicher, dof dieser nicht nur dynamisch in sich selber abléuft, son-
dern ouch zum Fortschritt® fohrt, wie man wohl erwarten mufi

Woas liegt nicht alles in diesem Zug nebeneinander mit oft negativem,
zuweilen auch positivem Vorzeichen, so dafl der Kritische sich in jedem Fall
zum Werten aufgerufen fohit! Wenn P. den fiinken Foto-Jéger von heut dem
Photographen unterm schworzen Tuch gegeniiberstellt, dann soll er dran
denken, dafl wir zwar nicht die aktuellsten, wohl aber die besten Bildnisse

vierjdhrigen Kinde ist es klar, dafi Schreiben und Lesen ganz
verschieden sind. Es greift zu einem weifien Blatt Papier und
zum Stift, um oft schon, in Zeile und Richtung genau, ganze
«Wortbilder” zu kritzeln. Dabei reiht es also von Anfang an
mehrere Elemente aneinander und findet zum echten Schreib-
flufl. Ebenso nimmt dieses Kind ein Buch in die Hand um zu
lesen. In der Schule werden diese klaren Vorstellungen, bei
denen das Statische (Druckschrift beim Lesen) und Dynamische
(Kurrentschrift beim Schreiben) vom Kinde sicher auseinander-
gehalten wurden, zerstért, Spdter muB dies dann mihselig
wieder geweckt werden, ohne dafi aber Bewegung und Leben
in gleichen MaBBe nochmals einkehren.

Das Wesentliche beim Schreiben ist die Bewegung. Der da-
durch entwickelte Schreibflufi kann durch das Drucken nicht
~erschwungen” werden, weil aus dem Nebeneinander von Ein-
zelteilen, die gestrichelt wurden, keine echte Kurrentschrift ent-
stehen kann. Wir sind in der Schule mit der Schrift ,in Druck”,
weil die zumeist angewandte Methode nicht der Anforderung
entspricht, zu einer natirlichen, flissigen und gut lesbaren
Handschrift zu kommen. Trotz Schulreform, moderner Psycho-
logie und Graphologie sind wir iiber eine Schriftlehre, um nicht
zu sugen Duktuslehre, nicht hinausgekommen. Wir lehren das
Element und den Buchstaben, aber kaum wirkliches Schreiben!

Schreiben ist Bewegung, so ist es unsere Aufgabe, die Schii-
ler .in Schwung” zu bringen. Jeweils dem Alter entsprechend
muf} die Schreibentwicklung durch ziigige Ubungen vorwirts-
getrieben werden. Solange sich ein Mensch entwickelt, wird
sich auch seine Schrift entwickeln. Deshalb kann die Schule
nicht nur auf der Grundstufe das Schreiben lehren, sondern sie
muf bis zum letzten Schultag der Oberschule diese wichtige
Ausdrucksform pflegen helfen. Die Form darf dabei niemals
als Zwang am Anfang stehen, sondern sie ist aus Bewegung
und Rhythmus natirlich zu erarbeiten, um persénlicher Besitz
zu werden.

Echtes Schreiben muf also der Beginn sein, die natiirliche
Schrift ist dann das folgerichtige Ergebnis! Durch ihre Bezie-
hung zur Sprache wird die Schrift allzuoft und allzusehr nur
dem Deutschunterricht zugerechnet. Man verkennt dabei ihren
erzieherischen Wert fir den gesamten Unterricht und vergifit
auch, dofl Schreiben nicht von einer starren Form her, sondern
aus dem Musischen abgeleitet werden sollte. ,Hemmungen,
Minderwertigkeitsgefihle, Verkrampfungen sollten in der
Grundschule keinen Raum haben. Liegen sie vor, dann ist alles
richtig, waos lost, lockert und das Rhythmische frei macht”,
schreibt Schwerdtfeger in ,Bildende Kunst und Schule” Das
rechte Schreiben kénnte eine L&sung im doppelten Sinne sein:
Es 16st uns von unseren Gedanken, und die Schreibbewegung
wird fir uns zu einer rhythmischen Lésung.

dem letzteren verdanken. Auch darf er nicht vergessen, dafl die léstig Gber-
quellende Flut von Knipsereien gerode durch das bequeme Verfahren ent-
fesselt wurde, jo dof dieses in mancher Hinsicht auch das ernste Lichtbild
verschlechtert hat. Ferner mog er sich selbst fragen, ob er den véllig oute-
motisierten, nun auf den Markt kommenden Foto-Roboter nur mit Freude
oder doch auch mit etwas Bangen begrifien soll. Dem wird vielleicht sogar
die Marke ,fote” als knappes Sprachzeichen dann nicht mehr angemessen
sein.

Doch Ironie beiseite! = Man wird immer wieder darauf gestofien, daf
Gewinn an Handsamkeit einen Verlust an Qualitdt mit sich bringt. Das kann
als allgemeine Regel ongenommen werden, sie gilt fir dos Leben im
ganzen, fir seine unteren und oberen Regionen gleichermofen und fir die
Sprache nicht zuletzt. — Sprachreformen, die ohne Ricksicht ouf die Wurzel-
grinde nur der Bequemlichkeit dienen, sellten nicht gefdrdert, sondern nur,
wenn’'s nicht mehr anders geht, eben hingenommen werden. Das scheinbar
Umsténdliche in der Sprache ist eben doch mehr als blofier Ballast! H.
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An diesen drei Kopfen pragt sich recht schén eine Stufen-
folge des Gestaltens aus: links oben das fast gleichmaBige,
einfache Hervortreten allgemein gestalteter Profilformen, die
sich eben wegen ihrer Einfachheit noch sehr &hnlich sind;
links unten schon differenziertere Prégungen, von denen die
MNase nun dominiert und an der Gesamt-Profilbewegung teil-
nimmt. Noch einen Schritt weiter geht dann die Gestalt des
grof} abgebildeten Kopfes, wenn auch der Mund zuriickbleibt.

TERRORISTISCH im eigentlichen Sinn kann man die Zustinde selbstver-
stdndlich nicht nennen, die heute in der bildenden Kunst herrschen und auch
schon auf die Kunsterziehung Obergreifen. Denn Terror wird ja mit Gewalt
und Bedrohung ousgeibt!

Davon kann, alles in allem genommen, nicht gesprochen werden, und
dennoch fohlen sich viele bedroht, weil sie meinen, es kénne ihnen Obelge-
nommen werden, dafl sie bai dem beharren, woas ihnen als richtig erscheint,
Wenn man sagt, daran sei ihre eigene Verzagtheit schuld, dann kommt doch
die Froge, ob jedermann gleich Mut abverlangt werden dirfe. Liegt also
nicht doch die Houptschuld bei den .T&tern”, die so verfohren, doff die
furchtsamen Herzen an der eigenen Einsicht irre werden?

Mur so kann man doch verstehen, dafl sich einer neben seine schdnsten,
allgemein bewunderten Frichte stellt, absichtlich nichts von ihrer (.un-
modernen”) Herkunft sagt und in aoller Offentlichkeit so tut, als seien sie
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Diese Scherenschnitte sind von 12- bis 13jahrigen Knaben der
Oberrealschule Rosenheim gemacht. Es war u. a. die Aufgabe
gestellt, den Haar- und Bartwuchs aus der Gesamtform heraus-
zuschneiden und mit der Schere zu charakterisieren. Zuerst
wurde der ganze Kopf mit der noch ungegliederten Haar- und
Bartmasse geschnitten, also chne das Fadenhafte der Struktur,
dann erst folgte dieses. Vorgezeichnet wurden die Haare
selbstverstdndlich nicht, sondern unmittelbar geschnitten.

mit evantgardistischem Mist gedingt. Wie wére es sonst ouch zu erkléren,
gafll manche, die bislang offen ihre Farbe bekonnten, nun verstummen? Dafl
ondere frisch zu sprechen beginnen und mit frohem Mut zu handeln, gehért
nicht hieher, denn sie stehen auBerhalb der drickenden Nebelschwaden und
haben ven ihnen noch nichts bemerkt.

Sei es nun mit diesen persdnlichen Umstinden wie es wolle, es sind ja
auch die Schiler betroffen. lhrer redlichen Arbeit bleibt oft die Anerkennung
versagl, wenn bei Ausstellungen und Wettbewerben gewissermaBen ,poli-
tisch® juriert wird. Dagegen war schon &fter Einspruch niétig, so bei einem
Selbstbildnis-Wettbewerb, bei der Auswahl fir Lund — wir goben Kostproben
von . Refisierten® 1956 |-IV — und besonders bei einem grofien Wett-
bewerb zum Maorshellplan (DG 195311 S. &3). Ich sogte damals, dofl viele
mit grofiter Hingobe und unleugbarem Erfolg arbeitende Kinder geradezu
betrogen worden seien.



Moderne Typographie und anderes

Wenn die Unbequemlichkeit von Kleidern, Geréten und M-
beln aus dlterer Zeit heutzutage beméngelt wird, dann soll
man doch jo nicht vergessen, daf} der fortschrittlich Gesinnte
auch jetzt sich manche Opfer auferlegt, um seine ,zeit-
gemdfBe” Handlung zu dokumentieren. Er [GBt sich zwarin eine
auf Metallstéiben montierte Filzmulde fallen und freut sich der
Bequemlichkeit — wenn auch das Aufstehen daraus schon weni-
ger bequem ist! -, doch schmachtet er ohne Murren in Glas-
héusern, die frotz allem unentwegt sogar als Schulen gebaut
werden, in denen sommers ein Unterricht fast unmoglich ist;
er 166t sich auch durch die kaprizidsen Kapriolen der moder-
nistischen Typographie chne Widerspruch narren, die ihm wich-
tige Ziffern wie Ostereier bald da, bald dorthin versetzt, ja
versteckt, oder den Druck so anordnet, dafi der Leser beim
Umbléattern in den Satzspiegel langen mufi.

Aus gewissen Extravaganzen und der Art, wie sie hingenom-
men werden, scheint so etwa das Selbstgefiihl der Schénheits-
kénigin von Schneizlreuth zu sprechen, nur dafd es sich hier
nicht auf Schénheit, sondern auf Modernitét bezieht: Wie bin
ich doch modern!

Das Fatale an diesen modischen Besonderheiten ist eben,
dafd sie Besonderheiten sind und eigentlich nicht wiederholt
werden kénnen. Daher die buntes Leben vortduschende ner-
vose Unruhe und sténdige Neuerungssucht, die sich am Ende
selbst auf Objektives erstreckt, so, dofi man nach , neven Wahr-
heiten” verlangt, weil einem die alten zu fad geworden sind.

Daf} alle diese Einfdlle nicht auf Werte zielen, wird unein-
gestanden anerkannt. Ware es anders, dann miifite man sie
ja festhalten!

Kiirzlich las ich in ,Dienstanweisung fiir einen Unterteufel”
von Lewis (Herder-Bicherei) folgende Bemerkung, die der
Oberteufel an seinen Lehrling richtet: ,Der Feind (d. i. hier
Gott, und man setze nach Bedarf: Vernunft, Idee, Weltgeist! -
H.) liebt Plattheiten. Er verlangt Menschen, die, soweit ich das
zu erkennen vermag, an ein Vorhaben sehr einfache Fragen
stellen, wie: Ist es gerecht? Ist es klug? Ist es mbglich? — (Wir
kénnen ergdnzen: Ist es gut und wohlgebaut? — H.) Gelingt es
uns nun (den Démonen némlich - H.), die Menschen statt dessen

Literatur

SAFARI-KUNSTREIHE". Es liegen vor:

- Agyptische Waondmalerei” von M. M. Davies / .Goya” von Redrigo Mony-
han / .Degas” von R. H. Wilenski / .Cézanne” von Adrian Stokes / ,Raoul
Dufy” von P. Courthien / ,Gauguin® von Herbert Read / .Marc Chogall® ven
Michael Ayrton /| .Modiglioni® von Bernhord Borchert / .Mondrian® von
David Levis.

Jedes Heft 24 Seiten 31/24 cm mit 10 eingeklebten Forbtafeln, farbigem
Umschlag mit Titelbild, kart. cellophan, je 4,80 DM.

‘Wieder Ver&ffentlichungen, die durch internotionole Zusammenaorbeit ent-
stonden sind. Die Farbbilder stommen aus London; die Texte, wohl mit einer
Ausnahme, ebenso, wobei erstounlicherweise die Ubersetzung oft ein besse-
res Deutsch bietet als das Nichtilbersetzte, Das Angelsdchsische der meisten
Autoren schldgt durch und erfreut durch sachliche Wérme. Allerdings ist es,
wie immer, ein schweres Slick, dos koum Faftbare und Problematische der
mehreren Themen zu er@rtern. Am wenigsten scheint dies bei Mondrion ge-
lungen, und auch der Text zum Agyptenheft befriedigt nicht ganz, weil er
ollzu noiv ist. Gerode an ihm zeigt sich wieder, wie wenig bekannt die von
Britsch entdeckten Prinzipien der Struktur archaischer Form auch heute noch
sind. Ein Mangel, der selbst vielen wissenschaftlichen Arbeiten heute anhaftet.

Um noch kurz bei den Aufsdtzen und Beschreibungen zu verweilen: Es
tritt in ihnen mehrfach der unsichere Grund zutoge, auf dem moderne Theo-
retiker bauen. Und dies sind jo nicht nur die Blcherschreiber, sondern meist
die Kinstler selbst. |hnen muB dann selbstversténdlich der Kommentator
folgen. Was in dieser Hinsicht hier Gber .Perspektive”, ,Maturalismus® und
+Abmalen” gesagt wird, geht nicht in die Tiefe. Doch ist es eben Zeitgut!

Die Hauptsache an den Heften der Reihe sind die Farbtafeln, von denen
der Verleger sagt, sie wichen .bewufit von einer Uberbetonten Farbigkeit”
ab. Damit ist wohl gemeint, es sei auf méglichste Farbtreve gesehen, das
Rohe und Bunte vermieden, Ein Vergleich mit Originalen war uns zwar nicht

fragen zu lassen: Ist es in Ubereinstimmung mit dem allgemei-
nen Zug unserer Zeit? Ist es fortschrittlich oder reaktionar?
Bewegt sich die Geschichte in dieser Richtung? — dann werden
sie die eigentlichen Fragen vernachldssigen ... Dieser Abscheu
vor ,immer denselben alten Dingen’ ist eine der wertvollsten
Leidenschaften, die wir (die Dédmonen — H.) je in einem Men-
schenherzen erzeugt haben.”

Nun, so ist es ja: Man vernachldssigt tatséichlich die ,eigent-
lichen Fragen®, das sind die der Qualitat, und widmet sich
daofir der Modernitat, die stéindig wechselt und keine wéh-
rende Hinterlassenschaft erzeugen kann. Dies geschieht nicht
aus Unvermégen, sondern kraft einer Willensentscheidung,
hinter der allerdings oft Furcht oder Dinkel stehen, - So
schmdhlich das ist, so |Gt es doch auch hoffen, denn Willens-
akte kénnen zuriickgenommen werden, weil Einsicht und Ge-
wissen immer, oft zwar verschwiegen, am Werke sind und,
wenn sie schlummern, geweckt werden k&nnen.

Selbstversténdlich liegt es nicht nur am Wollen oder gar am
bewufiten Sich-so-Verhalten, aber doch zum grofien Teil. Ein
kleinbirgerlicher Kunstkompilator verfafit ein preisendes Buch
Uber eine der schénsten deutschen Stadte und lobt alles Uber-
schwenglich. Da er aber zeigen will, er sei fortschrittlich, lafit
er die Bilder — man hat das so! - an den Rand schieben und
duldet, dafd die Stirn der herrlichen Synagoge am Dom mitten
entzweigeschnitten wird. Eine Druckerei mit schlechter Type
in hiipfendem, ungleichem, durch Zerren und Stauchen die
Worte zerreiflendem Satz beweist ihre Modernitat um so nach-
driicklicher durch besonders ausgefallene .typographische”
Anordnung. — Das sind Beispiele, wie esviele gibt fiir die offen-
bar absichtliche Angleichung an den ,Zug der Zeit”, von dem
sich Gbrigens manche ehemalige Avantgardisten der Typogra-
phie, wie Renner und Tschichold, schaudernd abwandten.

Wer weif} Oberdies, ob die Entwicklung nicht schon vorberei-
tet wurde durch die Gewohnheit, den Formwert von seinem
nichtformhaften Untergrund dsthetisch abzutrennen? So z. B,
wenn ,Grauwerte”, die bei gutem Letternsatz infolge eines
Sinn-Zusammenhanges weiterer Art entstehen, unmittelbar er-
zeugt wurden um ihrer Wirkung willen? Herrmann

méglich, da sich alle im Ausland befinden, doch kann man in den gegebenen
Grenzen zu den Wiedergoben Vertroven hoben. Anzuerkennen ist, dofl diese
Ausgabe verhdltnismdfig grofe Farbdrucke zu billigem Preise bietet. H.

«SPIMA, die nev entdeckte Etruskerstadt und die griechischen Vaosen
ihrer Gréber®, von M. Alfieri und P. E. Arias, mit Aufnahmen von Max
Hirmer, im Hirmer Verlag, Minchen 1958. 64 Seiten Text 31/24 cm und
122 SchwarzweiB-Bildseiten, Leinen 42,— DM,

Die ouszeichnende Versetzung unter ,Schénste Blcher des Jahres 1958%
verdient dieser Band wohl. Der Text, obgleich langzeilig, ist doch so weit
gestellt, daB es dem Leser wohltut. Die Bilder sind gut oufgenommen und
vorziglich gedruckt. Auf sie fdllt das Auge des Kunsterziehers zuerst und
fihlt sich eindringlich angesprochen. Denn es wird eine Fille an griechischer
Vasenmalerei, teilweise von ersten Meistern, reichlich auch in Teilaufnah-
men, gezeigt, die manchmal bis naohe an die wirkliche GréBe gehen. So
dringt die Form tief ein, denn die Abbildungen riicken, anders als bei stark
verkleinerten Aufnohmen, ouch den persénlichen Duktus des Malers ganz
nche. Man splrt den raschen freiziigigen Pinsel und freut sich der leben-
digen Werkatmosphdre. Der graphische Gegenstand eignet sich ja auch zum
Reproduzieren recht gut. Die Erzeugnisse verschiedener Werkstdtten muntern
zu Vergleichen an, in denen auch Wert-Unterschiede beachtet werden.

Gerodezu erregend wirken die brillanten Aufnahmen der dicht mit Ge-
féflen und Scherben gefillten Fundstdtten, an denen der Ton aus dem glit-
schigen Schlamm herausschaut, der ihn einst verschlungen hot.

Der Text ist ausfihrlich und genau. Er behandelt zundchst dos Topogra-
phische und Geschichtliche. Spino, die von Griechen gegrindete etruskische
Haondelsmetropole, ehemals am Strand gelegen, durch Anschwemmung des
Po vom Meer getrennt und durch Landsenkung in den Sumpf gedrickt, war
longe nur in Literatur und Dichtkunst bekannt. Erst jetzt wurde es lokalisiert
und gibt nun den Ausgribern wohre Schéitze on rotfigurigen griechischen
Vasen frei. Auf die noch dunkle Geschichte des Etruskerstammes fiel durch
diese Entdeckung manches newe Licht. H.
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~SCHREIBUNTERRICHT - HEUTE, didaktische Wege und er-
ziehliche Werte”, von Martin Hermersdorf und Lotte Moller, im Verlag
Julivs Klinkhardt, Bad Heilbrunn 1957. 130 Seiten 21/14,5 cm mit zahlreichen
Schriftproben und vier Tafeln, Halbleinen 7,80 DM.

Den Huuptteil des Buches nimmt Hermersdorfs ,Schreibunterricht, Schrift-
pflege und Weiterfihrung” ein. Der Verf,, Kochschiler, vereinigt Strenge
mit Weitherzigkeit. Ein Seelenheilkundiger hétte Freude an seiner Art, die
auf lockerung, Befreiung, Lésung aus der Enge hinstrebt. Er betont, daft
Schreiben kein mechanischer Vorgang ist, sondern als geistige Bekundung
aus dem Innern kommt. Als Praktiker spricht er aber nur dann und wann
hiervon, sondern bietet vor allem die Lehre ous seiner lebenslangen Erfah-
rung hondsaem dar.

Daobei geht er bis ins einzelne, fihrt die hdufigsten Fehler an zahllosen

sich unter seinen Handen die verdorbene Schrift einer Schillerin zum Besse-
ren gewendet hat und schlieBlich in eine freie Form weitergefihrt wurde.
Das ist alles verlaflicher Werkstattbericht und dienliche Hilfe fir den
Lehrer, der das Schreiben ernst nimmt. Leider kann H. mit Recht sagen, dafl
dies nur in der Volksschule geschieht. Um das, was ihm so klar vorschwebt,
einprégsom zu sagen, nimmt er, wenn's sein mufl, kein Blatt vor den Mund.
Im zweiten Teil hondelt Lotte Miller Ober .Schreiberziehung, padagogisch
und graphologisch betrachtet”. |hrem Thema gemdf weist sie noch eindring-
licher, als es schon durch H. geschah, auf die geistig-seelischen Untergrinde
hin, aus denen die Schrift erwdchst. lhre grophologischen Fingerzeige méchte
sie aber nicht mifldeuiet wissen und warnt deswegen vor naiven Kurzschlis-
sen nach einzelnen Merkmalen. Doch macht sie den Lehrer mit  Motzeichen”
bekannt, die in Schriftan ihrer Schiler ouftauchen k8nnen. Auf vier reichen

Beispielen wvor, lehrt Abhilfe. Er zeigt on einem Falle ausfihrlich, wie

Tafeln bespricht sie verschiedene Gruppen von Kinderschriften, H.

\'.Vi'i' h‘aﬂan‘ den versehentlich zu breit gesetzien Kleinlettern-Satz dieser Seite neben dem schmalen stehen, damit sich zeigt, wisviel leichter kirzere Zeilen lesbar
sind. (Optimum : sieben Worte fir die Zeile). Daraus ergeben sich wichtige typographische Regeln, weitab vom Geschmdcklerischen.

.SCHREIB-ERZIEHUNG™", von Karl A,
Dostal, im Verlag Leitner & Co., Wunsiedel, Wels,
Zirich 1956, 125 Seiten, brosch, 6,80 DM.

Ausgehend vom gegenwdrtigen Stond des Schul-
schreibens und dem allgemeinen Zustand der Hand-
schriften, zeigt D. die Grundlagen eines zeitge-
méfen Schreibunterrichts, und zwar a) die psycho-
logische und physiologische Seite des Schreibens,
b) die psychologische Auswertung der Schreibbe-
wegung, ¢) die .kranken” Schriften. Donn stellt er
das zeitgeméfBe Lehrverfahren in zehn Abschnitten
dor. Darin finden Schriftipflege (Deutlichkeit, Leser-
lichkeit, Geldufigkeit) und die (direkte und in-
direkle) erziehliche Wirkung des Schreibens ge-
bihrend Roum; auch der Verlauf einer Schreib-
stunde ist dargestellt,

Der Anhang bringt 62 Schiilerschriften, die teils
im Text, teils in einem abgedruckien ,Schriften-
untersuchungs- und Beurteilungsbogen” ausfihrlich
besprochen sind. In Dostals Ausfohrungen begeg-
nen wir erfrevlicherweise den grundlegenden Er-
kenntnissen und proktischen Erfahrungen des Wie-
ner Altmeisters der Schrift und des Schreibens Alois
Legriin, dessen Impulse und Wegweisungen auch
inden jahrelangen Arbeiten des . Iserlohner Schreib-
kreises” (ISK) erfolgreich wirksam wurden. Das um-
fangreiche Biicherverzeichnis weist dies ous.

Zwar ist das Buch bzgl. der behondelten Schrift
auf den dsterreichischen Schreibunterricht zuge-
schnitten; es trifft aber im Grundsdtzlichen auch
unsere Probleme. Darum kann es, ouch wegen des
niedrigen Preises, den deulschen Lehrern und Leh-
rerstudenten guten Gewissens empfohlen werden.

M. Hermersdorf

LOBJEKTE VOR DEM OQBJEKTIV; Ge-
danken zur Asthetik der Fotografie, Teil 1%, von
Gerhard Rihl, im folokinaverlag, Halle 1959. 130
Seiten 21,517 em, mit 48 Abb., Halbl, 9,40 DM,

Der Ton des Buches unterscheidet sich sehr von
der gewohnten flach optimistischen Hymnik in die-
ser Soche, weil der Verfasser nicht nur ein gewir-
felter Proktiker ist, sondern ouch einer, der gerne
denkt. Man mufi ihm zustimmen, wenn er sagt, dafl
die Welt ols sichtbare Erscheinung nicht in .stump-
fem Vorhandensein® exishiert, sondern ,Anspriche
stellt, begriffen zu werden”.

Deswegen ist R. der Gugenslund wichtig ouch
im .Gestaltfoto”, wie er die Photegraphie mit bild-
méfliger Anloge nennt. Die sog. dsthetischen Werte
und die ihnen dienlichen Kompositionsregeln will
der Vf. auch nicht autonom und isoliert oufgefalit
wissen. Dafh dann nicht alle Konsequenzen aus
diesem Ansatz gezogen werden, liegt an der su-
chenden und vorantastenden Gedankenfihrung. R.
begibt sich ndmlich ungern in die angenehme Ab-
hdngigkeit von konventionellen Redensarten.

Das nicht nur forsche, sondern ouch forschende
Herandréngen on die Sachprobleme zeigt sich im-
mer wieder, einmal ouch in der zweifelnd-hoffen-
den Frage, warum maon nicht erwarten dirfe, dof

die Photographie doch noch den wvollen .Form-
gehalt aus den Dingen herousholen™ kénne, indem
sie bei der wissenschaftlichen Aufnohme Beleuch-
tung, Einblick und Tiefenschérfe der Optik zusam-
menspielen lieBe. — Mun, darauf ist, bewuBt oder
unbewult, schon immer dos eifrige Bemihen der
wirklichen Photographen abgestellt gewesen; er-
reicht wurde aber dieses Ziel nie, und es konn
auch niemals erreicht werden, Gerade darin liegt
ja der Wesensunterschied zwischen Zeichnung und
Lichtbild.

Hier scheint der Grund angeschnitten, der festen
Halt béte, wenn man die Schle nur haften liefle.
A"erd'lngs kdme dann nicht mehr als die Wesens-
einsicht heraus, die hinganommen werden mifite.
Der Sinn des Vi. steht aber, bei allem forschenden
Ernst, doch mehr danach, ouf Unerhértes hoffend,
jene spezifischen, teils technischen, teils komposi-
torischen Mittel zu finden, welche dos gute Lichi-
bild erwirken kénnen. Er kommt denn bei letzteren
begreiflicherweise auf dhnliche Regeln, wie sie
auch beim Malen Giltigkeit hoben. Die Metzger-
schen ,Sehgesetze” zieht er eng heran, wobei er
auch ungewollt die Aufmerksaomkeit auf die zer-
l&ste Form des Signets seines Verlages hinlenkt.

Dafl man diesem Buch anmerkt, es ist im &si-
lichen Deutschland entstanden, verwundert nicht,
und schon beim ersten Durchbléattern fallen die
zahlreichen russischen Zitote am Kopf der Kapitel
auf. Dem sachlichen Inhalt tut dies ober keinen
Abbruch.

Sonderbarerweise hat der Verlag eine der ldstig-
slen Marotten der Effekt-Typographie dbernommen,
indem er die Seitenzahlen hinein in den Bug der
Bogen verlegl, so daf sie beim Blattern nicht zu
sehen sind. Dafir ist dann der Salzspiegel hinaus
an den duBeren Rand verschoben, die Drucktype
zu dinn und unregelmdfBig im Satz. H.

.DIE PRIVATE WELT VON PABLO
PICASSO" von D. D. Duncan. 176 Seiten 29,5/
21,5 cm, daorin 144 Seiten Bilder, Gonzleinen
14,80 DM,

Es muB wohl an der genz onderen Rosse Picas-
sos liegen und in einer noiv-heidnischen Daseins-
freude begrindet sein, dafd es ihm nicht peinlich
ist, wenn ein solches Obermaofi von demokrati-
schem Byzontinismus mit ihm getrieben wird, wie
wir es heute erleben. Eine der Opfergaben, mit
denen blind das Phénomen berduchert wird, das
man nicht begreifen will, ist dieses Buch.

Der Bildreporter durfte Picosso drei Monate
lang in der Riviera-Villa bei allen nur méglichen
Gelegenheiten photogrophieren und hot ous einer
funfstelligen Zahl von Aufnahmen die wirksam-
sten wverdffentlicht. Mon konn also mit diesem
Bilderbuch tatséichlich ins private Leben P.s hin-
einblicken und sieht den unermidlichen Probierer,
den willigen, oft theatralischen Spofimacher und
Schauspieler, den guten Komeraden der Kinder
und Tiere.

Der Bericht ist ehrlich und zeigt ohne zu schénen
an, daf P, ein Bedirfnis noch gestalteter Umge-
bung nicht kennt, Das monstrése Riesenhaus
stammt ous der Zeit der Stilnachahmung, und es
umgibt die verzettelte Werkstatt eines radikal in-
dividualistischen Schoffens, das sich won Kunst
aus der Tradition nicht behelligen lossen will,

Ist es nicht der Dampfdruck eines Hexenkessels,
der hier durch eine Motiz des Verfassers angezeigt
wird, wie P, in einer einzigen Stunde, grophische
Blatter von seiner Hand signierend, den Betrag
von schédtzungsweise 10 000 Dollor .verdient” #

Dies wird ganz objektiv, ganz ohne Staunen
oder Meinung dartber, ob es gehdrig sei, einfach
hingeschrieben. Aber gerode diese wertfreie
Gleichgdltigkeit, die Ober alles und jedes ohne
Akzentuierung berichtet, die erschreckt etwos in
diesem Buch. - Doch ist sie véllig zeitgemaf, denn
die Mitwelt stount in jedem Fall, da sie jo nicht
weiff, wos zu erworten ist, wos in der Ordnung
liegt und wos auflerhalb. H.

LKARL UND DIE ABSTRAKTE MALE-
REI, eine Bouhousgroteske”, Romon von E. D&h-
ler, bei der F. A, Herbig Verlagsbuchhandlung,
Berlin 1958. 272 Seiten 20,5125 cm, Leinen 11,80
D-Mark.

Es wird behauptet, D&hler, selbst einmal Bau-
hausschiler, wolle das Mitldufertum bei den Ab-
strakten karikieren. Seine Absicht zielt aber offen-
sichtlich auf mehr, wie die Auslassung Ober Pi-
cosso vermuten |68t Doch ist alles zu wenig tief
gegriffen, und das geht hier nicht on!

Held des Romons ist einer, der, wider Willen
vnd nicht daroufhin angelegt, in die obstrokte
Strémung geriet und nur langsam wiederheraus-
findet. Viele Bouhousmeister treten als Neben-
figuren auf. Itten merkwirdigerweise beharrlich
seines zweiten t beraubt,

Der Stil ist, wohl bewuBt, salopp und gewinnt
eigentlich nur an einer 5telle, breiter malend,
etwas Kroft. H.

Motizen

Es wird manchen Leser Gberraschen, wenn er
hart, die in der letzten Nummer — durch verzégerte
Auslieferung leider etwas spéat—bekannigegebenen
Kurse Kornmanns [Aufbaukeramik) hatten so viele
Teilnehmer, dofi sie wiederholt werden mufiten.
Alle, auch die Zweifel gehegt hatten, waren am
Ende hoch zufrieden. Dies erfubhren wir nicht etwa
vom Starnberger Institut selbst, sondern von Kurs-
schillern.

SCHRIFT UND DRUCK wurden mit meh-
reren Beitrdgen in folgenden Heften der .Gestalt”
schon friher behandelt: 1950/1V, 1954/111, VI.

.Die Gestalt” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nohe; sie erscheint selbstdndig zusammen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von jdhrlich

64 Grofiseiten. - Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Strafie 10. - Sotz und Druck: A. Fromm, Osnabrick -

Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENMN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351,
Bestellungen (Gesamtzeitschrift jghrlich 16,— DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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 Der deutsche Osten
cn des bildnerischen

Crzichung

Sonderheft
der BDK - Zeitschrift KUNST UND JUGEND
32 S., 60 Abb., schwarz-weil, 8 farbige, DM 2,80

»Schleswig-Holstein hat als bisher einziges
Land der Bundesrepublik im Rahmen der Auf-
gabe ,Deutscher Osten® allen Schulen des Lan-
des aufgetragen. von seiten des Zeichen- und
Werkunterrichtes dieses Thema bildnerisch zu
gestalten.
Die iliberraschend vielseitigen und reichhaltigen
Ergebnisse aus den Mittel- und Oberklassen
von Volks-, Mittel- und héheren Schulen sind
im vorigen Frithjahr von mehreren Kommissio-
nen begutachtet worden. Eine Auswahl gelangte
dann im ,Haus der Heimat® und im ,Landes-
haus* Kiel zu einer eindrucksvollen Aus-
stellung.
Das Heft ist ein wertvolles Dokument, das die
Beachtung der Lehrer und Erzieher aller
Schularten, der Elternschaft und aller ostdeut-
schen Landsmannschaften verdient.”

Schule im Alltag

. ... Neben den grundlegenden Einfiihrungs-
aufsiitzen stehen beispielhafte Arbeiten, die
sich auf alle Ostgebiete beziehen und die ver-
schiedensten Techniken berticksichtigen. Es
wird in der kleinen Auswahl bereits deutlich,
was auf dem Gebiete des Ostkundeunterrichts
bei freudigem Einsatz fiir die Idee moglich ist.*

Amtl. Schulblatt, Reg.-Bez, Arnsberg

w . Eine ganz vorziigliche Hilfe fiir den Unter-
richt in unseren Schulen, der der Einheit
Deutschlands und dem lebendigen Andenken
an die Ostgebiete gewidmet wird.“

Lebendige Schule

A. HENN VERLAG RATINGEN

Fur gute

Schrift

Fiir Schreibanfénger im 1. und 2. Schuljohr den
Brause-Schulfiiller 3050 mit der richtigen Pfan-

nenfeder . . . . . . . DM 6,20

Fiir die folgenden Schuljahre den Brause-Schul-
fiiller 3030 mit der millionenfach bewdhrten Cito-

feder . . . T DM6:45

Brause+Co - Jserlohn

ROBERT WERTH

Von der Ausganysschrift
zur Personlichkeitsschrift

100 Seiten, Abb., kartoniert, DM 3.60

Werth beleuchtet den Weg zur Eigenschrift.
Ihm geht es nicht nur um die graphischen For-
men, sondern er spiirt den psychologischen und
charakterologischen Kriéften nach, die den For-
menwandel bedingen, und stellt diese in den
Dienst der Schriftpflege. Er entwickelt Richt-
séitze, nach denen die weiterfiihrende Schreib-
erziehung zu gestalten ist, wenn die Ausgangs-
schrift nicht in der Ausgangsrichtform ver-
krampft bleiben, sondern zur Eigenschrift aus-
reifen soll.

Empfehlenswert fiir jeden schriftinteressierten
Lehrer!

A. HENN VERLAG RATINGEN




abstraktion bei deninkas

Uber steinerne Skizzenbldtter, attische Augenschalen, die Entwicklung der Héhle zum Heiligtum, Uber Ornamente
als Formeln der sichibaren und unsichtbaren Welt und alle anderen Teilgebiete der Kunst gibt Prof. Dr. Heinrich
Liitzeler in seiner ,Weltgeschichte der Kunst" in einem mitreiBenden 5til auf 1152 Seiten erschdpfende Auskunft.
Wenn er die Entwicklung der Kunst an Hand ihrer groBen Meisterwerke aller Zeiten und Valker schildert, wird

heiliger berg und pyramide

gleichzeitig auch der Entwicklungsgang des Menschen aufgezeigt, vom Wildbeuter und Sammler iiber den Acker-
bauver und Stidtegrinder zum Beherrscher der Maturkrifte. Von welcher Seite er auch an den Gegenstand heran-
tritt, immer gelingt es ihm, das einzelne Beispiel in den grofien kulturgeschichtlichen Zusammenhang einzuordnen.
Wir lernen so etwa den Stierkampf, wie er im Siiden Europas noch gepflegt wird, als Uberbleibsel der antiken
Stierkulte verstehen, oder wir erleben die Geschichte der Kunst am Beispiel des Ubergangs vom Tierbild zum Men-

die malschulen der eiszeit

schenbild als Geschichte der menschlichen Selbstenifaltung. 14 groBe Kunstkulturen werden in 6 Hauplabschnitten
ausfithrlich dargestelli. Mehr als 970 Abbildungen, davon 330 im Text und iiber 640 auf zum Teil mehrfarbigen
Kunstdrucktafeln, geben zu den instruktiven Texten das notwendige lllustrationsmaterial. In Halbledereinband
mit echter Goldprigung kostet das Buch 44.— DM, Dieser Preis uberzeugt, und Sie sichern sich zu lhrem Vorteil noch
heute die

weltgeschichte der kunst

Senden Sie mir . Exemplare

DR. A. HENN, Bur_‘_hhandlung +Weltgeschichte der Kunst*
F B SEE zum Barpreis von &4.— DM
Ratin gen bei Dusseldorf zum Ratenpreis von 48.60 DM
Lintorfer StraBBe 8 zahlbar in 6 Monatsraten zu je 8.10 DM

Maeine Anschiriff: ... i ssniine

Die erste Rate wird postsicherheitshalber per Nach-
nahme erhoben. Bitte, kreuzen Sie die gewlinschie
Zahlungsweise in den betreffenden Quadraten an.

SPEZIAL-ANGEBOT

ﬂ""‘” | FREIES MUSTERANGEBOT fiir Lehrer und Schulvorsteher

Falls Sie bisher noch nicht Reeves’ neue besonders grofie Temperablock-Farben

fur eindrucksvolle Darstellung genommen haben, hier bietet sich lhnen die
Maglichkeit, einen Satz von 3 brillanten Farben zu erhalten, frei und chne
Verbindlichkeit fir Sie. Die Farben lassen sich laufend mit Wasser an-
rihren, um eine undurchsichtige Farbe zu erhalten, die glatt und
leuchtend erscheint.
Um Zusendung eines freien Musters und Angabe des ndachsten
Verteilers senden Sie bitte eine Karte mit lhrem Namen, lhrer

Anschrift und dem Namen lhrer Schule an:

REEVES

UND SOHNE, ENFIELD, MIDDLESEX

Besuchen Sie uns bitte auf der 5. LEHR-AUSSTELLUNG in Darmstadt vom 6. - 20. September 1959
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