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Der
Pfift
mit

dem
Schlussel-
loch

Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweif3tube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLOSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung an der rechten
Seitenwand mehr ein Schlusselloch; denn hinein pafit genau
der Ansatz der neven Kappe der Deckweifitube.

Wozu? Nun, es passiert, daf3 Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefafit, der Kappenansatz
wird in die TubenschlUssel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschlufd &3t sich so mihelos &ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten haben diese
MNeuheit mit Gebrauchswert.

Jelikan

Giinther
Wagner

Hannover

KUNST UND JUGEND

HERAUSGEBER: BUNDDEUTSCHER
KUNSTERZIEHER BERLIN-GRUNEWALD
SCHRIFTLEITER: ERICH PARMITZKE, KIEL, HAMBURGER CHAUSSEE 207

Inholt:

Fritz Bagdahn, Vorsitzender des Landesverbandes Berlin, Berlin-Schmar-
gendorf, Sylter Strafie 4:

Vorwart

Dr. J. A. Soika, Berlin-Grunewald, Douglasstrafie 32:

Durch das Herz fiihrt der Weg zur Freiheit der Welt

Prof. Dr. Will Grohmann, Berlin-Lankwitz, BeethovenstraBe 39:
Der Padogoge Poul Klee

Siegfried Kihl, Berlin-Tegel, Schulfarm Scharfenberg:
Mikrokosmos

Prof. Helmut Thoma, Berlin W 30, Regensburger StraBe 29:

Ober die Ausbildung der Kunst- und Werkerzieher an der Hochschule fir
Bildende Kinste Berlin

Herbert Trimper, Berlin-Lichtenrade, Wolziger Zeile 47:

Arbeitsideen und WertmaBstibe einer zeitgemaBen Kunstdidaktik

Prof. Hans-Wolfgang Schulz, Berlin-Charlottenburg, Stollup&ner Allee 49:
Kunst und Werken on der Pddagogischen Hochschule Berlin

Rudolf Calsow, Berlin-Lichterfelde, Kodettenweg 78:

Musische Woche der Berliner Schulen

Thomas Horndt, Berlin NW 87, Héndelallee 7:
Probleme des Bihnenbildes beim Schulspiel

Gisela Heenemann, Berlin-Grunewald, Wernerstrafie 30:
Wir wollen nicht mehr Taschenticher umhdkeln

Wilhelm Peters, Berlin-Wilmersdorf, Homburger Strofie 8:
Funktionsmodelle

Giinter Pfeil, Berlin-Charlottenburg, Mommsenstrofie 52:
Fadenplastiken
Dr. ). A.Soika:

Zur Kirzung des Kunstunteriichts in den 11. Klossen

DIE GESTALT 4/59

HERAUSGEBER UND SCHRIFTLEITER: HANS HERRMANN, MONCHEN 5
WITTELSBACHER STRASSE 10

Inhalt:

Dr. Hermann Héger, (13b) Minchen 27, Keplerstrafle 4/1:
Erinmerungen an Gustaf Britsch

M. Godwina Gaidek, (1) Berlin-Neukslin, OderstraBe 3a:
Weille Mduse im Zeichensaal

‘Wilhelm Ebert, (20b) Braunschweig, G&rdelinger Strafie 6:
Lehrerbildung in Deutschiond

Werner Oberle, (14a) Schorndorf, SchlichtenerstraBe:
Kunsterziehung LZeitnah - zeitlos”

Fritz von Groevenitz gestorben
Zwei mohnende Yortrdge dber Architektur (Herrmann)

Literatur / Motizen

Kunst und Jugend und Die Gestalt erscheinen vereint zwei-
monatlich. Jaohresbezugspreis 16,00 DM (Porto elnh:?rll'fml. auch in Ra-
ten {lanvar und Juli] zu 8,00 DM. Einzelheft 2,80 DM, Schweiz. General-
auslieferung: CHRISTIAMA-Verlag, Arncld Guillet, SeebacherstraBe 12,
Zirich 52, Fernruf (051) 46 27 78, Postscheckkonto VIIl 26630, Jahresbezug
5. Fr. 17,90, Halbjo rn:bezug S. Fr. 9,15, Einzelheft S. Fr. 3,20, Wenn der
Bezug nicht zum 1. Dezember gekindgt wird, gilt er aols forigesetzt.
Bezugsanmeldungen, Einzahlungen und Anschriftendnderungen sind un-
mittelbor an den Verlag erbeten. Aloys Henn \’urlugﬂ&hllem_—
inhaber), tﬂ?nh Ratingen bei Disseldorf. Postscheck: Essen 1. Bei
Bankauftrag: Rhein-Ruhr-Bank oder Amits- und Stadtsporkosse. Druck:
A, Fromm, Osnobrick, Breiter Gang 14,

Die nomentlich

ezeichneten BeitrGge driicken nicht in jedem Fall die
Auffassung der

erovsgeber und Schriftleiter ous. Die Verantwortung

_duh':r trdgt jeder Autor selbst.



‘,-—;‘“!f 1

L 3'; iy N y
T
L1 %

2%

(CIARASYIRTTREEE

{\ S1IATIE LR R

>3

Im Mérz 1952 hatten Berliner Kunsterzieher eine Ausgabe von ,Kunst und Jugend” gestaltet. Im Sommer 1959 erscheint
nun ein weiteres Heft, nicht ganz zuféllig zu einer Zeit, in der Berlin wieder einmal im Blickpunkt allgemeinen Interesses steht.

In der Zwischenzeit sind wir oft von westdeutschen Kollegen gefragt worden, ob und wie man in solcher Unsicherheit und
der bekannten Geféhrdung Berlins fruchtbare kunstpadagogische Arbeit leisten kénne. Anders ausgedriickt: Was besitzen
die Berliner an Kréften und Werten, die sie zur Uberwindung ihrer réumlichen Isolierung und zum ausreichenden Widerstand
gegen den Gesinnungsdruck beféhigen?

Sicherlich ist es seine lange Erfahrung aus alten, immer kargen Zeiten auf dem Sandboden der Mark, die den Berliner
lehrte, auf das einzige Kraftpotential zu vertrauen, das er besaf, ouf sich selbst und seine Mitmenschen. Sein oft beldcheltes
Selbstbewufitsein bewéhrt sich heute, weil es gepaart ist mit dem sachlichen Blick auf die Wirklichkeit. Er hat jene Haltung,
welche die emotionalen Reaktionen verlagert und den niichternen Tatsachenblick hervorbringt.

Wir rechnen nicht mit Vergangenheiten oder Zukiinften, wie der Berliner Gottfried Benn seinen Glasbldser sagen laft,
was wir im Augenblick tun, muf alles enthalten. Was tber ihn hinausgeht, ist Unvermégen und rechnet mit dem Wohlwollen
der anderen.

Dieses Heft will etwas von unserer Arbeit zeigen, wie sie ous der geographischen Enge nach geistiger Weite strebt, und
dafl es méglich ist — wenn nur die Freiheit des Denkens besteht —, die Fragen der Existenz zum Antrieb der Kunsterziehung zu
machen,

Die typographische Gestaltung des Umschlogs besorgte Professor Willem Hélter. Fritz Bagdahn
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J. A. Soika

DURCH DAS HERZ FUHRT DER WEG ZUR FREIHEIT DER WELT

Bildnerische Erziehung — Erziehung zur Freihe ' t

«Wie schén, wie einzig tréstlich zu wissen, dafi der Geist
nicht sterben kann, unter keinen Qualen, durch keine Ver-
leugnungen, in keinen Wiisten.” (Franz Marc)

Herodot berichtet von zwei griechischen Gesandten, die
zum persischen K&nig reisten. Auf ihrem Wege kamen sie zu
einem persischen Satrapen, der sie sehr freundlich empfing
und beim Festmahl fragte, warum sie nicht Freunde des per-
sischen Konigs werden wollten. Er versprach den griechischen
Gesandten, dafl diese wie er selber Gber eine grofie Land-
schaft herrschen kénnten, wenn sie den persischen Kénig als
ihren Herrn anerkennen wiirden. Die Antwort der Griechen
laf3t erkennen, daf} der Gedanke der persénlichen und paoliti-
schen Freiheit, der in Europa bis in unsere Tage lebt, bereits
im klassischen Altertum lebendig war. Sie wiesen den persi-
schen Satrapen sehr deutlich darauf hin, dafl er zwar etwas
von der Knechischaft verstiinde, die Freiheit aber noch
nicht gekostet habe, Er wirde sonst den Griechen raten, mit
Speeren und Beilen um ihre Freiheit zu kémpfen.

Seit jener Zeit gelten Freiheit und Persanlichkeit als beson-
dere Merkmale des abendléndischen Menschen. Bedeutende
europtiische Philosophen warnen immer wieder, dafl der
abendléndische Mensch seine Eigenschaften als Mensch, seine
Rechte und Pflichten verliere, wenn er seiner Freiheit entsagt.
Fir diesen Verlust gibt es keine Entschédigung. Ein solcher
Verzicht ist mit der Natur des abendléndischen Menschen un-
vereinbar; denn Freiheit ist der eigentliche Sinn des Menschen.

Fragen an die Erzieher

Unter Padagogen werden heute immer wieder die Fragen
aufgeworfen: Wie schaffen wir die Voraussetzung dafir, dafd
die Werte, die uns dos Leben lebenswert machen, auch die
Zukunft der uns anvertrauten Jugend bestimmen und sichern?
Wie kénnen in unserer von der Technik beherrschien und
durchrationalisierten Massengesellschaft noch selbstandig
denkende und verantwortungsbewufit handelnde Einzelmen-
schen ihre sittlichen Entscheidungen in Freiheit treffen? Wie
sind Kultur und Gesittung, die aus den Grundkraften der An-
tike, des Christentums und des europdischen Bildungserbes
erwuchsen, fir die Zukunft zu sichern? Wie erhalten wir

Aus der 3. Musischen Woche Berlin

unsere innere und GuBere Freiheit? Erziehen wir unsere
Jugerd mit aller Kraft, mit Hingabe, Begeisterung und Liebe
fior ein Leben in der Freiheit? Erkennen wir Gberhaupt den
Wert der Freiheit, und haben wir ein allgemein verbindliches
Leitbild der Erziehung zur Freiheit?

Gewissensfreiheit ist die Grundlage jeder sitt-
lichen Erziehungsarbeit

Wir Erzieher haben nur die Méglichkeit der geistigen
Auseinandersetzung. Die Erziehung zur Freiheit ist schwieri-
ger als die Normung junger Menschen im Kollektiv, Sie muf3
mifllingen, wenn der Erzieher zum palitischen Agenten degra-
diert wird. Daher ist Gewissensfreiheit die Grundlage
ieder sittlichen Erziehungsarbeit. In diesem Sinne wird in den
Empfehlungen des Deutschen Ausschusses fir das Erziehungs-
und Bildungswesen herausgestellt, dafi auch die musische
Eiziehung am besten zur Freiheit bildet, wenn sie unbefangen
ihrem eigenen Wesen folgt. Denn das Musische lebt cus dem
Humanen; es will die freien Anschauvungs-, Erlebnis- und Ge-
staltungskréfte des Menschen allseitig wecken und entwickeln,
um durch die daraus entspringenden Tatkrafte vor allem
unserer Jugend neue Antriebe und Inhalte zu geben. Musische
Erzietung will der beruflichen Spezialistenausbildung die
Fflege allgemeinmenschlicher und musischer Qualitéiten gegen-
iberstellen.

Formung des inneren Menschen

Es wird immer deutlicher, dafd der zivilisatorische Fortschritt
unsere Welt zundchst in Verwirrung gestiirzt hat. Der wach-
sende Lebensstandard fiihrte zu einer beéngstigenden Gleich-
giltigkeit im geistigen Bereich. Mechanistische und utilita-
ristische Auffassungen verdréingen Uberzeugungen, Qualitét
und Innerlichkeit. Die Bedeutung des schépferischen Menschen,
des Kiinstlers, fir die Gestaltung und Ordnung unserer Welt
wird nicht mehr erkannt. Um die babylonische Verwirrung und
Uberspezialisierung unserer Zeit zu kompensieren, brauchen
wir den unbeirrten Blick des schépferischen freien Menschen,
der infuitiven und ganzen Persénlichkeit. In diesem Sinne geht
es uns in der musischen Erziehung zuerst um die Formung des
inneren Menschen, den wir heute notwendiger denn je
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brauchen, wenn wir nicht zugrunde gehen wollen. Wir missen
uns dariber klar sein, daf wir diesem Kampf zwischen dem
intellektualisierten Spezialisten und dem ganzheitlichen musi-
schen Menschen nicht ausweichen kénnen, auch wenn die Aus-
einandersetzung vorléiufig noch unter der Oberflidche statt-
findet. ,Nur der musische Mensch vermag die durch den Sach-
glauben zerstérte Innerlichkeit wiederaufzubaven . . . Ich
meine den seelisch-geistig bewegten, den erschitterlichen, den
rauschféhigen, den phontasievollen, den weltoffenen, den
sympathiedurchstrémten, den charismatischen, den im weitesten
Sinne musikalischen Menschen. Der musische Mensch ist der
Erfollte, der Schlisselbewahrer eines Himmelreiches, das in
uns liegt!” (Werfel)

Musische Erziehung als Kernstick der
Menschenbildung

Der musische Mensch ist der homo ludens, der noch absichts-
los und zweckfrei eine Sache um ihrer selbst willen tun kann,
um sich unbewufit darzustellen und seinem Leben einen tiefe-
ren Sinn zu geben.

In der heutigen Erziehung wird die moderne Bildungsbar-
barei leider immer deutlicher. Wo wird in unseren Schulen
echtes humanes Verstéindnis for menschliche Werte, fir
Ideale und Freiheit entwickelt? Gibt es in unseren Lehrerbil-
dungsanstalten noch eine sinnvolle Ordnung und Bindung, die
den Bildungsstoff zusammenfaf}t? Bildungsegoismus, Selbst-
gefalligkeit und Lebensstandard-Anspriiche machen sich in
erschreckender Weise breit. Die Gefahren, die der mensch-
lichen Freiheit drohen, wenn die Erziehung des inneren Men-
schen vernachlassigt wird, wurden schon frih erkannt. Schon
Plata erfafit das Wesen der musischen Erziehung als Kern-
stick der Menschenbildung, und er mifit ihr den gréfiten Wert
bei, weil die rhythmischen und harmonischen Krafte des Musi-
schen am tiefsten in das Innere der Seele eindringen und sich
dort heilsam entfalten. Schiller betont, daf} es nur den Weg
iber die Schénheit gibt, um zur inneren und Gufleren Freiheit
zu gelangen. Der Schépfer der Berliner Universitat, W.v. Hum-
boldt, weist darauf hin, dafi keine Art der Ausbildung in allen
Zeiten und Erdstrichen so unentbehrlich sei wie die des Schén-
heitsgefiihls, welche das ganze Wesen des Menschen erst ver-
eint und ihm den wohren Adel erteilt.

Ohne Mufie keine Freiheit

Menschenbildung aus der Tiefe des Seins heraus erfordert
Mufie. Die Methoden der Naturbeherrschung und Giterpro-
duktion sind in erstaunlicher Weise entwickelt worden; das
Humeane blieb dabei unentwickelt, In der Freizeit werden die
Menschen — besonders in der Grofistadt — mit ,Kunstersatz”

Studentenarbeit HFBK Berlin

in jeder Form durch eine perfektionierte Zerstreuungsindustrie
bearbeitet. Gerade in den Muflestunden wirken die unbewuf3-
ten, negativen Erziehungsméichte mit ihren gigantischen Még-
lichkeiten tiefer als alle Padagogik. Im Dunst verlogener Sen-
timentalitat wird die feinere seelische Struktur unserer Jugend
bis in die Tiefenschichten abgestumpft und zerstért. Innere
Freiheit gibt es fiir viele Menschen nur noch in Surrogatformen
oder im Rickzug auf eine sog. private Sphéire, in der man tut,
+was man will”. Das hat jedoch nichts mehr mit persénlicher
Freiheit zu tun - das ist bestenfalls Beliebigkeit oder Unabhén-
gigkeit.

Heute erheben sogar tieferblickende Wirtschaftsexperten
ihre warnende Stimme, um das gestérte Leben wieder ins
Gleichgewicht zu bringen.

Der Mensch lebt eben nicht von Autos, Fernsehgeraten und
Kiihlschréinken, sondern von der unkauflichen Welt jenseits der
Umsatzziffern, von Schénheit, Wiirde, Poesie, Ritterlichkeit,
vom Unberechnenden iber den Tag und die Zwecke Hinaus-
weisenden, von Gemeinschafi, Selbstentfaltung und Freiheit.
Erziehung zur Demokratie ist allein denkbar Gber eine Erzie-
hung zur Verantwortung in Freiheit. Auf die Frage, was Frei-
heit sei, antwortet Bernhard Shaw treffend: .Freiheit ist
Mufie,und wo keine Mufie ist,gibt es keine Frei-
heit!”

Musische Erziehung als Lebenshilfe

Leider erleben wir heute immer wieder, dafd auch zahlreiche
Jugendliche den groben Einwirkungen der Mechanisierung
schliefilich erliegen. Das aber bedeutet nicht nur Ldhmung der
Phantasiekrafte, Abstumpfung des asthetischen Empfindens
und Verkitschung des Schénheitssinnes, sondern schliefilich
die Vernichtung aller schépferischen Krafte. So werden zahl-
reiche junge Menschen in ihrem innersten und wertvollsten
Kern zersetzt. Philosophen und Psychologen, Theologen und
Kinstler, Kulturpolitiker und Péddagogen haben erkannt, dafi
es gegen den diabolischen Ansturm seelischer Zerstérung und
Vermassung nur eine wirksame Gegenmafinahme gibt: die
individuellen, ethischen, schpferischen und gestalterischen
Krafte der jungen Menschen auf allen Gebieten zu pflegen,
um sie dem zerstérenden Einflufl des Massengeistes zu ent-
ziehen. Schiller betont in seinen &sthetischen Briefen immer
wieder, daf} nur das primitive Bedirfnis als Verwahrung vor
dem drohenden Untergang bleibt, wenn man aus unserem
Leben herausnimmt, was der Schénheit dient.

Aus dieser Erkenntnis heraus wiesen die europdischen Kunst-
erzieher auf dem Internationalen Kongref’ fir Kunstpadagogik
in Lund (Schweden) eindringlich darauf hin, daf3 der Drang
zum kinstlerischen Ausdruck einer natiirlichen, angeborenen

Paul Klee: Ted und Feuer




Veranlagung aller jungen Menschen entspricht. Dieses Aus-
drucksverlangen und die volle Entwicklung der vorstellungs-
mafigen und intuitiven Féhigkeiten sind von gréfiter Bedeu-
tung fOr das Wachstum von Kérper, Geist und Seele. Sie
miissen deshalb Uberall als Erziehungsmittel eingesetzt wer-
den. Mur so kann eine gesunde Kultur erhalten bleiben und
eine wirkliche Harmonie unter den Volkern wachsen, die den
Krieg verbannt. Dann kann der Mensch frei sein und sich ein
Zustand jenseits von Materialismus und Furcht zu einer neuen
Lebensweise entwickeln. Goethe stellte in seiner ,Pédagogi-
schen Provinz” das Musische in die Mitte seiner Erziehungs-
bestrebungen, weil von da aus zohlreiche Wege in alle Be-
zirke des Lebens ausstrahlen. Kunstwerke sind nicht nur Uber-
zeugende Gleichnisse geistiger Ordnung, sondern auch pra-
gende Erziehungsfaktoren. Das Kunstwerk als Gleichnis ge-
lGuterten Menschentums wirkt trostend und heilend, ordnend
und befreiend, weil die Schénheit der Abglanz des Géttlichen
ist. Die Begegnung mit Kunstwerken und eigene schépferische
Gestaltungstbungen riicken dem Jugendlichen das Wesen der
Welt, welche er als Ganzes nicht fassen kann, gleichnishaft
néher. Er begreift sich selbst besser im Weltganzen und durch-
lebt begliickende Verwandlungen, wenn er spirt, daf} es
andere Welten und andere Leben gibt. In diesem Sinne ist
musische Erziehung eine echte Lebenshilfe fir unsere Jugend,
weil ihr Werte erschlossen werden, die jenseist des MNutzens
und des Zweckes liegen. Das Musische ist keine Dekoration
des Lebens, sondern Aufruf zur Tat, zur Wandlung und zur
Freiheit!

Musische Erziehung - Erziehung zur Freiheit

Unsere jungen Menschen haben ein Recht darauf, dof3 wir
ihr sittliches Selbst mit allen Mitteln stérken, damit sie sich
gegen den Ansturm der Scheinwerte behaupten konnen.
Schiller betont in seinem philosophischen Gedicht ,Die Kinst-
ler”, daf} selbst Tiere uns Menschen auf zahlreichen Gebieten
iberlegen seien — ,im Fleifl kann dich die Biene meistern, in
der Geschicklichkeit ein Wurm dein Lehrer sein, dein Wissen
teilest du mit vorgezogenen Geistern, die Kunst, o Mensch,
hast du allein!” Durch unsere schdpferischen Féahigkeiten unter-
scheiden wir uns zuerst von allen anderen Geschépfen. Mit
Hilfe der Kunst kann sich der Mensch von der Erdenschwere
befreien und zur wirklichen Freiheit und Gottesnéthe empor-
schwingen. Wenn wir in der stillen Welt des Musischen echte
kiinstlerische Gestaltungen erleben, dann gewinnt selbst der
flichtige Augenblick Daver. Wahre Kunst lenkt uns nicht von
uns selbst ab, sondern sie lehrt uns, dos eigene Leben von
neuven Gesichispunkien aus zu sehen. Die ethische Hilfe der
Kunst liegt auch darin begriindet, daff wir uns und andere
besser verstehen. Junge Menschen schopfen ihre Bildung nicht
so sehr aus begrifflich formulierten Erkenntnissen, sondern aus
Gleichnissen und Bildern im weitesten Sinne des Wortes.
Solche Bilder reden eindringlich, und sie zwingen zur Antwort
aus eigenem Empfinden und aus der eigenen Existenz heraus.
Unsere Hoffnung sind die jungen Menschen, die noch nicht von
dem materialistischen Zweckglauben unserer Zeit angesteckt
worden sind. Ich denke an die beste Jugend, die noch ahnt,
daf wir nicht nur vom Brot allein leben und die noch nach
Freiheit im Geiste dirstet.

Bild — Bilden - Bildung

Schon seit Pestalozzi — der neben den Erkenntnisgebieten
des Wortes und der Zahl das der Form als das é&lteste und
sinnfalligste bezeichnete, erkannten immer wieder die grofien
Erzieher, dafl der Jugend etwas Wesentliches vorenthalten
wird, wenn man auf den gestalterischen Urtrieb — den Willen
zur Form —, durch dessen Betatigung der Mensch der Urzeit
eigentlich erst zum Menschen wurde, keine Riicksicht nimmt,
Ohne entwickeltes Formgefihl, ohne Vergeistigung des Sin-
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neslebens bleibt unsere Bildungsarbeit hohl und oberfiéchlich,
Ohne Beachtung und Pflege dieser Krifte gibt es keine voll-
wertige Persdnlichkeitshildung und keine ganzen und freien
Menschen.

Unsere Zeit ist — trotz allem — eine lebendige Zeit. Uberall
macht sich in der Tiefe ein leidenschaftliches Ringen und Drén-
gen nach einem wesentlichen Sinn des Lebens bemerkbar. Die
mitmenschlichen Beziehungen werden wieder ein echter Maf3-
stab. In diesem Suchen und Streben nach neuen Grundlagen
der Erziehung steht die Kunstpddagogik der Gegenwart nicht
an letzter Stelle. Dabei vertrauen wir nicht auf Massenorgani-
sationen, sondern aufdie kleinen, aber organischen Wirkungen
zwischen freien Einzelwesen. Hier féllt den Kunsterziehern ein
iberfachlicher Aufirag zu. Bilden ist etwas anderes als Lehren.
Bildung ist Arbeit am lebendigen Menschen. In diesem Sinne
ist bildnerische Erziehung ein Grundelement jeder Lebensent-
wicklung und Padagoaik.

Der Weg zur Freiheit fihrt durch das Herz

In der Bautzener Schulordnung (1641) kannten die Verant-
wortlichen noch die alte Weisheit, dafy auch der Staat zu-
grunde geht, wenn das Musische verfillt. Die Denkschrift zur
PreuBischen Schulreform (1924) fordert Uberwindung der rein
intellektuellen Bildung durch Einbeziehung der Kunst in die
humane Personlichkeitsbildung. Bekannte Wissenschaftler wei-
sen heute darauf hin, dafb der Einsamkeit des Kinstlers und
der Kunst auf der einen Seite eine grofie, erschreckende Dirre
im Leben des Menschen gegeniibersteht, ,Wenn auch die
Kunst noch untergeht, dann sind wir ganz verloren!” (J. R. Op-
penheimer). Wir Kunsterzieher haben die Pflicht, unserer Um-
gebung klar zu machen, daf3 kiinstlerische Gestaltung die
stéirkste Bejohung des Lebens und der Freiheit ist. Kunst-
erziehung steht immer auf der Seite des Menschen. Im Kunst-
werk erleben wir nicht nur den magischen Abglanz einer Zeit,
sondern zugleich den tréstenden Ausblick Uber die Bereiche
des Vordergrindigen in die Tiefe des Lebens und der Welt.
So erzielt bildnerische Erziehung Selbstbesinnung auf unser
besseres Ich, weil wir in der seelischen Tiefe und Ganzheit
ergriffen werden. Kinstlerische Leitbilder erzeugen Ehrfurcht
und Achtung. Ohne kiinstlerische Werte ist eine Kultur nicht
vorstellbar,

Wenn es auch fast unméglich scheint, die heutige bedroh-
liche Entwicklung bei den Erwachsenen noch aufzuhalten, so
dirfen wir bei unseren kunstpédagogischen Bemiihungen doch
nicht verzagen. Unsere Hoffnung sind die jungen Menschen.
Die Sehnsucht der Jugendlichen laft sich nicht mit der stump-
fen Wirklichkeit abspeisen, sondern sie verlangt nach Weitung
der Seele. Wenn es uns Kunsterziehern gelingt, die freiheit-
lichen Kréafte wieder zu wecken und entschlossen zusammen-
zufassen, so kann daraus ein miéchtiger Strom werden. Die
bildnerische Erziehung steht erst am Beginn ihrer Entwicklung,
denn sie ist so unerschépflich und fruchtbar wie das Leben.
In ihrem Boden schlummern noch ungeahnte Méglichkeiten.

Walther Rathenau erkannte die Entwicklung deutlich, als er
kurze Zeit vor seiner Ermordung prophetisch ausrief: ,Die
Mechanisierung trégt heute schon den Tod im Herzen, denn
im Urgrund ihres Bewufitseins graut dieser Welt vor sich selbst;
ihre inneren Regungen klagen sie an und ringen nach Befrei-
ung aus den Ketten unabléssiger Zweckgedanken. Die Welt
sagt, sie weifs, was sie will. Sie weif} es nicht! Denn sie will
Gliick und sorgt um Materie. Sie fihlt aber, dafi die Materie
sie nicht begliickt, und ist verurteilt, sie trotzdem von neuvem
zu begehren. Sie gleicht Midas, der im Goldstrom verschmach-
tet. Aus aller Verworrenheit aber klingt die Stimme der Sehn-
sucht doppelt ergreifend ...

Nur durch das Herz fihrt der Weg zur Frei-
heit der Welt!”



Will Grohmann DER

Der Kinstler hat im 20. Jahrhundert die Reflexion nicht ge-
scheut und vor dem Vorwurf des Intellektualismus keine Angst
gehabt. Es ist bezeichnend, dofi wir sowohl von den Malern
Klee, Kandinsky und Marc aufschlufireiche literarische Auf-
zeichnungen Uber ihr Schaffen haben, wie von den Musikern
Strawinsky und Schénberg, den Dichtern Apollinaire und Gott-
fried Benn. Die Dichter gingen voraus. Seitdem Novalis von
der ,kihlen Besonnenheit” des Dichters sprach, von der ,Ver-
einigung der Phantasie und der Denkkraft”, seitdem Baude-
laire und Mallarmé die Phantasie als die wissenschaftlichste
aller Fahigkeiten definierten, ist bei dem Kiinstler der Wunsch
nach Bewufitwerdung dessen, was er tut, nie ganz versiegt,
aber erst seit 1900 wird die Reflexion so legitim, daf} sie zu
einem Teil des Gesamtwerkes wird.

Von Klee ist bis auf die Korrespondenz das gesamte litera-
rische Werk jetzt publiziert, und die Briefe werden noch fol-
gen. Ende 1956 erschienen die ,Tagebiicher 1898-1918”, von
seinem Sohn herousgegeben (Verlag Dumont-Schauberg, Kéln)
und gleichzeitig die Vorbereitungen fiir seine kunstpadagogi-
schen Vorlesungen am Bauhaus unter dem Titel ,Das bildne-
rische Denken”, herausgegeben von Jirg Spiller (Verlag B.
Schwabe, Basel). Dieser Band druckt auflerdem Klees kleinere
Schriften wieder ab, den staunenswerten Beitrag iiber graphi-
sche Elemente in Daublers Sammelbéindchen ,Schépferische

W.geweihtes Kind

PADAGOGE PAUL KLEE

Konfession” (1920), die Aufsatze ,Wege des Naturstudiums”
sowie die ,Exakten Versuche im Bereiche der Kunst” [1923),
das ,Padagogische Skizzenbuch” (1925) und den posthum er-
schienenen Jenaer Vortrag von 1924. Nimmt man die Versf-
fentlichungen Klees mit denen Kandinskys zusammen, so haben
wir das, was Goethe in der bildenden Kunst so sehr vermifite,
einen Generalbafl, die Anféinge einer Harmonielehre.

,Das bildnerische Denken” Klees, die Aufsatze und Vor-
lesungen gut herauszubringen, war ungeheuer schwierig. Her-
ausgeber haben das Guferste getan, um das Werk durch Ab-
bildungen, Hinweise auf Tagebuch- und Briefstellen, Anmer-
kungen usw. aufzulockern und Klees Gedankenwelt anschau-
lich zu machen. Es hat ca. 250, teils farbige, Wiedergaben und
iiber 900 Reproduktionen von erklérenden Zeichnungen, wie
sie Klee in seine Kladden eingezeichnet hatte. Er iberlief} jo
auch im Unterricht nichts dem Zufall, er bereitete sich, wie er
im ersten Semester an seine Frau in Minchen schrieb, bis auf
das letzte Wort vor, Dann stellte er sich vor die Studierenden
hin und dozierte frei vor der Wandtafel, an der er wéhrend
des Sprechens oft mit beiden Hé@nden zeichnete.

Eine Vorstellung des Lehrgangs zu geben — er erstreckte
sich Uber die ersten drei Semester und wurde wihrend der
zehn Johre Bavhausunterricht laufend prazisiert und ergénzt —,
ist ohne Abbildungen nicht leicht; er enthdlt die Grundlagen
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des gegenwirtigen Schaffens Oberhaupt und sollte im Unter-
richt der Kunstschulen verwendet werden. Natiirlich spricht
Klee von seinen persénlichen Erfahrungen und Erkenntnissen,
aber da er auf Totalitat ausgeht, sowohl was sein Verhdltnis
zur Wirklichkeit betrifft, wie das zur Gestaltung, da er auf den
Elementen aufbaut, ist seine Lehre fir alle von Nutzen, auch
fir die, die andere Wege gehen. Was Linie ist oder Funktion
oder Orientierung im Raum, ist nicht Ansichtssache, ist allge-
mein verbindlich, auch wenn jeder seine eigenen Schliisse zu
ziehen die Freiheit hat.

Klee wollte die Studierenden zu sich selbst bringen, indem
er ihnen die Mittel on die Hand gab, die Grundlagen betonte,
aber nicht Kunst lehrte. Do . Kunst” nicht lehrbar ist, dariiber
waren sich Klee wie Kandinsky am Bauhaus klar und sagten
es auch. Sie hatten ja auch keine ,Malklassen”, sondern waren
Formmeister (im Gegensatz zu den Werkmeistern), und Klee
betreute eine Zeitlang die Klassen fir Weberei und fiir Glas-
malerei. Der Weg zum Werk lief beim Schiller gleichzeitig
Uber das Geistige wie Uber das Handwerkliche, und erst in
Dessau, in der zweiten Epoche des Bauhauses, hatten Klee und
Kandinsky .Malschiler”, die regelméfiig kamen und ihnen
ihre Arbeiten zur Korrektur vorlegten.

Man wundert sich manchmal, daf} nicht mehr begabte Maler
aus der Bavhauslehre hervorgegangen sind und daf3 es zwar
viele namhafte Architekten und Industriegestalter gibt, die von
da kommen, aber wenig freie Kiinstler. Das ist vielleicht gar
nicht so unversténdlich, der Unterricht stand allen offen, auch
den Architekten und Industriegestaltern, und die Lehre war
hier leichter anwendbar als in der Malerei. Wenn Hindemith
recht hat, dafd Kunst zu 953, Satztechnik ist und nur zu 5%
Intuition, wenn Klee sagen konnte: ,Wir konstruieren und kon-
struieren, und doch ist Intuition eine gute Sache,” so ist auch
die beste Lehre keine Garantie fir Gelingen. Kunst ist Genie
und nicht System, auch die gewissenhafteste Anwendung der
Erfahrung anderer verhilft nicht zu einer eigenen groBen Lei-
stung. Einmal fragte ein Schiler den Meister, wie es wohl
komme, daf} seine Arbeiten nichts seien, obwohl er doch alle
Anweisungen beherzige, und Klee gab die lapidare Antwort:
.Genie ist der Fehler im System.” Obwoh! sich Klee also sehr
wohl Uber die Grenzen des Unterrichts klar war, hat er sich
ein Johrzehnt long dieser mihevollen Arbeit unterzogen, so
lange, bis er diese Tatigkeit vor seiner eigentlich schépferi-
schen nicht mehr verantworten zu k&nnen glaubte.

In dem kleinen Aufatz von 1918 beschreibt Klee ,unter An-
legung eines topographischen Planes eine kleine Reise ins
Land der besseren Erkenntnis”. Und er beginnt: ,Uber den
toten Punkt hinweggesetzt sei die erste bewegliche Tat (Linie).
Nach kurzer Zeit Halt, Atem holen [unterbrochene oder bei
mehrmaligem Halt gegliederte Linie). Rickblick, wie weit wir
schon sind (Gegenbewegung). Im Geist den Weg dahin und dort-
hin erwagen (Linienbindel). Ein Fluld will hindern, wir bedienen
uns eines Bootes (Wellenbewegung). Weiter oben wére eine
Briicke gewesen (Bogenreihe).” Der kleine graphische Roman
geht weiter. Klee trifft einen Gleichgesinnten (Konvergenz).
Erregung beiderseits (Psyche der Linie), Gber einer Flufigegend
liegt Nebel (raumliches Element). Korbflechter kehren heim mit
ihren Wagen (Rad) und einem Kind mit den lustigsten Locken
(Schraubenbewegung). Und dann resimiert Klee: Linien, Flek-
ken, Flachen, getupft und gestrichelt, Wellen, Geflecht usw.
«Die gute Sache als Leitfaden, selbst in Dickicht und Dédmme-
rung.” Wer hétte je einen kinstlerischen Prozefi so einfach
und anschaulich beschrieben. Form ist fir Klee die Sprache
eines menschlichen Geschehens oder auch einmal eines phy-
siologischen Prozesses — ,Ein blUhender Apfelbaum, seine
Wourzeln, die ansteigenden Séfte, sein Stamm, der Querschnitt
mit den Jahresringen, die Blite, ihr Bau, ihre sexuellen Funk-
tionen, die Frucht, das Gehduse mit den Kernen. Ein Gefiige
von ZustGnden des Wachstums.”
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Als Klee 1921 mit den Vorlesungen am Bauhaus begann,
war ihm vieles noch nicht so klar wie spéter, er legt auch das
Hauptgewicht ouf die proktische Anleitung. Gerade weil der
Unterricht nicht auf eine Malklasse eingestellt war, sondern
auf Gestaltung im weitesten Sinne, mufiten Klee wie Kandinsky
von den Voraussetzungen des Bildnerischen ausgehen, dabei
aber jede Art von Formalismus im Keime ersticken, denn For-
malismus ist Form ohne Funktion. Wenn Klee z. B. die Begriffe
Aktiv — Passiv — Medial erldutert, greift er zum sprachlichen
Vergleich: ich falle, ich falle, ich werde geféllt (vom Baum),
bei der Gewichtsstruktur geht er vom Schachbrett mit seinen
hellen und dunklen Feldern aus, bei der individuellen Gliede-
rung vom Goldenen Schnitt. Den Begriff der Funktion erléutert
Klee am Zusammenwirken von Knochen, Sehnen und Muskeln,
und er lafit seine Schiiler die Funktion von Rad und Hammer
bei der Wassermihle untersuchen (graphisch, nicht naturali-
stisch) oder den Kreislauf des Blutes (Herz, Blut, Lunge). Bei
der Perspektiviehre trennt er die Logik von der Psychologie
und geht von der aufrechten Haltung, dem ,Stand des Ani-
mals”, aus. Die Waage fihrt ihn zum Gleichgewicht, zum Seil-
tonzer und zum Turmbau, das Lot, auch ein Symbol des sta-
tischen Gebietes, bringt ihn auf die Beobachtung der dyna-
mischen Vorgénge in Wasser und Luft. Unter den Symbolen
der Bewegungsformung (Formung, nicht Form) beschreibt er
Kreisel, Pendel, Kreis, Spirale und Pfeil, und wie er das Wesen
des Pfeiles beschreibt, ist erhellend fir seine ganze geistige
und kunstpddagogische Haltung: ,Der Vater des Pfeils ist der
Gedanke: Wie erweitere ich meine Reichweite dorthin2, Gber
diesen FluB, diesen See, jenen Berg! Die ideelle Fahigkeit des
Menschen, Irdisches und Uberirdisches beliebig zu durchmes-
sen, ist im Gegensatz zu seiner physischen Ohnmacht der
Ursprung der menschlichen Tragik. Dieser Widerstreit von
Macht und Ohnmacht ist Zwiespiltigkeit menschlichen Seins.
Halb Befligelter, halb Gefangener ist der Mensch. Der Ge-
danke als Medium zwischen Erde und Welt. Je weiter die
Reise, desto empfindlicher die Tragik. Bewegung werden zu
miissen und nicht schon zu sein! Der Verlauf entspricht. Wie
iiberwindet der Pfeil die reibende Hemmung? Nie ganz dort-
hin zu gelangen, wo Bewegung chne Ende! Die Erkenntnis,
dafi da, wo ein Anfang, nie eine Unendlichkeit. Trast: Ein
wenig weiter als Gblich! als méglich? Lafit euch befligeln, ihr
Pfeile, damit ihr trefft und mindet, wenn ihr auch ermiiden
und nicht miinden werdet.” Die wechselseitige Durchleuchtung
von Natur und Geist, Wirklichkeit und Abstraktion erlaubt
ihm wechselseitige Projektionen, so daf3 er sogar von dem
.Tod eines Dreiecks” sprechen kann.

Einen ,Behelf zur Klérung” nennt Klee seine Lehre, und er
schreibt: ,Wir sollen ruhig tun, wonach uns ist. Ich wollte die
kontrollierbaren Dinge geben und hielt mich einzig an mein
Inneres.” Es ist dieses Innere, das den unendlichen Reichtum
der kontrollierbaren Dinge erméglichte. Kontrollierbar waren
sie fiir ihn, fir die anderen sehr geheimnisvall, denn Klee zog
ja auch die Teile des schépferischen Tuns heran, die sich . wah-
rend des Formens einer Arbeit im Unterbewufitsein vollzogen.”

Ganz im Hintergrund der ,Theorie” steht Klee, der Philo-
soph. Er hétte sich selbst nie so genannt, und vielleicht mifite
man eher von einem Weisen sprechen. Weisheit war in ihm
von Anbeginn, und Anfang und Ende berihren sich, wenn man
on das ,Requiem” denkt, das er in den letzten Lebensjahren
malt, und an einen Satz vom Beginn seiner Laufbahn: ,lch
philosophiere Giber den Tod, der gut macht, was im Leben nicht
zum Abschluf} gelangt. Die Sehnsucht nach dem Tod nicht als
Verzicht, sondern als Streben nach Vollkommenheit.”

Durch die Verdffentlichung des literarischen Werkes wird
Paul Klee als einziger Maler unseres Jahrhunderts zu einer
Persénlichkeit, die nach allen Seiten ausstrahlt, die alle angeht
und fir ihre Epoche steht.



SIEGFRIED KUHL / MIKROKOSMOS

Wenn Sie diese Kalenderblatter*) betrachten, werden Sie wohl
zundchst verwundert sein; aber dann werden Sie sich vielleicht
hier und da sagen: ,Das erinnert mich doch an ...” Ja, gewif}:
Sie alle haben schon Bilder gesehen, photographische Aufnah-
men aus einem Bereiche, der dem blofien Auge verschlossen
ist: sicher haben Sie auch schon einmal durch ein Mikroskop
geblickt. Und in der Tat: Unsere zehnte Klasse, von deren
Arbeiten dreizehn hier zusammengeheftet sind, um Sie durchs
Johr zu begleiten, hat sich im lezten Sommer im Biologie-
unterricht um das Mikroskopieren bemiiht, am Plankton des
Tegeler Sees. Und in diese, héchste Exaktheit und Genauigkeit
fordernde Arbeit hinein stie} der Kollege von der ganz ande-
ren Fakultét, der ,Luftikus” aus dem Reiche der Kunst, und
suchte das Wasser auf seine Mihle zu lenken. Nicht, daf} es
ihm darauf angekommen wire, Pantoffeltierchen (paramae-
cium) erkennbar zu zeichnen ader spater in Linoleum zu schnei-
den! Aber: Man war in eine fremde, ganz neve Welt des
Sichtbaren vorgedrungen, eine Art ,Unterwelt”; und das ,Sicht-
bare” ist ja nun einmal seine Doméne - und insbesondere das
Sichtbar-machen des Unsichtbaren. Es gab viel zu sehen: neuve
Formen, Strukturen, Zusammenhdnge - Zeichen -, und es schien
lohnend, hier ein wenig mitzubuchstabieren und neuve Zusam-
menhiéinge aufzuspiren. Und neve Zusammenhénge entstan-
den unversehens, eine ,Ordnung” also, die nunmehr als das
Gesetz der graphisch gestalteten Flache doch immer etwas
von dem Gesetz, nach dem sich das Leben bildet, enthalt.

So kam es zu dieser merkwiirdigen Symbiose von Biologie
und bildnerischem Gestalten, von der die Kalenderblatter
Zeugnis ablegen, zu der Verbindung des exakt geschulten
Blicks mit der freien Regung der Phantasie: eine wahrhafte
. Transsubstantiation”.

Aber noch eine andere Verwandlung fand hier statt. Gerade
zu der Zeit, als die Vorarbeiten im Kunstunterricht so weit ge-
diehen waren, dafi man darangehen konnte, die ersten Linol-
schnitte zu machen, verfiel das Bollehaus der Spitzhacke. Man
brauchte Linoleum, ziemlich viel, wie die Formate ausweisen!
In unserem alten Schléfichen war es in Mengen vorhanden —
wenn schon von unseren Fifien in langen Jahren mehr oder
weniger abgewetzt. Immerhin: Es zeigte sich, dai es noch
genug brauchbare Druckstécke abgab. So kommt es, daf} Sie
in diesen Blattern noch ein Stiick unseres Bollehauses besitzen,
transsubstantiiert.

Wenn die Jungen und Madchen der ,B” ihren Kalender ,an
den Mann bringen” wollen, haben sie dabei noch einen Hinter-
gedanken. Der Erlés soll ihnen helfen, ihre Skifahrt im Marz
zu finanzieren. Und das wire dann die dritte Transsubstan-
tiation: die Umsetzung ihrer Werke in braunes Hautpigment
und rote Blutkérperchen. Damit aber sind wir wieder bei der
Biologie angelangt — und der Kreislauf zu Geist und Tat
kénnte neu beginnen. W.P.

*) Kalender 1957 der Schulfarm Scharfenberg, Berlin-Tegel

Linoldruck, J. 15 Jahre, 23 mal 46
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Linoldruck, M. 15 Jahre, 37 mal 42
-Linoldruc’:, ). 16 Jaohre, 33 mal 50
Linoldrudk, J. 16 Jahre, 33 mal 45
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Helmut Thoma

UBER DIE AUSBILDUNG DES KUNST- UND WERKERZIEHERS AN DER HOCHSCHULE

FOR BILDENDE KUNSTE BERLIN

Nach 1945 war das Studium an der Abteilung Kunstpadago-
gik der Hochschule fir bildende Kinste Berlin immer noch
wesentlich bestimmt von dem Zwang zum wissenschaftlichen
Beifach. Das war eine Folge der friher unbestrittenen und
heute immer noch verbreiteten Ansicht, der Kunsterzieher ver-
trete nur ein Unterrichtsfach, némlich das Fach ,Kunst®, das
sich aus den beiden Unterfdchern ,Bildende Kunst* und
~Werkerziehung” zusammensetze.

Die Priifungsordnung, nach der seit 1945 geprisft wurde,
unterschied jedoch schon diese beiden Unterrichisfécher und
fuhrte sie im Zeugnis einzeln auf. Wegen des Zwanges zum
wissenschaftlichen Beifach konnte jedoch keines der beiden
Féicher voll studiert werden. Fir Bildende Kunst standen & Se-
mester, fir Werkerziehung ein zweisemestriger sogenannter
Werkkursus zur Verfiigung. Auflerordentlich gestért wurde
der Ablauf des Studiums dadurch, daf3 der Student bei den
Vorlesungen und Ubungen nicht regelméflig anwesend sein
konnte, weil er parallel zu den kiinstlerischen Studien auch
wissenschaftliche wahrnehmen mufite.

Als Folge des zweisemestrigen Werkkurses wurde vieles
von dem, was eigentlich zur Werkerziehung gehorte, im Fach
Bildende Kunst nebenbei erledigt. Dieser Zustand ist unhaltbar
geworden angesichts der heutigen Bedeutung der Gebrauchs-
formen und der Architektur und der damit verbundenen
Wohnkultur,

Unsere Zeit stellt den ,indusirial designer” gleichberechtigt
neben den bildenden Kiinstler. Dementsprechend fordert die
Zeit gleichberechtigt neben dem Unierrichtsfach Bildende
Kunst das Unterrichtsfach Werkerziehung, weil dieses unserem
Erziehungswesen neue wesentliche Bildungsvorgange beizu-
stevern hat. Kunsterziehern und Schulménnern, die die Ver-
mehrung und Vertiefung des Studiums der Werkerziehung zu-
gunsten des Studiums eines wissenschaftlichen Beifaches ab-
lehnen, ist diese wichtige Entwicklung entgangen.

Den gleichen Umschwung, den einst der Zeichenunterricht
erlebte, als er von der blofien Schulung der Handgeschicklich-
keit zu Weckung und Férderung schépferischer Kréfte Uber-
ging und deswegen eine andere Bezeichnung erhielt, stellen
wir jetzt auf dem Gebiete der Werkerziehung fest. Diese lafit
in ihrem Bildungsanspruch und ihrem Bildungsziel den frihe-
ren Handfertigkeitsunterricht weit hinter sich. Auch das Fach
Textiles Gestalten hat eine Umwandlung erfahren. Es macht
sich frei von den Auffassungen des friheren Handarbeits-
unterrichts, fihrt nicht mehr den Namen Nadelarbeit und ent-
wickelt parallel zur Werkerziehung eine neuve Zielsetzung.

Eine fortschrittliche Einstellung der Berliner Schulbehsrde
nahm kurz nach 1945 das Fach Werkerziehung als Unterrichts-
fach in die Stundentafeln der Berliner Oberschulen auf. Damit
war der Bildungsanspruch dieses Faches anerkannt. 1956 ver-
figte der Senator fiir Volksbildung, dafi auch solche Bewerber
in den Vorbereitungsdienst der Berliner Oberschulen wissen-
schaftlichen Zweiges (Gymnasium) Gbernommen werden, die
nur die Féacher Bildende Kunst und Werkerziehung studiert
haben. Am 1. 10. 58 bestinmte endlich auch das Berliner
Lehrerbildungsgesetz, dafi ein Hochschulstudium von zwei
kiinstlerischen Fachern fur die Studienratslaufbahn geniige.

Dieser nunmehr in Berlin abgeschlossenen Entwicklung
wurde in der Abteilung Kunstpadagogik schon 1956 Rechnung
getragen durch die Umstellung beider Fécher auf ein acht-
semestriges Studium und vor allem durch eine Intensivierung
des Studiums des Faches Werkerziehung. Die erste Mafinahme
ermoglichte vor allem ein allmdhliches Hineinwachsen des
Studenten in die Werkerziehung, die zweite brachte eine
Qualitatssteigerung des gesamten kinstlerischen Studiums.
Werkfacher wie das ,Gestalten in verschiedenem Material”
(einschliefilich der Ausstellungsgestaltung) und ,Spiel und
Bithne”, die frither nur am Rande existiert hatten, wurden in
das Studium des Faches Werkerziehung eingegliedert und
bilden jetzt eine wesentliche Ergénzung zu den bekannten, nur
in einem Material gestaltenden Fachern Holz-, Metall-, Textil-
und Papier- und Papparbeit.

Um das Studium der Werkerziehung méglichst breit anzu-
legen, wird es auf einem Grundstudium aufgebaut, das alle
oben genannten sechs Féicher umfafit und hauptséchlich
Materialerfahrung und Kenntnis technischer Verfahren wver-
mittelt. Das Hauptstudium verlangt Vertiefung in mindestens
zwei von diesen Fachern. Hier mufi der Studierende zu eige-
nen Gestaltungen kommen, die erkennen lassen, dafi ihm die
Zusammenhdnge zwischen Material, Zweck und Form eines
Werkgegenstandes geldufig geworden sind.

Ahnlich aufgebaut ist das Studium des Faches Bildende
Kunst. Auch hier muf3 der Studierende ein breites Grundstu-
dium durchlaufen. Es umfafit die Gehiete der Graphik (ein-
schlieBlich Druckgraphik), der Malerei und der Plastik, wobei
die Plastik wichtige Unterschiede zur Werkerziehung aufzei-
gen kann. Im anschlieffenden Hauptstudium werden zwei die-
ser Gebiete weitergefiihrt. Nach der bestehenden Prifungs-
ordnung kénnen dies nur Graphik und Malerei sein, eine sehr
hemmende Festlegung, die aber weitgehend dadurch ausge-
glichen wird, dafl der Studierende bei entsprechender Nei-
gung auch die Auseinandersefzung mit dem Plastischen wei-
terfihrt. Diesen Schénheitsfehler mufi eine neve Prifungsord-
nung beseitigen. Der Zwang zur Breite im Grundstudium und
die Méglichkeit der Vertiefung in selbst gewdhlte Gebiete im
Hauptstudium hat grofie Vorteile. Neben der Gesamtiiber-
sicht, die sich der Studierende verschafft, hat er eine grofie
Variationsméglichkeit fir die Planung seines Studiums. Die
individuelle Struktur des einzelnen kann organisch entwickelt
werden und wird sich spéter entsprechend in der Schule aus-
wirken kénnen.

MNun noch ein Wort zu den sogenannten ergéinzenden Lehr-
gebieten: Schrift, Gebundenes Zeichnen, Kunstgeschichte,
Methodik und Gestaltungslehre.

Friher erschépfte sich das Studium der Schrift im Schreiben
verschiedener historischer Schriftarten. Nach dem Kriege ist
die Einbeziehung von Aufgaben angewandter Graphik immer
notwendiger geworden und scheint heute wichtiger als das
blofle Schriftschreiben. Angewandte Graphik ist ohne Schrift-
studium kaum denkbar, sie gehért jedoch ihrem Wesen nach
eher zur Werkerziehung als zur Bildenden Kunst.

Das Gebundene Zeichnen, das frilher Uberschétzt worden
ist, gehrt zum Fach Werkerziehung. Da es heute nicht mehr
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als wesentlich angesehen werden kann, sollte es in kiirzester
Studienzeit unter Einbeziehung anderer, fiir die Werkerzie-
hung wichtiger Aufgaben absolviert werden.

Die Kunstgeschichte gehérte friher ausschlieBlich zum Stu-
dienfach Bildende Kunst, weshalb auch die Geschichte der
Gebrauchsgegenstinde und -formen nur wenig Beriicksich-
tigung fand. Bei der Wesensverwandtschaft heutiger Architek-
tur und heutiger Gebrauchsgegenstéinde ist zu iberlegen, ob
nicht ihre Geschichte in das Studium der Werkerziehung ein-
bezogen werden mifite.

Die Methodik des Faches Bildende Kunst hat schon langst
ihre Entsprechung in der Methodik des Faches Werkerziehung
gefunden. Die Fachmethodik kann zwar nicht die pédagogi-
sche Ausbildung in der Referendarzeit ersetzen, sie schafft
aber im Theoretischen Voraussetzungen fiir die spétere Berufs-
arbeit. Sie mufl zum Teil in enger Verbindung zu der Gestal-
tungslehre stehen.

Die Gestaltungslehre gewinnt zwar immer mehr Bedeutung,
ob sie ein besonderes Fach werden soll, ist jedoch eine Frage
der Zukunft. Unbedingt nétig scheinen aber auf diesem Ge-
biete Vortragszyklen als Zusammenfassung und um Ubersich-
ten zu geben. Im Fach Werkerziehung miifiten sie sich mit
industrieller Formgebung und mit Umweltgestaltung beschéf-
tigen.

Die drei zuletzt genannten Gebiete missen in einer zukinf-
tigen Prifungsordnung zu einer mindlichen Prifung zusam-
mengefaBt werden. Zusammenwirkend geben Kunstgeschichte,
Methodik und Gestaltungslehre dem Kunst- und Werkerzieher
wesentliche Einblicke in geschichtliche und gegenwdértige
kinstlerische Probleme und weisen Wege, sie fir Bildungsvor-
gdnge nutzbar zu machen.

Die theoretische (vielleicht kénnte man auch ,wissenschaft-
liche” sagen) Unterbauung unserer Féacher hat sich als not-
wendig und niitzlich erwiesen. Neben der ohnehin immer
akuten Gefahr der Uberlastung des Studenten mufi aber die

Gefahr der Theoretisierung unserer Fécher gesehen und ver-
mieden werden.

Die kinstlerische Arbeit mufi in beiden Studienféchern der
Kern des Studiums bleiben, und gerade die kiinstlerische
Arbeit mufl in die Tiefe gehen. Ein Abweichen von diesem
Grundsatz miifite den Bildungsanspruch unserer Féicher in
Frage stellen.

Der Vorwurf, dafi der Kunst- und Werkerzieher zu wenig
wissenschaftliche Vorbildung in die Schule mitbringe, ist ohne-
hin dadurch gegenstandslos geworden, dafi seit mehreren
Jahren das sogenannte Allgemeine Studium auch fir unsere
Studenten obligatorisch geworden ist. Es umfafit ein Studium
der Erziehungswissenschaft und der Philosophie unter Einbe-
ziehung pédagogisch wichtiger Aspekte anderer Wissen-
schaften.

Das Allgemeine Studium ist durch das Berliner Lehrerbil-
dungsgesetz nunmehr fixiert worden und stellt, weil es den
Studenten in allgemeine Bereiche seiner zukiinftigen Berufs-
tatigkeit einfihrt, eine Bereicherung des Studiums dar, wih-
rend das wissenschaftliche Beifach immer einen Fremdkérper
bildete, der oft gerade den besten Nachwuchs bis zur Konse-
quenz der Aufgobe des Berufes trieb.

Die Berliner Prifungsordnung ist durch das Lehrerbildungs-
gesetz aufier Kraft gesetzt, und in naher Zukunft soll eine neuve
an ihre Stelle treten.

Priifungsordnungen kénnen der simplifizierende Nieder-
schlag der bestehenden Studienordnung sein. Festgelegte For-
derungen einer Prifungsordnung kénnen ober auch eine In-
tensivierung, eine Erweiterung oder sogar eine neue Richtung
des Studiums herbeifihren.

Die Abteilung wird also in néchster Zeit daofir Sorge tragen
miissen, daf} die neve Prifungsordnung nicht nur jetzt aktuelle
Plane verwirklicht, sondern auch Entwicklungsméglichkeiten
offen l&ft. Dies wird nicht ganz einfach sein, weil einerseits
Entwicklungen nicht immer vorauszusehen sind und anderer-
seits Prifungsordnungen eine Rechtsgrundlage sein missen.

Lésungsversuche zum gleichen Gestaltungsproblem. Studentenarbeiten, fir einen Vortrog zusammengestellt von Prof. Volkert
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Madell fir einen behelfsméBigen Werkroum

Herbert Trimper

Gesloltungsibung mit Glos und Buchstobenformen

ARBEITSIDEEN UND WERTMASSSTABE EINER ZEITGEMASSEN KUNSTDIDAKTIK

Von Zeit zu Zeit erscheint es notwendig, Arbeitsideen und Wertmaofistibe
aller Gebiete einer Revision zu unterziehen, In den meisten Féllen liegen
fir soiche Bemihungen konkrete Anlasse vor., Ein solcher lag for uvnser
Gebiet in der Aufgobe, eine Gliederung fir die noch ausstehenden Bénde
Zeichnen und Malen in der Hondbuchreihe zu suchen. Urspriinglich sollte
ein Bond das Zeichnen wund der fo|gende das Malen behandeln. Bei der
notwendig gewordenen Besinnung ouf die Ausgongspunkte dréngten sich
longsam und sicher kunstpddogegische Gedankengtinge in den Vordergrund.
Im gleichen Grode verblafite dos Schema der Teilung der beiden Bdnde
nach empirischen Kotegorien, wie es dos Zeichnen und Maolen darstellen,

Es kam ein weiterer Umstand hinzu, der ein erneutes Durchdenken der
grundlegenden Sachverhalte notwendig erscheinen liefl. Zu lange schon
schien dos Wesen der Kunstp@dagogik mit dem Begriff des Funktionell-
Artistischen erschopft zu sein. Mit Hilfe einer ousgefeilten Methodik schien
es selbs! Anfdngern nicht mehr schwierig, gute Durchschnittsergebnisse zu
erzielen. Die schéne Kinderorbeit als .dsthetisches Objekt® mog uns zwar
manchmal als verlockendes Ziel vorschweben. Wir missen uns aber wieder
unbedingt ouf unsere erzieherische Aufgobe besinnen. Manche wertvollen
Stimmen hoben diese Forderung in der letzten Zeit in diesen Spalten erhoben,

Um zur Tat zv kommen, bendtigen wir nicht nur Besinnung, sondern kon-
krete Vorschltge. Diese kdnnen jedoch nur ous einer bindigen Vorstellung
von der Soche geboren werden. Diese mufi heute wiederum so cussehen:
Kunstdidaktische Arbeitsideen und Wertmafistdbe kén-
nen nur Spezialfdlle allgemein-erzieherischer Arbeit
darstellen! Konkret gesprochen, missen wir so vorgehen: Unsere Ziele
k&nnen nur ollgemeinglltige sein, die innerhalb der seelisch-geistigen Fel-
der der Heronwachsenden liegen, alse z, B. eine ollgemeine Stérkung der
Willenshaltung. Unsere Oberlegung geht nun dahin: Wie kénnen wir dieses
Ziel mit den Mitteln und Wegen der bildnerischen Erziehung erreichen?

Die Willenshaltung des Kindes unterscheidet sich grundlegend z. B. von
der des Jinglings im h&heren Jugendalter, Aus dieser Oberlegung folgt eine
zweile fundomentale Forderung: Wir missen unsere kunstpdd-
agogischen MaBnaohmen den sich stdndig wondelnden
allgemein-erzieherischen Zielsetzungen anpassen.

Die beiden Forderungen bilden die Linien eines Grundrisses fir die Kunst-
didaktik. Auf ihm muB sich unter Zuhilfenchme einer weiteren Uberlegung
dos gonze Gebdude erheben. Sie lautet: Arbeitsideen und Wert-
mofistibe lassen sich nie von den trogenden ldeen der
Zeit trennen, in der sie Gdltigkeit erringen sollen,

Wie sich diese Zusammenhéinge fir uns darstellen, soll nun kurz gekenn-
zeichnet werden.

Eine zeitgeméBe Kunstdidaktik muf3 sich in Beziehung setzen
zu den tragenden Ideen der Zeit. Welche sind fir uns bedeut-
sam und wie duflert sich ihr Wirken in der praktischen Schul-
arbeit? Man erwarte nicht zu viel von der Antwort, sie muf}
aus Platzgrinden sehr formelhaft ausfallen.

Wir werden die Zustimmung aller finden, wenn wir unsere
Zeit als ganz besonders der Dynamik ausgeliefert bezeich-
nen. Sie hat alle Bereiche des Menschen unserer Zeit ergriffen
und geformt. Wir meinen nicht allein das kaum noch mit
Stoppuhren meflbare Tempo der Zeit, sondern das Vorherr-
schen dynamischer Vorstellungen in unserem gesamten geisti-
gen Leben. In der Psychologie z. B. sind die alten statischen
Vorstellungen léngst abgel&st, die Wirtschaftswissenschaft, die
Soziologie, die Medizin, kurz beinahe alle Wissenschaftsge-
biete unterwerfen sich dynamischen Grundvorstellungen. Das

bedeutet, daf} die gesamten Inhalte als ,Geschehen” gedeutet
und verstanden werden. Diese Entwicklung hat bei den Natur-
wissenschaften begonnen, bei denen in einem fast revolutio-
nar zu nennenden Umwandlungsprozefi das alte Welthild
einem neuven, durch und durch dynamischen, weichen mufite.

Gleich wichtig wie die Dynamik und mit ihr unlésbar ver-
bunden, lafit sich eine weitere |dee der Zeit herausschéalen.
Wir wollen sie die Idee der Funktionalitét nennen. Man
versteht unter Funktionalitdt die Wirkungsméglichkeit von
Kraften, die darin von anderen wirkenden Kréften abhangig
sind. Alle unsere Méglichkeiten sind nach dieser Auffassung
nicht allein von uns abhéngig, sondern sind innig verwoben
mit den Energien, die von den Objekten ausgehen, auf die
wir unsere Kréfte richten. Fir uns als Erzieher ist das eine
Tatsache, die wir téglich erleben; missen wir uns doch immer
mit den Kréften der Jugend auseinandersetzen, die uns gegen-
Ubersteht. Durch diesen Kraftestrom werden wir gewandelt:
Wir formen unsere Z&glinge, aber diese uns auch!

Als letzte und ibergreifende Idee unserer Zeit kennen wir
alle das Streben nach Integration, nach Ganzheit, nach
wechselseitigem Ineinanderaufgehen, um damit zu einer
neven Daseinsform zu gelangen. Ein Ganzes ist stets mehr als
die Summe seiner Teile, und die isolierenden Teile zeigen ein-
zeln andere Eigenschaften als im Verband. Der neuzeitliche
Begriff der Ganzheit l&fit sich kaum erschépfend definieren,
das hindert nicht, dafi er eine durchdringende Bedeutung fir
alle Wissens- und Tatigkeitsgebiete gewonnen hat. Zuerst
wurde er in der Psychologie angewandt. Wilhelm Dilthey
(1894) stellte die Forderung auf, mit den zergliedernden
Methoden Schlufd zu machen, um zur Beschreibung seelischer
Vorgéinge als ganzheitliche Akte zu gelangen. Die Ganzheits-
vorstellung wurde bald in die Biologie und auch in die Medi-
zin Ubernommen. Heute behandelt der moderne Arzt nicht
mehr Krankheiten, sondern Menschen, die aus ihrem biologi-
schen Gleichgewicht gebracht sind und daher als krank be-
zeichnet werden. Auch die moderne Soziologie sowie die
Wirtschaftslehre und, for uns bedeutsam, auch die Pédago-
gik, basieren auf Ganzheitsideen.

Wie stellt sich nun fir den besonderen Fall der Kunstpéd-
agogik der Zusammenhang mit den Ideen der Dynamik, der
Funktionalitét und der Integration dar?

Wir unterscheiden Kindheit, Reifejahre und héheres Jugend-
alter. Die Erkenntnisfelder, die Erlebnisfelder und die Wirk-
felder dieser drei groflen Entwicklungsperioden sind sehr
unterschiedlich strukfuriert. Weiterhin haben sie aber auch
eine unterschiedliche Bedeutung fir das Ganze der jeweiligen
Gesamtsituation der Kindheit und der Jugend. So herrscht im
héheren Jugendalter das Erkenntnisfeld mit seinen Regungen
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und Strebungen weithin vor. In den Reifejahren, der soge-
nannten Pubertét, erlangt dagegen das Wirkfeld eine beson-
dere Bedeutung, da der Tatigkeitsdrang des jungen Menschen
immer neue Nahrung verlangt. Damit ist nicht gesagt, daf3 z.B.
das Erlebnisfeld in dieser Zeit ausgeschaltet ist. Im Gegenteil
Uberflutet es zu Zeiten alle anderen Bereiche mit seinen Ge-
fihlswogen. In der frihen Kindheit herrscht das Wirkfeld, um
in der spiiten Kindheit und im zweiten Trotzalter, also zwi-
schen 13 und 15, gegeniiber dem Erlebnisfeld zuriickzutreten.
Hier schon gilt der Begriff der Integration mit vollem Wert.
Alle Felder durchdringen sich und bilden ein untrennbares
Ganzes. Sie sind stets alle vorhanden und nur mehr oder
weniger wirksam.

Sehen wir uns an, wie sich die Dynamik im Erlebnisfeld
der Kindheit auswirkt. Dazu missen wir wissen, wie dieses in
dieser Periode strukturiert ist. Charlotte Bihler stellt dazu fest,
daf} das Kind, bildlich und tatséichlich gesprochen, sténdig ,auf
Wanderschaft” ist. Es kennt kein Ruhen in Situationen; Schil-
derungen von Zustanden beeindrucken es nicht. In einer Ge-
schichte, die ihm vorgesetzt wird, mufi méglichst viel ge-
schehen. Das Geschehen selbst mufi in wechselnden Phasen
erlebbar sein. Ein sténdiger, abrupt vor sich gehender Vor-
stellungswechsel ist typisch fir die kindliche Situation. Plétzlich
auftretende Anderungen brauchen nicht logisch oder psycho-
logisch vorbereitet zu sein. Am stérksten wirken véllig uner-
wartete Begebnisse: Zauberei, Verhexungen, rétselhaftes
Verschwinden und pltzliches Wiederauftauchen. Kurz gesagt,
die starkste Arbeitsidee, die wir zum Einsatz bringen kénnen,
ist ein szenischer Dynamismus bei der Motivdarbie-
tung! Um diese Arbeitsidee zu verwirklichen, steht uns eine
Welt zur Verfigung, die selbst ganz genauso strukturiert ist:
die Welt der Mérchen und Abentever. Wir miissen uns hier
mit dieser Andeutung begnigen.

Wenden wir uns einmal kurz der Funktionalitat zu.
Die Frage geht nach dem funktional-emotionalen Verhalten
des Kindes. Betrachten wir die Spiele der Kinder auf ihren
Gefiihlsgehalt hin, so sehen wir die Puppenmutter, die ihre
Puppenkinder lobt, tadelt und bestraft. Die braven werden
gehétschelt, die bésen in die Ecke gestellt. Untersuchen wir
weiterhin, welche Gehalte die Kinder bei Mérchen innerlich
am stéirksten berithren, so ist die Ahnlichkeit mit den eben ge-
kennzeichneten Spielverhalten unverkennbar. In jeder Ge-
schichte fir Kinder gibt es das Gute, das siegt und das Bose,
was bestraft, unter Umsténden sogar vernichtet wird. Das
Gute kann aber nur soweit wirken, als ihm das Bése nicht im
Wege steht. So ist beides funktional miteinander verknipft.
Am stérksten wird das Kind von den kémpferischen Ausein-
andersetzungen um den Sieg des Guten bewegt. So dient das
Maérchen funktional-emotional der Selbsterziehung des Kindes,
das sich mit allem, was geschieht, identifiziert.

Fragen wir zum Schluf nach der Rolle der Integration
beim kindlichen Schaffen, so kénnen wir feststellen, daf} hier,
solange das Kind noch wahres Kind ist, die Ganzheit unum-
schréinkt herrscht. Das Kind ist selbst unversehrt, lebt aus sei-
ner Mitte heraus, empfindet ganzheitlich und schafft dement-
sprechend herrliche kleine Ganzheiten. Bei echten Kinder-
arbeiten ist der Grad der Einheitlichkeit iberwdéltigend und
der einzige Mafstab, den wir Gberhaupt anlegen. Diese Arbei-
ten bekommen zuweilen etwas Urbildhaftes und sind in sich
vollkommen. Nur Fremdeinflisse vermégen das Kind in dieser
Periode zu stéren, und mit dem Mafistab ist uns auch die Auf-
gabe gestellt: Abschirmen, Hiten, Pflegen; Gartnerschaft im
besten Sinne zu treiben.

Die Untersuchungen fir die anderen Entwicklungsperioden
kénnen nur summarisch gegeben werden.

In der Pubertgt kann der junge Mensch viel Dynamik ent-
wickeln, es fehlt ihm jedoch die Stetigkeit. Dazu verhelfen ihm
genave Anweisungen Uber Verfohrensweisen und technische
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Prozesse (graphische Zwischenverfahren). Zuviel Selbsténdig-
keit sollte man nicht erwarten; wird der Schiller vom Tech-
nischen her gut gefiihrt, entwickelt er grofie Kraft und Aus-
dauer.

Vom Funktionalen her gesehen, iibt auf ihn der Widerstand
der Materialien den gréfiten Einflufl aus. Je mehr robuste
Kréifte er einsetzen kann, desto wohler fihlt er sich.

Sein Ganzheitsstreben duflert sich in dem Bemithen um
Werkvollendung. Es ist nicht mehr die Einheit aus dem ganz-
heitlichen Erleben heraus, sondern die Ganzheit aus dem ein-
heitlichen Tun, die jetzt den Mafistab abgibt.

Im hoheren Jugendalter, der Jiinglingszeit oder Adoleszenz,
werden die jungen Menschen von lebendigen cognitiven
Regungen beherrscht. Sie wollen keine Verfahrensweisen
mehr iibernehmen, sondern selbst zum Kern der Dinge vor-
dringen. lhr Denken beginnt, beweglich, dynamisch zu werden.
Sie versuchen, eigene Wege zu gehen; die Arbeitsweisen wer-
den mehrschichtig; Entwiirfe, Skizzen und Studien begleiten
sle.

Die Funktionalitéit verlagert sich nun vom Technisch-Prak-
tischen ins Geistig-ldeelle. Vom Bildnerischen her gesehen, in-
teressieren jetzt die Beziehungen der kinstlerischen Mittel,
die Wirkungszusummenhéinge von Farben und Formen. Die
Lehre von den Kontrasten und einfache Kompaositionsregeln
finden Verstandnis.

Die Ganzheit kann bereits im kinstlerischen Sinne als be-
wulites Ziel angestrebt werden. Es ist selbstverstandlich, daf3
der Rahmen dem Kénnen und Wissen der Jugendlichen gemaf3
sein mufd. Es gilt keineswegs, umféngliche und vielschichtige
Werke produzieren zu lassen. Das wirde véllig mifilingen,
wenn man den Durchschnitt der Oberklassen insgesamt mit-
reiflen will. Jedoch gibt es Ganzheiten bildnerischer Art, die
bei sinnvoller Aufgabenstellung und logischer Abfolge durch-
aus erreichbar sind. Uber den Wert dieser Bildungswege
braucht nichts weiteres geduflert zu werden. Als Fihrung zum
Kunsterleben und als Méglichkeit der Selbstverwirklichung
sind sie unersetzbar.

Abschliefiend muf3 noch gesagt werden, daf3 bei einer um-
fassenden Darstellung, wie sie in den beiden Bénden des
Handbuches: ,Malen und Zeichnen zwischen friher Kindheit
und Erwachsenendasein” beabsichtigt ist, in den jeweiligen
Perioden auch die Ziele in den nicht dominanten Feldern ihrer
Bedeutung entsprechend zu behandeln sind. So werden z. B,
in der Pubertét auch die Ziele und Wege im Erlebnisfeld und
im Erkenntnisfeld an Bildbeispielen aus dem Unterricht darge-
stellt werden.

Es hat schon immer Versuche gegeben, jeweils nur von einer
Seite an die lehrhaften Probleme unseres Erziehungsbereiches
heranzugehen. Die Notwendigkeit, die Kunstdidaktik selbst
integrativ und funktional aufzubauen, ist unabweisbar. Es
geht nicht an, sie allein von der Seite der bildnerischen Tech-
niken und Mittel her zu praktizieren. Man kann auch keinen
gestalthaften Aufbou zum Ausgangspunkt und zum Zentrum
der kunstpédagogischen Bemiihungen machen, ohne zu be-
achten, mit welchem Material jeweils gearbeitet werden soll
und in welchem Verhéltnis dozu die emotionalen Antriebe
stehen. SchlieBlich kann man sich nicht allein auf den gefihls-
haften Ausdruck beschrénken und seine ganzen Bestrebungen
darauf richten, ihn rein und ungehindert zu entbinden. Jedes
hat zu seiner Zeit seine Berechtigung. Nur eine ganzheit-
liche Kunstpddagogik auf entwicklungspsycho-
logischer Grundlage und mit allgemein-erzieh-
licher Zielsetzung entspricht unserem Erkennt-
nisgrad. Das bedeutet fiir die Praxis: folgerechte Gliede-
rung nach Entwicklungsschritten und sinnvoller Wechsel in den
Teilzielen, um olle seelisch-geistigen Felder des heranwach-
senden Menschen zu durchdringen. Unser letztes Ziel ist der
heile, voll entfaltete Mensch.



H. W, Schulz KUNST UND WERKEN AN DER PADAGOGISCHEN HOCHSCHULE BERLIN

Das Jahr 1958 brachte fir Berlin unter anderem das Lehrer-
bildungsgesetz und das Gesetz fiir die Pédagogische Hoch-
schule. Die Kunst- und Werkerziehung an der PH Berlin glie-
dert sich in zwei Bereiche, das Wahlfach und die allgemeinen
Ubungen in Kunst und Werken fir die Studenten anderer
Wahlgebiete. Das Lehrerbildungsgesetz sieht Gesamtunter-
richt als Pflichtfach und ein oder zwei Wahlfécher fir den
Lehrer an allgemeinbildenden Schulen vor. Das hat zur Folge,
dafl bei der Aufnahme zum Studium nicht nur fachliche Be-
gabung, sondern auch die Breite der Aufgeschlossenheit und
der Orientierung ausschlaggebend sind. Andererseits haben
wir im Wahlfach Studierende, die ein bildnerisches Fachstu-
dium manchmal bis zum Meisterschiiler hinter sich haben. So
liegen die Pole der Begobungsgrade und Entwicklungsstufen
auf bildnerischem Gebiet im Vergleich zu Fachhochschulen
auch im Wahlfach weit auseinander. Eine sehr individuelle
Behandlung des Studierenden in der kinstlerischen und werk-
lichen Arbeit ist notwendig.

Im folgenden greife ich die Arbeit auf der Fliiche im Zeich-
nen und Malen heraus. Ich habe hier die Beobachtung ge-
macht, dafd die konsequente Bauhausgrundlehre fiir einen gro-
f3en, ich méchte sogar sagen den gréfiten Teil unserer Studie-
renden sofort am Anfang nicht angebracht ist. Die Grundlehre
setzt bereits einen erarbeiteten Kunstverstand voraus, ohne
den sie meist schemenhaft und fruchtlos bleibt. Bei einer fach-
lich so divergierenden Zusammensetzung der Studierenden
habe ich bei Naturstudium am Anfang des Studiums sehr posi-
tive Wirkungen beobachtet. Naturstudium nicht als Detail-
studium betrieben, sondern von vornherein im Blick auf ein
Bildganzes und die Differenzierung der Ausdrucksmittel linear,
fléchig, tonig und der Werkzeuge Blei, Feder oder Pinsel ge-
richtet, das heif}t also graphisch orientiert. Der Zwang zur
Abstraktion in der Graphik, die Beschrénkung auf Schwarz-
Weifl, Linie oder Fléche fihrt ganz unbemerkt von der blofien
Darstellung zur Gestaltung. Vom Bildganzen losgeldstes
Sachzeichnen erscheint mir erst dann empfehlenswert, wenn
der Sinn fir das Ganze des Bildbaues schon gefestigter ist.
MNoch weniger gliicklich wére am Anfang ein Naturstudium mit
vollem Einsatz aller malerisch farbigen Mittel. Nach dieser
Vorarbeit durch den in der Graphik bedingten Zwang zur
Beschrainkung auf das Wesentliche, ist im allgemeinen fiir die
Arbeit mit den absoluten bildnerischen Ausdrucksmitteln Auf-
geschlossenheit vorhanden und der Boden bereitet.

Auch die Grundlehre muf3 so weit wie méglich auf den ein-
zelnen abgestimmt werden. Nicht nur verstandesmafiige und
optische Anteilnahme am Experimentieren ist notwendig, das
Emotionale muB3 auch bei dieser bildnerischen Tatigkeit tra-
gend bleiben. Auf dem Gebiet der Farbe bietet die Grund-
lehre den besten Start. Das Emotionale dominiert in der far-
bigen Gestaltung, daher gerait ein bewufiteres Experimentie-
ren hier nicht so in die Gefahr der Erstarrung oder der Manier
wie beim Formalen.

Im Laufe der Zeit greifen je nach persénlicher Neigung Natur-
studium und absolute Gestaltung ineinander oder das eine oder
andere wird intensiviert. Oberstes Gesetz sollte fiir die Kunst-
erziehung wohl Gberhaupt Toleranz sein, Toleranz dem Stu-
denten gegeniber und fir den Lehrer. Ich glaube, dafd nach
wie vor in der Kunst- und Werkerziehung in erster Linie der
personliche bildnerische und pédagogische Einfallsreichtum
des Lehrers entscheidend ist.

Einen Ausschnitt aus dem Bereich des allgemeinen musischen
Studiums zeigen die nebenstehenden Farbklebearbeiten zum
Thema ,Berlin” cus einer Gruppe von fiinfundzwanzig
Studenten, die nicht dem Woahlfach Kunst und Woerken
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angehéren. Diese Studenten haben zwei doppelstindige Se-
mesteriibungen hinter sich. In der ersten haben sie mit vielen
vorwiegend in der Grundschule auftauchenden Materialien
experimentiert. Im Basteln mit Wurstspeilen, Kork, Wellpappe,
Karton, Strohhalmen, Draht, Papier, im Zeichnen mit Feder,
Rohrfeder, Streichholz, im Wachssgraffito, Linolschnitt, Faden-
zeichnen und in der Textilapplikation. In der zweiten Ubung
haben sie sich mit Wasserfarben in Gleichgewichts-, Farb-
und Formspennungsibungen bei bewufiter Verwendung von
Farb- und Formgruppen, warm-kalt, gedémpft-rein, hell-
dunkel, grofi-klein, waagrecht-senkrecht usw., auseinanderge-
setzt und in gemeinsamen Arbeitsergebnisbesprechungen vor
allem Urteilsfahigkeit ihren eignen wie den Arbeiten der
anderen gegeniber zu entfalten versucht. Es folgen einfache
Raumaufgaben in Beschrankung auf Parallelperspektive oder
einfache Frontalansicht mit Tiefenstaffelung, oft mit Einfigung
einfacher Schrift im Bildbau, malend und klebend.

Eingefiigte Kunstbetrachtung vor Kunstwerken der unper-
spektivischen, perspektivischen und aperspektivischen Raum-
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gestaltung versucht, das von der Schule her ziemlich enge und
zusammenhanglose Kunstverstehen und Kunstwissen zu be-
leben und zu erweitern in Verbindung mit der eignen Tdtig-
keit. Nach solchen vorbereitenden Ubungen entstehen dann
in einer dritten Semesteriibung mit farbigen Tonpapieren oder
auch selbstgefarbten Papieren geklebte, intensiver durchge-
arbeitete Kompositionen, wie in unserem Fall unter dem Thema
LBERLIN®, Naturstudium ist auf diesem Zweig des musischen
Allgemeinstudiums nur in Einzelfdllen angebracht. Bei der
hohen Studentenfrequenz unserer Hochschule haben wir es
auf diesem Zweig mit einer sehr grofien Teilnehmerzahl zu
tun. Fir MNaturstudium ergeben sich hier bei der Taofelzeich-
nung auch wieder durch den Zwang zur Vergréfierung und zur
Vereinfachung gute Méglichkeiten. Fir beide Zweige laufen
Ubungen in Basteln und Werkstoff-Werkform, sowie Schrift
und Werkzeichnung und Vorlesungen {ber Stilkunde und
Kunstbetrachtung, Roum und Gerdt. Die spezialisierteren
Werkilbungen werden vorwiegend von den Studenten des
Wahlfaches Kunst und Werken wahrgenommen.

MUSISCHE WOCHE DER BERLINER SCHULEN

Seit 1954 finden alljghrlich Musische Wochen der Schulen
in Berlin statt. Die Anregung hierzu ging von Musischen
Wochen aus, die 1951 in Recklinghausen und 1952 in Soest
stattfanden und in Mordrhein-Westfalen durch die Schiiler-
zeitung ,Der neuve Scholar” bekannt gemacht wurden. Der
Leiter des Theaters der Schulen in Berlin, Herr Regierungs-
direktor Weigelt, hatte Erkundigungen Uber diese musischen
Wochen eingezogen und regte an, auch in Berlin den Versuch
musischer Wochen zu wagen. Auf diese Weise sollte die vor-
bildliche Institution des Theaters der Schulen, die allen Ber-
liner Schiilern den Besuch von Abendveranstaltungen in
Theatern, Opernhéusern und Konzertsalen ermdglicht, eine
Ergéinzung erfahren.

Die Musischen Wochen der Schulen haben die Aufgabe, in
Veranstaltungen, Ausstellungen und pédagogischen Arbeits-
tagungen zu zeigen, wie Schiller und Schilerinnen in Unter-
richt und freier Gemeinschaftsarbeit selbsténdig gestaltend
Werke der Literatur und Musik zur Darstellung bringen, wie
sie den Spielraum gestalten, Bewegung und Zusammenspiel
pflegen und wie sie eigenes Erleben oder ungestalteten Stoff
in Spielform bringen. Die Musischen Wochen haben weiter die
Aufgabe, in einer geeigneten Zusammenstellung bemerkens-
werter Schulvorhaben den Austausch von Leistungen und
Ideen zu férdern, der gestaltenden Jugend Bestdtigung oder
Korrektur fiir den eigenen Beitrag zu liefern, den Spielleiter
vor Einseitigkeit zu bewahren, falschen Ehrgeiz und schlechte
Vorbilder zu mindern und den erwachsenen Besuchern eine
Vorstellung dovon zu geben, wie sich die kommende Genera-
tion mit ihren Gestaltungskréften auf Aufgaben vorbereitet,
die sie spater im kulturellen Leben zu meistern hat.

Die Organisation der Musischen Wochen der Schulen liegt
beim Senator fir Volksbildung, Referat Kunst- und Werk-
erziehung, die mithevolle Durchfihrung und aufopfernde Ein-
zelarbeit bei den Lehrern musischer Facher, d. h. soweit es sich
um Vorgéinge des Bildnerischen Gestaltens handelt, in erster
Linie beim Landesverband Berlin des Bundes Deutscher Kunst-
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erzieher, soweit es musikalische Darbietungen betrifft, vor-
nehmlich beim Verband der Schulmusikerzieher und, soweit es
darstellendes Spiel und Bewegungsausdruck angeht, bei wech-
selnden Arbeitsgruppen fachlich zustandiger Lehrer und bei
den Leitern einzelner Spielgruppen.

Die Schulen melden Gber den zusténdigen Bezirk Spiele,
Veranstaltungen, Beitréige an, die im Laufe des Schuljahres
entwickelt wurden oder in Vorbereitung sind und die die
Schulen fir gelungen oder fir nevartig genug halten, um sie
in der Musischen Woche einem gréfieren Kreise von Inter-
essenten anzubieten.

Die Unterschiede in der Wahl| des Spielgutes und der Qua-
litéit der Darbietungen sind grof. Klassiker und Moderne, Ge-
sellschafts- und Kriminalstiicke, vom Berufstheater Beeinflufites
und selbstiindig Ersonnenes stehen nebeneinander auf dem
Programm. Der einzelnen Schule wird die Entscheidung fir
Auswaohl und Angebot Giberlassen. Es sind allerdings recht-
zeitig Hinweise gegeben worden, daf} vorgesehene Spielvor-
haben nicht mit ausschlieBlichem Blick auf die Musische Woche
gefafit werden. Vielmehr soll der organische Zusammenhang
mit dem Ubrigen Unterricht und dem Schulleben gewahrt sein.
Das Bemithen der Veranstalter, eine gewisse Schwerpunkt-
bildung durchzufihren und von Jahr zu Jahr wechselnd Aus-
drucksformen des bildnerischen, musikalischen, dramatischen
Gestaltens und des Bewegungsausdrucks innerhalb der Musi-
schen Waochen zu betonen, hindert nicht, dafi die schulgebun-
denen Eigenformen von Spiel und Gestaltung ebenso bereit-
willig in das Programm aufgenommen werden.

Das Ergebnis ist verstaindlicherweise eine etwas bunte Folge
von Veranstaltungen, bunt im Stoff, in Auffassung und Erfah-
rung des Spielleiters und der Spielgruppen, unterschiedlich im
Qualitétshewuitsein und in Anspruch und pédagogischer Ver-
antwortlichkeit.

Der Vorteil der so getroffenen Zusammenstellung von
Schulvorhaben besteht darin, dafi eine starke Beteiligung
festzustellen ist, dafd die Lust, mitzumachen geweckt wird und



Puppenspielszene aus .Der junge Englnder”

dafl der Umfang des Gebotenen vielféltig und spannungsreich
ist und einen Einblick in das Gesamtniveau einer Schule ge-
stattet.

Der Nachteil ist der, daf die Veranstalter aufer der selbst-
versténdlich bei Ausstellungen getroffenen Auswahl nicht in
der Lage sind, eine Programmfolge Uberpriifter, erlesener
Spielbeispiele zusammenzuriicken. Dieser Nachteil ist bisher
in Kauf genommen worden, du aus pédagogischen Uber-
legungen heraus immer wieder davon abgeraten wurde, auf
frohere erfolgreiche Spiele zurickzugreifen, die der Entwick-
lung und dem Gestaltungswillen der Schiiler nicht mehr ent-
sprechen. Es soll eigentlich nur dasjenige gezeigt werden, was
jeweils im Klassenverband oder in der Spielgruppe wéhrend
des laufenden Schuljahres etwa in der Zeit der Musischen

Wochen spielreif wird, wobei eben auch neue Versuche nicht
erprobter Schulgruppen zugelassen werden.

Die Musischen Wochen der Schulen haben naturgemaf
ihren Einfluf} auf die Kunst- und Werkerziehung ausgeiibt. Be-
sonders trifft das fir die 4. Musische Woche im Jahre 1957 zu.
Aufler einer sehr instruktiven Ausstellung, die damals in den
AusstellungsrGumen des Rathauses des Bezirks Kreuzberg auf-
gebaut worden war und starke Beachtung fand, erhielt diese
Musische Woche ihr besonderes Gesicht durch eine mit ihr ver-
bundene kunstpédagogische Arbeitstagung fiir Kunsterzieher
und andere interessierte Lehrer. An allen Tagen der Woche
wurde nachmittags in der Abteilung Kunstpédagogik der
Hochschule in Vortragen, Referaten und Unterrichtsproben
dargelegt, demonstriert und diskutiert. Die Beteiligung war
auBerordentlich stark, und die Nachwirkung der Arbeitstagung
ist noch heute spiirbar.

Die Themen lauteten:

1. Referate:

.Uber den diagnostischen Wert der Kinderzeichnung”;

~Malen in der Grundschule aus der Unterrichtspraxis der

Schulfarm Scharfenberg”; ,Kunstbetrachtung, Sinngebung

und praktische Beispiele”; ,Werkformbetrachtung in der

Schule”.

2. Praktische Unterrichisbeispiele:

~Malen mit einer 3. Klasse”; ,Basteln mit einer 5. Klasse”;

«Lotarbeit mit einer Klasse in der Mittelstufe”; ,Malen mit

einer 8. Klasse”; ,Betrachtung moderner Kunst mit einer

13. Klasse”.

3. Vortréage:

«Die Musen in unserer Welt*; ,Picasso”; ,Die bildnerische

Aktivitat des Jugendlichen”; ,Einst bildhaft, heute abstrakt

~ die Schrift”; ,Kunst und Gestaltung - Kritik und Publi-

kum”.

Im Rickblick auf diese Kunstpadagogische Arbeitstagung
muf} gesagt werden, dafl die Kunsterzieher auch die anderen
Musischen Wochen durch besonders einfallsreiche Darbietun-
gen geférdert haben. Sie zeigten Beispiele, wie die selbstén-
digen Krafte der Schiler aus der Kérperbewegung, der Erobe-
rung des Spielraumes, dem Bemihen um einen optisch ein-
pragsamen Spielablauf, aus dem Einbeziehen musikalisch-
rhythmischer Erfindung und der spielwirksamen Fassung dar-
stellenswerter, jugendnaher Inhalte Antrieb und Bestitigung
erfahren kénnen.

Die Musischen Wochen sollen die Beziehungen zu den
musischen Veranstaltungen auBerhalb Berlins erweitern. Bis-
lang beteiligten sich Berliner Spielgruppen an den internatio-
nalen Laienspielwochen in Korbach und auf dem Scheersherg
und an den Veranstaltungen, die die Bundeszentrale fir Hei-
matdienst neverdings unter dem Motio ,Das darstellende
Spiel und die politische Bildung und Erziehung in der Schule”
im letzten Jahr in Detmold durchgefiihrt hat und in diesem
Jahre in Marburg durchzufiihren gedenkt.

Die Stadt Bremen hat sich durch das Beispiel anregen lassen
und beabsichtigt nun, die Erfahrungen Berlins beachtend, in
Zukunft eigene Musische Wochen der Schulen durchzufiihren.

Auch auslandische Géaste fithlen sich angesprochen. Im letz-
ten Jahr waren das Dénische Schilerblasorchester und der
Chor der Prinzessin-Charlotte-Schule Kopenhagen gastweise
an den Veranstaltungen der Musischen Woche beteiligt. In
diesem Jahre soll eine neve Oper von Benjamin Britten,
«MNoye's Fludde” (Sintflut), im Rahmen der Musischen Woche
stattfinden und ein Schiller Brittens die Erstauffilhrung mit
Musik- und Spielgruppen von Berliner Schulen durchfiihren.
Diese Auffihrung mag ein besonderes Echo finden, da sie
einerseits als deutsch-englische Gemeinschaftsveranstaltung
angesehen werden kann und andererseits nach Weisung des
Komponisten als Auffihrungsort ein Kirchenraum vorgesehen
ist.
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Thomas Harndt

PROBLEME DES BUHNENBILDES BEIM SCHULSPIEL

Oft, wenn in einer Schule ein Drama aufgefthrt werden
soll, wendet sich der Schulleiter zundchst an die Deutsch-
lehrer: Bitte, suchen Sie ein geeignetes Stiick. Das geeignete
Stiick wird einem Klassenlehrer Ubergeben. Er wdhlt Schiler
aus und verteilt die Rollen. Vielleicht priift er, ob die Texte
gelernt werden. SchlieBlich wird der .Zeichenlehrer” damit
beauftragt, ein Bihnenbild malen zu lassen. Das Malen des
Biihnenbildes wird der Héhepunkt der Theatervorbereitungen.

Zwischen bemalten Kulissen sprechen nun die Schiiler ihren
Text, den sie, wenn sie begabt sind, mit Bewegungen illustrie-
ren, die sie der grofien Bihne obgesehen haben. Das Bihnen-
bild rettet die lllusion, daf} es sich um einen Theaterabend
handelt.

Aus einem Schauspiel wurde ein mit Figuren gefilltes Bih-
nenbild. Das Drama aber erfordert die Darstel-
lung.

Und der Darstellung hat das Bihnenbild zu dienen.

Dienen — eine untergeordnete Funktion.

Darstellen, das erfordert die Person, die darstellt. lhre
Spannungen gilt es sichibar zu machen. Spannungen als An-
sicht zu erméglichen, dozu gibt es mehrere Personen. Denn
Spannung heiBt immer: Spannung ,zwischen”. Und .das Dra-
matische zwischen Partnern ereignet sich in der Spannkraft
der Stellungen und Génge” (Melchinger). Diese hat das Biih-
nerbild zu erméglichen, fir sie den Raum freizugeben, weiter
hat es zundchst gar nichts zu tun. Die Person, der Mensch,
darum geht es im Drama wie am Ende in jeder Kunst, und das
Hilfsmittel des Dichters fir die Auffilhrung ist: der Mensch,
besser die Menschen, genauer die Schauspieltruppe. Den
Schauspieler darf, mufl das Bohnenbild stitzen, tragen. Sonst
mufl es verschwinden, zuriicktreten, gerade weil wir optisch
erleben wollen. Aber wir wollen den Menschen auf der Bihne
optisch erleben und nicht das Bithnenbild.

Auf der Bihne hat die Malerei nichts, die Detailmalerei
schon gor nichts zu suchen. Der Raum muf3 gebildet werden,
der die Spannungen der Darstellung erirdgt, wenn méglich
mitbildet, ,mitschwingt”, steigert; das ist vorerst alles.

Ich rede hier keinem ,spartanischen” Bihnenbild das Wort.
Im Gegenteil, kein Biihnenbild kann iippiger, d. h. beziehungs-
reicher, sein als das, dos den einen notwendigen Ge-
genstand zur vollen Wirkung bringt. Das l&Bt sich am Bei-
spiel belegen. Ich zitiere die Beschreibung einer Shakespeare-
einrichtung von Jean Vilar: ,Es waren keine Dekorationen da,
aber wenn ein Thron auf die Bilhne getragen wurde, waren
zugleich Rédnge aufgerichtet, in denen es wieder etwas lang
Verbotenes gab: daos Kénigliche, das Ritterliche, die Cour-
toisie, die Héflichkeit, den Anstand - und dies alles nicht aus
irgendeiner |dee heraus, nicht um etwas damit auszusagen,
sondern um seiner selbst willen, als Dasein, das in Form und
Rang gebracht war und so Theater wurde, gesteigerte Exi-
stenz.” Also ein Saal - ippig, voller Beziige - war aufgerichiet
durch einen einzigen Stuhl.

Man darf nicht die Interpretation, die einige Dichter ihren
Werken vorausschicken, mit dem Biihnenbild verwechseln.

Ein Beispiel aus Houptmanns ,Die Weber" erstem Akt:
.Ein gerédumiges, graugetiinchtes Zimmer in Dreifligers Haus
zu Peterswaldau. Der Raum, wo die Weber das fertige Ge-
webe abzuliefern haben. Linker Hand sind Fenster ohne Gar-
dinen, in der Hinterwand eine Glastir... Léngs der rechten
Wand, die, wie die Gbrigen, groBtenteils von Holzgestellen
fir Parchent verdeckt wird, zieht sich eine Bank. ..
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Es ist ein schwiiler Tag gegen Ende Mai. Die Uhr zeigt
zwdlf. Die meisten der harrenden Webersleute gleichen Men-
schen, die vor die Schranken des Gerichts gestellt sind . .."

Ist das das Bihnenbild?

Es ist Vorbereitung, Einstimmung fiir den Leser - und fir
den, der sonst nicht zu lesen vermag, das Bihnenbild, gewif3.
Fir die anderen ergibt sich die Bihnenvorstellung um vieles
eindringlicher aus den ersten, knappen Worten:

Kassierer Neumann: Bleibt sechzehn Silbergroschen, zwei
Pfennig.

Erste Weberfrau: Sind Se bedankt.

Neumann: Nu? Stimmt's etwa wieder nich?

Erste Weberfrau: A par Fenniche uf VorschuB hétt ich doch
halt a so neetig.

Das Buhnenbild gebe uns, bitte, nur das fir die Handlung
Notwendige; das ist freilich auch die Atmosphdre, das Klima,
in dem diese Handlung spielt.

Hugo von Hofmannsthal deutet ,.Die Biihne als Traumbild”.

.Vergesesn wir doch niemals, daB die Bihne nichts ist und
schlimmer als nichts, wenn sie nicht etwas Wundervolles ist.

Ein Bild schaffen, auf dem nicht fuibreit ohne Bedeutung
ist, das ist alles. Unbeschreiblich ist die Ckonomie der
Tréume: Wer kann vergessen, wie sich in ihnen ungeheure
Gewalt mit wundervoller Kahlheit, Nacktheit geltend macht?

Einen Lichtstrahl, der von oben her auf die dunkle Bihne
fallt, muB er, der Bithnenbildner, sich mit dem Blick vorzustel-
len vermégen, mit dem der Gefangene den einen goldenen
Lichtstrahl aufféngt, der von oben her durch einen Mauer-
spalt in seine Nacht fallt.

Und der Meister der Bihne, der solche Strahlen in der Hand
hat, der einen Strahl des Grauens in des betenden Gretchens
Seele zu bohren vermag. .. und dann in die fahle Todesluft
des gestaltlos wuchtenden Kerkers aus hochster Hohe her
den Strahl der Seligkeit, den Strahl, dem alles Dunkel weicht -
er, der solche Blitze zu werfen vermag, sollte sie zu werfen
vergessen und lieber einen Dom aufbauen, einen bestimm-
ten, einen ,wirklichen’, mit Stroh auf dem hélzernen Bihnen-
boden, mit papiernen Gitterstdben, anstatt in den unbestimm-
ten dunkelumhiillten Raum, den geheimnisvollen, von der Ma-
gie des Ungewissen bewohnten, seine Lichter voll unsdglicher
Traumkraft fallen zu lassen?

Wenn er aber Mauvern aufzubauen hat, so werden sie von
einer Einfachheit sein, von einer erstaunlichen Einfachheit. Ihr
ganzes Leben werden nicht die nachgeahmten Realitdten
bilden . .. nein, seine Mauvern werden denen gleichen, die der
Traum in uns aufbout, und ihr ganzes Leben wird das uner-
schépfliche Spiel des Lichts sein... Denn die Welt ist nur
Wirklichkeit, ihr Abglanz aber ist unendliche Maglichkeit . . ."

In diesem Aufsatz wird die Bithne also als Traumbild ge-
zeichnet, aber am Traum, an dem nichts chne Bedeutung ist,
wird die Okonomie gelobt. Der Raum, den der Bihnenbild-
ner baut, wird von einer erstaunlichen Einfachheit sein, wirk-
sam eben durch seine Einfachheit. Die sparsamen Mittel er-
zielen die groBie Wirkung.

Was aber hilft dem Schauspieler in seiner Wirkung, was
stistzt ihn? Ist es die Dekoration? Nein, es ist einzig das Licht.
Das unerschépfliche Spiel des Lichtes erhebt die Bihne zum
Traumbild.

Wenn ich noch einmal schematisierend zusammenfassen
darf:

Im Bihnenraum soll



1. nichts ohne Bezug, ohne Bedeutung,

2.keine nachgeahmte Realitét sein,
sondern verlangt wird

3. Einfachheit und Okonomie

4.das Licht.

Weshalb soll nun das Bihnenbild 8konomisch sein? Weil
das Theater als Abglanz der Welt unendliche Maglichkeit ist.
MNur die duBlerste JOkonomie kann sie bewahren, kann vor
den Augen des Zuschauers, kann in ihm unendliche Méglich-
keit offenhalten. Das Wunder aber vollbringt das Licht.

In wessen Hand diese Dinge gehéren?

Micht in die Hand des ,Zeichenlehrers”, sondern in die Hand
des Regisseurs. Vielleicht ist an manchen Schulen nur der
Kunsterzieher unter vielen féhig, eine Handlung optisch - das
Drama als Ansicht - zu erleben. Wenn er es ist, dann sollte er
die Auffithrung leiten.
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Gisela Heenemann

WIR WOLLEN NICHT MEHR TASCHENTUCHER UMHAKELN

Aber wir wollen auch nicht Kreuzstichdecken sticken oder
Strompfe stricken. Denn gestickte, gestrickte oder gehdkelte
Decken, Kaffeewtrmer oder Kissen passen schlecht in unsere
Zeit. Hat aber dann im Zeitalter der Technik das Fach ,Nadel-
arbeit” in der Schule Gberhaupt noch eine Daseinsberechtigung 2

Das Fach ,Madelarbeit” wurde in ,Textiles Gestalten” um-
benannt. Und so, wie wir es heute aufgefait haben mochten,
ist es als Schullehrfach vielleicht nétiger denn je, da es Erkennt-
nisse und Fertigkeiten vermitteln soll, die Elternhaus und Um-
welt den Schiilerinnen sicher nicht mehr zu geben vermégen.

Ohne Zweifel besteht auch heute noch bei vielen Méadchen
und Fraven das Bediirfnis, sich einen Teil der Kleidung und
der Gegenstiinde des taglichen Gebrauchs selbst zu gestalten,
sei es aus reiner Schaffensfreude oder aus dem Bestreben, sich
persénliche Dinge herzustellen, die es nicht zu kaufen gibt.

Bei den abgebildeten Récken [Abb.1) kam es darauf an,
schon durch die Auswahl geschmackvoll gemusterter Stoffe
von guter Qualitat eine Wirkung zu erzielen, die die Verzie-
rung durch mihselige Handarbeitsstiche eribrigt. Dadurch
wurden die Rocke in verhéltnisméflig kurzer Zeit fertig. Die
Wirkung des linken Rockes wurde durch die Faltenstellung
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erzielt, das Biindchen ist ein Querstreifen. Der beim Zuschnei-
den von der Lénge abfallende Streifen eignete sich besonders
gut fur die Tréiger und die Bordiire des rechten Rockes und
belebte gleichzeitig mit seiner Musterung den einténig grauven
Schwesternschiirzenstoff.

Die Musterung der Beutel entstand aus der Verarbeitung von
einfarbigen und gestreiften oder verschieden breit gestreiften
Stoffen, die anders gestellt wurden (Abb. 2).

Die einfarbige Decke aus Leinen hat einen karierten Form-
streifen als Schmucksaum. Die Taschen sind als Taschentuch-
behdlter, Servietten- oder Strumpftaschen gedacht. Sie beste-
hen aus einem einfarbigen AuBen- und einem gemusterten
Innenstoff oder umgekehrt und sind mit einer einzigen Maschi-
nen- und einer kleinen Handnaht gendht. Und dazu sind diese
MNdhte nicht einmal sichtbar.

Zum heutigen Fach ,Textiles Gestalten” gehdren héufige Be-
suche von Ausstellungen, die neuzeitliche Wohnkultur zeigen.
Die Schijlerinnen werden zu Vergleich und Kritik herausgefor-
dert, und nur so kann allméhlich die Erkenntnis gewonnen wer-
den, welche textilen Dinge in eine neuzeitliche Wohnung und
zum modernen Menschen passen.



Wilhelm Peters

FUNKTIONSMODELLE

Es soll Aufgabe dieser Betrachtung sein, sich mit einigen
Werkaufgaben zu befassen, die unter ganz bestimmten Ge-
sichtspunkten an einer Berliner Oberschule Praktischen Zwei-
ges entstanden sind, wobei die Auffassung vertreten wird, daf3
erst zur Diskussion gestellte praktische Versuche die Gedan:
ken einer neven Werkerziehung allgemein durchsetzen kén-
nen.

Dazu sei vorausgeschickt, daft in Berlin die Volksschule
nicht mehr in der herkdmmlichen Form wie in der Bundesrepu-
blik besteht. Im Rahmen einer Neuordnung des Berliner Schul-
wesens wurden nach 1945 drei Oberschulzweige eingerichtet,
von denen der Praktische Zweig etwa in Aufgabe und Ziel-
setzung dem Oberbau der friheren Volksschule entspricht.
Er erfafit die 7. und 8. Klasse und zusétzlich in einem Abschluf-
jahr auch eine 9. Klasse, die der Berufsfindung dienen soll.

Ihrer Veranlagung entsprechend, ergreifen viele Schiler der
OPZ nach dem Verlassen der Schule einen werktétigen Beruf.
Schon dieser Umstand erfordert, dafl in diesem Schulzweig
dem Werken besondere Bedeutung zukommt, wobei der Be-
ariff ,Werken” im weitesten Umfang gemeint ist, und nicht
nur das handwerkliche Tun in und auflerhalb des Werkraums.
Diese Einstellung vertritt auch der fir die OPZ aufgestellte
Bildungsplan, indem er die Erziehung zum Werk in den Mittel-
punkt aller Bildungsvorhaben stellt. So heifit es darin wortlich:
.Die Bildungseinheiten erfahren eine Krénung in dem Werk’,
das der einzelne Schiller oder eine Gruppe von Schilern
plant, fertigt und auf seine Brauchbarkeit und Gediegenheit
erprobt. Durch dieses geistige und handwerkliche Tun erwirbt
sich der Schiler Kenntnisse und Erkenntnisse, die ihn zu der
praktischen Berufswelt hinfihren und in ihm gleichzeitig Ach-
tung vor dem Werkstoff und Verpflichtung zu einer abge-
rundeten Leistung wachrufen.” Dem Unterrichtsfach Werken
selbst wird ,zentrale Bedeutung” eingergumt.

So hat sich der Werkunterricht viel mehr als bisher gerade
am PZ dem Bildungsgut der Ubrigen Féicher zuzuwenden und
mit seinen Mitteln die Uberwiegend gegenstandlich auffassen-
den Schiller zum Erkennen zu fihren.

Die auf den Abbildungen wiedergegebenen Werkarbeiten
zeigen Versuche, die unter diesem Gesichtspunkt entstanden
sind. Es handelt sich um Funktionsmodelle, bei deren Bau es
darauf ankam, einen Bewegungsablauf auszulGsen, zu steu-
ern und zu ibertragen. Der dazu notwendige Mechanismus
mufite von den Schillern gefunden und in ein Gerist oder auf
eine Unterlage montiert werden.

Betrachten wir als erstes einige solcher Arbeiten aus einer
7-B-Klasse, die in der OPZ jene Schiler vereinigt, die die
8. und 9. Klosse nicht erreichen und daher ihre Schulzeit ohne
Physikunterricht durchlaufen. Der besonderen Situation dieser
Klasse war folgende Aufgabe angepafit: Stellt aus einer
Holzscheibe und einem Rundholzstab einen Kreisel her! Die
in der Gréfle und den Proportionen sehr unterschiedlichen
Ergebnisse wiesen eine ebenso unterschiedliche Funktions-
tichtigkeit auf. Einige Kreisel drehten sich ruhig, gleichméfig
und lange, andere wackelten und kippten bald um. Woran
lag das? Die hier anschliefenden Versuche waren das eigent-
liche Anliegen der Aufgabe und fihrten nach Anderungen und
Vergleichen zu der Einsicht, daf die Lagerung des Schwer-
punktes den Ablauf der Drehung entscheidend beeinflufit. Da-
mit war eine wesentliche Erfahrung im Bereich der Mechanik
an einem zundchst unbedeutend erscheinenden Werkstiick ge-
wonnen. Als Radfahrer hatten die Konstrukteure der Kreisel

Werken an der Oberschule Praktischen Zweiges

die Wirkung der Schwerkraft zwar léngst ,erfahren”, aber
noch nicht in ihrer physikalischen Gesetzméfigkeit begriffen,
bzw. sich keine Gedanken dariber gemacht. Da sollte der Bau
des Kreisels nachhelfen. Ganz nebenbei aber war die Freude
am Experiment geweckt, und am selben Objekt wurden als
néichstes Reibung und Beharrungsgesetz ebenfalls in prak-
tischen Versuchen erértert und schliefSlich die Fliehkraft (durch
Anbau einer einfachen Vorrichtung fir Fliehbacken) erprobt.
Welche reiche Fille an Anknipfungspunkten zu vielen Berei-
chen der téglichen Physik bietet sich hier!

Andersartige Anforderungen stellte der zweite Teil der Auf-
gabe. Er hief3: Baut fir den Kreisel ein Gerist, in dem er sich
mit maglichst geringer Reibung drehen kann! Damit schlofi
sich eine konstruktive Aufgabe an, die statische Uberlegungen
forderte. Auflerdem mufiten beide Bauteile, Kreisel und Ge-
rost, Bewegtes und Nichtbewegtes, in Gestalt und Material
zur gegenseitigen Ergénzung einander angepofit werden
(Abb. 1).

Woar an dem Kreisel eine enge Beziehung zwischen Zweck-
méifligkeit der Form und Formschénheit leicht nachzuweisen,
so verhalf diese Formel in ihrer etwas groben Vereinfachung
ebenfalls bei der Beurteilung der Gerlistkonstruktion. War
der Kreisel durch seine Funktionstiichtigkeit zu einer guten
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Form gelangt, so sollte auch die Funktion des Geristes dessen
Form bestimmen. Es wurde gerade so stabil gebaut, dafd es
seiner Aufgabe als Stitze gerecht wurde, im Obrigen aber
die Sicht auf den sich in seinem Innern drehenden Kreisel
nicht mehr als notwendig behinderte. Wie bei den folgenden
Arbeiten, waren hier Auftrag und Aufwand in das richtige
Verhdltnis zueinander zu ricken.

Bei der Bemalung zwang ebenfalls die mehr dienende
Funktion des Geriistes zu gréfierer Zuriickhaltung, wéhrend
der Kreisel im Innern auch farbig zum Mittelpunkt des Ganzen
wurde.

In @hnlicher Weise wurde in derselben Klasse die zweite
Aufgabe - ein Drehwerk - geplant und entwickelt. Die in der
ersten Aufgabe senkrecht eingebaute Achse wurde hier waa-
gerecht gelagert und mit einer Kurbel versehen. Von dieser
Kurbelwelle sollte die Drehbewegung ouf andere Wellen
ibertragen werden (Abb. 2).

Damit war der Experimentierfreude der Jungen ein weites
Betatigungsfeld eréffnet. Die wverschiedenen Maoglichkeiten
der Ubertragung wurden erprobt, Schnurlaufréder in unter-
schiedlichen Gréflen eingebaut und damit das Ubersetzungs-
verhéltnis veréindert, gréfiere Schwungréder zum gleichmafi-
gen Drehablauf eingesetzt und schliefilich neve Wellen einge-
baut, die senkrecht zur Antriebswelle gelagert waren.
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Wieder war es das Problem der Reibung, das uns zu
schaffen machte. Ging es zunéchst darum, die Reibung in den
Lagern der Wellen weitgehend zu vermindern, so erwies sie
sich bei der Drehibertragung von Welle zu Welle geradezu
als notwendig. Es stellte sich heraus, dafd das Gelingen der
Arbeit weitgehend davon abhéngig war, in welchem Grade
die Reibung einmal verringert und zum anderen verstérkt
wurde.

Von den vielen technischen Schwierigkeiten, die beim Bau
dieser Drehwerke zu bewdltigen waren, sei nur eine hervor-
gehoben: die Sorge um den kontinuierlichen Lauf der ange-
triebenen Wellen. Erst nach sehr griindlichen Versuchen wurde
ein geeignetes Mittel zur Uberwindung des toten Punktes in
dem Einbau von gréfieren Schwungrédern gefunden.

In anderen Klassen sollten dhnliche Werkaufgaben die dort
im Physikunterricht erlangten Erkenntnisse vertiefen helfen. So
wurden Réderwerke gebaut, bei denen im freien Wechsel
grofie und kleine Rader durch Transmissionen miteinander ver-
bunden wurden, um auch hier das Wirken unterschiedlicher
Ubersetzungen aufzuzeigen (Abb. 3). An weiteren Raderwer-
ken wurden auf hintereinander montierten Achsen je ein klei-
nes Rad zur Ubernahme und ein grofies Rad zur Weitergabe
der Drehung befestigt und so systematisch die Drehgeschwin-
digkeit gesteigert (Abb. 4).

In anderen Aufgaben wurde eine wiederkehrende Auf- und
Abbewegung von Hebeln erzielt, indem an einer Welle befind-
liche Nasen die freien Arme der Hebel herunterdriickten und
sie im weiteren Drehverlouf wieder loslieflen. Daraus entwik-
kelten sich in mehreren Variationen Hammerwerke (Abb. 5).

Ein auf ein Brett montiertes System verkrépfter Wellen aus
Draht wurde untereinander — dhnlich der Arbeitsweise der
Plevelstange — verbunden und durch die Drehung einer An-
triebswelle in Kippbewegung versetzt (Abb. 6). Daraus wurden
dann spater Versuche mit Pendeln, wobei unterschiedlich lange
Stéibe an einer gemeinsamen Achse befestigt und in Bewegung
gesetzt wurden,

Selbstversténdlich handelt es sich bei allen diesen Aufgaben
nicht um Maodelle fiir exakte physikalische Versuche, sondern
um freie Werkaufgaben, bei deren Bewdltigung den Jungen
die Méglichkeit gegeben wurde, wesentliche Erfindungen aus
der Frithzeit der Technik noch einmal fir sich und ihr Werk-
stiick im bescheidenen Umfang nachzuerleben. Nach einem
solchen Erlebnis dirften sie mit offeneren Augen den techni-
schen Zusammenhéngen der zahllosen einfachen und kompli-
zierten Maschinen ihrer Umgebung gegeniberstehen.

Das brennende Interesse am technischen Geschehen unserer
Zeit ist typisch auch fir den Schiler des Praktischen Zweiges.
Aber man wird das unbehagliche Gefihl nicht los, dafi — von
ausgesprochenen Begabungen abgesehen —die Einsicht in tech-
nische Vorgéinge doch recht gering ist. Das massive Angebot
immer neuver grofler und kleiner technischer Sensationen be-
wirkt, dafi ein oberfléchliches Wissen angesammelt wird und
es nicht zu einer tieferen Einsicht kommt.

Hier ist es eine der wesentlichen Aufgaben des Werkunter-
richts, unter Besinnung auf das ,Einfache” elementare techni-
sche Kenntnisse zu vermitteln.

Neben der Vermittlung technischer Einsichten aber erziehen
diese Werkarbeiten in hervorragender Weise zu korrekter
handwerklicher Ausfihrung. Ein mangelhaft gebautes Modell
funktioniert nicht, mag es noch so gut erdacht sein, und die
Qualitat seiner Arbeit ist fir den Schiler an der Funktions-
tiichtigkeit leicht mefibar.

Es gehért mit zu den positiven Seiten der Funktionsmodelle,
daf} sie von sich aus zu grofier handwerklicher Disziplin er-
ziehen.






154

Der Druck der Farbbilder wurde ermég-
licht durch die Unterstitzung der Ber-
liner Klischee-Anstalt Felix Houpt KG,

W('|(|'1r‘ die Flll’bk“!ﬂht‘.&s |'1I.'I'.'r1ﬂ'”rt:.

Médchen, 8 Jahre, Grundschule: .Kleiner
Kénig f&llt vom Hochhous und wird vom
Engel gerettet.” (Teill einer Bildge-
schichte.) Die Aufgobe regt dos Kind zur

Beurteilung des Hintergrundes an,

Knobe, 14 Jahre, OWZ [Gymnosium):
«Stockwerke des Grofistodiverkehrs®
Forbiges Grou ouf dem Wege wvom

Schwarz-Weifd zur Farbe




e

Madchen, 12 Johre, OPZ [Oberbou der Volksschule): ,Menschen im Regen”.
Die Aufgabenstellung regt zur gedémpften Forbe an

Knabe, 12 Jahre, OWZ (Gymnosium): .Rotes Haus im Bau®. Differenzierung
und Steigerung einer Farbe durch Abwandlung und Kontraste,

e

-
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Giinter Pfeil

FADENPLASTIKEN

Der Mensch ,ist das existenziell auf Handlung angelegte
Wesen” [A. Gehlen in ,Die Seele im technischen Zeitalter”).
Technisch handelnd, veréndert er die Aufienwelttatsachen zur
.nature artificielle”. Die veréinderte Wirklichkeit erméglicht
ihm eine neve Weltschau. Handelnd und erkennend und wie-
der handelnd objektiviert sich der Mensch.

Bedenkt man, daf} der Intellekt sich in derartigen Handlun-
gen schon im frohen Alter betédtigen und vom Erzieher be-
urteilen lafit, so wird die grofie Bedeutung ersichtlich, die der
Werkunterricht als Ubungsfeld der heranreifenden Persanlich-
keit darstellt, Sicherlich sind Basteln und Werken auch deshalb
bei unseren Jugendlichen so beliebt, beliebter als der Kunst-
unterricht, den sie allerdings oft als héherwertig empfinden.

Doch nicht allein die Lust der Selbstverwirklichung wird im
technischen Handeln genossen. Aus frihen, noch immer héchst
wirksamen Seinsschichten stammend, dréingt sich in unser
gegenwartiges Leben auch das Bedirfnis nach Magie. Die
Modelleisenbahn, die von der Raketentechnik beeinflufite
Automobilform, der Zauberspiegel des Fernsehgerdts sind
Ausdruckstréger einer magischen Haltung.
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Gelingt es, den Schillern Aufgaben anzubieten, die ihren
Anspriichen nach Selbstverwirklichung und nach magisch emp-
fundener Betdtigung gerecht werden, so ist ihr Interesse ge-
weckt und wir dirfen Erziehungs- und Leistungserfolge erhof-
fen. Vielleicht sind die ,réiumlichen Verspannungsformen® da-
fir brauchbare Beispiele.

Man kann diese Werkgebilde auffassen als abstrakte Pla-
stiken, als Symbole der Technik, aber auch als Gleichnisformen
der Menschengestalt und ihrer Expansionstendenzen.

Wir brauchen uns nicht zu scheuen vor einem vermeintlich
.abstrakten Formalismus”. Alle grofien Erfindungen, wie z. B,
das Rad und das Rechteckhaus, der Flitzbogen und der Ge-
wolbebogen sind Abstraktionen hohen Grades. Auch sind die
hier gezeigten Roumformen in ihrer Dinglichkeit konkret ge-
nug, um vom Jugendlichen als ,wirklich” empfunden zu wer-
den.

Das fiir die Erscheinung Wesentliche sind bei unserer Auf-
gabe die Fadenverspannungen; deshalb tritt das die Féiden
tragende Skelett an Masse und Farbigkeit méglichst zuriick.
Wegen der Kosten und der leichten Bearbeitbarkeit ist Kant-
holz mit einem Querschnitt von 10x10 mm gewihlt worden.
Allerdings wére durchsichtiges Material vorzuziehen. Je nach
Aufstellungsort und Fadenfarbe wurde das Skelett einheitlich
hellgrav oder dunkelgrau angestrichen.

Die Skelettarme stehen in eindeutigen Abstands- und Lén-
genbeziehungen zueinoander, z. B. in gleichen Absténden oder
im einfach Vielfachen einer nicht zu kleinen Grundeinheit, also
ungeféhr in den Verhdltnissen bis 1 zu 6.

Die Faden sind in sehr heller Farbe gehalten, wie Weifd
oder Gelb, weil dann die zwischen den Féiden gehildeten
Raume leichter wahrnehmbar sind. Als Moterial eignet sich
Wolle. Sie weist in ihrer lockeren Dicke schon etwas Réum-
liches auf, ist elastisch spannbar und behauptet sich gegen-
iber dem notwendigerweise massiveren Skelett noch.

Fir die Gesamtform bieten sich aufrechtstehende oder han-
gende symmetrische oder einfache asymmetrische Gebilde an.
Von besonderem Reiz sind spiralsymmetrische Formgestalten,
Ein Effekt, der ouf ondere Weise nicht so leicht zu erreichen
ist, geht von den propellerartig verdrehten, verwundenen
Flachen aus. Sie entstchen, wenn eine Fadengruppe zwischen
einem senkrechten und einem woagerechten Arm ausgespannt
wird. Eigentlich mifite man die Plastiken auf einen sich drehen-
den Sockel stellen.

Derartige Gebilde néhern sich den Plexiglasplastiken von
Naum Gabo und Antoine Pevsner. Die mehr statischen Sym-
metrieformen stehen den geometrisierenden Plastiken von
Richard Lippold nahe, die ohne Mittelmast zwischen zwei
iibereinanderliegenden Punkten ausgespannt sind.

Der besondere Vorzug fiir die Erziehung zur Kunst, fiir die
Kultur des Sehens liegt bei diesen Aufgaben darin, dafd hier
Raum vom Gestaltenden erlebt werden kann als dynomischer
Beziehungszusammenhang. Eindeutige und dennoch offene
Raumgrenzen des tragenden Skeletts werden durch die Faden-
facherungen klar zu Spannungstrédgern. Die FadenverlGufe
fordern die Dynomik der Wahrnehmung. Da sie sich zu Fla-
chen zusammenschliefien und dennoch nicht die Sicht auf die
hinter ihnen sich ausspannenden Flachen hindern, unterstiitzen
sie die Empfindung des Réiumlichen.

Die Schiller setzen sich bei diesen Arbeiten mit den Pro-
blemen der Plastik in der modernen Kunst auseinander, chne
dafl der Lehrer darauf hinzuweisen braucht. Sie haben klar
gegliederte Ordnungsgefiige aus eindeutigen Materialien und
elementaren Formen aufzubauen. Dieses Vorgehen steht dem
Konstruktivismus nohe. Es entstehen jedoch nicht véllig sinn-
leere Gebilde. Die an Antennen erinnernden Gestaltungen
sind dem Jugendlichen aus seinem Erleben einer technisierten
Umwelt nicht fremd, aber doch fremd genug, so dafl er sie als
abenteverlich empfinden kann.
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J. A. Soika

ZUR KURZUNG DES KUNSTUNTERRICHTS IN DEN 11. KLASSEN

Der Bund Deutscher Kunsterzieher, Landesverband Berlin,
hat in seiner letzten Haupiversammlung einstimmig beschlos-
sen, die nachstehende Denkschrift in unserer Bundeszeit-
schrift ,Kunst und Jugend” zu veréffentlichen.

Denkschrift

des Bundes Deutscher Kunsterzieher zur geplanten Kirzung
des Kunstunterrichts im 11. Schuljahr der Berliner Gymnasien

Sehr geehrter Herr Senator!

Voll Sorge iber die kiinftige Entwicklung der musischen Er-
ziehung an den Berliner Gymnasien bitte ich im Namen des
Bundes Deutscher Kunsterzieher, die geplante Stundenredu-
zierung rickgdngig zu machen.

Begrindung:

Entgegen allen pddagogischen Reformabsichten nach dem
letzten Kriege ist die Kunsterziehung an den deutschen Gym-
nasien immer mehr zuriickgedrangt worden. Dadurch erfolgten
ein Strukturwandel und eine Schwerpunkiverlagerung im in-
neren Gefiige der Gymnasien, die bei den wenigen Stunden
der musischen Fécher eine verhdngnisvolle Rolle spielen miis-
sen. Die geplante Kiirzung im 11. Schuljahr der Berliner Gym-
nasien beweist, dafl die Erziehungs- und Bildungswerte der
musischen Fécher offensichtlich sehr gering eingeschétzt wer-
den.

Bundespréisident Heuss bezeichnet die musische Erziehung
als ,diewesentliche Stufe zur Menschenbildung®.

MNur unermiidliches, planméBiges Entfalten und Pflegen der
Sinne in der bildnerischen Erziehung, ein Durchdringen aller
anderen Unterrichtsfécher mit den Kréften des sinnlichen Be-
greifens der Welt kénnen unsere Jugendlichen zu ganzen Men-
schen erziehen. Ohne ausreichende musische Erziehung fehlt
der Schule ein wesentlicher Foktor der Menschenbildung. Da-
her missen die musischen Féicher in unseren Gymnasien bis
zum letzten Schultag wirksam bleiben.

Bekanntlich wird der Kunst- und Musikunterricht seit einiger
Zeit in den 13. Klassen nur noch wahlweise erteilt. Die Absicht,
die bildnerische Erziehung auf der Oberstufe unserer Gym-
nasien noch weiter zu beschrénken, ist symptomatisch fiir die
Gefahr, in der sich heute der Mensch als Ganzes befindet.
Durch die beabsichtigte Kirzung des Kunstunterrichts in der
11. Klasse entsteht die Gefahr einer Einengung des Gesichts-
kreises. Bei den musischen Féchern handelt es sich nicht in
erster Linie um die Vermittlung eines Stoffes, den man be-
grenzen kdnnte, sondern um die vielseitige und harmonische
Entfaltung der heranreifenden jungen Menschen.

Es gehdrt zu den Aufgaben der héheren Schule, dafir zu
sorgen, daB sich ihre Schiler nach allen Richtungen mit der
Kultur des eigenen Volkes und der anderer Vélker befassen.
Wo aber kann das mit besserem Erfolg geschehen als in den
letzten Klassen, nachdem die Pubertétsschwierigkeiten iber-
wunden sind? Nach psychologischen Erkenntnissen erschlief3t
sich erst dem reifenden Menschen das Versténdnis fur kinst-
lerische Form und Gehalt. Daher fordert der Bund Deutscher
Kunsterzieher seit vielen Jahren, dafl jeder Jugendliche bis
zum Schulabschlufl jede Woche mindestens 2 Stunden Kunst-
unterricht erhdlt.
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Die Aufgaben einer umfassenden Erziehung und einer har-
monischen Entfaltung der Gesamtpersénlichkeit werden ver-
kannt, wenn die musische Erziehung in der 11. Klasse be-
schrénkt wird. Selbst Arbeitsgemeinschaften kénnen kein Er-
satz fir den zweistindigen Klassenunterricht sein, do es uns
bildnerischen Erziehern um die musische Erziehung aller Schi-
ler geht; Arbeitsgemeinschaften werden neben dem Klassen-
unterricht seit Jahren fir notwendig erachtet und deshalb in
vielen Féllen von Lehrern und Schilern freiwillig durchgefthrt.

In der 11. Klasse unserer Gymnasien sind 2 Stunden Kunst-
unterricht das Mindestmafl. Wahlfreiheit zwischen Kunsterzie-
hung und Musik darf es nicht geben, da jedes dieser Facher
seinen eigenen Bildungswert hat, der den geistes- und natur-
wissenschaftlichen Féchern véllig ebenbirtig ist.

Wenn der allgemeinbildende Charakter der Berliner Gym-
nasien erhalten bleiben soll, darf eine Beschrdnkung der musi-
schen Erziehung nicht erfolgen.

Der Bund Deutscher Kunsterzieher bekennt sich zu einer
méglichst umfassenden Allgemeinbildung, weil er darin einen
wesentlichen Vorzug der Berliner Gymnasien sieht. Zur Spe-
zialisierung kommt der junge Mensch frih genug im Beruf
sowie auf der Fach- und Hochschule. Seit langerer Zeit wird
von den pddagogischen Akademien sowie den Kunst- und
Musikhochschulen in diesem Sinne iiber die mangelhafte mu-
sische Vorbildung der Abiturienten geklagt, die sich zum Stu-
dium melden.

Aus allen diesen Griinden bittet der Bund Deutscher Kunst-
erzieher, den Berliner Gymnasien eine ldngere Zeit ruhiger
Entwicklung zu gewdhren. Die letzten kunstpéddagogischen
Kongresse im In- und Auslande sowie die Musischen Wochen
der Berliner Schulen haben bewiesen, wie wertvoll die musi-
sche Erziehung gerade in der Oberstufe fir unsere Jugend ist.
Die geplante Kiirzung steht in einem krassen Gegensatz zu
dem idealistischen Einsatz aller kunstpddagogischen Kréfte.

Eine Reduzierung des Kunstunterrichts in der 11. Klasse ist
fachlich und pédagogisch nicht zu vertreten. Die bewdhrte und
organische Mindest-Zeiteinheit fir den Kunstunterricht ist
die Doppelstunde. Selbst bei der Doppelstunde mufl sich der
Kunstunterricht in der 11. Klasse auf das Wesentlichste be-
schréinken. Bei einer Reduzierung auf eine Stunde kann nur
noch sehr oberflachlich gearbeitet werden, das aber wider-
strebt dem Wesen aller Erziehung.

Aus den genannten Griinden richtet der Bund Deutscher
Kunsterzieher an Sie, sehr verehrter Herr Senator, die drin-
gende Bitte, der musischen Erziehung in der 11. Klasse den
notwendigen Raum zu belassen.

Der Bund Deutscher Kunsterzieher wire sehr dankbar, wenn
bei kiinftigen Verhandlungen und Festlegungen vorher auch
die Meinung und Stellungnahme der Fachverbénde eingeholt
werden kénnten.

Als Anlagen erlaube ich mir, lhnen 3 Exemplare einer Publi-
kation des BDK ,Eine Reise in das Land der deutschen Kunst-
erziehung” zu Uberreichen.

Mit vorziglicher Hochachtung
Dr. Soika



Heinrich Greiss :
Bildnerische Themen aus der Ersten Lehrerprifung 1959

Die in 357 und 3/58 begonnenen Berichte mégen im folgenden ihre
Fortsetzung finden.

Die in diesem Jahre on der Padogogischen Hochschule Kiel geschrie-
benen 10 Prifungsarbeiten mit Themen ous der bildnerischen Erziehung
behandeln wieder die drei Gebiete A. Praktische Kunst- und Werkerziehung,
B. Heimatforschung und C. Kunstbetrachtung.

Gruppe A.

1. .Wie Kunsterziehung Unterricht und Schulhaus be-
lebend durchdringen kann." Der Studierende hatte im Landschul-
praktikum dos Glick, in eine Dorfschule zu geroten, deren Lehrer die viel-
fachen Durchdringungsméglichkeiten der bildnerischen Erziehung im Rahmen
des gesamten Schullebens erkannt und verwirklicht hat. Dies echte Erlebnis
war fir den Studenten der AnstoB zu dem EntschluB, seine Prifungsorbeit
iber obiges Thema zu schreiben. Im Unterricht seines Mentors waren figlr-
liche Schnitzereien, schéne Mappen fir Johresarbeiten, ein Bouernhous-
modell, Reliefs fir den Erdkundeunterricht, Stoffdrucke fir Wandbehange,
Bildkarten und Musikinstrumente entstanden, Das Schulgebdude selbst wurde
von den Kindern im Innern durch Holzschnitzereien und ein Wandmosaik
und cullen durch in Ziegelton gebrannte Reliefs geschmickt. Jo, bis ins
Dorf hinaus erstreckte sich die bildnerische Tatigkeit der Kinder in Gesta't
geschnitzter Wegweiser, Die mit vielen Folos belegte Arbeit behandelt nur,
was in dieser einen Schule erlebt worden war, h&tte ober durch Beispiele
ous den in K. u. ). verdffentlichten Aufsditzen Ober die Ausgestaltung von
Schulgebéuden durch Schiler und Lehrer erweitert werden kénnen.

2. .Das Vorhoben Kasperltheoter, seine Durchfiih-
rung und Auswertung.” Auch diese Arbeit erwuchs aus der Tatigkeit
im Landschulproktikum, Diesmol woren es die durch einen wondernden Pup-
penspieler angeregten Kinder, die den Studenten bestirmten, mit ihnen
ein eigenes Kasperltheater zu bouen. Dos Vorhaben, anfangs nur in be-
scheidenem Rahmen geplant, wuchs sich durch die Begeisterung der Kinder
zu einer zinftigen BGhne mit reichem Figurenpersonal ous, so daff am Ende
des Proktikums schon flott gespielt werden konnte. Zahlreiche farbige
Folos sowie Entwurfzeichnungen begleiten den mit Begeisterung geschrie-
benen Text,

3. .Dos Popier im Bosteln und Werken der Volks-
schule.” Aufgabe dieser Arbeit war, olles zusommenzustellen, was zur
Geschichte und Herstellung des Popiers gehért, und zu zeigen, wie viel-
seitig dies Material gestaltbar und im Werkunterricht der Volksschule ver-
wendbar ist. Der durch Fotos ous den Werbeschriften der .Feldmihle®
belegte Abschnitt Gber Papierfabrikation gibt einen Einblick in die Kom-
pliziertheit heutiger Industrieverfohren. Der proktische Teil behandelt die
verschiedensten bildnerischen Moglichkeiten des Papiers im Rohmen des
Vaolksschulunterrichts. Beide Teile sind durch je eine Beispielsommlung er-
ghnzt: Zum ersten Teil gehdrt eine Musterkartei von 400 Papiersorten. Sie
sind in folgende Gruppen gegliedert: |, Druckpopiere, 1. Schreibpapiere,
Ill. Bezugspapiere, IV. Spiegelpapiere, V. Buntpapiere, VI. Hillpopiere,
VII. Industriepopiere, VIIl. Kartons, 1X. Poppen. Jede Musterkarte tragt auf
der Vorderseite die nur on einem Rand oufgeklebte Popierprobe, so dofi
man sie zwischen den Fingern prifen kann, und auf der Rickseite die
Sortenbezeichnung ihr Gewicht und sonstige Angoben. Anhand von Ori-
ginalproben, bei denen ouch echies Pergament und hondgeschépftes Bitten
vertreten sind, wird die Entwicklung des Papiers vom Zellstoff bis zum
Fertigmoterial gezeigt. Eine Tabelle gibt eine Klassifikation aller Popier-
arten nach Festigkeit, Gewicht und Bogengréfie. - Dient diese Probensamm-
lung einer Materialkunde, so zeigt eine der Methodik dienende Beispiel-
sommlung von Werkorbeiten ous Popier, wos olles ven Velksschulkindern
hergestellt werden konn durch Falten, Flechten, Schlitzen, Rollen, Krduseln
und Kleben. Die durch eigene Lehrversuche in einer Schulwerkstolt an
Kindern gewonnenen Erfohrungen wurden durch eigene Arbeiten ergdnzt.
Hier sei auf zwei Biacher hingewiesen: Heinz Schwieger .Papierfibel”, Stahl-
berg-Verlag 1952, mit 31 Proben und: Armin Renker ,Das Buch vom Papier”,
Inselverlag 1950, mit vielen Proben.

4. .Der Scherenschnitt in der VYolksschule.” Der erste Teil
berichtet Uber die historische Entwicklung des Scherenschnittes von den ost-
asiatischen Schattenspielen bis zur Gegenwart. |m praktischen Teil wird die
Methodik des Scherenschnittes anhend von Beispielen und Gegenbeispielen
entwickelt und eine Reihe won Anwendungsméglichkeiten in der Schule ge-
zeigt, 42 Bildbeispiele belegen den Text, Bei dieser Gelegenheit sei ouf
zwei Bicher hingewiesen, die leider noch nicht wieder erschienen sind:
Martin Knopp .Deutsche Schatten- und Scherenbilder aus 3 Jahrhunderten®
und Franz Ermer ,.Der Scherenschnitt und seine Anwendung”; beide miBten
freilich Oberorbeitet werden, dogegen wurde in unseren Literaturbespre-
chungen schon auf dos kirzlich erschienene schéne Bildwerk hingewiesen:
-Emil Lohse: Scherenschnitte”, Verlag Seemann, Leipzig.

5. .Das Reummodell als Arbeitsmittel fir eine Wohn-
kunde in der Volksschule Der Autor ist ein gelernter Maler-
geselle, der seine Begablenpriiffung bei uns machte und nun seine prak-
tischen Erfahrungen zum Baou eines verwondelboren Wohnungsmeodells aus-
gewertef hat. Durch Lehrproben hat er Erfohrungen in der Behandlung
wohnkundlicher Themen mit Schulkindern gesommelt, die in dieser Arbeit
zusammengefafit werden.

Gruppe B.

6. Eine Bildkarte der Bavdenkmdéler des Kreises Pl&n”
(mit einer forbigen Bildkorte, 1 m : 1 m, und einer Bildmappe), Die Bild-
karte selbst wurde auf olivgrinem Grund in sehr einheitlich obgestimmten
Farbkltingen mit Deckfarben gemalt. Sie zeigt die Kirchen und HerrenhGuser
des Kreises in rein fédchigen Rissen ohne Tiefenschrdgen. Der schriftliche
Teil beschreibt 1. die einzelnen Architekturen, berichtet 2. genau iber die
Entstehung der Bildkarte und bringt die zeichnerischen Maturstudien und
Architekturskizzen dozu. Drittens wird eine Geschichte der Bildkorte in Ver-
gangenheit und Gegenwart mit vielen Beispielen entwickelt und 4. endlich
gezeigt, wie sich die rdumliche Darstellung des Kindes bis zur Bildkarten-
gestaltung entwickelt. Literatur dozu: |. G. Leith&user .Mappoe Mundi®,
Safari Verlog, Berlin 1958,

7. .Meue katholische Kirchen in und uvm Kiel." Saubere
Architekturbeschreibungen, begleitet von eigenhéndig angefertiglen guten
Fotos und Zeichnungen geben eine klare Ubersicht Ober die neuen katho-
lischen Kirchen im Kieler Raum. Daran schliefit sich eine Untersuchung der
geistigen Hintergrinde, aus denen diese Formenwelt erwéichst, und eine
Herousstellung der Charakteristika moderner Kirchenorchitektur. Die sicht-
baren Unterschiede zum protestantischen Kirchenbou liegen vielfach in der
andersartigen Gottesdienstauffossung begriindet; so wiren z. B. Kirchen
ohne Kanzel bei Protestanten wohl kaum denkbor.

Gruppe C.

8. .Die Kunstdenkmdler Kiels und ihre Behandlung im
Unterricht der Volksschule” Kiel war nie reich an Kunstdenk-
mdlern, und der letzte Krieg hat davon noch einiges zerstért. Durch diese
Arbeit soll in Bild und Wort alles zusommengetragen werden, waos an Denk-
mélern, Plastiken, profanen und kirchlichen Bildwerken nachzuweisen ist. Es
zeigte sich, doB die Anzahl der Objekte gréfier ist, als allgemein bekannt
sein dirfte, zumal sich in der Nikolaikirche wertvolle alte und moderne
Kunstwerke befinden. Auch sind noch Borlachs .Geistkdmpfer® eine Reihe
schdner Frei- und Bauplostiken von einheimischen Kinstlern geschaffen und
aufgestellt worden. Wenn Kunstbetrachtung vornehmlich an Originalen und
nur behelfsweise an Reproduktionen getrieben werden soll, wird der Kunst-
erzieher jeder Stadt solche vorhondenen &ffentlichen Kunstdenkmdler in
erster Linie heranziehen. Wie dies anhand der Kieler Objekte geschehen
kann, behandelt der methodische Teil der Arbeit.

9 .Das Bildmotivdes Hohnes in Jugendschaffen, Volks-
kunst und Kunst.” Der erste Teil untersucht Hahnzeichnungen von Kin-
dern aller neun Volksschulklossen, Alle Stufen der Form- und Forbentwick-
lung werden nachgewiesen. (Im 1. Schuljahr hoben noch 37 Prozent oller
Héhne vier Beinel) Im 2. Teil wird das Hahnmetiv durch die Epochen der
Kunst und Volkskunst verfolgt. Dabei geht es von der griechischen Vasen-
malerei [Hahnenkémpfe) Gber die religidsen Symbole der frihchristiichen
Zeit (Wachsomkeit, Ruf zur BuBe, Reve des Petrus) zur Buchmaolerei und zu
den Turmhéihnen, Erst seit der Renaissonce erscheint der Hohn als reine
Tierdorstellung oder als heroldische Figur; es folgen im Barock die pom-
pésen niederlGndischen Gefligelbilder und im 18. Johrhundert die vielen
Fibel-Héhne. Im 19. Johrhundert finden wir den Hahn in zahlreichen Mdr-
chen- und Fabelillustrationen, Auch Menzel liefert einen frihimpressionisti-
schen Beitrag im .Kinderalbum®, Liebermann und der Minchener Impres-
sionismus bringen Héhne im Freilicht. In der Moderne endlich wimmelt es
von Hihnen bei Picasso, Chagall, lurget, Dix, Walch, Motaré und Marcks.
Hier wird der Haohn wieder Symbolgestalt. An oufierevropdischen Beispiclen
ist die Kunst Ostosiens sowohl in chinesischen, jopanischen wie indischen
Miniaturen besonders reich on Hdhnen [Pinselzeichnungen, Deckfarben-
malerei, Holzschnitte). In der Volkskunst kemmt der Hahn kaum als Mébel-
bemalung, wohl ober als textile Schmuckform oder auf Westerwdlder Stein-
zeug vor. Durch die vergleichende Befrachtung von Kinderzeichnungen und
Kunstwerken gleichen Themos konn die Verwandtschoft, ober auch der grofie
Unterschied zwischen ihnen herausgestellt werden. Fir die Lehreraushildung
ist ein pidagogischer Bezug erwinscht, da rein kunstgeschichtliche Arheiten
zu sehr der Gefahr unselbsténdiger Literaturibernohmen unterliegen.

10. .Sonne, Mond und Sterne in ihrer bildnerischen
Darstellung durch Kinder, Primitive und Kinstler.” Auch
hier wird die Entwicklung bestimmter Formmotive durch alle Stufen der
Gestaltung verfolgt und ein Vergleich mit Kinderzeichnungen wversucht, Es
ist jedenfalls ein weiter Weg von den frihgeschichtlichen Sonnenzeichen bis
zu den flammenden und quirlenden Sonnen van Goghs. Auch hat sich er-
geben, dofi vom Mond weniger Beispiele vorliegen als von Sonne und Stern.

Durch solche und éhnliche Arbeiten dirfte die bildnerische Erziehung
ihre Gleichberechtigung als geistig und pédagogisch ebenbiirtiges Fach
neben den wissenschaftlichen Prifungsidchern unter Beweis stellen, trotzdem
sie bei uns noch immer nicht als echtes Wahlfach anerkannt wird.

Das ndchste Heft: Die Homburger Kollegen haben ihr als Nr. 5
(September) angezeigt gewesenes Landesheft vertagt. Nr.5 bietet also, nach-
dem schon onderweit Beitrdge gegeben sind, noch einigen Raum: bis spd-
testens Ende Julil P.
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Gustaf Britsch - Gedenken zum 80. Geburtstag

Seitdem der am 11. August 1879 geborene schwébische Lehrersohn das
Architekturstudium verliefi, um in freiem Forschen und Lehren der Frage
nachzugehen Was ist Kunst?, und nach 15 Jahren gemeinsamer Wege mit
einem Kreis von Schilern, zu denen auchKunsterzieher aller Schularten
gehorten, in jgher Krankheit dahinging, ist die Kunst .unseres Johrhunderts”
einen Weg gegangen, der die 500 europdischen ,Renaissance”-Jahre von
einem Bogen berspannt erscheinen 188t, dem nun ein never folgt.

Wolfflin, der in seinen immer noch wesentlichen .Kunstgeschichtlichen
Grundbegriffen” (1915 die nichtumkehrbare Folge vom linear-plostischen
Stil des 16, zum malerisch-bewegten 17. Johrhundert erhellte, ober die
vorangehenden ,Primitiven” als undiskutabel fortliefi, hat noch erlebt, wie
unsere Zeit gerode zur Vor-Renoissaonce zurlckgriff. Er hat Britsch am
Sterbebette danken kénnen fir seine kurze Lebensorbeit, worin die Frih-
lagen eine Deuvtung fanden, wie sie seinerzeit nur einem AuBenseiter der
Kunsthistorie und Kunstwissenschaft mglich war. Denn die vielen Diszipli-
nen, die jeweils auch der Kunst nachforschen: Vorgeschichte, Vélkerkunde,
Volkskunde, Archiologie, mittelalterliche und neve Geschichte des Bauens,
der Plastik und Maolerei, des Ornaomentes, des Kunsthandwerks, der Schrift,
des Kostims, Theaoters, des Wohnens vsw, und die Mittel der Datierung,
Topographie, lkonographie, Anthropologie, Soziolegie, Psychologie, Philo-
sophie und Asthetik usw., mit einem Kunstschrifttum, das viele Regale ein-
nimmt und weiter fillt, trugen zu einer Denkmélerkunde bei, die bald alle
21 Kulturen des Erdballs umfafit haben wird. Die Frage jedoch, die sich
Britsch stellte: Mach einer Kunstgeschehenskunde-chne-Mamen, ohne all den
philologischen Scharfsinnsopporat, fulend ouf dem Befund des .kinst-
lerischen Totbestandes” allein, seiner Loge des .bildnerischen Denkens®,
seiner immanenten Geistigkeit der anschoulichen Ordnung, seiner Wirkkroft
als einer ollgemeinen Bekundung des menschlichen Geistes, findet der Su-
chende in oll den erwdhnten Buchregalreihen &Guflerst selten wnd sparsam
und verhillt beantwortet. Sie weichen der Suche nach dem waltenden Logos
in der ars una meistens ous, und we sie seine Spur aufnehmen, fihrt sie
nicht zu dem Anfong, mit dem es jeder Erzieher zu tun hot, der Kindheit
vnd naive Jugend betreut, zum Erlebnis der Erfahrung, dafi wohrlich die
Fahigkeit zur Kunst mit jeder Jugend neu geboren wird.

Die zinftige Kunstwissenschoft hat nicht vermocht, dieses Yorfeld in seinen
eigenen, noch unspezialisierten Arten und Gattungen der Bildnerei, seinen
Graden und Qualitéten, vor allem ober seiner Entfaltung einsichtig zu
maochen.

Zwor hot um 1900 Aleis Riegl den Ansatz zu einer ollgemeinen Formen-
grammatik konzipiert, zwar hat der ,Almaonach des Blauen Reiter” 1912
grofizigig die Kunst der MNaturvélker, Volkskunst, Kinderzeichnung wusw.
neben die neu oufbrechenden Kinste gestellt, aber erst die nachgelassene
.Theorie der bildenden Kunst”, die Britschs langighriger Gefdhrte Dr. Egon
Kornmann 1924 verdffentlichte, reifit mit einem Male mehrere Schleier auf,
die dos bisherige Suchen der Kenner wie der Kinstler mehr verhillten als
faftbar machten.

Riegl und Wa&lfflin erlitten dos Schicksal, zu den formalistischen Thee-
retikern gestellt zv werden. Der Minchner Ordinarius Prof, Dr. Sedimayr
lieff in seinem jingsten rde-Taschenbuch ,Kunst und Wahrheit® Riegl zwar
Gerechtigkeit widerfohren:; Als Sucher nach dem Eigentlichen der Formpra-
gung. Britsch, der nicht nur suchte, sondern fand, ward nicht einmel beim
Schrifttum erwdhnt. Riegl starb 1905, Man kann annehmen, dofi in 20 Jahren
Kunsthistoriker vielleicht Britschs Werk nicht nur obenhin lesen und sofort
wegtun, weil Erkenntnistheorie nicht mehr gefrogt ist, sondern anschaulich
nachvollziehen, was ohne den Rahmen der seinerzeitigen Formulierung an
evidenten Aufschlissen darin steckt.

Inzwischen hat sich ja ereignet, daff von diesem Niveou geschliffener
Fragestellung dennoch eine Bricke zur Schule geschlaogen wurde, und zwar

hinab bis zu den Grundschulklassen und ganz vernehmlich zur Volksbhildung
iberhoupt, eine Briicke, die kein einziger der sonst forschenden Kipfe zu
schlogen vermochte. Auch kein Psychologe, so dankbar jeder Erzieher fir
die vielen jugendkundlichen Erhellungen bleiben wird, die von da kamen
und kommen.

Hinter unserer Disziplin stehen manche unverlierbore Mamen. Wenn
man aber die Sache der Kunst auf ihrem eigenen Wege sucht, ist sie auch
heute noch jenseits von Geschichte, Psychologie und Asthetik wesentlich
durch Gustaf Britsch vertreten, Nichts ist widerlegt noch Gberholt, und nie-
mond wird heute mehr abweisen, man kénne Kunst .theoretisch” fossen
[obwoh] theorioc Wesensschou ist], da sie nur ouf Gefihl, Empfindung,
Dberschwang beruhe.

Ein Blick auf Grundlegungen der .Meuen Akademie” zeigt, dafl viele
fihrende Geister - Kandinsky, Klee, Mondrian usw, - nicht nur schufen,
sondern auch bedochten, folgerten, Theoreme und Gestaltungslehren hinter-
lieBen, wie denn die Umbruchs-Jahrzehnte in hohem MaoBe kritisch, analy-
sierend, formulierend vorgingen.

Man kann an die ars nova der Renoissance denken, an ihre damaligen
Lehrstihle fiir Probleme des MaBes, der Anatomie, der Perspektive usw.
Und man soll es tun. Denn Britschs Erhellungen hoben u. o. cbgerdumt, was
schon damals Gberspitzt, verkopft und an Irrtimern weiterwirkend war bis
in die Zeichenlehrpléne der Jahrhundertwende. Wenn weilgehend aus den
Schulen entschwond, was aollein die .Perspektive® an Scherben hinterlief
bis hinunter zur Volksschule, ist dos nicht zum geringsten ein Verdienst der
.Theorie” und ihrer pddogogischen Folgerungen.

Heute, do zu Toge liegt, wos neue Gestaltungslehren an den Kunsthoch-
schulen und Werkkunstschulen produktiv zeitigen, aber mit ausgewdhlten
Talenten im Studienalter, gilt es bereits die Verwahrung davor, daBl Ghnlich
der renaissancistischen Formenlehre, die schon Kindern ouferlegt wurde, das
notirliche Jugendschaoffen erdrickt wird durch kunstliche .Gestaltungsibun-
gen”.

Die Urteile Gber Britsch hoben sich recht obgekléart. Billig obgeleitete
Methédchen, Stufen-Génge, Leitfddelung nach dem Muster von methodolo-
gischen Beispielen, blofle FleiB-Perfektion - das alles kann man Britsch nicht
zur Last legen (es folgt jedem ,didaktischen Wegweiser”).

Dafl die Theorie nicht alles bringe, kann man nicht ols Mangel ankreiden,
do ihre Fragestellung selber klare Grenzen setzt. Kein Kunsterzieher, der
die .strenge Liebe zur Sache” ebenso ernst nimmt wie die .strenge Liebe
zum Schiler” {die zum Wert helfende!), kommt seit 1926 mehr an der Aus-
einandersetzung mit Britsch vorbei (er sollte auch die ergnzenden Schriften
und die 29 Jahrgéinge der .Mitteilungen® aus Starnberg kennen). Die leben-
dige Gestaltung des Unterrichts bleibt nach wie ver seine Sache, auch die
kritische Wertung dessen, was es mit der .Meuen Akademie® ouf sich hat
und was dovon oufbouend in die Schule geh&ren kénnte, was aber nicht.

Dafl jemand spontan Britsch ,ablehnt” ohne je die Seiten wirklich sine
ira et studio oufgenommen zu hoben, ist leider héufig geworden. Man
méchte nur fragen, ob ingleichen Mdrchen, Sagen, Volksdichtung, Kinder-
lieder und alles kern- und herzhaft fofiliche Denken und Sprechen erledigt
und abgetan seien, weil es inzwischen Trakl, Benn, Rilke Kafka usw. gébe,
abgetan eben ouch die pddagogischen Folgerungen aus dem reichen Schatz
des volkstdmlichen Lehrgutes und der jugendlich angemessenen Sprachbil-
dung und -Obung#!

Was Britsch, lebte er noch, auf dem eingeschlogenen Wege noch erbracht
hétte, |66t sich nicht sogen. Dofi er mit seinem Augen-Offnen nicht nur einen
deutschen Sonderbeitrag geleistet hat, der ihn jeder Abwertung entheben
sollte, weil hier nur Dank am Plotze sein kann, sei Kern dieser Erinnerung.

Parnitzke

Betrifft Handbuch der Kunst- und Werkerzichung Band 11l und IV

Herausgeber und Verlag des Handbuches der Kunst- und
Werkerziehung geben folgendes zur Kenntnis:

Entgegen den urspringlichen Plénen und Ankindigungen werden die
Inhalte der noch ausstehenden Béande 11l und IV einer Anderung unterzogen.
Die Absicht, Band Ill dem Zeichnen und Band IV dem Malen zu widmen,
liefd sich nicht durchfihren. Es wiire sonst zu Wiederholungen in bezug auf
die pédogogisch-psychologischen Grundlagen gekommen, die fir beide
Bereiche gleichartig sind; dos gleiche gilt fir die allgemein-erzieherischen
Zielsetzungen, Der neue Plan sieht nun folgende Stoffverteilung vor:

Band Ill: Malen und Zeichnen vom dritten bis finfzehn-
ten Lebensjahr,

Arbeitsideen und WertmaBstébe in allen Entwicklungsabschnitten | Glie-
derung noch Lebensoltern vom Kindergarten bis zur mittleren Reife / Ana-
lysen der bildnerischen Erziehungsvorgdnge ouf den seelisch-geistigen Fel-
dern anhand von Bildbeispielen / Motiviabellen /| Gebundenes Zeichnen mit
Anwendungsmdglichkeiten / Schreiberziehung fir Schulonfénger und Fort-
geschrittene |/ Schriftgestaltung / Begegnung mit dem Kunstwerk auf den
verschiedenen Stufen / Didoktisches ABC (ausgewdhite Kapitel zur Vertie-
fung der Unterrichtsgestaliung).

Band IV: Malen und Zeichnen an Gymnasien und wei-
terfihrenden Oberschulen. - 16—20. Lebensjahr.

Arbeitsideen und Wertmofistabe fir Pubertdt und Adoleszenz /| Umfas-
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sende Bildbeispiele mit didaktischer Analyse fir die wichtigsten bild-
nerischen und kompositionellen Mittel beim Maolen und Zeichnen [ Motiv-
tobellen / Manueller Bilddruck fir allgemein-bildende Schulen /| Gebundenes
|perspektivisches) Zeichnen mit Anwendungsgebieten / Schriftgestaltung und
Einfihrung in die Typographie / Gestaltung und QOrganisation einer Schul-
zeitung / Angewandtes und werkhaftes Malen / Begegnung mit dem Kunst-
werk | Didaktisches ABC (ousgewdhlte Kopitel zur Vertiefung der Unter-
richtsgestaltung).

Bekanntlich gehen bei der proktischen Arbeit in der Schule Malen und
Zeichnen gemdB der Unterrichtsentwicklung ineinander iber. Der Wechsel
zwischen beiden Arbeitsbereichen ist einzig pddegogischen Gesichtspunkten
unterworfen, Eine getrennte Behondlung wirde die allgemein-erzieherischen
Zielsetzungen oufler acht lassen.

Die neve Gliederung bringt dazu den Verteil, dafi nun fir die Volks-
und mittleren Schulen ein ihren Belangen besonders
gerecht werdendes Werk vorliegen wird ols Band Ill, wéhrend
Band IV den Zielen der weiterfihrenden Schulen dienen wird.

Die Planung fir Band 111/2 (Photo- und Filmerziehung) bleibt unver-
dndert.

Ober die ous pddogogisch-didoktischen Grinden erfolgte Umstellung
sei auf meinen Beitreg: .Arbeitsideen und Werimafisidbe einer zeitgemdBen
Kunstdidoktik® in diesem Heft hingewiesen. Trimper



ZusammenschluB in Osterreich

Unter dem Ehrenschutz des dsterreichischen Bundesministers fir Unter-
richi, Dr. Heinrich Drimmel, hat sich im Mai 1959 der .Verein musischer
Erzieher Usterreichs® konstituiert,

Ziel des Vereins ist die Zusommenfessung aller Lehrer auf dem Gebiete
der musischen Erziehung in der Schule und in der Velksbildung zum Wohle
unserer Jugend. Besonderes Anliegen wird der enge Kontokt zwischen dem
Verein und dem zustdndigen Ministerium sein, wobei sich der Verein
jederzeit fir die Standesfrogen der musischen Erzieher ouf allen Gebieten
tatkréiftig einsetzen wird. Als Dochorganisation nimmt der Verein Verbin-
dung mit allen in- und ausléndischen Fachverbénden ouf und beabsichtigt,
Ausstellungen, Seminare und internotionale Kongresse zu veranstalten.

Der Verein hat seinen Sitz in Wien |, Schillerplatz 326 [Akademie].

Als Prasident des Vereins wurde Sektionschef Stur gewdhlt.

Der Vereinsleitung gehdren folgende Mitglieder an:

Hofrat Prof, Dr. Rudolf Dechant
Dir. Hons Franc BR. Prof, Dr. Karl Lugmayer
Dr. Wilhelm Mrozek
a. o. Akad, Prof. Gerda Matejka-Felden
OStR Dr. Heinrich Neumayer
Fad‘lin;pehfor Prof. Roman Petsche
Fochinspektor Dr. Leo Rinderer
Fachinspektor Prof. Alois Schmiedbauer
MR. Heinrich Toubner
MR. Dr. Alfred Weikert

Heinrich Greiss:

Photo ader Foto

Im vorigen Heft erkléarte sich .Die Gestolt® gegen die utilitaristische
Einebnung der Sprachlondschaft’ — man schreibe jo ouch physisch nicht
mit f. Manche ,Kunst und Jugend'-Autoren werden mir nochgesehen haben,
dafl dort durchgehend Foto im Druck erschien, Es mog jedech auch begrin-
det werden, d. h. in Frage gestellt, ob dies zur Ver8dung der Schriftsprache
beitragen kénne. Die Mehrschichtigkeit der Wortpragungen bringt es mit
sich, dof immer mal wieder Florettgénge vorkommen, bei denen die Klin-
gen oufblitzen: einmal von seiten der Herkunftsbeziehung, ein andermal fir
die Sochgenavigkeit, drittens in Richtung des anrufenden Klonges, viertens
fur oder gegen dos heutige Lebensgefihl und seine Tendenzen, letztlich in
Richtung einer geregelten Obereinkunft. Sehen wir einmal sommerlich heite-
ren Gemites zu; Punkte zdhlen ist nicht dos Ziel.

Frankreich, schwer zu Bildungsopfern bereit, schrieb léngst fantaisie und
fantéme, wihrend wir zdgern, das ,Erscheinende’ oufzugeben (phan, phaino
zeige, bringe ans Licht) und die deutsche Phantasie fir weicher hal-
ten (2, Heute dréngt Frankreich zur Regel, sdmtliche ph's ouf das eine
Zeichen — f — zu bringen, dos ohnedies gesprochen wird, was die Schweiz
seit kurzem proktiziert (jowohl: bereits fysisch, Fysik und Filosofie), die es
jo mit drei Sprachen zu tun hat, von denen dos ltalienische nur und immer
f schreibt. Worum nicht? Die Griechen schrieben ihr Phi als ein klores
Zeichen, das durch ph verbreitert und verumsténdlicht wurde. Sollten wir
nicht auch winschen, die Jugend lernte Fysis schreiben, damit ousgeschlos-
sen bliebe, dafi Physis und Psyche, Physiologie und Psychologie als ,Ganz-
worte’ irritieren, wéhrend dort f und hier ps Leib und Seele, Materie und
Geist eindeutig auseinanderhielten — wie im originalgriechischen Staben-
bild?! Ich lernte noch den Thau des Himmels vom Touwerk scheiden und
vieles sonst. Niemand splrt heute mehr ein Einebnen’ — es sei denn, er
wolle unendliche Schreibwandlungen riickgdngig machen, denen seit lan-
gem unsre Zunge nicht mehr entspricht.

Das zum pha-Stamm gehérende Licht — phos, photos — rief zwar die
Eindeutschung Lichtbild auf den Plan; sie blieb zu sechén und in Lichtspiel-
haws zu poetisch, um volle Sachprégnanz zu erlangen — und Weltver-
sténdigung! Auch fehlt die aktiv-verbale Hinwendung (ich fotografiere).
Waos gleichzeitig Graphik ongeht, so bleibe erinnert: grapho, grobe ein,
schreibe, zeichne héngt keineswegs am ph (es weist eher zu grapo, grobo).
Hier will ich’'s jedoch nicht mit dem Duden anlegen, der zwar Fota, Telegraf,
Telefon usw. ,iblich’ werden 18Bt, aber Grofik noch der ndchsten Auflage
Oberldaft (vielleicht, bis der Brauch mehr als 12 Lénder erfaflt hat]. Man
weifl auch hier, Griffelkunst’, on sich schén, hat nur interne Bedeutung;
macht ober nicht schon das grofische f die Sache aktiv-griffiger?

Géhbe es in Photogrophie keine Bildungsgeschichte und wéren zwei neue
Sachwdrter zu erfinden gewesen (solchen Vorgong gob es mehrfach), stdnde
ich nicht an, Foto wie Grafik fir preiswirdig zu erkldren des oufrufenden
Worthildes wegen. Hier spricht unser Lebensgefihl fior Prdgungen, die
wahrlich nicht einebnen, Das schlicht Mitzliche in utilis ist nichts Geringes;
die Schreibschrift ist ein Werkzeug der Augenfihrung. Im Saotz ragt ,ich
fotografiere’ aktiv heraus, wéhrend ,ich photogrophiere’ in der Schreib-
landschoft recht umsténdlich herumsteht. Ein vorzigliches Hérspiel, aus dem
Franzésischen Gberiragen, galt einer ,Rechenstunde’, Fir den Jungen vor
einer eingekleideten Aufgobe — mit Radfahrer, Reiter, Lokomotive, Weg-
strecken und -zeiten — spielte sich olles persénlich ab, selbst die Zahlen-
kémpfe. Gibt es nicht immer Bei- und Unterténe beim Lesen? Ich machte
nur sogen, fir mich ist der Pholtograph der Mann unterm schwarzen Tuch,
der die Mattscheibe einstellt und dann einundzwonzig, zweivndzwonzig
usw. zdhlt. Verlangt der heutige Vorgang nicht prégnantere Wortzeichen?

Andre Lénder verfohren angesichts der Unméglichkeit, clle Rickbezie-
hungen, Bildungsverbindungen usw. sprechen zu lassen, bei weitem naiver
und entschlossener. Das Automobil, diesen griechisch-loteinischen Zwit-

ter, foBten wir zuerst beim Anfang {zum heutigen Waogen' gibl's jo zahl-
lose Spezialnemen), nur den Omnibus beim Ende. In Skandinavien griff
man in munterer Unlogik zur Endsilbe bil (auch in Verbindung mit Féhre
oder Route — Bus-Linien — bilfdrge und bilruter). Diese Sprachgefihls-
entscheidung maochte einen ,véllig nordischen Gegenstond’ darous, der
sogar versfahig wurde [wos uns nicht gelungen ist).

Sind jedoch nicht Foto und Film sowohl sach- und gebrauchsverwandt
als auch belebend glicklich im Stabreim, was dem Ballastwortbild Phote-
graphie versagl sein muble?

In der Sprache dréngt eines das andere. Zu jeder Zeit gaob’s auch Opfer.
Aber keineswegs siegt das Zweckdenken ollein; Worthilder erstellt ebenso
das Gefihl fir dos Angemessene und dies in mehreren Dimensionen. Dafd
unsere Rechtschreibereform dbermdfiig gehemmt wird, liegt am Gebirge
des téglich nev Geschriebenen und an der nicht abzusehenden Uneinigkeit
in der Konsequenz der n&tigen Opfer. |Die Schweiz und Osterreich sind
eher entschlossen zu eignen Schriften.)

Kénnen wir uns nicht freven Uber kréftig spriefende Wandlungen, denen
sich von Fall zu Fall kein ,Duden’ zu entziehen mrmng? Die Verddung und
Mechanisierung liegt viel mehr im emotionalen Bereich, wenn etwa Begriffe
wie Anliegen’ verzweckt und vernutzt werden (siehe Korns ,Sprache in der
verwalteten Welt® und _Aus dem Wiérterbuch des Unmenschen” von Stern-
berger, Slorz und Siskind). Geréte und Tatigkeiten zielen produktiv auf
dienliche Schriftsicht und umgreifen heute die ganze Welt, P.

Fote und Kunst

Im Machtrag zum worigen Foto-Heft mégen einige Worte wvon der
Mainzer Juni-Tagung folgen, an der Kunsthistoriker, Soziologen, Philo-
sophen, Kunsterzieher und Fotografen beteiligh waren.

Die Abwehr jeden Kunstanspruchs vertrat Prof. Lodendorf, Kéln:

.Die Fotogrofie ist ein Abfallprodukt der Kunst | lhre Probleme waren
jeweils von der Kunst schon gestellt / Sie ist der perfekieste, jedem Men-
schen erreichbore ,Roffoel ohne Arme’ | Fotogrofieren kann mon, ohne ge-
stalten zu kénnen: doher die Populoritdt, daher die Sintflut des Gleich-
gultigen in der Fotografie.”

Die ebenso scharfe Gegenthese bot Prof. Schmoll, Soarbricken:

.Das geistig-bildnerische Prinzip gewinnt in der Fotografie immer mehr
Raum [ Sie ist die im Maossenzeitalter fast oristokratische M&glichkeil des
Schopferischen.”

Mun, wesentlich Neues zu aoll den Aspekten, die wir schon berdhrien,
konnte, wenn man der Fresse fq|gt_ nicht erbracht werden.

Die Totsache, doB es neben der mossenhaften Knipserei ohne Phanta-
sie Fotos gibt, die von einem Stil des Sehens, von geschulten, empfindlichen,
bildentdeckenden Augen zeugen, spricht fir die Fotogrofie ols fir ein ernst-
zunehmendes Ausdrucksmittel. Ob mon sie den klassischen und neuen
freien Kinsten zuordnet oder nicht, es geht viel weniger um eine neve Art
der Kunst, sondern um eine Weise der Lebensbewidltigung, die sich ein
Instrument geschoffen hot, dos die Maglichkeiten der Aussoge — ouch der
dsthetisch wertvollen — erweitern konnte.

Schade, doft von der presseerwdhnten Gruppe der beteiligt gewesenen
Kunsterzieher-Kollegen keiner sich oufgerafft hat zu einer Einsendung, die
den Vortragszyklus und die uns ongehenden Diskussionen ndher gekenn-
reichnet hétte, vor allem das, was dort vielleicht hinsichtlich der Schul-
erziehung und Arbeit on und mit der fotogrofierenden Jugend vorgebracht
wurde, Daos ist ein leider fast grundsétzliches Bedowern: Es gab und gibt
so monches bedeutsame Tngungslhem{:, sogor rein kunsterzieherischer Art,
von dem cllenfalls einmal ein Presse-Echo zu ,Kunst und Jugend’ dringt,
aber keine einzige Zeile von den beteiligten Fochkollegen, obwohl solche
Berichte noch wie vor erwinscht sein missen. P.

Schwarz-Weill gibt bunte Bilder

Unter dieser Uberschrift wies die FAZ in Nr. 141 ouf den USA-Physiker
Edwin H. Land hin. Er habe als erster nochgewiesen, doBl keineswegs jeder
Farbe eine bestimmte Wellenlénge entspreche, auf die dos Auge speziell
eingerichtet sei. Die Sache sei viel komplizierter, insofern ols nur immer
dos Zugleich von kirzeren oder l&ngeren Wellen farbbildend wirke, d. h.
JInformationen’ gebe, die dann ousldsen, was irrigerweise bislang einer
Skala des Spektrums vom &uBersten Rot bis duflerstem Violett zugeordnet
wurde. Es sei zitiert, was der viel zu kurze Bericht weiter onfihrt als eine
ollerdings — wenn der Verhalt nicht hinter bisherigen Forb-Foto-lei-
stungen zuriickstehen sollte — umwélzende Neuerung, die u. o. auch das
Problem des farbigen Fernsehens voranbringen wirde, dos bisher schei-
terte an den erforderlichen einfaochen Umsetzungsverfahren:

«Eine Oberraschende praktische Anwendung seiner Theorie — zugleich als
MNochweis fir ihre Richtigkeit — demonstrierte Dr. Land bereits vor einiger
Zeit auf folgende Weise: Er fotografierte zundchst mit einer Spezialkamera
eine Anzahl farbiger Objekte auf einem gewdhnlichen panchromatischen
Schwarz-Weifl-Film, und zwor einmaol mit einem Rotfilter und einmal mit
einem Grinfilter. Von diesen Aufnohmen stellte er dann Diopositive her,
die notirlich ebenfalls schwarz-weifl waren, wenn sie sich auch als Folge
der beim Fotografieren verwendeten Filter durch ihre T8nung unterschie-
den,

Die Diopositive wurden dann gleichzeitig auf eine Leinwand projiziert;
die Rot-Aufnahme mit einem Rotfilter und die Grin-Aufnahme ohne Filter.
Im Moment, in dem die beiden projizierten Bilder sich deckten, wurden sie
zur Oberraschung der Zuschaver farbig. Die Farben der fotogrofierten Ob-
jekte — Rot, Grau, Gelb, Orange, Grin, Blau, Schworz, Broun und Weill —
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woren deutlich zu
schwarz-weill waren.

Dos Forbensehen wor olso nicht den Farben der Diapositive zu wver-
danken, sondern — nach Ansicht Dr. lands — der Tatsache, doB die Foto-
grofien mir verschiedenen Filtern, das heifit im Bereich verschiedener Wel-
lenldngen, gemacht worden weren. Die eine Aufnohme war sozusagen
langwellig, die ondere kurzwellig, und ous der Kombination von beiden
ergab sich bei der Projektion der Reiz auf die Netzhaut, der zum Farben-
sehen Fihrte,

Dr, Edwin Land ist der Ansicht, doB wir an der Schwelle never Erkennt-
nisse Uber das Wesen der Farbe, das Forbensehen und ouch die Ursochen
der Farbenblindheit stehen und doff weitere Forschung noch viele Uber-
raschungen bringen wird.”

JKunst und Jugend'-Leser wissen, dafd ich seit langer Zeit gegen den Rick-
halt an der Spektral-Forbreihe in unserer bildnerischen Erziehung an-
kimpfe. Gewifi aus anderen Grinden — nédmlich kunstkundlichen —, weil
es z. B. im Kindheitsolter unsinnig ist (obwohl nach wie vor immer wieder
gehandhabt), die Farbenwelt noch der ,primdren’ Gruppe Rot-Gelb-Blau,
der ,sekunddren’ Orange-Grin-Violett und weiter noch Gemischen zu be-
stimmen, obwehl jeder Blick auf dus echte Verwenden und Zuordnen ,ganz-
heitlich’ erlebter und benutzter Tone (somt Schwarz, Weifi, Grou, Braun
usw. — im 4. Schuljohr umfofit die Gruppe im Regelfall an 18 grenzhoft
klare Téne| sogen sollte, wie hinderlich und irrig das lineare Spektral-
band — als Farbkreis zusammengerollt — als Erbe des renaissancistisch-
mentalen Auffossens Fir das kunstkundlich gegrindete, wahre Versténdnis
der  Farbigkeit” ist, d. h. fir die sinnlich-sittliche, notirlich-geistige Dispo-
sition und Aktion beim Farberleben und Malen.

erkennen, obwohl die projizierten Diopositive nur

Ich freue mich, bei dem grofien Biologen ous Basel — wie kurz auch und
aus anderen Grinden — das Mein zum Mofistab der physikalischen Strah-
lenfolge zu finden, dozu den Hinweis ouf den neven Beitrog dozu aus
Amerika. P.

Aus: Adolf Partmann Alles flieBt — Rickblick und Ausblick eines
Biologen® (s, Schriftftum).

JSeit 1924 wissen wir, dofi Insekten Ultraviolett sehen — also Licht,
Farbe, wo fir unser Auge Dunkel ist. Doch erst in den letzten Johrzehnten
ist das alles intensiver durchforscht worden. Wir wissen jetzt recht wiel
iber die Rotblindheit der Bienen und von der Relle des Ultravioletts im
Blumenleben,

Dieses Ultraviolett zwingt uns zu besonderem Umdenken im Roum des
Vertrouten, Waos broucht es fir Vorstellungsiilbungen, um sich die Méarzen-
glécklein unserer Frilhjohrswélter und die Mattenblimchen in zuriickhalten-
dem Blaugrin statt im strahlenden Weil vorzustellen — und im gleichen
Farbton ouch die Blitenpracht unserer weiflen ObstbGume! Meine ge-
liebten Machtkerzen, die lichten schwefelgelben, erscheinen den Bienen in
einer Farbe, welche die Forscher .Bienenpurpur® nennen. Nur die Bosis
der 4 Kronbléter ist fur dos Bienenouge gelb — ein gelber Wegweiser
zum Saft, den die Bienen in der Blite suchen. Bienenpurpurl Wir wissen
notirlich nicht, wos das fiir eine Forbe ist! Purpur schliefit fir unser Auge
den Farbenkreis als Mischung von Rot und Violett, die an den Enden des
physikalischen Forbenbandes stehen. Ahnlich schliefit fir Bienen eine unbe-
kannte Mischforbe Gelb und Blau zusommen.

Es ist jo eine der Eigenarten unseres Sehens, daBl die Farbenwelt eine
Einheit ist und nicht wie in der physikolischen Strahlenordnung ein
linearer Ausschnitt aus einer langen Reihe von Schwingungen, — —

... Gerade in diesem Frihjohr 1959 ist eine neue Theorie Ober dos
Farbensehen im Werden — in Amerika —, die vieles in Frage stellt, was
bisher als unantastbar galt.”

documenta 11

Nicht wenige Kollegen werden die erste grofie Schou dieses Namens vor
4 Jahren in Kossel in Erinnerung hoben: die noch langer Zeit erste inter-
nationale Obersicht Gber die Meve Kunst nach Cézanne mit dem Aufgebot
aller grofien Nomen und prégnanten Werke. Wer in diesem Sommer Kassel
om Wege hat, sollte die Forhelxung_- .Maolerei und Plastik sait
1945° wohrnehmen, die vam 11. Juli bis 11. Oktober zugdnglich ist. Zwei
Kilometer WaondfAdche mit 700 Bildern von 120 Malern sowie 250.plastische
Werke, dozu 300 Blatt Grofik und 80 Honddruck-Bicher sind versammelt.
Der historische Teil (Klee, Kondinsky, Mondrion, Broncusi usw.) ist auf
wenige Proben begrenzt,

Erich Parnitzika
SCHRIFTTUM UND BILDGUT

Georg MNetzbond ( Fritz Eschen: Kunstpddogogische Anregun-
gen, Bd, 2: 7. bis 10. Schuljohr und Berufsfindungsjohr / Musterschmidt-
Verlag Géottingen, Berlin, Fronkfurt 59 / 320 5. 22:21,5 cm, 347 Abb., dabei
4 in Farben, Lbd., 48— DM,

Bd. 3 der .Anregungen”: Konstruktives Gestalten fand 1955 seine Wirdi-
gung, Bd. 1: Die ersten sechs Schuljohre 1954,

Der nun vorliegende Mittelteil wahrt, was gekennzeichnet werden konnte
als Praxis mit Grofistadtklossen und robust zupackenden Beispielen in
einem soweit sympathischen Geradeherous. Metzband wverstand seit je,
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Klassen munter in Bewegung zu halten, und hat sich vor allem bei Haolb-
wiichsigen bewdhrt mit bestimmten Forderungen, fafilichen Teilzielen und
schwungvollen Abrundungen. Man weill, wie kribblig es mit 14- bis 16j&h-
rigen zugehen kann, die nach praklikoblen AnstdBen verlangen. Die 24 Ab-
schnitte bieten Bindel hondfester Themen nach Motiv, Technik, Lenkung,
Anknipfung und FortfGhrung, teils summarisch Oberschrieben (Vom Kritzel-
stil zum Zeichenstenogramm [/ WYom Fadenspiel zur Ornamentgestaltung |
Vem Modefimmel zur Modegestaltung), teils mit Kldrungen (Rhythmus,
Gleichgewicht, Proportion, Struktur, Fléchenstil usw.) und Erléuterungen zu
jeder Abbildung (hier héftte maon die Altersangaben stets gewinscht). Auch
beim Anhang (9. Schuljohr zur Berufsfindung, ein Bericht aus Ubergrofen
Klassen von 1950 unter irreguléren Verhdltnissen) geht es nur um Bildhaoftes
(Zeichnen, Malen, Drucken, Montieren, Wandbild, nur gestreift Schulspiel-
ausstattung), weil der Autor dos domals ,nebenher loufende Werken' als
nicht-geistige Grundlage betrachtet.

Ist seine ,Lehre’, die vieles anrdhrt und recht derb pragmatisch anspricht
(oft enttduschend &uBerlich), wirklich stichhaltig gegrindet? Kann man das
geschiftige Ansetzen ven Klassen {oft heifdt es ,Start') zu Waldlaufen durch
dos bildhofte Siebengebirge beispielhoft nennen, wo ,alles vorkemmt’ und
die Schulibungen gewifl individuell sprechen, aber das Auge oft zuriick-
zuckt vor dem Nur-Abgepflickten und Hingehouenen? Die Finnen sogen:
Gott hot die Zeit geschoffen, von Eile hat er nichts gesagt. Man kann
abwandeln: er hat ouch die Kunst geschaffen, von Betrieb hat er nichts
gesagt!

‘Pllegerisch verfahrende Lehrer, die wissen, was erfillte Selbstfindungen
sind, Spiegel der Hingobe on ein .Werk® von Stift, Feder, Pinsel und an
eine lebenslehre, worin Gestalt und Gestaltung voller Bedeutung sind,
werden ous dem avfwendigen Bond wenig gewinnen, Wéren die Bilder der-
art, anstatt zumeist Reaktionen ouf ein formales Pensum zu sein, wie es der
Autor will, lieBe sich die Ausweitung rechtfertigen. So aber wage ich zu
sagen, dofl die versammelten Lehrsticke-Reihen in sinnveller Reduktion
héchstens einen Kunst und Jugend’-lohrgong gefillt hétten [worin Ober-
dies schon viele vorkamen).

Ein Drittel der gezeigten Beispiele bezeugt, dof Metzband im Katalog
der gingigen Themen auch tiefere Téne kennt. Der Sehende stolpert nun-
mehr Ober zuviel Ungeféhr, dos fionf gerade sein 1668t und nicht klar als
ungestaltet bezeichnet wird. Daf} die Sache der Farbigkeit zu kurz kommt,
auch in den Begriffen, kann nicht verschwiegen werden. Der Name ,An-
regungen’ deckt, was oft nicht Exomensorbeiten von Mittelschulfachkr&ften
oder Studienreferendaren ausreichend stitzen woirde, die es mit sauberer
Sachgrindung zu tun haben.

Sind wir nicht mit Anregungen schon Gbersdttigt und eigentlich ouf dem
Wege zum innerlichen Bodengewinn — auch und gerade im unruhigen
Jugendalter?

Vom Standpunkt einer besinnlicheren ,lehre’ kann die Einschrén-
kung nicht verschwiegen werden. Es scheint mir zu leicht, zu sogen:
prichtig, dieser Sack voller Anregungen, priichtig, wos nebenbei aus dem
Sock eines quirlenden ,Ansogers’ hinzugeschittet wird on Warum und
Wozu,

Der Kaufer, der rund 20 DM fiir jeden der Bande | und 11l und nun noch
rund 50 DM hinzuzulegen hat, kann rechtens nach dem Standord-Wert dieses
bislang teversten Werkes zum Volks- und Mittelschulzeichnen bzw. zur
Unter- und Mittelstufe der hSheren Schule frogen. Belebende Frische und
forsch-flotter Start — dos sind mehr als Nuancen. Das gilt auch von einem
hie disziplinierten Verfolg von Unterrichtseinheiten und dort einem Hin-
einspringen in die Materie mit SchwimmstéBen bei hingehaoltener Stange.

Es tut mir leid, keine volle Empfehlung mitgeben zu ké&nnen, obwohl
Metzband gewifd ,selber einer’ ist, dos Gegenteil von schichtern, ober des-
halb um so selbstbefangener in der Lehre’, im Hinstellen der Grundziige —
recht vieles ist inzwischen im Schrifttum subtiler hervorgetreten —, im An-
sprechen der Ergebnisse.

Vom Standpunkt der Kontinuitét und des geistigen Weiterreichens didak-
tisch-methodischer Frontarbeit bleiben empfindliche Schlocken. Wenn mit
dem Begriff ,Anregungen’ schon kein Lehrbuch beobsichtigt ist, wenn die
breit vorgelegten Unterrichtsergebnisse in all den wvielen Anmerkungen
sagen: ,so sieht es bei mir aus, so leite ich ein, fihre und bewerte ich die
Jugendarbeiten’, so bleibt die Vorstellung eines Oberdimensionalen Aus-
stellungskataloges. Wir haben nun zunehmend in der Nachkriegszeit grofie
und gréfte Schilerarbeiten-Ausstellungen gesehen, dabei auch solche, die
in grofier Konsequenz Wege, Bindungen, Ziele aufwiesen. Zumeist aller-
dings war hier Zusammenarbeit im Spiel. Es dirfte wenige Einzelgdnger
geben, deren Aufweise auf Londesebene und dariber hinaus ein giltiges
Umfassen bieten. Um so mehr ist eine Sonderschou, die auvs einer Hand
nur vier Schuljohre herausstellt, genoverer Befragung ousgesetzt,

Maon wird gespannt sein dirfen, wie der .Handbuch-Band Zeichnen —
Malen” (siehe den Planhinweis und die weiteren Zeilen des Koll. Trimper
S. 143/144) diese Obergongs-Schuljohre behandelt, do er jo aus der Summe
vieler Einsdtze besteht und insofern den Aufweis eines Alleingdngers und
seiner Dokumentation eines Berliner Unterrichisbetriebes in den SOiger
Johren noch anders einreihbar macht in die gesamte Lage.

Widerspriche erwarte ich. Yorerst hielt ich's fir Pflicht, mich nicht zu
driscken, wozu ich vor wiederholter Durchsicht willens war. Einzelhinweise
auf die neuralgischen Punkte wirden Seiten fillen, die nicht verfigbar
waren, P.



Bericht vom Spiel - Ein Werkbuch / Chr. Kaiser Verlag, Minchen
59 /| 256 5., mit vielen Zeichnungen, 12,— DM.

Herausgegeben von Ulrich Kobitz und Werner Simon, getragen von Ober
25 Mitarbeitern, ist das Werk Ergebnis eines Treffens 1956 in Berlin: .Die
gemeinsame Studienarbeit von Mitarbeitern cus Ost und West, darunter
Theologen, Jugendleiter, Sachversténdige der Spielberatung und der Spiel-
leitung, galt den Fragen, was fir ein Mondot das darstellende Spiel heute
in der evangelischen Gemeinde- und Jugendarbeit hat, welche Mofistdbe
dozu Theologie, Theaterwissenschaft, Soziclogie und Sozialpddagogik zur
Geltung bringen und wie dies gegenwértig beschrieben werden misse.”

Erfreulicherweise ist diese ,Summe’ zu einer nohtlosen Verdichtung ge-
diehen und daos Gegenteil sonst Oblicher Berichtprotokolle. Das Verdienst
der Herousgeber bleibt, daofi der gemeindliche Kern, der auf 80 Seiten aus-
breitet, welche Themen und Spielarten die Kirche ersffnet, umgeben ist von
grundséizlichen Spielweisungen, die 160 Seiten ollgemein-bedeutsam fillen,
und ven denen jeder Jugendspielleiter lernen kann. Mach vielen Stichworten
klar gegliedert, anschoulichst geschrieben und durch Skizzen erl&utert,
sprechen hier Sochverstand und proktische Erfahrung, kritische Besinnung
und Begrindung in solcher Frische, dafl dieser .Berichi” in die erste Reihe
der Spiel-Werkbicher von Niveau gehért, Wesenhafte Zitate sind ein-
gestreut, keine der vermeintlich nur handwerklichen Kleinigkeiten, die das
Laienspiel so leicht Obersieht, wird ousgelassen. Der Anhang nennt die
Spielberatungsstellen der Landeskirchen, die Verloge der herangezogenen
kirchlichen Spiele (es sind nur bewdhrt beste im Text behondelt) sowie wich-
tigste Spielhondbicher und Zeitschriften. (Warum hier .Spiel” von R. Mirbt
und H. Kaiser fehlt, ist allerdings unerfindlich.)

Beispielgesdttigt, wie sich dies Werkbuch bietet, ist es zugleich Zeugnis
fir die Vielfalt des Lebens, die das verkindende Wort auszul8sen vermag:
immer noch und wieder|

Spiel - Eine Zweimonatsschrift von Rudolf Mirbt und Hermann Kaiser /
Barenreiter-Verlog, Kossel, im 3. Johrgang, é Hefte, 8,—, einzeln 1,50 DM.

Die sorgsom redigierten Hefte bieten - wie das bei Rudolf Mirbt nicht
onders zu erwarten ist - eine ausgezeichnete Orientierung besinnlicher, prak-
tischer und anschaulicher Art. Erwihnt sei, doB Korl Walter, der seinerzait
in ,Kunst und Jugend’ ous Libeck Gber seine Schularbeit im Jugendspiel
berichtete, mehrere BeitrGge beisteverte. Er bringt nun Gberdies eine .Kleine
Fibel fir den Loienbihnen-Bau™ von seiten der Landesarbeitsgemeinschaft
fir Spiel und Amateurtheater in Mordrhein-Westfolen heraus, iiber die noch
zu berichten sein wird.

Andreas Feininger: Dos Buch der Fotografie / Econ Verlag,
Disseldorf 59 / 268 5. m. 48 Bildtafeln, Lbd., 18,— DM.

Feiningers ,Schlissel zur Fotogrofie’, den Kunst und Jugend' bestens
empfehlen konnte (inzw. 3. Aufloge), ist nun ergénzt durch diesen tech-
nischen Schlissel, worin der héchst erfohrene Proktiker alle Details aus-
breitet. Gewifd gibt es viel dovon sonst in Lehrbichern. Hier besticht und
erfreut aber die meisterliche Darstellung ous einer souverdnen Verfigung
dber alles Natige.

Einfihrend geht es um ,scheinbare und wirkliche Schwierigkeiten, nitz-
liches und nutzloses Wissen’ sowie um einen Kurzkurs fir Anfanger. Dann
folgt der gewichtige Teil Werkzeug und Material’ (Kamera, Objektiv, Film,
Zubehsr, Beleuchiungsausristung).

MWie maon eine Aufnahme mocht’ behandelt die Schérfenfroge, Kon-
traste, Bewegung, rechtes Belichten, Kunstlicht. ,Wie mon entwickelt wnd
kopiert' die Dunkelkammer und ihre Ausristung, dos Entwickeln und
Kopieren selber, Sehr instruktiv ist ,Wie mon ous Fehlern lernt’ (dazu noch
,Praktische Fotochemie' und den Umgang mit den Béddern. .Erfahrung als
Lehrmeisterin® geht durch, wos zu aller Apparatur kritisch zu sagen ist.
Der Schiufd gilt Tips: Wie man die Fotogrofie verwertet’.

Daff ein Mann, der mit Life’ zusammenarbeitet, olle Technik nur als
Mittel zum Zweck, ober ouch die Vertrautheit damit als Voraussetzung zu
besten Fotos ansieht, versteht sich. Man wird diesen verldBlichen Leitfaden
in Foto-Arb.-Gem. nicht mehr entbehren kénnen.

Gerhard RGhl: Objekte vorm Objektiv / Fotokino-Verlag Halle
[Halle a, d. Soale C 2, Mihlweg 19) / 130 5., 48 Abb. - dabei 5 Farbfotos -
2,40 DM.

Der Leipziger Fachkollege, der &fter ouch in ,Kunst und Jugend’ zu
Worte kam als einer der dortigen scharfen Képfe mit oktivem, methodischem
Vermdgen, legt hier seine ,Gedanken zur Asthetik der Folografie’ vor. Den
marxistischen Beiklang mag man iberlesen [obwohl er Niveau hat], da es
noch genug Sachbindungen gibt, die keiner ,Ubersetzung’ bedirfen. Was
Rihl hier an Beispielen dorlegt, zielt auf die Grundmbglichkeit des gestal-
teten Fotos (,Gestaltfoto’ schlgt er dafir vor zum Unterschied von Repor-
tage und Erinnerungsbild), dessen Voroussetzungen und Bedingtheiten Ober-
zeugend entwickelt werden (ollerdings soll noch ein Teil Il zu besonderen
Fragen der Komposition und Bildordnungen folgen).

Es steckt in diesem Band eine Fille kluger und selbstédndiger Gedanken
eines Erziehers .mit Augen” und Denkkraft, von denen manches im vorigen
Heft zu zitieren gewesen wére. Man lese selber, was der Fachkollege in
gedrdngter, ober klorer Diktion zu bieten hot: Es verlohnt und macht auf
den Teil Il gespannt! Der Schriftumsanhang zeigt, mit welcher umféinglichen
Materie sich ROhl ouseinandergesetzt hat. Dol er zur ,gestaltenden Wahr-
nehmung’ Beispiele aus Metzgers Gestaltpsychologie ,Geselze des Sehens”
bringt, sei om Rande vermerkt, weil ouch beim Foto Gestaltung als kom-
plexer Prozefl genommen werden will. Im Gbrigen sind Rihls Erhellungen

nicht Berichte ous einer Schilerorbeitsgruppe, sondern eher ein Disser-
tationsbeitrag, hinter dem ein zeitnohes, kritisches Auge steht,

Fotografik, Zeitschrift fir kinstlerische Fotografie /| Herausgegeben
von den Fotochemischen Werken Ost-Berlin im Fotokino-Verlag Halle / Er-
scheint nach Bedaorf, Einzelheft in Grofiformat, 32 5., 3,— DM.

Diese Hefte orientieren bestens, wos sich ,driben’ tut im anspruchs-
vollen Fotografieren. Wie dobei die marxistische Doktrin mitspielt, ist ken-
nenswert, obwohl oft belanglos wer stichhaltigen Leistungen, die keiner
Beiworte bedirfen. Mon wundert sich nicht selten dariber, welche rus-
sischen Zitate angefihrt werden - Gemeinplétze, die langsam hinter Ein-
sichten hinterherhinken, die es ldngst gab, die cber bewufit - das bleibt
beachtlich - das langsame Ohr suchen, um es belehrend zu erreichen. Kim-
mern wir uns genug um den ungelbten Leser? Oberlassen wir ihm nicht
meist nur die Presse-Phrasen der lllustrierten? Ist wirkliche Bildungs-Verant-
wortung wirksam bei unsern vielen Foto-Tips cuch in den Togesbldttern?
In Veréffentlichungen ,von driben’ hineinsehen, das kdnnte manchem bei
uns guttun, dem in der ,Freiheit’ der Sinn fir Velksbildungsaufgaben ent-
schwand, d. h. véllig einer modischen Beliebigkeit geopfert wurde.

Gute Forb-Dios noch Gemdalden. Der rihrige BDK-landes-
verband Bayern zeigt an - Lichtbildberatung StR Michel, Miinchen 22, Reit-
morstr, 37 -, dafi sehr sorgféltige Farb-Dios noch vielen Schétzen der Alten
Pinokothek (ouch einigen der Meuven Stactsgolerie) verfiigbar sind.

Wer Minchen aufsucht und sich wieder in der bestens hergerichteten
Alten Pinokothek ergehen kann, findet dort die vom Fachfotografen Blavel
(Institut fir Film und Bild} hergestellten, vom Konservator der Sammlung,
Prof. Oertl, als gut zugelassenen Dios zum Verkouf (je 2,50 DM).

Schulen kénnen sie Giber Herrn Blouel je 2,10 bzw. ab 20 Stick je 1,50DM
erhalten, Ein jeweils noch um 20 Pf geringerer Preis ist for Bestellungen
bis 1, Oktober d. ). eingerdumt worden.

Koll. Michel empfiehlt die Dios als die bisher farbgetrevesten und l&ft
Interessenten die Liste gern zukommen.

Wer sich oft in grofien Sammlungen umsehen konnte, ouch ,draufien’,
ist nicht selten entsetzt Uber dort k&ufliche Farb-Dias, die sich gleichwohl
munter obsetzen, obwohl sie die Hauptwerke regelrecht verhunzen, im
Ubrigen nicht bringen, was uns an exemplorischen Bildern wichtiger sein
kann, - Micht ganz am Rande: Rom hat seine Galerie mit den ,Modernen’
(im Pincio-Park) vorziiglich nev geordnet, Neopel im SchloB Copodimonte
alle alten Meister groBartig neu versommelt, wéhrend das Mationalmuseum
noch in Auffrischungswehen liegt. P.

Wilhelm Worringer: Abstraktion und Einfihlung - Ein Beitrag
zur Stilpsychologie / Piper-Verlag, 1959, Nevausgobe nach 50 Johren / 186 5.,
kart. 5,80, Lbd. 7,80 DM.

Diese Jugendschrift des jetzt 78ighrigen Kunsthistorikers, die beides: dos
expressive und das impressive Schaffen rechtfertigte und 1908 gréBten Wider-
hall fand (neunzehnmal aufgelegt), begleitet nunmehr ein beachtliches Vor-
wort, Die Deutung der Eiszeit-H8hlenbilder als naturalistisch-impressionisti-
schen Anfang der Kunstibung greift Worringer scharf an. Zwor ist do wenig
giltig zu beweisen, solange wohre Anfénge noch im Dunkel liegen. Aber
die nach wie vor impulsiv frische .Abstraktion und Einfihlung” sollte schon
deshalb jeder kennen, weil sie geisteskundlich eine Bresche schlug und zu
den eréffnenden Kampfschriften gegen begueme Meinungen gehért.

Dol jene HBhlenbilder keineswegs iiber richtungsverénderliche’ Formen
hinousgehen, d. h. die offene oder geschlossene ,Silhouette’, keinerlei Dre-
hung (auBer gonz seltenen Kopf-.Klappungen”) und nur wenigste Gruppie-
rungen zeigen, das gilt fir zuféllig ouch Ubereinander gemalte Einzelfigu-
ren, dofl sie bei Fackellicht in oft engsten Géangen oder an niedrigen Natur-
decken entstanden und die impressive Wirkung (weltenfern von Impressio-
nismus) Uberwiegend den buckligen Grinden und dem ungleichen Vortrag
danken, dof} sie vor allem jeden Beweis schuldig bleiben, erste Bilder von
Menschenhond zu sein, das mag unterstrichen werden, solange die Emphase
der Oberbestimmung anhé&lt, worin sich besonders Kihn als rechter Loie
erwiesen hat, dem weder echte Zige des .Malerischen” noch ihr Umschlagen
ins .Maturalistische® klor sind.

Meisterwerke der Malerei - Aus der Sammlung Thyssen-Borne-
misza | Rembrandt-Verlag, 1959 / 42 Farbtafeln, 29,5x22 em, durchschossen
mit ErlGuterungen von Edwin Redslob - zweisprachig - Lbd, 42,- DM,

Erlesene Gemélde von der Gotik bis 1800 aus einer der groflartigsten
Privatsommlungen (in Lugono-Castagnola) sind der Inhalt dieses Bildbhandes,
nur teilweise bekannte Kostbarkeiten aller grofien Namen in bester Wieder-
gabe. Der frihere Reichskunstwart Redslob kannte sie schon 1930 genaver,
als die Sammlung monatelang in der Minchener Pinakothek zugénglich war.
Seine Bildbeschreibungen sind Muster des Hinweisens ouf die Werke, die
groflenteils erstmals als Farbwiedergaben sprechen. Es ist mit solchen Bild-
binden nicht gonz einfoch. Der engere Blick ouf Unterweisungszwecke 1661
hier jedoch jede zweite Tafel als exemplarisch erkennen, womit der Anschaf-
fungspreis gut gedeckt bleibt|

Ernst Buschor: Grab eines attischen Mdadchens / Piper-Biche-
rei 132 / 64 5. m. 48 Fotos, 3,- DM.

Einer der besten Kenner antiker Kunst breitet ous, was in Grabstelen,
Uberwiegend aber in Beigoben als rihrende oder erhabene Bilder der frih
entrissenen Jugend Oberkommen ist - gedeutet aus einer umfossenden Kennt-
nis der Lebensbrduche und der Totenweihe des alten Griechenland. Ein sehr
aufschlufireicher Beitrag zur Prdgung ven Figuren in zumeist faBlichster
Zeichnung und klaren Wiedergaben,
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Richard Seewald: Dos griechische Inselbuch - Aufzeichnungen
eines Malers / bei Jokob Hegner, 1959 / 242 5. m. rund zehn Federzeich-
nungen, 14,80 DM,

Poros - Maxos - Korfu - Ithoka sind der Bereich, den der Maler, Dichter
und Humanist Seewold chne Hast besinnlich auf sich wirken 1G8t. Als &fterer
Gast der Inseln kann er von vielem Kunde geben, das nimmer Reisefihrer
berihren, als stets mit dem Malgerdt ousgeristet, ergénzt er mit glosklaren
Zeichnungen - einige brachte Heft 3/56 aus dem Buchheim-Bdndchen ,Glonz
des Mittelmeeres' - die Beschreibung, und zugleich sind die Bilder Anlafi zum
Eindringen in Art und Geist der Inselwelt, die Seewald einleitend mit einem
sechsseitigen Hymnus anspricht. DoB hier fruchtbare Ziele liegen [auch
Santarini und Mykonos werden jo nunmehr &fter oufgesucht), die noch nicht
der Reisestrom verschlong, haben manche KoHegen erfahren kénnen. Das
mehrschichtige Buch ist eine vorzigliche Einstimmung.

Ernst Ludwig Kirchner: Farbige Graphik / Piper-Bicherei, Bd. 135 /
52 S., 16 Forbtofeln, 3,50 DM,

Es ist sehr zu begrifien, dafi diese instruktive Auswahl so preiswert
erreichbar bleibt - und gut gedruckt vorliegt! Es sind 5 Pastelle dabei,
5 Agquarelle, 3 Farbholzschnitte und 3 Farblithos. Die Frische der unmittel-
baren Miederschriften bleibt besonders lehrreich; die gelungene Obermitt-
lung macht dos Bandchen zu einer kleinen Kostborkeit.

Steinberg-Zeichnungen | Piper-Bicherei 131 / 48 5., 42 Feder-
zeichnungen, 3,- DM,

Die Auswaohl aus Saul Steinbergs ,Umgang mit Menschen’ und dem ,Passe-
port’ gibt jedem die Moglichkeit, einem der markantesten Zauberer des
Striches zu folgen, der vom Spiel unversehens ins Doppelb&dige rutschi,
erheitert und erschrecken maocht, lacheind im krausen Weltgetriebe das Uhr-
werk blofilegt, mit Schwermut Netze spinnt, in denen Gewohntes zur Clowne-
rie wird und keinerlei Beiworte bedarf, weil sich die Zeichen selber erkldren,
wennschon oft mit hintergriindiger Verzégerung, die dos Auge am dinnen
Faden um manche Ecke in die aufgestellte Falle fihrt: zur Selbsterkenntnis,
die immer ein Seiltanz ohne Metz ist!

Bernard Dorival: Die fronzésischen Maoler des 20, Jahr-
hunderts - MNabis-Fauves-Kubisten / Verlag F. Bruckmonn 59 / 140 5.,
23,5:19, mit 58 aufgelegten Farbbildern, Lbd., 36— DM,

Dorival, johrelang als Konservator des Musée d'Art Moderne tatig,
spricht in dieser Obersetzung (franz. Ausgabe bei P. Tisné, Paris) zu einem
begrenzten Abschnitt, behandelt ober, was die wesentlichen Meister der
groflen Wandlung bewegte, in besonders eindringlicher Art. Was uns solch
Buch wert machen kann, liegt ja weniger in den meist bekannten Bildern
(obwohl diese in Paris gedruckten Wiedergaben weitaus besser sind als der
ibliche ,Kartensalat') als in der Geschichtsschreibung, Hier wird nicht noch
deuvtscher Unart geschwelgt in ,Gedanken Ober’, sondern es wird aus dem
Geschehen zitiert, wird angefiihrt, wie die Maler selber dochten, sich unter-
schieden, zusammengingen und gegeneinanderstanden. Anmerkungen, auch
Kurzbiographien zu den nur 50 behandelten Momen bilden den Abschluf
des sachlich sauber orientierenden Werkes, dos wegen der Fille der zitierten
Aussagen besonders aufschlufireich bleibt.

Gaston Diehl: Henri Matisse [ Verlag F. Bruckmann 59 / 133 5.,
28:22,5 em, 24 Zeichnungen, 170 Tafelbilder, dovon 40 in Forben (oufgelegt),
Lbd., 65,— DM.

Zuerst bei Tisne erschienen, von Eberhard Ruhmer Gbersetrt, in Fronk-
reich gedruckt, geht das Werk ouf 80 Seiten dem Lebens- und Schoffensweg
nach, figt Schriften und Aussagen an und schlieBt mit den cusgezeichneten
Bemerkungen zu den Bildern (von Agnés Humbert] den Rohmen um die
Fille prachtveller Wiedergaben, die daos so bedeutsame Werk des mit
85 Johren 1954 Verstorbenen in ollen Phosen vors Auge ricken. Diese Aus-
gobe dirfte - mit Abstend - fir lange dos Beste bieten Gber den Meister,
der in einer entscheidenden Epoche einen Mafistab schuf, dem niemand aus-
weichen kann, der Konsequenzen des ,Formulierens’ und echte Lehren ous
der Soche sucht (welch ein Irrtum, zu meinen, sein Werk wiére Uberholt, weil
inzwischen anders verfohren wird!),

Loren Eiseley: Die ungeheure Reise - Von der Enistehung des
Lebens und der Maturgeschichle des Menschen ! Piper-Verlag, 1759 / 244 5.,
Lbd. 14,80 DM,

Diese Obernohme aus den USA (dort 1957 erschienen) betrifft die Betrach-
tungen eines hervorragenden Anthropologen, die sich auf dem Niveau eines
Portmann haolten (was viel sogen willl) und dem, der die Ursprungsergrin-
dungen verfolgt hat, einen kritischen Kommentar liefern, der vorschnelle
Deutungen einschrnkt, mit philosophisch-dichterischer Weisheit Frogezei-
chen setzt und zugleich das Wunder des menschlichen Lebens vorsichtig
heraushebt in beglickenden Bildern und Gleichnissen. Der seltene Fall eines
Wissenschaftlers, der sich nichts vergibt, wenn er seine eigenen Gedanken in
lesbarster Diktion mitteilt, z, B. zu Fallen, worin die Notur auf erstounliche
Art ,unnatirlich® vorgeht (weil die Deutungen zu floch ansetzen und weil
Unerforschliches den Zugriff verwehrt]. Die dreizehn Kapitel haben es wahr-
lich in sich und dréingen zum Mitgeteiltwerden |

Adolf Porimann: Alles flieBt - Rickblick und Ausblick eines Biclogen
! Friedr. Reinhordt Verlog, Basel 59 / 46 S., br., 3,50 DM.

Sehr foBlich gesprochene Rundfunk-Worte, die von der erlebten Wand-
lung der Weltschau, von der Mot der Mechanisierung, aber auch von dem
Aufruf und Durchbruch zu neuer Geistigkeit kiinden. Ein Portmann sagt auch
Schlichtestes nicht beildufig. Eine kleine Textprobe wurde in diesem
gebracht.
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Elisabeth Weissert: Yom Abentever des Lesens [ Verlog Freies
Geistesschaffen, Stuttgert 59 [ 80 S., br., 3,50 DM.

Diese bemerkenswert gescheiten Aufsdtze Uber das Jugendbuch behan-
deln: Rationolismus und Reclismus im Jugendbuch [ Mérchen / Fobeln und
Tiergeschichten / Muf es historische Jugenderzdhlungen geben? [ Das Ju-
gendbuch - Kunstwerk oder Konfektion? / Bildergeschichten / Von der Er-
ziehung zur Wortkunst,

‘Wer Kinder hat, erhdlt hier einen 5chatz von Weisungen zum guten
Jugendschriftum. Die Parollelen jedoch, die im Gefélle zu den Unwerten
in Schrift und Bild liegen, machen die duBerlich kleine, aber héchst gehalt-
volle Schrift ollgemein wertvoll. Wer irgend Kinderblicher zu beurteilen
hat, findet soubere Mafistibe zu klarem Ja oder Mein.

Kinderduden - herousgegeben vom Jugendbuchlektorat des Biblio-
graphischen Instituts und der Duden-Redaktion [ 158 5. m. 27 Farbtin. von
Susanne Ehmcke, 5000 Stichwértern und 171 Zeichnungen dozu, 4,80 DM.

Das klor darstellende Zeichnen trivmphiert hier natirlich, und man muf!
feststellen, doft diese Umwelt-Gegenstandskunde zumeist vorziiglich spricht
und ein reichlicher Wortschatz anschaulich geklért wird. Jeder von uns sollte
aber auch deshalb diesen Kinder-Duden wahrnehmen, um im Auge zu hoben,
was dovon ,abférben’ dirfte, und in Formen, die eben doch letztens ver-
einfachter Bilderbuchstil sind, wennschon bei weitem fafilicher als die hiufig
sehr fragwirdigen Schulbuch-Illustrationen,

ZEITSCHRIFTENSCHAU

Werk und Zeit - Monaiszeitung des Deutschen Werkbundes - Verlag
Richard Scherpe, Krefeld, jGhrlich 4,80, einzeln 0,40 DM.

Abgesehen davon, dafl diese vorzigliche Orientierung zu den Kultur-
schriften gehért, die in jedem Lehrerzimmer zugénglich sein und von jedem
Kunsterzieher gehalten werden sollten, sei auf Nr. 4 - April 59 - hingewiesen.
In MNr. 355 (dann auch in Kunst und Jugend’) fanden die .Werkbundkisten
tir die Berliner Schulen® Erwéhnung; nunmehr haben Minchen und Korls-
ruhe die Mochfolge angetreten. Minchen mit Wanderkasten, die von der
MNeuen Sammlung” mit mustergiltigem Tischgerét sowie mit einem Bouteil-
Sotz zum Herrichten von Modell-Wohnréumen zusammengestellt wurden,
dos Bodische Landesmuseum mit mehreren Anschauungsserien zu Housgerdt,
denen nun folgen: .Konstruktionsprinzipien im heutigen Bouen® [ ,Typo-
grafie” [ .Die neve Stadt”,

Man lese die Ausfihrungen dazu selber nach. Im Foll Minchen hat
OStR Féustle einen lehrreichen Beitrog Ober den Umgang mit den Muster-
kéisten im Kunstunierricht mitgegeben. Der geringe Preis der Werk-und-
Zeit-Blatter eribrigt, den Beitrog nachzudrucken, wie er s sonst verdiente,

Man sollte olle Landesstellen des Werkbundes bewegen, den nunmehr
drei Vorbildern (viertens: Stuttgart!} zu folgen und den Schulen Wonder-
Kasten zu vermitteln.

Westermanns Monatshefte - Jubildums-Jahrgong. Juni-Heft.
Fortsetzung des Ganges durch die groflen Galerien (s. Anfong mit Dres-
den im Maoi-Heft):

Rijksmuseum Amsterdam [forbig 13, davon 4 ganzseitig) [ Russisches
Ballett (13, davon forbig 8) / Dalmatien (7 Forbfotos) / Silberne Kaffee-
kannen - Wettbewerbsergebnis (die 7 ,ersten’ L&sungen) / Fischfotos (farbig 5
- Ferner: Innsbruck, Rodarstrafien in Elbe und Weser / 4 Kartenseiten
Baden-Wirttemberg.

Juli-Heft. Das Kunstmuseum Bosel (farbig 12, doven 4 gonzseiti) |
Stihle und Sessel (12 Beispiele forbig) werden beurteilt / Burgen in Spanien
(6 Forbfotes) / Die Insel Lanzarote 7 Farbfotos) / Tiere in Ostafrika (15,
davon farbig 7) ! Zivilisation wandelt Ostasien (8, davon farbig 3) - 4 Seiten
Karten von Welt-GroBstédten (USA, China, Jopan, Australien).

Unndtig zu sogen: Es gibt keine bessere lllustrierte - firs Hous’, d. h.
fir eines, dos noch eine Kultur-Zeitschrift meint, die mit Bildungsverant-
wortung redigiert wird.

Die Kunst und das schéne Heim - Die ,Bruckmann-Hefte'
Mai-Heft / Van Dyck, hl. Martin (1 Farbtofel v. Studien dazu] [ Julius
Bissier {1 Forblofel, 4 Fotos} / E, Scheibe Strukturismus (4 Fotos) / Hansen-
Bohia (Brasilien), 5 Grafiken /| Der Bildhouer Karl Geiser (7 Abb.) [ Es-
kimo-Plastik (10 Abb.) / Der Maler Brunc Diemer (3 Abb.) / Der Bild-
haver Joachim Utech {4 Abb.) - Wohnbauten in Bayern (27 Abb., far-
big 5) - dabei dos Hous eines Malers und eines Bihnenbildners /| Neue
Mébel von Helmut Magg, Deutsche Werkstédtten (5 Abb.).

Juni-Heft, Palma Vecchio, Tobias und der Engel (1 Farbtafel, 3 Fotos) /
Carlo Schellemann (4 Grofiken) / Moholy-Nagy und die Idee des
Konstruktivismus {1 Farbtafel, 7 Abb.) / Rud. Riester (4 Abb.) / Hans Breu-
stedt (3 Abb.) - Stickereien von H. Popp-Thomas (3 Abb.) / Der Bildhaver
Alfred L&rcher (Tier- und Figurengruppen), 5 Abb. / Franco Mene-
guzzo, Keromiken (5 Abb.) |/ Bodensee-londhaus (10, farbig 1) / Alpen-
vorland-Haus (12) / Kleines Hous ohne Flur und Génge (4 u. 1 Farbtafel) /
Schwedische String-Einrichtungen (14 Abb.) Schwedisches Kosta-Glas
{5 Abb.).

Juli-Heft. Humboldt-Bildnisse (4) / Schnorr von Corolsfeld - Bilder
(4, farbig 1) / Wols (1 Farbtofel, 6§ Abb. - ,Ahnherr des Tachismus’) |
Plattner (6 Bilder) / Der Bildhauer Fritz Koenig (8 Abb., plast. Grup-
pen!) | Ebenerdiges Einfamilienhaus von Mies van der Rohe (5 Abb.) /
Herman Miller - M&bel (USA), 17 Abb., 1 Farblafel / Géstehaus Blankenese
{8) / Haus bei Stuttgort (4) / Arbeitszimmer eines Ministerialbeamten {6 und
1 Farbbild).
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Hermaonn Héger, Miinchen

Erinnerungen an Gustaf Britsch

Zu seinem achtzigsten Geburtstog om 11. August 1959

»Theorien und Theorienbildung zum Zwecke kinstlerischer
Arbeit”, so ungefihr lautete ein Anschlag auf dem Schwarzen
Brett der Universitdt in Miinchen etwa am Ende des Sommer-
semesters 1910. - Ein sehr junger Student, hatte ich mein erstes
Semester hier beendet, als ich diese Ankiindigung las, die
durch Formulierung und Thema mir Eindruck machte, da sie
meine kinstlerischen und philosophischen Interessen zugleich
berihrte: Ein Vortrag von Gustaf Britsch war angekindigt.

leh ging hin, fand eine nicht sehr zahlreiche Besucherschaft
vor und hérte dann dem Vortragenden mit steigender Auf-
merksamkeit zu. — Ein Ubermittelgrofier, nicht gerade elegant,
aber gut birgerlich gekleideter Mann von wenig Gber dreifiig
Jahren mit dem damals iiblichen hohen, engen, steifen Kragen,
um den mit dinnem Knoten eine Krawatte geknipft war,
sprach mit schwabischem Tonfall in einer Weise ber kinst-
lerische Probleme, wie ich es vorher noch nie gehért hatte.

Sein Kopf war nicht etwa ein auffélliger ,Kinstlerkopf”,
aber mir bemerkenswert durch einen von der Stirne aus sich
nach oben verbreiternden und schréig nach hinten steigenden
Schédel, der zur Stirn hin ohne Haare war; ein Rest davon
iiberzog gekdmmt die hochste Stelle des Kopfes, so, dafl von
vorne gesehen, eine sehr hohe, nach oben zu verbreiterte Stirn
sich zeigte. — Noch sehr jung damals und auf der Suche nach
.Genies”, hielt ich mich an diese Stirn-Form als Zeichen dafiir.

Der wohl etwas schwerféllig, aber frei gesprochene Vortrag
von Britsch berithrte mich schlogartig und tief. Hier war etwas
MNeues: Eine ,neue Definition der Bildenden Kunst” wolle er
geben. Sie sei eine ,geistige Verarbeitung von Gesichtssinnes-
Erlebnissen”, eine ,Realisierung, Verwirklichung eines Gesichts-
vorstellungs-Besitzes”, der auf einer ,geistigen Klarheit iber
Gesichtssinnes-Erlebnisse” beruhe. So sei Bildende Kunst eine
«Erkenntnis, bezogen auf Gesichtssinnes-Erlebnisse”. Anderen
Erkenninis-Gebieten sei sie gleichgeordnet selbstdndig.

Britsch sprach langsam und versunkenen Blicks, seine grofien
blaven Augen, mit den etwa bismarckisch anmutenden Ober-
lidern, waren iber die Zuhdrer hinweg nach vorn gerichtet.
Er bohrte die Worte und Sétze wie aus sich heraus. — Pracht-
volle weifle Zihne zeigten sich &fter beim Lécheln unter der
Oberlippe mit einem dichten, englisch gestutzten Bart dariiber.
Sein Kinn, dos von der Rasur leicht bléulich schimmerte, trat
ein wenig zuriick, die Nase léinglich gerade mit rundlich ge-
wolbter, dicker Endung vorne. Frisch rétlich war das Gesicht.

An der Universitat hatte ich kunstgeschichtliche und phileso-
phische Vorlesungen besucht, mich privat mit den Schriften
von Fiedler, Hildebrand und Cornelius Uber Bildende Kunst be-
schéiftigt. Das Theoretische lag mir besonders am Herzen. Hier
fand ich nun etwas, das alles Gbertraf, was ich sonst kannte.

In diesem ersten Semester malte ich auflerdem in einer pri-
vaten Malschule, die ich nach dem Vortrag von Britsch aber
verliefy, um zundichst an dem besonderen Abend-Aktkurs teil-
zunehmen, den er in einem Atelier in der Theresienstrafie -
damals Nr. 34, Rickgebéude im 1. Stock links — abhielt.

Fiir jene Zeit war der Aktkurs unvergleichlich allen andern.
Ein mannliches Modell, das mir jetzt noch deutlich in Erinne-
rung ist, mit kraftig durchtrainiertem Kérper, aber ein wenig
knittrig-proletarischem Kopf, stand kurze Zeit still und drehte
sich langsam um sich selbst auf dem Podium, etwa mit vor-
gestreckten Armen. Danach trat der Mann ab, hinter einen
Vorhang. — Und wir zeichneten nun ,aus der Vorstellung”.

So sollten wir uns einen Gesichtsvorstellungs-Besitz geistig
erarbeifen, hier in bezug auf das Thema ,Akt”. Dabei wurden
speziellere Themen behandelt, z. B. der Armansatz an Schulter
und Rumpf. Britsch zeigte uns im Zusammenhang damit auch
dgyptische Reliefplastiken und -malereien, in denen diese
Themen behandelt waren. Daran wurde deutlich gemacht und
besonders hervargehoben, dafi hier der Strich der Brustmuskel-
Abgrenzung nach unten mit der inneren Kontur des Oberarmes
und der dufieren Kontur des Oberkdrpers in einem Punkt zu-
sammen endeten (1). Britsch zeichnete das zur Erlduterung noch
an die Tafel. In der klassischen Plastik der Griechen aber tber-
deckten sich diese drei Konturen oder Grenzen. Die des Brust-
muskels Oberschnitt die innere des Oberarmes und diese wie-
der die @uflere des Oberkorpers. Auch das demonstrierte er
zeichnerisch an der Tafel (2). - Dies als herausgegriffenes Bei-
spiel unter vielen anderen.

Hier waren nun wirklich Entdeckungen, auf die noch nie-
mand hatte aufmerksam machen kénnen. Verglichen mit den
Ublichen kunstgeschichtlichen, teils verworrenen, teils senti-
mentalen oder nur aufs Historische beziglichen Redeweisen,
wie ich sie bisher meist gehort oder gelesen hatte, war nun
etwas prizises Neues, Eindringliches und Wesentliches gesagt.
Auch gegeniber den Schriften von K. Fiedler und H. Wélfflin
oder gar von H. Cornelius bedeuteten die Ausfihrungen von

Britsch sehr viel mehr.

Die umfossende primére Grundstufe oder Grundholtung sei die der
-Abgrenzung eines Farbflecks von einer unbeachteten, nicht gemeinten
Umgebung®, rein sichtbarseinsméflig verstanden. Gemdfi gewissen domali-
gen positivistischen Meinungen, die ouch Britsch fir richtig hielt und die
noch Voraussetzungen und Grundlogen fir seine Kunst-Theorie obgaben,
sind die letzten Elemente dessen, wos wir um uns sehen, also unserer
Gesichtssinnes-Erlebnisse, nur Forbflecke”.

In dieses gegebene, sichtbare Urmaterial bringe der Mensch durch ,.gei-
stiges Verarbeiten” - ,Beurteilen” - erst die Ordnungen, die Zusammenhdnge
hinein. Eines der Grund-Ordnungsprinzipien wire eben jenes .Abgrenzen
eines Farbflecks von einer zugleich als unbeachtet nicht gemeinten Umge-
bung”. Diese Michigemeintheit im Sichtboren wurde von Britsch als U°
bezeichnet. Das Gemeinle donn ols ,A“, Die Beziehung des A zum U ist
eines der Grundmomente des bildend-Kinstlerischen noch Britsch.

Ein weiteres Ordnungsprinzip wiére das der Gerichtetheit, Alle Forbflecke
sind ousgedehnt und doher ouch bestimmbar nach ihrer .Richtung®, die
zugleich auch ihre léngen- und Kirzenmomente jeweils einschliefen. An.
ndhernd schrdg, woogerecht, aufrecht, dann gerade, gebogen, gewinkelt
ete. seien die Richtungen, die jeweils zu _Richtungszusammenhéngan® ver-
einigt wirden durch die kiinstlerische Geistes-Leistung.

Innerhalb eines als A gesetzten ,Forbflecks” [AuBlensilhouette) wiirden als
Differenzierungen dann .lInnensilhouetten” eingesetzt und obgegrenzi. So
ergdben sich mannigfaltige Beziehungen zwischen Innen- und AuBensil-
howvetten, Binnen- und AuBenmodellierung.

Durch olle diese Momente entstehe erst, so lehrte Britsch, das in der
Bildenden Kunst, was ols .Gegenstand” bezeichnet wird, also die Darstallung
eines Gegenstdndlichen, kurz gesogt.

Das KinsHerische als solches ist nach Britsch also nicht dies Gegenstand-
liche oder dos als Gegensténdliches auffobore Magliche im Werk, sondern
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es ist die geistige, schdpferische Verarbeitungs- oder Beurteilungs-Leistung,
alsa die Erkenntnis Ober Gesichtssinnes-Erlebnisse”.

In der ,unmittelbaren” Beurteilung von Gesichissinnes-Erlebnissen, in der
erreichien geistigen Klorheit Gber sie also, lége das Kinstlerische eines

Werkes Bildender Kunst. Daher kérne man ein Werk Bildender Kunst nicht
etwa dsthetisch” wirdigen, sondern mon misse sich die dort niedergelegte
geistige Klarheit selbst oneignen. Britsch war gegen ,Asthetik”.

So wurde das Kinstlerische gewissermofBen ous einer individvellen Lou-
nenhaftigkeit der Gefihle subjektiver Vorlieben herausgelst und zur Auf-
gabe ernstlichen Bemihens, hingebender Schulung und selbstverantwert-
licher schoplerischer Arbeit gemaocht. Und dos Verstehen der Werke wurde
bei Britsch ebenfalls zu einer Aufgobe, bei der man sich etwas mit immer
gréBerer Wachheit erst aneignen misse, weil es nicht von selbst gegeben sei,

Britsch sagte mir eines Tages, als wir in der LudwigstraBe
einem jungen Kinstler mit Samtjocke und langem Haarwuchs
begegneten — heute triige er Umhéngebart -, daof8 die Samt-
jocken wohl einmal verschwdnden, da sich die Kinstler immer
mehr ihrer ernsten Aufgaben bewuf3t wiirden.

Wir, seine Schiler, bemihten uns also, zu immer groferer
geistiger Klarheit tiber unsere Gesichtssinnes-Erlebnisse und
in unseren Arbeiten zu immer dichterer Einheitlichkeit zu
gelangen,

Das Kinstlerische eines Werkes wurde uns so auch zu etwas
Geheimnisvollem, das nicht einfach offen zutage lag, sondern
erst aus sich selbst verstanden werden mufite; dies aber nicht
durch gedankliche Theorien, sondern eben durch Erfassen der
in ihm niedergelegten schépferischen Leistung, die als solche
selbst eine Theorie widre,

Also durch und durch sichtbar anschaulich sei der Bereich
der Bildenden Kunst, weder gegenstdndlich noch begrifflich
intellektuell. Britsch wollte keinen Ersatz fir das unmittelbare
verstehende Frleben des kiinstlerischen Gehaltes im Werke
geben, wollte auch nicht durch seine Theorie gewissermafien
Kriterien fir das Kinstlerische aufstellen, an denen man es
gleichsam schon ohne die Schulung des eignen Erlebens er-
kennen kénnte. Seine Theorie sollte zugleich eine schulende
Lehre sein.

In all dem lag fiir uns eine revolutionierende Abwendung
vom Ublichen, ein never Impuls fir die Arbeit, fir das erle-
bende Verstehen der Werke und ebenso fir die Kunst-Péd-
agogik. — .In meinem Beruf bin ich General”, sagte er mir
einmal etwa 1912 aus dem Stolz heraus, der im BewuBtsein
seiner neuen Konzeptionen griindete.

Im Atelier TheresienstraBe standen oben auf den Borden
derHolzvertéifelung die Spiritusgaslampen, sie wurden abends
angeziindet und zischten leise, bevor in den Glihstrimpfen
die Flammen aufleuchteten, Elektrisches Licht gab es da nicht.
Nun begann das Modell mit seinen Bewegungen und wech-
selnden Stellungen, nachher trat es ab. Das wiederholte sich. -
Wir zeichneten dann emsig. Britsch ging langsam umher,
betrachtete die Arbeiten und gab Anmerkungen dazu. An
Zeichnungen Michelangelos erléuterte er die Beziehungen
zwischen ,AuBen- und Innen-Silhouetten”. Eine reproduzierte
Studie zu einem Bein der Mediceergrdber-Plastiken in Florenz
mit den Ansdtzen von abgewinkeltem Unter- und Oberschenkel
im Knie besprach er; die erstaunliche Durchdifferenzierung
der Formpartien machte er uns eindringlich deutlich. Ebenso
zeigte er am Modell jeweils die Probleme, die kiinstlerisch
aufgegeben waren. Ofter hielt er an Abenden kleinere Vor-
tridige ohne Modell.

Universitdtsdozent Dr. v. Aster war manchmal zugegen,
ebenso ein Dr. Geiger. Emil Preetorius kam auch einige Male
zum Zeichnen. Einige &ffentliche Vortrége hielt Britsch in
Nebenrdumen von Gaststitten. Manchmal gab v. Aster als
philesophischer Dozent der Universitdt psychologische Ergdn-
zungen dazu von seinem positivistischen Standpunkt aus.

Eines Vortrags entsinne ich mich noch besonders deutlich.
Britsch sprach Uber Architektur und erlduterte u. a. anhand
einer Fotografie der Fassade Sta. Maria Novella in Florenz
das, was er unter U-Zonen (neutralen Zonen) hier verstand.
Theodor Fischer, der bekannte Baumeister und Professor an
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der Technischen Hochschule Minchen, war auch anwesend. -
Britsch legte dar, daB es in der Kunst keine Proportionen gdbe
und geben kénne, auch nicht in der Architektur, sondern dafd
nur die Durchbildung der sichtbaren Form das Baukinstle-
rische ausmache.

Er sprach auch von den neutralen Zonen und von verschie-
denen Arten der Profile, ,Grenzprofile” etwa in der Renais-
sance-Architektur, ,Richtungsprofile” etwa in der gotischen.
In der Diskussion nach dem Vertrag zeichnete Fischer mit
Lineal und Bleistift diagonale Proportionslinien in das Bild
jeder Fassade ein. - Das zeugte nun zweifellos von einem
Michtverstehen dessen, was Britsch ausgefiihrt hatte. Daher
verzichtete Britsch auf eine Entgegnung.

Kornmann war inzwischen der engste Schiler und Freund
von Britsch geworden. In der HiltenspergerstraBe 34 bezogen
das Ehepaar Britsch und Kornmann eine gemeinsame gréBere
Wohnung. Kornmann legte damals den Grund zu seinen
Sammlungen. An Stiicken daraus erlduterte Britsch ofter seine
Lehre.

Wir waren sehr glicklich und vereint in der hingabevollen,
erfillten, auch radikalen Einstellung auf das rein kiinstlerische,
das uns aus allen Tiefen heraus ein hoher Lebenswert war,
um den wir rangen.

So fanden wir uns auch eines Frihjohrs in Florenz zusam-
men, wo Britsch einen Vortragsroum gemietet hatte. Wir
standen vor Sta. Maria Novella, wanderten durch die Strafien,
machten Ausflige in die néhere Umgebung. Die Palazzi Ru-
cellai, Strozzi, Pitti u. a., die Bricken Ponte Vecchio und Ponte
alla Carraig, die Galerien, Héfe und Innenréume wurden mit
der Zuriickhaltung betrachtet, die sich daraus ergab, daB ja
das ,Auch-so-Denken-Kénnen” gefordert sei, daher eine blof}
kunsthistorische oder dsthetische Betrachtung nicht zureiche.
So wurde nur weniges, aber das eindringlich studiert.

Es war wie ein Rausch, wenn ich, etwa zwanzig Jahre alt,
morgens auf einem hohen flachen Dache, mit dem Blick iber
Florenz bis nach Fiesole hin, frijhstiickte, dann durch erschit-
ternd schéne StraBen zum Vortragsraum von Britsch wan-
derte. Hier stand auf einem Postament ein getonter AbguB
der Brutusbiiste von Michelangelo. Britsch wies an diesem
und anderen Werken Michelangelos darauf hin, da nur for
bestimmte Standorte des Betrachters die Formbildungen ihren
kinstlerischen Sinn offenbarten, dafl anatomisch genommen
die Formen falsch, verdreht, in bestimmte Ansichten hinein-
gebogen seien, daB auch darin der zentrale Unterschied
swischen anatomisch-naturalistischer Richtigkeit und der
Eigensténdigkeit der kiinstlerischen Formung sich zeige.

Auf die Frage, was denn Gesichtssinnes-Erlebnisse eigent-
lich seien, meinte Britsch einmal, daB, wenn wir mit offenen
Augen umher-sdhen, wir eben Reihen von .Gesichtssinnes-
Erlebnissen” hétten; nichts anderes seien sie.

Hier kam seine positivistische Grund-Einstellung zum Vorschein, in der
letztlich nicht unterschieden ist zwischen dem Sehen als erlebendem Ver-
halten und dem, was jeweils gesehen wird, also den sichtbaren Washeiten,
Gegenstiinden etc. Es gehéirt aber schon zu den grundwesentlichen Momen-
ten des Sehens, daf in ihm eo ipso dos Sehen selbst und dos gesehene
Sichtbare urspringlich als verschieden erlebt werden. Man will ja ein Etwas
jeweils sehen. Dos Sehen richtet sich seinem Wesen nach auf ein ihm vor-
gegebenes sichtbares Etwas; sonst wiire es gar kein Sehen, Und das an dem
Etwos Gesehene ist wiederum von dem Etwos selbst noch verschieden; das
Etwas ist an Sochfolle viel mehr als dos, was wir jeweils von ihm sehen
kénnen. Auch dos erleben wir noch fast in jedem Sehen.

Waos wir an Gegenstiindlichkeiten, Washeiten, Sichtbarkeiten sehen, ist
also letztlich Gberhaupt nicht eine .Farbflecken”-Abfolge oder -Komplexion.
Die genaueren Anolysen hier sind zunéichst phéanomenclogische, vor allem
aber ontologische. Diese zeigen auch, doB in jedem Positivismus elementare
Verwechslungen und Vermengungen enthelten sind, die ihn wesens-unmoglich
machen.

Durch die etwa von Husserl und seinen Gesinnungs-Freunden, ver allem
A. Pfander in Miinchen, dessen engerer Schiler ich spdter zundchst wurde,
M. Scheler in Berlin und A. Reinach in Géftingen, entwickelte Phdnomeno-
logie wurde in dieser Hinsicht gewisse Klarheit geschaffen. - Eine neuve
Ontologie begann sich heranzubilden. Diese in die Zukunft weisende Ent-



wicklung wurde dann durch dos ,Dritte Reich” abgewiirgt. Die Philosopheme
Heideggers sind ein kleiner dirftig-dirrer, epigonaler Nebenzweig dieser
Pericde der Philosophie.

Aber wie tief und nachhaltig war doch die Schulung durch
Britsch im erlebenden Verstehen der kinstlerischen Momente
an den Werken selbst!

Britsch empfohl mir damals sehr, doch Fechtunterricht zu
nehmen. So fochten wir beide unter der Leitung zweier italie-
nischer Korporale, von denen der eine bezaubernd italienisch
sprach mit eingestreutem Franzésisch, und hieben uns gegen-
seitig auf unsere Draght-Fechtmasken. — ,Ancora una altra
volta finta alla testa — et tourner.”

Eine unvergefBlliche, herrliche, wenn auch kurze Lebens-
Periode waren diese Frithjohrsmonate 1912 in Florenz mit
Britsch, Frau Britsch und Kornmann zusammen!

Kernmann erwarb in Starnberg ein gréferes, schén und hoch
Uber dem See gelegenes Haus etwa aus den siebziger Jahren
und lie} das Innere zu Wohnung und Schule mit Vortrags- und
Arbeitsrdumen ausbauen. Hier brachte er seine mittlerweile
grofier gewordenen Sammlungen unter. In den meisten Réu-
men, an Wénden, auf Borden, Postamenten und in Schrénken
waren Kostbarkeiten zu sehen etwa an chinesischen und japa-
nischen Schalen, an gotischer Plastik, an Gerdten, an Sticken
von Volkskunst, an Graphik und Malerei, darunter Cézaonne
und Hodler.

Eine Zeitlang versuchte Britsch mit Paul Renner zusammen,
der ein Buch iiber ,Typographie als Kunst” unter dem Einfluf
von Britsch schrieb, die Miinchener Dehschitz-Schule fiur freie
und angewandte Kunst, die vorher H. Cornelius innehatte, zu
Ubernehmen. Das zerschlug sich aber, worauf Kornmann das
Starnberger Haus zur Schule einrichtete, an der nun Britsch
und er gemeinsam wirkten,

Britsch beschéftigte sich intensiv auch mit den primédren
kiinstlerischen Stufen; die Kinderzeichnung wurde durch ihn
besonders ins kulturelle und pddagogische Blickfeld gebracht.
Parallelen zur Volkskunst wurden gezogen. So gewann seine
Lehre EinfluB auf den Zeichen- und Werkunterricht an den
Schulen. Er hielt mit Kernmann zusammen in Starnberg Kurse
for Zeichenlehrer und Kunsterzieher. Heinrich Walfflin und
Aloys Fischer von der Minchner Universitét interessierten sich
fir die Lehre von Britsch. In meinem Atelier in Minchen hielt
dieser des &fteren Besprechungen mit Zeichenlehrern ab. Ich
selbst fuhr héufig nach Starnberg, malte dort viel und empfing
dazu Beratungen durch Britsch und Kornmann. Beiden fihlte
ich mich freundschaftlich verbunden, ebenso der Frau von
Gustaf Britsch, Héufig zeigte Britsch seinen Sinn fiir Humor,
machte witzig-schwébische, késtliche Bemerkungen mit zau-
berhaft bubenmdBigem Lécheln. Wenn er etwas darlegte,
rauchte er gern eine Zigarre, die dabei &fter ausging und
immer wieder angezindet werden mufite. Manchmal wollte er
sich auch das Rouchen abgewdhnen.

Der erste Weltkrieg war ausgebrochen. Britsch wurde als
Unteroffizier und Rekruten-Ausbilder eingezogen und kam
spdter sogar noch an die Front. Es war ein sehr schmerzlicher
Abschied. — Doch kehrte Britsch nach dem Kriege zuriick. In
den Wirren damals wurde der Versuch gemacht, an das Fri-
here anzukniipfen und dies weiter auszubauen. Kurse wurden
wieder abgehalten, Britsch war sténdig bemiiht, seine Theorie
zu straffen, zu konzentrieren, zu differenzieren und zu ver-
einheitlichen,

Anhand der Reproduktion eines locker-fleckigen Aquarells
von Signac aus Venedig mit dem Markus-Turm und Segel-
booten, neben vielen anderen Beispielen, suchte er deutlich
zu machen, daf} es sich hier eben um eine ,Beurteilung” von
Gesichtssinnes-Erlebnissen handle, nicht etwa um Abgemaltes.

«Erst-Beurteilung”, «Weiter-Beurteilung”, ,Durch-Beurtei-
lung” wurden ihm die besten Ausdriicke zur Bezeichnung des-
sen, was er aufweisen wollte. An dem Stilleben von Cézanne,

in der damaligen Neuen Pinakothek zu Minchen, mit Ingwer-
topf, Apfeln und Tuch ouf einem gelbbraunen Tisch wies er
auf, wie die Apfel in ihrem Hintereinander an den Anstof3-
und Uberschneidungs-Zonen sich farbig neutralisierten, also
zu U wurden, die Zwischen-Zwickel farbig zuriickgedriickt
waren und dieses Sich-Unterordnen bei erhaltener Form-
Klarheit zugleich durch oft wiederholtes sorgféltiges Uber-
malen erreicht war; so daf an den Réndern und in den
Zwickeln die Farbe viel dicker aufgetragen war als in den
Mittel-Zonen der Apfel.

Das ,Urteilen” im Sinne von Britsch sollte keinesfalls ein
begrifflich-gedankliches sein, sondern ein rein im Sichtbaren
verbleibendes, schépferisches, geistiges Sich-Bemédchtigen der
sichtbaren Welt, mit kirzestem Hinweis gesagt. Vor allem
sollte mit diesem Ausdruck das Nicht-Willkiirliche, nicht Per-
sonlich-Beliebige, im Kinstlerischen bezeichnet werden.

Gewisse Mifiversténdnisse mufiten sich freilich mit dieser
Verwendung des Wortes ,Urteilen” ergeben. Darauf sei hier
aber nicht eingegangen. Britsch erfuhr auch Gegnerschaft.
Seine tiefe Redlichkeit, die ihm selbst von innen her jedes
blofle geistreiche Geschwdtz ber Kunst unméglich machte,
sein bohrendes Sich-Mihen um die letzte Klarheit in Fragen
der Bildenden Kunst, sein geistiger Griff in die Wesens-
Strukturen des Kiinstlerischen aber sind bedeutend und blei-
ben unvergefBlich.

Eine schwere Krankheit, die bei Britsch ausbrach, lieff uns
alle besorgt werden. Er muBte sich schonen. Wir beide nah-
men damals zuweilen Sonnenbdder auf dem Dach des Starn-
berger Hauses. Die Krankheit hinderte ihn daran, seine Theo-
rie zu einem fir die Versffentlichung geeigneten Abschlufl zu
bringen. Er hatte noch sehr zu leiden und starb dann im Jahre
1923. Ich sehe ihn noch vor mir, erschitternd abgemagert mit
einem wie klein gewordenen Kopf im Bette liegend kurz vor
seinem Tod. Er hatte sich innerlich mit seinen Gegnern aus-
geséhnt und die Weite einer groBen Seele erlangt.
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M. Godwina Gaoidek, Berlin

Weille Méuse im Zeichensaal

In der Grofistadt ist es schwer, lebende Tiere fir den Zei-
chenunterricht zu bekommen. Jede sich bietende Gelegenheit
wird sofort ausgenutzt, Ein Schiiler brachte weifie Mause mit;
diese wurden fiir den Unterricht unserer Oberschule gern zur
Verfigung gestellt. Immer wieder beobachte ich die Vorliebe
der Berliner fiir Tiere. Sie kénnen sich lange domit beschaf-
tigen. Mit grofiem Interesse wurden die Mduse beobachtet.
Die nachstehenden Plaudereien zweier Schiilerinnen aus einer
Klasse 16-17jahriger geben wieder, welches Echo diese Auf-
gabe ausléste:

+Als unsere Klasse eines Tages den Zeichensaal betrat, fan-
den wir dort ein Glas mit weiflen Méusen vor. Was hatten die
Méuse im Zeichensaal zu suchen? Wir waren zverst verwun-
dert dariber und becbachteten die kleinen, verspielten Tier-
chen teils mit Vergnigen, teils mit skeptischen Blicken. Manche
fanden die kleinen Mauschen lustig, sof3, niedlich und héatten
sie am liebsten gleich aus dem Glas herausgenommen; andere
wandten sich mit Schaudern und einer Gansehaut von ihnen
ab. Ausgerechnet weifie Méuse! Ja, gerade weifle Mduse soll-
ten wir versuchen, auf schwarzes, mit Scribtol bestrichenes
Papier zu kratzen.

Nun gingen wir zuerst daran, die Méuschen ganz genau zu
beobachten, ihren Bau, ihre Bewegungen. Ja, sogar die Lupe
nahmen wir zu Hilfe, um die weiflen Méuse besser beobachten
zu kénnen. — Das war ein merkwiirdiges Bild, wie eine nach
der anderen mit der Lupe in der Hand ganz intensiv die klei-
nen, unruhigen Méauslein in Augenschein nahm, denen es wohl
weniger behagte, in einem engen Glas eingesperrt und dann
noch von so vielen neugierigen Augen betrachtet zu werden;
denn sie machten immerzu den verzweifelten Versuch, an den
Glaswéinden emporzukriechen.

Als jede die Mauschen genauestens beobachtet hatte, mach-
ten wir uns daran, unsere Modelle aufs Papier zu bringen.
Zuerst wurden ein Entwurf und eine Kompositionsibung ange-
fertigt. Dann begannen wir mit unseren Kratzarbeiten. Nach
einiger Zeit entstanden in den verschiedensten Variationen die
waiflen Méuse auf unseren Blattern, und es machte uns sogar
grofien Spaf, die kleinen Tierchen, so wie wir sie beobachtet
hatten, in das mit Scribtol bestrichene Papier einzukratzen.

Jutta Adler”

JKleine, kribblige weifle Méuschen tummeln sich vor mir in
ihrem Glasbehdlter. Ubermiitig werfen sie die winzigen Hin-
terbeine in die Luft und stieben, die lose Spreu hochspritzend,
auf. Voll Wonne wilzen sie sich in der warmen, sonneniiber-
fluteten Spreu; stellen sich wieder mit widerspenstig gestréub-
ten Haaren, voll von Séigespénen, auf; funkeln dabei unter-
nehmungslustig mit ihren Auglein, um sich erneut mit anlie-
genden, rosigen Ohrchen in die Spreu zu stirzen.

Dieses feine, zuckende Méuseleben reizte mich, es in einer
kleinen Kratzzeichnung festzuhalten, so dafi eine Schwarz-
Weil}-Wirkung entsteht. Die diinnen Harchen der Mause hatte
ich wohl in keiner anderen Technik besser darstellen kénnen;
dos sah ich nachher am Ergebnis meiner Mihe. — Die Mause
auf meinem Blatt schienen auch zu leben. Sie straubten ihre
Haare genauso wie ihre Vorbilder im Kéfig. Ihre zarten Ohren
und filigranartigen, vibrierenden ,Schnurrhaare” stachen auf
dem schwarzen Untergrund noch mehr ab, als es in Wirklich-
keit war. In den zwei Zeichenstunden entstand aus dem
lebendigen Gewirr von Strichen ein Bild, in dem das quir-

lende, quicklebendige Wesen der Maus festgehalten war.
B. Weidlich”
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Wilhelm Ebert, Braunschweig

Lehrerbildung in Deutschland — Das Musische hierbei
(Zum angezeigten Buch von Albert Reble)

Prof. Dr. Reble war und ist Inhaber eines Lehrstuhls fir theo-
retische Pédagogik an der Universitét und an der Pédagogi-
schen Hochschule. Er hat im eigepen Studiengang Institutionen
durchlaufen, die auf die Lehrtétigkeit an Volksschule, Mittel-
schule und héherer Schule vorbereiten und war an diesen
Schularten sowie in der Referendar-Aushildung als Lehrer und
Mentor tatig.

Vier selbstéindige Aufsétze und Referate sind in seinem Buch
zusammengefafit:

I. Das Ringen um okademische Lehrerbildung —

Padagogische Hochschule und Universitat
Il. Erziehungswissenschaft in der Lehrerbildung
I1l. Didaktik und Erziehungswissenschaft in der Lehrerbildung
IV. Die Lehrerbildung in der sowjetischen Besatzungszone;
dazu kommt noch:
V. Literatur zur Lehrerbildung in Deutschland

So aufschlufireich das Buch auch durch die Aktualitat, Folge-
richtigkeit und Gberzeugende Klarheit der Gedankengénge ist
{und angenehm zu lesen durch die Anschaulichkeit des Aus-
drucks und die Préizision der Formulierung), sollen doch an
dieser Stelle nur einige Probleme aufgegriffen werden.

A BEDEUTUNG DER MUSISCHEN FACHER IN DER
DISKUSSION UM DIE AKADEMISCHE LEHRERBILDUNG
.Die |dee und Struktur der Universitét ist nicht a priori ent-

worfen, sondern sie hat sich geschichilich entwickelt und ist aus

dem geschichtlich Gewordenen abzulesen.” (Reble.) ,Natirlich,
man kann duflerlich, organisatorisch jede beliebige Institution
einbaven, Die Frage ist nur, ob das dergestalt Eingebaute’
sich ouch innerlich, organisch mit dem Ganzen verméhlt, dem
es einverleibt wird.” (Th. Litt: Hochschule und Lehrerbildung.)

Die Universitat vermag wesentliche Aufgaben der Lehrer-
kildung nicht zu erfillen:

1. Praktisch-padagogische Ausbildung: Die Be-
denken umfassen einmal den Komplex, den das Lebensgebiet
des Erziehens und Bildens darstellt und den die Universitét
nicht annéihernd gewdéhrleisten kann. Die Berufsbildungsauf-
gabe hat sich breiter zu entfalten, als sie die Universitét zu
garantieren vermag: nach der Seite der wissenschaftlich-kriti-
schen Schau (Erziehungswissenschaft) wie nach der Seite des
«Technisch”-Handwerklichen im beruflichen Kénnen (Unter-
richtsgeschick, methodisch-didaktische Ausbildung, unterrichts-
praktische Einfihrung und Fortentwicklung) wie auch nach der
Seite des ,irrationalen Kunstcharakters” (Weckung und Aus-
bildung der schépferischen padagogischen Kraft und Haltung,
der Neigung und Freudigkeit des Erziehens und Bildens). So
Reble.

2. Die Stellung der musischen Facher: Reble wen-
det ein: Es werden an der Universitét nur die ,wissenschaft-
lichen” — besser: die propéideutisch-wissenschaftlichen Unter-
richtshereiche studienméfig betreut, nicht aber die musischen
und gymnastischen. Das war solange von untergeordneter Be-
deutung, als das Gymnasium sich als Gelehrtenschule im enge-
ren Sinne verstand. Als der musischen Bildung mehr Raum ge-
geben wurde — ,ihre Rolle ist dort ja noch heute gar zu be-
scheiden und wird von der theoretischen Arbeit, die im Gym-
nasium freilich im Vordergrund bleiben muf}, geradezu er-
drickt” —, behalf man sich fir diese Facher meistens mit Volks-
schullehrern, die eine geringe zusétzliche Kunst- oder Sportaus-
bildung bekommen hatten. Erst seit 1922 gibt es bei uns einen
direkten vollakademischen Ausbildungsweg auf diesem Gebiet.
Die Ausbildung erfolgt an eigensténdigen Kunstakademien
und Musikhochschulen.

Mur sie machen durch ihre andersgeartete Struktur (in der
sie sich wesentlich von Universitat und Techn. Hochschule un-
terscheiden) ein hochschulméfBiges Studium fiir diese Gebiete
méglich,

Zur Ausbildung auf den Gebieten der Kunst und demgemafi
auch zum Studienbereich der Kunsthochschulen gehért gewifd
die Einfihrung in die wissenschaftliche Schau des betreffenden
Gebietes (z. B. Musikgeschichte, Kunstgeschichte). Die wissen-
schaftliche Arbeit liegt bei der Kunsthochschule im ganzen
naturgemafl mehr am Rande, und auch die Ausbildung der Kunst-
erzieher und Musikerzieher for die Gymnasien kann und darf,
bei aller notwendigen geistigen Weite des Blickes, die ein
wissenschaftliches Verstandnis einschlieft, doch nicht primar
wissenschaftlich theoretisch bestimmt sein.

Die Universitat ist Pflegestétte fir viele Wissenschaften,
auch der Kunsttheorie und der Kunstgeschichte, Aber sie ist
nicht Statte der Ausbildung in der praktischen Kunstibung des
Musizierens und Malens, auf die es aber wesentlich ankommt,
gerade auch in der Volksschullehrerausbildung. Alle jene
Punkte ndmlich, die beim Volksschullehrer der praktischen pad-
agogischen Haltung ein besonderes Gewicht geben, bedingen
nach Rebles Forderung auch eine intensive Pflege und eine die
Struktur des ganzen Studiums durchstrahlende Kraft des musi-
schen Bereichs. Das hélt der Verfasser darum fir nétig, weil
die musisch-gymnastische Erziehung und Bildung an der Ge-
samtaufgabe der Volksschule einen wesentlich gréfieren An-
teil hat als an der Oberschule und weil sie erst recht die Arbeit
der Grundschule lebendig zu durchwirken und zu tragen hat.
Da der Volksschullehrer seine Aufgabe nur recht erfiillen kann,
wenn er nicht nur Fachlehrer fiir ,wissenschaftlichen” Unter-
richt ist, muB er im musisch-gymnastischen Bereich mit behei-
matet sein und also — in engem Zusammenhang mit didakti-
schem Durchdringen - eine Ausbildung auch in dieser Hinsicht
erfahren: weniger in der Musiktheorie als vielmehr im Musi-
zieren selbst und in der Musikerziehung, weniger in der Kunst-
geschichte als im zeichnerischen und werklichen Gestalten samt
ihrer Methodik, weniger in der Literaturwissenschaft als im
lebendig-unmittelbaren Umgang mit Sprache und Dichtung, mit
Laienspiel und Sprechkunst.

Uber die Bedeutung des musisch-gymnastischen Lebens in
der Volksschule konnte sich nach Rebles Meinung vielleicht
eine Zeit tGuschen, in deren pédagogisches Leben die Kunst-
erziehungsbewegung und die Jugendbewegung noch nicht hin-
einwirkten. Heute jedoch muf3 ihm unbedingt Rechnung getra-
gen werden. Dabei ist sogar noch zu bedenken, wieviel dring-
licher die Aufgabe, die schépferischen Krafte zu wecken und
die personale Tiefe und Ganzheit zu erhalten, im Laufe des
20. Jh. noch geworden ist, und ferner weist er darauf hin, wie
wenig der Studierende an K&nnen und Haltung in dieser Hin-
sicht im Unterschied von der theoretischen Seite in das Studium
mitbringt. Aber die Bedeutung des Musischen reicht dber solche
unmittelbar-didaktische Zurlistung fir die Schularbeit noch hin-
aus. Es geht auch um die echte bildende Kraft, die die persén-
liche Erfahrung und Betéatigung auf dem musischen Gebief im
Studium fir den Studenten selbst als Menschen und als Lehrer-
personlichkeit bedeutet. Was der Verfasser von den schépferi-
schen Kréften und der personalen Tiefe, vom unmittelbaren
menschlichen Ansprechen und Bilden, vom Wecken und Lésen
sagt, ist also nun auch auf den Studenten und angehenden
Lehrer zu beziehen, '

Die Pddagogische Hochschule ist als eigenstandige und wirk-
liche Hochschule neben Universitét und Technischer Hochschule
eben dann, und nur dann, zu begriinden und zu rechtfertigen,
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wenn ihr organisierendes Zentrum nicht die wissenschaftliche
Zielstellung ist. Die zentrale und spezifische Aufgabe der Péd-
agogischen Hochschule also ist es nun: die Menschenbildung
(das Erziehen und Bilden) hochschulméflig zu lehren (im weite-
sten Sinne). Wegen dieses speziellen Aufirages vergleicht sie
Reble eher mit der Kunsthochschule als mit der Universitat. Der
Studierende der Péddagogischen Hochschule darf ja gar keine
ausgesprochene theoretische Haltung haben und mufl um-
fassender ansprechhar, ,aufwiihibar® (Kerschensteiner), .ge-
bildet” sein. Der Lehrer und Erzieher mufl auch selbst ,Kultur-
und Bildungstréiger” sein (Spranger). Das ist eine der Voraus-
setzungen fir die Kunst des Bildens und Erziehens. - Das Musi-
sche und das Didaktisch-Schulpraktische muf3 bei ihr nicht nur
in seiner eigenen Art und seinem eigenen Gewicht, sondern
auch in seiner hochschuleigenen Wirde anerkannt werden,
und das ist nicht etwa dadurch zu erreichen, dafi man ihm ein-
fach wissenschaftlichen Charakter zuspricht bzw. ein mitgege-
benes theoretisches Moment iibersteigert oder verabsolutiert.

Sie wiire, wie Reble warnt, schlecht beraten, wenn sie das
Musische und Schulproktische zur ,Wissenschaft” zu machen
versuchte und in diesem Bestreben den Wissenschaftsbegriff
seiner Strenge und Klarheit beraubte und ihn etwa irrationali-
stisch, existentialistisch oder technizistisch erweichte.

B.ZUM WAHLFACHSTUDIUM

Alle Fachstudien kénnen nach Rebles Auffassung neben dem
Studium der Erziehungswissenschaft nur untergeordnete Be-
deutung haben und kénnen selbst im Waohlfach nicht im Sinne
und MNiveau eines Hauptfachstudiums der Universitat
oder der Kunsthochschule betrieben werden. Reble sagt, es sei
nicht einzusehen, warum in der Reihe der Volksschulunterrichts-
gebiete, in die sich der Student wahlfachmaflig vertiefen
kann, gerade die wissenschoftlichen Féicher herausgehoben
oder gar allein bericksichtigt werden sollen, die musischen Be-
reiche aber ausgeschlossen oder mindestens geringer bewertet
erscheinen. Das sei weder im Hinblick auf die heutige Lage
und Aufgabe der Schule noch im Hinblick auf die geistige Ge-
samtlage berechtigt. Reble unterstreicht: Wer in der Lehrer-
bildung statt eines wissenschaftlichen ein musisches Wahlfach
treibt, tut sowohl fir seine eigene geistige Existenz und Welt-
orientierung wie auch fir die pddagogische Aufgabe grund-
satzlich nicht weniger als derjenige, der ein wissenschaftliches
Wahlfach hat.

C. ZUR FACHDIDAKTIK

Da sie die Aufgabe hat, die Unterrichtsfragen unter einem
speziellen Aspekt zu behandeln und auch die praktische An-
leitung zum Unterrichten unter diesem Gesichtspunkt zu geben,
hat sie nach der Ansicht des Verfassers von allen Auftrégen
innerhalb der Lehrerbildung die komplexeste Struktur. Die
unterrichtspraktische Grundhaltung des Meisterlehrers (so for-
muliert Reble) und die didaktische Lehr- und Forschungsauf-
gabe verschlingen sich beim Fachdidaktiker noch mit der Fach-
verantwortung. — Der Forschungsauftrag gilt also nicht der Er-
forschung des Gegenstandsbereiches selbst, der Biologie, der
Geschichte, der Erdkunde usw., sondern der Didaktik und Me-
thodik des betreffenden Faches. Infolgedessen, zieht Reble
die Konsequenz, wir brauchen dafiir Dozenten, die nicht dem
Ehrgeiz obliegen, wie ihre Universitétskollegen zu forschen.
Sie miissen vielmehr, lebendig verbunden mit den Forschungs-
schritten und -ergebnissen ihrer Wissenschaft und zugleich
lebendig verbunden mit der Schulpraxis, ihren forscherischen
Eifer der Didaktik widmen. (Wenn sich viele Dozenten auch
als Wissenschaftler — oder im kiinstlerischen Bereich durch Bil-
der, Plastiken, Dichtung und Musikschépfungen ausweisen, so
ist das zu begriifien und spricht nicht gegen diese Konzeption.)
Auf dem musischen Gebiet handelt es sich erst recht nicht um
gelehrtes Wissen, sondern um das tiefere persénliche Verhdlt-
nis und um das Tun: nicht um Musikwissenschaft, sondern in
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erster Linie um Musizieren, nicht um Kunstwissenschaft, son-
dern vor allem um kiinstlerisches Verstehen und Gestalten, und
das alles wiederum nicht im Sinne spezialistischen Kénnertums,
sondern im Sinne allgemeinerer musischer Bildung und Ver-
trautheit. — Hier wird die didaktisch-methodische Thematik ja
notwendigerweise weitgehend in der musischen Betétigung
des Studenten selbst entwickelt, z. B. im Erarbeiten und Singen
von Liedern, wie sie auch in der Schule mit Kindern gesungen
werden — und unter analogen Voraussetzungen auch im Zeich-
nen, Malen und Werken.

Die eng an den Text angelehnten wenigen Ausziige zeigen,
wie sehr hier von der theoretischen Padagogik her auch die
fachliche Zielsetzung in einer Weise fundiert wird, die wir
durchaus begrifien kénnen.

MNun kénnte man der Schrift Rebles entgegenhalten, dafi
doch die Universitéitsausbildung z. B. in Hamburg seit Jahren
bestehe und sich bewdhrt habe, daf3 die kiinstlerischen Wahl-
féicher dort, in der Hochschule fiir Bildende Kiinsle am Lerchen-
feld, eine Pflege erfahren, wie sie keine Padagogische Hoch-
schule zu leisten vermdge. Dazu darf ich in genauer Kenntnis
der Situation feststellen:

1. Die Studenten des Padagogischen Institutes sind an der
Kunstschule in jeder Beziehung wie Stiefkinder gehalten — nicht
ous Boswilligkeit, sondern weil die Struktur der Kunstschule
l:ein Dilettieren (mag man es noch so im positiven Sinne ver-
stehen) férdern kann. Es mag dem Selbstgefiihl der zukiinft-
gen Lehrer schmeicheln, einen Teil ihres Studiums an einem
solchen Institut absolviert zu hoben, im Rahmen der Kunst-
schule bleiben sie arme Schlucker am Rande.

2. Sie bekommen in den Anfdngerklassen nur eine ,Vor-
lehre”. Diese mufi sich auf die zukinftige Lehrtétigkeit um so
nachteiliger auswirken, als dieser Student des kinstlerischen
Wahlfaches nie weiter vor- und tiefer eindringen wird, also
nie in der Lage sein wird, den Gesamtbereich kiinstlerischer
Moglichkeiten zu Uberschaven und sein eigenes Urteil und
kinstlerisches Vermégen so zu festigen, daf} schon allein dar-
aus sich eine kunstpéidagogische Beféhigung ableiten liefie.
Die Vorlehre muf3i um so stimperhafter bleiben, als dieser
Woabhlfachstudent nie zu einer eigentlichen und eigenen kiinst-
lerischen Betdtigung kommt. Alle Beschénigungen und Demen-
tis dieser Feststellung kénnen nur als falscher Schein und Gel-
tungsanspruch angesehen werden.

3. Fiir die Bedirfnisse und Belange der Volksschule gibt
diese Ausbildung so gut wie nichts.

4. Der Prozentsatz der wirklich Begabten ist so gering, dafi
nur ganz wenige das eigentliche Kunstschul-Niveau erreichen.
Die Zahl der Wahlfachangehdrigen ist also eniweder sehr
klein — oder méflig Begabte stellen so etwaos wie eine Kimmer-
form des Kunstschillers dar, Eine zahlenméBige Verringerung
des Wahlfaches wire im Hinblick auf die Tendenz zum Fach-
lehrersystem auf der Oberstufe, besonders aber im Hinblick
auf ein zu schaffendes 9. und 10. Schuljohr, nicht zu verant-
waorten.

5. Die Werkausbildung an der Werkkunstschule ist selbst fur
zukiinftige Kunsterzieher hdherer Schulen zu einseitig hand-
werklich ausgerichtet. Was die Fach-Kunsterzieher vielleicht
noch bewdltigen, geht Gber die Fdhigkeiten und Bedirfnisse
der Volksschullehrer hinaus.

6. Weder dem zukinftigen Fachlehrer der Volksschul-Ober-
stufe noch dem Grundschullehrer werden die unerlédfilichen
didaktischen und methodischen Voraussetzungen geboten.

7. Fortbildungskurse nach Beendigung des Studiums zu einer
Zeit, in der der Junglehrer bereits selbstdndig unterrichtet,
sollen das Versdumte nachholen. Doch reichen diese Kurse
nicht zu und werden versténdlicherweise nicht gern besucht,

AbschlieBend wére zu sagen, daf} gerade in Hinblick auf
unsere Fach-Arbeit in der Volksschule die Vorschldge Rebles
durchaus angemessen und berechtigt sind.



Werner Oberle, Schorndorf

Kunsterziehung ,,zeitnah - zeitlos"

Man wird es in der Regel der Arbeit eines Schillers ansehen,
ob dieser einen guten oder schlechten Lehrer hatte. Doch der
beste Lehrer ist sicher der, dessen Schiller so arbeiten, als
héitten sie es ohne die Hilfe des Lehrers geschafft, Das kann
heute nicht von vielen Kinderzeichnungen gesagt werden. —
Aber, so hore ich viele Kollegen sagen, es sei doch auch das
Ziel unseres Unterrichts, insbesondere auf der Oberstufe der
h&heren Schule, die Kinder durch eigenes Gestalten an die
Probleme der Kunst unserer Zeit heranzufiihren. Wer sich
einigermafBen in der Kunst der Gegenwart auskennt, weif}
jedoch, dafi die experimentelle Erzeugung moderner Kunst-
werke - mag er davon halten, was er will - eben nicht blof}
Spiel, sondern ein sehr bewufites, raffiniertes ,Manipulieren”
ist. In seiner Art ein Non plus ultra. Glauben wir im Ernst, dafd
da der Laie, der Jugendliche, das Kind mithalten kénnen? Was
dabei herauskommt, sind immer nur Halbheiten.

Kame es nicht auf die Ergebnisse an, wie manche argumen-
teren, so dirfte nie eines dieser Blatter das Licht der Offent-
lichkeit erblicken, sondern die Resultate jeder Stunde miifiten
ungesdumt in den Papierkorb oder in den Ofen wandern. Sie
schmiicken aber die Wande vieler Schulen und die Seiten der
Fachzeitschriften. Da kann man lesen, wie das Spiel von posi-
tiven und negativen Formen, von Hell und Dunkel, von Spitz
und Rund, von Schwer und Leicht das Gefiihl fir Harmonie
und Gleichgewicht schiirfe, die Phantosie von aller Gegen-
standlichkeit befreie und zum reinen Komponieren fijhre. Es
gehe ja auch nicht um ein Abbild der Dinge, sandern um
«mehr,

Seit den Tagen des Jugendstils, der nach dem zweiten Welt-
krieg eine fréhliche Ursténd feierte, glaubt man dahinterge-
kommen zu sein, wie man auf .rationelle” Art, némlich mit der
blofien Intelligenz, etwas machen kann, das zwar unter der
Bezeichnung .Kunst” rangiert, aber mit dem, was wir unter
kiinstlerischem Gestalten verstehen, nichts zu tun hot. Bei der
grofien Jugendstilausstellung in Zirich 1952, die eine Apo-
theose der Stilwende um 1890 sein sollte, zeigte sich, dafi mit
wenigen Ausnahmen, unter anderem in der Keramik, dieser
exzentrische Formwille einer morbiden Gesellschoft des . fin
de siecle” mit Recht in den zwanziger Jahren als Inbegriff des
Scheufllichen, als eine Art Gberwundener Krankheit galt. Sieht
man genauer zu, dann ist der Jugendstil némlich gar nicht so
jugendlich, wie gelaubt wurde. Die verpénte Nachahmung hi-
storischer Stile war neben der fotografischen Naturnachahmung
nur auf fernerliegende Vorbilder iibergegangen. An erster
Stelle steht Japan, dann kommen Agypten, Kreta, die Kelten
und die Exoten. Sage niemand, die Verwandtschaft sei eine
innere und erst heute entdeckt worden. Die Kiinstler liefen
auch damals nicht blind durch die Museen; sie suchten viel-
leicht nicht, aber sie fanden!

Gibt es etwas, das all diesen Versuchen lebendige Form
vorzuttuschen gemeinsam ist? Erstens: die Formen sind nicht
gestaltet, sondern entworfen, wobei der Verstand die Gesetze
der Proportion, der Fléche, der Farbe oder der Symmetrie
«in Anwendung bringt”, fast so wie man etwa eine Steuer-
tobelle anwendet. Die Symmetrie 168t ja (wie bei der Kleck-
sographie) die &rgste Ungereimtheit zu einer Art Ornamentik,
zu einer Pseudo-Form gerinnen. Ein Kunstkniff also, wie das
neverdings so beliebte Ubereinanderkopieren verschiedener
Form-Motive nach den ,Gesetzen des Zufalls”. — Zweitens: -
dhnlich der heutigen routinierten Verwendung primitiver Ur-
formen aus der Biologie bilden damals die dynamischen
Maotive von Schlieren, Wurzeln, Schlingpflanzen, Adern von
Insektenfligeln und Blattrippen das Formenreservoir. - Drit-
tens: - die Terminologie ist fast die gleiche. Wie die Schlag-

worte vom ,Gefihl fir die Fléche”, der ,Spannung”, der
«Materialgerechtigkeit”, der ,Senk- oder Waagerechten als
Avusdruckstrager”, dem ,Seelischen”, lieflen sich auch die
Worte Rilkes in dem Worpswedebuch Gber Heinrich Vogeler
vnverdndert auf nomhaofte Reprasentanten heutiger Kunst
onwenden: , ... so dafi men nicht sagen kann, wo es beginnt,
und ob es nicht die Augen des Waldes selber sind, die sich,
neugierig und beunruhigt zugleich, auftun vor dem Unbekann-
ten.” Oder: ,Die Bilder sind Versuche, bewegte und lebendige
Farben zu malen, Farben, die nicht mehr wie ein Uberzug
Uber den Dingen liegen, sondern sich wie fortwéhrende Ereig-
nisse auf ihrer Oberflache abspielen.” Denken wir nicht unwill-
kirlich an Kandinsky, Klee, Baumeister, Hoelzel2 Wer aber
interessiert sich heute noch fir die mit diesen selben Worten
interpretierten Bilder Heinrich Vogelers, mit seinen verwéhnten
und miden Salon-Mérchenprinzessinnen? Schon damals also
redet man nicht mehr von der Blume, sondern vom Blihen,
nicht vom Fluf, sondern vom Fliefien und Strémen, nicht vom
geschaffenen Ding, sondern von einem Abstraktum.

Die Frage lautet: Ist die dem Jugendstil so verwandte Kunst
unserer Zeit geniigend tragféihig, dafd sie Vorbild sein kann
fur dos Laienschoffen? Linolschnitte aus dem Unterricht eines
ehemals berGhmten Avantgardisten der Kunsterziehung um
1910, wie der abgebildete Ritter im Stile Kolo Mosers, mifiten
uns mifitravisch machen. Ist das echtes Gestalten von Jugend-
lichen, wenn man den Zeitgeschmack von damals so deutlich
wahrnehmen kann? Werden die Arbeiten unserer nach der
heutigen Avantgarde ausgerichteten Jugend vielleicht auch
nach wenigen Jahrzehnten als iiberholt und eigentlich nohe
am Kitsch erscheinen?

Wie ernst nohm man zur Jugendstilzeit Schilerarbeiten
dieser Art! Sie erregten Aufsehen, so lebendig und modern
wirkten sie, und wurden mitunter preisgekrént. Das Peinliche
an solchen auf géingige Perfektheit hin gemachten Arbeiten
sind gerade die ,Fehler”, die den Laien verraten; kleine Unzu-
langlichkeiten, die wir keineswegs negativ werten wiirden,

Ein abschreckcngus Beispiel von ,Jugendarbeit” ous dem Johre 1920
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handelte es sich um origindre Leistungen. Aber hier sind es
eben nur noch Fehler. Solche Schwéchen, die auch fast alle
nach dem heutigen Zeitstil orientierten Arbeiten Jugendlicher
aufweisen, sind unentschuldbar, denn gerade die Entschuldi-
gungen, der kleine ,Kinstler” sei auch erst 12 oder 16 Jahre
ali, stellen den Freibrief dar fir jede Art von Dilettantismus,
weil er dem Kinde und dem Laien eine eigensténdige, voll-
giiltige Leistung abspricht.

Man machte es sich damals nicht leicht mit der , kiinstleri-
schen Erziehung unserer Kleinen und unseres Volkes”. ,Um
nutzbringend zu sein”, so heifit es in einem Katalog des besten
deutschen Bilderbuchverlages von 1906, ,miissen die Bilder
dem kindlichen Verstéindnis angepafit und zugleich von echt
kiinstlerischem Geiste getragen sein.” Wirden wir das nicht
heute genauso sagen? - Oder weiter: ,Das Malbuch [!) soll
bei dem Kinde den Trieb zu eigener kiinstlerischer Betéitigung
wecken und férdern. Bei der Empfanglichkeit des Kinder-
gemites fur alle Eindriicke kommt es natirlich in erster Linie
auf die richtige Wahl des Malbuches an, wenn das Kind spie-
lend lernen und bei ihm Verstandnis und Liebe zur Kunst
geweckt werden sollen. Die Vorlagen sind alle so gehalten, daf3
die ungelenke Kinderhand ihre Aufgabe des Ausmalens voll
und ganz bewdltigen kann, und somit bei den Kleinen Mut und
Lust zu weiterer kiinstlerischer Betdtigung stets weiter aufs
neve angeregt werden. (NMach Originalen erster deutscher
Kinstler hergestellt, z. B. Prof. Hans Thoma.)” —

Ist es nicht erschitternd zu sehen, wie hier richtige Erkennt-
nisse und falsche Folgerungen in schaverlicher Verwirrung
ineinandergreifen - nicht anders als heute! Und doch diirfen
wir nicht den Ton eines leidenschaftlichen Bemihens um die
gute Sache Uberhéren. Prifen wir vielmehr, ob bei uns das
Kind, die ars una und immer wieder das Kind mit seinem ele-
mentaren Wollen und Formkénnen im Zentrum des Strebens
steht oder ob auch wir ihm manchmal nur ,erprobte Hilfen an
die Hand” geben, um es zu Leistungen zu befdhigen, die
.mehr gleich sehen”, wie man im Schwabischen sagt, als sie
wirklich sind.

Freilich sollen die Kinder etwas ,lernen”. Aber nur, wenn ich

es Uberspitzt formulieren darf, was sie (insgeheim) schon kén-
nen. Wir miissen von da aus mit aller Vorsicht weitergehen,
ohne nach rechts und links in den Abgrund zu schielen. Es soll
nur auf eine der Klippen hingezeigt werden, von der sonst
wenig gesprochen wird. Wo ist seit dem Beginn der Technisie-
rung vor etwa 100 Jaohren die Kunst fiir die kleinen Leute ge-
blieben ? — Es gibt namlich keine ,kleinen Leute” mehr, da liegt
der Hase im Pfeffer. Weder der Packer Schmidt noch der Herr
Generaldirektor Maier wollen dazu gerechnet werden. wer
also? Friher einmal wufite jeder, wo er hingehdrie, jeder hatte
die Kunst, die ihm zukam, die er verstand und die er brauchte.
Heute heif3t es, die Kunst gehére zur ,allgemeinen Bildung”,
und deshalb mifite die Jugend rechtzeitig mit ihr in ,Berih-
rung” gebracht werden, mit der modernen selbstverstéandlich
nicht zuletzt. So haben sich die Zeiten gedndert: der Birger-
schreck als Prifungsfach! Aber im Grunde wird, wenn man die
LZeit* einfach hinnimmt, die Kunst nicht mehr gebraucht, sie
bleibt heute meist eine Sache des Verstandes und landet
schliefilich beim Quiz.

Obwohl wir an unserer Schule nie moderne Kunst praktiziert
hatten und die Abiturienten erst im letzten halben Jahr im
Verlaufe der Kunstbetrachtung sich néher mit ihr zu befassen
hatten, wéhlten viele das Aufsatzthema nach dem bekannten
Satz von Paul Klee: ,Kunst wiederholt nicht das Sichtbare, son-
dern macht sichtbar” und behandelten dieses Thema mit so
gutem Versténdnis, daf3 mancher Kollege vom Deutsch-Fach
sich Uber ihre Sachkenntnis wunderte. Das hat aber mit dem
eigenen Gestalten nichts zu tun. Hier muf} jeder seine Melodie
selber finden im Gegensatz zur Musikpflege, wo er nachschaf-
fend gestaltet.

Hiiten wir uns vor der Intellektualisierung gerade im Kiinst-
lerischen, denn gegen sie sind wir damals aufgestanden, als
die Kunsterziehung ihre ersten Fligelschlage tat. Scharfen wir
das eigene Urteil an Schiilerarbeiten unermidlich, und lernen
wir auch Kritik ertragen. Oder sollen vielleicht schon in 30 Jah-
ren unsere nachfolgenden Kollegen sagen, dafi wir zwar viel
guten Willen, aber leider keine blasse Ahnung von der Sache
gehabt hatten?

FRITZ VON GRAEVENITZ GESTORBEN

Im achtundsechzigsten Lebensjahr ist am 6. Juni 195% unser
Freund Fritz von Groevenitz gestorben. Als Sohn eines Offi-
ziers in Stuttgart geboren, trat er zundchst in die FuBstapfen
seines Vaters. Im ersten Weltkrieg wurde er schwer verwun-
det, gesundete zwar wieder, doch blieb ihm ein Augenleiden
zuriick, das sich spédter verschlimmerte. Nach kurzem Studium
an der Stuttgarter Akademie wandte er sich nun zur Bild-
haverei. Spdter war er dann Lehrer und mehrere Jahre auch
Direktor dieser Kunsthochschule.

Die bemerkenswerte, von keiner Bequemlichkeitskonzession
ins Schwanken gebrachte Stetigkeit seines Schaffens ist wohl
vor allem seinem lauteren Charakter zuzuschreiben, doch
verdankte er sie auch der Begegnung mit seinem Landsmann
Gustaf Britsch. Von ihm lernte er was Strenge der Form
heift und den Forderungen aus dieser Einsicht hielt er sich
verpflichtet, Er war Britsch spdter auch freundschaftlich ver-
bunden und half mit dessen Erkenntnisse zu verbreiten.

Graevenitz war vor allem Bildhaver und dies in wértlichem
Sinn. Er begniigte sich ndmlich nicht mit einem Modell des
Werkes und Uberlieff die Ausfihrung etwa dem Steinmetzen,
sondern arbeitete mit eigener Hand auch seine gréfiten Pla-
stiken nach kleinen Entwurfsskizzen frei aus dem Block. So
schuf er viele Brunnen, Gefallenendenkmdler, Grabsteine und
Kirchenplastiken. Auch Portrétplastiken (Bonatz, Bosch v. a.)
gestaltete er. In seinem Buch ,Bildhaverei in Sonne und
Wind* gab Graevenitz einen schénen Bericht iiber seine Ar-
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beit an den Evangelistensymbolen des Turms der Tibinger
Stiftskirche. Sein bildhauerisches Werk tréigt, besonders in
spaterer Zeit, das Signum einer hohen und groBen Gesinnung,
welche in der Gestalt selbst sich ausdrickt und nicht beim
Inhaltlich-Symbolischen héingenbleibt.

Fir den Reichtum seines Wesens zeugt die Tatsache, dafi
er, der viele (iberlebensgrofe Plastiken gemacht hat, sich auch
mit Malerei befafite und, ohne eigentliche Lehre, der kiinst-
lerischen Eingebung folgend, poetische, meist landschaftliche
Bilder schuf. Man hat ihn wegen seines Malens schon mit der
romantischen Tradition in Verbindung gebracht, nicht so sehr
wegen eines schulmédfBigen Zusammenhanges, sondern weil er
frei imaginativ und nicht ,vor der Natur” arbeitete. Uber
diese Seite seiner Tdtigkeit gibt sein feinempfundenes
JHochenschwander Tagebuch” Auskunft.

Wer Graevenitz kannte, der mag sich wohl gefragt haben,
woher dem zarten, eher fein als laut gestimmien Mann die
Kraft zur Selbstbehauptung in einer oft widrigen Umwelt und
die Beharrung, zuleizt auch der grofie Atem gekommen sei,
der in seiner Entwicklung sich zeigt von der eleganten Klein-
plastik an bis zu seinen monumentalen Werken (von denen
besonders die Pferdegestalten hervorzuheben sind). Es wird
eben etwas von der ,sanften Gewalt” in ihm gewirkt haben,
die sich nicht aus persénlichen Entschlissen und Willens-
impulsen herleitet, sondern aus der seinsmdfigen Verbun-
denheit mit den Kréften einer anderen, zeitlosen Welt.  H.



Zwei mahnende Vortrdge Gber Architektur

Bei der Festsitzung des Ordens pour le mérite
im vorigen Jahr hielt der Architekt Prof. Dr.-Ing.
Paul Schmitthenner eine Rede, ous welcher der
.Rheinische Merkur® am 26. September 1958 breite
Ausziige brachte, die auch als kleine Broschire
vertriehen wurde. Schm. unterzieht sich der un-
dankbaren Aufgabe, wieder einmal, ober gewich-
tig oufs Selbstverstandliche hinzuweisen, dos in
der heutigen Architektur weit und breit mifiochiet
wird, Er sogt, dofi es jo nicht ouf _olt ader neu”,
sondern auf .gut oder schlecht” ankomme. Frei-
lich meint er dies sehr genou und ernst, keines.
wegs so l8ssig wie der neuzeitliche Jedermann,
der dem selbstverstGndlichen zustimmt und sich
doch in Willkirfreiheit wédhnt, weil er eben gut
das nennt, wos ihm durch Mode empfohlen isi

Daofi er nicht dem Birger im faoden Sinn das

Literatur

LSCHEREMSCHMITTE AUS HUN-
DERT JAHREN ; Johonn Jokob Houswirth,
Louis S:lug',- und Christion gcnwih’gehtﬂ_ ein
Beitrog zur schweizerischen Valkskunstfor-
schung” von Christion Ruebi im VE!r|hg Hans
Huber, Bern und Stuttgart 1959, 80 Seiten
24,517 em, mit 80 teilweise forbigen Abbil-
dungen, Leinen, 17,80 DM,

Der Meister erstaunlichen Scheren-
schnittes vom Almaufirieb, welchen Kernmann
schon wvor Johrzehnten in seinen .Urkunden
deutscher Volkskunst®  ver&ifentlichte, der
Grand des Maorgques®, J. J. Houswirth, ein
wandernder Riese mit so dicken Fingern, dofi
er die Schere mit eigenen Drahtringen halten
mufite, ist der fost legendére Heros dieses
Buches, Die schénsten der obgebildeten Sche-
ihm, und sein Wirken
indere, vor ollem die hier noch Ge-
Einer von ihnen lebt und wirkt

jenes

renschnitte sind wvon
regle
nannten, on
heute noch.

Das in freundlich-familiirem Ton gehaoltene
Buch malt mit Flei die den hostenden Er-
werbsbirger frappierende wormherzige Be-
déchtigkeit, wie sie in der Schweiz heute noch
bliht., Wir erfohren sogor, daB der Braud,
cigens bestellle
schnitte zu schenken, noch nicht obgestorben
15k,

Dafl die .noch-Hauswirtschen® Arbeiten be-
weglicher, aber etwo: weniger kernig sind,
darf nicht wundernehmean.

zu Fomilienfesten Scheren-

Auvch wenn der Text des Buches nichts davan
sagl, findet dos formkundige Auge die schén
sten Vergleiche zwischen originaler Fassung
und nachgestalteter, auch zweiter und dritter
Fossungen von gleicher Hand. Wir haoben
Klischees vom WVerlog erbeten
drucken sie
lehrreich, dorous zu sehen, wie gleiche Ele-
mente, in verschiedener Weise abgewandelt,
wiederkehren, verstellt werden und wis auch

xwel solcher

und nebenan ab. Es ist recht

neue hereinkommen. Ob die beiden vom glei-
chen Urheber sind, ist nebenséchlich,

Dos Buch ist sehr gut ousgestattet; ouf die
zurickhaltend solide Werbung soll eigens
hingewiesen sein, die sogar verschweig!, daf
unter den Bildern ouch forbige sind. H.

Wort redet, wird klor, wenn er einen guten Fa-
brikschornstein oder Leitungsmast am rechten Plalz
gegen dos aufdringlich schlechte Haus verteidigt.

Harte Worte findet er gegen jene ,Viter®, wel
che die [durch ithre Jugend .berechtigten®) S6hne
Zukunftsraserei

on konformistischer uberbieten

wollen, Moch hértere aber spricht er gegen die

Kirchen als Bauherrn, wenn sie .neben bewulMen
Sensotionen . . . eine gewisse kunstgewerbliche
Mystik® in vielen Kirchenneubouten duldeten.

Wenn Schmilthenner wvollends die widerwarlige
Kinoarchitektur von Ronchomps geifielt, findet er
gewill die Zustimmung vieler

Schmitthenner hat einen Bundesgenossen won
gonz anderer Herkunft in Sibyl Moholy-Neagy, der
Tochter des bekonnten Bouhousmeisters. E. Pfeif-
fer-Belli berichtet in der . SGddeulschen Zeitung®

vom 1. 2, 59 zustimmend Uber einen Yortrag, den
sie an verschiedenen deutschen Hochschulen ge-
halten hat. Pf.-B. bedavert, dofi diese Rede niciit
auch in MuUnchen geholten wurde, aber wir erin
nern wns, Frau M.-N. etwa um 1947 herum Ober
ein dhnliches Thema hier gehért zu hoben. Sie
bedovert, dafl heute die Architeklen dem oft mit
technischen Sensationen wirkenden Ingenieur das
Feld auch dort kompflos Gberlassen hoben, wo sie
selbst ols Bougestalter hétten wirken missen. Dar-
entstonden, der mit
Architektur meist wenig zv tun hobe und von der
Atemlosigkeit jener forcier! werde, die den An-
schlufl nicht wversdumen mbchten, Besonders righ
Frau M.-N., dofl man, wie etwa in Regensburg,
es woge, ein ehrwirdiges, noch koum gestdrtes
Stadtbild mit Modischem zu durchléchern. H.

aus sei ein Allerweltsstil

it

WAl TLLL s LLLY RLLLE

[FVTERETITY |
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LEHRERBILDUNGINDEUTSCHLAMND"
von Albert Reble im Aloys Henn Verlag, Ratin-
gen 1958. 332 Seiten 19,5'1,5 cm kart, celloph.
10,80 DM.

Wegen seiner inholtlichen Bedeutung ist dieses
Buch in einer eigenen Abhondlung S, 169 DG be-
sprochen.

JMELCHER STIL IST DAS? Die obend-
léndischen Stile mit ihren Grundlagen in der An-
tike und im alten Orient” von Dr. Karl Busch und
Dr. Dr. Hans Reuther im W. Spemann Verlag,
Stuttgort 1958, 151 Seiten, 21/15 cm, mit 20 Abbil-
dungen im Text, 240 Fotobildern auf &4 schwaorz.
weiflen und 5 Farblofeln, Leinen, 14,80 DM.

Wie der Untertitel sagt, sind die fernéstlichen
Kulturen mit ihren westlichen Ausldufern in die-
sem Bonde nicht mit behandelt. Ihnen soll ein
spdterer gewidmet sein. Korl Busch zeigt mit seiner
Vorrede ein eigenes Gesicht und trifft unbekiim-
mert mit etlichen kulturphilosophischen Gedanken
manches Richtige, was heute oft ibersehen wird.
Dobei wirft er einen nicht unkundigen Blick auch
ouf die Kinderzeichnung. Selbst wenn mon dem
bestrickenden Versuch dieses Werks, eine zyklische
Stilfolge im Wechsel von .schdpferischen” und
.rezeptiven” Zeiten oufzustellen und sogar eine
Verhéltniszohl herauszurechnen, mit Zurickhaltung
begegnet - es wor, wohlgemerkt, ouch die Ro-
manik .rezeptiv® -, so wird gerade durch die ge-
diegene Einfihrung B.s von vornherein der Ver-
dacht zerstreut, es kénne sich um ein Vodemekum
fir Stilsortierer handeln.

Das Buch ist so eingerichtet, dafi sich jeweils
vier chorokteristische Beispiele einer Zeit oder
eines Sachgebietes mit knappen Textbeschreibun-
gen gegeniberstehen, die ouch wichtige dozu-
gehérige Daten und geschichtliche Vergleichs-
momente enthalten. Selbstversidndlich wird der
véllig Unerfahrene nicht viel mehr ols die Daten
aus einem solchen Stillexikon ziehen kénnen, aber
dem Kundigen bedeutet es, trotz der Problematik
des traditionellen Stilbegriffes, doch eine Hilfe,

Besonders schwierig wird es begreiflicherweise
in jenen Zeiten, die eigentlich keinen Stil mehr
haben eder ihn doch nur stellenweise unter einer
tduschenden Decke entwickeln, némlich im 19. und
besonders im 20. Johrhundert, Aber daran sind jo
nicht die Autoren schuld, und mon muf} sagen, sie
entledigen sich ihrer Aufgobe auch hier sachlich.

Streiten kéinnte man dorliber, ob ein Stil-Hand-
buch nicht ouch den (stil}stérenden Einbruch na-
turalistischer Tendenzen in die Kunst, besonders
des 19. Jh., schérfer herausorbeiten sollte als es
hier geschah. MNaturalismus ist eben kein Still
Auch Bemerkungen, etwa der Art, daff in gewis-
sen Zeiten bestimmie Kinste - im 19. Jh. z. B. die
Malerei - hervor-, andere zuriickgetreten seien,
wiren vielleicht am Platze gewesen, Denn ouch so
etwas gehdrt zur Stilgeschichte. H.

JMAPPAE MUNDI; die geistige Eroberung
der Welt" von J. G. LeithGuser im Sofari-Ver-
lag, Berlin 1958, 402 Seiten 24/16,5 cm, darin 18
Farb- und 75 Kunstdrucktafeln, weiter 40 Abbil-
dungen im Text, Leinen 24,80 DM.

Der bildhaft kind- und jugendgemdBen Karte
messen einesteils Erdkundereformer, anderenieils
Kunsterzieher Bedeutung zu. Geographen mit
wissenschaftlichen MoBstében sind dogegen skep-
tisch. Von der Wissenschoft her gesehen mit Recht,
aber es ist eben die Froge, ob man Kindern Wis-
senschaft im Sinn des exokten Stimmens Oberhoupt
darbieten soll.

In unteren Kiassen der Volksschule, bei der Hei-
matkunde vor allem, aber auch in dem allmdhlich
sich weitenden Kreis der Erdkunde 166t man sich

von der strengen Forderung koum einschichtern,
erst weiter oben wird der obstrokten Karte mehr
Roum gegeben.

Dieses Buch beschreibt ausfiihrlich, wie ous den
frohen herzhofien und sinnennohen Erdbildern
langsom die moderne Karte entstand, Im Text gibt
es einen vorziglichen Oberblick Uber die Ge-
schichte der Kortogrophie, von der ein Laie bis-
her nur wufite, dofb sich irgendwelche Wissen-
schoftler domit beschéftigen. Die Entwicklung ist
mit einer dichten Reihe teilweise erstaunlicher Bei-
spiele belegt. Deren frihere sind in Einzelform
und Aufbou von der gleichen Art wie echie _topo-
grophische” Kinderzeichnungen. Mancher Lehrer-
Leser kann da Meues ols gleichsam langst Be-
konntes Uberroscht begrifien.

Das Werk ist trotz seiner satten Mochort recht
gediegen aufgebout und bietet mit leichter Hand
eine Menge auch an interessontem Wissensstoff.
Das zeigt schon der reiche Anhang, der alle be-
deutenden Kartographen mit kurzen prézisen An-
gaben auffihrt und auch Literaturnochweise so-
wie Sochregister enthdlt.

Dafl  zuweilen das .streng Wissenschaftliche”
sehr hervorgehoben und die unbéndige Fabulier-
lust friherer Zeiten etwas mitleidig betrachtet
wird, kann uvns Bildfrohe nicht krénken. Selbstver-
sténdlich missen wir auch dos Recht der zuver-
léssig strengen Disziplin anerkennen, wenngleich
wir ous einem tieferen Grund als dem dstheti-
schen den Verlust der wurzelnohen, prallen Bilder
bedavern. H.

DEUTSCHE ILLUSTRATOREMN DER GE-
GENWART" von Eberhard Hélscher im Verlog
F. Bruckmann, Minchen 1959. 240 Seiten 30/23 cm
mit 490 Abbildungen, Halbleinen 42,- DM.

.Dao sind sie jo”, scheint dieses Buch auf unsere
ausfilhrliche Frage .Wo bleiben die Illustratoren”
(DG 1959/11) zu ontworten. Dafd aber diese Frage
nicht ohne Grund gestellt war, zeigt die Einleitung
des Buches, in der H. der Behouptung zv wider-
sprechen gendtigt ist, es sei einerseits das Inter-
esse der Verleger an der lllustration, andererseits
die Begabung zum Illustrieren zurickgegangen.

Blattert man dos reiche Buch schnell durch, dann
fallt sofort die auflerordentliche Werschiedenheit
der Gestaltungsweisen auf, Beim néheren Betrach-
ten findet man donn nicht nur persénliche Spiel-
arten, sondern Unterschiedlichkeit der Ansétze
von Grund auf. Manches stitzt sich auf die Eigen-
art der Werkmittel - das ,HolzschnitmdBige” -,
onderes ouf die sensible Wirkung autonomen,
koum mehr dienenden Linienwerks, wieder ande-
res nutzt die Wirkung surrealistisch angehauch-
ter Formen, und jeder meint auf seine Weise der
Aufgabe nachzukomen, .die durch das Wort
erzeugte Atmosphdre in kongenialer Form bild-
haft auszudeuten . .”, wie Hélscher sagt.

Hier zeigt sich schorf genug gerade das, was
nach unserer Meinung gegen dos Illustrieren im
urspriinglichen Sinne geht. Allem Subjektivismus
ist das Tor aufgetan, und herein treten kleine Ab-
gesandte unzéhliger  Richtungen®. -

Mit dieser Bemerkung ist aber nicht das Buch
gemeint - denn es ist weniger Programmschrift
als Bestandsoufnahme -, sondern die nevere lllu-
stration selbst, in der jeder sorglich, jo oft ver-
liebt, seinen Stil pflegt, der sich nicht mehr aus
dem Werk-huﬂrug, sondern ous der Mainung bil-
det, die einer von dem haot, was er flirs spezifisch
Kinstlerische halt,

Dessenungeachtet zeigt sich viel Begobung in
der Menge der hier gezeigten Beispiele, die, wie
der Herausgeber betont, keinen vollsténdigen
Uberblick geben sollen. So wird jeder sachkundige
Betrachter noch seine Wiinsche haben. Wir hédtten
gerne noch vertreten gesehen Julivs Himpel, Philo-
mena Koch, Hanna Preetorius. H.

~.DER WEG ZUR FORM; Kunstbegabung
im Kindesalter® van P. H. Diehl im Ernst Rein-
hardt Verlog, Minchen, Basel 1959, 134 Seiten
23,5185 em ouf Kunstdruckpopier mit 221 Repro-
duktionen im Text und einer Farbtofel, Lleinen
16,— DM.

Wenn gesogt wird, noch nie sei es bisher még-
lich gewesen den Reifeprozefi einer bedeutenden
kinstlerischen Begobung so vbllig zu Uberblicken,
so stimmt dies wohl in Hinsicht auf die Vollstdn-
digkeit, doch trifft die Quaolifikation Hermann
Diehls nicht zu, mog ouch sein Mecki in aber-
tousend Autos boumeln und mbgen seine Trick-
filme noch zo gut sein.

Auch sind die im Buch gezeigten Arbeiten des
Kindes, von wenigen Ausnahmen abgesehen, mehr
oder minder unverstandene Mochohmungen nach
gedruckten lllustrationen oder sie stehen unter
dem Einfluf} des Elternhouses, in dem Vater, Mut-
ter und zwei Geschwister sich mit Zeichnen und
Malen befassen. Dafl Hermann Diehl eine das
Obliche ibersteigende Begobung hotte, namlich
die nervise Gewondtheit dessen, der hastig aus
der kernhaft kindlichen Ruhe oufgeschreckt ist,
das konn woh! behauptet werden.

So betrachtet ist freilich dos vorgelegte reiche
Bildmaterial won hochstem Interesse. H.

Notizen

Leider missen wir diesen Hinweis mil einem
Widerruf beginnen: In Heft 1958/'VI wiesen wir auf
die Pléne der Touring Film hin und empfohlen
interessierten Kollegen die Mitarbeit. Das kann
nun nicht mehr angeraten werden,

Mun dos Positive! — Die Firmo Bloul-Kunst-
Dia, vertreten durch A. Schuller, Minchen 1%,
Hengelarstraie 3, bringt, wie genaue Vergleiche
durch Kollegen Michel vor den Originalen bewie-
sen, ausgezeichnete 5/5-Farbdias nach Werken der
Minchener Stoatsgemdldesammlungen  heraus.
Die Reihe wird gerade ouf- und ausgebaut und
vor allem sollen die Schétze der Alten Pinokothek
zundchst reproduziert werden.

Wer also die Absicht hat, sich Forbdias aus den
Minchner Bestdnden onzuschaffen, tut gut daran
etwos abzuwarten, bis ein erweitertes Verzeichnis
der genannten Firma worliegt und ausreichende
Auflogenserien zu haben sind. Es wird donn noch
ein Termin fiir Subskription mit verbilligten Prei-
sen angezeigt. Doch kdnnen sich Kollegen schon
jetzt an die genannte Anschrift wenden. Den
Schulen werden Vorzugspreise gewdhrt. Wir hal-
ten uns zu diesem Hinweis verpflichtet, da die
Sorgfalt und Gite dieser Produktion aufler Zwei-
fel steht.

DAS GUSTAF-BRITSCH-INSTITUT halt
vom 3. bis 8. August eine Werkwoche ab, die vor-
wiegend der Aufboukeramik gewidmet sein soll.
Die Wahl eines zweiten Arbeitsgebietes steht den
Teilnehmern frei. Honoror 20 DM. Voranmeldung
erbeten,

Wegen Unterkunft wende man sich an das Ver-
kehrsbiira Starnberg in Obb., Von Minchen ous be-
steht gute Verbindung unter Benulzung verbillig-
ter Sechserkarten. Man fahrt 32 Minuten.

Die Schriftleitung figt noch hinzu: Obgleich es
sich fast eriibrigt, sei doch betent, daB in diesem
Jformpraktischen” Kurs nicht noch theoretischen
Regeln verfahren wird, dafl vielmehr die Augen
des Schaffenden positiv kritisch gemacht werden
sollen. Wir Ubertreiben nicht, wenn wir sogen,
dof es wohl keine Stelle gibt, an der das Empfin-
den for gut oder schlecht, im waohren Sinne hond-
greiflich, so sicher gefestigt wird.

.Die Gestalt* steht der Thearie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit .Kunst und Jugend® im Umfang von jdhrlich

64 Grofseiten. - Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Strofie 10. - Sotz und Druck: A. Fromm, Osnabrick -

Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351
Bestellungen (Gesamtzeitschrift j&hrlich 16,— DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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Kiinstlerischer Lehrbedarf

Spezial-Werkzeuge und Geriite
fiir Ton Gips Sgraffito Holz Stein Metall

F. W. Rosenbach - Remscheid
Lenneperstr. 62

Fiir den Werkunterricht beliefern wir Schulen mit
elektrischen Brennidfen zum Brennen von Ke-
ramik, zum Farbeinbrand auf Glas und Porzellan,
zum Emaillieren usw. Unverbindliche Beratungen
und Angebote, Lieferantenhinweise fiir Brenn-
hilfsmittel und dergleichen durch

CONRAD NABER
Industrieofenban - Lilienthal 107, bei Bremen

Leben und Wirken
von Gustaf (Sritsch

von LUISE KORNMANN
144 Seiten, 6 Bildseiten, 4,80 DM

Die Witwe des Kunstwissenschaftlers
Gustaf Britsch gibt ein schlichtes, doch eben
darum erschiitterndes Lebensbild, Es ist das
Leben eines Einzelgingers, der, von innerem
Wissen getragen, sich notvoll seinen Weg
bahnt.“

Literarischer Ratgeber

Theorie Der
Oildenden JKunst

von GUSTAF BRITSCH

Herausgegeben
von Egon Kornmann

3. Auflage, Lw. geb. 13,50 DM

-+ Das Buch ist inzwischen zu einem Klassi-
schen Werk der Kunsterziehung geworden. Es
geht in oft eigenwilligen, aber stets konse-
quenten Gedanken der Frage nach: Was ist
denn nun eigentlich bildende Kunst? Der Text
wurde nach Britschs frithem Tod von seinem
Mitarbeiter Egon Kornmann gestaltet. Wich-
tige Einsichten fiir jeden Kunsterzieher und
Kunstbetrachter.

Rheinisch-Pfilzische Monatshefte

A. HENN VERLAG « RATINGEN

H. SCHMINCKE & €O. DiiS

Jechmincke

FARBEN z:...o. |

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
SELDORF-GRAFENBERG

¢

Marierose Fuchs

Die ferne Stimme
Gedichte, 61 Seit., geb., 5,20 DM

... Die Gedichte sind ganz ungekiinstelt, ganz
einfach. Und das ist das Schéne an ihnen. Sie
sind, das splirt man aus allen Versen, aus einer
betrachtenden Seele gewachsen, in der Innen
und AuBen in steter, beschenkender Begeg-
nung stehen...

(,Begegnung*, Zschr. f. Kultur u. Geistesleben)

. Gerade im Wohllaut der Form und der
sinnvollen Ausdeutung des Lebensweges liegt
der Hauptvorzug dieser Gedichte... Es han-
delt sich also in diesen Versen um abgecklirte
und reife Lyrik, die im ebenso unmittelbaren
Kontakt mit der inneren Aussage wie mit den
erfahrenen Dingen der Welt steht ...

(D. H. Sarnetzki, Kéln. Rundschau)

Die Autorin schrieb uns: ,Niemals habe ich
eine Seite geschrieben, ochne dafl ich mich be-
miiht hitte, so einfach wie mdoglich und so
wahr wie moglich das, was ich sagen wollte,
auszudriicken. .. Auch habe ich mich nicht dem
Furchtbaren zugekehrt, dem Zerfall, dem
Grauen. War es nicht wichtiger, inmitten der
Schrecken nach Gedanken und Haltungen zu
suchen, mit denen wir sie bestehen und viel-
leicht sogar fiir uns und unseren Kreis iliber-
winden konnen? Auf die Gefahr hin, als villig
unmodern zu gelten, habe ich mich immer be-
miiht, das Grofle im Kleinen, das Licht inmitten
der Dunkelheit zu erspiiren und diesen Wegen
nachzugehen. ..

A. HENN VERLAG » RATINGEN



Soeben erschienen!

JOHANNES ZIELINSKI

Der Spielfilm
im Schulunterricht

Einfithrung in eine besondere Unterrichtslehre
der Filmerziehung

236 Seiten, kart. celloph., 12,60 DM

Das Werk bringt die Ergebnisse eines Arbeits-
kreises als grundlegende Beitrige zum Pro-
blem der Einbezichung des Spielfilms in den
Schulunterricht.

Der Film ist dem Lehrer- und Erzieherstand
besonders fragwiirdig geworden.

Das Kino aber ist eine der meist besuchten
Unterhaltungsstitten, das wvor allem junge
Menschen anzieht (Kinosucht, Zahl der Kino-
besucher, Star- und Fanwesen).

Fiir den praktischen Pidagogen erhebt sich
eine Frage von ganz besonderem Gewicht: Wie
soll ich dem Kind, dem Heranwachsenden, dem
jungen Menschen, die meiner Obhut und er-
zieherischen Verantwortung anheimgegeben
sind, das Phiinomen ,Film*“ so begreiflich und
verstindlich und vertraut machen, dal} sie es
in seinen Vorziigen und Gefahren zu wiirdigen,
sich kritisch mit ihm auseinanderzusetzen und
mit ihm schlieBlich als mit einem Kulturfaktor
umzugehen verstehen?

Diese Frage steht im Zentrum aller Film-
erzichung. Sie wird gesehen zuniichst als Er-
zichung zum Film hin, dann als Erziehung am
Film und vom Film aus. Das Problem, das
sich dem Lehrer in der Schule stellt, kreist um
das Wie der Verwirklichung einer so verstan-
denen Filmerziehung.

Dieses W ie in einigen wenigen Ansétzen von
der Theorie her einer Klirung zuzufiihren, ist
das Anliegen der Arbeit.

Sie wendet sich an die hthere Schule, die Real-
schule, die Berufsschule und die Volksschule.

Eine beachtliche Neuerscheinung, die das In-
teresse der Lehrer und Erzieher aller Schul-
arten verdient.

A.HENN VERLAG - RATINGEN
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NORIS - Wachsmalkreiden

Ein reizvolles, vielseiliges Malerial fir
kiinstlerische und kunsigewerbliche
Arbeiten auf fast allen, auch sehr
glatten Werkstoffen und fir jede
Alterssiufe . 24 leuchlende, gillfreie
Farben in Eluis zu 6, 12 und 24 Stiick,
auch als Einzellarben

im Fachgeschafl

%71 STAEDTLER

An der Piddagogischen Hochschule Oldenburg (Oldbg.) ist
die Stelle einer

Dozentin fiir Nodelarbeit und textiles Gestalten
- Bes.-Gruppe AH 1 (Nds. Landesbes.-Ges.) - zu besetzen.

Gesucht wird eine jiingere, kinstlerisch und technisch
begabte Kraft, die auch in der Lage ist, das Gebiet wis-
senschaftlich und methodisch zu durchdringen.

Erwiinscht sind: abgeschlossene kilnstlerische und hand-
werkliche Ausbildung (Kunsthochschule, Werkkunst-
schule) und pidagogische Erfahrung, miglichst im Volks-
schuldienst.

Die Stelle wird durch den Niederséchsischen Kultus-
minister auf Vorschlag der Hochschule besetzt. Bewer-
bungen mit begl. Zeugnisabschriften, handschriftlichem
Lebenslauf und méglichst mit Beispielen aus der eigenen
klnstlerischen und der pidagoglischen Titigkeit sind ein-
zureichen bei der P#d. Hochschule Oldenburg (Oldbg.).

Neues Zeichnen im Volksschulalter

von Hans Herrmann - Georg Meiss

6. Auflage, 88 Seiten, 78 Bilder u.
250 einzelne Abb., kart, 4,60 DM

., Die beiden Verfasser legen kein ,Rezeptbuch’
vor, sondern eine ,Pionierarbeit, durch die sie
die Lehrerschaft zu ernster Besinnung anregen
und zu freier Entscheidung rufen wollen, den
Zeichenunterricht umzubilden, d.h., den Kin-
dern nichts ,beizubringen‘, aber alles aus ihnen
Jherauszuholen’. Viele Lehrerfragen werden
beantwortet. Ein reichhaltiges Themenver-
zeichnis regt zu bildhaftem Gestalten an. Die
.Grundgedanken' sind auf ein zweckgebunde-
nes Zeichnen gerichtet.”

Amtl. Schulanzeiger, Mittelfranken

A. HENN VERLAG « RATINGEN
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