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Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweifitube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLOSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung on der rechten
Seitenwand mehr ein Schlisselloch; denn hinein pafit genau
der Ansatz der neven Kappe der Deckweifitube.

Wozu? Nun, es passiert, daf3 Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefofit, der Kappenansatz
wird in die Tubenschlissel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschlufd 163t sich so miihelos 6ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten hoben diese
Neuheit mit Gebrauchswert.
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Erich Parnitzke

DIE KAMERA IN DER SCHULE

lahre voraus war dies Themen-Heft beabsichtigt. Vieles
schob sich dazwischen, und auch jetzt kommt nur ein Teil des
Planes zum Vorschein. Einiges eribrigte sich von selber; denn
zunehmend gehért eine brauchbare Kamera zum eigenen Rist-
zeug der Fachkollegen. Sie wird u. a. benutzt, um Schiler-
arbeiten im Foto zu bewahren. Die rund 3000 Bilder, die
[Kunst und Jugend’ seit 10 Jahren brachte, gehen Uberwiegend
auf Eigenfertigung zuriick. Es gibt kaum noch eine schriftliche
Prifungsarbeit von Anwértern fir alle Schularten ohne eigene
Foto-Belege. Die Kamera dient andererseits der Mehrung des
Bildgutes fir die Kunstbetrachtung. Dabei geht es um beides:
Dia-Reihen greifbar zu haben und Bildwerke zu erfassen
nach pddagogischen Riicksichten, die oft sehr andere sind als
diejenigen des Kunstschrifttums, der Wiedergaben, Bildmap-
pen usw.

Es sollte zur Lehrerbildung allgemein und zum Fachlehrer-
studium besonders eine kurze, aber klare Foto-Grundlehre ge-
héren (samt Labor, Vergréfierungseinrichtung usw.). Fotos,
Dias, Farb-Dias ([abgesehen vom Film) als Lehrmittel ernst neh-
men, heif3t: sie auch selber ,in der Hand haben’, und zwar mit
dem Niveau, das iiber unzureichendes Erproben hinaustihrt.
Kein Berufsfotograf kann uns erzieherische Absichten abneh-
men, wie sie mit dem Fotogrofieren fir Lehrzwecke einher-
gehen (sollten).

Ich hétte einen Bericht aus solcher Studienpraxis begriifit.
Persénlich ist mir das Vorbild in Leipzig bekannt: Dort geht
kein Kunsterzieher hinaus, der nicht auch mit Erfolg ein Prak-
tikum im Aufnehmen, in der Laborarbeit, im Fertigen von Dias
usw. absolviert hat!

Eine grundsténdige Foto-Vorbildung ist zugleich die Voraus-
setzung dafir, dafi ein Zustand iiberwunden wiirde, der vielen
,Sehenden’ Sorge machen mufi.

GewiB wdchst die Zahl der Gymnasien, Mittel- und auch
Volksschulen, die Foto-Arbeitsgemeinschaften unterhalten. Ich
glaube jedoch, daofl noch kaum die finfte Schule hierin aktiv
ist. Das ist viel zuwenig angesichts der Verantwortung, die
uns die sehr groBe Zahl Jugendlicher auferlegt, denen die
Kamera selbstverstédndlicher Besitz, jedoch noch nicht rechtes
Werkzeug' ist.

Noch ist der Befund: einer groBen Bereitschaft zum Beraten-
werden, einem lebhaften Willen zum Belehrtwerden - in allen
Jahrgéngen heutiger Jugend - bieten sich nicht entfernt genug
helfende Hénde und - vor allem - kritische Augen. Das heifit,
es fehlt an Jugenderziehern, vor allem Lehrern, die féhig und
bereit sind, diesen wesentlichen Dienst zu leisten. Zwar gehen
viele ldngst mit der Kamera um, jedoch sind wenige iber die
Schwelle vom Privatgebrauch - firs Familienalbum - zu einer
offentlichen, sachlich-kritischen Mitverantwortung hinausge-
schritten.

Der Einwand, solchen Dienst benétige doch vordringlich das
freie bildnerische Schaffen der Jugend, gilt nur bedingt. Wie-
weit hierzu mehr AugenmaB, Urteil und Férderung echter
Werte erwinscht bleiben, ist bekannt genug.

Es liegt jedoch im zweiseitigen Wesen des Fotos, daf} es
Bildungsansdtze bietet, die nicht eigentlich im ,Kunstmafligen’
liegen. Wege zu sauberen Sach-Fotos sind bahnbar auch von
Lehrern, die mit dem freien Bildnern nie recht ins klare kom-
men. Kein biologisch, erdkundlich usw. versierter Erzieher
wird umhinkénnen, die Anspriiche an charakteristische Tier-,
Landschafts- usw. Fotos ,aus seiner Sache’ heraus zu steigern
und die Jugend aus einem unverbindlichen Knipsen herauszu-
fihren. Es kann also viel bedeuten, wenn der Kamera ,objek-
tive' Ziele zuwachsen. Ich kenne genug sauberste Ergebnisse

mit einem ,Bildnisbefund’, der ,schén’ ist, weil er sachlich gut
ist. Er liegt verwandt mit einem darstellend-sachlichen Zeich-
nen, das des eindringlichen Objekt-Verstehens bedarf und
dem ,Giite’ um so mehr erreichbar ist, je weniger es sich mit
JKunst’ behangt und kostimiert.

Freilich, indem dies beriihrt wird, kann nicht verschwiegen
werden, daf} ansonst tichtige Natur- und Heimatkundler einen
antiquierten Ehrgeiz entwickeln, wenn sie einem ,Gemdlde'-
Leitbild folgen und die Schiiler als kleine Kiinstler' loben, die
desgleichen tun. Das geschieht um so dogmatischer, als es
unbewufiter ,dsthetischer’ Mafistab der Bildwirkung ist, d. h.
sachlich keineswegs bedingter Vorlieben. Ich habe erlebt, daf}
vor solchen Effekten, d. h. ,von der Sonne malerisch gemalten’
Landschaftsfotos, der Leiter bekannte, nie von einem Renger-
Patzsch und seinem  heilig-niichternen’ Eindringen in das
wahre Gesicht einer Landschaft gewufit zu haben.

Hier, an der Stelle, wo sich die im vorigen Heft vom Kol-
legen Dolezich herausgestellten Kreise des dokumentarisch
Cbjektiven und der bildnerischen Sichtbarkeit Uberschneiden —
wo letzten Endes das Foto nicht nur Gegenstandsfigur, son-
dern nach Format, foto-grafischen Mitteln und Sehweise stets
auch Bildfigur hot (haben sollte) —, wird die Mitwirkung
des Kunsterziehers unerléfilich: als des Fachmannes for eben
das Niveau und die ZeitgeméaBheit (zugleich Jugendgemdf3-
heit) der Bildfigur.

Er wird in vielen Féllen dankbar sein kénnen, wenn die
Laborbetreuung in den Hénden des Physikers, Chemikers,
Biologen usw. liegt, er sollte sich jedoch nicht der wichtigen
Beratungstatigkeit entziehen — in méglichst kollegialer Ver-
einbarung, wobei er Lernender in den technischen Vorgéngen,
cber Lehrender in der Bildprégung ist. Ist er in beidem aktiv,
sorgt schon das Interesse der Schiler fir die Reichweite der
,objektiven’ Absichten, die eben auch ondern Fachern dienen.

Es braucht dann nicht vorzukommen, dafd eine Schiler-
gruppe vielleicht &rtlich gelobt wird, aber durch die Maschen
etwa des Photokina-Netzes durchféllt, weil sie irgendwo ,bei
Menzel’ aufhért in der Motiv-Auffassung und auflerhalb der
Seh-Geschichte des Fotos bleibt,

Damit soll nur angerihrt sein, daf die mehreren ,Briicken
zum Foto’, die dies Heft schlagt, keineswegs formale Luft-
briicken’ sind (was die Kollegen Maturkundler gern sagen),
sondern auf sehr konkrete Grundlagen zielen, die auch dem
Sach-Foto zugute kommen,

Deshalb die Ergéinzung von seiten einer Werkkunstschule,
bei der nicht Ubersehen werden méchte, wie vorsichtig dort
JKunst' ausgeklammert wird, wo es zuvérderst um das dring-
liche Abc der Foto-Bildsprache geht.

In welchem Ausmafi heutige Jugend mit der Kamera ope-
riert, wurde &fter in Kunst und Jugend’ vermerkt. Wer hinter
den im Vorjahr 12000 Einsendungen zur Photokina die Hun-
derttausende sieht, die sich nicht 6ffentlich stellen und den-
noch mehr wollen als ,nur knipsen’, kann kaum mehr sogen,
das ginge ihn als Erzieher nichts an. Zu keiner Zeit ist an Bild-
Mittel so unglaubhaft viel Geld gewandt worden (es Uber-
steigt turmhoch, was je den Malmitteln zukam und zukommt);
es bliebe wirtschaftliche Vergeudung, wenn es nicht geléinge,
daraus Bildungswerte zu gewinnen.

Alfred Lichtwarks noch heute treffende Einsichten von 1893,
von der Amateurfotografie Erwachsener abgeleitet, gelten
auch fir die Jugend: Es sind Bildungswerte, die hier zu
heben sind!

Zur Konkurrenz’ mit dem freien Bildnern, gegen die sich
eine Leserzuschrift wandte: ,Das fehlte noch, dafi wir Kunst-
erzieher zur Bildmaschinen-Produktion tberlaufen und dafir
Zeit vergeuden”, nur dies noch:

Wir waren vor 1914 zwei in der Klasse, die Block, Stift und
Pinsel zum Wandergepéick ziihlten. Ich glaube nicht, daf} dies
Verhdltnis bei unsern Vorvatern anders waor, so gern es
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romantisch verklért wird, ehedem sei jeder Gebildete oktiv
mit Stift und Pinsel umgegangen. Wer es heute aufier und
nach der Schulzeit tut, betreibt es eindeutig mit Passion.

Die Tatsache, dafi heute nicht zwei, sondern zwanzig in
einer Klasse ,auf Seh-Raub’ ausgehen, dndert kein Kopfschit-
teln. An uns liegt es aber, mitzuwirken, wie sie das tun. Des-
halb gehért zur Bildsammlung des Kunsterziehers auch exem-
plarisches Bildgut von der Foto-Seite. Denn das augenfillige
Beispiel Ubersteigt jedes Reden-Uber, und als methodisches
Mittel zur Klarung in Bildfragen ist der Bild-Vergleich uner-
setzbar,

Wenn jenseits von Theoremen Kunst das ist, was die Meister
schufen, so ist die mégliche Giite von Fotos daran zu messen,
was meisterliche Fotografen der Kamera abgewannen.

Das Feld ist gewifd nicht klein und stets ,offen nach vorn’,
Es greift zugleich nach riickwéts mit bemerkenswerten Statio-
nen vom Werden und Sichwandeln und fiihrt auch da zu den
jeweiligen Personlichkeiten. Ein gewisser Umfang solchen
Sammelns erlaubt, zweierlei in eigene Reihen zu bringen:

die Relation der Sehweisen des Zeichnen-Malens und der
Fotografie (die teils engsten Beziehungen, teils betréichtlichen
Abweichungen) sowie die foto-grafischen Formalien, worin
allein die letzten drei Jahrzehnte Fundgruben sind fir den
ordnenden Blick.

Es ist merkwiirdig, wie zuriickhaltend Fotolehrbiicher in

VOR 65 JAHREN

Aus Alfred Llichtwork ,Die Bedeutung der Amateur-
Photographie’: ,Wdhrend in der Kunst der Dilettant dem Berufs-Aus-
iibenden nochsteht, vermag er in der Fotegrafie die erste Stelle einzunehmen:
Er kann ohne Erwerbsriicksicht technisch experimentieren sowie seine Motive
kinstlerisch frei wéhlen.

Soweit sich die Landschoft als Houptibungsfeld erweist, zeigen die Fotos
alle Grade der selbstkritischen Fortschritte, die selbst Kinstler onerkennen
[obwohl gemeinhin das kinstlerische Element im Foto noch geleugnet zu
werden pflegt]. Jedoch zeigt sich zugleich das Nachempfinden der Malerei,
algo ein unmittelbarer Zusammenhaong: Der Amateur sieht, wos der Kinstler
ruvor entdeck! hat, Veor englischen Fotos kommen einem Momen englischer
Maler ouf die Zunge, man konn sie nicht verwechseln mit denen eines Po-
risers oder Berliners. Es gibt olso nationole Schulen.

Ist aber die Fotogrofie nur ein Anhangsel der Maolerei? Keineswegs! Be-
gobte Amaoteure stehen ouf eigenen Fiflen. Einer machte Aufnohmen, die
im Prinzip enthielten, wos ein grofler deutscher Landschofter sah, dessen
Studien ober nie seine Moppen verlossen hatten. Und viele behandeln
Motive, an die die Kunst noch keine Hand gelegt hot. Gerode die hervor-
ragendsten Aufnohmen sind von Malerei-Vorbildern génzlich unabhéngig -
vielleicht folgen ihnen spéter die Maler?

Ist die Komera Ausdrucksmittel fir kinstlerische Individuolitat? Wir als
Preisrichter ontworten darauf mit Ja. Gewisse Physiognomien haben sich
fest eingeprdgt, von denen man sagen k&nnte, wie bei Handzeichnungen
und Tlbildern: Daos ist ein X, dos ist ein Y usw.

Der Amoteur kann also ein Kinstler werden, der stabt zu zeichnen foto-
grafier!.

Damit ist nicht gesagt, deff der Kunst nichts mehr zu tun bleibe, dazu ist
das Feld des Fotos viel zu begrenzt, auch in den technischen Mitteln.

Die Frage hat noch eine andere Seite. Es ist bei uns schon viel, wenn
Besucher der Museen die Kunst aus der Kunst kennen, was aber fehlt, ist,
dafd sie auch verstehen, wie sie in der Motur steckt. Das lernt man nicht
durch Wissen und ous Biichern, sondern nur durch Tun, wobei gewifd das
eigene Zeichnen und Malen zuerst zu empfehlen wéaren. Jedoch: Wie viele
schrecken nicht davor zurlick und kommen zu keiner rechten Freude dabei.

Kinftig werde ich auch den Weg der Amateur-Fotogrofie empfehlen, denn
ich habe beobachtet, wie sie frische und empféngliche Gemiter anzieht,
bildet und ithnen mehr Augen schafft als noch so viele Kunstliteratur,

Der Foto-Amoteur scheint berufen, neben dem malenden Dilettonten bei
der Umgestaltung unserer Bildung eine groBe Rolle zu spielen. Wos uns
fehlt, ist noch immer eine aktive Erziehung des Auges. Es fehlt uns nicht an
Kinstlern, wohl aber an Kritik, on fruchtbarer, selbsterworbener, die Respekt
hat vor wirklicher Leistung, weil sie sie zu erkennen vermag. Deshalb missen
wir den Dilettantismus ouf jedem Felde pflegen und missen den Fotografen
ernsthaft hinzurechnen, der auBler dem Zeichner und Moler die MNatur lieben
und verstehen lernt wie niemand sonst.

Wenn sich sine Versténdigung zwischen dem Amoteur-Fotografen-Verein
und dem Museums-Verein erzielen lafit, so kénnte im Museum ein Aufnohme-
Material gesammelt werden, dos einen ganz einzigen Schalz bilden wirde.”
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Hinsicht der eigentlichen ,Bild-Figuren’ sind. Es ist das kaum
anders als in Kunstgeschichten zur Gegenwart. Fast alle mei-
den den Verfolg der Bildsprache in den uns bedeutsamen
Elementen: Formsetzung, Syntax, Gefigeart, Stil, sie verhiillen
eher, als daf} sie Kiinstler- und Gruppen-,Geschichten’ ernstlich
analysieren. MNoch missen wir uns die Kunst{geschehens)-
Ceschichte (die ich als Kunstkunde von der Historie abzu-
setzen pflege — der Begriff wird &fter mifiverstanden!) selber
,ausziehen’. Auch das Foto-Schrifttum bringt vieles Brauchbare
vor, lafit aber fast stets im Stich in diesem Punkte, so daf nur
eigenes ,Tabellieren’ dazu verhelfen kann, ein Gradnetz der
Ausdrucksméglichkeiten zu bereiten. Dafi dabei der lineare
.Kompositions’-Verfolg nur einen Zweig darstellt, ist klar.
Auf jeden Fall gehért es zu einer lohnenden Beschéftigung,
Fotos sowohl nach den Seh-Weisen wie nach den entschiede-
nen Bild-Elementen zu sichten, zu ordnen und zur Belehrung
bereit zu haben. Denn unsere Lehre geht hierin auf weite
Strecken iberein mit der Entwicklung des bildnerischen Sehens
und Urteilens Oberhaupt.

Gute Fotos beginnen deort, wo das Sach-Motivische mit
dem Bild-Motivischen zusammengeht. Hier liegt das Lehr-
und Lernbare, das uns angeht, auch wenn es in dieser Doppel-
objektivitit fast nur Naherungswerte gibt. Hier liegt auch die
Schwelle: In Ausstellungen kann man nicht Bildwerke und
Fotos durcheinanderhéingen.

Es folgen zu den Bildern wviele grundsdtzliche Bemerkungen dber rechte
Motivwahl (Opfernkénnen, Einschrdnken], die ,Bildfigur’, das Silhouetten-
sehen, die Licht- und Raumwirkung, die absolute Ehrlichkeit (keinerlei Re-
tusche) usw. - vieles besser gesehen und gesagt ols in spiteren Einflhrungs-
schriften, Lichtwark erweist auch hierin ein seltenes Urteilsvermdgen - auch
wenn manches erst spater ins Blickfeld riicken sollte. Meidlos wirdigt er dos
héhere Miveou der Fotografen in England und Amerika, wo die Amateur-
Fotogrofie weiter verbreitet und mehr gepflegt und domit eine sirengere
kritische Bildung gegeniber den Leistungen dortiger Berufsfotagrafen erreicht
wurde. Die ,Royal Photographic Sociely’ bestond schon seit Jahrzehnten
[eine wvergleichbare ,Deutsche Photogrophische Gesellschaft' wurde erst
1957 ous dar Toufe gehoben).

Anlaft zur Buchausgobe von 1894 war die ein Johr zuvor in der Ham-
burger Kunsthalle erstmals veranstaltete Ausstellung von Amateur-Fotos, zu
der Vorlrdge gehalten wurden. MNicht bekannt war Lichtwark die finf Johre
zuriickliegende cnglische Schrift von Emerson MNaturalistic Photography'.
Lichtwaork greift, wie bei allem, wos er onfofite, aber sofort weiter: zu
erzieherischen Fragen. Dofd die 33 abgebildeten Fotos groflenteils spiegeln,
was vor &5 Johren die Freilichtmalerei ols Motiv suchte, kann kaum ver-
wundern.

Eine folgende Schrift ,Camera-Kunst’, herousgegeben von E. Juhl, der
schon 1893 der Hamburger Vereinigung vorstand, zeigt beim Stand von 1903
iberwiegend ,malerische’ Wirkungen, impressive Unschérfe und skizzenhofte
Ausschnitte [mit obgedeckten Teilen) - Effekte, die Lichtwork koum gut-
geheiflen hdtte, dessen Sommlungs-ldee erst in jlngster Zeit durchdrang:
heim ,Modern Museum’, New York, Edward Steichen, der dazu den Grund
legte, hatte schon in jener ,Camero-Kunst' von 1903 die Frage, ob im Foto
der Stoff den Geist beherrsche oder umgekehrt, zugunsten des Geistes be-
antwortet, der die Komero entscheidend lenki. Die New-Yorker museale
Sammlung zur ,Geschichte des Folos' word mit seinen Worten gerechtfertigt:

,Die Folografie hot oufler der Exaktheit von Augenzeugen-Dokumentatio-
nen dsthetische Maglichkeiten. In der Hand kinstlerisch empfindender Men-
schen wird sie zu einem Medium, dos eine ldee Gestalt annehmen lossen
und Gefihlen Gberzeugenden Ausdruck geben kann.'

Lichtwark haite in summa erkannt:

Das Folo hat den ernsthaften Wert eines Bildungsmittels des Auges und
den - begrenzien - Wert eines Gestoltungsmittels, das Bricken zur Kunst
schlogen kann.

Es kann zu einer Erfolgsireude verhelfen, die vielen Menschen nicht er-
reichbar ist dureh Zeichnen und Malen; es erlapbt sogar eine eigene Ori-
ginalitét, schérft das Urteil fir die Leistungen der Foto-Meister und vermog
die allgemeinen Anspriche on gute Fotos zu steigern. - Ich haobe den Ein-
druck, daft ganze Regale voller Foto-Bicher im Kern nicht mehr erbrud;l
haben. *

VOR 30 JAHREN

Aus Moholy Magy, Fotografie ist Lichigestaltung (Bauhous-Heft 1/1928):
Der fotografische Appaorat hot uns Gberraschende Maglichkeiten geliefert,
mit deren Auvswertung wir eben erst beginnen.



Diese im fotografischen Verfahren ruhenden Uberraschungen des Optischen
wurden uns sehr oft durch Zufallsleistungen von Amateuren, durch objektive
,nichtkiinstlerische’ Aufnohmen wvon Maturwissenschaftlern, Ethnographen
usw. zugdnglich. Durch sie haben wir viel gelernt Gber das Spezifische, Ein-
zigortige des fotografischen Verfohrens, Gber die Mittel, die uns die Foto-
grafie in die Hand gibt.

In der Erweiterung des Sehbildes ist selbst das heutige, unvollkommene
Objektiv schon nicht mehr on die engen Grenzen unseres Auges gebunden.
Kein manuelles Gestaltungsmittel (Bleistift, Pinsel usw.) vermag &hnlich
gesehene Ausschnitte ous der Welt festzuhalten, Ebenso unmdéglich ist es dem
handwerklichen Gestaltungsmittel bzw. dem Auge eine Bewegung in ihrem
Kern zu fixieren. Auch die Verzerrungsméglichkeiten des Objektivs - die
sogenannten Fehloufnohmen (Untersichi, Obersicht, Schragsicht) - sind keines-
wegs nur negotiv zu werlen, sondern sie geben eine unvoreingenommene
Optik, die unsere an Assoziationsgesetze gebundenen Augen nicht leisten.

Und von dem anderen Gesichtspunkt: Die Feinheit der Grou-Wirkungen
ergibt eine sublimierte Wirkung, deren Differenzierung den héchstgestei-
gerten FarbenklGngen gleichwertig sein kann,

Fritz Creutzfeldt, Bad Harzburg

BRUCKE ZUM

Gehen wir doch um die Fotografie nicht herum. Es gibt viele
Schulen, die sich ihrer annehmen. Sie tun gut daran, denn
unsere Méadchen und Jungen sind ja in diese Epoche der stir-
mischen technischen Entwicklung von Foto, Film und Fernsehen
hineingeboren. Die Fotografie gehdrt mit zu ihrer Wirklich-
keit. Wir diirfen diese Realitéit nicht ignorieren!

Ehe es hierbei zu einer Begegnung von Schiller und Lehrer
kommt, geht oft folgende typische Situation voraus. Ein Schi-
ler hat einen Fotoapparat bekommen. Je nach Vaters Geld-
beutel oder nach den zusammengesparten Grofimittertalern
ist so eine Zaubermaschine eingehandelt worden.

Der Héndler hat mit vielen technischen Erklérungen die
Vorzige der jeweiligen Apparatur gelobt. Der Vater hat mit
Bedacht die Geldscheine ouf den Ladentisch gebldttert. Der
junge Kamerabesitzer aber dréngt nun zum Handeln. So wird
die Kamera geladen, und es folgt die fachménnische Ver-
sicherung, eigentlich kénne gar nichts mehr schiefgehen, der
Apparat sei Qualitatserzeugnis, die Optik sei vergitet, und
bei Sonnenlicht empfehle sich, zur Blende 11 /5 Sekunde
Belichtungszeit einzustellen - jawohl, und man garantiere tir
gestochen scharfe Bilder!

Verbleibt also unserem Schiller als einzige persénliche Ent-
scheidung nur noch, durch die Sucherlinse zu sehen und auf
den Ausltseknopf zu driicken. Das macht er dann auch mit
Wonne, Stolz und Wichtigkeit.

Der nette Fotohéandler bekommt nach einigen Wochen den
Film zum Entwickeln und zoubert die Bilder ins ,Positive’.
Vater, der die Abziige bezahlen muf3, kommt als interessierter
Begleiter seines Spréfilings mit. Dabei stellt sich dann heraus,
dafi die ersten Aufnahmen ... tadellos geworden sind.
Gewif3, der Grofimutter, draufBen vor der Laube, mit Blumen-
straufl in der Hand, fehle der Kopf. Das kénne schon vor-
kommen. Man hatte eben etwas héher halten missen. Aber
dafiir seien die anderen Bilder doch ,recht nett’ geworden. —
Das stimmt! Vater fihlt stolz, dafd der Junge Talent und eine
gewisse Blickbegabung hat. Er bezohlt génnerhaft die Abziige
und kauft einen neven Film. Von da ab haben wir es mit rei-
nen Lotterielaunen der optischen ,Treffer’ unseres jungen
Fotografen zu tun; denn das Gesetz vom 1. Glicksfall tritt
aufler Kraft.

Ist der Héndler ein Mann mit Herz, dann wird er beratend
Hilfestellung geben, aber sooviel Zeit hat er jo auch nicht
immer. So ist dann die néchste Ambulanz die Foto-Arbeits-
gemeinschaft der Schule. Zahlreiche solche Gruppen sind an
den Schulen entstanden, die Uber die Landesgremien von der
deutschen Fotoindustrie in sinnvoller Weise geférdert werden.

In der fotografischen Materie liegt unendlich viel verborgen. Um dos
richtige Fingerspitzengefiihl fir die Eigengesetzm&Bigkeit ihrer Mittel zu
bekommen, mufi man prukti:dm Versuche durchfihren.

Unter anderem: Aufnohmen von Strukturen, Texturen, Fokturen in bezug
auf ihr Verhalten gegeniiber dem Licht (Absorption, Reflexion, Spiegelung,
Streuung usw.).

Aufnohmen in bisher nicht Gblicher Art: seltene Sichten schrdg, cufwérts,
abwérts, Verzerrungen, Schattenwirkungen, Tonkentraste, VergréBerungen,
Mikrooufnohmen.

Aufnohmen mit neuvartigen linsensystemen, Konkav- und Konvexspiegeln,
Sterecaufnahmen auf einer Platte usw.

Die Grenzen der Fotogrofie sind nicht cbzusehen. Hier ist noch clles so
neu, dafi selbst das Suchen schon zu schépferischen Resultaten fihrt.

Die Technik ist der selbstverstindliche Wegbereiter dozu. Micht der
Schrift-, sandern der Fotografie-Unkundige wird der Anclphabet der Zukunft

sein.,

SCHULFOTO

Die Lehrer in diesen Arbeitsgemeinschaften sind wiederum
seit ihrer Jugend selbst fotografisch tatig gewesen. Oft kom-
men sie von der physikalisch-chemischen oder biologischen
Seite an diese freiwillige und sehr zeitraubende Tatigkeit als
Leiter und Betreuer einer solchen Fotogruppe. |hre Unterwei-
sungen sind exakt, alles ist methodisch in besten Hénden,
aber vom Formalen her - das geben sie selbst zu — wire
der Kunsterzieher als Berater erwinscht! An manchen Schulen
macht das der Kunsterzieher auch, und alle Beteiligten haben
ihren Nutzen davon. Da nach Meinung der Schiller der Kunst-
erzieher ,0och wat davon vasteht’, ist es erklérlich, dafd sie
ihm die Bilder nicht vorenthalten und um Hinweise angehen.
Er mifite mit Blindheit geschlagen sein, wenn er sich dieser
erbetenen Hilfe verschlieflen wiirde. Denn diese jungen Foto-
grafen sind ja fost immer zugleich Teilnehmer an seinem
Kunstunterricht. In der nun sich anbahnenden Entwicklung darf
seine helfende Hand nicht fehlen, denn die Begegnung mit der
Fotopraxis féllt in die Endphase der Pubertdt. Der junge
Mensch ist dabei, alle Wertungen zu @ndern. Die Erwachse-
nenleistung wird zur neuen Richtschnur des Jugendlichen.

MNun erfahren wir von unserem Fach her, wie nett das mit
den 10jahrigen der Klasse 5 (VI) im Kunstunterricht ist. Wie
sicher diese kleinen Burschen ihr Bildformat bewdltigen, sei
es im Umgang mit Kreide auf Wénden, Asphalt-Straflen oder
ouf ihrem Zeichenblock im Unterricht. Diese Klarheit in der
Formensprache, die die Erwachsenen immer wieder staunen
|68t! Da wird entdeckt, gesteigert, die Phantasie Uberschlagt
sich fost, und alles scheint in bester Ordnung zu sein. Wenn
dann aber der Zeitabschnitt kommt, in dem der Jugendliche
seine Krafte om Werkstoff versucht, wenn Messer, Hommer
und Sége ihm mehr bedeuten als Pinsel und Farbe, dann
kommt auch sein Interesse am Foto zum Vorschein. Man
denke an seine nun hdufigeren Kinobesuche, seinen Hang zur
illustrierten Zeitung und zur Lesemappe.

Wir wissen alle, wieviel Bemihungen und ernsthafte Uber-
legungen gemacht werden, den Ausdruckswillen der jungen
Menschen zwischen 15 und 19 Jahren sinnvoll zu lenken. Die
Ansttze dozu haben auch unsere Fachtéitigkeit sehrbelebt. Auf
mannigfache Weise streben wir neven Erkenntnissen zu. Wenn
ich an dieser Stelle von einigen Schulversuchen berichte, dann
méchte ich zeigen, daf} die Fotografie in der Kunsterziehung
einen Platz haben sollte. Das hat nichts mit der Frage zu tun,
ob Fotografie auch zur Kunst werden kénne. Aber da sie nun
einmal ein Phénomen des 20. Jahrhunderts ist, sollte man ihre
Erscheinungsformen beachten, werten und ihrer Herr werden,
anstatt das Konsumentendasein eines kritiklos gewordenen
lliustriertenlesers zu fristen. Am Ende der Klasse 9 (OIll),
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bestimmt aber in Klasse 10 (U 1), kann vorbereitend der Kunst-
unterricht mit praktischen Versuchen beginnen.

Gehen wir also von der Tatsache aus, dafl alle Schiler
gern illustrierte Zeitungen und Zeitschriften lesen. Es ist kein
Problem, entsprechendes Anschauvungsmaterial mitbringen zu
lassen. Es empfiehlt sich, in einer Bildbetrachtung eine der
mitgebrachten Zeitschriften nach Inhalt und Form, nach typo-
grafischen und bildlichen Qualitéten untersuchen zu lassen.
Man konnte orientierend voraus am Vergleich von zwei
Tageszeitungen, etwa einer ,Bildzeitung’ und der ,Frankfurter
Allgemeinen’, schon wesentliche Merkmale feststellen lassen;
etwa: Auflagenzahl, Aufmachung, Text- und Bildmenge; wo
wird der geistig Interessierte angesprochen, wer fiittert die
Sensationshungrigen? Bei spdterer Gelegenheit kénnte das
fortgesetzt werden. Themen bieten sich in grofier Menge an.

1. Dompfer, montiert aus grafischen Elementen einer Togeszeitung [ J 15

Etwa: Ordnung und Chaos in der Gestaltung, Schwarz-Weif3-
Bild und Farbfoto, Fote und Bild, Foto und Grafik, die Foto-
montage.

Die Fotomontage lebt vom Schneiden und Kleben mehrerer
Fotos. Sie ist fast so alt wie die Geschichte der Fotografie.
Schon frihzeitig benutzt man sie zur Félschung von geschicht-
lichen Tatsachen. Spater dient die Montage zur Vereinfachung
kostspieliger Grofiaufnahmen. So macht man z. B., schnur-
rigerweise, Garnisonserinnerungsbilder wvon ehrenwerten
Reitersoldaten, die auf kithn aufbéumendem Pferd dargestellt
sind. Nur der Kopf ihres Pafifotos, vem k. u. k. Hof-Fotografen
angefertigt, wird auf das vorgefertigte Standardbild geklebt.

Erst die Werbung und die politische Propaganda nehmen
sich im 1. Weltkrieg der Montage starker an. Am Bauvhaus
aber werden die kinstlerische Anwendungder Fotoemontage
und die Sonderform der Fotoplastik durch Moheoly Nagy
ernsthaft untersucht. All diese genialen Vorarbeiten haben in
der Gegenwart léngst ihre Bedeutung erwiesen (M. Ernst und
S. Dali).

Die Mentage, die vom Zusammenfiigen verwandter oder
gegensatzlicher Bildgegenstinde lebt (Architektur, Pflanzen,
Tiere, Technik, Menschen), schafft ein konzentriertes, neues
Bildganzes von starker Ausdruckskraft, wobei sich expressive
Steigerungen ergeben. Die Fotoplastik hat ahnliche Wirkun-
gen; bei ihr wird fir die Komposition der Untergrund als
selbstéindiges Wirkungsmittel zum Bildtréger. Montage und
Fotoplastik lassen sich praktisch im Kunstunterricht gut erpro-
ben, wobei die Montage die geeignetere Form ist, weil die
Phantasiekrafte beim Zusammenfiigen zu ganzen Bildern leb-
haft angesprochen werden. ,Fotoplastik’ wird heute einfacher
als offene Schnittmontage bezeichnet, wie sie vornehmlich fir
Werbezwecke angewandt wird: einzelne Fotobestéinde mit
Grafik und Text kombiniert.

Aus methodischen Grinden mufd aber eine Betrachtung zur
Aufgabe ,Montage’ vorousgehen, Genligend gute Beispiele

92

findet man in den Arbeiten von Moholy Nagy (Bauhausbuch 8,
,Malerei, Fotografie, Film‘, herausgegeben von Gropius). Es
empfiehlt sich, vorbereitend zu den praktischen Aufgaben be-
reits zu Hause von den Schillern Fotos aussuchen zu lassen.
Thematisch ist alles méglich, die Neigung zu bestimmten Din-
gen erleichtert die Motivwahl, Es beginnt eine interessante
Schnittarbeit, die die Freude am Zusammenbau ebenso erregt,
wie sie das Verstandnis und den Sinn fir eine Zuordnung von
Formen schafft,

Der Untergrund, schwarzes, dunkel- und hellgrauves sowie
weifies Papier, ist nicht ohne Bedeutung. Das muf} also gut
iberlegt und probiert sein. Die Abbildung 1 zeigt eine Arbeit
aus Klasse 2 (O lll), bei der grafische Werte dem Inseratenteil
einer Tageszeitung entnommen sind. Der Schiler benutzt nur
Graustufenwerte von Schwarz bis zum klaren Weifi. Diese

2. Werbebild-Gerist ' Montoge ouf gravem Grund mit schworzem Papier,
ausgeschnittenen Schriften und Fotos / 117

flachige Darstellung ist also eine Ordnungsiibung, bei der
sich der Einbau der Formen in die Gesamifléche unter der
Forderung einer guten Raumausnutzung vollzieht. Um Schrift-
bedeutungen nicht zum Selbstzweck werden zu lassen, sind
sie ,umgekehrt’ verwendet. Thematisch l&afit sich das in zahl-
reichen Variationen fortsetzen, z. B. Baugeriist/ Bauzaunteile
mit Werbebildzeichen: Abb. 2/Verkehrsschild/Verkehrsturm
mit erfundenen Zeichen/Baukérper/Hauswénde mit Wand-,
Giebel- und Dachreklamen /Messegelande.

In Klasse 11 (O1l) kann man solche Ubungen fortsetzen.
Verwendet man nun in logischer Weiterentwicklung foto-
grafische Formen, muBl man die Schiller so fohren, daf} diese
plastischen Illusionen beim Zusammenbau einen einheitlichen
Cesamtkomplex ergeben. Es wird dabei immer nitzlich sein,
das Problem der Aufgabe herauszustellen. Schiler
werden zunéichst eine geschlossene Gesamtbilderfindung nicht

3. Suggestion | Montoge von geschnittener Schrift und Folos auf schwar-

zam Grund /M 18




4, Aus Groflmutters Néhkorb / Fologramm | ] 14

anstreben. Sie héingen zu sehr am einzeln ausgeschnittenen
Gegenstand. In diesem Fall kénnen Ubungen mit Ordnungs-
prinzipien wie Streuung, Reihung, kontrapunktische Massie-
rung u. a. nitzliche Einsichten fiir die Weiterarbeit bringen.

Eine Montage, wie sie Abb. 3 zeigt, kann als abschlieffende
Ubung gelten; die Verwendung von geschnittenen Schriften
fihrt zum Foto-Plakat hiniber.

Wenn diese Versuche im Kunstunterricht entstanden sind,
ist der Gang in die Dunkelkammer kein Problem. Der Kreis
der Schiller - die Arbeitsgemeinschaft - ist ja kleiner, aber
auch dort kann man Bild-Ordnungen zunéichst mit Foto-
grammen kléren. Technisch ist das ganz einfach. Die Ent-
deckung, daff Gegenstiinde auf einem unbelichteten Foto-
popier bei entsprechender Lichteinwirkung Spuren hinter-
lassen, die eine neue Sicht von ihrer Erscheinung geben, ist so
faszinierend fir den jungen Menschen, dafi bei diesen Dun-
kelkammerarbeiten der ziindende Funke fiir die weitere Foto-
grafie entsteht. Welche padagogisch ginstigen Voraussetzun-
gen sind hierbei gegeben?

Nun, der Schiller kann seine Gegenstandsformen auf der
Fotopapierfliche in Ruhe ordnen. Das vollzieht sich nach sei-
nem Willen, er entdeckt, daf} in der Vereinfachung, aus
dem Sich-bescheiden-Missen in der Verwendung der bild-
nerischen Mittel starke Bildaoussagen entstehen. Alles Zufdllige
ist nahezu ausgeschaltet, Den Bau des Fotogramms hat er in
der Hand. Die Gegensténde, die zum Abdecken der Papier-
flache verwendet werden, kénnen lichtundurchlassig oder
transparent sein. Sie werden von der Struktur her oder durch
die Faktur den jungen Autor interessieren. Kein Zweifel, dafi
er sehr bold von dieser Lichtgrafik gepackt ist. lhm werden
Beziehungen zwischen seinen Versuchen und den gleichen Ab-
sichten - z. B. in der Werbegrafik der Industrie - offenkundig.
Er marschiert also bereits sicher auf der Briicke von seiner
bisherigen Tatigkeit im Kunstunterricht in das Neuland der
Fotografie. Umgekehrt offenbaren sich ihm Zusammenhénge
mit dem zeichnerischen Tun in der Klasse: Abb. 4 und 5.

Man freut sich immer wieder, wie die Jungen sich das For-
mengesicht der Natur sorgfaltiger ansehen, wenn sie nun mit
der Kamera Motive suchen, wofir hier nur Abb. 6 steht. Es
wird eine sympathische Haltung spiirbar, die frei vom Sen-
sationellen und Modischen ist.

Das Bemihen um sorgféltig Beobachtetes zwingt weit
mehr zur Konzentration als etwo eine Haltung, die heute in
der Schnelligkeit, im Schnappschufd mit der blitzenden Repor-
terkamera propagiert wird. Die Ausschnittvergréfierung wird
als Allheilmittel gepriesen. Das Ausschneiden ist aber nicht
selten der Versuch, die eigene Fliuchtigkeit zu korrigieren.

5. [Fote-AG'
Buchstaben bei zwei Lichtquellen / 118

Fotogramm - Schriftversuch mit aufgestellten Papierstreifen-

Man knipst vorschnell, anstatt zu UOberlegen, wie man das
Cbijekt bildméflig gut in dos Format einordnen kénnte. Es
nimmt nicht wunder, wenn die Qualitét der Fixigkeit geopfert
wird. Nicht umsonst sind die Titel und Beischriften zu lllustrier-
ten-Fotos heute zu Leitartikeln angeschwollen: Weil die Fotos
an Bild-Aussagekraft verloren haben.

Nun, wenn der Kunsterzieher sich beratend der formalen
Probleme in der Schulfotografie annimmt, erscheint mir diese
Betreuung sinnvoll. Denn der Schiller erféhrt durch ihn im
Kunstunterricht, daf3 Ordnungsprinzipien dozu da sind, Aus-
sagen machen zu kdnnen. Gelten sie in iibertragenem Sinne
nicht auch fiir die Fotografie?

Woeitere Fotos zu diesem Beitrog woren: Fokturen-Fotogramm ,Textilien
und Glasscherben' | Fotogramm ,HOhnerfedern’ (beide J 16) sowie die Sach-
oufnohmen ,Eisblumen’ und ,Ausgedbrrte Erde’ (beide J 18 bzw. 19), - Alle
Formote mindest 13:18 c¢m. Es konnte daorauf verzichtet werden, weil Foto-
gromme schon sonst behandelt wurden vnd die Gottung ,Sochaufnohmen”
héchst vieltdltig sein kann,

Anm,: Das September-Heft 50 vom ,Photo-Magazin' enthielt einen Bericht
aus Creutzfeldts Wirken, dobei dos Bild einer cufgeschlogenen Johresarbeit
mit botanischem Themao. Die PRanzenfotos waoren bis zur TeilvergréBerung
von dem Oberstufenschiler selbst gefertigt, es waren ihnen Zeichnungen zur
. @in schéner Beleg dofir,
wie das in

Seite gestellt und die Texte sorgsam zugecrdnet
dafi Sochzeichnungen sich gut mit Sochfotos vereinen lossen -
Lehrbichern ouch monchmal bestens gelingt.

Unwvertréglich sind allerdings - was man manchmal sieht - sauberste Folos
und Phontasie-Kunstschriften’ daneben, wie denn dos Beschriften in Foto-
alben nur neutrolste, mogere Blockschrift wertrdgt und schon gor nicht
Atelier’-Schnérkel der Komera-Auteran, die einmal Mode waoren und die
dem Bild-5achbericht noch mehr widersprechen ols oufdringliche Signoturen
es bei Gemdlden tun.

Sach-Aufnahme / J 18

6. Amaryllis
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PAUL RENNER - 1931

Aus Paul Renner
Foto - Film - Farbe) 1931:

«Technisch ist dem geschickten Fotografen olles maglich. Aber wenn er
zur geistigen Leistung kommen will, hat er es eigentlich nicht leichter als
der Maoler oder Zeichner. Jedenfalls mufd er es gonz anders machen, Lieber-
mann hot einmol gesogt, Zeichnen sei Weglossen. Das ist die knoppste
Formel dafir, dof} sich eine Zeichnung ouf dos Notwendigste beschrdnken
mufd, wenn sie wirken will. Die stdrksten Zeichnunmgen aller Zeiten und
Vilker bestehen aus wenigen Strichen, die man zéhlen kann. Aber der Zeich-
ner lafit eigentlich nichts weg; mon erwortet von ihm jo gor nicht, dof} er
daos weifle Papier ausfillt. Er soll nur mit jedem Strich oussagen, waos er
meint - je lakonischer, um so besser. Der Ausspruch Liebermanns trifft viel
eher zu ouf die gelungene Fotogrofie ols ouf die geistreiche Zeichnung:

Der Fotograf kann, was er meint, gar nicht anders herausheben, als dafi
er das Michtgemeinte weglaft.

Der Unterschied zwischen Fote und Zeichnung 188t sich deshalb gar nicht
ouf die Formel bringen: mechonisches oder ober manuelles Darstellungs-
verfahren,

Der Fotogrof hot deshalb gut deran getan, sich eine besondere Formen-
welt zu entdecken, die ihren einheitlichen Bewegungsrhythmus auch in der
mechanischen Abbildung nicht verlieren kann.

Da er nicht wie ein Maler oder Zeichner die Dinge der Motur in einer
eigenen geistigen Schicht vorformen kann, muf er um so mehr Geist ovf-
wenden bei der Auswahl des Gegenstandes, bei der Wahl des Standortes
und der ginstigen Beleuchtung.

Die kiinstlerisch gleichsam schon vorgeformte Matur ist, wenn nicht der
eigentliche, so doch der donkbarste Gegenstand des Fotogrofen. Sein Arbeits-
gebiet mag dennoch unbegrenzt sein; doch hat es einen tiefen Sinn, wenn
Renger-Paatzsch der Verdffentlichung seiner Lichtbilder den Titel gob: ,Die
Welt ist schén.’ Aus dieser naiven Formulierung spricht die Selbstbeschei-
dung eines Meisters, der erfohren hot, dafi sein fotografisches Objektiv ouf
eine bereits vorgeformte Wirklichkeit angewiesen ist.

Da sich die besten Fotografen nicht mehr um die Wirkungen bemihen,
die der Fotografie fir immer versogt sind, hoben sie eine neve Fologrofie
geschaffen, die genau wie die neve Typografie ihre spezifisch moderne MNote
eben daraus gewonnen hat, dofl sie sich zu ‘dem Mechanischen ihres Arbeits-
vorganges bekennt,

Diese neuve Fotografie hat den Versuch oufgegeben, kinstlerische Effekte
dodurch zu erreichen, dafi sie eine monuelle Grafik vortduscht. Sie will
nichts anderes sein ols Fotografie; ob man sie als Kunst anerkennt oder

Mechanisierte Grafik’ (Schrift - Typo -

nicht, dos kann sie obwarten, - Sie fordert nicht mit einem ,Bitte recht
freundlich’ auf, ins Objektiv zu sehen. lhr ist jede Koketterie des Foto-
grafierten mit einem imagingren Betrachter der Fotogrofie verhafit. Sie sucht
wie ein pirschender Jager zum Schufl zu kommen. Sie sucht das Leben zu
berroschen. Sie will dokumentarische Treve. Sie will Urkunden natirlicher
Vorgéinge schoffen. Sie will, dafd ihre Fotos den Fotogrofen nicht verraten
und dof mon dem, wos fotegrafiert wird, nicht ansieht, dofi es dem Foto-
grofen stillgehalten hat.

Aber, um es noch einmol zv sogen, diese dem Mechanischen offenbor so
ongemessene Unpersénlichkeit wird keineswegs durch die Anwendung des
mechonischen Verfohrens selbst schon gewdhrleistet. Sondern wir haben es
hier {berraschenderweise mit der gleichen Rongordnung zu tun wie in
jeder dlteren Kunst.

Die Wahrheit in der Fotografie ist nicht automatisches Ergebnis dieser
mechonischen Technik, sondern sie ist im Grunde genommen kinstlerische
Wahrheit: Sie ist eine geistige Leistung, dos Ergebnis einer seelischen
Haltung,

Sie ist deshalb wie in allen onderen Kinsten dos aouszeichnende
Merkmal der Allerbesten.

Wer zweilen Ranges ist, zeigt schon alle Unarten des Fotografen; genauso,
wie der Schouspieler zweiten Ranges den Schauspieler verrat. Beim Pluscher
aber und beim Heer der Dilettanten zeigen sich hier wie Uberall trotz des
exokten Objektivs die falsche Geste, das unechte Gefiihl, Sentimentalitét
und Pose, dos S0fliche und Verlogene - kurz und gut olles daos, wos den
Kitsch ouch in anderen Kinsten so unertraglich macht,

Also auch in der Fotografie tritt die Technik ganz hinter dos Geistige
zuriick; ouch hier olso entscheidet allein der menschliche Wert; auch
Fotografieren ist mehr als die Beherrschung einer mechanischen Apparatur:
Es ist eine besondere Art, die Welt zu betrachten, Sichtbarmochung einer
Erlebnissphdre.

Vor dem Kunstwerk selbst wird Fotografie zur Abbildung. Doch gibt es
auch hier viele Grode mechanischer Wiedergobe bis zur selbsténdigen
und geistreichen Auffassung. Plastische Bildwerke werden in 90 von 100 Fal-
len allzu isoliert und deshalb ohne Roumwirkung in falscher Beleuchtung
und vom falschen Standort aus fotografiert. Aber es gibt ouch Aufnahmen,
die so stork wirken, daft man enttduscht ist, wenn man spéter dos oft
schlecht beleuchtete und unginstig aufgestellte Original sight.”

MAX BENSE - 1958

Aus Max Bense: Fotodsthetik' (Das Kunstwerk, Okt. 58):

Vergleicht man nun Fotografie und Malerei, so kann der Vergleich ein-
mal die dsthetischen Informationen betreffen, die jeweils gegeben werden,
und ein ondermol die Trégersysteme erfassen: das technische der Fotogrofie
und das artistische der Malerei. Sofern maon diese beiden Méglichkeiten ver-
wechselt oder nicht scharf genug voneinonder trennt, kénnen Urteile Uber
Affinitéten zwischen kinstlerischer und fotogrofischer Produktion zustande
kommen, die nicht haltbar sind.

Um Klarheit zv gewinnen, ist zunéchst eine Klassifikation im Bereich der
dsthetischen Informationen vorzunehmen, die ouch in anderer Hinsicht nidtz-
lich sein wird, Ich meine die Unterscheidung zwischen singulérer und
generalisierter dsthetischer Information, Singulér ist die &sthetische
Information eines Kunstwerkes, die nur mit diesem wohrnehmbor wird und
ein kennzeichnendes, spezifisches Trégersystem besitzt; es hondelt sich also
um eine gebundene @sthetische Informotion. Generolisiert ist eine solche, zu
deren Wahrnehmung kein eigens fir sie geschoffenes Kunstwerk und kein
spezifisches Trdgersystem notwendig sind. Als Trdgersysteme kdénnen ma-
schinell geschaffene, technische Gebilde, etwo eine Autokarosserie, fungie-
ren. Hier handelt es sich um eine nichtgebundene Information.

We Struktur und Gestalt dsthetisch wirksom werden, gehéren sie
fast durchweg zur Klasse der generalisierten dsthetischen Informationen,
wdhrend Bedeutung, wenn sie als dsthetisches Zeichen auftritt, in die
Klasse der singuldren Informationen fallt,

Mun kommt aber noch etwos anderes hinzu, was hier bericksichtigt wer-
den mubl, Fotografie ist dodurch ousgezeichnet, dafi im Prinzip zu jedem
Punkt der Bildfléche ouch ein Punkt ouBerholb der Bildflache gehdrt. Es
kann also von der dsthetischen Verteilung, die ols dsthetische Information
einer Fotografie wohrgenommen wird, auf Realverhélinisse geschlossen wer-
den. Jede Folografie zeigt - ,von sich selbst her’ - ein System von Koinzi-
denzen, auf denen schlieBlich die Erfahrbarkeit der tatstichlichen Welt be-
ruht.

Beriicksichtigt man alle vorstehend gemachten Uberlegungen, so wird ver-
standlich, daff im allgemeinen der asthetische Informationsbetrag der Foto-
grafie tiefer liegt als in der Malerei. Der artistische FrozeB, der in der
Folografie eingeleitet wird und zur dsthetischen Information fihren soll,
bricht als selektiver Prozef, der also frei ist und Entscheidungen féllt, sehr
viel schneller ab als in der Molerei. Sehr viel schneller, fost schon mit der
Wahl des Standortes, erreicht der &sthetische Prozefl des Fotogrofierens den
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Punkt, wo die lickenlose Determinotion des Bildes einsetzt, ein Punkt, der in
der Malerei monchmal mit dem letzten oder vorletzten Pinselstrich gewonner,
wird.

‘Wéhrend olso die Malerei nicht notwendig ein ,Aufienweltproblem’ be-
sitzt und Darstellung méglicher, nicht bloB wirklicher Welten sein kann, hat
es die Fotografie im Prinzip immer mit einem ,AuBenweltproblem’ zu tun.

Vielleicht ist es das BewuBlsein gerade dieses Faktums, das in uns so leichi
den Eindruck entstehen 18R, Neuvigkeit und Urspringlichkeit einer dsthe-
tischen Information, kurz: ihre Gberraschende Innovation, légen in der
Malerei nGher an den Prinzipien als in der Fotografie,

Der &sthetische ProzeB der Malerei ist auf Schépfung ous, derjenige der
Fotografie hat es mit Ubertragung zu tun oder, informationstheoretisch ge-
sprochen,

Malerei erweist sich stérker als eine Kunst der Quelle’, Foto-
grofie starker als eine Kunst des ,Konals’
[wie es z. B. auch die Schauspielkunst ist],

Doher gibt es in der Fotografie Codierungsprobleme, d. h., sie
vermittelt eine bestimmte, visvell mégliche dsthetische Information in einem
Code (die KorngréBe definierte z. B. solche Codierung), der gedindert,
decodiert werden kann. Hingegen erscheint die asthetische Information in
der Malerei unverschlisselt (allerdings beweist das Auftreten serieller Ver-
fohren in der Malerei, doBl Zwischenstufen maglich sind).

Es gibt also durchous Demarkationslinien zwischen Malerei und Foto-
grafie, die aber da wie dort den Gedanken an die @sthetische Produktivitét
nicht stéren. Selbst in den Anclogo bleiben doher die Prinzipien dieser
Demorkation erhalten. Man tiusche sich nicht: Auch hier vermutlich wechsel-
seitige Erhellung der Kinste und ihrer Prinzipien! Im Obrigen bedorf die
Welt, die Zivilisation, einer besténdigen Zufuhr an &sthetischer Information,
Aber Vorentscheidungen Ober die Art ihrer methodischen Realisation haben
sich noch immer als Vorurteile erwiesen.”

{Die hdchst spréden Oberbegriffe, die, weit von den klassischen Kategorien
entfernt, dem Informations- und Kommunikations-Kalkil und der Logistik und
Kybernetik verbunden sind, behandelt Bense in seinen ,aestetica’ |, Deutsche
Verlagsanstalt 54, |1 und 111, Agis-Verlag 56 und 58. Gegeniber diesen har-
ten Denkspeisen ist die ,Foto-Anwendung’ noch gerade verdaubar. Dem
Lodieren’ mbchte mon als wichligsten Unterschied gegeniber dem ,sin-
guléren’ Befund zur Seite stellen, was dos Foto im Verkleinern wie Ver-
grofiern erlaubt, z. B. auch bei Werk-Wiedergaben.)



Aus R. Boucken ,Geliebte Sekunde’ (List-Taschenbuch 70):

Zum Tiefstand unserer ,lllustrierten’

s+« llustrierte missen nicht so sein, wie sie sich uns heute in Deutschland
darbieten. Das beweisen Blatter wie ,Llife’, ,Poris Maich’ und ,London lllu-
strated News’, die bei allem Zuschnitt auf den Massenkonsum ihrem Inhalt
Gewicht und Verbindlichkeit zv geben wissen. Dos bewies fir Deutschland
die ,Berliner llustrirte Zeitung’, die aus der heutigen Perspektive ols Vor-
bild und Muster ihrer Gul!ung erscheint, Erich Kuby pﬂinlieri, dafl ein Be-
trachter, der unsere Illustrierten durchblattert und sich danoch ein Bild
von der bundesdeutschen Wirklichkeit machen will, zu dem Schluff kommen
musse, die Bundesrepublik sei ,ein Bordell, das von Schwachsinnigen und
Meurctikern bavélkert ist'. Kuby, der gescheiteste Analytiker der lllustriertan-
Situation, gibt dofir folgende Begrindung: 1945 erfolgte auch ein Zusam-
menbruch unseres geschichtlichen Selbstbewufitseins, wir befinden uns seit-
dem als Provinz, am Ronde; weithin herrscht die uneingestandene Uber-
zeugung: Was in Deutschland geschieht, ist nicht wichtig. Aus dieser Stim-
mung erfolgt das Ausweichen auf die beliebige blofle Sensation und ins
Unwirkliche. In den lllustriertenspalten dominieren  kinstliche Ereignisse’,
die dberhoupt nur zum Zweck der Zer.ﬂreuung und Fotogrofie arrangiert
sind. Demgegeniiber fihlen sich die englischen, fronzdsischen und omeriko-
nischen Redokteure im Zentrum eines echien Spannungsfeldes. Sie kénnen
ein gleiches SelbstbewuBisein bei ihren Lesern voroussetzen. |hre Bildseiten
spiegeln représentative Wirklichkeit und Verbindlichkeit - vermitteln ein
Weltbild, dos aus diesem Zentrum gesehen ist.

Uns bleibt nur der Trost, dof Life’, die fihrende Bildzeitschrift der Well,
von BIZ-Redokteuren gegrindet und inspiriert wurde. Dos Haus Ullstein hat
ouch jenseits des Ozeans einen legend&ren Ruf, Jedenfolls darf man das
Foto nicht identifizieren mit den gegenwértigen deutschen lllustrierten. Sie
sind nur genav daos, was der Leser fir seine 50 Pf heute hoben will. Aber
dos Foto ist besser ols unsere Illustrierten. Es reicht weiter und tiefer.”

(Ungerechnet die Rundfunkblétter loufen im Monat 40 Millionen Wochen-
ustrierte um, jedes Heft hot etwa 10 Leser, jedes 100—300 Fotos).

Zur Kunsi-Frage

-Laut Gewerbeordnung ist die beruflich ousgeiibte Fotografie ein Hand-

Paul Barz, Herchen (Sieg)

werk, mit Innungen und Sotzung, Lehrzeit und Meisterprifung. Doch diese
fatale Zuerdnung erweist sich in der entscheidenden Ebene ols bedeutungs-
los: Welche berihmten Momen in oller Welt wir ouch untersuchen - es sind
AuBenseiter, die aus fremden Berufs- und Bildungswelten zur Fotografie
gestoflen sind. Die Foto-Elite ist nur selten ous dem Hondwerk hervor-
gegangen. Arzte, Juristen, Ingenieure, Maler, Musiker, Kaufleute, Gelehrte,
in anderen lebensbereichen menschlich und geistig gereift - eines Tages
entdecken sie, oft in der Mitte des Lebens, die Fotografie als vollkommenes
Instrument, sich mitzuteilen, ihren Gedanken und Erfuhrungen Ausdruck zu
geben. lhr rascher Vorstofl zur Elite beweist, daf} die Technik untergeordnet
und die Persdnlichkeit hier alles ist.

Dirigenten, Musiker, Regisseure gestalten einen vorgegebenen Stoff. Aber
die gleiche Dichtung, dasselbe Tonwerk kdnnen ouf die verschiedenste Weise
zum Leben geweckt werden - unter Grindgens onders ols unter Sellner,
unter Korojon anders als unter Krouss; wahrscheinlich gibt es so viele Mag-
lichkeiten, ,Faust’ zu spielen, wie Regisseure. Sie olle verlebendigen das
gleiche Textbuch, die gleiche Partitur, ober ouf ihre unverwechselbare Weise
mit so viel Eigenem, dof} wir nicht z8gern, von Kunst’ zu sprechen.

In diese Reihe gehdrt auch die Fotografie. Es wor eine historische Fehl-
leistung, sie immer gleich om Absoluten zu messen und daroan zu verdom-
men. Auch der Fotograf hat die Welt nicht geschoffen, die er fotogrofiert -
aber er instrumentiert sie, spiegelt sie ouf seine Weise, gibt ihr seine per-
sBnliche Form.

Jeh schaffe nicht, ich wéahle nur aus’, erklérte bescheiden ein grofier
Fotograf. Mit der wachen Gespanntheit des Jagers beschleicht er die Wirk-
lichkeit, bis sie ihn mit dem sprechanden Augenblick, mit dem monumentalen
Moment beschenkl. Do er diese kurze, kostbare Sekunde erkennt und noch
in der Schrecksekunde des Erkennens bleibend zu formen weiBl, verlangt die
nervése Sensibilitdt und intuitive Gestaltungssicherheit des wirklichen Kinst-
lers. Und auch wer sich nicht vom Leben Uberroschen l&8t, sondern ein
fertiges Bild in sich trdgt und nun suchi, bis er dos Wirklichkeitsstick dozu
findet, bis sich pl&tzlich dos Leben so zeigt, wie es seinem inneren Bilde
entspricht - immer sind es sellene Geschenke des Auvgenblicks: kurze, kost-
bare, geliebte Sekunden . . .”

UNSERE MUSISCHE FOTO-ARBEITSGEMEINSCHAFT

An unserer Internatsschule fiir Jungen und Médel wird nach-
mittags und abends und auch an manchem Wochenende eifrig
gewerkt, und es kam bei den Schilern bald der Wunsch auf,
von dieser oder jener gelungenen Werkarbeit ein Lichtbild zu
besitzen. Wir borgten uns damals eine alte Plattenkamera und
fotografierten in einer interessierten Schiilergruppe einzelne
Werkarbeiten. Dabei merkten wir sehr bald, dafi unser Vor-
haben mit vielen Problemen verbunden war, wenn wir ein
brauchbares Werkfoto erhalten wollten, Hier lag die Geburts-
stunde unserer Foto-Arbeitsgemeinschaft.

Johr fir Jahr tauchten bei Jungen und Méadeln mehr Kame-
ras auf, die gréfitenteils wenig oder falsch genutzt wurden:
Besonders sonntags knipste man sinnlos in der Gegend herum.
Dieser Zustand schrie geradezu nach einer Lenkung, und so
suchte ich einen Weg, dieses Gebiet in einer Arbeitsgemein-
schaft unserer Kunsterziehung nutzbar zu machen.

Nach einer Riicksprache mit dem ,Landesgremium fiir Schul-
fotografie’ iber unser Vorhaben wurden uns bereitwilligst
300 DM fiir einen Vergréfierungsapparat zur Verfiigung ge-
stellt, die Schule gab dieselbe Summe fir notwendigstes Zube-
hor wie Schalen, Lampen, Trockenapparat usw., und unsere
Musische Foto-AG’ konnte Wirklichkeit werden. Der Ansturm
war so grof}, dofl die Gruppe zundchst nur auf die Prima be-
schriinkt werden mufite, obwohl der Besitz eines Fotoappa-
rates Voraussetzung war. Inzwischen haben wir ein zinftiges
Fotolabor mit Tageslichtraum und Dunkelkammer; Filme wer-
den entwickelt, und zwei Vergréflerungsapparate tun ihren
Dienst und erlauben Experimente.

In unserer Arbeitsgemeinschaft fotografierten wir - anfangs
zum Kummer der Teilnehmer - zunéchst nicht, sondern lernten
erst einmal Verwendungsméglichkeiten des lichtempfindlichen

Papiers und des Vergréferungsapparates kennen. Mit Hilfe
einer Belichtungsuhr, die sich auf '/} Sekunde einstellen lafit,
brachten wir auf einen Streifen Fotopapier eine Skala von
mehr als zwanzig Ténen von Weif} nach Schwarz und notier-

ten fir jeden Tonwert die Daver der Belichtungszeit. Diese
Belichtungsprobe war fir die folgenden Arbeiten eine wesent-
liche Voraussetzung und Hilfe.

Die erste Aufgabe war das Fotogramm Segelboote, dos
mit ausgeschnittenen schwarzen Papieren als Deckelelemente
auf dem Fotopapier in dreimaliger Belichtung erstellt werden
sollte. Die benétigten Tonwerte konnten wir jeweils aus unserer
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Skala mit den Belichtungszeiten wdhlen. - In den Kunststunden hatten
wir uns gerade mit dem Thema farbig-kurviger Figurationen in Ver-
werfung beschaftigt; nichts lag néher, als diese Aufgabe nun auch in
der Foto-AG als Fotogramm grafisch zu &sen. Es war auch fir die
Nicht-Fotografen’ von Interesse, das Thema nun mit einem anderen
Mittel behandelt zu sehen: 1. (Siehe hierzu auch Heft 3/58, 5. 113).

Nach diesen Versuchen mit schwarzen Papieren legten wir kleine
Gegenstinde wie Schlissel, Blatter, Federn, Texturen, Glasscherben
usw. unmittelbar auf das lichtempfindliche Papier, drickten die
Gegensténde — wenn méglich — mit einer Glasplatte an, belichteten
zundichst einmal und erhielten die Formen Weif3 auf Schwarz. Zwei
Proben mégen diese Méglichkeiten zeigen: Versuche mit Jute-
textur und farbigen Antikglasscherben: (2 und 3). Unter
Verlagerung der Objekte belichteten wir auch mehrmals und erziel-
ten so grafisch interessante Uberdeckungen, bei denen der ge-
wiinschte Ton auch wieder nach der Belichtungszeit unserer Skala
gestevert werden konnte.

Mit Hilfe der VergroBerungslinse entstanden die néchsten Arbei-
ten, die in der erreichten Grofiform der Motive das Auge vorher nur
unzulénglich oder wirkungslos wahrnehmen konnte. In unsern Ver-
gréfierungsapparat schoben wir z. T. auf Deckglésern Samen vom
Léwenzahn, Wollfaden, Blattgewebe, verbrannte Papierfetzen usw.
Von Seifenblasen, die wir auch noch mit einem zweiten Deck-
glas quetschten, entwickelten wir eine ganze Serie ungeahnter For-
men und Formzusammenhidinge: (4). Als weiteres Mittel trat hier die
Maglichkeit des Ubereinander-Kopierens durch zwei- oder mehr-
malige Belichtung unter Verschiebung oder Veréinderung des Obijek-
tes hinzu.

Wir stellten schlieBlich Negative selbst her, indem wir auf eine
Unterlage Skribtoltinte gaben und darauf ein Deckglas quetsch-
ten oder stufenweise andrickten und abhoben. Bei der Vergréfie-
rung der entstandenen Gebilde tat sich eine ganze Wunderwelt von
Formungen auf, die sich zunéichst durch Zufall gebildet hatte, die
aber durch geschickt gelenkte Manipulationen bewuf3t erreicht wer-
den konnte, wobei allerdings so manche nicht gesuchte Formung den
Zauber noch erhéhte, sich aber der Grundkonzeption unterordnete.
Diese spannungsreichen Versuche hielten uns lange fest: (5).

Nach solchen Vorbereitungen’ griffen wir zur Kamera. Das Be-
mihen galt vor allem, neben der Bewaltigung des Sachfotos, das
Sehen der Schiler auf nur mit den Mitteln der Fotografie zu er-
fassende Motive zu lenken. ,Denn das ist die Aufgabe der modernen
Fotografie, jene substantielle Schau der Dinge, die nur wenige besit-
zen, vielen sichtbar zu machen’ (Karl Pawek, Die neue Epoche der
Fotografie, magnum, Heft 17). Immer wieder beschéftigte uns auch
das Suchen des rechten Bildausschnittes. Wenn auch Bilder und Licht-
bilder, die der Natur entnommen sind, stets einen Ausschnitt unserer
Umwelt zeigen, so gewinnt hier die Herauslésung des Details und
seine Akzentuierung durch die Lichtfitlhrung eine besondere Bedeu-
tung. Umgekehrt gilt es auch wieder, unter Vernachléssigung und
Zuriickdréingung des Details nur Houptséichliches zur Schau zu brin-
gen. Das stete Wach- und Bereitsein fir das blitzschnelle Erfassen der
Situation eines unwiederbringlichen Augenblicks ist eine weitere For-
derung lichtbildnerischen Bemihens. ,Die Moglichkeiten des Augen-
blicks sind die neuen Méglichkeiten der Fotografie’ — Pawek will die-
sen Augenblick nicht nur technisch erfafit, sondern in seiner ,essen-
tiellen Bedeutung’ gesehen wissen, ,als Durchblick in viel umfassen-
dere Realitéiten, als sie sonst von der Haut der Dinge aobzulesen
sind’. Unter solchen Gesichispunkten ausgesuchte Beispiele und Be-
suche internationaler Fotoausstellungen und der ,photokina’ mit den
zahlreichen Bilderschauen zeigten denSchillern den ,neven Blick” und
dienten als Anregung eigenen Suchens und Sehens.

Im Werken wurde bei der Bearbeitung von Lérchenholz das
schwingende Kurvenspiel einer Maserung gefunden, das um zwei
zentrale Punkte, die Markréhren der Aste, kreist und dabei durch
embryonale weitere Astbildungen in der gleichméafligen Entwicklung
gestért wird. Als Ausschnitt auf den Schwarz-Weifi-Kontrast gestellt,
erféhrt das Motiv im Lichtbild eine Steigerung: (6).



Eine andere (fotografische Entdeckung’ machten wir beim Metall-
treiben. Die Sonne schien in unsern Werkraum und warf bei der
Treibarbeit Reflexe der Metallschalen an Wand und Decke. Dieser
Erscheinung gingen wir nach, legten einen weifien Bogen Karton in
den Schatten und spiegelten darauf die reflektierenden Strahlen der
Metalloberflache, die ein diffuses, bizarres Strahlengebilde auf die
ausgebreitete Fléche zauberten, das sich mannigfaltig variieren lief3,
je nach Stellung, Gréfle und Oberfldchenzustand der Metallschalen.
Diese fliichtigen Formspiele brachten wir in ganzen Reihen auf den
Film.

Als in den Kunststunden bei Versuchen mit schwarzer Tusche auf
nassem, weiflem Papier Formen zu entwickeln waren, und diese oft
nur wenige Sekunden in sehr differenzierter Formensprache sich
zeigten, um dann auf dem nassen Papier sich aufzulésen und zu zer-
flieflen, hielten wir diese [fliehenden Gebilde' mit den Mitteln des
Fotos fest, wobei dann noch in der Umkehrung die Moglichkeit ge-
geben war, weifle Formen ouf schwarzem Grund erscheinen zu
lassen.

Durch Zufall entdeckten wir beim Experimentieren mit einer alten
Plattenkamera auf der Mattscheibe graphisch reizvolle Kreisiiber-
lagerungen bei einer durchleuchteten und unscharf eingestellten
Sackleinentextur - gezeichnet und dem menschlichen Auge
Uberhaupt erst sichtbar gemacht durch die Fotolinse: (7).

Aus der Vielzahl der aufgespirten Gegenstéinde der Umwelt kén-
nen in diesem Zusammenhang nur drei Beispiele gebracht werden:
Mit dem Thema ,Schattenbildungen’ trugen wir eine Menge lichtbild-
nerischer Lésungen zusommen, indem wir Gegenstande aller Art,
auch Werkarbeiten, bei tiefstehender Sonne auf heller Unterlage
Schatten werfen lieflen. Mit einer kiinstlichen Lichtquelle, dann mit
mehreren, setzten wir diese Versuche auf horizontaler und vertikaler
Flache fort und stieflen dabei immer wieder auf seltsame Formiber-
raschungen (ein Beispiel dovon brachte Heft 5/58, S. 204). Anderes
Vorgehen in der lichtbildnerischen Fixierung verlangte ein zersplit-
terter Fichtenstamm. Hier konnte die Struktur der gewaltsamen Zer-
faserung am wirksamsten durch zwei Scheinwerfer ,ins Licht geriickt’
werden. Ohne kinstliche Lichtquelle erfafiten wir die gestapelten
Stahlrohrstithle unseres Musikraumes, deren Lehnen und Sitze mit
den geschwungenen Stahlrohrverbindungen den Ausschnitt rhyth-
misch gliedern konnten.

In der Schulkiiche sahen wir beim Herrichten des Rotkohls das
wildverschlungene, labyrinthische Formenspiel im Querschnitt der
Blattlagen, das durch Ubereinander-Kopieren desselben Negativs in
leichter Verschiebung verdoppelt werden konnte und im Lichtbild
sich nun in ein graphisches Schnur- und Bandgeschlinge verwandelt.

Gestutzte Lindenb&ume fotografierten wir gegen den hellen Him-
mel, so dafl diese méglichst silhouettenhaft im Lichtbild erschienen.
Vom Negativ stellten wir ein Positiv her und machten von beiden
Filmen Vergréerungen im gleichen Format. Jedes Blatt teilten wir in
derselben Weise in verschieden breite Streifen auf, die im Wechsel
miteinander ausgetauscht, zwei Versuche in horizontaler Schwarz-
Weifi-Verwerfung durch das Gegeneinander der Positiv- und Nega-
tivformen des Lichtbildes ergaben: Ein Grenzfall der Montage, die
ein eigenes Kapitel wiire.

Nur eine kurze Wegstrecke des Beginnens unserer Foto-AG
konnte hier aufgezeigt werden, die aber doch schon verdeutlicht,
daf} das Gebiet der Fotografie, abgesehen von technischen Notwen-
digkeiten, nicht nur zur anschavenden, sondern auch zur gestalteri-
schen Erziehung einen Beitrag zu leisten vermag. Wenn wir be-
denken, daf} das Lichtbild auf vielen Gebieten eine oft entscheidende
Rolle spielt, daf3 das Fotoobjektiv sich immer mehr die Welt - beson-
ders die Jugend - erobert, dann sollten gerade wirKunsterzieher
dieses bildnerische Mittel in der Hand des gréfiten Teils unserer
Schiler nicht ungenutzt lassen, sondern nach Méglichkeiten suchen,
es in unsere padagogischen Bemithungen einzubeziehen und ihm von
unserer Schau aus zur echten Entfaltung seiner Aussagekraft zu ver-
helfen. Hier liegt sicherlich ein weites, zum groflen Teil unerschlosse-
nes Neuland vor uns.




Uber das Familienalbum hinaus

Was einst Tagebicher waren, findet sich heute in Fotoalben, von denen
manche mittlere Familie ganze Reihen vorlegt, sobaold die Rede ouf die Kin-
der, Ferienreisen, frihere Wohnsitze, das Werden des eignen Haouses usw.
kemmt, Blicken uns Aufnohmen der Voreltern noch in der zinftigen Aufma-
chung von Berulsfolografen an, so spricht heute nur bei seltenen Gelegen-
heiten dieser Umweg; dos eigne Knipsen liefert die Bilderchronik, wobei wir
noch absehen wollen vom eignen Filmen sowie den zunehmenden Heim-
Vorfihrungen von Farbdios, die bereits ldstig werden kénnen bei Besuchen -
nicht unverwandt den einstigen musikalischen Einlogen der Gostgeber.

Frischfréhliches Dilettieren in der Housmusik in Ehren; es hat seine Grenze
meist vor einem groBeren Kreis, wo es dann, zwischen rwei Stihlen, nicht
mehr selbstgenigsames Ausiben ist (mit allen Werten der t&tigen Bemihung)
und noch nicht podiumsreif und ein Genufl fir die Unbeteiligten (d. h. das
schlackenfraie Werk Erhoffenden).

In Fotoalben blédtternd, spirt man das ,Zwischen zwei Stihlen’ auf beson-
dere Art. Was Gber die familiéire Beziehung hinous unser Auge anrihrt, sind
meist glickliche, seltene Zufdlle, als solche nicht bewuBt, wenn es etwa heifit:
Ach das, das wellten wir eigentlich gar nicht einkleben!

leh hobe mal ein bdndereiches Familienarchiv um und um gewendet,
vergeblich nach solchem annéhernd pediumsreifen Zufall suchend, der ein
Bildwerk fir sich ware.

Man kdme schlecht on mit Belehrungen, weil das einen unerwiinschten
Ernst ins Spiel des bloBen Festhaltens von privaten Momeaten bréchie.

Do es ober keine Kunst nur von Matur gibt (noives Kénnen ist hochst
selten), sondern die Lehre der Meister hinzutreten muf}, d. h. ein plonmafi-
ges formsichtiges Vergleichen und kritisches BewuBtwerden, ist dies der Weg
des Lernens, ouf den sich ein Teil der knipsenden Jugend wohl bringen 1668t.
Abgesehen vom Bereinigen der technischen Schlacken geht es dabei um das
gleiche Ristzeug wie bei der KunsterschlieBung: viel Sammeln, immer wie-
der kritisch sichten und ordnen (auch Gegenbeispiele haben ihren Wert) und
Schlisselfdlle griffbereit haben, die - wie immer bei Bildern - mehr sagen
als alles Reden-Uber. Die Methode? Zur rechien Zeit die rechten Themen
vorschlagen, die Anspriche steigern, die Formolien ous dem ,Gesetz der
Dinge' (und des Lichtes) entwickeln, aber auch umgekehrt Dinge zu bestimm-
ten ,grofischen’ Formziigen finden lossen.

Was selten beochtet wird, wenn von einem Foto- Gestalten’ die Rede ist,
sind die beiden Pole, die es auch in der [gegenstindlichen) Bildkunst gibt:
hier die ousdrucksstarken Motive, dort die formstarken Sujets, d. h. daos
Mehr oder Weniger, das der MNatur der Kinstler entspricht und die groflen
Darsteller’ [grofer Themen) von den groflen ,Formalisten’ (mit begrenzter
und relativ unpopuldrer Thematik) unterscheidet,

So gibt es eine gonze Klosse bedeutender Fotografen, die Uberwiegend
wegen ihrer seltenen, oktuellen, historisch bedeutsamen Stoffe (packend ein-
gefangener Ereignisse ouf der Bihne des Lebens - mit Menschen im Mittel-
punkt) Ruhm haben.

Und es gibt eine ondre Klasse, die, formbesessen, in Michtigkeiten der
Matur und Materie ,Bilder’ entdecken, ,Gestalt' sichtbar machen und um
Grade unpopuldrer sind, obwohl sie eigentlich die stilbildenden, in der
Bildformulierung Schule maochenden sind.

Die einen liefern mehr historische, soziologische, psychologische Zeitdoku-
mente, die andern Totbestdnde des Formsehens. Die einen sind gesucht als
die grofien ,Reporter’ und in vielen ,lllustrierten’ zu finden, die andern wer-
den von Kennern geschétzt und in Ateliers diskutiert, weil sie zu Form-
gesprichen einloden. Es dirfte diese unterschiedlichen Talente auch unter
unsern Schiilern geben: Ausstellungen beweisen es. Weil hier bei Bewertun-
gen selten geniigend unterschieden wird, kdnnen Juroren sehr weil ausein-
andergehen. So kann - als krasser Fall - ein ansonst kunstloses Foto wegen
der ,packenden Situation’ zum Seltenheilswert gesteigert werden, wéhrend
ein subtilstes Auswéhlen einer Form-Konstellotion (Zeugnis eines geschulten,
empfindlichen, erarbeiteten und ,gestaltenden’ Sehens) unterbewertet wird -
oder auch umgekehrt, jedenfalls mit Konirasten zwischen nur zwei Beurtei-
lern. Der ldeolfall, wonach beides voll zusammenklingt, ist fost die Aus-
nahme - so sehr, wie es Ausnohmen sind, daB etwa ein Tierfoto vom Biolo-
gen vollgiltig genommen wird, worin zugleich eine Bildfigur’ erstrebt wurde,
die ouch ohne Kenntnis von Art und Wesen des Tieres ,an sich’ schan ist.

Das Liebermannwort vom Yorrang des gutgemalten Kohlkopfs vor der
schlechtgemalten Modonna trifft einen immer wieder zu beobachtenden Ver-
halt. Bei Reisefotos, besonders ous entlegenen Léndern, stouen sich z. B.
Betrachter: Da werden z. B. Fische gespeert von einem Auslegerkanu aus,
in dromatisch geballter Aktion. Das Foto doneben von einem heimischen
Angler, ganz still, aber vollendet ausgewogen (und ebenso lebensecht], wird
obarsehen, Obwohl sehr viel mehr ,Btldphunlasia' aus diesem als aus der
exotischen Aktion spricht. Das - viel schwierigere - Foto vom Alltagsspiel
vnserer Kinder wird Gibersehen neben Indio-Kindern, die ein Lama bepacken,
wovor es eine Kunst wére, nicht ,interessante’ Bilder zu knipsen.

Manchmal gelingt die Probe auf ein Bildgesicht’ gut im Ddmmern, das
die noch so ,interessonten’ Fotos in ihrem Reportagereiz verhillt. Dann kann
ein ,Nichts von Motiv’ daneben monumental wirken und entlarven, was all
der neugierigen Seltenheit an Bildfigur fehlt.

Im Obrigen: Es gab ehedem eine kleine Schicht grofier Reportogezeichner
(Pathé, Mateyke u. a.), die als virtuose ,Darsteller’ (und auch Erfinder) kom-
plizierter Schaubilder ebenso den Gegenpol zu den groflen, sparsamen
JFormulierern’ (z. B. Gulbransson) bildeten,
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Betonte Reportage-Zeichner' gibt es ouch ab und an unter Jugendlichen
als besondere Talente, die leicht abschétzig bewertet und in ihrer Meigung
selten recht geférdert werden, zumal heute der gute Stamm an Vorbildern
fehlt, auf die man sie verweisen ktnnte. Das geht zusammen mit dem Mon-
gel an lllustratoren, die noch veller Figur lebenssprihend zeichnen kénnen
[siehe ouch ,Wo bleiben die lllustrotoren?” in Heft 259, 5. DG 77).

Soll hinsichtlich des Fotes heifien: So, wie die Interessen des Zeichnens
nach mehreren Richtungen zu streben vermégen, die jeweils Versténdnis
brouchen, kann auch die Kamera vielen Absichten nutzbar gemacht werden.

Das Podium’ allerdings beginnt allemaol erst, wenn die fomiliar-private
Zone iberschritten wird und der Anspruch auf schone Bilder nicht mehr von
Onkel Otto und Tonte Emma hergeleitet, vielmehr die Kunst des Fotos’ bei
Meistern der Kamero gesehen und erstrebt wird, Was daobei verloren wird,
kann zeitweilig die noive Originoliidl sein. Ist sie ober echt, gibt es nur
auf dem Wege eines unentweglen Lernens den Zugang zu der ,objektiven’
Giltigkeit, worin das Objektiv der Komera zum Instrument eines gebildeten
Auges und Geistes werden konn. Parnitzke

Gute Werkfotos - eine stete Schriftleitersorge

Folos von Werkarbeiten sind - mit Verlaub - oft zum Hooreroufen, weil
sie von Mebengerduschen wimmeln: unerklérlichen Tuchfalten, Gestellen im
Hintergrund und sonst miterfafiten Dingen, die scharf oder unschorf in die
gemeinte Schilerarbeit hineinreden. Tatséichlich verlangen Werkfotos eine
besondere Ubung, an der sich noch alte Kamera-Hasen (ouch der Schiiler-
Folo-AG) bewdhren kénnen. Die reinlichste Darbietung der Sache selber
fordert moncherlei:

Absolut neutralen Unter- und Hintergrund, der das Gemeinte klar spre-
chen lafit, Das kann bei hellen Dingen ein schwarzes Samttuch sein, das fal-
tenlos unten und hinten vollsténdig ,grindet’. Es kann bei Mitteltdnen und
ruhigen Formen besser lichter Rupfen oder sonst ein Stoff mit kérniger Textur
sein, wahrend auf nocktem, womdglich blankem, Weill unongenehm harie
Schatten stren. Man broucht auf jeden Foll mehrere griffbereite Griinde.

Sorgféltige Lichtwahl. Ungeeignet ist dos Hinstellen dicht neben einem
kleineren Fenster, erst recht in voller Sonne, do Schattenschwérzen neben
grellen Lichtern die Formen zerstdren. Man braucht nicht immer eine Heim-
lampe zum Aufhellen von Schatten, oft tut ein weiBer Popier- oder Korton-
bogen als Reflektor diesen Dienst, was im Sucher kontrolliert werden mufl,
Licht ven vorn und Schattenlosigkeit verirogen wenigste Dinge, do sie jo
nicht entkérpert, sondern sachlich-greifbar zu zeigen wéren.

Keine kiinstlichen Anordnungen und Stilleben-Arrangements. Bei Gruppen
keine Dberschneidungen. Einfaches Mebeneinander ist besser als ein un-
mativiertes Vor und Zurick, als ,malerische’ Diagonalen usw. Hilfsmittel
wie Klttze, Stdbchen, Nodeln, Drahte zum Aufrichien, Unterstiitzen, Héngen
haben unsichtbar zu bleiben. Reiflzwecken, die man im Sucher Obersicht,
sind schon grobe Ablenkung, noch mehr Tischkanten und dergleichen. Was
aus eigener Augenhdhe gut erscheint, ist es noch lange nicht vor niedrigem
Objektiv. Aber die Sorglosigkeit, mit der schon flache Arbeiten - Zeichnun-
gen, Wandbehdnge usw. nicht plon, sondern verzerrt oufgenommen werden
[nicht vor genouer Mitte) scheint unausrottbar. Da das Sucherbild meist zu
klein ist und dos unerheblich erscheinen 1661, mufl ,gemessen’ werden, ouch,
um jede Unschérfe zu meiden beim Einsiellen der Entfernung [ouBier durch
starkes Abblenden).

Kein ,Quetschen’ der Dinge im Formal. Aber auch kein Verschenken von
Leere. Fost alle zugesandten Fotos sind zu weitlgufig, d. h. nicht konzen-
triert {beschnitten), wéhrend die Rundum-leere besser den Sachen zugute
gekommen wére, Was bei alten Plattenkameras leichter auf der Mattscheibe
kontrollierbar blieb, will selbst bei Spiegelreflex-Kameros gelernt werden,
da VergréBerungen jede Schwéche mitvergréfern.

Das A und O bei Schwarz-Weifl-Fotos: MNicht von Farbwirklichkeiten blen-
den lassen, die nicht ,ibersetzbar’ sind, Dogegen auswéhlen, was fologen’
ist, auch wenn es monchen Verzicht bedeutet. Besser eine gute als zehn
méflige Aufnohmen, die so oder so unverwendbar sind.

Gegeniber der gewifi zeitroubenden, niemals schnell nebenbei herstell-
baren Werkaufnahme verlangt ein echtes Arbeitsfoto fast die gegenteilige
Holtung: kein Posieren, kein Bitte, recht freundlich’ Hineinschaven ins
Objektiv, vielmehr den unabgelenkten fruchtboren Moment. Da die Kamera
nicht verheimlicht werden kann, gelingt das &fter erst, nachdem man getan
hat, als sei mon fertig (vor den aufmerkenden Schilern) und erst Ernst macht,
wenn niemand mehr hinschout. Kostet meist mehrere Schnoppschisse, weil
das ,fast’ kein volles Gegenteil sein kann: Auch hier besagt der Grundsatz
der Konzentrotion, dofd der gemeinte Vorgang nicht von Nebengerduschen
der Form verhillt wird. Gute Vorgangs-Fotos sind leider noch seltener als
gute Werkfolos! P.

Micht ganz am Rande: Preetorius, der Kopf des kinstlerischen
Beirates zu unseren Briefmarken, die er als Marke, Signet, Stempel, Druck-
grafik ouffaBt, verbannt dos Foto, das in manchen Léndern bis zum Ober-
schwang der Miniatur-Ansichtskarten gedeiht - zur Freude der Sammler und
ihres Albums ,Die Welt im (Foto-] Bild'. Eine klare Entscheidung, die das
Foto nicht erniedrigt, verniedlicht und in falschem Gebrouch wissen will;
es bedorf jo gewisser Mindesigréfien, um formfafibar zu wirken. Wer nur
Klainbildchen knipst und ins Familienalbum klebt, ahnt nicht, was Foto-
Grofik sein konn. DaBl die - zu kleinen - Abbildungen in diesem Heft nur
,Hinweise’ sein kBnnen, versteht sich deswegen - auch Gemélde in Postkar-
tengréfe bleiben nur grobe Anweisungen auf Originale’.



WAS ICH VOM FOTOGRAFIEREN HALTE? - SCHULERANTWORTEN

Einige wenige Beispiele aus einer schriftlichen Erhebung unter Schi-
ler(innen] vom 10. bis 18, Lebensjohr (VI bis O | eines Gymnosiums), die
dankenswerterweise OSIR. E. Betzler durchfihrte:

J 10: Ich folografiere, um Erinnerungen zu haben, weil es mir Freude
macht und um etwas Geld zu verdienen - besonders gern Nachthilder (Stra-
flen, Feuerwerk usw.), schnell Bewegtes und Personen.

M 10: Man darf nicht einfach losdricken, sondern mufl mit Liebe foto-
grofieren. Ich suche am liebsten Tiere oder Londschaften in verschiedener
Beleuchtung, z. B. im Mebel. Es gibt viele unscheinbare Dinge, von denen
man wunderschéne Aufnahmen machen kann.

1 11: Fotografieren ist eine Leidenschaft. Man hot on seinen guten Bildern
eine innige Freude,

1 11: Ich achte besonders ouf den Hintergrund, z. B. bei einer Person.
Wenn man nicht aufpal®t, kann sehr stéren, wos zufdllig dahinter ist.

M 11: Meine Komera begleitet mich bei jedem Ausflug und bei jeder
Reise. Ich holte schéne Londschoften oder Gebéude fest. Schade ist es, wenn
Bilder nicht gelingen oder durch Unachtsamkeit beim Fotohéndler verdorben
werden,

J 12: Fotogrofieren ist meine Lieblingsbeschéftigung. Mit sechs Johren
bekom ich eine einfache Box. Die Aufnohmen gelongen schon ganz gut.
letzt hebe ich eine Luxette S. Heute bin ich schon bedeutend wéhlerischer in
der Wahl der Objekte. Ich bevoarzuge schéne Gebéude, Schldsser, Burgen,
Fachwerkhéuser, alte Brunnen, Am schrecklichsten finde ich Gruppenoufnoh-
men. Ich fotografiere mehrere Menschen nur, wenn sie nichts dovon merken.
Aber aine Schafherde ist mir lieber als eine Hochzeitsgesellschaft, Jetzt
hobe ich mir eine Vorsotzlinse gewinscht, um z. B. eine Biene ouf einer
Blite aus der Méhe aufnehmen zu kénnen.

M 12: Ich beschiftige mich schon lange damit. Mit finf Johren hobe ich
die ersten Versuche mit einer einfachen Box gemacht. Allméhlich knipste ich
nicht nur Personen und Ferienbilder, sondern suchte schéne Mative. Ich will
spdter vielleicht einen Beruf ergreifen, der mit dem Fotografieren zu tun hat.

M 12: Wenn ein Bild einmal falsch belichtet oder verwackelt ist, lasse
ich mich dadurch nicht entmutigen. Die Komera, die ich benutze, gehért
eigentlich meinem Vater, der ober leider kein Interesse am Fotografieren
hot. Meist hilft mir meine Mutter. Am liebsten fotografiere ich Tiero.

J 13: In den Ferien ist meine Komera mein steter Begleiter. Ich habe schon
Gréser nohe om Boden fologrofiert; so etwas machen sonst nur Fachleute,
aber warum soll ich es nicht auch tun, wenn es mir Freude macht. Ich suche
Uberhaupt das Aufiergewshnliche.

M 13: Ich finde dos Fotografieren groBartig und schén., Mur dorf mon
nicht drovflosknipsen, sondern muf} wissen, was man will, Zum Beispiel kann
man on einem Regen- oder Nebeltoge Wunder erleben. Mir ist aufgefallen,
dab Fotografierende mit offeneren Augen die Gegend durchstreifen als
andera,

1 14: Mon kenn zwor olles fotografieren, es fragt sich nur, wie man es
macht. Gerode wenn mon unscheinbare Dinge fotografiert, zeigt sich, wos
maon konn. Da lernt man sehen, wos viele ondere nicht sehen. lch foto-
grofiere besser, wenn ich auch selber entwickele und kopiere.

M 14: Dol man mit einer billigen Box so schéne Aufnahmen machen
kann, ist ein kleines Wunder. Motirlich leistet ein kostspieliger Apparat
mehr, ober die Hauptsache bleibt fir mich, den richtigen Bildausschnitt zu
finden. Die meisten hoben ouf ihren Fotos viel zu viel drauf; besser ist, so
nah wie méglich an ein Objekt heranzugehen.

1 15: Sport und Foto sind mir am liebsten. Ich moche gern Aufnohmen
ouf dem FuBbollplatz und habe schon sehr schéne herousbekommen. Mur
mufl man héllisch aufpassen und die richtige Entfernung und Belichtungszeit
einstellen,

M 15: Das Fotografieren gehdrt zu meinen liebsten Besch&Higungen. Neu-
lich nahm ich méchtige Wolken auf, die sich in einem kleinen See spiegelten.
An Erinnerungsfotos liegt mir weniger. Ich schave mir gern Fotozeitschriften
an, ous denen man sehr viel lernen kann, Ich habe auch schon an einem
Kursus teilgenommen, aber da hat man sich nur um das Technische gekiim-
mert.

J 14: Ich arbeite besonders gern mit Kunstlicht {Scheinwerfer oder Blitz).
Es geht mir nicht nur um das Aufnehmen selbst, sondern um olles, wos zu

Der Klassen-Steckbrief

Bei der péidagogischen Studienfahrt der gesamten Kieler PH 1930 nach
Wien - mit einer Fulle anregender Einblicke - sah ich erstmals Fotos genutzt,
um ,Klassenspiegel’ zu ergénzen. Der Fachkollege sagte: .lch habe es wé-
chentlich mit rund 500 Gesichtern zu tun. Jeder Schuljahrswechsel stellt uns
drei Speziolisten an der Riesenschule vor neue Aufgeben, Namen und Képfe
ouswendig zu lernen. Als ,visueller Typ’' schoffe ich das nur anhand der
Bildnisse’, die mir schon morgens in der StraBenbaohn zu tun geben.” - Ich
hab’s - leider - nie genutzt, obwohl! solche optische Gedachtnisstiitze schnell
vermeiden hilfe, dofi Nomen schwer zugeordnet werden. Hierin wird ja
den Fachspezialisten in ,GroBbetrieben’ eine Sonderleistung zugemutet, zu
deren Erleichlerung jedes Mittel recht und der Foto-Steckbrief Uberzeugend
ist (méglichst nicht 40 Képfe auf einmal, sondern zu 12 bis 15 gebindelt’).

einem guten Bild gehért, z, B, ouch die vielen Papierarten, mit denen sich
das Beste herausholen 166t. Erst wenn man sich richtig um olles bemiht,
gelangt man zu guten Bildern. Des Drauflosknipsen hot Gberhoupt keinen
Sinn,

M 14: Seit ich einen neuen Apporat besitze und on einem Kurs teil-
genommen hobe, ist mir erst oufgegangen, was eigentlich Fotografieren heifit.
Allein dos Technische ist schon eine Wissenschaft. Aber vom Sehenkénnen
héngt die Art und Weise der Aufnohme ab; auf das Motiv kommi! es Uber-
haupt nicht so sehr an.

J 17 Vom Knipsen hobe ich mich léngst abgewendet. Heute mache ich
Fotos von ganz unscheinbaren Dingen, Reifindgeln, Streichhélzern usw. in
gréfiter Néhe. Das gibt erstounliche Bilder, die abstrakten Gemélden éhneln.
Selbstverstéindlich muf man auch die technischen Arbeiten selbst machen,
auch dos VergréBern. Nichis konn schéner sein, ols sich darin zu vertiefen.

J 17: Mich interessieren vor allem biologische und erdkundliche Fotos.
Sie erschlieBen einem die Welt auf eine neve und Gberroschende Art, Ich
habe schon Luftavfnohmen gemacht, als ich mit den Eltern nach Disseldorf
flog, ober mein Objektiv war dalir nicht ausreichend. Jedoch gelangen mir
Fotos von Bliten, Kéfern usw. ganz gut.

M 17: Kleine, drollige Kinder aufzunehmen, ist mein gréftes Vergniigen,
zumal man domit ouch ihren Eltern eine bleibende Freude mochen kann.
Das Wichtigste ist, Geduld zu hoben und abwarten zu kénnen; nur dann
kann eine Aufnohme befriedigend gelingen,

1 18: Take a look, take o picture, so heifit ein bezeichnender Sotz, der
sehr viele Menschen ouf Reisen begleitet; Houptsache, dos Foto wird ge-
macht, Diese Art des Knipsens schéitze ich nicht, Aber wirklich gutes Foto-
grofieren ist eine Kunst, die nur wenige Menschen beherrschen. Doch will
ich damit nicht behaupten, doB ein Foto Uberhoupt ein Kunstwerk sein
kann . .,

M 18: Seit meinem B. Lebensjohr fotogrofiere ich, mufll ober lachen, wenn
ich die alten Knip:-Bilder sehe, Heute versuche ich, Reproduktionen zu
machen, em liebsten von Gemalden alter Meister. Ich habe ouch schon - mit
Erlaubnis - im Landesmuseum Aufnahmen gemocht, aber es ist sehr schwer
und héngt von vielen Kleinigkeiten ab. Nach alten Holzschnitten und Stichen
gelangen mir gute Wiedergaben. Von guten Aufnohmen lasse ich Dias
machen, die ich zu Hause vorfihre. So gelangt man durchs Fetegrofieren
viel starker zur Kunst, als es sonst méglich wére.

M 18: Ich selbst fotogrofiere nicht, hobe aber grofie Freude an gelungenen
Aufnohmen. Do ich fir die Edhne begeistert bin, interessieren mich olle
Aufnohmen von Szenen ganz stark. Ich nehme also nur indirekt am Folo-
grofieren teil, aber dos geniigt mir vollauf.

Anm. Wie sich die Stichworte wandeln im Laufe von neun Johren, und
wohin die Spezialisierungen zielen, dos lohnt, on recht vielen Schulen ,Be-
standsaufnohmen’ zu machen: z. B. als fruchtbare Niederschrift-Aufgabe in
den Deutschstunden.

Sehr viele Erzieher wissen nicht, wos die Komera der heutigen lugend
oft schon in frihem Alter bedeutet. Allzu viele Schulen bieten noch keinen
Ruckhaolt zum ,Hinauf-Knipsen’. Schon die oltersgem&B kritische Wiirdigung
der eigenen Fotos kann ihn geben. Solcher Bild-Schulung sollte sich kein
Kunsterzieher fernhalten. Fotos vom Vortrupp in jeder Klosse aushéingen,
selber eine griffbereite Sommlung bester Fotos anlegen und nutzbar mochen:
Das sind erste Schritte, denen folgen muB, doff eine Folo-AG Mittel und
Beratung findet auch zum technischen Selbstiun. Sofern dies von der Physik,
Biclogie usw. ous geschieht, ist Querverbindung zu halten. Ofter sind ver-
schiedene AuHassungen gitlich zu kldren. Das Streben von vielen Jugend-
lichen, zu guten Fotos zu gelangen, kemmt uns jo cnigegen. Die Reserve,
das wire bildnerisch’ nicht ernst zu nehmen, ist schon lange fehl am Platze.
Es ist sogor schwer einzusehen, warum ein Schiller(in) mit vorziglichen Fota-
leistungen bei uns nicht ausgleichen kann, was ,mit Stift und Pinsel’ unter
Niveau bleibt. Leider ist noch ,unerforscht’, ab und wie viele Jugendliche
mit sehr gut oder gut im Zeichnen-Molen ouch die besten Kamera-Augen
und -Leistungen aufweisen. Das zu ermitteln, setzt vollen Einblick ins ,Folo-
Schaffen’ voraus. Die beriihrte Erhebung kreist zumindest die passionierten
Fotogrofen und ihre besonderen Meigungen ,namentlich’ ein, der néhere
Augenschein’-Befund schofft donn dos Lage-Bild und die ndtigen Konlakte. P,

Eine Obung ouch fir Schiler der Foto-AG, die in den Rohmen der Archiv-
Aufnahmen zur Chronik einer Schule geh&rt und beitragen kann, den Bann
der bloBen Listenfihrung und des bildlos trocknen Schreibwesens zu brechen.

Es gibt manche Ereignisse des Schullebens, die eine sachversténdige Re-
portage’ wert sind. Gruppenavinohmen bleiben eine eigne Gattung. Von
den nicht-gestellten gilt, dofd es viele Grode gibt, die Gbers ,Fomilienalbum’
hinausfihren, und es zur Vorplanung gehért, die rechten Seh-Réuber anzu-
setzen. Foto-Ausstellungen hinterlassen den Eindruck, doB dies koum je ge-
schieht. Das vielfdltige Schulleben spricht am seltensten; auch Verdffent-
lichungen aus den wverschiedensten Fachgebieten zeigen kaum Fotos, die
quicklebendig und gut ins Bild setzen, wie es da aussieht und zugeht.

Woas die Steckbriefe angeht, so kenne ich nur eine Assessorenarbeit, die
zu den Bildnereien und ihren Anclysen jeden der Schiller im ,Paffoto’
brachte. So, wie es z. B. Itten in seiner Zuordnung der Farbigkeits-Chorak-
tere machte. Typologische Forschung kann die Kamerao gar nicht entbehren. P,
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Sepp Pickel, Miinchen

DIE DIAGONALE ALS KOMPOSITIONSELEMENT

{Aus der Praxis eines Schulfoto-Gruppen-Leiters)

Es geht nicht darum, Diagonal-Ordnungen dogmatisch oder
als letzte Hilfe anzupreisen, sondern um die Tatsache, daf3
ihre Kenntnis zum Ristzeug des Bildfindens gehért, sogar ein
nicht auszulassender Bestand ist.

Der Diagonale eignet Aktivitéat, Kraft und férmliche Herrsch-
sucht. Sie bestreicht nicht nur das Bildfeld in gréfter Erstrek-
kung, sie durchstreicht es manchmal mit heftigem Eindruck -
man denke an die Wirkung einer vom Lehrer schrég durch-
strichenen Schularbeit.
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Als nicht bedrickendes, sondern klérendes Beispiel stelle
man sich eine Baumreihe vor. Ein Foto, das sie frontal erfafit,
zerfiele in Streifen: ein Baum, noch ein Baum usw., ohne den
Begriff der ganzen Folge. Erst bei grofier Distanz wiirden die
Béume eine Art Gitter oder Kette bilden und dann weiterer
Bildelemente bedirfen.

Bleibt man auf dem Wege, dann steht man vor einem Tie-
fenzug, dem mehrere Entscheidungen folgen k&nnen. Eine
Allee kann wohl symmetrisch durchblickt’ werden. Belebender
ist meistens die Wendung zu einer fliehenden Baumwand,
womit sofort die Bedeutung der Diagonalfihrung aufgeht,
vornehmlich dann, wenn der Windwuchs uns ein schriges Ast-
und Laubdach zeigt.
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Das Alleefoto-Beispiel besagt zugleich: Diagonal-Ordnung
heifit nicht, eine geomeirische Diagonalteilung misse zwei
Bild-Dreiecke hinterlassen, es meint einen Schrigzug, der mit
verschiedensten Mitteln (grafisch, in Fléachen, in Abténungen
usw.] das Auge mitnimmt.

Die Bildteile, die sich ,diagonal’ ordnen, missen kaum |e
aufdringlich gereiht sein; die hier gemeinte Geometrie ist eine
nach Gefiihl und Augenmaf} freie Blickfihrung.

Auch wenn eine Bewegung ,von Ecke zu Ecke’ nur indirekt
spricht, gehéren Schragverléufe beim Foto (wie bei der Male-
rei) zur Kategorie der Diogonalkomposition, die sich grund-
satzlich unterscheidet von liegendem oder aufrechtem Paralle-
lismus, Verflechtung, Streuung, Symmetrie, Spiegelung usw.

Zu den Skizzen:

1. An die geometrische Diagonale lehnt sich das schraffierte
Schema nur ungefdhr an, folgt aber ihrem ,Zug’. Man denke
an eine Strafie, einen FluBllauf, ein Seeufer, einen Schnee-
einbruch usw.

2. Bei der Umkehrung féllt auf, dafi 1 geschlossener, ausge-
glichener und befriedigender wirkt, mit ruhender Basis, von
der die nach oben auslaufende Form getragen wird, 2 kopf-
lastig ist ohne Sockel. Das In-der-Luft-Héngen ist absichtlich
verstirkt durch das Abbiegen der Endung nach unten.

Das Ungeniigen besteht nur solange, wie das Schweben un-
motiviert ist und nicht aufgefangen wird. Man denke an schéne
Wolkengehéinge, die bei Féhn und nach Gewittern ein Foto-
auge entziicken: Wird die Bodensilhouette - schrig, bewegt
oder ruhend — mit ins Bild genommen, ergibt sie den vermifiten
Sockel, auf dem die luftigen Zacken mit der Spitze balancie-
ren.

3 meint einen Diagenalzug, der mit der Gegenrichtung be-
antwortet wird — ein vielfach anwendbarer Fall des Ausgleichs,
beileibe nicht auf Zaune beschrinkt.

4 will sagen, dofd, auch verhillt und auf kein Knickschema
zu bringen, Schriéige und Gegenschriige einander bedingen.

Wichtig, wie beide Male der Absprung aus der Ecke kommt.
Tut er es nicht, sondern setzt die Schrége irgendwo an, dann
fehlen Anlauf und Atem, um das ganze Bildfeld mitzunehmen.
Das kann man durch Abdecken und Erproben beim Schneiden
an vielerlei Motiven entdecken.

5. Der Diagonalzug hdngt nicht an Linien, die direkt hinein-
laufen, sondern liegt ebenso beim Gruppieren verschiedenster
Formen vor, die z. B. Glaser, Kriige, Blumen, Tiere, Menschen
bedeuten: Sofern man sie so ,aufbaut’ oder aber den frucht-
baren Moment einer solchen Staffelung wahrnimmt,

Der Faden, auf dem man sich sozusagen die Formen aufge-
fadelt vorstellen kann, braucht nicht gespannt zu sein; jede
elastische Biegung — im Sinne von 1 — tut es.

6 soll erinnern, daf auch bei einem Bildnisfoto, wo die auf-
rechte Symmetrie leicht leblos bleibt, der Schrégzug eine be-
wegende Rampe bildet, die das Auge in der gréfiten Erstrek-
kung fesselt (in die Diagonale geht mehr hinein), allerdings
auch Ausgleiche fordert, damit das Bilql nicht schrag zerschnit-
ten erscheint,

7 und 8 sind néher charakterisiert, um zu zeigen, dafd Diago-
nalen richtungfihrend und bilddurchmessend wirken, auch
und gerade dann, wenn sie nicht ganz durchgehen. Bei 7 er-
folgt der Absprung aus einer Ecke, endet aber nicht gegen-
iiber, sondern féngt sich am Pfahl. Bei 8 sind Stamm und Ast
nur beiléufige Verspannung von Ecke zu Gegenecke, bekom-
men aber Energie, weil der Zaun, Hang usw. von rechts der
Kontrastrichtung folgt, womit gleichzeitig der Bildraum nach
hinten eréffnet wird.



Irmgard Walter: Féhnhimmel
(zum ,Diagonal’-Beitrag)
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Aus André Molroux Psychologie der Kunst': Es
keinen neutrolen Stil :

.Die analytische Betrochtung der Zeichnung arbeitet mit der Verousset-
zung, es gebe fotografische’ Zeichnung ohne Stil (heute wissen wir dogegen,
daofd auch jedes Foto irgendwie Stil in sich hot) und dofl diese Art Zeichnung
allen Werken eines Stils zugrunde liege, der damit seinerseils etwas nur
Aufgesetztes sei: Das ist die lllusion vom ,neutralen Stil'.

Ihm wiirden alle nach der Natur ohne Deutung und Ausdruck geschaffe-
nen Abbildungen angehbren; solche Kopien ober gibt es nicht.

Die Malerei kennt keine neutralen Formen: Sie kennt Zeichen, dann For-
men, die ein Kinstler entdeckt, und andere Formen, die varher von anderen
Kinstlern entdeckt wurden. Meutralen 5til gibt es ebensowenig wie neuvtrole
Sprache, D.‘Jrslr_-llungen ohne 5til ebensowenig wie Gedonken ohne Waorte,

Kunstunterricht, der Gber die reine HundFerligln:ef‘r hinousfihrt, ist deshalb
immer nur Unterricht in den sinnbedeutenden Elementen eines oder mehrerer
Stile (die Perspektive ist z. B. selbst nur ein sclches Stilelement).

Akodemische Zeichnung ist ein ralionalisierter 56l und verhélt sich zu
einem gewachsenan wie Theosophie zu Religion, wie Esperanto zu lebenden
Sprachen. Die Schule erlaubt kein Kopieren ,nach der Matur’, nur nach der
Auffossung, die der Lehrer davon hat.

Ob ein Kinstler frih oder spdt zu molen beginnt, und wie stark seine
ersten Werke ouch sein mégen, hinter ihnen erheben sich Atelier und
Museum. Der junge Maler kenn nicht zwischen seinem Lehrer und seiner
Sehweise’ wahlen; er hat nur die Wahl zwischen seinem Lehrer und onderen
Lehrern, zwischen Bildern und onderen Bildern. Wére seine urspringliche
Sehweise nicht die eines onderen oder einiger anderer, miBte er die Molerei
von nevem erfinden. - Zu Beginn einer jeden Berufung wirkt daos Kunstwerk
so sehr als Erschitterung, doff man das Vorbild’ als Gonzes (das Sujet
einbegriffen) in die Imitation Ubergehen sieht (d. h. diejenige eines Stiles,
der seine Sujets bereits gewdhlt hat).

Seitdem die angeblich neutrole Noturdorstellung unsern Blick nicht mehr
trisht, seitdem Jahrtausende an die Stelle der wenigen mittelmeerischen Jahr-
hunderte (mit der lllusion, Stil sei etwos irgendwie Ornomentales, das der
Maturfarm’ hinzugefigt wirde) getreten sind, seitdem beginnen wir zu
ohnen, dofl Darstellung’ Stilmittel ist, nicht umgekehrt der 5til ein Daorste!-
lungsmittel.

Derstellung und Stil in der Fotografie
Indessen gibt es eine Sehform, lber die scheinbor das Medell allein

gibt
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herrscht: die des Fotoopporates. Der Fotograf scheint ganz vom dargestellten
Objekt und nicht von friherer Kunst abhéngig zu sein; ouch muBl er weniger
unbedingt ein Liebhober von Fotos sein, ols der Moler ein Liebhaber von
Bildern ist.

Das heifit: Solange der Folograf sich nicht um Kunst bemdht . . . Denn in
ihrer Frihzeit geht die Fotogrofie von der Malerei aus; ihre ersten Aufnah-
men waren durchaus keine registrierte Wirklichkeit’, sondern falsche® Bild-
nisse, Genreszenen, Landschoften, Stilleben.

Von Anfang an sieht sich die Fotografie vor die Probleme von Darstellung
und 5til gestellt,

Der Fotogrof fuhlte sich vell und gonz als Herr des Apfels oder der
Statue im Stilleben; doch worum sollte man einen Tisch nur in vollem: Licht
und ganz von vorn fetogrofieren? Im Augenblick, do er sein Stilleben kom-
ponierte (do er Oberhaupt komponierte’), fand der Fotograf zuriek zur
Malerei,

Doch gleich wie der Mensch dos Wort gebroucht, um einen ,Hamlel’ zu
schreiben oder ein Getrdnk zu bestellen, konn Fotogrofieren kinstlerische
Absicht oder den Wunsch nach Konservierung irgendeines Abbilds bedeuten;
lange ehe die Fotografie sich als Bereich des Ausdrucks entwickelte, ent-
wickelte sie sich als Erinnerungsstiitze.

Die Liebhoberfotogrofie ist wohl cuch Dorstellung, ober in erster Linie
doch ,Zeichen’. Damit sie zur Kunst wird, geniigt es noch nicht, daf sie Zei-
chen eines Gefuhls ist, sie muB ouch dessen Ausdruck werden, olso féhig,
dieses Gefiihl zu vermitteln.

Zu gleicher Zeit, da sie als Zeichen feste Form gewann, streble sie also
donach, sich als Kunst zu begrinden, da diese der einzige Bereich ist, wo
sich der Unterschied zwischen Abbildung und Kunst ols Unterschied zwischen
mechanischer Operation und besonderem Wollen hétte erkléren lossen
kannen.

Um den Ausdruck fir dieses Wollen zu finden, mufiten die Fotografen
wieder die Probleme der Mclerei 18sen: Die Komposition wurde zum for-
matbestimmten Bild. Auf diese Weise geriet die Fotografie in die Gefangen-
schoft eines ,isoliert’ Wirklichen, das sein charakteristisches Geprage eben
durch diese lIsolierung gewinnt, und zwar durch die Vernichlung der ous
ihrem eigenen Gesetz lebenden Welt.

Seitdem Foto und Film zu Kunst geworden, konn mon sehen, wie sich
der 5til jedes Fotografen, jedes Filmkinstlers von dem eines anderen Foto-
grafen oder Filmkinstlers absetzt.”

Peter Debold: Spanische Treppe
{zum ,Diagaonal’-Beitrag)
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Die Druckstdcke zu den beiden
Fates ,Bildnis hinter Glos® und
Stadt im Winter’ lieh freund-
licherweise der Juvento-Verleg,
Minchen, her,

Sie enlstammen dem wvorzlg-
lichen Bond 1 der Reihe ,dos

kleine studie’: .Mit unseren

Augen - Selbstbericht der Folo- §

gruppe eines Gymnasivms™ [s.
Heft &58).

Die elf Jugendlichen der
Gruppe, die OSSR, Pickel
Autor des ,Diogonal’-Beitrags -
grundete und leitet, nehmen
darin so iberzeugend Frisch Stel-
lung zu ihrem Umgang mit der
Kamera, dall man den Band
jedem Erzieher nohelegen kann.
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Die grafischen Méglichkeiten eines Foles sind sehr weit-
gespannt.

Eine Gruppe von mehr oder weniger geknickten Binsen-
holmen, die aus dem Schnee hervorragen, kann in diffusem
Togeslicht eine reine Schwarzlinien-Zeichnung ergeben,
eine Runenschrift der Motur ouf weilem Grund chne jede
Begleittdnung.

Eine schwarze Kotze, vor weifler Mouver schreitend, auf
die volles Sonnenlicht ihre Schattensilhouette in erlesenem
mittlerem Grau zeichnet, das konn die Komero aols einen
elementaren Grundokkord bannen.

Dus Stodtfoto won Franz Simon, das hierunter ge-
zeigt wird, ,sieht’ einen typisch winterlichen Dreiklang,
der in vielfachen Ténungen obklingt. Die Akzente sind
empfindlich gesetzt, d. h. wurden im rechten Moment als
stimmend’ wohrgenommen, da hier nichts gestellt isl, wie
es ein Stilleben erlouben wirde. Die ousschreitende Ge-
stalt macht die Ton-Schritte bis zum zorten Weill auf dop-
pelte Art verfolgbor.

Zu den umstrittenen Problemen gehért die absichtliche
Unsehéirfe, Um 1900 schwelgte man darin, dem herr.
schenden Impressionismus ols einer Quelle folgend, die
ouch dos Komera-Auge erndhren mufite, Heute kann man
fragen, ob nicht viele der modernen Struktur-Folos zu sehr
der gewandelten Molerei anhéngen.

lenseits von solcher Zeitgem&Bheit bleibt jedoch daos
Midchen hinter Glas’ von Norbert Koch als Lebens-
befund ,ous der Suche selber’, der jederzeit fotogrofisch
bedeutsom empfunden werden kann: eine belebte Un-
schérfe, die von chromatischen Tonkoskaden durchzittert ist.

Man soge besser nicht: Wie mit impressiven Pinsel-
tupfen gemalt’ - man nihme domit dem Kameroerzeugnis
die Criginalitat, die ein an den eigenen Foto-Bildmitteln
geschultes Auge bezeugt.




Beschrankung im Sujet: Renger-Patzsch pflegte zu sogen, es ver-
mittle ihm ein zuverldssigeres Gefihl fir die Bedeutung eines Fachfoto-
grafen, wenn dieser eine vom Laien geforderte Aufgabe fir technisch unlés-
bor erklére, als wenn er léchelnd behoupte, ihm sei auf Grund seiner foto-
grafischen Erfohrung kein Ding unméglich. Denn moncher Lebensvorgang,
jo mancher Gegenstand entziehe sich einer fotografisch zuldnglichen Wieder-
gabe und gdbe nur Motlésungen, wie sie die so vom Zufall und Glick
obhdngige Reportage meistens hinnehmen misse.

Hokusois Wogenzeichnung und dos Wogen-Foto (s. Heft
2/5%). Dr. Winzinger schrieb dazu im Hendbuchbond V: .Daos Foto kann
immer nur ein duBerliches Abbild geben, einen zufdlligen Ausschnitt, dort,
wao der Kinstler durch seine Gestaltung eine geheime Ordnung schofft,
Farmen, in denen sich eine héhere Wirklichkeit ausspricht. Hokusai verzichtet
rwor weilgehend ouf die Wiedergobe der sinnlichen Erscheinung des Wossers,

Der Deutschlehrer, der seinen Stof-
fen sozusagen mit Gewalt Bildwerke zu-
gesellen will, gerdt schnell in die Klemme :
Er mufl Zweitrangiges, jo Unwertiges
herbeiholen und schadet damit beiden
Gebieten,

Es gilt ebenso von der irrigen Mei-
nung, poelische Sprachwerke seien vor-
ziglich geeignet, auch bildnerisch-poe-
tisch von Kindern illustriert zu werden.
Es wird damit verkannt, daft die ,Phanta-
sie in der Molerei’ [siehe Liebermanns
Darlequng dozu in seinen Schriften bei
Brune Cossirer 1922) an gonz andern
Stoffen ihre héchste Verzauberung ous-
Gben kann. Goethe ging ja weit voraus
mit seinem Befund, nicht der ,poetische
Gegenstand’, sondern die eigenste Form-
kroft, die den geringsten Stoff beseelen
kénne, beweise das schaffende Vermégen.

Was die zweifellose Erfindungs’-Kraft
Hokusais und jedes guten Zeichners on-
geht, so ist die Findens'-Kraft des guten
Fotogrofen anderer Art.

Schon ein Vergleich von Hokusois
Zeichen’-Kunst mit den (mehreren} ge-
malten Wogen eines Courbet hétte er-
offnet, wie mifilich es ware, Grofik und
Malerei gegeneinanderzustellen.

Dos Foto ist aber eine Art des ,Sichi-
barmachens’, deren besondere Miveau-
Méglichkeit sich nicht obstreiten |68t
und worin dos Finden’ eignen Rang hat.
Unserer heutigen Jugend, die Fote (und
Film) ernst nimmt als produktive Bekun-
dung, wére besser gedient gewesen,
wenn die Gattung ,Foto' nach ihrer
Bedeutung vertreten worden wiare,

Irmgord Walter: Boumreihe im Pork
{zum ,Diagonal’-Beitrag)

Die Fotes und Skizzen zum Diagonal’-
Beitrag entstommen dem Béndchen des
Autors O5IR. Sepp Pickel: ,Photo-
graphieren - ein Hobby fir
junge Leute®, dos als Nr. 5 der
Schriftenreihe ,Wir und die Schule’ im
Manz-VYerlag, Minchen, erscheint
(66 5., 4,20 DM), dem fir die Freundlich-
keit des Herleihens gedankt sei.

aber er erfindet jene zornigen Wellenpranken, in denen sich die gierige
Zerstdrungswut des entfesselten Elements so Oberzeugend ausspricht.”
Hieran stimmt der zufallige Ausschnitt’ nur bedingt. Das Wogen-Foto st
in der Tat nicht gut, jedoch ist ;Woge' im Sinne des vorigen Zitats
von Renger-Patzsch ouch kein  klossisches' Fotomotiv (es sei denn im
Jbewagten’ Film); ein Vergleich sollte beiderseits hohe Pragungen suchen,
um gerecht zu wirken. Gegenlber der unendlichen Vielfolt der Lebens-
erscheinungen hot - doron sei erinnert - die Molerei stets nur bestimmte
zu Bild-Sujets erhoben. Deshalb muBl zum Beispiel jeder Versuch schei-
tern, eine irgend vollsténdige ,Moturkunde’ durch Bildwerke zu belegen.
Schon Lesebicher, die Geschichte und Geschichten anhand hoher Bildldsun-
gen ,illustrieren’ mochten, betreten damit ein Feld, worin sich die bildenden
Kinste - die technai - grundsétzlich von der Dichtung unterscheiden, wie das

am giltigsten Pinder in der vorziglichen Betrachtung ,Ven den Kinsten und
der Kunst' (Deutscher Kunstverlag 1948) dargelegt hat,




Aus F, Wirtenberger Welthild und Bilderwelt':

.Meben dem Menschenwerk des gemalten Bildes kommt es um 1840 zum
chemiseh-kosmischen Bild als technischem Produkt: zur Fotografie, In dieser
fehlen die menschlich-geistige Sch&pfung und Leistung im alten Sinne. Vor
allem liegt keine Invenzione mehr vor, sondern ein automoltisch-technisches
Produkt; chemische Vorgénge werden zur Erzeugung des Bildes benutzt.
Die Fotografie ist dos grundsatzlich nicht mehr komponierte Bild, sie bringt
das ideenlose, reine Moturaobklatsch-Bild. Es setzt eine Trivialisierung des
Begriffes ,Bild* ein. Weder irgendeiner Wertung eines innerlich gegliederten
Aufbauves noch einer Bereichsschichtung ist die Fotografie zugéinglich und
féhig. Was immer ouf die Plotte gebracht wird, ist stets und unweigerlich
der prézisierte und gréBenmafig richtige, das heiBit der genoueste, Bruchteil
des Erdumfanges. Kein Teilchen des Bildes springt ous dieser Relation heraus.
Véllig gleichgiltig noch Bedeutung oder geistiger Schichtung wird jegliche
Erscheinung, ob Gegenstand oder Roum, gleichméfig und im noturwissen-
schaftlichen Sinne unartikuliert richtig gegeben, also reproduziert.

Dafir weist die Fotografie keinen Funken mehr ouf von einem Ewigkeits-
bezug, der Ober die vergéingliche Wirklichkeit hinausreicht. Aber selbst das
Gegenteil bleibt ous: Reole irdische Vergéinglichkeit wird niemals unter-
boten.

Bestimmen wir das fotogrofische Bild ouf den Typ seiner Verwirklichung
des ihm zugehdrigen Zeitbegriffes hin, so stellen wir fest, dofl es am
obsolutesten dos Tempo der irdischen Vergénglichkeit im naturwissenschaft-
lichen Sinne der planetarischen Sonnenzeit verwirklicht. Erst wenn die natur-
wissenschaftlichen Gesetze der Lichtchemie und die Sehstrahlenmechanik als
solche sich verdndern wiirden, kénnten auch Aussehen und Gestalt unserer
Fotografie sich wesenhaft wandeln. So unwiderruflich fest ist sie mit den
naturgesetzlichen Voraussetzungen unseres Erdbolles gekoppelt.

Die Fotogrofie ist insofern eine unfreie Schépfung im Vergleich zu den
Kunstwerken, bei welchen der menschliche Geist, von der jeweils von ihm
bezogenen Welthildposition ous, sich die Gesetze der Gestaltung selbst gibt.
Aus diesem Grunde entbehrt dos fotografische Bild jeglicher geschichtlichen
Entwicklung. Seit der Entdeckung des fotografischen Verfahrens hat sich
dieses ohne Zweifel technisch vervollkommmet, aber in der Weltbildposition
des Verfahrens hat sich seit Gber 100 Jahren nicht das mindeste verdndert
und wird es ouch fernerhin nicht tun. Wihrend der menschliche Geist die
Féhigkeit besitzt, immer wieder neue kinstlerische Welthildpositionen in
seinen Kunstwerken einzunehmen, ist die Fotografie wesensmdfBig und grund-
siitzlich von dieser Mbaglichkeit cusgeschlossen. Sowenig die MNatur die
Geschichte des Geistes bestimmt, ebensowenig ist die Fotogrofie ols che-
misches Naturprodukt dozu imstande, om wirklichen Kampfe um die Welt-
bildpositionen des menschlichen Geistes teilzunehmen.”

Die nockte Wirklichkeit

Der Sturz von einem Pferde, dos beim Gelénderitt vor einem flichtenden
Hasen pléizlich seitlich ausbroch, brachte mir folgende Sensotion:

Wieder im Stand und umherblickend, sah ich olles ringsum, ober eine
ganze Weile so bedeutungsleer wie den Schauplatz eines fremden Planeten:
Higel-an-sich (wie ous Blei gegossen), Bdume-on-sich (Dinge in ihrer Ur-
struktur), mein wortendes Pferd-an-sich (als nie zuvor erblickte Plastik). Dok

Fritz Neuser, Kiel

Auge registrierte vorurteilslos eine zugleich erstounliche und erschreckende
Wirklichkeit vor jeder Deutung [ich hétte erst Nomen erfinden missen fir
alles).

So ist die Kamera vorerst Registrier-Organ. Erst der Geist, der sie ouf
etwas richtet, wéhlt und heroushebt, entscheidet iber den Sinn eines Fotos.
Es ist aber der gleiche, der dem Seh-Vorgang iberhoupt Zusammenhang,
Gewicht, Betonung, Formbedeutung {und auch Namen) verleiht,

Jene klarsehende BewuBtlosigkeit vermag ich nicht wiederzuerwecken
[Stirzen Obt man nicht gern und Drogen sind nicht meine Sache), obwohl
ihr eine manchmal wiinschbare absolute Freiheit von Vorurteilen eignet.

lch finde sie aber manchmal in Fotos wieder, und zwar in solchen, die
am meisten frei sind von vor-beurteilten Bildvorstellungen und desholb den
Schock des Anblids der Maturwirklichkeit-an-sich auslésen. Die Kamera
vermog unter anderem zu erfassen, wos der Kunst ,noch nich!® erschlossen

ist: Sie konn im Sujet auch vorousgreifen, nicht nur hinterherkommen|
Parnitzke

Aus Erich Rhein, Die Kunst des manuellen Bilddrucks:
Fotogramm von Materialien, radierter oder bemalter Glosplatie.

Der direkte Abdruck von eingewalztem Material ist nicht weit entfernt
vom Fotogramm, aus dem sich ouch die Fotogrofik entwickelte. Hier werden
Gegensténde, Materialfetzen, Bldtter, Gréser usw. ouf lichtempfindliches
Papier gelegt und wie von einer Fotoplatte kopiert und entwickelt. Der
moderne Gebrauchsgrafiker bedient sich solcher Mittel des &fteren; bereits
im Kapitel ,Neuzeitliches Naturstudium als Ausgangspunkt’ wurde der Bei-
trag der modernen Folografie zu unserm neuen Sehen gewiirdigt. Das Foto-
gramm ist ein experimentell interessantes Zwischengebiet.

(Im erwithnten Kapitel heifit es v. a.: Gerade die alltdglichen Seherfah-
rungen der Offentlichkeit, wie sie heute in Mikro- und Makroaufnahmen,
Ré&ntgenfotos, Strahlungsbildern, grafischen Signaturen, Sichtbormocdhung
sonst unsichtbarer Vorgénge und Geschwindigkeiten vor Augen gefithrt wer-
den, erweitern den Begriff der Natur in nie geahntem Umfange und geben
zu denken. Sogor die Obergénge von Klang und Bild, Austauschbarkeiten
zeitlicher und réumlicher Zuordnungen werden in zahlreichen Illustrierten
und Filmen vorexerziert und wie die eben aufgezéhlten neven Seherfahrun-
gen dorin vom Beschouer widerspruchslos hingenommen.)

Gehen wir nicht vom Material direkt aus, sondern versehen statt dessen
eine Glasplatte mit Zeichnung oder Helldunkelmalerei, so ergibt eine Kopie
davon auf lichtempfindlichem Papier naturgemaB eine Umkehrung der hellen
und dunklen Partien,

Bei der ,Cliché verre’, auch Glosrodierung genannt, radiert man auf
giner mit Kolledium, dinner Olfarbe, Graphit oder irgendeinem anderen
durchsichtigen Uberzug versehenen Glasscheibe wie auf einer grundierten
Metallplatte und kopiert dovon durch Belichtung ouf Fotopapier. Diese Tech-
nik wurde bereits von den fronzésischen Impressionisten angewandt, Selbst-
versténdlich kann man auch beide Verfahren kombinieren, also zunéchst auf
Glos mit Farbe zeichnen oder malen, hernach stellenweise Punkte, Striche
und Flachen wieder herauskratzen und schlieBlich doven ouf lichtempfind-
lichem Papier Oberraschende Abzige erzielen.

FOTOGRAFIE IN DER WERKKUNSTSCHULE

Wohl kaum eine Werkkunsischule kommt heute ohne eine
Werkstatt fir Fotogrofie aus. Soweit es sich um eine die
Abteilungen Grafik, Architektur, Malerei und Textil ergén-
zende Einrichtung handelt, verfigen einige Schulen Uber einen
oder mehrere Laborrdume, in denen in erster Linie interne
Aufgaben erfillt werden. Mehr und mehr geht man aber dazu
iber, eigene Abteilungen fir Fotografie mit Aufnahmeateliers,
Dunkelkammern, Tageslicht-Arbeits- und -Lehrréumen zu schaf-
fen, in denen eine griindliche handwerklich-gestalterische Aus-
bildung méglich ist. Solche Werkréume mit ihren Einrichtun-
gen missen also speziell fir die Ausfihrung vielseitiger Ver-
suche geeignet sein; auf die Ausstattung zum Zwecke einer
rationellen Arbeitsweise, wie sie heute in Grofilabors usw.
uberall angestrebt wird, kann jedoch verzichtet werden.

Die Studierenden der Abteilung Fotografie an der Muthe-
sius-Werkkunstschule Kiel setzen sich im wesentlichen aus
drei Kategorien zusammen:
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1. solche, die bereits eine handwerkliche Lehre als Fotograf
oder Fotolaborant absolviert haben und ihr Kénnen beson-
ders auf gestalterischem Gebiet erweitern wollen,

2. solche aus anderen Abteilungen der Schule, insbesondere
Grafiker, denen eine ergénzende Ausbildung zu ihrem Fach-
gebiet zuteil wird, und

3. Schiller ohne handwerkliche Vorbildung, bei denen aber
eine besondere handwerklich-gestalterische Begabung vor-
ausgesetzt wird. In einem Vorkurs erhalten diese eine grund-
legende Werkstattausbildung.

Welches sind nun die Ziele der fotografischen Ausbildung

-an einer Werkkunstschule? Diese Frage ist nur im Zusammen-

hang mit der Frage des Ausbildungszieles der Werkkunst-
schulen im allgemeinen zu beantworten. lhre Aufgabe ist es,
Persénlichkeiten zu bilden, die schépferisch oder beratend auf
die Gestaltung der sichtbaren Umwelt des Menschen Einflu}



ausUben. Es handelt sich also um mehr als Wissen, manuelle
Fahigkeiten, Versténdnis fir technische Methoden u. &., viel-
mehr um die Kraft der Verwirklichung einer Gestaltungsauf-
gabe mit diesem Wissen und Kénnen, gegen die Widerstinde
von Material und Technik, aber auch mit und im Sinne dieser
scheinbar duleren Faktoren.

Die Frage heit hier also nicht: Was kann ich mit irgend-
welchen Mitteln ,Kinstlerisches’ hervorbringen?, sondern: Wie
kann ich meine mir gestellte Aufgabe trotz und unter Einbezug
zahlreicher im voraus festliegender Gegebenheiten erfillen?

Auf die Fotogrofie bezogen, lautet diese Frage etwa:
Welche bildgestalterisch Gberzeugenden Méglichkeiten bietet
dieses auf bestimmten optischen und chemischen Yorgdngen
beruhende und an diese gebundene Verfahren?

Wenn ich hier von Bildgestaltung spreche, so gehe ich mit
Absicht dem Begriff ,Kunst’ aus dem Wege, da ich mir bewuft
bin, dal manche Zwangsldufigkeit in der Technik der Foto-
grafie einer kiinstlerischen Zielsetzung von vornherein gewisse
Beschrdnkungen auferlegt. Andererseits gestatten die foto-
grafischen Verfohren bildmaBige Lésungen, wie sie bisher
durch Zeichen- und Mal-Verfahren nicht erreicht werden konn-
ten.

So kann man sagen, daB das Ziel der Ausbildung darin
besteht, sowohl mit den konventionellen Mitteln der Foto-
grafie als auch durch Erforschen neuer Méglichkeiten zu einer
Uberzeugenden Bildgestaltung zu gelangen. Unter Bericksich-
tigung rein zweckgebundener Aufgoben ergeben sich etwa

folgende Schwerpunkte der Ausbildung:

a) Prazise, material- und formgerechte Wiedergabe der
Dinge: Sachfotografie

b) Komposition von fotografischen Teilbildern zu neuen
Bildeinheiten auch in Verbindung mit Schrift (Typografie) und
Grafik: Montage, Werbung

c) Dokumentarische Erfassung von Menschen, Situationen
und Ereignissen: Bildreportage

d) Erforschung von Mé&glichkeiten der Bildgestaltung mit
fotografischen Mitteln: freie Fotografie, Foto-Gra-
fik (Dieser Punkt miifite in einem besonderen Bericht behan-
delt werden.)

Wenn ich nun versuche, den Weg, der zu diesen Zielen fih-
ren kann, zu beschreiben, so soll und kann hier nicht auf
JApparatur’, chemische Manipulationen usw. besonders ein-
gegangen werden. Doch ist es notwendig, darauf hinzuwei-
sen, daf} alle fotografischen Bildergebnisse in hohem Mafle
durch die Art der Anwendung der Technik bestimmt, ja mit
ihr und durch sie erreicht werden missen. Technisches Kénnen
und Wissen sind unbedingte Voraussetzungen und werden
vor allem in den unteren Semestern gelehrt. Doch darf das
Wissen nicht zu einer unnétigen Belastung des Anféngers
fihren.

Daher gilt es von vornherein, die Methodik des praktischen
Unterrichtes so anzulegen, daf} die Technik keine beherr-
schende Stellung einnimmt, sondern nur Dienerin ist. Primar
ist die HinfUhrung zum ,Sehen’: die Erscheinung der Dinge im
Licht, die Wandlung der Erscheinung durch den Wechsel des
Lichtes zu erkennen. Das geschieht durch praktische Ubung an
einfachen Gegenstéinden so lange, bis der Schiler in der Lage
ist, das Gesehene nach seiner fotografischen ,Brauchbarkeit’
richtig zu bewerten, ohne dafl bereits eine Bildausfihrung
erfolgte.

Ohne Kamera: Fotoegramme

Bevor jedoch diese Seh-Ubungen an einfach geformten
plastischen Dingen im Atelier durchgefithrt werden, soll der
Schiller mit der Flache vertraut gemacht werden. Belichtungs-

versuche durch Auflegen von Kartonstreifen, Schablonen und
umrifibetonten Gegenstiinden auf Fotopapier unter einer
Lichtquelle in der Dunkelkammer dienen dazu, zundichst das
Zusammenspiel der Foktoren Belichtung, Entwicklung und
Gradation zu erkunden. Durch stufenweises Belichten ent-
stehen Grauflichen, durch Ubereinanderbelichten wieder
neve Grautdne. Aufgabe ist es, richtig abgestufte Grau-
leitern bzw. Graunetze zu erlangen. Danach darf der Schiller
mittels selbst hergestellter Schablonen bescheidene rhyth-
mische und kompositionelle Versuche unternehmen. Solche
Fotogramme, die also ohne Belastung durch eine Aufnahme-
apparatur hergestellt werden, bilden eine wichtige Grundlage
zum Einfihlen in feinste Tonabstufungen und dementspre-

! Horizontale Schichtungen: Strohhalme, Pa-
pierstreifen, Bostfasern, Wattestreifen, Wollféden. Mit diesen auf Fotopapier
oufgelegten Matericlien werden feinste Grauwerte erprobt -
Verschieben und zweimaliges Belichten

Fotogramm-Ubungen

teilweise durch

chend zum Schéatzen und Bestimmen der richtigen Lichtdosie-
rungen. Auflerdem ist das ,Spiel’ mit den Flachenformen und
Grauténen als grundlegende Gestaltungsiibung nicht zu unter-
schatzen. Die kleinen Zuféalle, die sich bei den Versuchen mit
Schablonen wie von selbst ergeben, eréffnen dem Schiller ein
Neuland fotografischer Fléachengestaltung, das ihn iiberrascht
und begeistert.

Mit der Kamera: dingliche Oberflachen:

Es folgen nun Aufnahmen mit der Kamera, wobei es sich
ebenfalls um flachige Erscheinungen handelt, wenngleich hier
der Begriff Flache nur grob zu betrachten ist. Es gilt, die ver-
schiedensten Oberfléichen von Stoffen wie Holz, Leder, Bast,
Gewebe, Schaumgummi, Papierstrukturen usf. scharf und ton-
wertrichtig wiederzugeben. Richtung und Verteilung des Lich-
tes auf der Fléche sind von ausschlaggebender Bedeutung fiir
materialgerechte Wiedergabe. Jeder Schiller mufi eine Reihe
solcher Strukturaufnahmen machen, da mit diesen Ubungen
gleichzeitig Sauberkeit und technisches Kénnen geschult
werden.
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Helle, gebogene Karienstreiten dienen dazu, bei verschiedener Beleuch-
tung klare plastische Wirkungen zu erzielen - nur Togeslicht.

Plastische Werte:

Wichtig wird dann dos Beobachten ausgesprochen plasti-
scher Dinge bei verschiedener Beleuchtung und wechselnder
Umgebung. Ich zeige den Schillern einen Gegenstand, wan-
dere mit ihm durch den Raum und zwinge sie, auf den Wech-
sel der Beleuchtung und die damit verbundene Veréinderung
der Formerscheinung genau zu achten. Die Beobachtung
erfolgt so oft und so lange, bis schlieflich die ginstigste Wir-
kung fiir das plastische ,Portrat’ des Gegenstandes gefunden
ist.

Es folgt das Wandern mit einer Kunstlichtquelle um den
feststehenden Gegenstand. Meist ist nur eine bestimmte Stel-
lung in Richtung, Héhe und Entfernung die ,giltige’. Ahnlich
is! es beim Aufstellen des Objektes im Freien bei direktem
oder zerstreutem Tageslicht. Dieses Studium des Lichtes bzw.
der Beleuchtung mufi mit verschieden geformten und aus ver-
schiedenem Material bestehenden Objekten durchgefiihrt
werden. Alles geschieht also zundchst ohne Beurteilung durch
den Sucher oder auf der Mattscheibe einer Kamera. Uber-
haupt wird diese Art des Beobachtens immer wieder vorge-
nommen — auch bei spéterem Arbeiten mit der Kamera.

Die Beobachtungsergebnisse werden nun mit der Kamera
festgehalten. Jeder muf3 zahlreiche Versuchsreihen herstellen.
Die jtechnische Ubersetzung’ bereitet dem Anfanger meist
grofie Schwierigkeiten. Richtig abgestufte Negative, einwand-
freie Abzige oder Yergréfierungen, die dann sauber geschnit-
ten und aufgeklebt werden miissen, sollen allméhlich zur
Selbstverstandlichkeit werden.

Fiir solche Reihenaufnahmen eignen sich nach meiner Erfah-
rung einfache, gebogene oder gefalzte, helle Kartonstreifen
sowie geometrische Kérper, die vom Schiiler selbst hergestellt
werden kénnen. Hinzukommen noch verschiedene Unter- und
Hintergrund-Materialien, z. B. Tonpapiere, Tapeten, Bast-
gewebe. Der Schiler muf} lernen, Beleuchtung und Eigenfarbe
der Materialien richtig aufeinander abzustimmen.

Ein einziger gebogener Kartonstreifen ergibt zahlreiche
Maglichkeiten der Bildwirkung. Ich sage dem Schiiler nur, dafy
er folgende Varianten ausfiihren soll: Verénderung von Rich-
tung und Art der Beleuchtung (Tageslicht, gestreutes oder ge-
richtetes Licht), Aufnahmerichtung bzw. Drehung des Objektes
sowie Auswechslung von Unter- und Hintergrund. Sind diese
Reiheniibungen mit Kartonstreifen und geometrischen Kérpern
beendet, folgen dhnliche Ubungen mit Gegenstanden ein-
fucher und koemplizierter’ Bauvart.

Kombinationen:

Auswahl und Zueinanderbringen zweier oder mehrerer
Dinge bringen neue Schwierigkeiten mit sich. Objekte, die im
Kontrast zueinander stehen, werden bevorzugt: dunkel/hell,
horizontal/vertikal, langlich/rund, geschlossen/durchbrochen
usw. Beziehungen zwischen den Gegenstanden spielen zu-
néchst keine Rolle, z. B. Badeschwamm/Hihnerei. Es handelt
sich hier also in erster Linie um Kontrast-Kombinationen und
exakte Materialwiedergabe.

Solche Gegenstéinde, die sinngeméfi (und werbegerecht) zu-
sammengehdren, lassen sich bildlich meist nicht ohne ,Hilfen’
miteinander vereinen. Diese Hilfen sind einmal kompositionel-
ler, zum andern thematischer Art. Flasche und Glas sind so-
wohl von der Wirkung des Materials als auch von der Form
her zwei Objekte, die kompositerisch wenig hergeben und
ouch ,sagen’. Kompositionshilfen wiéren Kérperformen aus
Karton, Holz oder anderen Materialien. Thematisch kénnten
auch die Hande, die das Einschenken der Flissigkeit besorgen,

Gewinkelter und zum Teil ousgeschnittener Karton dient zur Klarung der
Roumlogewirkungen (zum Teil in Kontrast zu Rundplastik) - eine oder
mehrere Kunstlichtquellen.



zu einer Bildgestaltung fihren. Das ist aber fiir den Anféinger
eine recht schwierige Aufgabe, Einfacher ware es, z. B. Kom-
pafl und Fernglas durch eine untergelegte Karte bild- und
werbemaflig miteinander zu verbinden,

Solche Ubungen haben nicht das geringste mit ,Kunst' zu
tun. Dafi aber die dsthetische Wirkung einer solchen ,Kom-
position’ oft viel schwieriger zu erreichen ist, als durch ein
Spiel’ mit frei gewdhlten Linien, Fldchenformen oder Farbe,
steht auBer Frage. Da ist schon die Auswohl der Objekte
von entscheidender Bedeutung. Beleuchtung und technische
Verarbeitung tragen nicht minder zur Erreichung einer be-
stimmten fotografischen Bildwirkung bei.

Fotomontage:

Die sinngeméBe und kompositorische Anordnung von Ob-
jekten und deren Aufnahme bildet die Vorstufe zu solchen
Avufgaben, die mehr ins Gestalterische Ubergehen. Es handelt
sich dabei in erster Linie um die sogenannte Fotomontage,
das Zusammenbringen von verschiedenen Teilbildern zu einem
neven Bildganzen.

Es gibt unter den zahlreichen Méglichkeiten hauptséchlich
zwei Wege: Ich méchte sie Schnitt- oder Klebemon-
tage und Lichtmontage nennen. Bei der ersteren wer-
den einzelne Fotos oder Teile aus solchen ausgeschnitten und
nach bestimmten Gesichtspunkten durch Aufkleben auf eine
Grundfldche zusammengefiigt. Im andern Falle geschieht das
Zusammenfigen entweder bereits bei der Aufnahme (Simul-
tanfotografie) oder durch Ineinander- bzw. Nacheinander-
belichten im Vergréferungsgerat, Der Sinn dieser Ubungen
liegt vor allem im Auffinden iiberzeugender Méglichkeiten fir
das weitverzweigte Gebiet der Werbung. Dariiber hinaus
kénnen aber von einem Werbegedanken véllig unabhéngige
Lésungen durchaus ihre Berechtigung haben.

Es ist mir von vornherein klar, daB dieses Gebiet mit Sorg-
falt angefafit werden muB, do die Gefahr geschmacklicher
Entgleisungen hier besonders grof} ist.

Schnitt-Montage:

Aufnahmen, die vom Schiller bereits angefertigt wurden,
werden fir die ersten Ubungen herangezogen. Fotos von
Oberflachenstrukturen kann man durch Zurechtschneiden in
geometrische Formen zu einer Fléchenkomposition zusammen-
bringen (z. B. Erbsen in der Schablone eines Topfes, Friichte
desgleichen in einem Einmachglas). Dabei muf der Schiller
Material-, Form- und Richtungskontraste zum Kompositions-
prinzip machen. Das gilt auch fir das Ausschneiden von foto-
grafierten Figuren oder Dingen, wobei stets saubere Konturen
gewahrt bleiben missen. Hinzutreten mit Temperafarbe
unterlegte Flachen, Abdecken der ,Umgebung’ und Ausfillung
der Zwischenrume mit Farbe.

Die Schnittmontage gewinnt aber erst an Reiz, wenn durch
verschiedene VergréflerungsmaBistibe eine réumliche Wir-
kung erzielt wird, wie Uberhaupt die Méglichkeit, Teilbilder in
jedem gewiinschten Mafistab selbst herzustellen, fir die Ge-
staltung besondere Vorteile bietet. Der Anfénger stellt z. B.
von dem Negativ einer Garnrolle mehrere verschieden grofie
Bilder her, schneidet diese aus und ordnet sie auf einer wei-
Ben Grundflache so an, daBl sie wie Séulen in einem imagi-
ndren Raum stehen (auch in umgekehrter, verfremdeter Per-
spektive).

Es gibt zahlreiche Méglichkeiten, mit dem Mittel der Mon-
tage solche ,Raumbilder’ zu schaffen. Fotografierte Kérper
oder gemalte réumliche Gebilde kombiniert man z. B. mit
Figuren in verschiedener Gréfle, wobei man die perspektivi-
sche Wirkung absichtlich Gbertreiben kann. Selbstversténdlich
kann man auch die Proportionen umkehren, indem man z. B.
eine winzige Figur vor eine grofie Garnrolle stellt oder in
dem riesig vergroflerten Réderwerk einer Taschenuhr kleine

< i MM . ilfah i
er eine gedrehte Gipsform) wird verschiedenen
Beleuchtungen ousgesetzt, Zugleich wird die Wirkung wechselnder Unter-
und Hintergrinde erforscht.

Aus Grundkérpern mit Hilfe des Lichtes gestaltete Komposition.
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Figuren erscheinen la8t, deren Aufgabe ist, die Uhr zu pflegen.
Das wére eine Art Surrealismus, der aber in der Werbung
durchaus seine Berechtigung haben kann. Nur mufi das
CGanze mit dsthetischem Feingefihl behandelt werden, wobei
das soeben genannte Beispiel schon gewisse Gefahren in sich

Reihenaufnahme einer menschlichen Figur bei verschiedener Heltung. Die
Silhouette ist durch Abdecken des gonzen Hintergrundes (Deckweifl, Tempera)
klar hervorgehoben.

Klebe -Montage. Hier wurden die Figuren sehr sorgfdltig einzeln
ausgeschnitten und durch Aufkleben zu einer neven Bildwirkung kombiniert -
ergéinzt durch sporsame Linien [hier rote), in anderen Féllen durch Schrift
oder Farbfiéchen.

birgt. Auf die technischen Anforderungen on eine einwand-
frei reproduzierbare Klebemontage kann hier nicht ndher
eingegangen werden, doch will ich darauf hinweisen, daf} die
vielen unzulénglichen Beispiele von Montagen, die man iber-
all sieht, auf eine geradezu brutale Arbeitsweise zurickzu-
fiihren sind. Ein sauberes Innehalten von Konturen ist oft
nicht durch Ausschneiden, sondern nur durch Abdecken mit
Pinsel und Farbe zu erreichen.
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Licht-Montage:

Die wenigen Beispiele der Schnitt- oder Klebemontage sol-
len geniigen, um nun noch kurz auf das wesentlich elegantere
Verfahren der Lichtmontage einzugehen. Die Teilbilder wer-
den hier entweder beim Aufnohme- oder beim Vergrofie-
rungsvorgang zusammengefigt. Die Bilder verschmelzen so-
zusagen miteinander, man hat nicht mehr den Eindruck einer
Bastelei, der leicht bei der Schnittmontage enfstehen kann.

Ein MNeben- oder Ineinanderbelichten mehrerer Objekte
(oder auch einer menschlichen Figur in verschiedener Haltung
bzw. Betatigung des Kérpers) verlangt vom Schiller eine ge-
nave Vorstellung von der Gesamtkomposition. Er muf3 im
Geiste sehen, wie die Bildfléche von den Teilen ausgefillt ist.
Eine ganze Reihe von Versuchen ohne und mit Kamera ist
notwendig, um allméhlich zu einer gréfieren Sicherheit zu
gelangen.

Einfacher ist es jedoch, Gegenstinde oder Figuren vor
dunklem Grund einzeln auf Filmnegative zu bringen, diese
Teilnegative zu montieren und dann zu vergréfiern. Hier kann
die Komposition durch Verschieben der Teilnegative und stén-
dige Kontrolle mit gréfierer Sicherheit ausgefiihrt werden.

Die dritte Méglichkeit besteht im Neben- oder Ubereinan-
derbelichten im Vergréferungsgeriit. So entstand ein Foto,
kombiniert aus dem Megativ eines Schuhes mit dem einer
Landschaft mit Gréisern. Uberraschend zeigte sich die Zeich-
nung der Gréser in der Form des Schuhes, wéhrend die Um-
gebung dunkel blieb und dadurch den ,verzierten' Schuh klar
hervortreten lief3.

Es ist nicht meine Absicht, mit diesen Ubungen den Schiilern
irgendwelche Artistenstiicke beizubringen. lch muf} sie aber
mit den Méglichkeiten solcher Mentagen bekannt machen, da
die Werbung heute mehr und mehr solche Anforderungen
stellt. Wichtig ist aber, dofi man immer wieder auf die ge-
schmacklichen Grenzen solcher Experimente hinweist und vor
Entgleisungen warnt.

Reportage:

Wenden wir uns nun der ,dokumentarischen Erfassung von
Menschen, Situationen und Ereignissen’ zu. Eine grofie und
bedeutsame Aufgabe der Fotografie: das Eindringen mit der
Kamera in die Wirklichkeit unserer Welt, das Sehen und Er-
fassen von Gesichtern und Begebenheiten, die sich uns auf
Reisen, aber auch schon an der néchsten Strafienecke iber-
raschend zeigen, die Féihigkeit zum Schauven und blitzschnellen
Handeln im entscheidenden Augenblick! Kann man so etwas
iberhaupt lehren?

Man kann es ebensowenig, wie man aus einem Darsteller-
tclent einen groBen Schauspieler machen kann. Und doch gibt
es Schauspiel-Schulen, Gesangs-Schulen, Tanz-Schulen, Mal-
Schulen usw.!2

MNiemand weifl, wie sich die Talente einmal entwickeln wer-
den. Doch kann man den Begabten ohne Zweifel gewisse
Grundregeln vermiteln, sie zum Schaffen anregen, ihre Ver-
suche durch Kritik verbessern, ohne sie zu bevormunden und
ihnen von vornherein die Lust zu nehmen.

Studien der menschlichen Figur, Ausdrucksstudien von Han-
den und Képfen, die alle im Atelier durchgefihrt werden kén-
nen, sind ein vorsichtiger Anfang. Die Figur wird zundchst
,gestellt’, verschiedene Kérperhaltungen werden festgehalten.
Viele Aufnahmereihen miissen gemacht werden. Mit hochemp-
findlichen Filmen und frei gehaltener Kamera wird nun ver-
sucht, schnellere Bewegungen des Kérpers sowie die rasche
Veréinderung der Mimik zu erfassen. Die Schwierigkeiten stei-
gern sich, wenn mehrere Personen gleichzeitig im Bilde erfafit
werden missen. Durch Bewegungen dieser Menschengruppen
wird der Lernende gezwungen, seine Konzentration zu er-
héhen, den Bewegungen mit der Kamera blitzschnell zu folgen.

Hierauf folgen ,echte’ Arbeits- und Vorgangs-Aufnohmen



in den Werkstatten der Schule (ein ebenso schwieriger wie
dankbarer Stoff, da er das Tun in der eignen Lehrzeit doku-
mentiert). Die Ergebnisse werden im kleinen Format abge-
zogen, gemeinsam besprochen und die besten Bilder vergré-
Bert. All diese Ubungen kénnen unter sténdiger Kontrolle des
Lehrers ausgefihrt werden.

Spiter mufl der Schiler versuchen, bestimmte Themen
Jdrauflen’ in der Stadt (im Verkehr, am Hafen, auf dem Markt-
platz, in den Griinanlagen usw.) zu bearbeiten. Die Themen
werden vom Lehrer entweder genau bestimmt oder vom
Schiler selbst gewdhlt, Stets werden mitgebrachte Aufnohmen
grindlich besprochen, evil. wiederholt und dann die besten
zum Vergréfiern bestimmt.

Selbstverstéindlich werden diese praktischen Versuche er-
giinzt durch Betrachten guter Bilder in Bichern, Zeitschriften,
Ausstellungen, durch Besuch von Lichtbildvortrégen und Fil-
men. Allmahlich wird sich zeigen, welcher Schiiler wirklich
besondere Féhigkeiten besitzt, mit der Kamera lebendige und
Uberzeugende Aufnahmen zu machen, die den hohen An-
spriichen einer Dokumentarfotografie gerecht werden.

Wenn in den vorhergehenden Kapiteln viel von Komposi-
tion, Montage usw. gesprochen wurde, kénnte man meinen,
dafd hier einem Formalismus das Wort geredet werden soll.
Abgesehen davon, dafl die Fotografie zahlreiche Aufgaben
zu erfiillen hat, deren eine die moderne Werbung ist, bei der
man um das Baven und Montieren nicht herumkommt, halte
ich strenge Ubungen fir eine nicht zu entbehrende Grundlage
auch fir die Art des Fotografierens, bei der man keine Zeit
mehr zum Bauen hat. Auch ein noch so packendes Reportage-
bild kann keinen Anspruch auf Gite erheben, ohne daf in
ihm - wenn auch nur gonz unaufdringlich - die Gesetze der
bildhaften Form gewahrt blieben, Ich verstehe unter Formalis-
mus die Form um ihrer selbst willen, sozusagen das Zur-Schau-
Tragen der Anatomie eines Produktes, das den Anspruch
erhebt, Kunst zu sein. Die Gesetze der Form - beim Foto die
des Helldunkels und der Komposition - kénnen (mit Einschrén-

kungen) gelehrt werden. Das Lehren aber ist nicht gleich-
zusetzen mit ,Schule machen’; es soll vielmehr den Schilern
Zugdnge zu ihren eigenen Fahigkeiten eréffnen.

-_— L& i
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Drei Einzeloufnohmen vor schworzem Grund sind
nacheinonder ouf dem gleichen Megativ entstanden.

Licht-Montoge.

Licht-Montagen. Hier wurde fir jede der drei Figuren ein Film

bendtigh. Aufeinandergelegt und mit Tesa-Film auf einer Glasplatte befestigt,
wurde danach ein Diapositiv gefertigl.

Links: Vergréferung nach dem Diapositiv [(Negativ-Wirkung).
Rechts: VergréBerung nach dem auf dos Diapositiv bei leichter Varschie-
bung oufgelegte Negativ (Reliefwirkung)
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Erich Parnitzke

ETWAS ZU

Altere Kollegen werden sich entsinnen, daf3 beide Uber-
sichten schon vor rund dreiflig Jahren in Kunst und Jugend’
behandelt wurden. Ich kann den Text heute sehr abkirzen.

Die erste Reihe — 1 a - zeigt die ,Augenstellungen’ auf dem
Spielwiirfel. Die nachsten Reihen machen deutlich, daf} sie nicht
selbstversténdlich sind, sondern betrachtlich ,geordnet’. Fir
den Britsch-Verstndigen ist das offene Geheimnis die jeweilig
klarste Umgebungszone, der Hof' um jedes Auge, der es
Arégt'. Dazu kommt, dafi das blofie Hinpieken - erstes Rich-
tungsurteil, das z. B. Kinder und Laien bringen, wenn sie selber
ein Klétzchen zum Spielwiirfel machen — zur rechten Ausdeh-
nung anwachsen muf}, was eine ziemliche Reife verlangt: siehe
1b von r zu f, auch die anféngliche Ecken-Anlehnung bei 2b.

Die [Eins’ nicht treffen oder ein Namensschild — 1¢ - fir gut
halten, wihrend beides auf quélende Art unfertig ist, das
kommt nur in krankhaften Fallen vor.

Was bei der Lage der Zwei, Drei und Finf hervorsticht, ist
der Diagonalzug, eine gegeniber der Eins, Vier und Sechs neu
angerihrte Bewegung: Man vergleiche Ausweichlésungen mit
statischen Achsen in der zweiten und dritten Reihe.

Die letzte Bandzeile’ weist auf die urtiimlichen Reihen-Ord-
nungen hin: Alle Schrégziige ,greifen Gber’ in einer grundsétz-
lich klaren Méglichkeit, die keiner Erléuterung fiir den bedarf,
der die Versuchs-Tabelle abliest. Vielleicht besieht sich man-
cher nun einen Spielwirfel genaver: als ein beachtliches Ein-
maleins primérer Kompositionen.

Als ich Kandinsky die léngere Abhandlung Gbersandte, nach-
dem sein ,Punkt und Linie zu Fliche’ schon vorlag, antwortete
er: ,lhr Grundgedanke, im gewdhnlichen Spielwiirfel diese
Kompositionsprinzipien aufzudecken, an Beispielen, die auch
die Kinderzeichnung nicht vergessen, ist Uberzeugend. Ich be-
daure, die Betrachtungen und auch das Werk von Britsch vor-
her nicht gekannt zu haben. Ich will es mir aber vornehmen
und werde inzwischen lhren Wirfelbeitrag meinen Studieren-
den nicht vorenthalten.”

Die weiteren Reihen — A bis D — sagen zunéchst, dafi im
iiberwiegenden Bild-Rechteck aufier dem ,Fries’ - A1, 2 - die
Dreier-Symmetrie viele Lésungen fand. Von A3, dem Schema
einer statischen Gruppe, gibt es sogar den Bogen zu A é, das
eine Fassung des ,Genfer Sees’ von Hodler meint: Rickgriff
auf eine tektonische Bildordnung.

Daf} die sechs Richtpunkte auch zu Dreiecks-Verspannungen
fohren, ist in A 4 berihrt, in A5 - Tizians Kirschenmadonna’ -
voll durchgebildet als Verschréinkung eines stehenden Dreiecks
mit einem sozusagen héngenden.

Die Reihen B und C nehmen auf, was dann im Barock zu
eigentiimlichen Spannungen fishrt. Man kann es - mit Leonardo
iibrigens schon — als eine Entsprechung ansehen, daf} die breit-
gestellte Bildtafel im Sinne des Vorgangs von B1 zu 2 und
C1 zu 2 selber ,ein Augenpaar’ bekommt. Bis ins 19. Jhdt. hin-
ein ist ein Schema von Atelier zu Atelier vererbt worden, das
B3 verdeutlicht. Es handelt sich um die ,Quadrate’ von B2, die
in jedem Breitbild (teils auch in Hochbildern) verborgen sind.
Die Regel heif3t: Sieh dir die sogenannten kleinen Quadrate’
an, d. h., decke dein Bild erst von rechts ,bis aufs Quadrat’ ab,
dann von links, und beachte, dafd diese Teile Schwerpunkte
haben, die etwa den Brennpunkten einer dem Ganzen einbe-
schriebenen Ellipse verwandt sind (solche Brennpunkt-Regel
firs Hochformat blieb Typografen geléufig beim Titelsatz).
Was nun diese ,Augenstellung’ bereichert, ist der reich abge-
wandelte Bewegungszug. Ist der eine ,Brennpunkt’ nahbetont,
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BILD-ORDNUNGEN

fiihrt der andere in die Tiefe, ist dieser hell, wird jener zum
Dunkelpol. Welchen Rang das ,Zusammenwachsen’ der Bild-
tafel zu einem ,Zweiaugenbild’ hat, kann man wieder und
wieder ablesen, auch am Wegblenden der Ecken, um das ein-
beschriebene elliptische Feld' zum Hauptschauplatz zu machen.
Es kann bei entschiedenem Helldunkel (Tintoretto, Rembrandt)
auch ,axiale Brennlinien’ geben: C3, 4 (stehende Figurengrup-
pen). Das landschaftliche Tiefraumbild geht, indem es die ge-
staffelten Pléne iberspielt, die die Nahe in Braun, die Mitte
in Griin, die Ferne in Blau angelegt zeigten (bis zur Brueghel-

Zeit), indem es dies sogar umkehrt (Claude Lorrain mit gelb-
warmer Sonne hinten, blaven Tinten vorn), gern den Weg, den
D1 derb, D2 milder und D3 in héufiger Anwendung zeigt:
z. B. naher dunkler Kutter, im anderen Brennpunkt ein sehr
fernes helles Segel. Zu Vermeers Zeit spielt der weifie Bezie-
hungspunkt eine geheimnisvolle Atelierrolle. Man wird ihn
selten genug finden, aber der Begriff besagt viel fir das stén-
dig waltende Abwégen von Nah und Fern, Dunkel und Hell
und for die Quantitits-Empfindlichkeit: Punkt zu Flache’, d. h.
die Proportion von dichter Fiille zu weiter Leere, worin sich
vor allem holléndische Seestiicke auszeichnen. Jedes Schiff auf
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weiter See bannt den Blick auf besondere Art; dies sichtbar
zu machen, werden alle Kinste aufgeboten, um das Auge in
die feinste Ferne zu ziehen. Wer hier von ,Diagonal-Komposi-
tion’ spricht, muB zur Schragfihrung, die auch in B4 {und C5)
steckt (flichig gesehen), die bedeutendere hinzunehmen, die
Cé andeutet, und die mit der Fliachen-Diagonale — Dé ~ die




Raum-Diagonale vereint. Die weiche Schemaform wiére die
im 18. Jhdt. vielberufene Schénheitslinie D 5, die sich von Nah-
Grofi zu Fern-Klein schraubt.

Aus der kontrastierenden ,Brennpunkt-Komposition® folgt ein
Problem, das in der Reihe A noch ohne Belang ist. Man braucht
nur das gleiche Bild seitenverkehrt zu betrachten: B4 zu C5.
Kandinsky hat dem Rechts und Links manche Seite gewidmet.
Seine ;harmonische, lyrische Diagonale’ - Dé (und C5) - sowie
seine ,dramatische, disharmonische Diagonale’ — die Umkeh-
rung - sind in den An-sich-Eigenheiten gut beschrieben.

Fast gleichzeitig ging Wolfflin der vertrackten Lage nach,
die leicht beim Vorfihren von Lichtbildern entsteht. Worin
unterscheiden sich Raoffaels Sixtina und seine Bild-Teppiche,
Rembrandts Drei Baume, Dirers Apokalypse-Schnitte, Kerstings
Stickerin usw., wenn man sie einmal richtig und dann seiten-
verkehrt betrachtet 2

DafB} Direr seine Zeichnungen dem Formschneider iberliefs
und erst Umkehrdrucke seine Erstmeinung zeigen, wies ein
anderer Autor in der Schweiz nach.

Erheblich falscher’ wirkt allerdings ein Barockbild (und fast
alles seitdem), das man verkehrt zu fassen bekommt. Walfflin
sagte treffend, der Tausch von Rechts und Links spiele immer
erst von einer bestimmten Entwicklungsstufe an eine Rolle und
auch dann nicht gleichmé&Big. Nach ihm verlieren Rembrandts
Drei Baume — D4 deutet sie an — die aktive, trotzige Behaup-
tung und Aktivitat, sobald sie links stehen, weil dann der Blick
an ihnen entlang sofort in die endlose Ebene gleitet. Bei B4
soll hingegen der grofie Baum nichts sein als ein Repoussoir,
von dem der Blick — wie von einem Tor- oder Fensterfligel -
in die Ferne geworfen wird. Bei C5 aber wird der gleiche
Baum zur Hauptsache. Werbetechnische Untersuchungen ha-
ben das ,Gewicht der rechten Seite’ bestatigt. Ob Zeitung, Zeit-
schrift oder Buch, das Auge nimmt die linke Seite zwar wahr,
heftet sich aber betont an eine Zone, die rechts und eher oben
liegt, also im Zuge der geldufigsten ,harmonischen’ Diagonale,
wiéhrend der umgekehrte Schréigzug — nach links oben — An-
strengung kostet. Inserate kosten mehr, wenn sie im Anzie-
hungsfeld liegen, die linke untere Seite ist am billigsten.

Dos hat mit Schreibgewshnung nichts zu tun und gilt auch
fur Analphabeten und Ausiibende ganz anders laufender Schrif-
ten. Physiologen nennen es organisch bedingt, daf das rechte
Auge formfihrend-aktiv ist entsprechend der Uberwiegenden

Rechtshandigkeit und vieler Gesten und Bréuche, die damit
zusammenhéingen.

Woas Kandinsky noch zum einfachen Rechts-Links vermerkte,
laBt sich beiVorgangsbildern oft bestatigt finden: Tiere, Fahr-
zeuge, Menschen, die nach links laufen, fahren, gehen, haben
den Begleitton des ,In die Ferne’. Was nach rechts zielt, wirkt
cls Nach Hause’, vom Abentever zuriick zur entspannenden
Ruhe.

Tatséichlich ist kein Fleck der Bildfltéiche indifferent, vielmehr
ist von einer gewissen Entwicklungsreife an das Orten jeder
Form ein h&chst empfindlicher Akt. Das gevierte Quadrat —
Bé — mége man von allen Seiten begucken, um zu bemerken,
wie unterschiedlich die Gewichte sprechen. Aufrecht stehend,
lafit die harmonische’ Diagonale das Auge von Grau zu Weil3
faul’ hinausrutschen. Von links her gesehen, steigert sich der
<dramatische’ Zug. Dies nur, weil auch das anscheinend so
selbstgesattigte Quadrat zeigt, welcher Spannungen es féhig
ist. Viel zu wenig wird geiibt, was zum Handwerk des Foto-
grafen gehért: Unstimmigkeiten erforschen durch Abdecken,
durch Aufsuchen des primér Stimmenden, dem das weitere zu-
zuordnen (unterzuordnen, zu opfern) ist.

Aus einem reichhaltigen Foto die &fter mehreren, eigent-
lichen Bilder' ausschneiden, daraus lernen, warum sie jeweils
gut sind, und danach auf bessere Suche gehen, das ist ein
wichtiger Weg zum kritischen Sehen. In Hinsicht Bildordnung
gibt es keinen generellen Unterschied zwischen der Foto- und
der Zeichen-Mal-Bildfléche ! Wer bildempfindlich ist (vor Wer-
ken der Malerei), kann das hinter der Kamera nicht verleug-
nen; wer gute Fotos zu schneiden weif}, vermag Bildwerke
besser zu lesen.

Die ,Bildfigur’, das Bild-Ornament, das ,dekorative Schema’
(Wolfflin) in den mannigfachen Méglichkeiten der linearen,
flachigen, malerischen Beziehungen bei mehr statischem oder
mehr dynamischem Geprége vertréigt nicht geometrische Re-
zepte. Daf3 aber gewisse Grundziige, die auch in den nur-
schmiickenden Ordnungen wirken (siehe 1e) und das Foto mit-
meinen, dos den Anspruch macht, bildhaft in Ordnung’ zu
sein, gekannt und gekonnt sein wollen, das gehért zur Ratio
einer Kunstibung, womit diese aus dem Zufalls-Ungefiihr des
Dilettierens heraustritt. Die ,Wissenschaft des Augenmafes’
muf} nicht grofd beschrieben werden, aber ein kritisches Regu-
lativ des Sehens sein.

Aus Karl Scheffler ,lebenshild des Talents’ (1941-48); ,Das Talent
merkt bald, daf mit scheinbar ungeistigen Mitteln die geistigsten Wirkungen
hervorgebracht werden kénnen, doB dem, wos ols monumental oder harmo-
nikal in Erscheinung tritt, ein Kanon zugrunde liegt, der gelehrt und gelernt
werden kann, dofi selbst dem geheimnisvoll Wirkenden eine gewisse Formen-
mothematik eigen ist, die ouf Regeln hinweist.

Goethe hat dos Kunstwerk einer Uhr mit kristallenem, durchsichtigem Zif-
ferblatt verglichen, deren Zeiger die Stunden und Tage anzeigen, die zu-
gleich ober die ganze feine Maschinerie sehen laBt, wedurch die Zeiger
bewegt und reguliert werden. Das Talent ist der Uhrmadher, der jedem Rad-
chen seinen Platz gibt und dos Geheimnis des komplizierten Mechonismus
gelernt haben mufl, wenn es ihn benitzen oder gar verbessern will,

Lernt das Tolent die Arbeitsweise des Malers und Zeichners, so erféhrt
es wie nebenbei, doB zwischen den sichtbaren Linjen der Zeichnung und
unter der schénen Oberfliche der T&ne und Farben ein unsichtbares Gewebe
von Hilfslinien und Hilfsténen, von Koordinaten mitgeschaffen werden muf,
daf} das Auge unabléssig Verhdltnisse messen, Groflen vergleichen, Akzente
gegeneinander abwégen, doB es den Roum in die Fliche zwingen und die
Fléche nev zum Réumlichen vertiefen muf.

Diesem mothematischen und geometrischen Sprechen der Form mit sich
selbst sieht das Tolent lustvell zu und fihlt, daf} dieser Arbeilsprozef eine
entscheidende Phantasietat ist.

Diese heimliche Gefihlsgeometrie, dieser Gang der geistigen Komposition
kann dem Lehrling zwar nicht unmittelbar erklért werden, doch kommt er

bald dohinter, wenn er dem Meister Gber die Schulter blickt. Hier wird - und
wie in der Malerei und Poesie auch in anderen Kinsten - die stille Logik im
Schaffen offenbar, die zwar nicht bewiesen werden konn, in deren Wesen
es jedoch liegt, sponton zu iOberzeugen.”

Schopenhauer: ,Die gréfite Befriedigung gewdhrt es, ehwas zu ma-
chen, zu verfertigen, sei es ein Korb, sei es ein Buch; ober daB man ein Werk
unter seinen Hénden taglich wachsen und endlich seine Vollendung erreichen
sehe, beglickt unmittelbar. Dies leistet ein Kunstwerk, eine Schrift, ja selbst
eine blofle Hondorbeit; freilich, je edlerer Art dos Werk, desto héher der
Genufl,

Am glicklichsten sind, in diesem Betracht, die hoch Begabten, welche sich
der Féhigkeit zum Hervorbringen bedeutsomer, groBer und zusammenhdn.
gender Werke bewullt sind. Denn dodurch verbreitet ein Interesse hoherer
Art sich Uber ihr gonzes Dosein und erteilt ihm eine Wiirze, welche dem der
dbrigen obgeht, welches demnach, mit jenem verglichen, gar schal ist,

Fir sie némlich hot das Leben und die Welt neben dem allen gemein-
samen, materiellen noch ein zweites h&heres, ein formelles Interesse, indem
es den Stoff zu ihren Werken enthélt, mit dessen Einsammlung sie ihr Leben
hindurch emsig beschaftigt sind, sobald nur die persbnliche Note sie irgend
atmen 1881, Auch ist ihr Intellekt gewissermafen ein doppelier: teils einer
fir die gewBhnliche Beziehung, gleich dem aller andern, teils einer fir die
rein objektive Auffassung der Dinge. 5o leben sie zwiefach, sind Zuschauer
und Schouspieler zugleich, wihrend die Gbrigen letzteres allein sind.”



DREIFACHER SPORTPREIS-MORD

Da es unsere Médchen nicht

nur in den Beinen, sondern
auch im Kopf und Blick haben,
sind manche wohl imstande,
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zu beurteilen, was ihnen als

Lohn fir sportliche Leistungen

zugemutet wird.

Die Wollweberei Stafettenlauf stellt auf eine impressive Bodenstrichelei silhouetten-
hafte Figuren, erweicht die Fries-Form durch ein réumliches Ungeféhr und versucht die Eben-
flachigkeit zugleich durch dickwollene Textur zu retten. Der Stil-Bruch notigt zu. dieser Les-
art: Die linke Lauferin durchstéft der néchsten den Kopf. Vielleicht ist, was vorn hervorragt,
auch die Nase, welcher die dritte ein Riechstébchen darreicht, deren Samariterdienst jedoch
von der vierten durch einen Leibes-Dolchstofi beantwortet wird (er dringt aus der Magen-
grube hervor)? Jedoch ist das Schédelstechen auch von der dritten bezeugt, deren zweifach
geknickte Waffe heimtiickisch nach riickwérts durchspieft, so daf3 in summa das Schicksal
von drei Kémpfenden besiegelt ist.

Soll etwa der Kunst- und Nadelarbeitsunterricht, worin die Madchen zu eigenen, gestalt-
haften Wandbildern kommen (s. Heft 1/59), diesen Befund unehrlich zu vertuschen suchen?

Der ebenfalls von Minster her verliehene Dreikampfpreis mit dem Endspurt vorm
Zielband scheint in der ,Zone’ billig erworben zu sein, wohl zwecks sozialistischer Kunst-
Konféderation. Fassung und Schriftvordruck entstammen der Gegenbeispielreihe, die vor
langem schon den Schlendrian der amtlichen Typografie anprangerte. Der ewigen Lorbeer-
Borte antwortet besonders sinnig das abschlieBende Unendlichkeitszeichen. Datum 1956
(nicht etwa 1870/71).

Wie in der geschnitzten Eichenplatte des Mindener Schwimmpreises ein Gebaude,
flankiert von zwei Wappen, die Flullandschaft und die zweierlei Schriften jeweils einge-
kastelt sind, das ist ein Heimbastel-Versuch mit heterogenen Elementen, den jede Werk-
kunstschule in die Schreckenskammer téte. Vielleicht wurde er gestiftet in der Erwartung,
daf} die Jugend besonders kréftig von ihm hinwegkraule.

Zu vermuten bleibt, daf} viele solcher Auftriige deshalb nicht in die Hande kommen, die
erzieherisch Vorbildliches schaffen kénnten, weil der Hochmut von Amispersonen andauert:
was sie privat schéén finden, sei auch fiir die Jugend gut genug. Friedrich Heum
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Rickblick ouf Basel - Motizen ous dem Bulletin der FEA wvom
Februar 1959. Den Gesomtousgoben von $4400 Fr, standen Einnahmen von
41 200 Fr. gegeniber (davon 30240 Fr. aus Teilnehmergebihren). Das Defizit
trugen zu zwei Dritteln die Stadt Basel, zum Rest die Schweizerische Eid-

Fachtagung in Kronenburg

An finf Tagen gleich nach Ostern sah dos stille, hochgelegene Eifeldorf
Kronenburg in der Bildungsstdtte des rheinischen Kultusministeriums, im ehe-

genossenschaft, Die Buchhandlung, die vertravensvoll das Fachschrifttum zur
Ansicht ouslegte, wurde durch heimliche Entfihrung’ um 600 Fr. geschadigt
(ungerechnet den enormen Schwund an Zeitschriftheften, die alle orientieren
sollten). Abgesprochene Privatquartiere, die nicht benutzt wurden (stalt
dessen eigene Hotelsuche) verursachten 1000 Fr. Ersatz ous der Kongrefl-
kasse.

Die Programmfolge litt unter mangelnder Zeitdisziplin (willkirliches Um-
stellen) und mangelnder Bildwerfer-Voranmeldung (dezu Dunkelraum, Hel-
fer)] mancher Referenten. Gegenuber zu vielen Spezialthemen (&fter ohne
MNiveau) fehlte es an grundsténdiger Methodik. Die Mationen missen beste
Referenten entsenden.

Ausstellungen: MNur die Grundlogenschou der Schweiz orientierte voll-
sténdig in drei Sprochen. Die Schou Fronkreichs (Kindergorten bis Abitur)
erlduterten Skripten, die aber nur fir wenige Betrachter greifbar waren. Das
deutsche Moterial war nicht aufschlufireich genug beschrifiet.

(Kein Wunder: erst drei Wochen zuvor Auslese aus nur wenigen Ldnder-
einsandungen., Obwohl zwei Johre zuvor Termin, keine konstruklive Soch-
planung, kein Fachstab.)

Antiquiert ist des Zeigen von Einzelleistungen Begabter (Holland, Finn-
land). Geographische Proportion: Die deutschsprachige Milte bot doppelt
soviel Belege wie alle andern Lénder zusammen: die Schweiz 530, Oster-
reich 790, wir 500, die ,Zone’ 270. Frankreich mit seiner gegeniber Lund
viel freieren Holtung hatte als Gegenpol die Tschechoslowakei mit penetrant
alter Akademie.
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maligen Atelierkomplex von Gérings ,Hofmaler’ Werner Peiner, 50 Foch-
kollegen{innen) zu einer amtlichen Tagung vereinigt, der OSIR. Bullinger,
Disseldorf, vorstand als besonnener Makler.

DaB von 90 Meldungen 40 unbericksichtigt bleiben mufBten, zeugt nichi
nur von der Ballung von Fachkréften in Mordrhein-Westfalen, sondern von
der erfreulichen Bereitschaft zur Teilnahme an heutigen Frogen.

Die Einstimmung gab OSIR. Hopmeier (Detmold) mit klaren Antwor-
ten ouf die Froge ,Was erwartet die héhere Schule von der Kunsterziehung',
woraus die beispielhafte Haltung eines Schulleiters sprach, wie man ihn
Uberall winschte (auch wo keine Konzentration auf ,musische Zige' bzw.
ouf dos ,musische Gymnosium’ erstrebt wird).

StAss. Blecks (dessen Examensarbeit Heft 3 - der ,Arbeiten des Studien-
seminars’ - im Diesterweg-Verlag - brachte: ,Das Problem der aperspek-
tivischen Roum-Zeit-Konzeption’ - in U und O | | behandelte ,Die veranderte
Beziehung zwischen den Erwochsenen und den jungen Menschen und die
Auswirkung auf die Kunsterziehung'. OSIR. Dolezich, Recklinghousen,
sproch die ,Impulse heutiger Kunsterziehung’ an, ausgehend davon, daf
heutige Kunst die MaBstibe zu geben habe, d. h. die lebendigen Lehren
daraus, nicht nev-okodemische Rezepte.

Prof. Dr. Metzger [Universilét Minster] erschien zv einer Vorlesung
Uber ,Die Grundlogen der Erziehung zu schopferischer Freiheit' und ent-
schwand wieder. In der gleichnaomigen Schrift im Verlog W. Kramer, Frank-
furt 49, ist olles Wesentliche nachlesbor. Schode, doBh nichi die gestolipsycho-
logische Forschung, die sein Werk ,Gesetze des Sehens - die Lehre vom Sehen
der Formen und Dinge des Roumes und der Bewegung' {s. Heft 4/55) vertritt,
aus never Fille zu Wort und Bild kam.

Ein Fenster nach drauBen &ffnete StAss. Sievert (Brake-Lippe] mit dem
Farb-Dia-Erlebnisbericht ,Als Kunststudent in den USA’ sowie mit der auf-



schluBreichen Dorlegung Welche Gedanken macht man sich heute in Ame-
rika zur Kunsterziehung’, die dos kurze Logebild ous Heft 1/5% in erheb.
licher Vertiefung und dazu viele positive Zige der Lehrtétigkeit von Prof.
V. Lowenfeld behandelte.

Das Goethe-Wort: ,Der Sinn erweitert, ober I&hmt, die Tat beschrénkt,
aber belebt’, mit dem es jeder Togungsplan zu tun hat, da die belebende
Erweiterung in der ,Philosophie aus dem Tun liegt’ {an einem Kunstwerk
kann man zum Gonzen der Kunst kommen, an einer Schilerarbeitenreihe
zum Merv der Kunstpddagogik), trat in Kraft mit dem Kunstbetrachtungs-
Referor von OSIR. Dolezich zum Litho Schrei’ von Munch und zum
Gemdlde ,Tisch mit Gitarre und MNoten’ von Juan Gris.

Besonders nachhaltig wor der Tat-Bericht mit Originalen und Forbdios
von StR. Rickert (Milheim, Ruhr): Plakotgestaltung als Weg zum Ver-
sténdnis der Gegenwariskunst’, der Einblick in eine Aufbou-Arbeit beson-
derer Art gab. Kern war der seit zehn Johren erkmpfte Auftrag der
Plakat- und Programmheft-Gestaltung zu den jdhrlichen lugendfestspielen
in Molheim: ols echter Jugendschaffens-Auftrag, bei dem Rickerts Schiler
des staotlichen Gymnasiums hervortraten und die Beziehung von Kunst
und ,Anwendung’ lebendig wurde. Davon wird noch gesondert zu hondeln
sein. Man notiere vor, doB im Juli die diesjdhrigen Programmhefte
{Zusammenorbeit von Milheimer Schulen in der Bebilderung) auswértigen
Interessenten erreichbar gemacht werden dirften (es lohnt, dies Beispiel zu
kennenl).

Einen weiteren Dia-Bericht lieferte StR&tin Osten (Brihl b. K8ln) zum
JPlastischen Gestalten vom 10. bis 19. Jahr' [nur angerlhrt in Heft &/57),
Grundstack einer geplanten Buchveréffentlichung, der man wegen der Grind-
lichkeit {dobei Blicke zum Malen der gleichen Jugendlichen) jede Beachtung
wiinscht.

Der Bildwerfer bekam noch zu tun mit der Vorfihrung (Parnitzke) von
120 Farb-Dies vom Bosel-KongreB [ous Minchen und Kiel) sowie mit Schiler-
arbeiten von StR. Engstfeld (Ibbenbiren). Das Filmgerdt trat in Aktion
mit einem Farbfilm von SR, Roschlou (Bielefeld) nach vielseitigen Schi-
lerarbeiten, die geméB eigenem Drehbuch in Beziehung und Handlung -
auch im Tun der Schiller - traten. Ein lehrreicher Beitrog zu der so nétigen
Dokumentotion unserer Arbeit vor weiteren Kreisen.

StR. Roschlau (Bielefeld, Gr.-Kurfirsten-Str. 53) sollte, wenn schon die
Kosten hierzu bestritten sind, durch Verleih das Kapital zu einem weiteren
,einspielen’, um die wesentlichen Erfohrungen nicht ruhen zu lossen!

Nicht zuletzt wurden Schilerarbeiten ousgelegt, wozu S1IR. Rindfleisch
{Detmold) und SiR. Recker [Diren] in gréBerem Umfang beitrugen, SIR.
Aust (Milheim) mit einem Teilbereich zur Farbe-Ton-Beziehung. Hier ver-
liefen die Debatten vorwiegend in Gruppen. Wiinschenswert bei solchen
Treffen ist, doft niemand sich scheut, .Toten' sprechen zu lassen. ,Gelernte
Seh-Réuber’ wollen zwar geistige Beute machen, ober keine ,Gegner’ in
Grund bohren. Das ,Zeigen der Flogge' gehért zum Handwerk der Seh-Fahrt,
sei sie kistengebunden oder Hochsee-Expedition (beides tut not beim Ver-
handeln).

Der Berichter lieB an den Togen einen Aushang zur Malerei des 20. Jahr-
hunderts, zu ihren Umbriichen, neuen Wegen, Beziehungen zum Jugend-
schaffen, zur Gebrauchsgrophik usw. optisch sprechen [(Beispiel firs Som-
meln nach kunstkundlichen Gesichtspunkten). Ferner die etwas obgewandelte
Dbersicht Ober unsere Bildnerische Provinz, die in Lund dabei war. Sein
Referat: ,Frogwirdiges in heutiger Kunsterziehung' konnte auf wenige
Punkte konzentriert werden, do die vielfochen Diskussionen bereits manches
geklért hatten. Es blieb im Kern eine Mahnung, iber allen Exkursen nicht
die ollgemeine Mitgift zu versdumen, die fir kinftige Housviter und
-miitter, erst recht for alle Arten kinftiger Erzieher, Hausbrot' des Handelns
und Urteilens bleibt. Nicht im Sinne eines Konons von Fertigkeiten, wohl
aber als geibte Fahigkeit, die sich bewdhrt im selbsténdigen Verhalten:
Wenn nicht das Auge des Fachmannes Gber jedem Schritt wacht, ihn plont,
lenkt, abschirmt und gesichert wéhnt.

Mehrfach erklong bei der harmonischen Tagung der Aufruf zur Mitver-
antwortung und damit der seziclogische Grundton: nicht Individuelismus,
sondern personale Bildung, nicht beliebige Freiheit, sondern Dienst an der
Kunst als an einer allgemeinen Seins-Gegebenheit - oder, wie es der USA.
Berichter zitierte: .in strenger Liebe zur Soche und in strenger Liebe zur
Jugend®. Parnitzke

Wieder eine Umgestaliung des Schulwesens?

Der im Verlag Ernst Klett erschienene Vorschlog des .Deutschen Ausschus-
ses zur Umgestaltung des allgemeinbildenden Schulwesens” enthélt eine Fille
beachtlicher Erérterungen zu den mancherlei neuralgischen Punkten, die nun
schon (wieder) 14 Johre lang diskutiert werden - ohne mehr als diese und
jene Reférmchen zu zeitigen.

Er enthélt aber auch genug Frogwirdiges, was ausschlieBen dirfte, doB
der Vorschlog so Obernommen werden kénnte. Hier ist die eigne Hoheit
unserer elf Lénder eine gute Bremse fir jedes hostige Umspringen. Bleiben
wir beim Rohmen der Umordnung. Auf deutsche Unart wird wieder mit
Mamen Boll gespielt. Koum hoben wir geschluckt, doB olles Gymnosium
heifle, was héhere Schule sei, wird nun der Schultyp, der seit Humboldts
Zeit, olso 140 Jahre long, diesen Momen trug, ndmlich der altsprachliche,
dovon ausgenemmen und ,Studienschule” genannt, Zur Mamens-Exklusivitdt
gehdrt aber noch eine solche der Schuljohre; diese .Studienschule® behdlt
neun, die ,modernen’ Gymnosien jedoch kénnen ihre Bildung um zwei Jahre
billiger obgeben - eine erstaunlich restavrative Miflachtung dessen, was
Schulen mit naturwissenschoftlichem und neusprachlichem Schwerpunkt zu

leisten hoben|

Deren 5. und 6. Schuljohr sollen an die Volksschule gegeben werden. Zwar
nicht gonz im Sinne einer Einheits-Grundschule, do man diese bei vier Jahren
belassen will, aber doch im eignen Hous. Diese zwei Johre sollen Férder-
stufe’ sein fir die Begobungsverdéchtigen, d. h., nachdem deren Elite direkt
zur Studienschule” Ubergehen kann.

Der Steg, der ohnedies allen Spatentwicklern noch vom 5. und & Schuljahr
den Zugang zur héheren Schule ermdglicht, soll nunmehr allen Schilern
dienen. Das ward seinerzeit in Schleswig-Holstein exerziert und fallengelas-
sen, weil die Abspaltung nach Begobten und Unbegaobten innerhalb der
Volksschule zu unerfrevlichsten Erscheinungen fithrte. Wenn diese negative
Erfahrung ollgemein werden sollte, wird sich auch die andre Seite zeigen.
Klassenteilungen zwei Schuljohre hindurch erfordern Lehrkrdfte, die einfach
nicht da sind, Wenn man leichthin meint, dofir wirde jo die Oberzahl von
Studienréten bei Wegfall der Sexten und Quinten (meist doppelten und drei-
fachen) frei (geschétzt: 3000), dann ist dos eine Milchmddchenrechnung, die
an der gonz anderen Grtlichen Strevung der Volksschulen vorbeigeht und die
zur Férderung Verurteilten' zu Wander-Zigeunern stempeln wirde (gonz
abgesehen von den musischen Krdften).

Der Vorschlag will etwas modifiziert die sechsklassige Grundschule, der
zuletzt nur noch Berlin und Bremen verbunden blieben (darouf aufbauvend
die frogwirdige Volks-Oberschule’), verpflichtend maochen, d. h. ouf 1400
,Gymnasien’ ousdehnen, was derzeit kaum 100 ouferlegt blieb (mit allen
bekannten Widerhaken fir uns).

Wenn im 5. und 4. Volksschuljahr die férderungswirdigen Schiller Son-
derklassen bilden, also dafir ausgelesen und erkannt werden, warum schickt
man sie nicht gleich in die Schulen, die dafir eingerichtet sind, wie es bis-
lang mit Erfolg geschieht? Waorum treibt man die gonze Schar dber eine
Bricke, die der Volksschule eine gonz untragbare Boulast aufbirdet, anstatt
den kleinen Steg weiter zu pflegen, der die sehr wenigen Nachzigler zum
Anschlufl fihri?

Das gilt fir die ,modernen’ Gymnasien und ebenso fiir die Mittel- [Real-)
Schulen, Den mittleren Schultyp, der sich im letzten lohrzehnt mit neuver
Kréftigung und ous wahrlich echtem Bedarf ouf einen sechsjdhrigen Bil-
dungsplan gestellt hat, ouf nur vier Schuljahre zurickzuwerfen, dos zeugt
von erstounlicher lebensfremdheit.

Die Haltung, die derVorschlag einnimmt, indem er den ,Gelehrtenschulen’
die Eliterolle zuspricht, die héhere Bildung sonst ober mit sieben Lehriahren
abfertigen zu missen glaubt, ist Mord an der Mittelschule, weil diese bei
nur vier lahren zu einem ,lehrgangsbindel’ schrumpft,

Der Vorschlog gebraucht gern den Begriff der pfleglicheren Auslese sowie
der pfleglicheren Betreuung der Schiler Gberhaupt. Man ist sich anscheinend
aber nicht klar dariber, welchen Unterschied es ausmacht, ob Erzieher zwei
Jahre mehr oder weniger mit ihren Schilern verbunden sind: fir die Erzie-
her wie fir die Schiler. Ein Turnus von vier Schuljohren fir einen Schultyp
ist unmenschlich kurz; er erdrosselt fost das Gemeinleben und die Bildung
sinnvoller Traditionen,

Wegen der Verkirzung der meisten hdheren Schulen ouf sieben Johre
soll dert der ,mittlere’ Abschluf vom 10. auf dos 11. Schuljahr geschoben
werden, st mon sich klor doriber, dofi dann der ,Oberstufe’ nur noch zwei
Jahre verbleiben, ein Rest, der sie zu einem wohrhoft erpresserischen ,Lehr-
gang’ verkimmern 16612

Mégen manche Ideen sinnvoll bleiben, hier mufite der hichst frogwirdige
Rohmen berGhrt werden. Was dorin unser Fach belrifft, mog sich jeder aus-
malen. Dafl beim besten Willen die ,Férderstufe’ der Volksschule in zwei
entscheidenden Schuljohren (5. und &) nicht in der Loge sein koann, den
bildnerischen Grundbau zu ,pflegen’ (ouch nicht fir die Mittelschulel), mufd
deutlich vor Augen stehen - es sei denn, die p&dogogischen Hochschulen
krempeln sich vwillig um, was viele Johre benStigen wirde.

Lassen wir uns nichts vormachen mit dem angepriesenen musischen Zweig
louBler dem noturwissenschaftlichen und dem sprachlichen) in den ,modernen’
Gymnasien; er woge um nichts den ungeheuren Verlust an Stunden, Klossen
und Bildungswirkung ouf, den der Vorschlag den Kunsterziehern zumutet,
einen Verlust, dem on Hdrte nichts gliche, wos sie an sonstigen Einbufien
schon zu fohlen bekamen. P.

Notizen - Gbermittelt von Lehrer G. Helbing, Uelzen, Ellernriede 6.

Zum 10. Johrestag der UNMESCO brachte die Tschechoslowakei drei Son-
derbriefmarken nach Zeichnungen zweier Neunjdhriger - ein seltener
Vorgang, der dem Prager Vorkdmpfer der Kunsterziehung Prof. Dr. Uzdil zu
danken ist. Die Marken zeigen Mutter und Kind, einen Skilsufer und Kinder
im Boot und em Strand. Kein gréflerer Kontrost als unsere letzien Wohl-
tahrtsschnulzen!

Von der Allianz-Versicherung gibt es einen Postkartenkalender fir
59 mit 12 Farbbildern nach Arbeiten aus der Internationalen Jugendbicherei
Moinchen (Kinderkunstklosse Steidle).

Picasso hot oft Kinder bei sich, die er fleiBig malen 1G8t. Dem Schrift-
leiter der Schweizer Monotsschrift ,Du’ sogte er u. o. ,un garcon qui des-
sinerait comme Roffoel seroit puni oujourd’hui; on attend de lui des dessins
d'enfants’ (,Du’, Heft 8/58 - Thema ,Picosso Tourémacoe’, - Viele Du’-Hefte
enthalten vorzigliches Bildmaterial fir uns).

Eine eigene Sammlung von 400 Kinderbildern ous 30 Landern konnte
ich Herbst 58 in Uelzen cusstellen.

Ob und wie sie weitergereicht werden kann, wird das néchste Heft be-
richten.
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Die erweiterte Palette

Zum forbigen Geslalten steht uns houptsichlich der Deckfarbenkasten mit
seiner ,genormten’ Fillung zur Verflgung, die ein Kompromifi ist: mit
Vorzigen und Schwdchen. Unsere Schiler, zumal in groBen Klossen, sind
keine Meister’, die aus den rwdlf Forben (dozu Weifl) die Abténungen
leicht erzielen kénnen, die dos Instrument in sich birgt; dos bloBe Entneh-
men der gegebenen Téne tut es bekonntlich nie. Manche Mischungen miBiten
erleichtert werden - jedoch wie?

Zusétzlich den einen oder anderen Farbnopf koufen, sichert ihm noch
keinen Platz. Er treibt sich als tickisches Objekt irgendwo herum, wird ver-
gessen oder geht verloren. Touscht man ithn mit einer der Normfarben, geht
es dieser Ghnlich,

Ein grofier, z. B. 24er-Kasten wire zu unférmig und zu tever, den 12er-
Kosten zu vergréfiern, empfiehlt sich cus manchen wirtschofilichen Gerimden
nicht,

Wir hoben den Weg beschritten, daf wir im alten Kasten auf den Pinsel-
raum verzichten. Die longen Borstenpinsel bleiben wegen der Bruchgefahr
fir die Stiele in der Schule. Den [oder die) Hoarpinsel binden wir mit dem
grofien Maolloppen ouf der grofien Deckelrille fest. Da ist er besser auf-
gehoben als innen, wo daos Pinselhalterblech den krdftigen Stiel schlecht faft
und MNr. 8, 10 oder 12 chnehin zv lang sind und anstofien,

So gewinnen wir Roum fir zuséitzliche Farben, Schieben wir z. B, im
Pelikankasten die Mépfchen beiderseits so ouseinander, dafl nur Ffisnf blei-
ben, donn kénnen die beiden Obrigen, dozu ober zwei neve, im
Pinselraum fest eingeklemmt werden.,

Entfernen wir noch die Tubenklommer, so wird dort fir ein weiteres
MNapfchen Platz, ein leeres, dos noch Bedorf mit WeiB ous der Tempera-
Kilo-Dose gefillt wird, Es wird in kurzer Zeit so zéh, dafb es nicht heraus-
flieBt, und verbraucht sich gut und ganz [Weifl ist die wichtigste Farbe),
chne zu versteinern, wie es stels in den Tuben geschieht,

Somit gibt es 15 MNépfe (dobei zwei weitere Farben). Légen die Halte-
schienen beim Pelikankasten nur wenig weiter noch oufien, dann kénnten
18 Platz finden. Eine solche L&sung bietet schon der Morobukasten, worin
die Rillen der Népfchen besonders geeignet sind, sie gegenseitig festzuhal-
ten. Dort gehen 17 hinein, wenn man die Weifl-Tube (mit dem bewdhrten
Maracoll-Verschlufl) an ihrem Platz bel@fit. Wie es mit anderen Fabrikaten
ginge, miBite man noch sehen.

Vier Johre Erfahrung hoben gezeigt, dofl die Schiler die Erweiterung der
Mormen-Polette (um 1 bis 5 Téne) freudig begriflen. Das heift nicht, mit
allen 18 Farben malen, vielmehr nur, in etwas gréferer Breite die immer
wenigen bestimmenden Téne wihlen kdnnen, Unterklassen winschen oft Gold
und Silber zur Ergdnzung, die mittleren und oberen bevorzugen z. B. Zitron,
Indischgelb, Indischrat, gebr., Umbro, Wondyckbroun, Franz. Grin, Tirkis-
blau, Kobalt . Téne, die durch Mischen nicht zu ersetzen sind und besonders
anregend bleiben zo Harmonisierungsibungen.

Bitte, nichts glauben, sondern selber probieren, was wir in Richtung sol-
cher erweiterten Polette erprobt hoben.
Alfred Bund, Freiburg i. Br., Schmitthennerstrofie 14

Meuver mittelgroBer Pelikan-Zeichenblock: Da DIN A 4 &fter
zu klein, DIN A 3 aber zu groB - vor allem fir die Schultasche - ist, dieser
Verhalt hot den ,WB'-Block in 28:38 cm entstehen lossen (10 Blatt holzfrei
1,30 DM). Die zur Bogenl@nge von 36 em je 1 em hinzutretenden HoltesGume
lassen frogen, ob es noch keine einfach-sichere Kantenleimung gibt, da es
beim Abtrennen (im Verhdlinis zur Arbeitsausdaver] nicht ouf Sekunden
onkdme?

Webstuhl-Angebot: Geschnitzter Rhén-Handwebstuhl wegen Platz-
mangels billig obzugeben: Fir Unterrichtszwecke geeignet.
Johanna Ganzer, Disseldorf, Lindenstr. 223111,
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Plakatwettbewerb zum Tag der Hausmusik

Der Yorsitzende der Gemeinschaft Deutscher Musikverbénde hot den BDK
gebeten, den Bewerb durchzufihren, da bisherige Plakate nicht voll befrie-
digten und die Jugend dem Themo ndhersteht und ihm besser - mit notwen-
diger und erbetener Hilfe der Kunsterzieher - gerecht werden dirfte. Bedin-
gungen :

1. Die Entwirfe zum Thema Housmusik kénnen Texte enthalten wie:
Tog der Housmusik / Pllegt die Housmusik / Musizieren mocht Freude / Musik
erfrevt des Menschen Herz u. 4. Bildhoft kommen musizierende Menschen
mit Instrumenten aller Art in Betracht,

2. Graflen: DIN A 1 und DIN A 2 (schworz-weifd oder farbig).
3. Es konnen Einzel- und Gemeinschofisarbeiten eingesandt werden.

4. Micht selbsténdige Arbeiten, nachgeohmte Vorlogen usw. werden aus-
geschlossen.

5, Jeder Entwurf mufd rickseitig Mamen, Alter, Geschlecht und genauve
Postanschrift des Einsenders in Blackschrift trogen.

&. Teilnehmer kénnen alle Jugendlichen bis zum vollendeten 20. Jahr sein.

7. Einsendefrist: bis zum 30, Sept, 1959, Kennwort: Plakatwettbewerh'.
Anschrift: Musikhochschule Berlin-Chorlottenburg 2, Fosanenstrafie 1, z. Hd.
von Prof, Stoverock.

B. Die besten Arbeilen werden in Berlin ousgestellt; jeder ausgestellte
Entwurf wird prémiiert. Fir zehn Arbeiten stehen besonders wertvolle Preise
(Musikinstrumente) zur Verfigung., Der Gemeinschoft Deutscher Musikver-
bénde steht das Recht zu, von der besten Arbeit Plokate ohne anderweitige
Vergltung anzufertigen; diese dienen lediglich der gemeinnitzigen Wer-
bung zum Tag der Housmusik.

9. Die prémiierten Arbeiten gehen in den Besitz des Bundes Deutscher
Kunsterzieher Ober, die nicht ousgestellten werden an die Einsender zurick-
geschickt,

10. Alleinige Entscheidung Ober die Preisverteilung hat die Jury, der drei
Kunsterzieher und zwei Vertreter der GDOM aongehéren. Der Rechtsweg ist
ousgeschlossen,

Berlin, 19, Mérz 1959

Bund Deutscher Kunsterzieher
O5tDir, Dr. Soika

Gemeinschaft Deutscher Musikverb@nde
Geschéftsfohrer K. Frovendorf

Erich Parnitzke
SCHRIFTTUM UND BILDGUT

Reinhord Pfennig: Bildende Kunst der Gegenwart - Analyse
und Methode / Verlog Ad. Isensee, Oldenburg, 1959 / 1346 Seiten, 113
Abbildungen, vier Farbtafeln, 13,50 DM,

Hervorgehoben sei (wos der Titel nicht erkennen 166Y), dofi Schilerarbei-
ten sprechen, Gberwiegend solche rwischen dem 12, und 17. Johr (58 von
Jungen, 22 von Médchen), Kindheit nur gestreift wird und die ,Oberstufe’
sich ouf 30 Beispiele beschrankt, Das macht ouch die Herkunft deutlich: Von
19 Mitarbeitern lebren ¥ an Mittelschulen.

Der Autor, Kunstdozent on der Pddogogischen Hochschule Oldenburg,
sprach sich schon &fter klar aus, zuletzt im sehr besuchten Referat-Beitrag
zum Bosel-KongreB, den nun die Buchausgebe in aller erwinschten Weite-
rung zugdinglich macht.

Die Grundfrage, welche methodischen Folgerungen die Kunst unserer Zeit
verlange, ist seit langem in steter Bewegung: niemand, der bildnerisch lehrt,
bleibt davon unberGhrt, Die Alteren wissen, dafi sie im Jahrzehnt ,vor Hit-
ler’ heftigste Zeitschrift-Debalten ouwsléste. Den lingeren steht vor Augen,
dafl bis in kleinste Schulen Linien-, Form- und Farbspiele Reflexe des ,ab-
strakten’ Malens sind, eingesprengt, selten von Umfang, Vertiefung und
kensequent verfolgt, so dofl fost der Regelfall das Michtweiterwissen’ beim
Gelegenheitsweg ist, so hibsch do manches oufbliht und vornehmlich im
Reifealter ,eine Licke des Schoffens fGllt".

Das Verdienst des inhaltsreichen Buches ist, dafi von Anfang bis Ende Licht
in solch Ungefdhr des Wollens, aber nicht recht Innehobens gebracht wird.

Die Analyse des heutigen Bildgeschehens (Durchdringung und Transpe-
renz, Abstraktion und Konkretion, Dynomisches Gleichgewicht, Strukturen
usw.] fiihrt Gber eine ptidagogische Besinnung weiterhin augenfallig zum
methadischen Verfolg ven Aufgaben, wobei auch wine Reihe plastischer For-
mungen mitspricht,

An der Erhellung, die aus zweijdhrigem, eindringlichem Verfolg des The-
mas geboten wird, wird niemand vorbeikommen, der es ernst nimmt. Die
entschiedene Position ist nach vorn offen, manches Einzelne wéire zu disku-
tieren, wozu ouf diesen Seiten sehr eingeloden sei. - Der Hinweis auf die
bedeutsame Schrift lief sich nur in letzter Minute einricken.



Poul Heinrich Diehl: Der Weg zur Form - Kunstbegobung im Kin-
desalter | E.-Reinhardt-Verlag, 1959 / 136 Seiten, 23,5:18,5 em, mit 221 Abbil-
dungen und einer Farbtofel, Leinenband, 16,- DM.

Ein Vater . selber Maler - breitet aus, wWas sein Sohn Hermonn vom 2. bis
16, Lebensjohr zeichnete. Solcher Beleg-Reihen gibt es wenige genug. Man
mult auf Krétzsch (1917), Helga Eng (27), Wulff (27) zuriickgehen, um Gber-
haupt Monogrophien zu finden [abgesehen von solchen aus Englond, Frank-
reich, Amerika), wobei nur Wulff bis zum 14. Johr fihrt. Jedoch ist hinsicht-
lich des Verfolgs ausgesprochener Talente noch Hartloub zu nennen, der aus
einer groflen Sammlung von Kinderbildern Frihbegabter, dobei seines Soh-
nes Felix, Proben brachte (Der Genius im Kinde, 1921 und 1930).

Allzu vieles blieb Sammlung und Maonuskript - leider; denn der Anspruch
der Einzigartigkeit und der bedeutenden kinstlerischen Entfaltung, den der
Vater Diehl erhebt (bzw. der Verlag), mufl etwos gedémpft werden. Zwor
ward manches Schrifttum zu Rate gezogen, teils aber einseitig und relativ
unkritisch in Grundfragen. Schefflers Lebensbild des Talents’, die bedeu-
tendste Klarung des Verhaltes, wonach jeder Begabte sich dadurch auszeich-
net, daB er frih von Kunst zu lernen’ beginnt, d. h, in mehr oder weniger
brischigen Stufen den naiven [weltweit gleichen) Selbstousdruck verlfit, hétte
manches Jonglieren vermeiden helfen. Der selber molende Vater und der
dltere begobte Bruder, dozu nachdriicklich onge-eignete Bilderbicher und
Vorlagen sonst mochen es ous, dofi hier ein visvell reges Kind schon vom
4, Jahre an ,in die Lehre geht'. Es ist Uberdies ouf Tiere spezialisiert; spdt
erst kemmen Bildnisse, andre ,Bildgattungen’ fehlen fost ganz. Zumeist wer-
den neben den Machbilde-Bemiihungen die Vorlagen gezeigt. Daos ist ehr-
lichster Aufweis; er zeigt zugleich, dofl jene Lehre ein braves Risl-
zeug des Maturdarstellens meint und die ,besondere’ Kunstbegobung ein
waches Einfihlungsvermégen kaum Oberschreitet, Hermann kem noch spéte-
rem Akodemiestudium (die Farbtafel zeigt ein Bildnis-Gemdlde mit 19 Jah-
ren - Stil: um 1900) zu ,Anwendungen’ (Scherenschnitt- und Tierpuppenfiim),
wovon sein Vater Igel als . Mecki-Figur® penetrant populér [und urheber-
rechtlich geschitzt) wurde. Bemerkt man, daB es seine Hoken behélt, wenn
der Buchtitel den ,Weg zur Form’ verspricht? Zu vermuten ist jo, dof} solche
JLoufbahn' Anziehungskroft ausibt. Als jugendkundlicher Forschungsbeitrog
ist das Buch im Material handfest, in der Deutung nicht verléfilich genug.
Ein Eingehen ouf die onfangs sehr mifverstanden Gbernommenen Vorbilder,
d. h. auf echten Formaufbou, auf einen Mafistab des eigentlich Kinstleri-
schen, darf man nicht erworten. Selbst notwendigste Begriffe (z. B. der Roum-
lage} werden schwimmend’ ongesprochen. Die Speziolbegabung zum ba-
grenzten Kérperbild (ferner zum Spielzeug, zur Puppe usw.] wird nicht obge-
setzt von véllig enderen Arten jugendlicher Talente. Hier hétte eine kunst-
péidagogische Berotung guigeton, um fir uns obzustecken, was diesen Fall
allgemein bedeutsam macht, was aber nicht. P.

Die Bildbetrachtung im Unterricht, / Eine preiswerte Moppe
des Hirschgraben-Verlags, mit 10 losen Bildern ous der neven ,Silberfracht’-
Ausgabe [Auswchl wesentlich durch SiR. Kretzschmar), dovon farbig: Kénig
Konrod ouf der Folkenjogd, Monesse-Handschrift / Witz, Christophorus /
Cranach, Hirschjogd / Breughel, Ikarus / Indische Miniatur / Hokusai, Woge /
Rousseou, Schlofende Zigeunerin / Klee, Der goldene Fisch / Ferner: Direr,
Die Apokalyptischen Reiter, und Kubin, Der Krieg. - Dozu 4 5. Sachhinweise.

MNeue Langewiesche-Bildbdndchen - je 2,40 DM.

Schwetzingen - der SchloBpark. / Text Hugo Hagn, Fotes H. Krause-
Willerberg. Den einzigartigen Park sollte niemand auslossen, der Heidelberg
(10 km entfernt) oder Mannheim [14 km) onstevert. In Heft 4/55 bot der
&rtliche Fachkollege H. Vogt einigen Vorgeschmack. Dieses Foto-Béndchen
fuhrt durch die Besonderheiten, soweit méglich; den erheblichen Rundgang
mufl man selber machen, um groBen Gartnern, Bildhouern und Architekten
des Spétborocks ganz ouf die Spur zu kommen.

Einsiedeln . das Benediktinerstift / Text Richard Schmidt, Fotos Helgu
Schmidt-Glassner, Der zwischen Ziricher und Zuger See gelegene Wallfohrts-
ort - einer der meistbesuchten Oberhoupt - birgt in dem Komplex des 1735
vollendeten Stiftes einen Bougedonken, der Ober Weingarten hinous zur
Vollkommenheit gedieh und - wie alle groBen Denkmdler des Spétbarocks -
einen Kranz der besten Mamen vereinte. Die 48 Fotos geben einen Begriff
von dem dichten Gesomtkunstwerk.

Walter Hoocke: Joseph Haoydn - eine Schilderung seines Lebens und
Wirkens / 4 5. m. Bildnissen, Ortlichkeiten, Handschtiften. Gleich den Bénd-
chen zu Boch und Beethoven eine foBliche Biogrophie, die in vielen kleinen
Ziigen Wesen, Schicksal und Schoffen dieses groBien Meisters zeichnet.

Die kunstreichen Konens, Gberschrieben ,Die 10 Gebote der Kunst’, spie-
geln im Text eine bleibend hohe Lebensweisheit:

Du sollst dich ganz der Kunst weihen / Du sollst ihr Wirken und Bilden
nicht eitel nennen ! Und dein Leben sollst du ihr heiligen / Du sollst schaffen
im Geiste der Alten und hoch sie ehren, ouf dofi du longe lebest auf Erden /
Du sollst begeistert, nicht toll sein / Bombast und Schwulst sollst du meiden,
nicht leeren Zierat vergeuden [ Du sollst nicht stehlen / Streng Uber dich
sei dein Urteil | Immer gib dos Wahre schn, das Schéne wahr [ Und nichts
unternimm, was widerstreitet der Matur und dem Gefdhl in dir!

Blove Bicher zu 540 DM.

Maria im Rosenhag - 75 altdeutsche und altniederldndische Madon-
nenbilder, davon 16 in Farben. Einfilhrung: Albrecht Goes.

Die mit dieser préchtigen Neubearbeitung ins 117. Tous. gehende Aufloge
spricht fiir sich selber.

Deutsche Buchmalerei der Gotik - 70 Beispiele, daven 16 in
Farben. Einfihrung: Albert Boeckler.

Voran ging die nach dem Kriege erneuerte ,Deutsche Buchmalerei der
vorgotischen Zeit' (inzw. 9. Tous.), ouf die seinerzeit hingewiesen werden
konnte. Prof. Dr. Boeckler, der groBe Kenner dieses Stoffes, verstarb bei der
Vorbereitung des neuen Themas, das noch keine Geschichte gefunden hatte;
sie wurde von Prof, Dr. Fink beendet.

Buchmolerei gehért zu unserm besonderen Bildgut-Fundus. Dafl geniigend
ganze Schriftseiten, ouch Zierat, Initialen usw., mitsprechen, versteht sich.

Beide Teile - Vorgotik und Gotik - sind nunmehr auch in einem Bonde
lin Leinen) erhéltlich!

Van Gogh - Eine Bild-Biographie von Mark Edo Tralbout / Kindler-
Verlag, Minchen, 1958 / 144 5., 153 Abb_, 3 Farbtafeln, 15,80 DM.

Gegeniiber vielen Van-Gogh-Bichern ist dieses dodurch werivoll, da es
das Menschliche mit dem Kinstlerischen, das Auflere mit dem Inneren dieses
dramatischen Lebens so eng verwebt, dofl eines aus dem onderen verstdnd-
lich wird. So bohnt es auch fir den Loien ein Verstandnis fir den Gestal-
tungsvorgang an, indem es haufig die Motive im Natur-Foto neben der ver-
dichteten Bild-Fassung zeigt. Erst wer die olltdglichen Strofien-, Gorten-,
Platz., Bricken-, Innenraum-Anblicke mit dem wvergleicht, wos ihnen eine
glihende Empfindung abgewann, konn jo ermessen, wos die Kunst von der
Wirklichkeit' grundsétzlich unterscheidet. Dos ist so lehrreich, dofi man
diesen Bild-Band Schulen sehr empfehlen kann, auch Foto-Arbeitsgemein-
schaften als Beleg dofir, wessen die Kamera nie féhig ist. Greiss

Alfred Kubin: Dédmonen und Machtgesichte ' Piper-Bildb&ndchen 130/
68 Seiten, 24 Grafiken, 3,- DM,

Den Titel trug 1926 eine ondere Ausgabe, von der jedoch keines ihrer 130
Bilder Gbernommen wurde, der Text aber geht zurick auf ,Die ondere Seite’
von 1917, d. h. ouf die dortige selbstbiogrophische Einleitung - nunmehr
durch dos Aufzdhlen der weiteren Werkdaten ergéinzt.

Leider wurden typische Bekenntnisse gesirichen, z. B. heimliche Tierfolte-
rungen, der Vaterhall, jugendliche sexuelle Verirrungen, eigne Welthildver-
suche, die Mietzscheverehrung. Der Herousgeber Ludwig Leiss nimmt auch
nicht hinein, wie sich Kubin mit den Ungeheuerlichkeiten der letzten dreiBig
Jahre cuseinandergesetzt hat, ndmlich aus der bleibend dunklen Anschouung,
die Welt sei ,ein Abgrund chootischer Krdfte’, Uber die der Kinstler in sei-
ner Schépfung ,einen dinnen deckenden Schleier’ wirft, um dem ,Unsinn des
Lebens’ einen Sinn zu verleihen, ,und sei es auch eine lllusion in der ver-
rinnenden Zeit’. Greiss

Wilhelm Boeck: Helmut A. P. Grieshaber - Holzschnitte /| Ginther
MNeske Verlag, 1959 | 282 5., 24.21 em, dovon 162 5. Text in drei Sprochen,
mit 40 Abb. und 77 gonzseitigen forbigen Wiedergoben, Lbd. 38,. DM.

Eine ganze Reihe von Stiftern ermdglichte diese begrenzte Auflage, die
der finfzigjéhrige Grafiker mitgestaltete, indem er vor ollem die Offset-
druck-Wiedergabe der vielen mehrfarbigen Holzschnitte Uberwachte,

Der in Rot o. d. Rot gebirtige Oberschwabe lernte von der Pike an: drei
Jahre Schriftsetzerlehre in Reutlingen und in Stuttgart Typogrofie und Ge-
brauchsgrafik in der Schneidler-Klasse, bevor er finf Jahre lang in die Welt
schaute: London, Paris, Agypten, Arobien, Griechenland, Yon 33 an folgten
innere Emigretion in Reutlingen, Wehrdienst und Gefangenschoft. Erst 47,
mit der Wiederansiedlung ouf der Achalm, begonn das, wos ehedem auf
auswdrtigen Ausstellungen fir ihn zeugte, machivell bei uns herverzutreten,
so dofl Grieshabers ungewdhnlich grofle Farb-Holzschnitte bei keiner zinf-
tigen Ausstellung mehr fehlten. 54 brachten Stuttgort und Honnover, 58 Am-
sterdam eine Gesamtschou des seit 55 an die Karlsruher Akademie Berufenen,
der inzwischen auch Sgraffiti, Mosaiken, Glosfenster, Keramikwénde usw.
ausgefihrt hot,

Sein Holzschnittwerk geht uns viel an, weil es im Kreatirlichen wurzelt,
Katzen, Kithe, BSume und Menschen im reinen Dosein des Johres- und
Lebenskreises figurieren 16Bt. Die Formensprache dieser teils idyllischen,
teils sehr erregten Lyrik aber nutzt im besten Sinne moderne Bindungen,
Verschrankungen und Verdichtungen, und was hier unter Verzicht ouf jedes
modelé den Holzplotten obgewonnen wird, ist eine erstaunliche Sonderlei-
stung. lhr Werden, ihre Ausgriffe und Kihnheiten, ihre Zouber on Farbig-
keit, die fast immer neben einem kéniglichen Schworz erblihen, an dieser
typografisch ,outhentischen’ Monographie zu verfolgen, dos macht sie fost
zu einem Geschenk. Man bekdme fir 38,- DM heute nicht den kleinsten
Druck; hier hot man eine Fille des reichen Werkes vor Augen, dozu Bilder
und Lebensumstéinde des so schlicht scheinenden, besessenen ,Hondwerkers’,
der rechtens zur geistigen Akademie z&hit.
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Raymond Eschelier: Henri Motisse / Ein Band der Reihe Atelier’ -
Eine Sammlung ven Dokumenten zur Kunst unseres Jahrhunderts - im Dio-
genes-Verlag Zurich, 1958 / 314 5. m. vielen Fotos, Zeichnungen, Hendschrif-
ten, Lbd,, 26,90 DM.

Matisse ist als Lehrender, der die anliegenden Probleme ocuch zu benen-
nen wullte, von ebenso grofier Bedeutung wie ols Schoffender. Escholier,
bekannt durch sein Werk Ober Delacroix (3 Bande), vereint hier alle Aus-
spriche und Miederschriften eines klaren Geistes in der Folge der Daten.

Der Einzelfall tritt nicht nur in seinen Lebensumstéinden vor uns hin, er
zeigt sich ebenso hineingestellt in die Zusammenhénge der Wandlungen,
die er mitbewirkte.

Wer ouf Quellen bedocht ist, findet hier vielerlei Bekundungen eines
Koloristen, die v. a. dos Militraven gegen schnellfertige Forbenlehren be-
treffen, Man sollte die groflenteils erstverffentlichten Texte (gut Gbersetzt,
stets kursiv kenntlich gemadht) im gonzen wahrnehmen, do diese empfind-
liche Materie kaum wahllose Auszige vertréigt. DoB Matisse, wie alle Gro-
Ben in Frankreich, nicht denkbor ist chne die Fihlung mit der lebenden
Dichtung und Musik, gehért dozu. Nicht zuletzt die Moral eines Verant-
wortung trogenden Menschen: ,Das Gewissen des Kianstlers ist ein reiner,
treuer Spiegel, in dem er jeden Morgen beim Aufstehen sein Werk mufd
betrachten kénnen, ohne dabei zu erréten. Die stete Verantwortung des
Schépfers sich selbst und der Welt gegenlber ist kein leeres Wort, Indem
der Kinstler mithilft, die Welt cufzubouen, unterbaut er die eigene Wiirde."

Franz Roh: Geschichte der Devischen Kunst von 1900 bis
zur Gegenwart / Bruckmanns Deutsche Kunstgeschichte, Bond VI, 1958 /
480 5., 581 Fotos, 38 Farbbilder, Lbd. 56,- DM.

Van der in groflem Rohmen vor acht Johren begonnenen Behandlung der
deutschen Kunst konnte jeweils berichtet werden: Boukunst (E, Hempel] -
Plastik (A. Feulner und Th. Miller) - Malerei (O. Fischer) - Zeichnung und
Druckgrofik [O. Fischer) - Kunsthandwerk (H, Kohlhausen). Diese Bénde
fuhrten durch Johrhunderte. Man hétte erwarten kénnen, doB Band VI, der
den jingsten Jahrzehnten gilt, jenen Kapiteln folgen wirde. Jedoch begrenzt
er sich ouf Malerei, Plostik und Bou, wobei die Bildkunst (teilweise auch
Grofik) drei Finftel des ganzen Bandes ausmacht - ein Zeichen, daf hier die
Vorliebe des Autors liegt, der vor 34 Johren mit seinem .MNoch-Expressionis-
mus - Magischer Reolismus® zverst deutlicher hervertrat.

Die Proportion: Malerei 287 S, mit 323 Abb. und 40 Farbdrucken / Plastik
68 S. mit 93 Abb. / Baukunst 115 5. mit 180 Abb. sagt zugleich, dafl die Texte
nur kurze ErlGuterungen sind. Zu solcher Oberwiegenden Bild-Kompilation,
die gewift viel Material bietet, muf} einiges grundsétzlich vorgebracht werden,

Dofd eine Gegenwartsgeschichte vielfach offen bleiben muBl, versieht sich.
Jedoch sind seit der Johrhundertwende so viele einschneidende Wandlungen
oblesbar, dafl der Verzicht auf eine Zusommenschou bedouerlich bleibt und
nicht aufgewogen wird durch ein sozusagen katologortiges Aufreihen von
Kinstlern, Gruppen und Strebungen, die der weniger Kundige nicht Ober-
bricken konn. Solch Mosoik ist bei der Malerei am buntesten, leider ohne
energisch sichtenden Blick. Die jingsten Bildbelege werden ongesprochen
in der Maonier des flotten Bonmot-Asthetizismus won Presse-Motizen:
«. « . borkige und dennoch weiche dekorative Farbgebung . . . Pléne,
die sich (berschneiden, indem sie vor- und zurickagieren, stets aber
die reale Bildféche durchhalten . . . eine unantastbore Strotosphéren-
stille liegt unheimlich in diesen schweigsomen Bildern . . . seine flechten-
artigen Formen werden lyrisch verschwemmt, als ob sie, koum emaniert,
gleich wieder vergehen wollten . . . neverdings geht er zur Lackmalerei
uber: Es ergeben sich bei diesem Maoteriol feinteilige Schwemm- und Riesel-
strukturen, die zu intimer Machbetrachtung einleden . . . inkommensuroble
Texturen ironisieren die Ordnung . . . erinnern an sich drangende geolo-
gische Formationen, wdhrend mon bei . . . eher mognetische Spannungs-
felder vor sich zu haben glaubt . . . versucht eine Maolerei zv entwickeln, in
der die Farbmaterie in rein flachig verschobenen Feldern sprechen soll . . .
diese astronomisch wirkenden Querbohnen, wie von Meteoren erzeugt, sau-
gen dann kleinere Portikel in ihre Rosanz hinein . . . es wird bei diesem
Maler im Sommer weder heifl noch im Winter schneidend kolt; wenn sich
lebhoftere Klange erheben wollen, so sorgt ein nobles Grau, Weilllich oder
ein mildes Schwarz daofir, daf kein lout Unkultiviertes aufkommt . . . manche
Arbeiten sehen wie oufgeworfene Londkarten aus, wie dos tousendféltige
Auf und Nieder der Erdoberfliche, ous einem Flugzeug gesehen . . . ,land-
schoften’ ous Sog und Follkréften, ous Wirbeibewegungen, ous Uber- und
Unterdruck . . .. Pragmatismus in Ehren, aber eine Behandlung der Gestal-
tungsziige heutiger Malerei, die zweite und dritte Wahl mit ousbreitet ohne
den Mut zu markanten Schneisen, ist der Idee der sechsbéndigen Kunst-
geschichte kaum wurdig.

Da die soziologisch gréfite Umschichtung beim Bau vor sich ging, bleibt
es bedouerlich, dafl er hintendran kommt und der Blick ouf stédtebauliche
Planungen fehlt. Denn ouch die Kunst om Bau’ wére die &ffentliche Bricke
zur Plastik und zur gebundenen Bildkunst gewesen, die oft mehr sagt ols die
Bild-Lyrismen mittlerer Geister, ven denen keiner ausgelassen wird: Mog der
Suchende sehen, wo er die originalen Gewichte findet, mog er sehen, wie
er Grundzige der bildnerischen Syntax entdeckt! Was hétte néhergelegen,
als die deutschen Sonderleistungen on einem Graodnetz hervortreten zu los-
sen, das hin und her weist zu den fihrenden Geistern onderer Mationen?
Jedoch ist, obwohl es Kunst-Geschichte heifit - und nicht Plauderei iber alles,
was sich seit dem Impressionismus tal (als die Malerei zuletzt fihrend war
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im Konzert der Kinste) -, nichl einmal eine zeit-tabellarische Zuordnung ver-
sucht worden, um die Lebenslingen bzw. Einsiitze und Doten wesentlicher
Werke aller Kunstarten in Korrespondenz zu bringen. Es kann dies nicht
verschwiegen werden fir unsere leser. Wer fleiflig gesammelt hat fir die
eigenen Mappen, hat chnedies das Mehrfache an Bildern zur behandelien
Epoche, und er kann figlich fragen: Welche Erhellung schofft mir dazu ein
so kostspieliges Werk? Und: Welche erhalten damit reife Schiler, die es aus
der Blicherei holen?

Ich glaube, wir missen anspruchsvoller sein, wenn wir Geister suchen,
die den so bedeutsamen Stoff kritisch-iberlegen meistern kénnen. Hier waord
vieles zu leicht genommen und weder begrifflich noch sprachlich durch-
agefarmt.

Erich Schwebsch: Zur dsthetischen Erziehung / Verlog Freies
Geistesleben, Stutigort, 1958 | 220 Seiten, 4,80 DM,

Der Autor, vom Studium her Germanist und Meusprachler, aber allen
Kinsten offen, wurde 1921 von Rudolf Steiner an die Freie Waldorfschule in
Stuttgart gehalt und hot in seinem Sinne die musische Erziehung ausgeprigt.
Dies Sammelwerk des mit 84 Jahren 1953 Verstorbenen, der noch dem Kriege
die verboten gewesene Woldorfschulbewegung wiedererstehen half, birgt
folgende Aufsétze:

Asthetische Erziehung (1927) / Das Viergedicht: Prometheus, Ganymed,
Grenzen der Menschheit, Dos Gottliche (1932) / Vom Wesen der Kunst 192¢) /
Der Weg der Architektur durch den Menschen (1929) | Die Glasfenster in
Dornach (1926) / Die Bihnenkunst des Goetheanums (Machlafl) / Aus dem
Kunstunterricht an der Freien Waldorfschule (1924) / Noch einer Coriolan-
Auffuhrung durch Schiler (1940), - Freilich ist wesentlich, wos diese Betroch-
tungen eines Erziehers tragt, dem es darum geht, die reifere Jugend durch
die Kinste zum ,zweiten, h&heren Menschen’ zu fihren. Die Auslegung des
Niergedichtes’ ist dobei eine, die der klassischen Bouten nach ihrer Mensch-
lichkeit eine zweite, entsprechende Seite eines im ganzen idealischen Rah-
mens, der geistig Unorganisches abschirmt gemé&fi dem Steinarwort Enthiille
in dir den Gral’! Genug echte Grinde fir den ,Bildekréfteleib’ der Wal-
dorfschule, die beachtlich bleiben, weil der musische Zusommenhang auler-
halb solcher Behitung viel Kompf mit sich bringt, jedoch eines nicht
scheu! - was gesoagt werden mufl: beste Traditionen an denen zu messen, zu
denen unser Johrhundert hinstrebt,

Einige Toschenbuch-Hinweise: Rowohlts deutsche Enzyklopddie: Bd, 71 -
Hans Sedimeyr ,Kunst und Wohrheit’. (Sieben Aufsdtze, die den
«kinsilerischen Tatbestand’ einzukreisen suchen.) Bd, 87 - Wolfgang Kayser
.Die Wahrheit der Dichter’ [mit vielen Selbstzeugnissen vom 17. bis
20, Jht), Bd. B - Ludwig Marcuse ,Amerikanisches Philosophie-
ren’. (Dabei die glanzende Charakteristik John Deweys - 1859-1954, der dos
Erziehungswesen entscheidend prégte, das nunmehr harte Kritik erfahrt.)

Fischer-Bicherei: Mr. 118 - Siegfried Melchinger Theater der Ge-
genwart’. (Die Zige des modernen Theaters sind in dichter Nahe zur gan-
zen Kunstwandlung gekennzeichnet.] Nr. 250 - Werner Hofmaenn ,Henry
Moore, Schriften und Skulpturen’ mit 84 Folos. (Vom gleichen
Autor war Bd. 181 ,Zeichnen und Gestalt - Malerei des 20. Jhis.' sowic Bd, 239
Die Plastik des 20. Jhts.".)

List-Bicher: Bd. 93 - Karlheinz Deschner ,Kitsch, Konvention und
Kunst' eine literarische Streitschrift’, (Kitsch in der Dichtung.) Bd, 107 - Ru-
dolf Boucken ,Geliebte Sekunde’ mil & Fotos, (Ein kiuger Querschnitt
durch das fotografische Jahrhundert’.)

Ullstein-Biicherei: Bd. 181 - Erich Fronzen ,Testpsychologie, Per
sdnlichkeits- und Charakterteste’ mit vielen Abb. (Eine knoppe Darstellung
von Entwicklung und Stand der vielfaltigen Methoden.)

Haons Beblo: Die Intarsie und ihre Techniken ! Hans Rasler
Yerlag, 1958 / 120 5. Kunstdruck, 152 Abb., 5 Farbdrucke, broschiert 16,- DM.

Dieser Bond 19 einer fachkundlichen Reihe fir dos Holzgewerbe birgt
- was man faglich erwarten kann - eine Obersicht Gber alle Arten der Einlege-
kunst, klar entwickelt nach Verfohren und Werkzeugen: von einem Spezio-
listen, der verl&filiches Handwerk zu bieten hat. Auch wer nur einen Teil der
reichen Méglichkeiten nutzt, die ouch dem, der nicht schreinert, das Mit-
schaffen om Gesicht der Umwelt erlauben (ols ,geréuschlase’ Hauskunst mit
geringem Aufwaond], kommt auf seine Kosten, Man mufl zudem anerkennen,
dafl der oft fehlgreifende Hang zu ,Gemdlde’-Imitationen gezigelt wird.
Dafl manche Epochen, die im Bild belegt werden, darin zu weit griffen, ist
bekannt, ouch, dafi die Grenze des Kunststick’-haften schwer zu ziehen
bleibt. Jedoch gibt es leider an neven Proben neben guten Beispielen einige
schwimmende’, die krifisch genommen werden wollen. Es zeigt sich wieder
einmal, doB das grindlichste Werkbuch des besten Auges bedarf, um jedes
effektvolle ,Auch’-Erzeugnis auszuschliefien, dos geschickte Handwerker gern
besticht. Weil die Intarsie durchous ein Feld Fir gutes Laien- {und Jugend-)
Schaffen ist, héitte der Autor einen Kunsterzieher mitsprechen lassen sollen,
Michts fehlt ouch besten Hondwerkern meist mehr als das Gewahrwerden
achter Bilde-Grinde und Entfaltungen, deren sie selber f8hig waren, um
sich nicht zu Obernehmen und um  halbgebildeten’ Mustern zu entgehen.

An der Bildlehre ist leider nicht alles dicht’, so sehr der Fundus der
Werklehre Uberzeugt, die zum Holz manches andere - Metall, Kunststoffe
usw. = hinzunimmt und ihr Geld wert ist.

Als Machtrag zu meinem ,Grund-Muster-Tousch’: Die Intarsie ist - im
Doppelschnitt - geradezu ein Musterfeld sinnvoller Umkehrungen!



Franz Péggeler: NMeue Héuser der Erwochsenenbildung /
A. Henn Verlag, 1959 / 276 5. DIN A 4, dabei 134 Bildseiten, Lbd. 38,. DM.

Danemark und England, einst Vortrupp, erdffnen die Reihe, die bei uns
in wenigen Johrzehnten so an Bedeutung gewann, daB diese Uberschou
glicklich erstmals dartut, was vieles schon realisiert wurde, was beispielhaft
gelang, wos fraglich blieb in der Bauplanung und im Stil. Das ist nicht nur
eine nach allen Seiten grindliche Orientierung dber Sinn, Aufgobe und
Wirkungsweise der zunehmend wichtigen Volksbildungsstétten, sondern eine
Fundgrube fir clle Stellen, die solche Bouten erst planen. Was schon fir
Schulen gilt: das véllige Zusammengehen des Architekien mit denen, die
in den Boukomplexen zu tun, zu lehren, zu lernen, zu leben haben, kann
gor nicht genug Fronterfahrungen’' nutzen und nicht weit genug gehen (so
selten dies sogar bei Schulen noch gelingt, gar in Hinsicht unseres bildne-
rischen Bedorfs). Die cuflerordentlich vielen Ricksichten werden eigens als
Vergleiche, Ergebnisse, Forderungen’ summiert. Erfreulich dabei die Kritik
an Héusern, die unversténdlicherweise kein gutes Bild- und Werkgut ein-
beziehan. Erstaunlich jedoch, dafl das Denk-Schema verwaltet, die Yortrags-,
Diskussions-, Lese- und GeselligkeitsrGume bedirften - aufler der erholsamen
Lage, zweckdienlichen Unterkunft und Verpflegung - nicht auch einer bildne-
rischen Tuns-Vorsorge, Auf den vielen Fotos wird gehdrt, gesprochen, musi-
ziert, sich-erholt, nie wird etwas angefafit, gezeigt, vorgefihrt. Wenn wir im
eigenen Land Volkshochschulheim und Grenzlandakademie oufsuchen, gibt es
dort keine bildnerische Vorsorge, nicht einmal Stellwénde, wondfeste Tofeln,
griffbereite Bildwerfer. Diese Uberschou zeigt, dies wurde auch sonst ver-
gessen, weil Bildung durchs Ohr zu gehen hobe, das Auge ein nur passiver
Sinn sei und gor die Hond ein Organ, das mon den vielen gemeinhin bemih-
ten Dozenten nicht erst zumuten kdnne, ebensowenig wie den ,Hérern’ (ob-
wohl diese nur zum Teil werkt&tige Bevilkerung sind, aber auch dann ,orgo-
nische’ Balebung brauchten). Unsere Welt mag unter ,usw.” milgemeint sein,
realisiert wird sie vorerst kaum,

Unter den behandelten Heimen, Akodemien, Tagungsstétten gibt es auch
Mehrzwecke'-Gebdude, die nicht nur der Erwud‘lwnqnhildung dienen. Es
ware eine dankenswerte Aufgabe, ihnen einmal zur Seite zu stellen, was
heute olles besonders der Lehrer-Forthildungsorbeit dient. Man weili: ein
eminent wichtiges Kopitel; Schleswig-Holstein hat z. B. noch keine ortsfeste
Stétte dofir (desholb sind uns die Schwéichen aonderer Heime allzu gut
bekannt; unser Tun ist dort noch ein Fremdwort).

Der Bdrenreiter-Laienspiel-Berater - Ein Wegweiser in das
darstellende Spiel und seine Nachbarschaften von Rudolf Mirbt / 328 Seiten,
1,- DM.

Kaum glaublich, welche Fillle bester Rotschlige und brouchbarster Spiel-
weisungen ous dem Munde eines olten Hasen des Loienspiels, wie Rudolf
Mirbt es ist, auf engstem Raum vereint wurde! Und olles das fiir 1,- DM.
Vorbildlich die klare Gliederung der Spiel-Gottungen, bequem zu finden
durch Raond-Stichworte, Von jedem der 330 Bérenreiter-loienspiele eine
knoppe Inholtsongabe mit wesentlichen Auffihrungs-Hinweisen, Auch vier-
zehn Handpuppen-, Schatten- und Marionetten-Spiele sind dobei. Am Schluf’
ein vollstandiges Titel- und Stichwort-Verzeichnis: Das Ganze ein Meisterwerk
der Beratungskunst. Greiss

Gertrud Ehninger Seidel: Der Teufel am Krevzweg, ein Masken-
spiel / Bdrenreiter-Loienspiel, 331 5., 1,80 DM.

Heft 1/56 brachte Die Calwer Maskenspiele' mit den Masken, die Kollege
Ehninger mit seinen Schilern formte. Dos neue Spiel, ebenfalls von seiner
Frau geschrieben, begleiten acht weilere Masken-Fotes (von 14jdhrigen).
Mirbts Nochwort weist auf die besondere Aufgobe des stets strenger ge-
formten Spiels mit Masken hin, auch dorauf, doff in diesem Fell der Text
mehr ain Libretta sei, dos zur eigenen Ausgestaltung anrege, ober dozu
Wege &ffne, die zu beschreiten sich lohne, Ich méchte hinzufigen: fir jeden,
der Masken formt, die ouch einem ,Wozu' dienen sollen.

Klous Groth: Quickborn - mit den lllustrationen von Otto Speck-
ter | Christion-WolfHf-Verlag / 416 Seiten, mit Einleitung, Anmerkungen und
Glossar von lvo Brook und Richord Mehlem, 14,60 DM,

Diese Ausgobe klossischer niederdeutscher Lyrik, die der Hamburger Senat
und die schleswig-holsteinische Landesregierung unterstitzten, wird nicht
genannt, weil der 140, Geburtsiag \rorlfegf {es ware ebenso der 80. Todestag),
auch nicht, weil Kiel der letzte Wohnplatz war. Denn mehr noch als Fritz
Reuters Schriften hat jo der Quickborn’ erschlossen, das Miederdeutsche als
eine Sprache, nicht nur als eine Mundart zu rechtfertigen, in der ein Dichter
sagen konnte, wos ru jedem Herzen spricht. Allerdings, so zohlireich Uber-
sefzungen die Gehalte einer ollgemeinen, schlichten Menschlichkeit in die
Welt trugen, Klang und Farbe der Sprachbilder wollen original empfunden
werden, (Ungewohntes hilft dos Glossar bold Gberwinden.) Klaus Groths
erste Absicht, die lllustrationen Richter zu ibertragen, fiel erfreulicherweise
zugunsten Speckiers. Der Sproche konnten hundert Johre nichts anhoben,
die Holzstiche fihren gleichwohl den Blick zuriick in eine anschaulich schwd-
chere Herkunft, Gut ist aber der Satz in Fraktur, er bleibt Gberzeitlich onge-
messen,

Marianne Scheel: Dos Haus zum Regenbogen / ein Atlantis-Kin-
derbuch im Grofiformat m. 26 5., davon 8 ganz in Farben, 10,80 DM,

Seit den Malbuch-Geschichten von llse Firbas (im Westermann-Verlag 4%)
ist dies der rweite Versuch, Kindern die Welt der Farbchoraktere nohezu-
bringen, allerdings auf viel schlichtere Art. Hier gerdt ein kleiner Junge in
Gesellschaft von Tieren on dos erst néchtige Haus und vom roten Zimmer,
in dem sie tafeln, zum bloven mit dem Brunnen, zum grinen des Zauberers
Grinkern, zum gelben, in dem der Léwe thront, und dann vom schworzen
Zimmer ins morgendliche Sonnenlicht mit dem Regenbogen. Das ist - wie
bei Moricnrie Scheel gewohnt - liebenswert erzdhlt und gemalt, wobei die
Farbunterscheidung in vielen kleinen Ziigen ohne sonstigen Zeigefinger ver-
gniiglich mitspielt. Eine Lehr-Einkleidung fir dltere Kinder soll es nicht
sein; sie bleibt eine Aufgabe, die noch einer Uberzeugenden Lésung harrt.

Das Wolkensechaf - Ein Bilderbuch von Fred Rodrion und Werner
Klemke | Buchheim-Verlag / 32 5., 27:18,5 cm, 6,80 DM.

Eine dem Kindergartenolter geméfe Geschichle vom kleinen Mdachen, das
einem verirrten Schéfchen (ous der Wolkenherde) nach langen, vergeblichen
Bemihungen wieder zum rechten Spielplatz verhilft; durch einen Feverwehr-
mann wird es von der hohen Leiter nach oben zurickgereicht, Die vielen
farbigen Szenen sind sinnvoll frisch und ungekinstelt geboten, Ein erfreu-
licher Zuwachs!

Tulifantchen, der Zwergheld / Ernst-Wunderlich-Verlag, Worms,
54, Tousend / 32 S., 20:23 ¢m, mit 5 Buntseiten, 6,80 DM.

Dies Kunstmérchen nach Karl Immermaonns Versdichtung (vor 120 Jahren)
wurde von Evo Eckardt sprachlich neu eingerichtet, wobei einige alte Verse
in die (moderne) Prosa eingestreut sind. Dos ergibt ein Bildungs-Arrangement
mehr fir GroBl als 1ir Klein. Dem entsprechen auch Elsa Eisgrubers elegant-
dekorative lllustrationen, deren komplizierter Tiefenfihrung ein Kinderouge
kaum folgen kénnte. Greiss

Herbert Wendt: Auf Noohs Spuren - Die Entdeckung der Tiere /
G.-Grote-Yerlag, 5 / 576 S. m, 192 Abbn. u. &4 Bildtafeln, Lbd. 19,80 DM.

Es ist nach dem Vergang von Ceroms Roman der Archéclogie (Gotter,
Graber und Gelehrte) von der Gilde der ,Ceromiden' gesprochen worden.
Es ist ober zu begriflen, dofi Forschungsergebnisse, die der Loie koum je im
Fachschrifttum verfolgen kann und die ihm nur ab und on ols sensotionelle
Illustrierten-Repertagen hingeweorfen werden, in Schriften vereinigt sind, die
Zusammenhéinge wahren und histarisch sachgetreu bleiben. Wendt hat sei-
nem Verfolg des Frihmenschen (Ich suchte Adom) und der Vélkerkunde (Es
begann in Babel) in gleich fesselnder und anschaulich-belehrender Art die
Entdeckungsgeschichte von Tierarten folgen lossen, die noch unsern Vétern
zumeist unbekannt waren. Kabinett der Ungeheuer / Schotzkammer der No-
tur / Meue Welten / Der Kontinent der lebenden Fossile | Goldene Wiesen -
verschlossene Reiche / Tom-Tam im Regenwald: Diese Kapitel fihren schnell
mitten in die heutigen Abentever der Tiersuche hinein, deren vorletztes etwo
der Quostenflosser war, deren letztes - der Yeti vom Himalajo - noch offen
ist. Die romanhafte Detektiv-Arbeit betrifft wahrlich nicht nur die Zoologen,
vielmehr unser aller Bild der kreatirlichen Vielfalt: es zu bereichern und zu
bewegen als ein Weltbild, worin der gierige Mensch nur einTeil und nimmer
Alleinherrscher ist,

Alle drei Wendt-Biicher sind auch zusammen in Kassette (60,- DM) erhalt-
lich - eine trotz plakativer Titel sauberste Erhellung zoologischer und enthro-
pologischer Frogen!

Edgar Kupfer-Koberwitz: | schio - Die vergessene Insel /| Christian-

Wolff-Verlag, 3. Aufl. | 380 5., 40 Zchgn., 8 Fotos, 12,80 DM.

Diese ,Erlebnisse eines Johres’ auf der gegenidber Copri zuwenig gewir-
digten Insel gehdren zu den Kobinettsticken des Reiseschrifftums, die zwar
ouch Ober Ortlichkeiten orientieren, wesentlich ober Gber die Bewohner, die
in unvergeBlichen Gestalten mit der Weisheit des Volkes von der Geschichte
und Eigenarl des immer noch kostbaren Reiseziels sprechen: aus der Feder
eines Autors, der selber ein weiser Gast ist und die Innentdne folbar macht,
an denen die meisten Besucher vorbeileben.

Sizilien - Portr&l einer Insel /| Umschou-Verlag, 58 / 16 5. Text von
F. A. Wogner und é4 Fotoseiten, 12,80 DM.

Die an Kunstschétzen reiche Insel, der Chorakter der Lendschoft und die
Besonderheit der Bewohner sprechen ous erlesenen Aufnohmen. Die Erldu-
terungen orientieren gehaltvoll, eine Bildkorte gibt Ubersicht. Palermo und
Toormina, Syrakus und Agrigent (mit dem Tempeln in griechischer Lichtweite)
sind ,bleibende Ziele’, wenn man sich beschrénken muf}. Es geht eine sinn-
volle Verlockung von diesem Bildbond aus: Vorbereitung und Erinnerung on
den Glanz dieser Statten.

Mallerce - Portrét einer Insel | Umschou-Verlog, 5 / 16 5. Text von
Anton Zischka [Herausgeber ist Egon G. Schleinitz) und &4 Fatotfin,, 12,80 DM.

DaB heute der fliegende Koffer, der um 7 Uhr frith im kihlen Homburg
startet, in genouer Luftlinie noch vor 12 Uhr in Palma aufsetzt, ist hohere
Zouberei (etappenweises Heranschléngeln ist teurer!). Micht minder aber,
dofi die schon mehrfach in Mode gewesene Sonneninsel trotz neusprieflender
Hotels genug Matur jeder Art und Besonderungen bietet, woven der Bild-
band préchtige Proben zeigt - auch zum Velkstum, das viele Eigenheiten
wohrte in seiner wechselvollen Geschichte zwischen zwei Erdteilen.

nz



Der rege Verlag Kurt Desch, Minchen, legt drei handliche, flexibel
gebundene Reisefihrer vor, die aus Poris Obernommen wurden ols eine
MNimm-mich-mit’-Reihe, je 7,80 DM:

Frankreich mit 338 S. und rund 350 Abb. / Italien mit 384 §, und
rund 300 Abb. ' Spanien mit 288 5. und rund 200 Abb.

Die sehr praktische Anlage besteht dorin, doB cufler mehrfarbigen Karten
vorn und hinten der gonze Text durchsetzt ist mit Teilkarten und Ortsplénen,
deren Houptwegenetz rot eingedruckt ist. Wer selber f&hrt, hat von Platz zu
Platz am Rande die Entfernungsziffern und findet olle wesentlichen Hinweise
knopp versammelt. Reisehinweise zu Beginn und Korten der Durchgangsstra-
Ben, om Schlufl aber Hinweise auf Landessitten, auf die Geschichte, fihrende
Personlichkeiten, Wirtschoftsgeogrophie, ein Umgangs-Warterbuch, ein Re-
gister und - ols Einloge - ein HotelfGhrer. Wir haben noch dem Kriege
manche Reisefihrer spriefien sehen, recht filichlige dobei, selten solche von
verldfilicher Griindlichkeit, Diesen Fihrern kommt zugute, was fronzdsischer
Anspruch an knopper, anschaulicher Klarheit forderte: Sie vereinen eine
Fille erwinschter Auskinfte ouf handlichstem Raum.

Im Lobyrinth - Fronzosische Lyrik noch dem Symbolismus, Obersetzt
von M. Hélzer /| Piper-Bicherei Nr. 133 / 80 S., 2,50 DM.

Erlesene Verse von Voléry, Cloudel, Apollinaire, Saint-John Parse, Breton
usw. bis zu Ponge und Michoux sprechen von Sinngebungen, die mon waohr-
nehmen sollte. Dos Nachwort fihrt knopp und gut in den Formenkreis ein,

Mario Wandruszka: Der Geist der fronzdsischen Sprache
Rowohlt-Taschenbond rd 85. Der Tobinger Romanist erschliefit in 15 glanzend
geschriebenen Kopiteln (dobei: Douceur, Politesse, Courtoisie, Esprit, Clarté)
die Sprache als Zeugnis des Geistes’, wobei Werden und Wandlung der
Grundziige bis zum heutigen (in Werdnderung begriffenen) Sinn erhellt
werden, Klarungen an Textproben, die in keinem Spruchhuch sanst zu finden
sind und niemand enttGuschen werden, der um tlieferes Verstehen des Nach-
boarn' bemuht ist!

‘Walter Stahelin: Paris - wie es leibt, lebt und liebt [ Verlog
F. Reinhardt, Basel 59 / 88 5. m, 10 Fotos u. mehreren Karten, 580 DM.

Dafi Paris - wie jede Grofistadt - aus vielen Dérfern’ besteht und wie in
diesem besonderen Llondeszentrum die Stadiviertel okzentuiert sind nach
Lebensart, Landsmannschaften und Brduchen, dos legt ein eng damit Ver-
trauter anschaulich dar. Fern jeder Sensation (,und liebt’ ist soziologisch zu
verstehen!), aber ouch ohne Trockenheit findet sich belehrt, wer mehr als
flichtig hineinschaut und Fragen hat, die kein StadtfGhrer’ sonst beant-
wortet: zu den Wesensorten der Menschen, denen er in dieser Weltstadt be-
gegnet, und zv den Kontrasten und Preblemen des Wohnens in der von
Arbeit sprihenden, aber auch zu leben wissenden Weltstadt.

Foto-Zeitschriften:

Photo-Magozin, die Oppige Haus-Monatsschrift des bedeutendsten
Fachbuch-Verlages: D, W. Heering, Minchen 22 / Fote-Prisma, Monats-
hefte édhnlichen Umfongs im Verlag Korl Knopp, Dusseldorf 10 / Camera,
Monotshefte des schweizerischen Verlages C. A, Bucher, Luzern - in deutscher
Auvsgobe Ober C. H. Liebrecht, Frankfurt a. M., Gﬁ!erpiu}z 4 [auch in Post-
bezug). Ist ,Offizielles Orgon der Fedération Internationale de |'Art Photeo-
graphique’. - Einzelhefte 2,- DM, ven der Camera 3,- DM,

Wer einen gonzen Jahrgong dieser Ausgoben durchsieht, kann inne wer-
den, wie vielfdltig und kompliziert der Bereich ist: fast erdrickend sowie
(am wenigsten bei der Comera) gemischt mit effektvollen Dingen, die
leicht zu entbehren sind. Immerhin genug grindliche Beitrdge, die im gré-
feren Zirkel den Bezug und das Hineinschauen lohnen,

Die zweimonotlichen .Photo-Informotionen fir die Jugend”,
die Schulen vom Jugendreferat der Gesellschaft rur Férderung der Foto-
grafie, Frankfurt o. M., Feldbergstrofie 45, unenigeltlich erhalten k&nnen,
lossen auch die Jugend zu Bild und Wort kommen und bieten manche Anre-
gung. Im Jahresprogramm séhe man gern mehr Kunsterzieher an der Front
und im Einfachen h&here Anspriche, weil Gfter geténdelt wird. Auch ist dos
Werkpapier nicht gerode zutréiglich.

Kritisch ganz klare Jugendhefte stehen noch aus. Wer sie in die Hand
ndhme, kénnte sich ein Verdienst erwerben. Er wirde fir Konzentrate der
besten Schulungs- und Bildungsarbeit ousreichend Bezieher finden,

JKunst und Jugend’ kann und will dies Gebiet nicht etwa Gbernehmen. Es
Uberschneidel sich nur zu einem kleinen Teill mit der eigenen ﬁ\ufgﬂbe; der
weitaus gréflere ginge die vielen Fote-Augen’ der Jugend und der Erzieher
mit einem speziellen Programm an.

Micht unerwédhnt bleibe die von Hoans Geifes und Heinz Schlicht
von der Landesarbeitsgemeinschaft Jugend fotegrafiert’ in MNordrhein-West-
falen angelegte Reihe .Fotoauge gib acht . . .”. Von ihr liegt als
Mr. 1 der Themenkreis ,Ums Hous herum’ vor als eine sehr praktische
Broschire, die zugleich als Kaortei dienen kann und zum Selbstkostenpreis
von 87 Pfennig vom Verlag ). C. Friedemann, Leverkusen, Adolfstrafie 2,
erhdltlich ist (zweckmdflig gleich mehrere bestellenl).
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Fota-Thematik hat drei Dimensionen wie jedes bildnerische Tun: dos Was,
dos Womit und dos Wie. Sofern dos Foto-Womit hier auBler acht bleibt
lobwohl gleichwichtig!), geh! es Ghnlich wie beim Bildnern: Der Weg zum
Wie fihrt Ober das rechte Was, d. h., die Gegenstandswahl konn nicht
zuletzt stehen, sie mul} oft Lockspeise und Verfihrung zur Gestaltung sein.

Wenn diese Themenkartei je vier Motive einkreist zu den Rohmenauftré-
gen: Dos Haus / Im Familienkreis / Den Tieren naoch / Auf der Strafle / Aller-
lei Fahrzeuge, so gilt das der wichtigen Dimension des ‘Was'. Indes wird
jedes der zwanzig Motive grindlicher angesprochen, worin es lohnt, worin
nicht, es sind also ,Wie'-Weisungen damit verbunden, und auch das ,Womit’
(Licht, Blende, Belichtungszeit usw.) kommt nicht zu kurz. Hier geht es um
Belehrungen, die Jugendliche fir sich durchdenken sollen, zugleich um das
Beispiel, wie ein Fotogruppenleiter preduktiv auswéhlen, anregen, plonen
kénnte - auch im Sinne eines Kraftemessens im Wettbewerb. Das ist metho-
disch dghnlich bedeutsam wie dos ,Arbeiten in gleicher Front’ beim Zeichnen-
Malen,

Zeitschriftenschau

Westermanns Monatshefte: Mdarzheft - Forbbilder: Fra An-
gelico, Frescen (4) / Brueghel, Landschaft mit Ikarussturz / Corinth, Wal.
chensee | Die Privat-Galerie H. Barst, Stuttgart (8, dovon forbig 4) / E. Skosa-
Weifd, Klebebilder aus Blumenbléttern (101), Aprilheft - Sonderthema:
Rassehunde. Beeldermoeker, Der Jager | Van Dyck, James Stuart | Dewis,
Master Simpson | engl. Farbstich, Jogd | F. Kriiger, Ausritt zur Jagd / Renoir,
Frohstiick / Fronz Mare, Hunde des Prinzen Jussuf. - Ferner Stammboum und
Herkinfte der Hunderassen (12 Obersichtsseiten und viele Abb. sonst).

Westermann: Mai-Heft - Mit Blicken in die Dresdner Golerie (4 Farb-
tafeln, 8 weitere Farbbilder] beginnt, was in der Folge durch 30 berihmte
Galerien der Welt fihren soll, Zeugnisse ihrer Geschichte und Eigenarten
bietend. Ein l&bliches Vorhoben, dos fost 3 Johrgénge beansprucht, Wieweit
dobei auch die jingste Geschichte berihrt wird, ist abzuwarten. Im Fall Dres-
den ist es neben elf klossischen Proben des 16. bis 18, Jhts. nur ein Gauguin,
den man dem als recht konservativ genommenen Leserkreis vorstellt, obwohl
olle Beitrdge zur Landes- und Vélkerkunde sonst volle Gegenwart zeigen, -
Die ,Gebrauchsgrafik’ vertritt ein Gang durch die Briefmarken-Entwicklung
|dabei vier Seiten in Forben).

(Dafl die Hefte bei durchgehendem Kunstdruckpopier auch zu anderen
Beitrégen stets Forbfolos mitsprechen lossen, seit miterwdhnt).

Die Kunst und das schéne Heim: Mdrzheft - Meve jugosla-
wische Malerei (10} / Antoni Clavé (3) | Karl Schuchs Pariser Stilleben (5,
farbig: 1) / 5. Sprotte (3) / A. Kremer (4). Ostereier und andere Symbole
der Valkskunst aus 10 Landern (11, dovon farbig: &) / Vicine Orsini (16. Jht.):
Gartenplostiken (8). Weohnbau und -Einrichtung bei Minchen (10) / Doppel-
hous in Wirzburg (12, dovon farbig: 4) | Zohnarzthous (18) /| Wohnhous in
Cosoblanco (11).

Aprilheft. Molerei: H. Teuber (5) / M. Ackermann (4 und 1 Farbtafel) /
Elena Schiovi, Enkaustik (4) / llse Mebes (4). Zchgn. von H. Miller-Werther
(4). - Plastik: Kopfe in Alt-Mexiko (7, farbig 1) / R, Engelmann (3) / J. Bohle-
ber: Keramik (4). - Wohnbau: Arzthaus in Bad Kissingen (8, forbig: 1
Wohnraum) / 2 Wohnhéuser an der Elbe (12) / Wohnhous am Elbhang (7,
farbig: 2 AuBenansichten) /| Wohnhaus bei Bremen (7). - Geschirr v. Dekor {8).

(Die Hefte sind im Formot vergréfiert und ouch an Gehalt gewachsen, so
daofl eine frihere, einschrinkende Bemerkung nicht mehr gilt.)

Das Kunstwerk - Agis-Verlog, monatlich 3,60, 3 Hefte im Vierteljahr
10,- DM,

Okt.-Heft 53: Max Bense ,Fotodsthetik’ (woraus einiges zitiert wurde), dazu
38 Abb., je ein Struktur-Folo gegeniber einer heutigen Malerei oder Plastik
mit verwandter ,Zeichnung’, ferner 5 alte Fotos von 1826 bis 1870 (Sammlung
Gernsheim),

MNov.-Dez.-Heft 58: Glasmalerei des 20. Jhis. mit 4 Forbtfln, u. 25 Fotos |
Ferner Farbtfln. Molde, BElumenaqua, u. Purrmaonn, bei Gugono (oufler acht
Purrmann-Fotes) / Heutige Denkmalsplastik (13 Fotos) / Das Pariser UNESCO.
Gebdude (15 Fotos) / Ausstellungsibersichten usw.

Febr. 57: Tanz und Bihnenbild (farbig Degas, Severini, Chogall - ferner
38 Abbn.),

Marz 5%: Der Fall Henri Rousseau (1 Farbbild, 7 Fotos) /| Archipenke
,Erléuterungen zu meiner Arbeit' (8 Fotos) ! Gemdlde R. Geiger {1 Farbbild,
5 Fotos), G. K. Beck (1 Farbbild, 4 Fotos) /| Der Architekt Morcel Brever (5
Fotos). Dazu wie stets weitere Obersichten,

Heft 10 (April 5%) ist der ,Wirkung Ostosiens ouf die moderne Kunst’
gewidmet, d. h. der kalligrofischen Geste der Maler Hartung (20 Fotos,
| Farbtafel) und Mathieuv (19 Fotos, 1 Farbtaofel), wozu noch Blicke auf
andere Tachisten treten (iber 30 Folos).

Besonders aufschlufireich Reihenbilder, die Hortung und Mathieu bei der
unmittelbaren MNiederschrift zeigen, sowie ein Interview mit Mathieu dber
die wahrlich genug Fraogen bietende lyrisch-abstrakte Spontaneitél und ihre
Beziehung zur Schrift,
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LICHTBILD, WIRKLICHKEIT, ZEICHNUNG

In unseren Manuskripten stond .Phote® und .grophisch®, wos vom
Setzer leider in _Foto” und .grafisch® umgeéndert wurde mit Aus
nahme jener Texte, in denen noch eigens am Kopf die Gbliche
Schreibweise cusbedungen war. 5o geht also die Rechtschreibung
etwas durcheinander, da wir von einer Korrektur absahen, um Zeit
und Geld zu sporen. - Wenn wir die nicht .eingedeutschte” Schreib-
weise gebrauchen, dann deswegen, weil wir die utilitaristische Ein-
ebnung der Sprochlandschoft ungern unterstitzen. Nebenbei: Warum
schreibt mon denn nicht auch _fysisch®? (Der Schriftleiter)

Wenn sich der Schreiber dieser Zeilen daran erinnert, daf}
er im Jahre 1912 mit einem primitiven Kastengerét seine Ge-
schwister fotografierte, unter Herzklopfen auf gut Glick ohne
rotes Licht diese erste Aufnahme in einem von aufien zugehal-
tenen Schrank entwickelte, wenn er weiter ins Gedachtnis zu-
rickruft, dafd er Zeit seines Lebens nie ochne Kamera war, das
Lichtbild, oft experimentierend, zu allen sachlichen Zwecken
nutzte und auch heute noch fotografiert, 6fters auch fir diese
Zeitschrift und manchem Autor zugute; wenn er das bedenkt,
so meint er es auch dem Leser sagen zu missen, damit der
weifl, was hier in einer Art von Leitartikel geduflert wird,
beruht nicht auf bloflem Vermuten und abstraktem Folgern.
Auch soll deutlich betont sein, wie dankbar der Verfasser ist,
dafi es diese Technik gibt.

Allerdings mufl zugegeben werden, es waren fast .immer
Fotografien zu einem Zweck: Reproduktionen, Architekturbil-
der, Aufnahmen von Plastiken, handwerkskiinstlerische Details,
Fotos von B&umen und Blumen, selbstverstiindlich auch von
Personen, aber selten solche um ihrer selbst willen, weil das
Motiv so ,fotogen” erschien, wie man heute sagt. So fehlte
also fast ganz die gleichsam autonome Lichtbildnerei, aber
was betrieben wurde, scheint uns doch der wichtigere, auch am
meisten urspringliche und vor allem fir unsere Schiler vor-
dringliche Teil, némlich jene Fotografie, die das Lichtbild als
Mittel zum Zweck benutzt.

Jeder, der iibers Knipsen hinaus sich mit dem Fotografieren
befaf3t, fohlt sich gar bald als einer, der sprechen sollte und
wollte, aber oft nicht kann. Es wéare ihm gerade auf einen Ton
angekommen, doch der ist im Lichtbild verblafit oder ausge-
blieben, er wollte einen Gegenstand vom Grund abgehoben
sehen, doch sind beide im Abzug verschmolzen; die Aufnahme
ist zu hart und roh oder zu weich und matt geworden und
macht etwas Fremdes aus dem Motiv. Zwar kann der perfekte
Kénner dies oder jenes verhiiten und veréindern oder cber
durch bestimmte Kniffe beim Vergréfern abmildern, aber an
hundert anderen Stellen kommt das Unzuléngliche doch zum
Vorschein.

Das ist wohl mit der Grund, warum sich friher die , kinst-
lerische” Fotogrofie in Art des Broméldruckes oder anderer
.Edel“-Verfahren, heute die ,Foto-Grofik”, herausgebildet
haben. Das Empfinden, des optisch-chemischen Prozesses nur
dann Herr werden zu kénnen, wenn man ihn nicht fiir sach-
bedingte und darum anspruchsvolle Zwecke nutzt, sondern in
seinem eigenen Sinn verféhrt, ihm so Leistungen ablistet, die
kunstiahnlichen Charakter haben und von seiner schneidenden
Wildheit nichts mehr spiren lassen, dieses Empfinden mag
wohl Pate gestanden haben. Nach den antiquierten Rételténen
entstehen heute kesse Abstroktionen durch Licht-Schreibeffekte,
grafik-Ghnliche Wirkungen im Ausniitzen optischer Prozesse
beim Negativ-Positivwvorgang oder beim Vergréfiern, und es
kommt auch ,Poesie Photographique” zustande, die in existen-

zialistischem Trib- und Leersinn sich gefallt, sogar in beson-
deren Ausstellungen présentiert wird, zu deren ,Vernissage”
die snobistische Avantgarde von weither kommt.

Derlei ist nicht nur problematisch, sondern offenbar aus der
Ordnung geriickt, in der sich das unverquélte geistige Tun ab-
spielen mufi, und es ist vor allem kein Gegenstand fir die
Schule. In ihr mufi ohnehin die sachdienliche Lichtbildnerei den
Kern abgeben und dies noch vor dem Bemihen um das
.schone” Bild von der gerade gewachsenen gewohnten Art.
Auch die ,nur” reportierende Aufnahme kann némlich — immer
in den durch die Technik gesteckten Grenzen - bildméflig gut
oder schlecht sein.

So bestechend etwa die auf internationalen Ausstellungen
oft gezeigten Aufnohmen, besonders der Ostasiaten, sein mo-
gen, es sind meist nur besondere Objekte in besonderer Licht-
verfassung, die in seltenen Féllen und bei raffinierter Nutzung
der Technik hierfir taugen. Vom oft zitierten Bildaufbau zeigen
sie freilich viel, ohne dafd dies aber auf die mehr niichterne
Sachfotografie anzuwenden ware, die uns meist aufgegeben ist.

Die unleugbaren Werte der Fotografie sollen also, unbeirrt
von prinzipiellen Bedenken, anerkannt und genutzt werden;
gerade in der Schule, aber dabei muf3 auch eine oft schreck-
liche Wirkung des Lichtbilds vorausgesehen und manchmal in
Kauf genommen werden. Der seltsame Widerspruch, der sich
auftut zwischen den Tatsachen eines Riesenumlaufs von (Foto-)
Bildmaterial und der offenkundigen Blindheit der Massen,
weist darauf hin; wie kdnnten sie sonst ihre Umgebung
ertragen?. Dieser Widerspruch muf3 uns Bild-Lehrer bedenk-
lich machen. ,Zeitalter der Gaffer” hat man schon das 20. Jahr-
hundert genannt und aufs tiefste bedavert, daf} die Gaffer
durch ihre hurtigen Augen immerzu, und zwar nur sensitiv be-
schaftigt, und gerade dadurch abgehalten seien, sich mit Wor-
ten, Gedanken, ldeen einzulassen. Daf} dieses Gaffen auch
Ubers Schaubare nur hingleitet, chne Werte zu erleben, ist
Uberdies weit und breit bekannt.

Wie bestellt zum betriiblichen Nachweis unkritischer Respekt-
losigkeit und einer alle Démme {bersteigenden Flut von illu-
strierenden Lichtbildern kam dieser Tage eine Bilderbibel in
Art der fotoillustrierten Romane mit Billigung hoher kirchlicher
Behdrden heraus, die so Schaverliches zeigt, dofi Fugel do-
gegen kinstlerisch anmutet. Dann sah man sich doch durch
die empérte Kritik gezwungen, die zunéchst gegebene Billi-
gung wieder zuriickzuziehen. So méchte man auch zugunsten
der Fotogrofie selbst die grindliche Einschrénkung produzier-
ter Bildmengen (wohl vergeblich) winschen und vor allem ein
Urteil darbber, was durchs Lichtbild dargestellt werden kann
und was nicht.

Dofi die Augen durch mengenmédBiges Uberfittern mit un-
zureichenden fotografischen Wiedergaben abgestumpft wer-
den, erleben wir heute in der Reproduktion von Kunstwerken.
Die Schérfe einer Warnung in dieser Hinsicht kann gar nicht
Ubertrieben werden, und so soll die Gelegenheit benutzt wer-
den, wachsamste Aufmerksamkeit anzuempfehlen. Auch der
Abdruck von Kornmanns Untersuchung iiber die Wiedergabe
von Kunstwerken soll dem gleichen Zwecke dienen. Denn pein-
licherweise wird mit der zunehmend leichteren Hantierbarkeit
reproduktiver Verfahren die Qualitéit der Wiedergabe schlech-
ter, insbesondere bei farbigen Reproduktionen. Billige Massen-
auflagen meist in eilig gedruckten Allerweltsbléttichen und die
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Eselsgeduld der Menge sind hauptsachlich schuld daran. Jeder Kollege sollte die Einzig-
artigkeit des QOriginals hin und wieder dadurch beweisen, daf3 er sich mehrere Wiedergaben
verschafft und sie vor seinen Schilern bei Museumshesuchen schweigend mit diesem kon-
frontiert. Der schockierende Erfolg einer solchen Demonstration wird noch lange seine
Wirkung tun!

Da gerade die Fotografie, viel mehr als die Zeichnung, vom Gegenstande abhéangt und
zu ihm hinsieht, sind die néchstliegenden Mittel zur Verbesserung des Lichthildes solche, die
das Erscheinungsbild der Dinge méglichst wesenhaft machen. Eines der wichtigsten davon
ist dos Licht, das heute meist kiinstlich in oft raffinierten Systemen so gefihrt wird, daofi die
plastische und rédumliche Qualitiat des Gegenstandes im Anblick sich méglichst enthiillt, =

Doch kann das noch so sorglich gemachte Lichtbild nur im groben zubereitet werden
und bleibt in jedem Fall, wenn man so sagen will, von Unstimmigkeiten durchzogen. Das
liegt im Wesen der Sache und kann niemals geandert werden, ebenso, wie es im Wesen
der Zeichnung liegt — gleichgiiltig, wieweit es im einzelnen Falle gelingt —, das Tribe und
Seinswidrige aller Erscheinung hinwegzuformen, gerade durchs Zeichnen selbst!

So hat das mosaikhafte Aufbaven primitiver Bilder aus gereihten oder gestreuten, klar
gehaltenen Einzelheiten, wie in der Kinderzeichnung, einen unmittelbar realistischen und
keinen asthetischen Sinn. Denn stérende Ballungen und sinnlose Entleerungzn auf der Bild-
fiache sind in dieser Hinsicht schlecht. Es wére auch schlecht, wenn nicht Zusammengehériges
zusammengebracht wiirde, wie's der Zufall gerade gibt: Woh| gehért der Kirschbaum zu
Miinchhausens Hirschen, aber nicht ein beliebiger Waldboum an den Kopf des Jégers!

Uberraschenderweise liegt der, so komplizierte Bilder erzeugenden, Fotografie eben die-
ses primitive Problem wie ein Stein im Magen, der um so arger driickt, als sie die bildklaren-
den Mittel der Malerei mit gesetztem Hell und Dunkel nur mit Mithe und gleichsam nur hin-
tenherum handhaben kann. Sie bleibt den Zuféllen des Anblicks ausgeliefert.

Betrachten wir unsere Beispiele! Bei vielen sehen wir gegensténdlich nicht Zusammen-
gehdriges und raumlich oft weit Getrenntes irrefihrend aneinandergebracht. Die helle Léng-
lichkeit (1), die aus dem Mund des Mannes zu kommen scheint, ist kein Trinkstrohhalm, son-
dern der Teil eines Seiles im Hintergrund, auch muf das kleine Chinesenkind (3) - obgleich
dortzulande viel verlangt wird — keine so schwere Last tragen, wie das Foto vermuten lafit,
denn die gehort weiter nach hinten, zu etwas ganz anderem, und Kronprinz Rupprecht (4)
tauscht mit seinem treuen Anhénger auch keineswegs einen Nasenreibegrufi.

Damit soll die Fotografie nicht arglistig verspottet, sondern nur die Aufmerksamen hin-
gelenkt werden auf scheinbar zuféllige Nebenséachlichkeiten, die sich bei ntherem Betrach-
ten als grundwichtig erweisen. Durch gegenstindliche Kollisionen, wie den eben erwahnten,
werden namlich die méchtigsten Mittel der kiinstlerischen Malerei aufgerufen, welche eben
der Fotografie fast ganz versagt sind.

Auch ein Verzerren kérperhafter Ganzheiten in der optisch fixierten Erscheinung - oft zu
Scherzen benutzt — gehort hierher. Was die Erscheinung von der Wirklichkeit nicht heraus-
hebt, das kann die Fotografie nicht fassen, wohl aber kann es die Malerei gestalten. Und
hierzu werden wieder Mittel mobilisiert, die autonom zu sein scheinen, es aber nicht sind.

Beispiel 2 zeigt Hande, die nicht zu ihrem Kopf zu gehdren scheinen, dem Pferdeschédel
von & ist an seiner Lange eine Art Geschwulst appliziert, die in Wirklichkeit das hintere Ende
des Kérpers ist, und alles, was zwischen vorn und hinten sich erstreckt, wird im Lichtbild
unterschlagen. Das Beispiel aus Baldungs Holzschnitt in 5 daneben lafit dagegen erkennen,
durch welche Mittel der Kiinstler wirkt. Und so wére es auch Sache des Malers, den kretin-
haft im Fote zusammengestauchten Kérper der Tanzerin von 7 gleichsam zu entzerren. —
Aus solchem Mihen wuchs von je die Kraft aller Kunst, und nur die autonom asthetisch sich
wihnende, die Abstraktion, hat sich zu ihrem Unheil davon befreit. Herrmann



Egon Kernmann, Starnberg

UBER DIE WIEDERGABE VON KUNSTWERKEN

Ober ein viel zuwenig wichtig genommenes Kopitel der Kunst-
erziehung schreibt Kornmann in seinem schdnen Buch .Kunst im
Leben” unter obigem Titel im Henn-Verlog., Es pafit so gut in unser
Heft, und Oberdies hoffen wir, wieder ein paar Ernstere aufmerk-
sam zu mochen auf sachtreue Betrachtungen Uber wichtigste Fra-
gen unseres Arbeitsfeldes, die im Zeitalter des Feuilletonismus gar
nicht hoch genug eingeschétzt werden kénnen. Der Text ist nur
ganz gering gekirzt. (Die Schriftleitung)

Wenn wir heute ein Kunstgeschichtsbuch aus den sechziger,
siebziger oder achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts —
z B. Burckhardts Geschichte der Renaissancebaukunst ltaliens
~ auvfschlagen, so missen wir iber die dirftigen Holzschnitt-
bildchen staunen, die den Gegenstand des Textes veranschau-
lichen sollen. Diese lllustrationen bedeuten insofern einen selt-
samen Tiefstand, als das 16., 17. und 18. Johrhundert in Holz-
schnitt und Stich eine ganz andere Héhe der Veranschaulichung
in Kunstbichern hatte. Man halte neben das Burckhardtsche
Werk etwa architektonische Holzschnittbiicher des 16. Jahr-
hunderts (wie Serlio, Palladio und andere) oder Kupferwerke
des 18. Johrhunderts, wie Deckers ,Firstlichen Baumeister”
oder die Kupferwerke Kleiners iiber die Wiener Bauten, um
zu sehen, dofd es im 19. Jahrhundert nicht ein Fehlen technischer
Voraussetzungen war, was den Tiefstand der kimmerlichen
Zeichnungen und Holzschnitte begrindete An diesen lllustra-
tionen zeigt sich vielmehr, dof8 die Fihigkeit zerfallen war,
in der Wiedergabe eines Kunstwerkes etwas von seiner kinst-
lerischen Qualitdt sichtbar zu machen.

Mit der Fotografie beginnt nun die Méglichkeit einer Wie-
dergabe, die ein technisch projiziertes, ein sog. .objektives”
Abbild des Originals geben kann. Man ist heute so Uberzeugt
von der ,authentischen Objektivitét” der fotografischen Wie-
dergaben, daB man sich allzusehr daran gewsdhnt hat, die
fotografischen Reproduktionen fiir die Originale zu nehmen.
Deshalb ist es nétig, sich darouf zu besinnen, was fir Fragen
die Wiedergabe von Kunstwerken iberhaupt aufwirft.

Wir miissen zunéichst unterscheiden zwischen Vervielfalti-
gung eines Originals und Wiedergabe eines Originals, denn
es wird oft vergessen, daf3 es auch eine Vervielfdltigung von
Originalen gibt. Die Kupferplatte, die Direr gestochen hat,
oder die Druckplatten fiir einen japanischen Farbenholzschnitt
sind nicht vom Kinstler als einmaliges Original geschaffen, sie
sind vielmehr eine mittelbare kiinstlerische Verwirklichung fir
den Druck. Das eigentliche ,gemeinte” Original ist der Ab-
druck. Die Platten erlaubten, Hunderte gleichwertige Originale
zu drucken.

Wenden wir uns nun der Wiedergabe von Originalen zu, so
missen wir unterscheiden zwischen Kopie und mechanischer
Reproduktion. Betrachten wir zuerst die Kopie.

In der Kopie, wie sie vor Erfindung der Fotografie allein
méglich war, gibt ein — meist weniger schépferischer, mehr
Jhandwerklicher” - zweiter Kinstler eine Auseinandersetzung
mit einem Original; er schafft ein zweites, naturgemdafl meist
obgeschwéichtes, Originalwerk in seiner Kopie. Denn auch die
Kopie ist eine einmalige kiinstlerische Realisierung, wenn auch
eine nachgestaltete. Wenn auch der Begriff der Kopie heute
durch schlechte moderne Galeriekopien sehr in Mifikredit ge-
kommen ist, so muf} doch darauf hingewiesen werden, dafl es
auch kiinstlerisch wertvolle Kopien gibt. Manche sind berihmt
geworden und haben lange als Originale gegolten, wie z. B.
die Kopie der Holbeinschen Madonna der Dresdner Galerie
oder der Schalksnarr nach Frans Hals im Amsterdamer Reichs-
museum. Dann mufi auf die Kopien aus hellenistischer und
rémischer Zeit nach griechischer Plastik hingewiesen werden,
unter denen es, neben sehr vielen vergrébernden, auch so

wertvolle gibt, daf} wir auf diese Wiedergaben der verlorenen
griechischen Originale doch nicht verzichten méchten. Schlief3-
lich muB auch daran erinnert werden, wie grofle Maler, nicht
nur der alten Zeit, sondern auch der Neuzeit, zu ihrer eigenen
Weiterbildung kopiert haben. Es seien die Kopien nach alten
Meistern von Leibl, Marées, Manet, Degas usw. genannt.

Wir missen uns nun weiter klarmachen, dafy Originale nicht
nur durch Malerei und Zeichnung, sondern auch durch grafische
Druckverfahren kopiert und daf diese Kopien im Druck ver-
vielfaltigt werden kdnnen. Bis zur Erfindung der fotomecha-
nischen Reproduktion bildeten diese grafisch vervielféltigten
Kopien ein grofies Gebiet der kiinstlerischen Reproduktion und
Vervielféltigung und spielten eine wichtige Rolle im kinstle-
rischen Leben. Sie waren die Vorlaufer unserer heutigen Re-
produktionstechnik. Es lohnt sich, dieses Gebiet, das heute
durch die Fotomechanik ganz verdréngt ist, etwas néher zu
betrachten und seine Werte der Vergessenheit zu entreifien.

Schon ein Holzschnitt von Diirer ist im Grunde eine verviel-
faltigte Kopie einer Direrschen Federzeichnung. Denn die
Formschneider schnitten (mit einem unvorstellbaren handwerk-
lichen Kénnen) die Linien der Zeichnung in Holz nach. Die
Holzschnitte sind also ,von Hand hergestellte Faksimile-
Kopien” Direrscher Zeichnungen. Es sei hier daran erinnert
(was heute fast vergessen ist}, daf} auch in den folgenden Jahr-
hunderten immer wieder grafische Kopien nach Handzeichnun-
gen der Meister, auch nach Studienblattern, gedruckt worden
sind. Mit allen Mitteln des Tiefdrucks, mit Radierung, Aqua-
tinta, Roulette usw. wurden die Charaktere von Feder-, Kreide-
und Tuschzeichnungen, auch farbig, nachgebildet und so Hand-
zeichnungen fir die Sammler faksimiliert.

Neben diesen speziellen Stich-Reproduktionen von Hand-
zeichnungen gab es aber noch das viel gréflere Gebiet der
Gemidldereproduktion durch Kupferstich und Holzschnitt. Auf
diesem Gebiet war eine sehr grofie Zahl von Stechern und
Holzschneidern tétig, deren Kénnen sich von virtuoser Meister-
schaft bis zu grob handwerklicher Ubung abstufte. So beschéf-
tigte z. B. Rubens eine ganze Werkstatt, die seine Gemadlde in
Stich und Holzschnitt wiedergab. Besonders bekannt — und . T.
auch heute noch geschéatzt — sind die Wiedergaben, die im
18. Jahrhundert franzésische Stecher und englische Schab-
kinstler nach Gemdlden schufen und z. T. farbig druckten.
Noch in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts hingen in den
Zimmern unserer Vorfahren die Stiche nach Leonardo, Raffael,
Claude Lorrain und anderen Meistern, Stiche, wie sie z. B.
Goethe in seinen Mappen sammelte und immer wieder zur
Betrachtung hervorholte. Mit der Einfilhrung des Steindrucks
sank dann der kinstlerische Wert dieser Gemaldewieder-
gaben ab.

Dieses Gebiet der reproduzierenden Grafik scheint mir unter
der Flut der heutigen fotomechanischen Reproduktion zu Un-
recht fast ganz vergessen und miflachtet zu sein. In den Reichs-
drucken war einiges davon wieder erweckt worden. Wir kom-
men zum grofien Gebiet der fotomechanischen Reproduktion.
Wir fragen zuerst, was eine Fotografie von einem Original
tberhaupt enthalten kann:

Von Architektur und Plastik gibt das Lichtbild eine Projektion
von einem festen Augpunkt unter einem bestimmten Gesichts-
winkel. Die Wahl| dieses Blickpunktes und -winkels ist darum
natirlich entscheidend fir das Aussehen und den dokumen-
tarischen Wert der Wiedergabe. So geben die bei ausgedehn-
ten Architekturen und vor allem bei Innenréumen haufig ange-
wandten weiten Bildwinkel v8llig verzerrte und entstellte Ab-
bildungen. Plastiken wurden friher vielfach von einem fal-
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schen, ,unfruchtbaren” Augpunkt aus, z. B. Gbereck, aufge-
nommen, so dafl von manchen Hauptwerken italienischer Pla-
slik iberhaupt keine sinnvollen Aufnahmen zu haben waren.
Heute gibt es ausgezeichnete Aufnahmen von Plastiken, vor
allem der Antike und der Gotik. Daneben aber gibt es neuver-
dings wieder Aufnahmen, die die Plastiken — unter dem Einfluf}
von Kinoeffekten — in unsinnigen Verkiirzungen, Beleuchtun-
gen und Ausschnitten geben, als ob es sich dabei um Film-
stars handle.

Die plastischen und architektonischen Raumwerte konnen
durch die Stereoskopie unter natirlichem Gesichtswinkel be-
sonders gut erfafit werden, eine Méglichkeit, von der man zu
wenig Gebrauch macht.

Von Zeichnungen und Schwarz-Wei3-Grafik kann das Licht-
bild einen grofien Teil des originalen Tatbestandes erfassen.
Auf diesem Gebiet néhert sich die fotomechanische Wieder-
gabe am meisten dem Original, zumal, wenn die angewand-
ten Drucktechniken und das gewahlte Papier die Wiedergabe
ouch dem stofflichen Charakter des Originals annéhern (z. B.
Heliograviire nach Radierung wie in den Reichsdrucken).

Von Geméilden kann die Fotografie die Formwerte der Aus-
dehnung authentisch wiedergeben, die Farbwerte dogegen
werden in eine bloBe Hell-Dunkel-Abstufung verwandelt. Be-
trachten wir an einem Beispiel den Wert solcher fotografi-
schen Wiedergabe:

Ich besitze eine alte Pigmentfotografie von Braun, Dornach
(einen sog. Kohledruck), nach einem Bildnis von Holbein, in
der Gréfle des Originals. Es ist das Beste, was es gab an foto-
grafischen Gemdldewiedergaben und was heute kaum mehr
zu kaufen ist. Es kénnte zwar heute in der Wiedergabe der
Tonwerte durch bessere Farbenempfindlichkeit der Platten noch
iibertroffen werden; aber solche grofien Aufnahmen, wie sie
fir wissenschaftliche Zwecke gelegentlich gemacht werden,
sind im Handel kaum zu haben. Was man heute in den Gale-
rien bekommt, sind ausschliefilich Bromsilberdrucke mit . rufi-
gen” Schwérzen.

In dieser original grofien Braunschen Aufnahme ist nun
etwas von der Stilschépfung Holbeins dokumentiert. Man
kénnte vielleicht sagen, daos Bild sei gleichsam in einem Grau-
spiegel ,gespiegelt”. Solche ,reinen” Fotografien und ihre
Wiedergabe im Druck, als sorgfaltige Autotypie oder Kupfer-
druck, oder in der Dia-Projektion, sind Reproduktionen, die
nicht nur als Hilfsmittel der wissenschaftlichen Forschung die-
nen, sie kénnen auch dem anschavenden Kunst-Betrachter
etwas von dem kiinstlerischen Gehalt des Originales vermit-
teln. Gewif} sind sie nicht die ,leibhaftige Realitat” des Wer-
kes:; man kénnte sie vielleicht als ein neves ,Zwischenreich” im
Leben der Kunst bezeichnen, das es frither nicht gab. Mit der
Wiedergabe der Farbe verliert allerdings in den meisten Fal-
len die Reproduktion den reinen dokumentarischen Charakter
der Fotografie. Vergleichen wir verschiedene Farbendrucke
nach demselben Bild, dann sehen wir, in wie weiten Grenzen
die Wiedergaben schwanken, die Farbigkeit veréindern und

verfélschen. Es ist sehr lehrreich (und ein wertvolles Anschau-
ungsmittel, das empfohlen sei), eine Sammlung zusammenzu-
stellen von verschiedenen Reproduktionen derselben Bilder:
als Farbenlichtdruck, Autotypie, Tiefdruck, wie sie sich als Ein-
zelblatter, in Zeitschriften, auf Umschlagen, Plakaten, Post-
karten, Packungen usw. finden — woméglich nach rickwarts
ergéinzt durch alte Kopien in Kupferstich. Trotzdem die farbige
Faksimilierung in sorgféltig hergestellten und dementspre-
chend kostspieligen Drucken (bei denen Gbrigens eine ausge-
dehnte Retusche betrachtliche Kopie-Bestande in das mechani-
sche Verfahren hineintrigt) einen erstaunlich hohen Grad von
Farben-Ahnlichkeit erreicht hat, und trotzdem ouch der Far-
bentiefdruck fiir Massenauflagen in Zeitschriften in den letzten
Jahren eine grofie technische Vervollkommnung erreicht hat,
werden dennoch heute Farbendrucke in grofien Mengen ver-
breitet, die man nur als grobe Verfélschung der Farbe bezeich-
nen kann. Trotz gesteigerier technischer Méglichkeiten gehen
die allgemeinen Anspriiche an die Qualitat zuriick.

Die geschilderte Méglichkeit der Wiedergabe von Kunstwer-
ken auf chemotechnischem Wege, die durch die Erfindung der
Fotografie erschlossen wurde, gewann nun ihre grofie Bedeu-
tung und Ausbreitung erst, als es gelang, die Vervielfaltigung
der Lichtbilder nicht nur in den kleinen Auflagen der kostspie-
ligen und langsamen Verfahren des Silberdruckes, des Licht-
druckes und der Heliogravire herzustellen, sondern als man
die Buchdruckpresse dafiir einspannen und die Bilder in der
Technik und der grofien Auflage der Biicher drucken konnte.
Die dafir entscheidende Erfindung von grafiter Tragweite war
die Autotypie. Sie erlaubte, die Halbténe der Lichtbilder in
Rasterpunkte aufzulésen und so das Bild als Hochdruckplatte
zusammen mit dem Schriftsatz zu drucken. Damit erst wurde
die Fotografie der fiir das Bildungswesen so entscheidenden
Erfindung der Buchdruckerkunst teilhaftig und damit erst er-
folgte die ungeheure Verbreitung des kinstlerischen Bildgutes
durch die Kunstliteratur und alle Erzeugnisse der Druckpresse.

Dadurch wurde nicht nur die Zahl der Wiedergaben ins
Massenhafte gesteigert, es wurde auch die Verwendung der
Drucke auf Gebiete ausgedehnt, die gar nichts mehr mit einer
Représentation, geschweige denn einer Wirdigung des abge-
bildeten Werkes zu tun hat, So werden z. B. die Wiedergaben
der grofiten Kunstwerke zur ,Dekoration” von Packungen
und zu Werbezwecken aller Art verwendet usw.

Diese wahllose ,Inflation” des kiinstlerischen Bildgutes [wir
sprechen hier nur von diesem, nicht von der Flut der Un-Kunst,
die auBerdem vervielfaltigt wird) hat nun eine durchaus nega-
tive Auswirkung. Das Geschenk, das einst der Buchdruck der
allgemeinen Bildung gemacht hat, wird durch die Art, wie der
fotomechanische Bilddruck Kunstwerke verbreitet, in sein
Gegenteil verkehrt. Wo die Nutzniefier der Technik die Ver-
ontwaortung gegeniiber den Form-Schépfungen verlieren, die
sie verbreiten, da mifibrauchen und vergeuden sie hdchstes
Kulturgut, Was ein ,Geschenk der Technik an die Kunst”, ein
Vermittler kiinstlerischer Bildung sein kénnte, das wird so zu
einem Zerstérer im Leben der Kunst.

Die Kamera kann's besser!
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Man nehme diesen etwos dirftigen Scherz,
der in einer vielgelesenen Jugendzeit-
schrift serviert wurde, nicht zu leicht!
Schon deswegen nicht, weil monche se-
ribsen Leute dhnliches im Ernst sogen,

r indem sie meinen, wunder was fir einen
Dienst sie der Fotografie erwaisen, wann
sie behaupten, daB Talent zum Zeichnen
nicht jeder hobe, die Fahigkeit zv foto-
grofieren aber wohl, Vermutlich gilt bei
s solchen Vergleichen letzteres ols Ersatz
., for ersteres. Von da bis zum Beklogen
der altviterlichen Umstdndlichkeit alles
Zeichnens wiare donn nicht mehr weit.
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Franz Scholz, Miinchen

PHOTOGRUPPEN AN DER VOLKSSCHULE

Wenn sich der Lehrer darum kiimmert, wie seine Schiller die
freie Zeit verbringen, und wenn er deswegen in Sorge ist, dann
wird er bald merken, daf3 mit Verboten und Warnungen wenig
zu machen ist. Man muf3 der Jugend etwas geben, das sie be-
geistert und genauso verlockend ist wie ein Schundheft oder
der Besuch eines Wildwestfilmes - aber daneben sie bildet und
die Entwicklung der inneren Kréfte férdert. So etwas ist ohne
Zweifel die Photographie:

Von den Freuden iiber einen gelungenen Schnappschuf3, vom
Sieg in einem der vielen Photowettbewerbe, vom Abdruck der
eigenen Aufnahme in einer Zeitschrift oder Tageszeitung will
ich gar nicht erst sprechen. — Wie ich meine Schiiler zum Photo-
graphieren gebracht habe und welchen Problemen wir seitdem
gegeniberstehen, sei in der Folge aufgezeigt!

MNach den Ferien trafen wir uns, um wieder ein neues Schul-
jahr zu beginnen. Wir erzahlten Ferienerlebnisse, und ich er-
wihnte, dafi ich an einem der nachsten Tage Farbbilder (Dias)
mit meinen Reiseeindriicken zeigen wolle. Es wurden dann
einige Stunden daraus. Diese Farbphotos wirkten in den ein-
zelnen so stark nach, dafl sie bei jeder Gelegenheit darauf zu
sprechen kamen. SchlieBllich brachten einige Schiler ihre
Ferienbilder, und wir konnten uns dariber unterhalten. Bald
waren die reinsten Fachgespriiche iiber Komeras, Filme, Filter
usw, im Gange; ich merkte, daff reges Interesse fir olle Pro-
bleme bestand und dazu wéhrend des Unterrichtes oder in
den Pausen kaum Zeit ist. Wir einigten uns also, dafi wir
auflerhalb des Unterrichts zusammenkommen wollten. Bald
mufiten wir dafir einen bestimmten Tag festlegen und uns fiir
die néachsten Treffen einen Plan oufstellen, denn ich merkte,
daf Uber die meisten Dinge eine grofie Unklarheit herrschte.

In die Zeit der ersten regelméfligen Treffen kann ich ruhig
die Grindung unserer nun an die drei Juhre bestehenden
Photegruppe verlegen. Die ersten Schitzlinge haben schon
longe anderen Platz gemacht, doch die Probleme, mit denen
wir uns immer und immer wieder zu befassen haben, sind die
gleichen geblieben. Ich war also gezwungen, einen Arbeits-
oder Lehrplan aufzustellen, um eine erspriefliche Arbeit zu
ermdglichen. Bevor ich auf diesen zu sprechen komme, méchte
ich noch etwas anderes in aller Deutlichkeit sagen. Die Einfih-
rung der Photographie in der Schule verlangt viel Idealismus,
sonst ist dieses Vorhaben von vornherein zum Scheitern ver-
urteilt, Denn es muf} ja die Arbeit freiwillig aulerhalb der
Unterrichtszeit geleistet werden. Daf} es nicht mit ein oder
zwei Stunden wochentlich getan ist, weif} jeder, der sich selbst
einmal mit dem Photographieren und besonders mit der Dun-
kelkammerarbeit befafit hat. Der Leiter einer Gruppe muf3
also selbst ein begeisterter Photograph sein, sonst verliert er
bald die Lust zur Arbeit mit seinen Schilern. Baut aber der
Lehrer diese Arbeit sinnvoll in die Gibrige Unterrichtsarbeit ein,
so wird nicht nur diese bereichert, sondern auch manche ange-
wandte Mithe ausgeglichen.

Welche Probleme treten zuerst auf¢ Wer eine Photogruppe
ins Leben ruft, muB sich zunéchst vergewissern, ob neben dem
Interesse auch die réumlichen Voraussetzungen fir die Auf-
nahme der Arbeit gegeben sind. Sollte beides der Fall sein,
wirde ich ihm anraten, sich zuerst mit dem zusténdigen Lan-
desgremium fir Schulphotographie in Verbindung zu setzen.
Dieses wird ihm nicht nur bei der Wahl der Grundausriistung,
sondern auch finanziell behilflich sein. Er kann sich dadurch
viel Kummer ersparen. Dann wende er sich an ein Fachge-
schaft in der Nahe seiner Schule, denn dort wird er jede nur
mégliche Hilfe fir den Anfang finden. Die weitere Arbeit
méchte ich in einem Lehrplan-Entwurf aufzeigen.

1.Kamera- und Gerdtekunde : Wenn es sich ermég-
lichen laBt, wird diese mit dem Physikunterricht verbunden
[Lehre vom Licht: Lichtbrechung, Linsen, Prisma, Spiegel, Brenn-
weite, Lichtstarke, Spiegelreflexkameras, Umkehrprisma, Bild-
werfer, Vergréfierungs- und Kopiergerat, Belichtungsmesser
usw.). Hier hat der Lehrer auch die Méglichkeit, die ganze
Klasse zu erfassen. Die weitere und spezielle Arbeit (Kamera-
typen, VerschluBarten, Einstellung der Blende, Verschlufizeit
und Entfernung, Ablesen des Belichtungsmessers usw.) ist Auf-
gabe des freiwilligen Unterrichts in der Photogruppe. Auch in
der Naturkunde kann ein Teil des Pensums behandelt werden.
Gegeniiberstellungen Auge - Kamera sind leicht méglich.
Ich glaube, daf nur dann alle Probleme der Photographie
richtig begriffen werden, wenn bei gebotener Gelegenheit im
Unterricht darauf hingewiesen wird. Der Idealfall in der Mittel-
und haheren Schule ist, wenn sich der Physik- und Chemie-
lehrer zusammen mit dem Lehrer fir Kunsterziehung der pho-
tographierenden Jugend annehmen. In den Volksschulen
kommt nur der Lehrer der Abschluiklassen dafir in Frage.

2. Aufnahmetechnik: Behondlung von Problemen der
Filmempfindlichkeit an Hand von Versuchen mit wenig- und
hochempfindlichen Filmen, Zusammenwirken von Blende und
Belichtungszeit mit Probeaufnahmen, Schérfentiefe bei offener
und geschlossener Blende, Filterwirkung mit Probeaufnahmen
am gleichen Motiv, Riicken-, Seiten- und Gegenlicht und éhn-
liches.

3. Labortechnik: Entwickeln eines Filmes (Bedeutung,
Arbeitsweise und chemische Zusammensetzung von Entwickler
und Fixiersalz im Chemieunterricht!), das Kopieren und die
Verwendung der verschiedenen Papiergradationen, das Ver-
gréflern, das Abblenden, das Abwedeln und Entzerren usw.
Es kann in diesem Rohmen nur auf das Wichtigste hingewiesen
werden, denn gerade bei der Dunkelkammerarbeit liefien sich
noch unendlich viele Aufgaben anfihren.

4, Bildgestaltung: Ein wesentlicher Teil der Arbeit in-
nerhalb der Photogruppe muf} der Bildgestaltung gewidmet
werden. Hier finden wir einen Berlhrungspunkt mit dem
Kunstunterricht. Ist es doch mit ein Ziel dieses Faches, im jun-
gen Menschen die Liebe zum Bild zu wecken und das An-
schauliche und Schépferische auch Ober die Schule hinaus
wachzuhalten. Da Photographie zum Sehen erzieht, fihrt sie
unwillkiirlich zu @hnlichen Problemen, die derjenige hat, der
ein Bild malt. Beide miissen sich mit der Wahl des Motivs, der
Rildidee und der Linienfiihrung befassen. Der Photograph hat
es insofern leichter, als er einen bestimmten Augenblick, eine
gewiinschte Stimmung oder eine typische Bewegung schneller
festhalten kann, Das Arbeiten und die Gestaltungsméglichkei-
ten werden durch die fortschreitende Technik sténdig erwei-
tert, doch das gute Bild macht nur der, der das Auge dafir hat.

Malerei und Lichtbildnerei streben nach der Ganzheit im
Dargestellten und nach dessen harmonischer Einheit. Beide
sind auf der Suche nach der Schénheit, der Ausdruckskraft und
dem Aussagewert. Welche Méglichkeit hat der Kunsterzieher
durch die Photographie? Er erfaf3t durch sie auch dltere Schi-
ler, die aus der Erkenntnis des mangelnden Zeichentalents im
Interesse am Kunstunterricht nachlassen. Durch die Hinfihrung
zur Photographie kann aus dem minderbegabten Zeichner
vielleicht noch ein guter Bildgestalter mit der Kamera werden.
Wir haben genug Beispiele fir grofie Leistungen Jugend-
licher auf dem Gebiete der Photographie. Die letzte Photo-
kina in K&lIn zeigte mit ihrer Sonderschauv ,Jugend photogra-
phiert” das hohe Niveau junger Photographen. Damit soll
aber nicht gesogt sein, dafd sich nur Minderbegabte mit der
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Photographie befassen sollen oder daf} diese gar die gréfe-
ren Leistungen erzielen!

Der Unterricht in der Bildgestaltung muf} sich hauptséichlich
mit praktischen Dingen befassen, z. B, mit der Wah! des rich-
tigen Aufnahmeobijektes, mit der wirkungsvollsten Beleuch-
tung, dem entsprechenden Bildausschnitt usw. Diese Ubungen
sind durchzufihren in der Landschaft, an Einzelpersonen im
Freien und bei Kunstlicht im Raum, an Gruppen, an Stilleben
usf. Ein Anreiz zu guten Photos ist die Ausstellung der besten
Bilder in der Klasse oder im Treppenhaus. Man kann auch ein
Bild des Monats withlen lassen. Immer sollen aber die Schiiler
wenigstens mitwdhlen, weil dies wiederum zur strengen Bild-
kritik und zur richtigen Bildbetrachtung fihrt.

5. Photographie im Unterricht: Neben Physik,
Chemie und Zeichnen kann der Lehrer auch noch in den ande-
ren Unterrichtsfachern bei der jeweiligen Gelegenheit auf die
Photographie zu sprechen kommen. In der Geschichte lassen
sich folgende Themen behandeln: Leonardo da Vinci - Camera
obskura, Geschichte der Photographie, Von der Lochkamera
zur Leica. In der Sozialkunde kénnen Fragen des Urheber-
rechts besprochen werden. Wichtig ist es auch, den Schiilern
beizubringen, daf nicht alles und nicht Gberall photographiert

werden kann. Die Arbeit in der Dunkelkammer aber erzieht
zur Gemeinschaft und zur Hilfsbereitschaft. — Fiir den Erd- und
Heimatkundeunterricht lassen sich Bilder sammeln oder Dio-
Serien herstellen. Im Werkunterricht kénnen Photoalben ge-
macht werden, und der Lehrer kann auf deren Gestaltung ein-
wirken. Beschriften und dergl. sind andere Aufgabenméglich-
keiten. Nebenbei kénnen Bilder gerahmt, Kopierrahmen und
sogar einfache Boxkameras hergestellt werden. — Selbst in
den Deutsch- und Rechenunterricht kann die Photographie
Eingang finden, doch darf dies alles nicht Gibertrieben werden,
denn nichts ist langweiliger, als immer das gleiche zu héren.
Der gute Lehrer weify genau, wann und wo es sich schickt, das
eine oder andere Thema in seine Unterrichtsarbeit einzuflech-
ten.

Eines wollen wir aber bedenken: Der Mensch mufi der Mei-
ster der Technik und nicht ihr Knecht sein. Er mufi auch auf
dem Gebiet der Photo-Technik Bescheid wissen, ohne dabei
den Wert zu Uberschétzen, den die Photographie fiir uns olle
hat. Photographie in der Schule soll ein Mittel der Geschmacks-
bildung sein, soll die Beobachtungsgabe des Schilers férdern,
soll seine Kritikfahigkeit ausbilden und vor allem, wie schon
gesagt, seine Freizeit sinnvoll ausfiillen helfen.
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An einer neuen Schule — ich bin |etzt erst
ein Johr am Madchengymnasium in Min-
den — mufl man in Hinblick aufdie recht kurz
bemessene Unterrichtsarbeit an einer figir-
lichen Titelseite wie hier einen guten Vor-
ganger gehabt haben. Anderenfalls wird
solch eine Aufgabe nur schwerlich gelingen,
so sehr haben sich die Méadchen in manche
effektvollen Oberfléchlichkeiten der taglich
vor Augen kommenden Erwachsenengraphik,
der Modezeitschriften, Bilderbiicher, Comic
stripes, auch lllustrationen anderer Art (héu-
fig sogar der Schulbicher) hineingesehen.
Eine in diesem Sinne verbildete Klasse, die
sich schon ihre Heldinnen des ,flotten
Strichs” erkoren hat, zum eigenwichsigen
Figurenzeichnen zu bringen, ist eine kaum
zumutbare Aufgobe., Welche Tertia wiirde
es ohne Aufruhr und Elternbeschwerde hin-
nehmen, dafi nun auf einmal die bewunder-
ten Zeichnerinnen die schlechten, bisherige
Nichtkénner aber die guten Schiiler sind?

Ich hatte Gliick. In dieser Obertertia (14
bis 15 J.) war man daran gewdhnt, dafi die
nur manuell Geschickten in den Hintergrund
geriickt wurden. Es war diesen Schiilerinnen
zum Teil sogar ein Mangel an Urspringlich-
keit bewufit geworden, chne daf} sie aller-
dings trotz guten Willens in der Lage waren,
ihren Zeichenstil zu dndern.

Immerhin gab es genug tichtige Médchen
in der Klasse, die das gestellte, nicht ganz
leichte Thema ,Photographie” in ihrer Weise
bewaltigten. Dafi diese Arbeiten von der
Klasse auch widerspruchslos als die besseren
hingenemmen wurden, ist ein weiteres gutes
Zeichen. Die hier verwendete zeigt trotz
guter Qualitéten in der rechten Figur noch
Spuren einer etwas zu gewandten Hand. -
Aus Zeitmangel haben wir nur die ausge-
wahlten Arbeiten in Linol geschnitten.

F. Heum



Hans Meerkamp, Grdfelfing

Das Lichtbild ersetzt nicht die Wirklichkeit, aber es hilft sie kennenlernen
Heimatkunde mit 9- bis 10jGhrigen an der Volksschule

Drei Kollegen unseres Ortes, die 3. und 4. Klassen mit Neun-
bis Zehnjdhrigen zu betreven hatten, eine Dame und zwei
Herren, begannen unabhéingig voneinander, sich Reihen von
Farbdias fir den Heimatkundeunterricht herzustellen.

Die Kollegin sah darauf, dafi die Lichtbilder den Kindern
eine persanliche Erinnerung boten, sie nahm bei allen Motiven
Kinder mit auf und sorgte dafir, daB jedes von ihnen einen
Abzug erhielt. Solche Aufnahmen liegen nun Ober eine Zeit-
spanne von vier Jahren vor, und dobei bewegten sich die
finanziellen Aufwendungen fir jedes Kind um etwa 10 DM,
Es brauchte nicht eigens festgestellt zu werden, dafi einer
neven Klasse diese Bilder nicht so viel bedeuteten, wie gehofft
wurde, Auch kam es vor, dafl manche Kinder Lichtbilder ab-
lehnten, auf denen sie nicht gut zu erkennen waren.

Die beiden mannlichen Kollegen gingen gefihlskélter vor.
Sie wollten ihre Reihen so aufnehmen, dof} sie nicht eine be-
sondere Klasse ansprachen. Beide stellten auch fest, dafl auf
einem Unterrichtsgang nur schwer ungestért fotografiert wer-
den konnte, und so liefien sie meist die Kinder weg.

Woas wurde nun fotografiert? — Selbstverstandlich unter-
scheiden sich die Themen etwas, je nach den Interessengebie-
ten der drei Lehrer. Alle aber nahmen sie Bilder von ihren
Wanderungen auf. Diese Serien enthalten Landschaftsaufnah-
men, solche von Gebéuden, Gegenstéinden der Volkskunst,
von Pflanzen und Menschen in der Landschaft.

Diese Bilder dienen teils zur Vorbereitung einer Wanderung,
teils zu ihrem freudigen Wiederholen, bei dem sich Orientie-
rungsiibungen, Erweiterung des Wortschatzes, Wiedererwek-
kung vergessener Einzelheiten u. a. m. anbieten.

Eine Reihe sollte erdkundliche Grundbegriffe festigen. Dabei
zeigte es sich, dafl Kinder dieses Alters zuerst eine Anschau-
ung in der Landschaft gewinnen missen, bevor die Begriffe
wie ,Abhang”, ,Steilufer”, ,Grube”, ,Halde”, ,Wand”, , HU-
gel” auch vor dem Lichtbild sich einstellten. Aus ihm allein
waren sie nicht zu gewinnen: Unbekiimmert nannten die Kin-
der alles ,Berg”.

Wenig eignet sich nach der Erfahrung aller drei Kollegen
das Lichtbild zur Planzenaufnahme. Diapositive erzielten auch
dann nicht eine nachhaltige und belehrende Wirkung, wenn
sie — einigermaflen berechtigt — verwendet wurden, um seltene,
geschiitzte Pflanzen bekannt zu maochen. Darin Gbertifft die
Zeichnung alle mechanischen Abbildungsweisen betréchilich.
Die Blatter Uberschneiden sich im Lichtbild unklar, Zuféallig-
keiten werden laut, und manche Sachkontraste verschwinden.

Ebenfalls nicht ganz zufrieden waren wir bei der Darstellung
eines Arbeitsvorganges durch Dias. Zwar liefien sich an einer
Reihe ,Feuerwehr” manche Einzelheiten kléren, doch empfan-
den die Kinder beim Betrachten das Starre der Bilder sehr.
Und so ist es auch mit @hnlichen Reihen.

Im Aufbau sind Serien ,Auf dem Markt” [das soll man sehen,
was verkauft wird), ,Im Tierpark”, ,Der Bahnhof” [wie man
sich dort zurechtfindet und was es alles gibt), ferner ,Post”,
.Gartnerei”, ,Bavernhof”, ,Oktoberwiese”. — Alle diese Rei-
hen brauchen nach unserer Meinung nicht ,Stimmung” einzu-
fangen, sondern sollen méglichst klar Sachverhalte zeigen, se
daf} sie als Grundlage fiir ein Gespriich dienen kénnen.

Einen schénen Erfolg hatte einer der Lehrer mit einer Serie
aus dem Heimatmuseum. Hier erlaubt das Diapositiv, den
Gegenstand in Ruhe vorher zu besprechen und zu betrachten.
Die im Museum selbst nicht zu vermeidende Ablenkung fallt
weg. Beim nachfolgenden Besuch haben dann die Kinder
schon eine Beziehung zu einigen Dingen des Museums. Wie

Kunstiager gehen sie dann durch die Réume, beobachten
eingehend, und ihre Aufmerksamkeit ist nicht so sehr gespal-
ten wie sonst.

Aufnohmen eines Kircheninnern dienen in dhnlicher Weise
einer grindlichen Vorbesprechung. Die dort weilenden Gléu-
bigen werden dann beim Besuch der Kirche nicht gestért. Be-
sonders sind aber Details dankbare Themen.

Dafd wir noch keine Lichtbildreihen Gber Sitten und Bréuche
haben, mag an der Eigenart unseres Ortes liegen.

Zur Besprechung in einer Unterrichtsstunde sollten stets nur
wenige Bilder vorgezeigt werden. Die Kinder miissen dabei
das Wort fihren, fragen, gegenseitig erklaren. Der Lehrer gibt
selbstverstandlich sachliche Kommentare, nennt Namen und
Gebrauch, wenn dies kein Schiler weif, lenkt die Aufmerk-
samkeit auf Wesentliches und sorgt dafiir, daf} nicht zu schnell
gewechselt wird. Schwiirmerei und Hochtrobendes sollen dabei
vermieden werden.

Jedes Bild mifite das Wesentliche méglichst grofi wieder-
aeben, es lohnt sich némlich nicht, aus Sparsamkeit zwei
Motive — etwa Dachform und Wolkenbildung - zu vereinen.
Sehr wichtig ist es auch, nur bei giinstigstem Lichteinfall auf-
zunehmen, weil dann die gréfite Klarheit gewonnen wird. Zwei
aus unserem Kreis arbeiten nach ihrer eigenen Vorstellung, der
dritte l&Bt sich von einem Jugendlexikon anregen. Technische
Ratschlége geben die Fotoanweisungen der Firmen genug.

Bei dieser Arbeit kommen dem Lehrer allerhand Gedanken,
und er sammelt Erfahrungen, woriiber noch kurz etwas gesagt
sein soll. - Der sprachliche Ausdruck Neun- und Zehnjahriger
isl einfach, er entspricht in gewissem Sinn der Formenwelt sei-
ner wenig differenzierten Zeichnung. Es war schon die Rede
von Erfahrungen mit einer Bildreihe ,Kiesgrube” und dafd beim
Vorfihren Higel, Schotterwand, Hang, Steilhang, Béschung,
Halde, Haufen, FluBufer und sogar eine grofie Grube allesamt
schlankweg als ,Berg” bezeichnet wurden; die Wand erhielt
den Namen .Berg mit Felsen”.

Bald darauf besuchten wir die Kiesgrube, und die Kinder
erfuhren dort vom Werkmeister und angesichts der Dinge
selbst die eigentlichen Namen. Im Unterricht ergab sich dann
an Hand derselben Dias ein sachbezogenes, begriffs- und
sprachbildendes Gespréch. — — ,An der Wand ist es geféhrlich,
Steine stUrzen herab, eine Wand ist hoch, steil, senkrecht,
breit, sie muf3 abgesperrt werden, nachts kénnte man herab-
stiirzen, sie besteht aus faustgrofiem Schotter; diese Wand
wurde nicht von Menschen gebaut.”

Ahnlich wurden dann clle anderen Begriffe vor dem pro-
iizierten Bild und in Erinnerung an die Wirklichkeit sprachlich
gekldrt.

Bei dieser Arbeit kommt erst recht zum Bewufitsein, wie sehr
Sprache auf Tradition beruht. So originell und lebendig eigene
Wortschdpfungen der Kinder sind, sie kénnen nicht bleiben.

Wenn dann weiter das Unterrichtsergebnis durch eine Zeich-
nung der Kinder gesichert werden soll, so bemerken wir — lei-
der und doch ganz natirlich -, daf} besondere Unterschiede
noch nicht klaor herausgearbeitet werden, Reden die Schiler
beim Zeichnen, dann denken sie wohl daran, und bei der
Darstellung im Sandkasten werden die spezifischen Besonder-
heiten auch erfafit und ausgedrickt.

So ist die Fotografie zwar Helfer, aber einer, der nicht alles
kann und der auch verstanden sein will. Der Lehrer als Foto-
graf aber hat seine Freude daran, die Gegensténde so abzu-
bilden, dafi die Wand auch recht steil, der Haufen recht un-
regelmdflig und die Halde recht 6d aussehen.
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Lorenz Scheuenpflug, Anhausen

Fotografie im Dienste der Heimatkunde und -pflege

Das Hauptthema aller Fotozeitschriften im Sommer gilt den
Ferienbildern. Aufnahmen aus aller Herren Léndern bekommt
man zu Gesicht! — Fotos von Reisen und Fahrten in allen
Ehren, — die meiste Zeit des Jahres aber sind wir daheim. Nun
hat ja jeder richtige Fotofreund die schénsten Motive seiner
Heimat zu cllen Jahreszeiten eingefangen. Wie wire es, wenn
wir uns etwas spezialisieren wirden? Wer macht mit, das
Fotografieren in den Dienst der Heimatkunde zu stellen?

Unsere Aufnahmen sollen nicht nur, wie es bestenfalls Gblich
ist, ins Fotoalbum geklebt, um zu allen heiligen Zeiten einmal
hervorgeholt und angeschaut zu werden. — Wer wie ich das
Gliuck hat, auf dem Dorfe zu wohnen, hat es leicht! — Wie
lange wird es noch davern, bis die alte verrufite Dorfschmiede
einem zweckmafliigen Neubau weichen mufiz Das Mihlwerk
mit dem grofien Wasserrad échzt und quietscht auch taglich
nach technischer Neuverung; die Bauvern wetteifern férmlich
miteinander, ihre Wohnhdauser, Stallungen und Scheunen um-
zubauven und zu modernisieren. — Hier geht wertvolles altes
Heimatgut unwiederbringlich verloren. Wir wollen es wenig-
stens im Bilde festhalten!

Wie leid tut es mir, dafd ich zu Beginn des letzten Krieges
zum Fotografieren noch zu jung war, um die letzten urspriing-
lichen Bauerntrachten, die noch sonntags getragen wurden,
aufzunehmen und das letzte strohgedeckte Haus, das ver-
schwinden mufite, wenigstens im Bild zu erhalten!

Jedes Dorf hat auch jetzt noch seine Besonderheiten: eine
knorrige Dorfeiche oder Wetterfichte, einen alten Brunnen,
Heiligenfiguren an den Hé&usern, ein Storchennest auf dem
Kirchendach, einen einzelstehenden Backofen, eine Wésche-
bleiche am Bach, den ausgedienten Gépel hinter einem Hofe.
Wohl in jedem Ort gibt es auch ein ,Original®, eine schrullige,
oft lustige Person mit merkwirdigen Eigenarten, von der man
sich oft noch lang nach ihrem Tode allerlei Anekdoten erzéhlt.
An kirchlichen Festtagen werden Umgéinge und Prozessionen
abgehalten, zu besonderen Gelegenheiten Festlichkeiten mit
herkémmlichen Brauchen gefeiert. — Vor allem interessant ist
die an sich vielleicht unscheinbare Kirche. In das Pflaster oder
die Wiinde sind alte Inschriftplatten eingelassen. In die Balken
des Turms oder Dachstuhles sind noch Handwerkzeichen und
Jahreszahlen eingeschnitten.

Alles, auf das ich hier hinwies, und vieles andere, das jeder
oufmerksame Betrachter noch finden wird, wollen wir ver-
suchen mit unserer Komera einzufangen. Es sind dies Dinge,

die Uber kurz oder lang verschwinden, verfallen oder einer
neveren Zeit weichen missen, und die dann unwiederbringlich
verloren sind. Wir wollen sie festhalten! — Wer sich in dieses
Gebiet eingearbeitet hat, wird nicht leicht mehr daven los-
kommen.

Was beginnen wir nun mit unseren Bildern? Wir kénnen sie
als lebendige Reportage in abwechslungsreicher Anordnung in
ein Album kleben oder gar eine kleine bebilderte Ortsge-
schichte zusammenstellen. — Vor allem aber mégen sie in der
Schule wichtig werden als wertvolles Anschavungsmaterial fir
den Heimatkundeunterricht. Der Pfarrer, der vielleicht eine
Ortschronik fiihrt, wird vielleicht auch dafir dankbar sein.

Uberall finden sich auch Heimatpfleger, interessierte Kreise
und Vereine fir Heimatkunde, -forschung und -geschichte. Die
freven sich Gber jeden jungen Menschen, der sich um die hei-
matliche Kultur bemiht, erteilen auch gerne Rat und Hilfe in
allen einschlagigen Fragen. Es erschliefen sich hier ganz neve
Gebiete, von denen ich als Beispiel nur die Bavernhausfor-
schung nennen méchte. Bei den erwdhnten Institutionen findet
jeder, der sich sachgemafll mit seiner Kamera in ein solches
Spezialgebiet einarbeiten will, das nétige Schrifttum. - Wer
von den Dia-Fotografien schon eine kleine Serie Ober Beson-
derheiten seiner Heimat beisammen hat, ladt einmal die ganze
Gemeinde zu einem kleinen Lichtbildervortrag ein.

Was tut aber einer, der nicht auf dem Lande wohnt? — Jeder
Marktflecken, jedes Stadtchen und jede Stadt hat eine Ge-
schichte. Wie wdre es, einmal damit alle alten, vielleicht aus
dem Mittelalter erhaltenen Baulichkeiten, Stadtmauern, Tore,
Turme, Héuser, Kapellen, Kirchen und Kloster aufzunehmen
und damit die Ortsgeschichte zu illustrieren; Gedenktafeln und
Inschriften an Héausern, in Kirchen und Klostern nachzuspiren;
Grabdenkmaler und -platten alter Geschlechter und berihm-
ter Méinner aufzunehmen und in zeitlicher Reihenfolge zusam-
menzufiigen?

Selbstversténdlich gibt es auch in der Stadt Behdrden und
Stellen, die mit der Pflege von Altertimern betrout sind, die
sich Uber jeden Interessenten freven und ihn gerne beraten!

Es gilt auch hier wie Gberall: Wer sucht und mit offenen
Augen durch die Welt geht, findet eine Fille fesselnder Dinge!
Und es wiirde mich freuen, wenn ich mit diesen wenigen Hin-
weisen und Anregungen dem einen oder anderen einen neuen
Weg zur Motivsuche und zu nutzbringender Fotografie ge-
wiesen hatte,

Aus dem heute besprochenen Biichlein .Daos Bild des Menschen
in der Vorstellung und Darstellung des Kleinkindes bringen wir
diese Abbildung, zu der uns der Verlag den Druckstock freundlich
Gberlassen hol. Sie zeigt die .Wondlung der Proportionen® bei
einem Kind in den Altersstufen: 34, 4;6, 5;5 und 6;1 Jahren, Die
meisten Leser, denen solche Formen in der Schule nicht begegnen,
scllen dadurch an die Herkunft der Figurenzeichnungen, wie im
heutigen AuBentitel, von solchen primitiven Gebilden erinnert wer-
den. An einen Vorgong, der selbst den gewieglesten Praktiker
immer wieder stounen lassen konn, und der, wohlgemerkt, kein
psychologischer ist, wie man so gern sogt, sondern ein ontolo-
gischer, bei dem verschiedene Schichten der Gestaltstrukturen nach
und nach herausgehoben werden. Dies geschieht eigentlich nur im
tatséichlich ousgeilbien Zeichnen und geht nicht verdeckt als namen-
lose innere Wandlung ver sich. Daraus folgl, wos olles an Einsichl
jenen verlorengeht, die im Kindesalter nur durch Schmieren sich
entdufern und spdter den Stift v&llig mit der Kamera vertauschen.

Die Verfasserin sogt, dafl im Laufe der Entwicklung .ein Alter-
nieren der beiden Hauptwesenswerkmale™ in diesen Figuren fest-
zustellen ist, ,Zuerst dominiert der Kopf. .. dann dominiert die
Ldngsdimension mit der Differenzierung von Rumpf und Beinen.
Moch diesem Schwanken zwischen den beiden Extremen ist (in der
letzten Figur) ein gewisser Ausgleich zustande gekommen.”



Alfons Meyer, Hamburg

Wenn aber die Schule noch keine Dunkelkammer hat?

Auch dann gibt es genug Arbeit fir uns alle, fir die foto-
grafische Arbeitsgemeinschaft, aber auch fir den Physiklehrer
und nicht zuletzt fir den Kunsterzieher! Dieser wird beson-
ders erfreut sein, daf} der Mangel einer Dunkelkammer dazu
fihren kann, das Sehen zu lernen, das Beobachten am Motiv
zu Uben, statt in den Prozessen des Entwickelns, Kopierens
oder Vergroferns sich véllig zu verlieren.

Seit Monaten sind die Bavhandwerker auf dem Grundstick
unserer ,Schule im Griinen®. Ein Blick aus den Fenstern der
Klasse schweift immer wieder auf die grofie Baustelle. In den
Pausen wird aus einer gewissen Entfernung der Fortgang der
Arbeit beobachtet. Der ware ein schlechter Lehrer, der nicht
versuchen wirde, solches Interesse seiner Jungen und Madel
fir die Schularbeit nutzbar zu machen. Das ist ja endlich ein-
mal eine Gelegenheit zu echter staatsbirgerlicher Erziehung
(Was macht der Staat mit unseren Stevern ), zu echter Sozial-
kunde [Welche Berufe hast Du eigentlich schon regelméfig
bei der Arbeit beobachtet?), zu echter Sprachpflege (Schildere
doch einmal den Arbeitsvorgang!), eine Aufgabe fir unsere
Fotogruppe!

Fir eine grofle Gemeinschaftsarbeit wenige Aufnahmen
jedes einzelnen Teilnehmers - das wére ein Weg; zahlreiche
Aufnahmen eines einzigen Schilers, die Chronik vom Neubau
der Schule, gesehen mit den Augen eines einzelnen, der
Ostern mit der mittleren Reife die Schule verlassen will — das
wire der andere Weg. Und da Helga noch keine Aufgabe fir
ihre Jahresarbeit hatte, withlte sie sich das Thema: ,Unsere
neuve Schule”. Sie wollte sich aber nicht darauf beschrénken,
sauberlich eingebunden 50 oder 60 handgeschriebene Seiten
Din A4 abzuliefern, sie wollte die Sprache ihrer Feder ergéin-
zen durch die Sprache ihrer Kamera, nein, sie wollte mehr: Sie
wollte einen Bildbericht liefern, der durch Tagebuch und Bau-
pléine zu ergénzen war.

Sonst hatten wir gewdhnlich vor Beginn der Arbeit ein
.Drehbuch” angefertigt. Aber jetzt kam es darauf an, zu be-
obachten und sofort zu fotografieren — ohne Riicksicht auf das
Wetter, ohne Riicksicht ouf den Stundenplan. Die Kamera
wurde Helgas regelméfliger Begleiter; eine tagliche Rick-
sprache mit dem Bauleiter vor Schulbeginn vermittelte Kennt-
nis von den Arbeitsvorgéingen der nachsten Stunden. Und nun
hief} es, aufzupassen, wann ,es so weit ist”. Klassenlehrer und
Fachlehrer waren gern bereit, auch einmal in der Unterrichts-
stunde Helga zu beurlauben, die dann wenige Minuten spéter
in der Baubude, auf dem Dache der fertigen Bauten, neben
der Maschine stand, um eine Aufnahme zu machen. Die
Kostenfrage war nicht entscheidend, da sie eine Kleinbild-
kamera besaf}, mit ihrem Fotohéandler wurde jeweils iber die
Aufnahmeverhdlinisse vor der Entwicklung gesprochen (unsere
Dunkelkammer war ja erst im Bau), durch Wahl des Film-
materials und des Entwicklers wurde Sorge dafir getragen,
daf} aus ihren Negativen gute Vergréfierungen werden konn-
ten. Als dann der Termin néherriickte, an dem die Arbeit ab-
zuliefern war, begann die schéne Aufgabe, aus der reichen
Ausbeute die Wahl so zu treffen, dofi méglichst viele Phasen
des Werdens unserer Schule im vergréBerten Bilde festgehal-
ten wurden. Hier erwuchs der Fotogruppe eine neve Aufgabe:
gemeinsam mit ihr und dem Leiter der Gruppe zu prifen, aus-
zuwdhlen, den Bildausschnitt festzulegen. Erst dann ging sie zu
ihrem Fotohéndler, der ihr dann die Vergréferungen anfer-
tigte, wobei die Formate 9x12 bis 30x40 gewahlt wurden.

Aber nicht nur die Fotogruppe und ihr Leiter beeinflufiten
die endgiltige Form der Arbeit, der Kunsterzieher nahm Stel-
lung zu den Entwiirfen des Einbandes, die Werklehrerin wurde
zu Rate gezogen, als der Einband angefertigt wurde, und der

Klassenlehrer, ochne dessen freudiges ,Ja” zu dieser Form
einer Jahresarbeit die Aufgabe Uberhaupt nicht méglich ge-
wesen wiire, Uberprifte standig die Fortarbeit im Tagebuch,
Uberwachte das Werden und Wachsen dieser Jahresarbeit
mit grofier Freude.

Und auch die Eltern stimmten freudig zu. Sie riefen nicht
.Unsere Tochter lernt ja nichts!”, sie gaben zusdtzliches
Taschengeld, und sie freuten sich mit ihr, mit den Madeln und
Jungen der Fotogruppe, mit den Lehrern der Schule, als Hel-
gas Arbeiten auf einer grofien Ausstellung des Bezirksamtes
(der Ortsteil hatte Jubilaum) sich gut neben den Aufnohmen
anerkannter Konner behaupteten. Und so wurde dank der
Arbeit unserer Fotogruppe die Tir der Schulstube weit gedff-
net, um den Eltern Einblick zu geben.

Ein Jahr ist vergangen, wieder einmal wachsen die Jahres-
arbeiten, und der Klassenlehrer der 10. Klasse stellt freudig
fest, daf3 kaum eine einzige Arbeit sich nicht des Hilfsmittels
der Fotografie bedient. Es ist der Klassenlehrer, nicht der Lei-
ter der Fotogruppe, der sagt: .Die Schule darf sich nicht den
Luxus leisten, auf den Gebrauch eines Hilfsmittels in der Schule
zu verzichten, das in den Handen jeder Familie ist, das ge-
braucht wird, in der privaten Sphére Erinnerungen festzuhal-
ten.”

Die Qualitét dieser Erinnerungsbilder zu steigern, ist eine
Aufgabe der Schule, und neben dem geschlossenen Bildbericht
stehen einzelne Aufnahmen, die eine schriftliche oder hand-
werkliche Arbeit erginzen. In der Nahe unserer Schule wird
eine Strafle neu gebaut: Ein Bildbericht entsteht, der jenem
vom Bau der Schule zu vergleichen ist.  Tierkinder im Zoo"”
spirt ein Médel auf in Gespréachen mit den Tierpflegern, und
sie berichtet dariiber in Bildern und Worten; ,Turnen - mein
Hobby” lautet das Thema einer anderen Jahresarbeit; der
Leiter der Fotogruppe aber wird gebeten, in einer Turnstunde
Aufnohmen bestimmter Ubungen zu machen, da das Madel
nicht Ober einen Elektronenblitz verfigt. — Ist das nicht ein Be-
weis fir die Gemeinschaftsarbeit der Fotogruppe, in der Lehrer
und Schiller aus gemeinsamen Erfahrungen lernen? Denn auch
der Lehrer hatte noch nie in einem so groBen Roum mit Blitz-
licht gearbeitet und hatte noch nie versucht, die schnellen Be-
wegungen des Gerdteturners mit seiner Kamera im richtigen
Augenblick zu erhaschen.

+Eine neuve Elbbriicke wird gebaut.” Der Schiiler, der die
Aufgabe Gbernimmt, scheut sich nicht, mehrmals wdéchentlich
den 12 km langen Weg zur Baustelle zu machen, schliefit
Freundschaft mit den Arbeitern und wird dann gar zum Richt-
fest (mit Umtrunk) und zur offiziellen Eréffnung eingeladen.
Ein anderer Junge macht eine Jahresarbeit ,Goldschmied”
und berichtet dariiber in zahlreichen Bildern. Eine Jahresarbeit
aber aus dem weiten Themenkreis ,Hamburger Hafen” ist
ohne Bilder gar nicht denkbar, Bilder, die nicht den vielen vor-
handenen guten und schlechten Ansichtskarten weitere hinzu-
figen, sondern die Zeugnis ablegen von dem schoffenden
Menschen im Hafen, von der Tatsache, dafi Jungen und
Maédel, die in der Schule fotografieren, gelernt haben zu sehen,
daB sie gelernt haben, Wesentliches vom Unwesentlichen zu
unterscheiden und sich der Kamera richtig zu bedienen.

Klassen- und Fachlehrer spiiren aber beim Betrachten solcher
Arbeiten immer wieder, daf} die Fotoarbeitsgemeinschaft nicht
anderen Féchern Zeit nimmt, sondern daf) sie im Gegenteil der
Schule in fast allen Stunden sehr viel schenken kann und eine
Bereicherung des Unterrichts ist, Die Tatsache, dafl an den
Schulen in Homburg, an Volks- und Mittelschulen, an Gym-
nasien und Berufsschulen immer neve Fotogruppen entstehen,
beweist, dafd ihr Wert anerkannt ist.
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-Die merkwirdige Tatsache, dafi die MNaturge-
stalt Gegenstand des Zeichnens ist, aber nicht Vor-
bild im Sinn der aglten gkademischen Ubung
sein kann, hat einerseits in der sog. Theorie ab-
strakter Richtungen Verwirrung gestiftet, anderer-
seits ist sie aber in vielen Schriften Gber die Foto-
grafie nicht recht gewiirdigt worden. - Es wére der
Mihe wert, einmal genaver auseinanderzulegen,
welche Rolle in der Geschichte abstrakter Kunst
der Irrtum gespielt hat, es handle sich beim MNatur-
zeichnen im allgemeinen Sinn um eine Art geist-
widriger Kopie, und wie sehr wohl die tatséchlich
auf Kunstschulen proktizierte Abzeichnerei mit
nachfolgender ,Stilisierung” - die ja eben nicht
MNaturzeichnen ist — die Gemiter der Avantgar-
disten (mit Recht) in Wallung gebracht hat,

Doch soll hier lediglich gestreift werden, wie
sich Lichtbild und Zeichnung von Grund auf unter-
scheiden, und zwar so unterscheiden, daf ersteres
nur in giinstigen Momenten oder unter Aufwand
schwierigster Manipulationen am Gegenstand oder
seiner Beleuchtung so obenhin und ungefahr im
Groben das zu erreichen scheint, was die Zeichnung
vom Wesen her durch und durch hat.

Die beiden Abbildungen zeigen es! Zwar ist
diese Malerei nicht nach dem hier fotografierten
Objekt gemacht, doch stellen beide das gleiche
dar, und im gleichen Sinn, wie sich die zwei Bei-
spiele unterscheiden, wiirde sich eine Malerei nach
genau dem gleichen Objekt, wie es unser Lichtbild
zeigt, grundsatzlich von diesem unterscheiden.

Vergleicht man diese Fotografie mit der Malerei
im einzelnen, dann wird es véllig klar, daf} jeder
Strich, jede Kontur, jede Schattierung des gestalte-
ten Bildes eben nicht einen Anblick wiederholt,
sondern daf} alles zusammen die sich dehnenden,
im Raum gebuchtet, gewdlbt oder flockig ge-
biischelten Wuchsgestalten menschlich nachfithlend
und ganzheitsaussagend neu aufbaut.

So etwas kann die Fotografie nicht, weil ihre
Art eine ganz anders gerichtete ist. Man sieht ja in
unserm Beispiel, was sie alles an Dumpfem und
Unklarem hinnehmen muf}: das ,verkirzte” Blatt
unten am Distelstengel, als Form nicht mehr er-
kennbar; die zerfahrenden Strihnen wvon drei
Grasbliitenblischeln und bis ins kleinste Detail hin-
ein anderes mehr. Auch den quélenden Zufall von
Hell und Dunkel! Dies alles ist im gemalten Bild
zum Sinn-Gefilige gestaltet, da ja auch alles in der
MNatur Sinn-Gebilde ist. Deren Wesen ist in der
Malerei immer angezielt und je nachdem getroffen,
wahrend es im Lichtbild nur mittelbar an glick-
lichen Stellen zu ahnen ist. H.
{Die beiden Abbildungen stammen aus ,Zeichnen
firs Leben”, zwei Heften, die demnéichst im Henn
Verlag in einem Bande neu herauskommen)

PHOTOGRAPHIEREN IN MUSEEN

Die .Gesellschoft zur Forderung der Fotografie”
behandelt in ihrer Presseinformation dieses Thema.

Um die bedouerlichen Schwierigkeiten in dieser
Hinsicht vermindern zu helfen, hot der Deutsche
Stédtetog den Museumsleitungen empfohlen, dos
Fotegrofieren unter bestimmten Voraussetzungen
zu gestotten, Dobei ist besonders an Schulklassen,
Jugend- und Studiengruppen gedacht. Es handelt
sich zwar nur um eine Empfehlung, doch kann es
dienlich sein, donn, wenn die kalte Schulter ge-
zeigt wird, ouf diese Empfehlung hinzuweisen,
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Wir bringen deswegen genavere Angoben: MNach
Vororbeiten des Kulturousschusses hat des Prési-
dium des Deutschen Stadtetages in seiner 0. 5il-
zung folgende (hier gekiirzt wiedergegebene) Richt-
linien beschlossen:

In allen Museen,
sollte das Fotografieren gestatiet sein. Auflerdem
werden eigene Fotografierstunden angeregt, die
im Museum selbst stottfinden sollen.

Belastigungen anderer Besucher und Gefahrdung
der Sammlungsgegenstéinde missen dobei selbst-
versténdlich vermieden werden. Stativarbeit im
allgemeinen nur zu bestimmten Zeiten,

Galerien und Sammlungen

Gebihren sollen nicht erhoben werden, und an
der Kosse sei ein besonderer kostenloser Erlaubnis-
schein ohne Umstande zu erwerben.

Bedenken, daBl durch den Gebrauch der eigenen
Aufnohmen der Absotz verhandener Bildkorten zu-
riickgehen kénnte, seien schon wegen deren gerin-
ger finanzieller Bedeutung hinfdllig. Auflerdem
wird ein solcher Rickgang nur in méfigem Um-
fang erwartet.

Zum 5Schlufh der Empfehlung werden als Werbe-
mofinahmen fir den Besuch der Museen Wett-
bewerbe im Fotogrofieren wvon Museumswaerken
ongeregt,



Literatur

LPHOTOGRAPHIE, KUNST UND SPRA-
CHE ; Wert und Unwert der Photographie prinzi-
piell untersucht insbesondere in ihrem Werh@ltnis
zur klassischen Bestimmung der Kunst und finfzehn
Urteile dber die Photographie von ihrem Beginn
bis zur Gegenwaort” von Kristian Béthe im Selbstver-
lag, Minchen (23, LeopoldstroBe 52a), 1958. 150
Seiten, 20,5/14 em, kartoniert, 6,- DM,

Dieses interessante Bichlein féngt recht unschein-
bar an, und erst in der Folge enthillt es sich. Do
es auch von der Sprache handelt, ochtet der Leser
gerade ouf sie und ist zundchst durch kleine Ab-
sonderlichkeiten oder durch eigenwillige Begriffs-
verwendung etwas irritiert, bis er merkt, mit wel-
cher Wdrme doch gesprochen und welch eigen-
wiichsige Bildhaftigkeit ruweilen erreicht wird.

B. untersucht die Wurzeln und kennt keinen Par-
don um der Vertréiglichkeit willen. Nach lange-
ren AusfGhrungen sogt er selbst einmal, er hobe
wohl manche nun .redlich verletzt”. Dol er dies
nicht aus Streitlust tut, sondern mit dem Recht des
Sacherfillten, muf} jeder willige Leser spliren. Aus
der phrosenfreien und konkreten Sprache 163t sich
dos liebenswirdige Herz erfihlen, und dos macht
jo die Musik!

Es ware Obertrieben zu sogen, B. losse an der
Fotografie kein gutes Haor; ober doch: fost kei-
nes! Gerode nach, dofd er sie zur Dokumentation
in besonderen Féllen fir die Herstellung wissen-
schaftlichen Vergleichsmaterials und zum dankens-
werten Herabholen hochentlegener Kunstwerke fir
dienlich hdlt; aber nicht zur Werbreitung der
Kunst im Volke® durch Massenproduktion unmdéfig
verkleinerter Wiederguben, die in Ton und Farbe
unzuverldssig sind.

B. bringt, neu erarbeitet und in eigenen Gedan-
ken ousgedrickt, die bekonnten, nicht zu wider-
legenden, ober ouch ungern vernommenen Ein-
winde gegen dos wesenhaft mechanische Lichtbild,
zuweilen etwaos rigoros geduBert, ouch einmal dem
inhaltlich Uberspitzt gezeichneten Bild des Kinst-
lerischen entgegengeholien und dann nicht an-
greifend, Dem Gegner kommt der Verfasser mit
einem gut sitzenden Hoken zuver, wenn er sagh,
der moderne Mensch nehme den schmerzlichen
Verlust seiner geistigen Grundlogen, on dem die
Folografie in einer Hinsicht mitbeteiligt sei, resi-
gniert hin, den es sei eben .vorteilhofter, schnell,
sicher und bequem zu leben®.

Daraus ersieht man schon, daf der Verfasser sich
vom Speziellen ins Allgemeine einer [recht gut
begriundeten) Kulturkritik begibt. Beachtliches sogt
er auch Ober Sprache und Dichtung, wobei dos
Abwégen der jeweils besonderen Gualitdten im
Drama des Dichters und im Augen-Spiel des Film-
outoren recht lehrreich ist, wenng|eid| wir doch
meinen, falls der Film seine eigentimlichen Még-
lichkeiten nulze, hobe ouch er seine Potenzen. Vom
durchschnittlich Gewohnten kann man  freilich
nichts erwarten,

Doch mog es ouch hier dhnlich sein wie beim
Lichtbild: Die Méngel verschwinden nur, wenn so
getan wird, als ob kein physikalisch-chemischer
Zwangsablauf zugrunde liege. Was gut am guten
Lichthild ist, geht gegen dessen eigentliches Wesen.

Der Anhang bringt eine Anzohl warnender Ur-
teile Gber die Fotografie. Ein mithesprochener Bild-
teil fehlt noch, doch sind die Ausfihrungen auch
ohne ihn verstandlich.

Obgleich wir als Proktiker ous dem Vorhondenen
das Beste herausholen missen und uns keinen
Rigorismus gestatten kdnnen, soll dieses wichtige
Buchlein doch allen warm empfohlen sein, die sich
mit dem harten Problem der Fotografie befassen.

H.

~MIT UMSEREN AUGEMN?®, Photographien
mit Motizen von T. Dorst im Juventa-Verlag, Min-
chen 1958, 100 Seiten, 16,515 cm, mit 43 Lichtbil-
dern, Pappband, 7,80 DM,

Aus mehreren tausend Arbeiten einer Minchener
Schul-Photogruppe ausgelesen, zeigen diese Auf-

nohmen einen Querschniti durch eine schon nicht
mehr schilermédflige und in gewissem Sinne zeit-
nohe Produktion. Es sind genug unmittelbor ge-
griffena Photos dobei, die uns am vernehmlichslen
ansprechen, daneben auch solche, die deutlich ihre
Abkunft vom Vorbild neverer Publikationen ver-
raten, selten etwos .verloren™ Wirkendes, vor dem
man rdtseln soll. Auch die selbstzufriedene Augen-
freude eines Spiels mit sich spiegelnden Lineament
fehlt nicht. Alles sind meist gute und sicherlich
ausstellungsféhige Aufnahmen, in denen Minchen
mit vielgesichtigem Antlitz erscheint,

Etwas unbehaglich kann es dem Leser-Beschauver
werden, wenn er die opodiktischen Urteile in den
Textnotizen sieht, mit denen einige der Photos als
die besten bezeichnet sind. Wir meinen in einer
gewissen VWogheit des hier ongewandten Quali-
tatshegriffes zeige sich ein wesenhofter Gegensatz
der Photographie zum gestalteten Bild der Kunst,
dos sich, wenn aouch nicht mefibaren, ober doch
objektiven Mofistaben unterstellen 166t, ohne dafBl
ein Gefihl aufkommt, es sei vorwiegend zuféllige
Geneigtheit, welche jo sogt.

Dos vorliegende Béndchen ist dos erste einer
geplanten Reihe .Das kleine Studio®, worin kinst-
lerische Leistungen von Liebhobergruppen behan-
delt werden sollen. H.

LPHOTO-INFORMATIONEN FOR DIE
JUGEND", heravsgegeben von der .Fachstelle
fir Jugendphotographie e.V.”, Fraonkfurt a. M.,
Feldbergstrafle 45, unter der Schriftleitung ven
Siegfried Remann, Zweimonatsschrift, 20,515 em,
mit je 40 Seiten und zohlreichen Bildern. Jugend-
gruppen, Schulen, Jugendheime und &hnliche In-
stitutionen erhalten die Blatter kostenlos, sonst
2,- DM im Jahr.

Ein Blatt, dos die Jugend zum Folografieren an-
regen und dobei beroten soll. Es gibt Tips fir Auf-
nahmen, teilt Erfohrungen mit und bringt segor
ausfiihrliche Anweisungen, die Uber mehrere Hefte
hinweg fortgesetzt werden, Die in Fotozeitschriften
oft unangenehme Werbung fir besondere Erzeug-
nisse fallt weg, héchstens, dof die Leser zu Weih-
nachten einen Blonko-Wunschzettel fir die Eltern
darin finden,

Der Inhalt ist also handfest und liefert Substanz,
wenn ouch einmal etwas Schnickschnack in Art der
.Foto-Grafik® daruntergemischt ist. Dies wird im
gonzen nicht viel ausmochen. H.

.DAS BILD DES MENSCHEMN IN DER
VORSTELLUNG UND DARSTELLUNG
DES KLEINKIMDES" won Gertrud Meili-
Dwaoretzki im Verlag Hons Huber, Bern (und Stutt-
gart), 1957, 134 Seiten, 22,5216 cm, mit 62 Abbil-
dungen im Text, kartoniert, 12,- DM,

Die Verfosserin stellt sich bescheiden die Auf-
gobe, ihr Thema nur .obzutasten”, und der wird
sie bei ihren Untersuchungen besonders dodurch
gerecht, dafl sie sich von vorgefofiten Meinungen
fernhdlt. So nimmt sie manches wahr, was friher
von Psychologen Gbersehen oder mifideutet wurde,

Mit Recht weist sie derauf hin, daf} ein frihes
kindliches Zeichnen mit den Eigenschaften der ,Un-
bekimmertheit und Sorglosigkeit” keineswegs vél-
lig charokterisiert sei, sondern doB man auch von
einem ,zéhen Bemihen® sprechen misse, dos sich
kundtue, und dovon, dofi der kleine Zeichner ge-
zwungen sei, die gebrouchten Zeichen erst zu er-
arbeiten.

Einer nur physic-psychologischen Betrachtung der
frihen Kinderzeichnung tritt die Verfasserin ent-
gegen, wenn sie sagt, dofl die Reihenfolge der
vom Kleinkind in seinem Erleben empfundenen
Wichtigkeit verschiedener Orgone und Teile des
menschlichen Kérpers beim Zeichnen eine geringe
Rolle spiele., Auch die besondere Qualitat der
.gonzen Gestalt™ im Bilden, der monches ,Ge-
wufite” und unverbunden auch schon Gezeichnete
zum Opfer fallen mufl, wird hervorgehoben und
so der immer noch umlaufende Spruch, das kleine
Kind zeichne, was es wisse, von newvem zurick-
gewiesan,

Die aondere Seite eines empirischen Verfohrens

unter Beiziehung zahlreicher Statistiken ist in die-
sem Buch freilich auch nicht zu verkennen: So wird
vom Abzeichnen gesprochen, ohne dofl dessen be-
sondere Problematik erkonnt ist, und von einer
vermuteten Vollkommenheit im Genausein; auch
von den offenbor nur materiell wverstondenen
Schwierigkeiten der Uberfihrung von drei Dimen-
sionen der kdrperhaften Wirklichkeit in die zwei
des Fldchigen beim Zeichnen hért man etwas und
nimmt wahr, dofl zeichnende Kinder bei Versuchen
durch verfrihte forschende Frogen dann und wann
in die Enge getrieben wurden.

Doch fallt der Blick immer wieder oufs Ganze,
daff es sich nédmlich beim Zeichnen um etwas
Meuves .und cus anderem Stoff” Gemachtes handle,
daos nur mit geistiger Hingabe und nicht chne Mihe
zu bewdltigen sei. Gonz folgerichtig kommt es
dann zur forschend-zweifelnden Froge, ob denn
die .Grundgestalten”, wie sie im dinglichen Zeich-
nen der Kinder genutzt werden, etwa _angeboren®
seien. - Wenn wir der Verfosserin mit unserer Mei-
nung antworten diirfen: .Ganz gewifi|” Herrmann

«DIESTERBLICHKEIT DER MUSEN ; Be-
trachtungen Uber Dichtung und Kunst in unserer
Zeit™ von Wlodimir Weidlé, ous dem Franzsischen
im Einvernehmen mit dem Avutor Gbersetzt von
K. A. Horst, Deutsche Verlogsanstalt, Stuttgart,
1958. 391 Seiten, 21,5x12,5 ¢m, Leinen, 24,80 DM,

Der Titel will sagen, dafi die Kinsta mit dem
Tod ringen, dafl sie nicht genesen, sondern hin-
sterben, aber wohl wieder auferstehen werden.

Von dem, was heute so gern behouptet wird,
dofi ndmlich die Natur und die alten Ordnungen
mit ihr ,ousgeschdpft® seien und man sich noch
etwos Meuem umsehen musse, dovon sogt dos er-
staunliche Buch gerade dos Gegenteil. Es fordert
néimlich, dofi der Mensch sich nach dem Wirklichen
richte und nicht den zdhneknirschenden Versuch
machen dirfe, dieses mit Gewalt noch seinen Win-
schen und seelischen Bedirfnissen oder gor noch
willkiirlichen Spekulationen zu modeln; genau ge-
sagt, so zu tun, als ob dies maglich sei und man
im eigenen Innern eine .neue Wirklichkeit” finden
kénne.

Dos herrliche, aber auch furchtbare Genie des
Menschen erloubt ihm, die Welt mit ihren Gestal-
ten zu erblicken, deren Sinnganzheit durch den
Schleier seines Ich zu verstehen, jo selbst eigene
Sinngebilde zu schopfen, ober ouch in blasphe-
mischem Trotz sich dem Widersinn hinzugeben. Je
entschiedener dies geschieht, um so witender wer-
den die Wurzeln ousgerissen, die alles Bilden ndh-
ren. Dann wird die Kunst fir outonom erklért und
so ihr Untergang vorbereitet.

Dieses grunderschitternde Geschehen st zu
offenkundig, als dafl nicht schon &fter darauf hin-
gewiesen worden wire, ober doch nie so genou
wnd gr'ljndll'ch, wie es der Verfasser in seinem Buch
LTI

Zwar steht in diesem Werk die Dichtung voran,
und gerade ihre Probleme scheint es in die Mitte
2y treffen, Do eine gewisse Analogie zwischen ihr
und bildender Kunst besteht und do jo die ferner-
|iegenl;|en ullgemainnn Ursachen einer Verfnde-
rung an beiden letzten Endes zusammenfallen, ist
auch dem linger der bildenden Kunst die Lektire
der literorischen Abschnitte im Buch zu empfehlen.
Schon die stellenweise groBortige, auch in der
Ubersetzung erhaltene Art der Sproche macht dies
zur Freude, wenn auch nicht zum Vergnigen, denn
‘W. mutet seinem Leser die Mihe wohl zu, die vor
alles Bedeutende gesetzt ist. Seine Urteile sind von
gréfiter Entschiedenheit, kennen keine Scheu wvor
Tabus und keine Schonung um des Namens willen.
Doch sind sie voller Gite des Verstehens. Polemi-
sches im londl&ufigen Sinn haben sie kaum an sich,
obgleich, besonders gegen den Schlufl zu, wenn
sich alle Stimmen wieder verflechten, ein den ver-
zdrtelten Ohren wenig angenehmer Orgelton des
Entscheidungsanrufes herverdringt.

Damit ist schon angedeutet, dafl W.s Buch sich
bis auf die Ebene des Religidsen begibt, aber nicht
im Sinn eines substonzlosen Spiritvalismus oder
aufdringlichen Moralismus, der durch anténendes
Oberreden zu wirken sucht. Denn olles, waos hier
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an allgemeinen Konsequenzen auflduft, ergibt sich
aus einer Summe konkreter, ebenso geistreicher
wie genouer Untersuchungen am Gegenstand von
Sprache, Dichtung und auch bildender Kunst.

Da W. nie vordergrindig bleibt, ist zu verste-
hen, dofl er mit Vorliebe auf dos Allgemeingei-
stige hinsieht, das sowohl der Sprach- wie der
Bildkunst zugrunde liegt. Mun ist ober beider Ge-
genstand doch so verschieden, dafl Anclogie-
schlisse von hier nach dort danebengehen kénnen.
Was etwo an .zu Sogendem® der bildenden Kunst
zuzumuten ist, scheint im gewissen Sinne weniger
als das, was der Sprache oder gor der Dichtung
zukommt. Die bildende Kunst befafit sich wver-
trouend, hinnehmend, verstehend und im werste.
henden Bilden begeistert und bewegt ganz und
gor mit dem Sichtbaren, genaver: mit dem in (nicht
mit Hilfel) der Sichtbarkeils-Sphére Kundgetanen.

Diesem ober scheint, auch wenn nur die Augen-
speise gemeint ist, der Begriff des .Optischen®
nicht geméfi. Denn in der sichtbaren ,stimmenden”
Gestalt, gleichgiiltig, ob sie uns entgegenkommt
oder ob wir sie schaffen, trifft uns die Kunde von
einem (verkdrperten) objektiven Werte-Reich. In
dessen sichtbarer Formaotion allein schon erweist
sich das Geistige so, ols ob die Schopfungskunde
ous dem Johannesevangelium vom Llogos, durch
den alles gemacht ist, im Augenscheinlichen fir
jedermann, der im Schauen sich &ffnet, bekraftigt
werden sollte.

Was dann auf dem Rucken des Gestalthaften in
der bildenden Kunst getrogen wird, kommt nicht
unmittelbor ous diesem selbst, und es darf, will
man gonz bei der Sache .Bildende Kunst” bleiben,
nicht sogleich mit hineingemengt werden. Aber es
geniigt auch dies, und es ist an solcher Stelle nicht
ndtig, dofl wir ouf die verschiedenen RonghShen
in der sichtbaren Gestaltenwelt selbst noch ein-
gehen,

W. scheint aber, das ist unser einziger Zweifel,
die besondere Wertigkeit des Bildnerischen allzu-
sehr in der Art gesehen zu haben, die dem Dich-
terischen zukommt. Zwor gibt es ouch in diesen
Abschnitten des Buches grofiartig treffende Urteile,
wie jenes erhellende dber Lionardo, das nichts von
dessen Gréfle wegnimmt, aber die Wucherung des
Analytischen, die in spdteren Jahrhunderten zur
Krebsgeschwulst anwachsen sollte, schon bei ihm
oufzeigt.

Auch die Kapitel ibers Bildnerische stammen
also nicht aus der Feder eines unzustGndigen Lite-
raten, dos zeigt sich immer wieder. Aber doch
kommt es beim glatten HinGberspringen von einem
oufs ondere auch einmal zu _Fehltritten”, etwa
daenn, wenn dos .Gesinnungsmdfiige” als Inhalt so
wichtig genommen wird, dof} die griechische Kunst
wegen ihrer Maturgldubigkeit und ihrer anthro-
pozentrischen Art in der Darstellung W.s etwas
beschattet erscheint gegeniber den nach einer
Ruhepouse wieder anhebenden Strémungen des
Abendlondes, Dann wird durch Gedonken die
Unschuld des Auges” getriibt, welches doch die
strahlende Reinheit der antiken Kunst ohne alles
Oberlegen unmittelbor erschout,

Das Kinstlerische war bei den Griechen nicht
etwo durch den heidnischen Untergrund gemindert,
konnte es gar nicht sein, da sich der Mensch in
jeder religidsen Loge in das sinnenhaft-geistige
Feld der Sichthbarkeits-ldeen, wie Héiger sogt,
schauvend und schoffend einlassen kann und dies
nicht ein Vorrecht der Christen ist. Da gerode die
bildende Kunst einer gewissen Diesseitigkeit be-
darf - einer, die ollerdings vom Logoes hell durch-
strahlt ist -, scheint uns die Art von Seligkeit im
naiven Schauen einer Demut des verstehenden Ge-
schopfes gleichzukommen, die der bildenden Kunst
ihren Mdhrboden bereitet und zugleich etwos Re-
ligidses hat.

Daher kommt wehl auch die viel erwdhnte, oft
als heidnisch verschriene Augenfreude im katho-
lischen Christentum, ganz anders als etwa im Kal-
vinismus. Gute Gesinntheit ader williges Sich-Ein-
figen in den liturgischen Roum kann wohl den
Gléaubigen maochen, aber nicht den gléubigen
Kinstler, wie gerode die von W. erstounlicher-
weise positiv erwdéhnten Beispiele neuverer Art,
etwa die Kopelle von Vence, negativ beweisen.

Auch mit dem Optizismus, von dem W. haupt-
sachlich in Hinblick ouf die europdische Malerei
des 19, Johrhunderts spricht, konn mon, wie schon
angedeutet, in ginem solchen Buch nicht 5o einfach
operieren. Der Impressionismus hat eben nicht nur
«die rein optische Empfindung” zugrunde gelegt!

Wos an dieser Molweise gut gelungen ist - und
nur das darf jo vom prinzipiellen Kritiker betrach-
tet werden! -, kann ols eine vdllig konsequente,
ous dem Kinstlerischen kommende Weiterbildung
der europdischen Kunst betrachtet werden, bei der
das Farbige zu solcher Differenziertheit gesteigert
wurde, dafi man sogen kann, es seien in manchen
Bildern heifler Sommertag und kaolte Winter!uft
getroffen. Allerdings werden dobei wichtige Qua-
litdten der Dinggestalten nicht mehr erfafit (ein
religidses Bild impressionistischer Art ist unmég-
lich!), defir kemmt aber daos komplexe Ganze in
Licht und Luft herous. Und auch dies gehdrt zur
objektiven Dinglichkeit. Dafl der Mensch hierbei
an den duflersten Rand des Méglichen hinausge-
dréingt wird, wohin sich nur wenige wagen dirfen,
ist freilich nicht zu verkennen. Die Geschichte der
nechimpressionistischen Kunst mit ihrem Auseinan-
derstieben 168t sich ous dieser Situation mit er-
kldren, und es ist sicher: hier zeigt sich etwas von
der porodoxen, ja trogischen Anloge des Men-
schen - oder sollen wir sogen des européischen
Menschen? - iberhaupt.

Dofi eine nicht ganz stimmende Deutung des
Bildkinstlerischen, wie wir sie zuweilen wahrzu-
nehmen glouben, nur der sehr schwierigen Mah-
sicht zuzuschreiben ist und der volle Blick des Ver-
fassers immer wieder zum Kern der Frogen zuriick-
findet, soll eigens gesogt sein, und dies zeigt auch
der Schlufl des Buches, in dem die Kunst nicht als
Religion(sersatz) fir feine Leute, sondern, sofern
sie noch heil ist, als cus der gleichen Gesinntheit
wie die Religion, namlich einer wirklichkeitsan-
schauenden Demut hervorgegangen, hingestellt
wird.

Es wdre unrecht, das Buch nicht auch als Gegen-
stand zu loben, so schon ist es auf gutes Popier
gedruckt; gebunden derart solide, ols wére es ein
altes Handwerksstiick. Kaum, daB mon om Schnitt
merken kann, wie weil gelesen ist. Das schmale
Format erloubt soger, den Bond in die Mantel-
tosche zu stecken, waos gor nicht schlecht ist, weil
man longe broucht, bis mon damit fertig ist.

Andere, wie der Rezensent einer groflen sid-
deutschen Zeitung, tun sich nicht so schwer; sie
sind leicht fertig und geben sich selbst das Recht
hierzu, indem sie gleich drgerlich notieren, nun
sei schon wieder einer dozugekommen, der ein
Haar in der fortschrittlichen Suppe gefunden hobe.
Dofd echte Kritik nicht besonders gut mundet, ist
begreiflich, ober der saure Mogen, mit dem mon
heute oft ouf jedes nichtkonformistische Gericht
reagiert, ist ein bedenkliches Symptom! Welche

Remedur mag dogegen helfen? Herrmann

LDIE KIRCHEN YON RAVENNA" von
Giuseppe Bovini im Wilhelm Goldmann Verlog,
Minchen 1958, 164 Seiten, 26,520 cm, mit 166 Ab-
bildungen, darunter 30 ganzseitigen Farbtafeln
ouf starkem Papier gedruckt und _gelumbeckt”,
d. h. ungefolzt an den inneren Papierkanten fest
verleimt, Leinen, 38,— DM.

Fihrte das Buch den Untertitel _insbesondere
deren Mosaiken”, so wére damit der Inhalt deut-
licher umschrieben, denn Ravenna ist die Stadt der
Mosaiken. S0 zeigen auch die meisten unfarbigen
Bilder neben wvereinzelten Architekturaufnahmen
(teilweise schénen ous der Luft), Kapitellen, Sar-
kophagen, Innenonsichten, eben Mosaiken; die
grofien Forbtafeln nur solche. Letztere geben je-
weils einen kleinen Teil aus der danebenstehen-
den Gesamtabbildung oder eine Figur daven in
gréflerem Maofistab, so dofi die Wirkung des Ori-
ginals einigermafien geahnt werden kann.

Allerdings mufi dobei die Einschrinkung ge-
macht werden, dafi es nicht die vielgerlhmte ge-
heimnisvolle Wirkung im halbdunklen Roum mit
dem Hervorblitzen von Gold und Forben ist, son-
dern die eines an sich genommenen Zustandes der
Mosaiken.

Dach liegt nicht nur ein schéner Bildband vor,
sondern es hoben ouch die kurzen Texte jeweils zu
den Tafelseiten ihren Rang. Der ougenbegabte Ro-
mane |88t sich eben vom Schaubaren ansprechen
und verweilt bei ihm, selbst wenn er einmaol
poetisch wird. Auch bleibt er realistisch und 166t
sich nicht von selbstgemochten Geheimnissen um-
spinnen. UOberdeutungen mit Blick- und Stim-
mungsouslegung kommen nicht allzu viele vor, auch
erféhrt man jeweils das sachlich Noheliegende.
Ober dos Handwerk in der Mosaiktechnik gibt es
aber nur vereinzelte Bemerkungen.

Es sind neun Bauwerke mit ihren Mosaiken be-
sprochen und in Bildern dargestellt. Fost alle aus
dem 5. Johrhundert mit noch frischer hellenistisch-
rémischer Trodition, Dozu einiges Spétere, das
einen anderen Sl zeigh.

Vielleicht ist es nur ein persdnlicher Wunsch, in
einem Werk Uber die interessante, durchaus nicht
archaische oder primitive Zeit mit jhrer reifen, an
jingere V&lker vererbten Kunstibung méchte doch
auch Ober dieses gerode hierous entstehende Pro-
blem etwas gesogt sein. Die Bilder zeigen némlich,
wie spdtontikes Formgut in seiner fost barocken
Schwere, besonders des Figirlichen, oft nur mihe-
voll der Mosaiktechnik eingeformt werden konnte,
das mehr Dekorotive dogegen leichter; und wie
gar dos vom Uberkommenen schon mehr geldste,
wieder origindr gewordene Formwerk [Apollinare
Muove] in ollem sozusogen .moterialgerechter”
geworden ish,

Der Kupfertiefdruck ist gut und nicht wie so oft
verschmiert. Auch die merkwirdig pastos gedruck-
ten Forbtafeln sprechen an. Die Blatt-fir-Blatt-Lei-
mung stoft der Heftung, zwor Uberall gepriesen,
will freilich dem Bicherfreund nicht ganz gehever
scheinen, Hoffentlich tauscht er sich; die Zeit wird
as lehron. H.

Notizen

Wir kénnen bezeugen, dofi die unvermuteten
Schwierigkeiten der Ubersetzung von Fachlexten es
ist, welche die Herousgobe des Bosler Be-
richts verzdgert. Der Verlog Otto Maier nimmt
es damit sehr ernst, er tut sicher gut daran, der
Eile die Grindlichkeit vorzuziehen, Denn, wenn
irgendwo, kommt es bei uns ouf gewissenhafte
Grindlichkeit an, nicht so sehr ouf pressemafBige
Raoschheit!

Im Alter von 45 lahren starb unerwartel unsere
Mitarbeiterin Hildegard Lizivs. Wir hatten
groBe Hoffnungen auf sie gesetzt, denn sie war
einer der warmherzig musischen Menschen in der
Volksschule, nicht nur der Bilder, sondern auch der
Sprache mdchtig.

.Die Gestalt” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstdndig zusammen mit .Kunst und Jugend® im Umfang von jéhrlich

64 Grofiseiten. - Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmonn, Minchen 5, Wittelsbacher Strafie 10. - Sotz und Druck: A. Fromm, Osnobriick -

Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950, Alle Rechte varbehalten. ALOYS HENMN VERLAG (220) RATINGEN, Postscheckkonte Essen 69351
Bestellungen (Gesamtzeitschrift jBhrlich 16,— DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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wWollen wir unsere Kinder zu Christus fiihren, so miissen wir sie etwas ahnen lassen
von seiner Herrlichkeit, von der iiberwiiltigt die grofien Meister der Kunst ihre Werke
gestaltet haben.” Handreichung fiir dieevangelische Unterweisung

HANS WALTER BAHR

Qer Retter der Yelt

Christusbildnisse aus zwei Jahrtausenden in Malerei,

Dichtung und Plastik. Zweite iiberarbeitete Auflage,

96 Seiten, davon 46 schwarz-weille und zwei farbige

Bildseiten, Leinen, mit farbigem, glasiertem Umschlag
12,80 DM

.Der kostbare Band bietet 48 ganzseitige Christusbildnisse von den Katakomben-
malereien bis zu Ernst Barlach in hervorragenden fotografischen Aufnahmen
und stellt daneben Worte iiber und an Christus, Hymnen und Lieder vom Neuen
Testament an bis zu Verlaine und Rilke. Diese Verbindung von Christusbild
und Christuslied ist das Besondere und Einzigartige des Buches. Auch wer mit
der Geschichte des Christusbildes und der Christusdichtung einigermaBen ver-
traut ist, wird hier Neues entdecken und das ihm schon Bekannte in dieser
Wiedergabe und Zusammenstellung mit Freude aufnehmen. Man empfiingt einen
tiefen und bewegenden Eindruck von der immer wieder neuen und doch immer

gleichen Christus-Ergriffenheit des Abendlandes.”
PROF. DR. PAUL ALTHAUS, ERLANGEN

,Man wird unwillkiirlich still bei dem Betrachten dieser edlen Meisterwerke
und sagt sich: Genau das ist es, was unserer Zeit heute dringend not tite, damit
ihre Bildschicht durch einen solchen Schauvorrat wieder gesammelt, geordnet
und beschenkt wiirde.” PROF. D. ADOLF KUBERLE, TUBINGEN

»Eine Meisterleistung, ihres erhabenen Gegenstandes wiirdig!"
STIMMEN DER ZEIT, MUNCHEN

KATZMANN-VERLAG KG. TUBINGEN
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end malt Autos

Teilnahmeberechtigt sind alle Kinder und Jugendlichen vom 6. bis zum
vollendeten 17. Lebensjahr. Neben den Einzelarbeiten winschen wir
uns Gemeinschaftsarbeiten von mehreren Teilnehmern

Die Auszeichnung mit Preisen erfolgt nach Gruppen getrennt:

Einzelarbeiten
A) Personenfahrzeuge: A1 6.-12. Lebensjahr A 2 13.-17. Lebensjahr
B) Nutzfahrzeuge B1 6.-12. Lebensjahr B 2 13.-17. Lebensjahr

Gemeinschaftsarbeiten
Gemeinschaftsarbeiten - A, B oder gemischt - werden gesondert prami-
jert. Auch hierbei darf kein Teilnehmer alter als 17 Jahre sein.

Die Preise

@) for die 12 Einzelsieger (1., 2. und 3, Preis je Altersgruppe von A und B)
eine Europareise von 1500 km Lénge mit einem Mercedes-Benz-
Fahrzeug ab Stuttgart-Untertirkheim,

b) fur die Sieger bei Gemeinschaftsarbeiten (1., 2. und 3. Preis) eine
Reise nach Wah| der Gruppen bis zu 1200 km mit einem Mercedes-
Benz-Omnibus ab Stuttgart-Untertirkheim.

c) alle Ausgezeichneten werden zur Besichtigung der Daimler-Benz-AG
in Stuttgart-Untertirkheim eingeladen. Die Fahrt wird bezahlt.

© ©

d) bel den 6-12jéhrigen Einzelsiegern wird auf Wunsch Water oder
Mutter mit eingeladen
e) Fir die in a, bund ¢ nicht Prémiierten sind 300 Trostpreise und weitere
Anerkennungspreise vorgesehen.

Bei allen Daimler-Benz-Vertretungen und -Werkstéitten liegen Hand-

zottel Gber den Wettbewerb bereit. Prospekte kénnen nicht ausge-

geben werdan.

Wettbewerbsbestimmungen

Erwinscht sind Einzel- und Gemeinschaftsarbeiten won Kindern und

Jugendlichen vom 6. bls zum vollendeten 17. Lebensjahr

2. Die Bilder kénnen die GroBe des Zeichenblocks (z. B. 21 : 29 cm oder
29 : 42 ¢m) haben. Gemeinschaftsarbeiten sollen die Grofe von 3gm
nicht Uberschreiten, Héchstzahl pre Gemeinschaftsarbeit 20 Teil-
nehmer.
Eure Arbeiten missen bis zum letzten Pinselstrich von Euch allein
gemalt sein, Von allen Bestimmungen ist diese die wichtigste.

. Schreibt auf die Rickseite Eurer Arbeiten Vornamen, Namen, Geburts-

daturn und Eure genaue Anschrift in deutlicher Blockschrift,

Jede Arbeit mufi flach, also nicht gerolit, verpackt werden: nur grofiere

Gemeinschaftsarbeiten dirfen gerolit werden.

(X}
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Eine Bitte an die Kunsterzieher zu einem Malwettbewerb:

Niemand weil3 besser als Sie, wie bedeutungsvoll es fiir unsere Jugend
ist, inmitten einer hochindustrialisierten Welt nach dem Bilde des
ganzheitlichen Menschen erzogen zu werden. Dieses Ziel verfolgt
auch der Verlag Mensch und Arbeit seit vielen Jahren.

Es geht heute darum, Technik und Mechanisierung bewéltigen zu
lernen. Dazu braucht der junge Mensch geistige und seelische Kréfte,
die Elternhaus und Schule in ihm fordern und bilden, eine religiose
Bindung. und er braucht in dieser niichtern hochgezuchteten
Zivilisation den musischen Bogen,der sein Leben zum Klingen bringt.
Wir freuen uns, Ilhnen heute mitteilen zu kénnen, daB wir die élteste
Automobilfabrik der Welt, die Daimler-Benz AG. in Stuttgart-
Untertirkheim, fur einen musischen Jugendwettbewerb

Jugend malt Autos

gewonnen haben. Dieser Wettbewerb ruft alle Kinder und Jugendlichen
auf, sich zu dem Thema ,Mensch und Motor" ganz individuell mit
bildnerischen Mitteln zu auBern. Da es uns auschlieBlich auf ehrliche,
selbstdndige Lésungen ankommt, wiirden wir es sehr begrifien,

wenn die Kunsterzieher ein wenig erklarend einspringen kénnten

und ihre Schiler und Schilerinnen iberzeugten, daB jegliches
Kopieren von Prospekten oder anderen Vorlagen nicht im Sinne des
Wettbewerbs liegt. Wir bitten Sie, aus den Plakaten, die wir jeder
Schule Anfang Marz tbersenden, und aus der Liste der Preisrichter
zu entnehmen, dalB wir nichts anderes wiinschen, als die bildnerischen
Krafte unserer Jugend zu Einzel- und Gemeinschaftsarbeiten

(auch von Klassen unter der Leitung ihres Lehrers) anzuregen. Auch
die Preise sollen ausschlieBlich der Bildung dienen. So wéren wir
Ihnen sehr zu Dank verpflichtet, wenn Sie als Kunsterzieher uns bei
der Férderung unserer kunstpédagogischen Absicht

unterstitzen wollten. Einsendeschlul3 ist der 15. Mai 1958.

Jede Daimler-Benz-Vertretung oder -Werkstatt halt Handzettel fur |hre
Schiiler bereit.

6. Jeder von Euch darf zu Gruppe A und B nur Je eine Arbeit einsenden. Verlag Mensch und Arbeit Minchen 2
7. Spitester Einsendetermin 15. Mai 1959 (Poststempel) an Verlag Mensch

und Arbeit, Malwettbewerb, Munchen 2, Ausgabe.
8. Wer eine Arbeit einschickt, erkennt folgende Bestimmungen an: Die

Praisrichter entscheiden endgiltig. Alle eingeschickten Arbeiten

gehen mit allen Rechten ins Eigentum der Daimler-Benz AG Ober.

Anfragen, auch mit Rickporto, kénnen bel der GriBe dieses Wettbe-

werbs nicht beantwortet werden. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

Die nicht ausgezeichneten Arbeiten werden dem Bund Deutscher

Kunsterzieher zu Forschungszwecken zur Verfigung gestellt.

Die vorstehenden Bestimmungen sind sorgfaltig mit den Grundsatzen
der hautigen Kunsterziehung abgestimmt. Wir bitten die Lehrer aller
Schularten, ihre Schiler zwar anzuregen, ihnen aber nicht unmittelbar
zu helfen.

Die Preisrichter sind: Frau Fr. Bagdahn, Volksschullehrerin in Berlin;
Frau Jella Lepman, Zirich; Prof. K. Kranz, Hamburg; Studienrat W,
Maier-Solg, Minchen ; Oberstudienrat E. Betzlar, Frankfurt am Main;
Dr, Jur. G. Hauffe, Minchen ; E. Batge, Stuttgart.
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VOLKSHOCHSCHULE
IM WESTEN

Zeitschrift fur Erwachsenenbildung

Erscheinungsweise zweimonatlich

(Heft 1/2 15, April)

Bezugspreis halbjdhrlich 6, DM

Zu beziehen durch jede Postanstalt

Hons Rebhon Speziolfobrik feiner Schulfarbkasten Nimberg Freiligrathstrafie 9-19

Ende Mai liegt vor:

Lehrplan odes wdbencfllaneles

Zweieinhalb Jahrtausend seiner Geschichte von
Prof. Dr. Josef Dolch

Professor fiir Péddagogik an der Universitét Saorbricken
ca. 384 Seiten, Leinen, ca, DM 38, -

Eine zusammenfassende Lehrplangeschichte von 500 vor Christus bis zur
Gegenwart!

A. HENN VERLAG - RATINGEN BEI DUSSELDORF

Die ’Co‘:u@:*a#efei
ist ein unentbehrliches Hilfsgerdt

fur den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrchrrahmen, lackiert, ganz zusammenklappbar

Jetzt in zwei Grollen:
Ausf. A: 80 em breit, 60 cm hoch, Stotzarm 50 cm lang
Ausf. B: 60 cm breit, 45 em hoch, Stitzarm 35 cm lang

Als Malunterlage kann jede Platte [Sperrholz, Hart- oder
Dammplatte) verwendet werden

Fordern Sie Prospekt und Preisangebot!

Martinshof, Stadt. Sozialwerkstétte, Bremen,
Buntentorsteinweg 94
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