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Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweifitube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLOSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung an der rechten
Seitenwand mehr ein Schlusselloch; denn hinein paBt genou
der Ansatz der neven Kappe der Deckweifitube.

Wozu? Nun, es passiert, daf} Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefafit, der Kappenansatz
wird in die Tubenschlissel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschlufl 1663t sich so mihelos &&nen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten haben diese
Neuheit mit Gebrauchswert.
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Giinther
Wagner

Hannover
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4. Kunstwettbewerb der deutschen Jugend in Verbindung
mit den Deutschen Leichtathletik-Jugendmeisterschaften 1959

Ausschreibung

1. Der Kunstwettbewerb 1959 erstreckt sich auf olle Gebiete der bilden-
den Kinste und - erstmols ouch - der Fotogrofie. Zugelossen sind Einzel-
und Gemeinschaftsarbeiten.

2, Das Thema heiftt: Lauf, Sprung und Wurf in Sport, Spiel und Alltag.

3. Der Wettbewerb wird in 2 Gruppen durchgefihrt: Gruppe | umfafit
alle Jugendlichen, die zwischen dem 1. 1. 1941 und dem 31. 12, 1944 geboren
sind (15—18 Johre); zur Gruppe Il gehéren clle Jingeren,

4, Grofiter Wert wird ouf selbstdndige schépferische Leistung gelegt.
Doher werden Nachahmungen aller Art zurickgewiesen.

5. Einsendebedingungen: Alle Arbeiten oufler Plastiken dirfen
die Mindestgréfie noch DIN A 3 nicht unterschreiten, Fotografien sollen nicht
kleiner sein als DIN A 5. Die Arbeiten missen in solcher Yerpackung ein-
gesandt werden, doff man sie dorin zurlGckschicken kann (fiéchige Arbeiten
ohne Passe-partout in Moppen!). Die Einsendungen sind zu richten on dos
Schiller-Gymnaoasium, Offenburg/Baden, z. Hd. des Herrn
Studienrats L. Brem mit dem Kennwort: Kunstwettbewerb 1759,
Die Rickseite der Verpackung und der einzelnen Arbeiten mufl die volle
Anschrift des Teilnehmers tragen (Name, Vornome, Adresse, Alter, Gruppe
[l oder 1], Mome des Vereins oder Name und Klasse der Schule). Eine ous-
gefillte Klebeadresse fiir die Ricksendung soll beigefigt werden.

4. Die besten Arbeiten werden in Offenburg onléfilich der Deutschen
Leichtathletik-Jugendmeisterschaften in der Zeit vom 20. 7. bis zum 2. 8.
ausgestellt, Do die Stadt Tibingen diese Ausstellung anschlieflend iber-
nimmt, ist mit der Ricksendung der besten Arbeiten nicht vor Mitte Septem-
ber zu rechnen. Alle obrigen Einsendungen werden nach dem 2. 8. von
Offenburg ous zurickgeschickt.

F. Bis zum 1. 7. 1959 missen alle Arbeiten noch Offenburg ein-
gesand? sein.

8. Alle Arbeilen sind fir die Zeit der Ausstellung versichert.

9. Die 30 besten Arbeiten in jeder Gruppe werden durch Urkunde und
Buchpreis ausgezeichnet. Die Schépfer der & besten Gestaltungen in Gruppe |
werden zum kostenlosen Besuch der Meisterschoften nach Offenburg ein-
gelﬂdan und erhalten dert ihre lp‘«u;z{'fid'mungal‘l.

10, Dos Schiedsgericht setzt sich aus 2 Vertretern des Deutschen
Leichtathletik-Verbandes, 2 Vertretern des Bundes Deutscher Kunsterzieher
und 1 Vertreter des Verbondes Deutscher Leibeserzieher an den Héheren
Schulen zusammen. Die Entscheidungen des Schiedsgerichts sind unanfecht-
bar.

Aachen, den 23. Dezember 1958
Bund Deutscher Kunsterzieher / OStDir. Dr, Soika, 1. Vorsitzender
Deutscher Leichtathletik-Jugend-AusschuB / Kulturwort OStR Mauer
Verband Deutscher Leibeserzieher / 1. Vorsitzender OSIR Starke.

Zur internationalen Insea-Fochschrift (s. Heft 1, 5. 20):

OSSR Troike, Hannover-Herrenhausen, Hosenberg 1, der mit im
Schriftleiterstab wirkt, erbittet Beitrdge fir die dreisprachige Revue im Inter-
esse der internationalen Zusammenorbeit: Arbeitsberichte, Ausstellungs-
rechenschaften, Tagungs- und Arb.-Gem.-Ergebnisse usw. Erbeten 1| Original-
text, dazu 4 DurchschlGge. Womdglich aufler in Deutsch bereits in Englisch
und (oder) Franzésisch der Ubersetzungstreve wegen, Dozu Original-Schiler-
arbeiten oder gute Fotos (weifl, glénzend), Spéter wird auch farbig gedruckt.
Was angenommen wird, erscheint je nach Platz, olso nicht allzu kurzfristig
denken: Holbjohrshefte! Aber diese Bricke noch droufien ouch nicht ver-
gessen! Wenn spdter rickgesondt werden soll, dies ousdriicklich vermerken.

Arbeitsgemeinschaft Deutsche Hohere Schule: Bildungsaufgabe und
Bildungspléne der Gymnasien / Springer Verlag 58 / 142 5.,
br., 4,80 DM.

Die Substanz der hier versammelten Aufgaben und Stoffpltne aller Fécher
(die Kunslerziehung vertreten die vﬁrzﬁngdlen Richtlinien von Rheinlond-
Pfalz] mocht die Schrift positiv lesenswert. Die 30 einleitenden Seiten ober
bekréaftigen jede Skepsis, die der BDK einem Gremium gegeniiber hegen
mubte, das seinen stéirksten Antrieb von den Maturwissenschaften her erhielt
und sich zwar die geisteswissenschaftlichen Gebiete zuordnen mufBite, aber
einen fost grotesken Verbeholt macht beim musischen Bereich. Wer die
Richilinien von 1925 vergleicht, die keinen Zweifel lieBen, dofi Kunst zur
vollen Kulturseite gehére, erlebt einen grotesken Rickfall: Kunst ist ,Ergén-
zungsfoch’, das den Wissenschaften dient und ,ihnen hilft, den im wissen-
schoftlichen Stoff entholtenen musischen Gehalt zu erschlieBen’. Dofl die
Stundentafeln entsprechend cussehen: 2 Std. bis © I, in U | nichts, in O |
einc Gnodenstunde, versteht sich. Unser Protest steht 5. 132 sehr verbor-
gen: Solche Kirzung kénne der BDK nimmer vertreten, Wer das massive
Bollwerk berennen will, sollte die folsche Pr&ombel wortlich kennen

Zwischen einem Humboldl und Carl Becker liegt ein Johrhundert. Wo soll
heute bei 11 Kultusministern, von denen die meisten nur Verwaltungstaktiker
sind, eine Bildungskonzeption von Rang herkemmen? Inzwischen behoupten
Gruppen-Interessen dos leider nicht nur popierene Feld der Prdombel-
Kampfe.

Anschriften der heutigen Landesverbands-Vorsitzenden

Im Unterschied zum Lénder-Abc folge einmal die Reihe noch den Gesamt-
zahlen der Schulen [V, M u. G), die jeweils vorausstehen (Stand von 1956):
7556 Bayern : OSIR A, Fiustle, Minchen 42, Radstddter Str. 11
7307 Nordrhein-Westfalen : OStR H. Bullinger, Disseldorf-Biderich,

Lorickerstr. 26
5216 Niedersochsen: OSIR F. Hees, Popenburg, Dieckhausstr. 1éa
4575 Boden-Wirttemberg
Mordboden: SiR A. Foller, Heidelberg, Schillersir. 45
Sidbaden: SIR F, Buchegger, Freiburg Br., Buflstr. 38
Wirttemberg: StR R. Maoyer, Ludwigsburg, Friedrichstr. 108
3366 Rheinland-Pfalz: OSIR K. Picker, Bad DiUrkheim, Heinrich-Barl-
Strofie 10
2%92 Hessen : OStR W, Déringer, Wiesbaden-Sonnenberg, Adalbert-Stifter-
Strafie 30
1894 Schleswig-Holstein: Prof. E. Parnitzke, Kiel, Hombg. Ch. 207
? Soarlaond: OStR E. Germer, Ottweiler, Engelsbach &
7 Berlin: SR F, Bogdohn, Bln..Schmargendorf, Sylter Str. 4
37 Homburg: SIR H. Jebsen, Homburg-Velksdorf, Langenwiesen 26
152 Bremen : SIR H. Kreutzfeldt, Bremen, Beethovenstir. 2

LandergroBen und Schularten

Lénder Einwohner  Fléche Héhere Mittel- Volks-  Pad.
und Stadte in Mill. in gkm Schulen Schulen Schulen Hochsch.
Nordrhein-Westf. 15,51 395 459 47 6232 10
Bayern 9,26 70 548 300 174 6943 (10)
Baden-Withg. 7.43 35750 s 53 4074 2 18)
MNiedersachsen 4,51 47 349 175 200 4713 8
Hessen 4,64 07 161 42 pgc ) 2
Rheinland-Ffolz 334 19828 114 28 70 3
Soarland 2,57 2 567 1
Schlesw.-Holstein 27 15 680 59 94 1608 2
Berlin 2.3 480 65 1
Hamburg 179 747 42 1
Bremen 0,51 403 1

Diese durchous sprechenden Zahlen, nicht durchgehend die letzten, be-
dirften mancher Ergdnzung (Bitte an die Landesverbéndel). Auch fehlen die
privaten Schulen (z. B. in Boyern 93, in NRW 38 Mittelschulen).

Meine erreichbare Proportion von V zu M zu héheren Schilern ist:
4570000 : 315000 : 770000 (Gymnosien besucht olso der &. - friher 8. Teil
aller Schiler), Die Klammern in der letzten Reihe nennen Institute, die in
Umbildung begriffen sind. Im Gbrigen, wos den Bezug unserer Fachschrift
angeht, sind kaum 23 aller Fachlehrer beteiligt (Gymn. u. MSch.). Sie
werden beschdmt von nicht wenigen Volksschullehrern. P.

Berichtigungen. MNochzuiragen ist zu Heft &58: Die Linoclschnitte
der Elemente’ auf dem Umschlag stammen von l4jdhrigen der Klenze-
Oberrealschule Miinchen,

Zu Heft 1/59; Der Preis des Bildbandes zum deutschen Anteil bei der
Brisseler Expo betrégt nicht 12, sondern 16 DM, Der Linoldruck 5. 12 muf}
Kairuan [nicht Kairoruan’) heiBBen. In der vorletzten Zeile zur Tischstaffelei,
S. 13, ist anstatt ,sie’ die, 5. 22 bei ,Welthild und Bilderwell’, 4. Absatz,
4. Zeile, eh anstatt ,eher’ zu lesen, 5. 23 ist Kurt Lehmann’ um 54 Johre
verjingl worden; anstatt geb. 55' lies 05. 5. 24 bei ,\Wir werken’, 2. Absatz,
5. Zeile, ist Frl. ,Heiling’ in Frl. Johannsen, bei der Bollmann-Karte
Hamburg' Fr." in Gr. Flottbek zu verwandeln. 5. 28 bei ,Nolde”, 3. Zeile,
muB es heiBen: ...groBen Bondes (onstatt ,Rundes’), bei Zohn [med.
Kunst), 9. Zeile, Bild - (nicht Bildungs’-) Auswahl.

Unser néchstes Heft (Red.-SchluB Ende Mérz] gilt genz der Bil-
dungsoufgabe der Foto-Arbeitskreise. Um Beitrdge dozu sei noch-
mols gebeten!

Heft 4 (Juli) wird Landesheft Berlin, Heft 5 (Sept.) geht an Hamburg.
F.

M&chster FEA-KongreB 1981 in Venedig. MNachdem die
ANID' Vorsitzenden zugestimmt hoben, die Durchfihrung in Italien zu Gber-
nehmen, kann der ndchste KongreB als gesichert gelten. Betzler

Neve liten-Kurse

Prof. Johonnes Itten (Zirich) |68t den Llehrgéngen zur ,Forbenlehre’,
woriber Kunst und Jugend’ seinerzeit berichtete, nunmehr solche zu seiner
JFormenlehre' folgen.

Veranstalter ist wiederum das ,Hessische Lehrerfortbildungswerk, Ort:
die Reinhordswoldschule, Post lhringshousen Uber Kossel 7. Der erste Lehr-
gang |iegt in der Himmelfahriswoche (4. bis 9. Mai). Er steht Kunsterziehern
ouvs ollen Bundesléndern offen, friheren Kursteilnehmern wie neuven Inter-
essenten. Boldiges Anmelden ist ratsom. F. Bernhard
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Christoff Schellenberger

AUSBILDUNG DER KUNSTERZIEHER IM WERKEN

Arbeiten aus der Werkklasse der Stoatlichen Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart

Fast an jeder Kunstakademie gehért heute wohl das Wer-
ken als fester Bestandteil in den Ausbildungsplan der Kunst-
erzieher. Seitdem man erkannte, dafi der Umgang mit den
verschiedenen Materialien dhnliche kiinstlerische Gestaltungs-
krafte zu wecken vermag wie etwa der Umgang mit Pinsel
und Farbe, hat das Werken die Bedeutung erlangt, die ihm
heute allgemein zuerkannt wird. Die Wandlung des alten
Handfertigkeitsunterrichtes zum modernen Werkunterricht hat
auch in der Lehrerbildung tiefgreifende Verdénderungen ver-
ursacht.

Geniigte seinerzeit das handwerkliche Kénnen, so missen
wir heute vom Kunsterzieher aufier allgemeinkiinstlerischen
Voraussetzungen und der Kenntnis der kindlichen Entwick-
lungsstufen ein tieferes Wissen Uber Werkformen und deren
kiinstlerische Formzusammenhéinge fordern. War also die Vor-
bereitung der Lehrer fir den Handfertigkeitsunterricht ohne
weiteres in einer Werkstitte unter Leitung eines Handwerks-
meisters mdglich, so blieben heute bei der Werkstétenaus-
bildung wichtige Fragen unbeantwortet. Die Handwerkslehre
allein geniigt nicht mehr, den Kunsterzieher fiir seine spétere
Arbeit an der héheren Schule varzubereiten. Diesen Erforder-
nissen haben sich die verschiedenen Hochschulen fir Lehrer-
bildung und die Akademien je nach vorhandenen Méglich-
keiten angepafBt. In welcher Weise die Werkausbildung als
Teil der gesamten Aushildung der Kunsterzieher an der Aka-
demie der Bildenden Kiinste in Stuttgart organisiert ist und
wie hier das Werken proktisch angefafit wird, soll der fol-
gende Beitrag mit einigen Beispielen andeuten.

Der Studiengang der Kunsterzieher ist folgendermafien fest-
gelegt: 2 Semester Grundklasse, 2 Semester Werkklasse, 3 bis
4 Semester Fachklasse. Nach den beiden Werksemestern hat
jeder Student eine Werkprifung abzulegen, die das Haupt-
examen spiéiter ergdnzt. Bei der Prifung missen die in der
Werkklasse entstandenen Arbeiten und das sogenannte Werk-
buch, Uber das am Schluf} noch etwas gesagt werden soll, zur
Beurteilung vorgelegt werden.

1.Gebrannte Tonfigdrchen. Das gréflere Reiterchen platzte beim zu
schnell ongefeuerten Brand in viele Sticke und wurde spater mit Zement
wieder zusommengekittet. Dobei entstand die mosaikartige Struktur. Die
einzelnen Teile hoben rote bis schwarze Fbrbung, da sie beim Brand wver-
schiedenen Temperaturen ousgesetzt waren.
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Im Gegensatz zur Werkausbildung in Werkstatten, die sich
auf léngere Zeit erstreckt und neben dem Hauptstudium be-
tricben wird, haben wir also die gesamte Werkarbeit in
2 Werkklassensemestern zusammengefafit. Das hat den Vor-
teil, dafi die verschiedenen Gebiete der Werkarbeit besser
aufeinonder bezogen werden k&nnen und daof3 die Arbeit
nicht immer wieder unterbrochen zu werden braucht, Die Stu-
denten arbeiten wiéhrend der beiden Semester in den Werk-
klassenrdumen mit den einfachsten Werkzeugen. Der Unter-
richt, der hauptsachlich in den Héinden eines Lehrers (des Lei-
ters der Werkklasse) liegt, wird gegebenenfalls durch Werk-
stattbesuche ergénzt. Auf eine Werkstuifeinrichfung___wurde
_uusdruckhch verzichtet, weil es uns angemessener erscheint,
von vornherein der Sliuah-:m der Schulen und Jugendhauser
Rechnung zu tragen, deren Aufgabe es ja nicht ist, eine hand-
werkliche Vorlehre zu geben, sondern Jugend zu bilden.

In der Werkklasse soll der Student mit den verschiedenen
Materialien in Kontakt gebracht werden, damit er durch eige-
nes Tun erféhrt, welche Fille von Gestaltungsméglichkeiten
im Material beschlossen liegt und mit welcher Strenge uns das
Material Gesetze auferlegt. Die aus den Materialgesetzen
heraus entstandenen einfachen Techniken bilden die Grund-
lage fur die verschiedenen Arbeitsweisen. Zu komplizierte
Techniken haben fir uns wenig Sinn, da diese uns von unserem
eigentlichen Arbeitsgebiet wegfihren und uns leicht dazu
verleiten kénnen, zu viel Gewicht auf @ufiere Perfektion zu
legen. Je einfacher die Technik ist, desto reicher sind zumeist
die Gestaltungsmoglichkeiten. Die Technik soll, soweit es mog-
lich ist, picht vom Gestaltungsprozef} rsgﬁ: sondern mit ihm
in enge Verbindung gebracht werden. Ein Entwurf, der nach-
her in einer bestimmien Technik ausgefiihrt wird, ist nur in
gonz besonderen Fdllen sinnveoll und setzt dariber hinaus
eine genauve Materialkenntnis und ein grofies Kénnen voraus.

Aus organisatorischen und technischen Griinden sind wir in
der Werkklasse gezwungen, unsere Arbeit nach den verschie-
denen Materialien einzuteilen: Arbeit in Ton, Stein, Holz,
Stroh, Faser usw. Sicherlich ist das nur eine von vielen mag-
lichen Ordnungen. Denn man kénnte ebensogut das gesamte
Gebiet der Werkarbeit etwa nach der Dimension gliedern (ein
Gesichtspunkt Gbrigens, der heute iiberbewertet wird, do er
der objektivste zu sein scheint): in Flachiges, Reliethaftes, Pla-
stisches, Réumliches, Positives und Negatives usw., oder eine
Einteilung nach verschiedenen Materialbearbeitungsméglich-
keiten treffen: Zusammensetzen, Zerlegen (odditive und ana-
lytische Arbeitsweise), Dibeln, Flechten, Leimen, Kitten, im
Gegensatz zum Behauen, Aussdgen, Schnitzen usw. Denkbar
wire sogar eine Gliederung nach Gegenstéinden, Sachgebie-
ten und Lebensbereichen, z. B. Architektonisches, Innenarchi-
tektonisches, Gebrauchsgegenstiinde, wie Topfe, Teller, Gabel,
L&ffel, Spielzeug, Marionetten und Spielpuppen usw. Praktisch
ist es aber sehr umsténdlich, bei jeder neven Arbeit auch das
Material mehrmals zu wechseln (z. B, in der kurzen Zeit von
einem Semester mehrmals mit Ton zu arbeiten), so dafd wir
bei der einfachen Materialeinteilung bleiben.

Am wenigsten sinnvoll scheint die starre, vom alten Hand-
fertigkeitsunterricht ibernommene Einteilung nach verschiede-
nen Werkstatten zu sein (Buchbinderei, Schreinerei, Topferei
usw.), da die Abgrenzung in Handwerkstatten nicht mehr den
Erfordernissen des allseitigen Werkens en\tsprichh
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Um so wichtiger wird ein anderer Aspekt, unter dem die ge-
samte Kunsterziehung in der Schule erst wieder einen neuen
Sinn bekommen hat: der Aufbau nach Entwicklungsstufen. Die
Entwicklungsstufen des Werkens (vgl. Parnitzke: Stufen des
Werkens, in Heft 1/58) kénnte man wie folgt skizzieren:

1. Sammeln von Materialien und Gegenstinden, Betasten,
Betrachten. 2. Loses Aneinanderreihen, Zusammenlegen, An-
einanderhalten, Kombinieren der verschiedenen Dinge und
Materialien. 3. Versuch der Verformung, loses Zusammenfigen
(,Basteln’). 4. Bewufites Bilden, Planen, mithevolles Durcharbei-
ten bis zur struktur- und materialgebundenen Werkform.

Ich bin der Meinung, daf} diese Entwicklungsstufen nicht nur
fir den Pédagogen, sondern auch fiir jeden kiinstlerisch Téti-
gen von grofiter Wichtigkeit sind, denn sie spiegeln in ihrer
gesetzmdfligen Folge einen Ablauf wieder, der sich in jedem
Gestaltungsprozefi dhnlich wiederholt und der zugleich die
Grundelemente bildhafter Gestaltung deutlich macht. Wir
kommen bei jeder unserer Arbeiten, auch wenn wir sie Gufer-
lich nach Materialien einteilen, immer wieder auf die verschie-
denen Beziige zuriick; auf die Zuordnung nach Dimensionen
und deren Eigenheiten, die Ordnung der mechanischen Be-
arbeitungsméglichkeiten, die gegenstandliche Ordnung mit
ihrer pragmatischen Abgrenzung in Sachgebiete und deren
Verankerung in unserem Lebensbereich und vor allen Dingen
auf die Ordnung nach Entwicklungsstufen. Alle diese Systeme
sind fiir sich allein einseitig und iberschneiden sich manchmal

2. Ein ,Quetschfigirchen’, dos nur aus Tenklimpchen besteht, die
aneinandergeklebt wurden. Im Gegensalz zu den Reiterchen, bei denen die
Gliederansétze sorgfdltig verstrichen wurden, blieben hier die einzelnen
Teile unbeorbeitet.

3. Doppelbovchvose und Handschélchen. Diese beiden GeféBe
sind gonz vom Volumen her entwickelt. Die Abschniirung der flaschenkirbis-
dhnlichen Vase trennt deutlich zwei Roumkérper - im Gegensatz zu schlechten
kunstgewerblichen Vosen, deren Kérper noch schwungvellen Linien gebaut
sind.

Beide GefaBe besitzen noch keine Stondfiiche, do sie nicht ouf dem Tisch,
sondern in der Hand vnd im lockeren Sand geformt wurden. Die Gefdfle
sind im Erdofen gebronnt worden, innen glasiert; eine dufiere Glosur hdtte
nur die Oberflachenstruktur verklebt.

4 Krug und kleine Flasche aus Ton - geschriht. Es wurde haupt-
siichlich dorouf gesehen, dofl sich Hals, Schnduzchen und Henkel deutlich
trennen, aber doch fest mit dem Bouwch verbunden sind.,

gegenseitig, sie geben aber, obwohl sie sich nicht zu einem
System vereinen lassen, eine Maglichkeit der Ubersicht iiber
das grofle Gebiet des Werkens. In der lebendigen Gestalt
werden alle diese Beziige sichtbar und damit sinnvell.

Wenn wir als Erwachsene Schritt fir Schritt auf einfachere
Bildungsstufen und einfachere Bildformen zuriickgehen, sa be-
deutet dies nicht etwa einen Primitivismus oder einen Roman-
tizismus, sondern so ist dies eine tiefere Besinnung ouf die
Urgriinde bildhaften Seins, das in einfachsten Bildeelementen
am ehesten sichtbar wird. Denn zumeist strebt der Erwach-
sene eine zu hohe und zu komplizierte Bildungsstufe an, die
jedoch nicht seiner wirklichen Bildungslage entspricht, da ihm
die entsprechende Erfahrung, das formale und geistige Rist-
zeug und das Wissen um Formzusammenhénge der gewach-
senen Formen fehlen. Das bedeutet nichts anderes, als dafi er
eines der fritheren Entwicklungsstadien nicht voll durchlebt hat
und nun daran krankt. Die Folge davon ist, dafd kein einheit- 4
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Sa. Montageplastik ous olten, im FluBbett gefundenen Ziegeln. Die
Hérner oder Qhren ous einem Mértelstick entstonden, dos an der Rundung
eines Rohres klebte.

5b. Winzige Tontierchen, kovm 2 em grofi. Die Gefohr, sich in Ein-
zelheiten zu verlieren, besteht bei solchem Format nicht. Alle Tiere sind
Tonklimpchen geblieben, dobei hat aber jedes Tier seinen eigenen Charak-
ter. Je nachdem, wie die Flommen die Oberflachen berihrten, ist die Farbe
rot bis schwarz.

liches Bildganzes mehr entstehen kann, weil, wie hdufig beim
Jugendlichen, die verschiedenen Formebenen durcheinander-
geraten und oft nur GuBlerlich Ubernommene Formelemente
verwendet werden.

Aus diesen Griinden ist es unbedingt nétig, neben der sau-
beren und strengen Formarbeit, die sich der werkgerechten
anerkannten Arbeitsweisen bedient, dem spielerischen Basteln,
avfgefafit als eine dem Werken vorausgehende Entwicklungs-
stufe, wieder zu seinem Recht zu verhelfen. Gemeint ist na-
tirlich nicht das Basteln im Sinne zahlreicher Bastelbiicher,
sondern das phantasievolle ,Zusammenbasteln’ etwa einer
kleinen Puppe aus Holzstickchen, Haaren, Fellresten, Lumpen
usw., die trotz ihrer Bestondteile aus verschiedenem Material
eine kinstlerische Ordnung und Einheitlichkeit zeigt. Es kann
zwar vorkommen, dafi solch ein kleines Figiirchen einmal ein
Biischel Haare verliert oder gar in ein paar Teile auseinander-
fallt, was jedoch nicht von so grofier Wichtigkeit sein dorfte,
da wir diese Dinge weder verkaufen noch fir die Ewigkeit
erschaffen wollen.

.Basteln’ ist heute ein verpdntes Wort, doch wird man beim
genaueren Hinsehen feststellen kénnen, dafl oft gerade die
sogenannten ,gewerkten’ Dinge keinerlei Anspruch erheben
kénnen, ernst genommen zu werden, und daf} sich hinter den
werkgerechten’ Formen oft ganz billige kunstgewerbliche
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Formen verbergen (so z. B. der handgeschmiedete Armleuch-
ter mit dem werkgerechten Hammerschlag, die Holzschale mit
der nur auf oberflachlichen Effekt berechneten Werkspur des
Hohleisens usw.). Werkgerecht’ ist heute leider zu einem viel
zu oft gebrauchten Modewort geworden, und auch in der
Fraxis ist das ,werkgerechte’ Vorgehen ein wenig zu laut pro-
klomiert worden. Kiirzlich erschien ein Buch mit dem eigen-
timlichen Titel Werkliches Schaffen’, das, wie sich denken
l&ft, eine ganz banale Anleitung nach Vorlagen verbarg.
Letzten Endes kommt es uns doch nicht so sehr auf die Worte,
als vielmehr auf den Wert unseres Tuns und der Dinge
selbst an.

Es ist aber nun durchaus nicht immer leicht, die echten Mafi-
stabe zu finden, nach denen man sich richten kann, wenn man
die zur Schablone gewordene, dufierliche Werkgerechtigkeit
nicht mehr anerkennt. Hierfiir gibt es keine eindeutigen ,Richt-
linien’, die den Weg der Herstellung und woméglich auch noch
die Form genau bestimmen. Vielleicht kénnen einige heraus-
gegriffene Beispiele andeuten, wie wir uns mit den verschie-
denen Stoffgebieten auseinandersetzen.

Tonarbeit

Sehr wenige Keramiken, die wir in den Schaufenstern und
Ausstellungen sehen kénnen, haben eine echte, giiltige Form.
Sind doch die meisten dieser kunsigewerblichen Erzeugnisse
madisch aufgeputzt, in ihren Konturen verwaschen und dufier-
lich von dekorativen Glasuren verklebt und verkrustet. Dem
Einflufl dieser Modeformen mit ihren meist eleganten, weichen
Schwingungen kann sich selbst der Kunststudent, der sich aus-
driicklich von derartigen Machwerken distanzieren machte,
nicht ganz entziehen. Um zu verhindern, dafl immer wieder
unbewuBte Nachahmungen entstehen, darf auf ein griindliches
Formstudium nicht verzichtet werden. Wenn wir mit einem
einfachen Handschdlchen beginnen, spielt das technische Kén-
nen nach keine grofie Rolle (3 rechts). Um so sorglicher kann
an der Grundform der Schale gearbeitet werden. Sie hat noch
keine Standfldche, sie umschlieBt nur glatt gespannt ihren
Hohlraum. Schalen von Friichten, Missen oder auch von be-
stimmten Krustentieren kdénnen uns zeigen, wie die Natur
lebendig wachsend einen Kern umschlieit. Doch nicht die
MNachahmung fishrt zum Ziel, sondern die geschaute Erkenntnis
der Formzusammenhénge. Erst das eigene Tun &ffnet die
Augen und |&f3t erkennen, daf} ein grofier Unterschied besteht
zwischen der grob verzogenen, schmierigen Kunstgewerbefaorm
und der fein geschwungenen, gespannt sich wélbenden Scha-

4, Ein ous einem trockenen Tonklumpen geschabter Stier. Die Uber-
ginge sind weich und flieflend. Die OberflGche ist vom hdufigen Anfossen
glénzend geworden.



lenhaut (3 links, Flaschenkiirbisvase). Bald wird sichtbar, daf3
schon ein einfaches Schélchen in seiner Klarheit viele Form-
méglichkeiten einschlieft, wie man auch nach ernsthaften
Mihen mit Sicherheit die feinsten Formunterschiede wahr-
zunehmen vermag.

Schritt for Schritt kann man aus einer echten Grundform die
Ubrigen Teile, z. B. eines Kruges, eines Bechers oder einer
Flasche, entwickeln. Die Statik bedingt den flachen Boden, die
Funktion des GieBens, die Form des Halses und des Schnduz-
chens, die VerschlieBbarkeit bei der Flasche, die Kleinheit der
Offnung usw. Bisher nur duBerlich nachgeahmte Besonder-
heiten der Form kénnen auf diese Weise ihren Sinn wieder-
bekommen. Doch darf man dabei den Wert der Funktion nicht
iberschétzen. Die Funktion allein bringt wohl noch keine in
sich geschlossene, ruhende und gleichzeitig vom Leben erfillte
Form zustande. Unsere Sprache deutet die tieferen Formzu-
sammenhénge an. Man spricht bildhaft-derb vom Bauch, vom
FuB3, Hals und von dem Schnduzchen, d. h., es entsteht vor uns
ein sehr kérperliches und plastisches Bild des Gefdfles, das die
strengen Forderungen der Funktion vergessen l&ft. Das Vo-
lumen weitet und verengt sich noch einem ganz bestimmten,
nicht von der Funktion beeinfluBten Rhythmus, der bewirkt,
daB uns beim Betrochten eines wirklich vollendeten Ge-
fiBes, wie z. B. einer altchinesischen Vase, eine eigentimliche
Empfindung von Geldstsein und Spannung iiberkommt, eine
Faszination, die von der Klarheit und Strenge der Form her-
rohrt (Funktion), die aber gleichzeitig lebendig pulsierender
Rhythmus ist,

Interessant sind die Versuche - vor allem, wenn man die
feuchten Lehmwdinde bildhaft vor sich entstehen |Gt -, wie
Kugel, Kegel und Walze sich verdndern missen, um zu einer
Einheit zusammenzuschmelzen, ohne dafd alles zu einem Klofi
verklebt, oder wie eine rauhe, glatte oder leicht gerillte Ober-
flachenbeschaffenheit das GeféB vollenden oder verderben
kann. Beim Arbeiten mit Ton bekommt man nach einiger Zeit
ein feines Empfinden fir die echte Materialform der Erde, die
im Gegensatz zur kalten, scharfen Hérte der Metallform etwas
gutmitig Rustikales, etwas Warmes, Porés-Weiches an sich
hat. Der Vergleich mit anderen Keramikarten, Steingut, Por-
zellan und Glas, wird erst dann fruchtbar, wenn man von einer
selbst durchgestandenen Arbeit ausgehen kann.

Do wir in der Werkklasse keine Méglichkeit zum Brennen
haben, bauen wir uns aus herumliegenden Ziegeln vor der
Akademie Meiler und Brennéfen. Der Ségemehlsilo der Schrei-
nerei bietet for den Keramikbrand geniigend Brennstoff, der

9. Gemouverte Tirme - 40 em hoch.
Man kdnnte sie als durchbrochene, ste-
hende Mosaiken auffassen. AuBer dem
Rhythmus der aufeinandergesetzten Zie-
gelschichten spielen die Fenster und das
Vor und Zuriick der einzelnen Schichten
eine Rolle.

10. Teil aus einem Stroh-Turm.
Verschieden dicke Stroh- und Graoshalme
sind zu einem Zellengeriist zusammen-
gebaut worden. Die L&cher wurden mit
einer glGhenden Nadel vorgebrannt.
Stroh, Gras, Bambusspénchen sind fir
den  konstruktiv-rumlichen Bou ein
brauchbares Material. Eine Fille won
verschiedenen Gestaltungsmaglichkeiten
ergibt sich ous den verschiedenen Fi.
gungsarten (Durchstecken, Ineinonder-
stecken, Knicken vsw.) und aus den ver-
schiedenen Halmarten.

7. Drohtstier mit seinem Jungen. Der Kérper ist mit Zement ver-
klebt. Der Kontrost von Stob und Kérper ist besonders deutlich. Material-
méafig pafit Eisen und Belon gut zusommen. Der Aufbau ist dhnlich einer
Stahlbetonkonstruktion.

8. Montageplastik ous angebrochenen Ziegeln. Der Ké&rper ist ein
Hehlblockziegel. Besonders reizvoll ist der Wechsel der roten und grauen
Ziegeloberflachen.

nichts kostet. So kdnnen vom Studenten die einzelnen Arbeits-
gdnge selbst ausgefiihrt und Gbersehen werden. Der technische
Vorgang des Brennens gehért ja letzten Endes auch mit zum
Gestaltungsvorgang (Farbe und Dichte des Scherbens, Glasur-
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farbe), und die Erkenntnisse, die beim Brand gewonnen wer-
den, befruchten nicht selten die Formarbeit. Die mifiglickten
Gefdfle, die durch Hitze deformierten oder verschmorten,
manchmal in den eigentimlichsten Farben schillernden Tépfe,
regen oft zu ganz neven Formen an. Die sehr einfache Art des
Keramikbrandes ohne daos einengende Regelwerk des Hand-
werks hat den Vorteil, daf3 frei experimentiert werden kann.
Bald werden farbige Glasstiickchen mit in den Ofen hinein-
gelegt, die dann auf dem Tonscherben zu kleinen Fladen aus-

11.,12.,13. Negativschnitte Die beiden oheran Schnitte sind in Bronze
gegossen, der untere ist ein Wachsabgu? (Wachs mit Rull).
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schmelzen, bald wird mit einfachen Glasuren, Droht, Négeln
und Steinchen hantiert, was ein Tépfermeister schon aus Sorge
um seinen wertvollen Ofen nicht dulden wirde. Dort, wo wir
von der strengen Werkform abgehen und anfangen zu experi-
mentieren, steigen wir auf eine einfachere, aber reichere Ent-
wicklungsstufe zuriick, die uns wieder Kraft und Elan fir unsere
ernsthaft strenge Formarbeit gibt. Gerade fir den Erwach-
senen ist das Untertauchen in den Strom der unendlichen Még-
lichkeiten des Experimentierens recht heilsam. Verlieren aller-
dings darf man sich in dieser Uferlosigkeit nicht; denn erst,
wenn die Formen wieder geordnet und gekldrt sind, erlangen
sie Giltigkeit.

Bei einer anderen Arbeit in Ton, einem kleinen Spielzeug-
figirchen, beriihren wir dieselben Probleme. Zu leicht verlieren
die Figiirchen beim ,werkgerechten’ Durcharbeiten an Leben-
digkeit. So stellen wir zundchst alle méglichen Versuche an:
Wir probieren ganz winzige Figirchen, kaum so grofl wie der
Daumen (1), oder kneten Quetschfigiirchen (2), zerléchern die
Oberfiéchen, bestreven die Tierchen mit Sand und kleinen
Steinen usw. Warum soll man den Tontieren nicht einmal
Drahtbeinchen in den Leib stecken? Kinder machen so etwas
ja mit der gréfiten Vorliebe. Der Handwerker lehnt diese
Spielereien ab, wir aber kénnen daraus die herrlichsten Dinge
machen, die sich (iberdies auch noch brennen lassen (z. B. Ar-
tistenfamilien, aufeinanderstehende Tierfamilien, lgel, BGume,
Gitter, Tore und Héuser usw.). Allerdings werden wir bald
gewohr, dafl wir auch hier viele Schwierigkeiten Gberwinden
miissen, jedoch der Reichtum an Formen kann wachsen. Um
das jeweils giiltige Formgesetz kommen wir nicht herum. Sta-
tik, Volumen, Spannung und Lésung betrachten wir nicht als
reine Formkriterien, sondern gleichzeitig als sichibare Bil-
dungsgesetze, die die Beziehung zum Ganzen unseres Lebens-
kreises erkennbar werden lassen. So hat z. B. die Statik den
Sinn, die Beziehung zur Schwerkraft der Erde, die Bindung an
die Erdoberflache (Architektur) sinnféllig zu machen (praktisch
bedeutet das: je schwerer und gréfier etwa ein Tontier, desto
deutlicher die Statik), oder das Valumen hat den umgebenden
Roum (das Nichtvolumen) zu schaffen usw.

Arbeit mit Steinen

Nicht so mihelos wie Ton &8t sich der Stein verarbeiten.
Wéhrend der Tonkiumpen leicht dem Druck der blofien Hand
nachgibt, brauche ich zur Steinbearbeitung einen Hammer und
vielleicht auch Meiflel. Wir begniigen uns mit einem ganz
gewshnlichen Hommer, mit dessen Kante wir jeden Stein be-
arbeiten kénnen. Nur geht dies denkbar langsam, was aber
gerade fur unsere Arbeit nicht nachteilig ist. Es soll bewuf3t
keine Vorlehre der Steinmetzarbeit sein, die jo auch véllig
feh! am Platze wire. Die recht komplizierte mechanische Uber-
tragungstechnik der Punktiermaschine hat fir uns keinerlei
Sinn. Wir gehen mit dem Hammer gleich dem Stein zuleibe.
Aus Plastersteinen, Ziegeln, Granitbrocken und anderen her-
umliegenden Steinen, faust- bis kindskopfgrof, versuchen wir
ein kleines Képfchen zu schlagen. Beginnend mit der hart ge-
spannten, flachen Wélbung der Stirnfléche, bilden wir langsam
das Gesicht mit dem scharfen Nasengrat, den Augenhéhlen,
und der Mund&ffnung heraus. Es ist dabei nicht so wichtig, ob
ein dhnliches Gesicht entsteht, wichtig ist nur, dafl die Form-
ubergdéinge bildhaft-sinnvoll erkannt und ousgeformt werden
und mit einer scharfen Prazision z. B. die plastischen Zusam-
menhénge der gerundeten Stirnkuppel und des gratigen Ma-
senriickens zeigen. Da nun mit dem Hammer immer nur kleine
Steinsplitterchen heruntergeschlagen werden kénnen, dauert
der ArbeitsprozeB lange, ist aber zugleich sehr bildsam, da die
Form immer wieder am Material schauend durchdacht, d. h.
bildhaft geordnet, werden mufi. Eher als bei der Tonplastik
163t sich hier eine giltige Ordnung der Plastik erarbeiten, da
sich das Material dem Arbeitenden mit unerbittlicher Hérte
entgegenstellt. Die formalen Gesetze von Negativ und Positiv,



14. Kérbe ous verschiedenem S5troh. Besonderer Wert wurde ouf
den Rhythmus der Bindung gelegt. Dos kleine K&rbchen mit seinem bunten
Material (Stroh, Gras, Federn, Hoore, Wolle) zeigt deutlich seine Verwandt-
schaft mit dem Yogelnest,

15. Aus Astholz geschnitzte Gabeln und L&ffel. Die kleineren
Gobeln ouf dem unteren Bildteil sind ous Bambus und Knochen gefertigt.
Die Oberfldche ist glott geschliffen, um Griffigkeit zu erreichen. Trotz starker
Funktionsgebundenheit sind viele Formen maglich.

der Flachenwendung und der Begrenzung bekommen am
echten Material (im Gegensatz zu Gips oder verschiedenen
Formmassen) mehr Gewicht und Uberzeugungskraft und ver-
lieren sich nicht so leicht in formalistischen Spielereien. Aus
diesem Grunde sucht man nach anfénglichem Erproben von
weichem Sandstein nach immer hérterem Material, das in sei-
ner groBeren Dichte guch mehr Substanz zu halten scheint.
Klar gespannten Fldchen dieser schweren und festen Steine
verleiht der Schliff mit Sandstein die letzte Prégnanz.

Wir kennen beim Stein, wie auch bei den meisten anderen
Materialien, die beiden klassischen Gestaltungsméglichkeiten:
1. die aus einem Stiick herausgearbeitete Form, die Steinpla-
stik, 2. die aus mehreren Teilen zusammengesetzte Form, die
Mauer, die Architektur. Fir die Méglichkeiten der Gestaltungs-
formen, die aus dem Material erwachsen, scheint mir die Mauer
in ihrer additiv ordnenden Art von ganz besonderer Bedeu-
tung zu sein, und zwar fir eine unserer Aufgaben, das Mosaik.

Aus allerlei gesammelten Bruchsteinen, Schiefern uvsw. oder
aus von Baukieshalden geholten Kieseln setzen wir ein Mosaik
zusammen. Als Grund dient ein mit Dréhten armiertes Kalk-
oder Zementbett, das langsamer abbindet und léngeres Arbei-
ten zuldft als z. B. Gips. DaBl nun beim ersten Versuch so

etwas Ahnliches wie ein Rosinenkuchen zustande gebracht
wird, ist nicht weiter verwunderlich, da die Ordnungen, nach
denen sich die Steine, die stofflichen Bildelemente, formieren,
noch nicht erkannt werden. Es beginnt die mihsame systema-
tische Arbeit, die Bindungsgesetze ausfindig zu machen, den
Reliefcharakter des Mosaiks zu erkennen, die Reihung, die
Schichtung, die Filgung usw. als Grundlagen des Bildbaues in
den Griff zu bekommen (16). Die hérteste Figung des Mosaiks
weist auf die Mauver hin, mit ihrem statisch organisierten Ge-
fuge, die uns sehr viele Anregungen geben kann: ausgewa-
schene Mauern alter Backsteinhduser, flache Schieferschich-
tungen, voluminés gelagerte Gronitbrocken oder prézis ge-
fugte Steinblécke, wie wir sie etwa in der alten Inka-Kultur
finden usw. Es sind vielerlei Rhythmen, die in einer ruhigen
Ordnung jeweils die ganze Flache durchziehen. Das Mosaik
als Mauer, als Fassade ohne dahinterliegende Kittschicht, ist
eine strenge, wohl ein wenig iberspitzte, aber doch zwingende
Form, die trotzdem echtem Gestaltungswillen Freiheit l&6t.
Welche verschiedenen Méglichkeiten von Tirmen oder Fas-
saden lassen sich dabei nicht verwirklichen! (9). In dem gesom-
ten Schichtungsgefiige der Mosaike zeigen sich dann spdter
Knospstellen, an denen neue Formen herauswachsen, die kei-
neswegs willkiirlich sind, die aber eine weitere Differenzierung,
Bereicherung und Vertiefung erméglichen. BewuBt wird zu-
néchst auf figirliche Darstellung verzichiet, da hierbei zu viel
aus_der Graphik und_Malerei_unverdaut_kolportiert wird.
Ebenso bleibt die Farbe noch an sekunddrer Stelle, und erst
" spdter, wenn das Gefige gefestigt ist, darf sie mehr Gewicht
bekommen.

Neben dieser strengen und niichternen, fast asketisch an-
mutenden Arbeit entstehen aber auch die verschiedensten Ma-
teriolmosaike aus Négeln, Scherben, Schrauben, alten Zaohn-

Ganz besonders deutlich wird hier
In verschiedenen Rhythmen schichtet

16. Mosaik aus Kieselsteinen.
die Reihung der Bildelemente sichtbar.
sich Perlkette on Perlkette,




rédern, Spiralen und Schraubmuttern, die in ihrer Mannigfal-
tigkeit und Buntheit neves Leben in die oft erstarrende Strenge
bringen. Wiederum bleiben aber auch diese phantasievollen
Gebilde dem Gesetz unterworfen.

Doch 1aBt sich nicht nur das fiéchige Mosaik, sondern auch
die plastische Figur aus vielen Teilen zusammenmavern (8).
Eisenschrott, Steine, Rohre, Draht, Négel sind die Rohmate-
rialien. Sie lassen sich gut mit Zement aneinanderfiigen und
erreichen dann, wenn man sie geniigend lange feucht hdlt,
grofie Festigkeit. DaBl man bei dieser Maurerarbeit nicht
ebenso vorgehen kann wie beim Plastizieren, erzieht zum sta-
tisch-architektonischen Denken und zur knappen Aussage. Diesa
Montageplastiken besitzen oft zwingende Uberzeugungskraft,
da die Einzelteile kaum Korrekturen zulassen und da man die
einzelnen Bauglieder oft stundenlang drehen und wenden muB,
ehe sie sich ihre Bilddeutung entreifien und sich ins Ganze
einfiigen lassen.

MNegativschnitt
Die alte Technik des Megativschnittes (Siegelschnitt] ist in

der letzten Zeit gerade in den Schulen wieder belebt worden.
Es zeigt sich jedoch auch bei dieser Arbeit, daf} das Kunst-

17. .Gebastelte' Figuren ous Holzabféllen aus der Drechslerei, Hoo-
ren, Draht, Gras und MNageln. Mit Tempera und Aquarellfarben bunt bemalt.
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gewerbe mit seinen oberflachlichen Nachahmungen alter For-
men mehr verdorben als genttzt hat. Wir missen uns deshalb
auch hier auf die entsprechenden Elementarformen besinnen,
um wieder einen festen Grund unter die File zu bekommen.
Der Negativschnitt entsteht nicht aus der Zeichnung, sondern
die elementare Ritzspur, der Graben, der Kratzer sind die
urspringlichen Bildelemente, die in ihrer Klarheit und Frische
nicht abgeschwéicht werden diirfen. Fir den Schnitt bedeuten
duflerlich von der Zeichnung ibernommene Bildteile eine Ver-
unreinigung, ein Verwaschen der Eindeutigkeit der Grabspur.

AuBler Gips sind auch andere Maoterialien for den Schnitt
geeignet. Schiefer, Sandstein, glait geschliffene Bachkiesel,
Kalkstein, der sich mit dem Taschenmesser leicht ritzen und
schaben l48t, Ziegelstein, Ton - feucht und trocken -, Wachs,
natiirlich Holz, Zinn, Kunststoffe usw. Jedes Material besitzt
seine eigene, ihm entsprechende Ritzspur: fein, grob, brockelig,
scharf, ausgebrochen usw. Die Materialstruktur drickt dem
Schnitt ihren unverkennbaren Stempel auf und fithrt uns schon
zu der Gliederung des gesamten Schnittbildes hin. Die Ritz-
spuren kénnen wie die Fiden eines Netzes verknipft, oder wie
Gitterstdbe aneinandergereiht werden, um eine feste Figung
des Bildganzen zu erreichen, oder man kénnte die Fldche wie
bei einem Grundriff oder Stadtplan gliedern (13). Gegensténd-
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liche wie ungegenstdndliche Themen eignen sich in gleicher
Weise, wenn sie Beziehung zu diesem elementaren Figungs-
system besitzen, so z. B. der Stammbaum der Zentaurenfamilie
(12), Menschengruppen, Artisten, Tierherden, Fachwerkhduser
und Tirme, Schiffe, Krdne, Baugeriiste usw. Das Gesicht des
Menschen, die einzelne menschliche Figur mit ihren reichen
Modellierungen und Ubergéingen gehért schon zur ndchsten,
komplizierteren Stufe bildnerischer Darstellung, die ein viel
gréfBeres Konnen voraussetzt, und zu leicht verfdllt der Er-
wachsene dabei in die Nachahmung bekannter Gemmen und
Siegel.
Marionetten

Das Gebiet der Maricnetten und Handpuppen ist so grofi
und mannigfaltig, daB es sich am allerwenigsten in ein Schema
pressen laBt. Weder formalistische Absichten allein, die die
Marionette auf Pendel, Bewegung im Raum und einfache For-
men zurickfihren wellen, noch die romantischen Vorstellungen
von Mdrchenhaftigkeit kénnen dem Sinn der Marionette nd-
herkommen. Auch wenn wir uns zuerst nur mit der Puppenher-
stellung beschéftigen, dirfen wir nicht vergessen, dafl die Ma-
rionette erst im Spiel ihren Sinn bekommt. Maricnetten bleiben

18. Kleine gedrechselte Holzweibel.
19. Geschnitzte Hoelztiere ous verschiedanfarbigem Holz.

kleine lebendige Wesen, mit denen wir im Spiel Freuden und
Angste teilen. Nur mit feinem Einfuhlungsvermégen, mit Sorg-
falt und Behutsamkeit wird es uns gelingen, ihr diese Leben-
digkeit zu erhalten.

Der Holzmechanismus der Marionette entspricht nicht direkt
dem Gliederbou des Menschen, er ist zweifellos anderen me-
chanischen Gesetzen unterworfen und darf keineswegs als
plumpe Nachahmung verstanden werden. Doch sollte die Ma-
rionette trotz ihrer Andersartigkeit die menschlich-lebendigen
Beziige nicht verlieren, die im Charakter, in der Wesenhaftig-
keit und im Typ liegen. Unsere Aufgabe besteht nun darin, die
kleinen Puppenwesen mit bildnerisch einwandfreien und ge-
diegenen Mitteln auszuformen.

Die wesentlichsten Teile der Marionette sind Kopf und
Hénde, die wir mit der gréBten Sorgfalt bilden. Um aber nicht
in eine naturalistisch-oberfléchliche Nachahmung zu verfallen,
versuchen wir mit allem méglichen zusammengelesenen Zeug
zunéchst zu basteln. Haare, Schalen, Holzklétze, Knochen,
Gréser, Eisenspéine, Wolle, Lumpen usw. sind uns dafiir gerade
recht (21). Immer wieder werden wir von der Ausdrucksféhig-
keit dieser einfachen Materialien iiberrascht. Wenn wir einmal
derartige Stoffe zu kleinen Képfchen zusammengeleimt haben,
féllt es uns viel leichter, Képfe aus Holz, Gips oder Pappmasse



zu gestalten (20). Wir bekommen einen besseren Blick tir die
Gesamtform und die Haut des Gesichtes, die entsprechend
dem Gesamtcharakter der Puppe rauh, glatt, poliert, bemalt,
schrumpelig, zerkratzt, porig zerléchert oder behaart sein
kann. Oft geniigt tatséchlich schon eine besondere Haut, um

2. Morionettenkdpfe ous Pa-
piermaosse. Yerschrumpelte und glah-
geschliffene Hout. Je feiner die Papier-
vorher zerstompft wird, desto
glatter |67t sie sich spater schleifen.

MOSSE

2], Affe ous Papiermasse. Die
verschrumpelt getrocknete Popiermasse
bekommt als Hout des Affengesichies
einen ganz bestimmien Auvsdruckswert,

den Charakter eindeutig zu bestimmen. Der Natur sklavisch
nachgebildete Marionetten mit vielen Zigen und Merkmalen,
die keine enge Beziehung zum Wesen der Puppe haben, lassen
sich schlecht spielen und wirken auf der Biihne sehr langweilig.
Das spezifisch Marionettenhafte fehlt, weil die Funktion der
Glieder zu sehr verdeckt wird. Im Gegensatz zur Handpuppe
ist die Marionette viel zurickhaltender, distanzierter, vertrdum-
ter, weil ja aus rein mechanischen Griinden die Spielhand die
einzelnen Bewegungen nur andeuten kann und nicht so derb
in den Leib hineinfafit wie bei der Handpuppe. Der oft recht
unibersichtliche Gliederbau komplizierter Marionetten |8t
sich leicht reduzieren. Anfangen kénnte man mit einem Kopf,
an dem weiter nichts als ein Stoffloppen befestigt ist. Die Aus-
drucks- und Spielméglichkeiten gerade dieser einfachsten For-
men sind meist verbliffend. Ausgehend von dieser primitiven
Puppe kénnen alle méglichen Arten des Gliederbaues entwik-
kelt werden. Die Besonderheit des Gliederbaues muB dabei
mit der Besonderheit des Marionettenwesens ibereinstimmen.
Oft sind wir erstaunt, wie eng die Mechanik mit dem Wesen
der Puppe verwachsen ist. Doch missen wir uns, wenn wir
uns richtig mit den Marionetten befassen wollen, ebenso histen,
Marionette gleich Mechanik zu setzen. (Bewegungsspiele und
Mobiles sind andere Gebiete.)

Diese wenigen Beispiele aus unserer Arbeit mbgen genigen.
Es sei noch kurz der ungefdhre Stoffplan angefigt, der durch-
aus nicht starr ist und dem je nach Méglichkeit und Zeit Ar-
beitsgebiete eingefligt werden, wenn sie nach unserem Ermes-
sen die gesamte Arbeit ergdnzen kénnen.

Tan: Schalen, Gefdfie, Okarinas, Tonplastiken usw.

Stein: einfache Steinplastik, Montageplastik, Mosaik, Re-
lief, Negativschnitt usw.

Metall: Schalen, Drahtarbeiten, GuB.

Holz: Gabel, Léffel, Spielzeug, Puppen.

Stroh und Faser: Weben, Flechten, Korbbinden, kon-
siruktive Arbeiten.

Papier und Pappe: plostische Arbeiten, Strukturarbeiten.

Marionetten- und Schattenspiel.

Im allgemeinen bestehen ja heute liber die Auffassung des
‘Werkens nicht mehr so grofie Unterschiede wie friher, doch
fordert die BemUhung, Stoff und Form zu fassen, und der Zu-
wachs an Sachgebieten immer wieder neve Besinnung.

Ich méchie deshalb noch zum SchiuBl auf das Werkbuch
zu sprechen kommen, das wir von jedem Studenten fordern.

Auch er soll sich, wenn er die Werkklasse verléft, noch ein-
mal Gber alles besinnen, die Arbeitsgebiete ordnen und man-
ches Unverstandene zu kldren versuchen. Sein Werkbuch soll
weder eine Rezeptsammlung sein, denn Rezeptwerkbiicher
haben wir mehr als genug, noch ein poetischer Ergufl auf das
Lob der Werkarbeit, sondern er soll méglichst sachlich mit
vielen Zeichnungen seine persénlichen Erfahrungen zusam-
menfassen, die er im Laufe der beiden Semester gemacht hat.
Vorschriften werden ihm daobei keine gemacht, und er kann
in Form und Inhalt seiner Phantasie freien Lauf lassen. (Von
der altrémischen Buchrolle iber die ,Ziehharmonika’ bis zu
den fliegenden Bléttern ist alles schon dagewesen.) Beim Be-
schreiben wird man sich bekanntlich Gber manche Dinge klar,
die vorher noch ungeformt und verschwommen waren. So ist
dies Werkbuch nicht zuletzt schon eine Vorbereitung auf die
spdtere Erziehungsarbeit. Neben der Bemiihung um Form-
gestaltung und demit der Arbeit an uns selbst bleiben uns
immer die Aufgaben der Kunsterziehung und die Beschéfti-
gung mit der Bildewelt der Kinder ein Hauptanliegen, und
obwohl wir uns immer wieder mit reinen Formen beschéftigen,
wehren wir uns mit allen Kréften gegen eine blutleere Asthetik,
um mit der wirklichen Welt und der lebendigen Welt der Kin-
der in Kontakt bleiben zu kénnen.
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Friedrich Heum, Minden FREIBALLON-ABENTEUER

Die Aufgabe gehdrt zu den ,Luftig beschwingten Themen’
(ebenfalls noch von Altena her), von denen Heft 3/58 die Zug-
vogel, den Kampf um den Brocken und die Ballonverkéufer
brachte,

Es versteht sich, dafi im Robinson- und Abenteveralter trotz
Raumraketen der Ballonflug seinen Platz behilt. So selten sich
auch der Anblick bietet, so bleibt er der Vorstellung gemdif.
Kein Kind, das von seinem Ballon-am-Faden nicht Wunder er-
wartet, was er alles tragen und wie lange er halten solle. Den
Blick, der einem Ausreifier folgt, begleitet der Wunsch, mit-
fliegen zu kdnnen.

Die 11jahrigen (VI) sowie 13jahrigen (1V), deren Bilder hier-
neben sprechen, nohmen einen Ballon-Flug schon sehr hand-
fest auf. Zur Gaskugel mit Korb und Leinen gehért sofort, was
ihr zustofien kénnte: Riff in der Hille, Blitzschlag, Festhaken
an Schornstein, Turm oder Berg, und das in méglichst vollstéin-
diger Drastik.

Spielregel war: Hauptperson ist der Ballon. Andernfalls
kann man erleben, daf3 er vorm weiten Himmel winzig wird
und keine Ausdeutung mehr zulaft. Daher der vorbeugende
Gréflenmafistab: etwa untertassengrof3l

Daf3 der Korb an Leinen hinge, war zwar klar, sehr unter-
schiedlich aber das Sichtbarmachen. Bei den Sextanern |vier
Beispiele) Uberwogen Kugeln, deren Rundsein teils reiner Rich-
tungsbestand [Mitte leer), teils mehrfacher ,Reifen’ war, meist
als einfach ausgemalte Scheibe erschien (Gesamtausdehnung,
Silhouette). Das Leinennetz trat hinzu als blofes Kreuz (kom-

Vor 50 Jahren

Aus den Bestimmungen fir den Zeichenunterricht in PreuBen’:

«Einer aus dem Kreise der Technischen Hochschulen gegebenen Anregung
entsprechend, wird empfohlen, die von Schilern der oberen Klossen aus-
gefihrten zeichnerischen Arbeiten (Freihond- und Linearzeichnungen], die
von den zustdndigen Zeichenlehrern ols selbsténdige und gute Leistungen
onerkannt werden k&nnen, im Interesse der Schiler mit Beschein-igungen
unter Beifigung des Schulstempels zu versehen.

Durch Vorlage derartig bescheinigter Arbeiten kénnen sich die Schiler
Uber ihre zeichnerische Vorbildung ousweisen, den Hochschulprofessoren ein
Urteil dber ihren Leistungsstand erleichtern und sich v, U, Zeitersparnisse
sichern™ - 1908.
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plexes Zeichen fir umschniirt), als vielfaches Netz-Gitter, so-
gor als radiale Gliederung (wie' von oben gesehen, was
aber nicht gemeint war).

Die Quartaner binden die Einzelbestinde und beschreiben
aufierdem das Gebauchtsein. Da es sich von der Kreissilhouette
abheben muf}, geschieht es in milder Schweifung, &hnlich wie
beim Haus-um-die-Ecke der mittlere Schrigzug entsteht, um
sich abheben zu kénnen von der Senk- oder Waagerechten.

Auch aus den Kérben usw. spricht die jeweilige ,Lage’. Lei-
der fehlen die Farben, die zumeist ,wértlich’ dem Formverma-
gen folgen und von derber Kinderball-Buntheit bis zu zarten
Abténungen reichten. Es liegt am unalltéglichen Motiv, dafi
beide vollen Klassenleistungen einen ganzen Katalog von
Aufschlissen erbrachten: durch das unbekimmerte Mitda-
beisein beim Schildern des jungenhaft abenteverlichen Ge-
schehens.

Aus dem Lehrplan fiir héthere Mddchenschulen, der als einziger Kunst-
geschichte vorsah:

.In den oberen Klossen der hdheren Madchenschule treten in Verbindung
mit dem Zeichenunterricht, ober cuch mit Religion, Deutsch und besonders
Geschichte kunstgeschichiliche Belehrungen auf.

Dem Geschichtsunterricht in Klasse 1 ist desholb eine Wochenstunde mehr
zuzuweisen. Wenn diese zu gesondertem Unterricht in der Kunsigeschichte
verwendet wird, empfiehlt es sich, ihn der Zeichenlehrerin zu Obertragen. Es
handelt sich nicht um einen in sich geschlossenen Lehrgang durch die Ent-
wicklung der Kunst, ., sondern um ... Betrochtung und Besprechung ge-
eigneter Werke der Malerei, Plastik oder Architektur oder guter MNachhil-
dungen. Wirdigung des Kunstgewerbes. Der kinstlerische Schmuck des
Hauses nach Auswohl und Anerdnung, Die Aufgabe der Frau in der hé&us-



lichen Kunstpflege. Volkstimliche Sammlungen und Ausgaben kinstlerischer
Machbildungen. Zeitschriften und ondere geeignete literarische Erscheinun-
gen zur Forderung des Verstdndnisses fir bildende Kunst. Besuch ven Somm-
lungen und Kunstwerken.” - 1908,

Zur Schulung des Farbensinnes:

-Fir die Entwicklung des Farbensinnes ist das theoretische Erdrtern von
Forbenmischungen und Farbenzusommenstellungen an der Hand des ,Far-
benkreises’ von geringem Werte und unter Umsténden sogar bedenklich.
Dosselbe gilt von dem farbigen Anlegen von Flachen, falls dies nicht von
einem Llehrer geleitet wird, der einen besonders feinen Forbengeschmack
besitzt. Auf alle Falle missen die Schiller praktisch unterwiesen werden, mit
dem ihnen zu Gebote stehenden Forbenmaterial die Forben von Gegen-
sténden wiederzugeben.” - 1901,

Begrindung des ,Heimatarchivs':
.Durch die Bestimmungen (ber das Linearzeichnen von 1908 ist zu dem
freihdndigen Zeichnen noch Gebéduden und Gebdudeteilen das Darstellen

Gisela Heller, Minden

Das Hochformat selber — zwei Zeichenblétter Gbereinander-
geklebt — machte gespannt: Was kénnte da hineinpassen?
Es gibt manche Motive, die sich nach oben entwickeln kénnen.
Fir die Untertertien war eher etwas Streitbares angebracht:
eine untere, eine obere ,Partei’!

Daher in der einen Médchenklasse ,Hund und Katze" in dem
oft erlebten Bild: er in vergeblichem Ansprung hinaufbellend,
sie in erhabener Sicherheit buckelnd oder herunterfauchend.

Und in der andern Tertia ,Rabe und Fuchs” nach der be-
kannten Fabel: Der Vogel mit dem Kése im Schnabel, den ihm
Reineke listig abzuschwatzen weif3.

Willi Maiwald, Heide
Ein kunstkundlicher Versuch in der Mittelschule

Wenn unsere Jungen und Médchen nach sechs Jahren die
Mittelschule verlassen, dann haben sie in etwa 350 Stunden
die verschiedensten Aufgaben zu |6sen versucht und viele
Ausdrucksmittel kennengelernt. lhre bildnerischen Krafte —
wenn sie richtig bemiiht wurden — sind dabei gewachsen. Aber
selten kénnen die Jugendlichen klar aussprechen, worauf es
bei stilklaren Arbeiten ankommt. Zumeist reicht die Zeit nicht
aus, da der praktischen Tétigkeit der Vorrang vor der theore-
tischen Klarung gebiihrt. In den 10. Klassen reift jedoch der
Wounsch nach gedanklicher Klarheit heran. Und da begannen
wir die Schiilerarbeiten zu sichten, jedes seine eigenen in einer
Mappe gesammelten, um Beispiele fiir die Grundverhalte zu-
sammenzustellen. Es kommt bei uns ja oft vor, daB nach einem
ersten Gestaltungsversuch und der kritischen Besprechung das-
selbe Thema noch einmal bearbeitet wird, um bessere Lésun-

HUND UND KATZE -

von Bouwerken in Projektion und konstruktiver Perspektive hinzugetreten.
Der Zeichenlehrer, in dessen Hénden die Unterweisung in beiden Arten der
Darstellung liegt, hat dadurch die Maglichkeit, Aufgaben zu stellen, deren
Lésung sowohl gebundenes wie freihdndiges Zeichnen verlangt.

Wenn er diese Freiheit benutzt, um on Stelle des zur Zeit etwas zu weit
ausgedehnten Zeichnens und Malens nach ausgestopften Tieren und soge-
nannten Stilleben die Schiiller(-innen) einfache Bou- und Kunstdenkmdler
oder Teile dovon aufnehmen und darstellen zu lassen, so wird er nicht nur
dos Interesse am Unterricht bis in die oberen Klassen rege erhalten und
steigern kénnen, sondern auch in der lage sein, VerstGndnis und Liebe fir
die heimischen Kunstformen zu erwecken. -

Einfoche typische Bauten, Bouernhéuser, kleine Kapellen, Pforten, Mahel,
Grobsteine, Friedhofsportale, Gartenhduschen und wos sonst on Werken
dieser Art dem Verfall und der ZersiGrung ausgesetzt ist, kann von Schi-
lern(-innen) der oberen Klossen leicht oufgenommen werden und wiirde ein
schdtzbares Material fir dos Studium und die PAege der heimischen Denk-
mdler obgeben.” (Es folgt der bekannte Begriff des ,Heimatarchivs’) - 1910,

RABE UND FUCHS

Die Tiere sollten natirlich méglichst grofi, voll sichtbar dar-
gestellt, von Baum und Bodenfliche nur das Nétigste gezeigt
werden.,

Die Bogen wurden nach dem Vorzeichnen blau getént. Dar-
auf wurde deckend weitergemalt. Zum Schluff wurden die
Flachen durch Fell-, Rinden- und Gras- oder sonstige Boden-
struktur mit feinerer Pinselzeichnung bereichert. Die Farbigkeit
wechselte von naiver Kraft bis zu feineren Abténungen, je
nach Art der 14jéhrigen.

Die Ergebnisse waren in beiden Klassen erfreulich gut. Das
ungewohnte Format und die Themen der Streitfélle’ erwiesen
sich als recht anregend.

gen zu finden und in der Vertiefung, nicht in der Vermehrung,
die Erfolgsfreude zu erleben.

Fir eine derartige Sichtung muf ein Ordnungsschema, fiir
die Ernte ein Speicher vorhanden sein. So ergaben sich natur-
gemdfl Gruppen, die in gefalzte DIN-A-3-Blatter eingelegt
werden, wahrend die ganze kunstkundliche Sammlung’ in eine
Halbleinenmappe mit selbstgemaltem Titel und einem Textteil
zusammengefafit wird. — Eines der Méadchen ging mit ihrer
sehr eindrucksvollen Summlung sofort zu einer Firma und be-
warb sich erfolgreich als Schaufensterdekorateurin. Damit be-
kam der Versuch einen praktischen Nutzwert, an den wir zu-
erst gar nicht gedacht hatten. Andere meinten, sie wiirden sich
die Mappe nach der Schulzeit bestimmt aufheben. So war es
auch gedacht: Uber die Schule hinaus kann sie weiter wirken
als Mustersammlung. Und soweit die eigenen Blatter als un-
zureichend betrachtet werden, nétigen sie, sich Originale aus
Kinstlerhand oder wenigstens gute Wiedergaben zu beschaf-
fen und ein kleines Hausmuseum fiir Kunstkunde — neben der

55



kunstgeschichtlichen Kartensammlung — anzulegen. Wie viele
Schiller werden das tun?’, fragte man mich kritisch. Ich weifd
nur, daf} der Prozentsatz gréfier sein wird, wenn die Schule
den Grundstock auf geschickte Art legt.

Das haben wir versucht durch ein Einordnen, wie es die
Ubersicht zeigt. Die ,sonstigen Werkverfahren’' nahmen auf,
was bei geringer Dicke eingelegt werden konnte, ansonst Ent-
wiirfe oder Abbildungen.

Handzeichnung

1. Bleistift

2. Feder (spitz)

3. Feder (Schnurzug)

4. Feder (laviert)

5. Feder (koloriert)

6. Tuschpinsel

7. Kohle (fixiert)

8. Retel (weifi gehéht)

9. Farbstifte (Olkreide und Wachs)|

Vervielfaltigung

1. Stempeldruck (Kartoffel)

2. Stoffdruck (Linol-Model)

3. Linoldruck (Weifilinien, Fléchen,
Zwischenwerte)

4. Holzschnitt und Holzstich
(in Wiedergaben)

5. Mehrfarbendruck (2 Platten, |e eine

Schrift

1. Handschrift

2. Deutsche Schreibschrift (Bandzug)
3. Blockschrift

4, Fraktur (Gebrauchs-Gotik)

5. Geschnitten (Papierstaben)

6. Druckstempel (Einzelstaben)

7. Schrift-Schablone

8. Monogramm {und Signet]

9. Initiale
10. Exlibris

Farbenlehre und Malverfahren

1. Grauleiter

2. 12teiliger Farbkreis

3. Klange: leuchtend, milchig, tribe,
warm, nevtral, kalt

4. Kontraste

5. Deckfarben-Malerei (Tempera)

6. Transparent-Malerei (Aquarell)

Gebundenes Zeichnen

1. Dreitafelrisse

2. Abwicklungen dazu
[Modellierbogenschnitte)

3. Raumdarstellung (Faltwand)

4. Wohnungsgrundrif3

5. Schréigbild-Konstruktion (Quadern)

6. Schragbild-Anwendungen (Wohn-
raum, Siedlungsbau, sonst Bauten —
auch Mobiliar)

7. Frontal-Perspektive (Saal)

Sonstige Werkverfahren

1. Scherenschnitt

2. Papierschnitt (schwarz oder farbig)

3. Papier-Montage

4. Faden- und Stoffklebebild bzw.
Applikation

5. Mosaik [Kartoffelstempel, Papier-
stiicke, Glasstiicke)

Farbe, 2 Platten m. mehreren Farben) 8. Pastell-Malerei
é. Materialdruck bzw. Maturdruck
7. Schablone, gewischt und gespritzt
8. Monotypie
9. Radierung (in Wiedergaben)

10. Steindruck {in Wiedergaben)

11. Seidensiebdruck (in Wiedergaben)

Die Sammelmappe mufi auf Zuwachs berechnet werden,
auch, um weiteren Untergruppen Platz zu bieten, z. B. zur
Wohngestaltung.

Man sieht, dofi in die Dimension der Arbeitsmittel bereits
das Was und Wofiir hineinspielt. Gewif} sind die ,Techniken’
vorwiegend eine ,duflere Orientierung’, jedoch bieten sie sich
als erstfafilich an. Die Einteilung ist keine Narm, aber es ist
klar, dafi eine Gruppierung nach ,Gegensténden’ (Pflanze,
Tier, Gerét, Bauten usw.) wohl innerhalb der Gruppen (z. B. in
der ersten nach Natur- und Sachzeichnen) Sinn hat, tatsachlich
aber die meisten Motive ,ibergreifend’ mit verschiedensten
Mitteln behandelt werden kénnen (auch den ,schmiickenden’).
Grade und ,Lagen’ des ,Wie' der Gestaltung sind unseren
Mittelschilern nur begrenzt zugénglich: in den Ansatzen zu
einer Wiedergabensammlung, die auch, je nach der Erschlie-
fung durch den Erzieher und aus den eigenen Versuchen her-
aus, Besonderungen heutiger Kunst aufnimmt.

Zweckmdfig ist, das Vorhaben der Sammlung’ bereits mit
dem 8. Schuljahr zu besprechen, damit die Arbeiten sorgfaltig
bewahrt werden. Vor allem bedirfen weniger interessierte
Schiiler der &fteren Mahnung, um zu verhindern, daf} Beispiele
fehlen, fir die keine Zeit zum ,Nachholen’ sein wiirde. Keines-
wegs ist die gemeinte [Ernte’ Hauptzweck des Unterrichts; sie
gelingt am besten ,zwanglos’, wenn Uber Jahre hin die im
Grunde wenigen Hauptkapitel sinnvoll geplant werden. Die
anscheinend nur duBere Gruppenzuordnung fihrt dann zu
einer bewuBten Teilnahme an den bildnerischen Sprach’-5tun-
den. Ein Seitenblick auf die Deutschstunden, deren Lehre’ den
Schiilern sténdig bewufite Zugange 6ffnet (hier hat jeder Be-
reich seine klare Uberschrift, und es wird im Kopf und Heft
dariber ,Buch gefihrt’), ist nitzlich.

Unsere ,Buchfiihrung’ hat zuerst das praktische Ergebnis im
Auge, aber das geniigt im Reifealter nicht. Man hére darauf,
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9. Wachskreide-Malerei
10. Arten der Olmalerei
(in Wiedergaben)

6. Faltschnitte (auch mit Transparent-
papier)
7. Farbige Transparente
8. Intarsien (Stroh und Furnier)
9. Kleisterpapiere
10. Papierplastik

wie nebelhaft zu Hause benannt wird, was sich beim Zeichnen
tat. Das Arbeitsgespréich hinterlafit nur zu oft Schélle, oder
aber, wenn ein Lehrer seine Kunstausdriicke Uber die Képfe
weg’ ausstreut, bloBen Rauch. Wir haben kein ,Abfragefach’,
sollten aber um so mehr darauf bedacht sein, dafi mit den
Téatigkeiten auch klare Begriffe und Worte verbunden werden.

Ich habe fir die letzten beiden Schuljahre ein fingerdickes
Oktavheft mit festem Deckel eingefihrt, in das von Fall zu
Fall eingetragen wird, was anliegt. Ein Kunstlexikon steht zur
Verfiigung, damit gelernt wird, wie man doraus Nutzen ziehen
konn bei Kldrungen, die Gber das Klassengespréch hinaus-
fiihren. Téuschen wir uns nicht dariiber, dafy unser Fach gern
deswegen als unverbindliches Randgebiet gilt, weil es ein na-
tirliches Bediirfnis nach dem rechten Benennen, Zu- und Ein-
ordnen und Uberblicken oft unbefriedigt |aft, so dafi die
Jugend Erlebnis- und Gefihlsanteile, mit halbgarem Wissen
vermengt, ins Leben nimmt, als ob es hier genug ware mit
MNeigung und Interesse (oder nicht), mit Meinung und Gefallen
(oder nicht), mit einem sozusagen netten Beschaftigungsspiel
[so stellen es sich ja viele Schulménner immer noch vor).

Anm, Es fehlt leider oft on der ,Ubergobe’-Veraniwaortlichkeit, obwohl
kollegicles Denken einschdtzen mifte, daf ein Meuver’ in keinem Fach
sonst so Uberzeugend ousgewiesen werden kann. Dof} der Foch-Machwuchs
zur Kunsthochschule seine Mappe' mitnimmt, ist selbstversténdlich. Wenn
die - nicht wenigen - Abiturienten(-innen), die zur PH gehen, auch ihre wie
auch bescheidene ,Mappe’ mitbekémen, wirde das jeden Lehrerbildner hoch
erfreven. Der iberdies h&ufigere Schul- und Schulortswechsel sollte ober
die Mitgift-Vorsorge allgemein machen.

Mit einer gréfieren ,Offentlichkeit’ der Ergebnisse rechnen, dos kann
einem Foch, das sich leicht ouf Einfélle und Sondermethoden zurickzieht,
nicht schaden. Wenn ein Mever’ doherkemmt mit einer 4 und erhélt sofort
eine 1 (oder umgekehrt - beides ist nicht selten), donn mag man sich an den
Kopf fassen: Worin liegt Oberhaupt die Mindest-Obereinkunft im Erwarten
und Verlangen? Jedoch bleibt das unterste Ubel, daB gar keine geordneten
Arbeitsausweise mitgegeben werden, E



Werner Urban
ASTHOLZ-ARBEITEN

Der Geschichtsunterricht lieferte den Jungen der 8. Klassen
des Aufbauzuges ein Thema, das zum Erfinden und Improvi-
sieren geradezu herausforderte: Besiedlung von Neuland im
Mittelalter. Als Material diente das, was die ,Rodung’ hergab:
Stammholz und Buschwerk, hier vertreten durch Asthélzer
aller Stérken, dazu Birken- und Kirschbaumrinde, trockenes
Pfeifengras und Bast.

Entsprechend der viel einfacheren Arbeitsweisen vor 400
Johren war unsere Werkzeugwahl zu beschrénken. Benutzt
wurden nur Messer, Feinstigen und selbstgefertigte Bohrer aus
verschieden dicken Négeln, die in einen Astholzgriff geschla-
gen, vorn flachgeklopft und mit der Feile geschérft wurden.

Dann ging es an die Fahrt-Vorbereitungen. Zunéichst wurden
Wagen gebaut, ein- und zweiachsige, mit und ohne Verdeck
oder ganz ohne Aufbauten, dazu die Zugtiere geschnitzt, dann
der nétige Begleitschutz — reitend und zu Ful3,

Nagel und Leim durften nicht verwandt werden. Die Loch-
Zapfen-Verbindung und die Bast-Bindung erwiesen sich bald
als die besten Figungsméglichkeiten.

Einige Aufienseiter versuchten, sich zunéichst ,Schnittholz’
herzustellen und damit zu bauven. Das erwies sich jedoch bald
als ungeeignet; sie fielen damit auch formméflig aus dem
Rahmen der Ubrigen Arbeiten heraus. Die Abweichungen wa-
ren aber so augenscheinlich, daf} sie bald eingesehen wurden.
So wurde die zunachst funktionell bestimmte Arbeit bald sehr
gestaltbetont.

Die Rinde blieb, wo irgend méglich, erhalten. Bindungen
und Figungen wurden bewuflt in die Gestaltung einbezogen.
Es bildeten sich nun Arbeitsgruppen, die Teilgebiete iiber-
nahmen. BGume entstanden, die Rodung zu umgrenzen, Lang-
holzwagen fir den Holztransport wurden gebaut. Einige Jun-
gen bemihten sich um die ersten Unterkiinfte: grosgedeckte
Blockhduser. Das Vieh wurde in Gatter gesperrt und bewacht.
Eine Gruppe iUbernahm die Ackergeréite, und so kam vieles
zusammen, das bereits eine grofie Platte (3 mal 4 m) benétigte,
um sinnvell gruppiert und als Aufstell-Schaubild fafilich zu
werden.

Das Verfahren, grundsdtzlich nicht mehr neu, erwies seine
stilbildende Kraft: Die Jungen erfuhren, welche charakteristi-
schen Zige sich dem zundchst so unscheinbaren Material ab-
gewinnen lieBen, was dabei zueinander pafite in knapper,
ausdrucksvoller Gestalt und was als ein Zuviel herausfiel.
Eine andere, spétere Bauoufgabe, bei der alle Werkzeuge
freistanden, brachte manche .Entgleisungen’ mit sich, die im
Rickblick auf die ,Neuland’-Beschrénkung als solche erkenn-
bar wurden.

Hausaufgaben-Verbots-Folgerungen

Ein seit kurzem in Mordrhein-Westfalen geltendar Erlaf} bezeichnet Hows-
oufgaben im Kunst- und Werkunterricht, in Madelarbeit, Musik (und Sport)
als ,in der Regel’ verboten. Er erloubt nur den HoupHichern schriftliche
Haousaufgoben (worouf diese onfangs oufs Doppelte anstiegen). Er nennt
sich Freizeit-Erlofi* weil die Schiler bei dem Ubermofl sonstiger Reize Zeit
zur Sommlung und Vertiefung behalten miBten (Wochenende und Spaort-
nachmiog sind eo ipso oufgobenfrei). Wie aber, dienen musische Tatig-
keiten, zu denen unser Unterricht onleitet, nicht etwa der erwinschten
Sammlung? Die Kluft, die dieser ErlaB erneut zwischen Houpt- und Meben-
fachern aufreit, sollten wir, do er zugleich zur Sammlung und Vertiefung
in der Schule aufruft (Stoffbeschrankung, worum sich nur niemand kimmert,
da die .Richtlinien’ Mindestforderungen sind und eine detaillierte Begren-
zung oussteht], damit beantworten, dafi wir keine Stunden fir Klossen-
arbeiten oder ouflerschulische Veronstaltungen hergeben, auch eigne Ar-
beitsgemeinschoften grundsatzlich vormittags fordern, so doB keine iber-
méfigen Housaufgoben die Beteiligung hindern.

Otto Blank, Hohenlimburg

Anm. Bildhafte Gemeinschoftsorbeiten kénnen lange von der Wond aus
wirken, Bei Werksticken ist dos schwieriger, ocbwohl ihr ,Aufbou’ in beson-
derer Arl spricht und das schnelle Wegriumen zu bedauern ist. Zum Bau-
programm sollten deshalb nicht nur Schauschréinke, sondern ouch Tisch-
vitrinen (fGr grofle Flure und Pousenhallen) gehéren. Wenigste Schulen
haben sie erst, z. B. die neve Mittelschule in ltzehoe. P.
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E. Betzler. Frankfurt

ZUM MALEN AUF DER OBERSTUFE

Hier soll nichts Neues gebracht werden. Wir sollten iber-
haupt weniger auf Neuves als auf den Ausbau unserer chnehin
schon vielfaltigen Mittel und Wege achten: um nicht in heil-
lose Zersplitterung und Oberfldachlichkeit zu geraten. Zuweilen
scheint es, als ob Gber allen méglichen neuen Verfohren die
klassischen Mittel des Zeichnens und Malens zu kurz kéimen.

Zu den Farbmitteln. Auf der Oberstufe kommen in Betracht:
Leimfarbe (hauptséchlich fir gréfiere Formate) | Wachs-
forbe [ Pastell (wegen seiner verfilhrerischen Effekte nicht
ganz ungeféhrlich) / Olfarbe (nur in Sonderféllen) / Tem-
pera (klassenweise zu kostspielig; mifite als Lernmittel ver-
figbar gemacht werden). Bleibt die Deckfarbe, wie sie im
Ublichen Normkasten jeder Schiller besitzt, Zusammen mit
einer gréferen Tube Deckweill, auch durch weitere Téne er-
génzt, ist sie auf allen Malgrinden in den meisten Fallen zu-
reichend verwendbar.

Zu den Malgriinden, Reines Aquarell verlangt gute weifle
Papiere. Fir alle sonstigen Farbmittel eignen sich geténte
Griinde besser (fir gréBere Arbeiten kartonstarke). Auf festem
P ackpapier laBi sich ebensogut arbeiten wie auf einfarbigen
Tapeten (auch Rickseiten), vor allem rauhen, die dem an-
fénglich gern geibten Glattstreichen der Farben entgegen-
wirken, Die Struktur des Grundes ist bereits fiir unsere Schiiler
von Bedeutung; man sollte die unterschiedlichen Wirkungen
erproben lassen.

Auf neutralem Grau ,stehen’ schon die ersten Farbténe un-
gleich besser beurteilbar als auf grellem WeiB}, das jeden
lichten Ton zundéichst mattsetzt und damit den Malvorgang er-
schwert (Besonderheiten des reinen Aquarells sollen hier aufler
Betracht bleiben).

Bewdhrt fand ich Formate von etwa 50:60 cm, da es spitz-
pinseliges Arbeiten sowie die Gefahr, die Farbe als priméres
Mittel aus dem Auge zu verlieren, iiberwinden hilft. Dem
gleichen Zweck dienen flache, breite Borstpinsel und das
Arbeiten an Staffeleien oder wenigstens senkrecht zu stellen-
den Tischflachen. Der Schiller muf} sich ungehindert bewegen
und von seiner Arbeit zuricktreten kénnen.

MNebenbei: Gemeinschaftliches Malen (auch in besonderen
Gruppen) auf gréfieren Fléchen, auch an geeigneten Schul-
wéinden, erweist sich immer wieder als vorziigliches Mittel der
Erziehung zu gegenseitiger bildnerischer und menschlicher
Kontaktnahme und zum neuven Erlebnis der Wandbildgestal-
tung (mit allen Konsequenzen).

Es versteht sich, daf als Zeiteinheit unsere Norm der Dop-
pelstunde bendtigt wird!

Die Neigung vieler 13- bis 15jéhriger zum Naturalismus lafit
bei den Alteren meistens nach; wahrscheinlich infolge des
Vertrautwerdens mit dem Wesen des Bildnerischen. In welch
hohem Mafle sich nun auswirkt, was auf der Unter- und Mittel-
stufe geférdert oder aber verséumt wurde, wird noch aus-
zufthren sein. Das erwdhnte Nachlassen erleichtert wohl un-
sere Arbeit, zeigt aber die Schiiler weit kritischer als friher.
Das Vieldeutige der Begriffe Natur und Wirklichkeit, und daf}
alles Malen kein Abmalen bedeuten kann, wird nun zum Pro-
blem. Auch gibt es immer auch die wenigen, deren unmusische
Anlage nun klar zu Tage tritt und die mit erschreckender
Stumpfheit z. B. einen aus der Vorstellung zu malenden Krug
so ,naturgetrev’ wie moéglich zu erhalten glauben, wenn sie
ihn lokalfarbig anstreichen, um ihn dann mit viel schwarzer
Forbe ,rund zu machen’.

Wie sie von solch aussichtslosem Beginnen wegbringen?
Man konnte ihnen, abseits von irgendwelchen Gegenstinden,
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einfache Ubungen der Farbdifferenzierung aufgeben und mit
viel Geduld eine Entwicklung férdern, die ihre Altersgenossen
schon in den unteren Klassen absolviert haben. Bei ndherem
Zusehen wird sich allerdings oft zeigen, dafd die Betreffenden
weit mehr an den Fachern ihres spéateren Berufs als Biologen,
Chemiker, Ingenieuren usw. interessiert sind als am Kunst-
unterricht. (Von den Ausnahmen, den musisch aktiven Arzten
und Mathematikern, denen man im Leben zuweilen begegnet,
soll hier nicht die Rede sein.) Warum soll man jene Jungen
und Médchen an Aufgaben setzen, die sie doch nie recht wer-
den bewdltigen kénnen und an denen deshalb weder sie noch
wir Freude haben? Warum soll man diesen wenigen Aufien-
seitern nicht Themen stellen, die ihrer Anlage entsprechen?
Sie sind vielleicht mit ganz anderer Lust bei der Sache, wenn
es z. B. darum geht, ein schlichtes Naturobjekt mit dem Stift
oder der Feder einmal grindlich zu studieren, und meist brin-
gen sie es dabei zu einigermafen vertretbaren Ergebnissen.
Wichtig ist, dafl kein Schiler einer Oberklasse génzlich ver-
sagt; auch der schwéchste vermag das Seine zu leisten, das
seiner Erziehung Dienliche.

Die jungen Menschen von 17 bis 20 zeigen sich meist als
ziemlich ausgeprégte Individuen. Wenn zwar alle Kinder ma-
len kénnen, so lernen es nicht mehr alle Jugendlichen auf ent-
sprechendem Niveau. Aber es gibt genug Bereiche der Be-
tétigung, nicht zuletzt des Werkens, in denen jeder etwas Er-
sprieBliches, der Entfaltung Férderliches zustande zu bringen
vermag. Aus dieser Erfahrung bietet sich fiir die Oberstufe ein
Arbeiten in mehreren Gruppen an, wie ich es in meinem
INSEA-Referat (Den Haag 1957) an Hond von Arbeiten samt-
licher Schiller einer Klasse zeigte. Wir sind jo in der glick-
lichen Lage, jeder Individualitat gerecht werden zu kénnen
und doch das ,Gesamtziel’ zu erreichen. Damit méchte ich, das
sei betont, keinem Spezialistentum’ Vorschub leisten; vielmehr
halte ich fir unerldBlich, daf3 die Aufgaben wechseln und auch
eine Oberklasse ab und zu vor ein fir alle verbindliches Thema
gestellt wird. Jeder sollte sich auch einmal mit Dingen be-
fassen, die ihm nicht Jliegen’ — das scheint mir padagogisch
bedeutsam.

Es wird oft allzu summarisch von der ,Kunst' des Kindes ge-
redet, obwohl wir inzwischen eingesehen haben sollten, daf}
dies nicht uneingeschréinkt dem wahren Sachverhalt entspricht,
Denn aufler der Anlage zu produktivem Tun steckt im Kinde
wie auch im Jugendlichen ein Hang zum MNachmachen, der
nicht unbedingt zu verwerfen ist. Auch beim Malen in den
Chberklassen lernt einer vom anderen und Gbernimmt dies
oder jenes. Wenn das nicht aus purer Bequemlichkeit ge-
schieht, sondern der Arbeit sinnvoll dient, bewirkt es das
schéne Bild einer gemeinschaftlich strebenden Klasse. Seien
wir zufrieden, wenn es uns gelingt, unsere Schiler spiiren zu
lassen, was es mit dem ernsthaft Bildnerischen fiir eine hohe
Bewandtnis hat. Aber den Begriff des Kunstschoffens sollten
wir meiden, wenn wir Uber unsere Schilerarbeiten sprechen.

Werden Thema oder Motiv allein vem Jugendlichen be-
stimmt, so neigt er anfénglich dazu, sein Interesse an gewissen
Gegenstanden voranzustellen und sich damit oft bildnerisch
aussichtslose Aufgaben vorzunehmen. Ein anderer fihlt sich
gedraingt, von Gefiihlsstimmungen auszugehen; aber auch er
gerét leicht in nicht zu bewdltigende Schwierigkeiten. (Zahl-
lose Einsendungen zu den groflen Jugendwettbewerben der
Goppinger Werke und des Buchhandel-Bérsenvereins zeigten
dies bereits aus Motivgriinden unvermeidliche Abgleiten ins
hoffnungslos Dilettantische oder gar Kitschige.] Demgegen-



Er kann freilich auch ganz anders anfangen; etwa mit dem
Aufsetzen des hellsten Tones der ihm wichtigsten Farbe an
jener Stelle, die ihm dafir geeignet diinkt. Alsdann wird er zu
den benachbarten Ténen kommen und auch hier an die Dring-
lichkeiten zu denken haben, denen er die verschiedenen Téne
zuzuordnen wiinscht. So trachtet er Schritt fiir Schritt nach den
Hauptfarbgruppen und ihren Begrenzungen. Immerhin setzt
dieser Weg schon eine entwickelte Vorstellungsfahigkeit und
handwerkliche Geilibtheit voraus.

Er kann ferner seiner Bildidee vorerst nur in Grauténen
Gestalt geben, Das ist auch ein aufschlufireiches Beginnen,
zeigt es ihm doch, welcher Differenzierungsreichtum allein
schon in den sonst wenig beachteten Graustufungen stecken
kann. Zugleich mag er entdecken, wie berraschend  farbig’
eine Graumalerei wirken kann. (Vielleicht steht er eines Tages
im Museum bestimmten Werken von Mathias Nithart gegen-
iiber und sieht diese Graumalereien dann mit ganz anderen
Augen an als vor seinen eigenen Versuchen.) Bei seiner wei-
teren Arbeit wird er dann vielleicht einige wenige Buntfarb-
téne einsetzen und von da aus weitertasten.

SchlieBllich muf sich der einzuschlagende Weg aus der per-
sonlichen Anlage entwickeln. Doch wie die jungen Menschen

2 1.1 17 Deckiorben 65:50 ecm / 3
Grover Grund - Houptténe: hellocker,
dkl. zitronengelb, turkisblau, grou.

2. M 18 / Tempara / 60:45 cm [ Dun-
kelgraver Grund - Houpiténe: umbra,
braun, hell und dkl, zinnober, graurat.

3. J 18 / Deckfarben / 68:50 ecm / Brou-
ner Grund - Houptténe: dunkelgrin,
ocker, grau, umbrograu, chromoxydgriin,
kaltes blau.

4. 119 / Tempera | 65:50 em | Mittel-
graver Grund - Houptténe: grau, grou-
blauw, kaltes blav, braun, wenig grin.

Uber bewahrt sich die zeitweise Beschrinkung auf das soge-
nonnte Stilleben, das doch so unendlich anregend sein und
vielféltig gehandhabt werden kann, wie schon ein kurzer Blick
auf Werke von Braque, Gris, Picasso, Beckmann und vieler
anderer zeigt. Ein paar Dinge — und die Fiille bildnerischer
Moglichkeiten tut sich auf; si¢ erfordern bereits die dufierste
Konzentration. Die Resultate weisen aus, was wirklich be-
waltigt wurde und was nicht. Gerade in der Auseinander-
setzung mit solchen alltaglichen Gegenstéinden &ffnet sich das
Auge des Jugendlichen fiir das Eigentliche' leichter als am
anspruchsvollen Motiv.

Wie soll der Schiller beginnen, wenn er vor seiner leeren
Malfliche steht? In diesem Augenblick nutzt ihm alles Wissen
iUber das Malen wenig — er muf} anfangen.

Vielleicht beginnt er mit der Komposition, mit dem wesent-
lichen Anordnen, das er auch dann aus sich selber schaffen
muf3, wenn er ein paar Gegensténde vor sich aufbaut. Schon
von Anfang an wird er das vorgestellte Farbgefiige im Blick
haben missen. Die Dinge vor seinen Augen kénnen ihm einige
Anregungen vermitteln, mehr nicht. Das Formgefiige mufl er
aus sich heraus leisten, da kann es kein Ausweichen geben.
Und dos macht das Malen schwer.
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5 M 18 / Tempera | 50:68 cm / Grover Grund - Houptténe: broun, ocker,
braungrau, grau, hellzinnober,

auch ansetzen, alle unterstehen sie der Forderung nach der
einen Bildordnung, in der alle Teile miteinander korrespondie-
ren, so oder so. Da zeigt sich, daf} das Malen bei den Groflen
zu den schwierigsten Aufgoben gehért, die wir Gberhaupt
stellen kénnen. Und das ist gut so. Rechtes bildnerisches Tun
bedeutet ja weild Gott nicht nur Erholung’ und Entspannung’
von der Arbeit in den anderen Fachern, worin die uns so wohl-
wollenden Oberschulréte gerne allein den Sinn der Kunst-
erziehung sehen; es bedeutet doch auch dufierste Anspannung
und Konzentration, wenn dabei bildnerisch und menschlich
Achtbares herauskommen soll.

Aber wo bleibt bei soviel bildnerischem Uberlegenmiissen
die frische Unmittelbarkeit, die Urspringlichkeit
des Geschaffenen, die wir doch zu Recht so hoch schétzen?
In den Arbeiten der Jugendlichen werden wir sie allerdings
nicht mehr so héufig antreffen kénnen wie in den noch ganz
spontan entstehenden der 10- und 12jéhrigen. BewuBtes For-
men und Vertrautwerden mit den Mitteln und Méglichkeiten,
aber auch die noch so behutsame Lenkung durch den Lehrer
stehen auf dieser Stufe einem elementaren Schaffen leicht ent-
gegen. Manche Arbeit wird am Schlufi sogar recht verqualt
aussehen, und doch ist es méglich, dafd der Schiller gerade an
ihr wichtige Einsichten gewonnen hat. Jedoch kénnen auch
jetzt noch urspriinglich anmutende Leistungen in dem Grade
gelingen, wie er das Handwerkliche zu beherrschen und damit
zugleich das Gestalterische zu erweitern lernt. Ubrigens wird
er auch lernen kénnen, rechtzeitig aufzuhéren und sich zu be-
scheiden, statt immer noch dies oder jenes ,besser’ machen zu
wollen. Es kommt fiir jeden einmal der tote Punkt’ — da ist zu
entscheiden, ob der noch iberwunden werden kann oder ob
es nicht sinnvoller ist, die Arbeit von nevem zu beginnen.

4. )19 | Deckfarben | 50:6% ¢cm / Dunkelgrouver Grund - Hauptténe: umbra,
braun, ocker, braungrin, chromoxydgrin, kaltes blou.
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Wenn das Malen auf der Oberstufe zu kultivierteren Farb-
kompositionen fiihren soll, dann muf} notwendig das RGum-
liche zuriickgestellt werden. Ein Schiiler vermag nicht inten-
siv auf seine Farbenarrangements zu achten (mit allem, was
dazu gehdrt) und gleichzeitig seinen Bildgegensténden — seien
es Hduser, Geféfle, B&ume oder anderes — rdumliche Form
zu geben. Doch ungeachtet dessen sind viele Farben schon an
sich raumbildender Natur. ([Man denke etwa an die ,vorder-
grindigen’ warmen Téne der Rot-gelb-Skala usw.}

Der einheitliche Gesamtzusammenhang, dos im
Sinne der Bildidee aufeinander abgestimmte Gefiige der Bild-
elemente. Das sagt sich leicht, aber wie schwer ist es zu ver-
wirklichen! Denn das setzt nicht nur einen gewissen Begabungs-
grad voraus, sondern verlangt intensivstes Gesammeltsein,
stéirkste Konzentriertheit. Deshalb vollzieht sich hier auch ein
musisch-geistiger Akt wvon héchstem kunstpédogogischem
Wert, auch dann, wenn die angeborene Gabe nur durch-
schnittlich sein sollte,

Irgendeine ,Maltechnik an sich’ kann es nicht geben;
alles Technische kann sich immer nur individuell und gemafl
der spezifischen Aufgabenstellung sinnvoll entwickeln. Das
betrifft naturgeméB aufer der Farbwahl vor allem den Farb-
auftrag. So viele Wege es dafir auch gibt, bildnerisch un-

7. M 18 | Deckforben /| 61:40
em [ Graver Grund - Haupténe:
ocker, orange, zinnober, braun,
grau, dunkelgriin, dunkelblau-
grou,

8. M 18 | Decktorben | 6550
cm | Brauner Grund - Hauphéne;
ocker, broun, orange, kolles
griin, blougrin.

ergiebig mu stets das Ineinanderschmieren der Téne bleiben.
Darin driickt sich die Unsicherheit des jungen Menschen aus,
der versucht, auf diese Weise die mit echten Mitteln noch nicht
zu erreichende Einheitlichkeit zu gewinnen. Beim Malen |afit
sich nichts umgehen.

In jeder rechten Arbeit gibt es die dominanten Farben und
Farbgruppen, durch Begleitfarben ergénzt. Neben der Farb-
qualitat ist ihr quantitatives Vorkommen von sehr bestimmen-
der Bedeutung. Aus diesem Grunde ist es auch in der Regel
notwendig, die Quantititen der verschiedenen Farbténe mit
den Gegenstandsfarben in Einklang zu bringen. Eine gewisse
Bindung an Gegenstéindliches kann sich nur férderlich aus-
wirken; jedenfalls zeigen viele Beobachtungen, wie leicht un-
sere Schiler sonst ins blofl Spielerische abgleiten.

Wie diirffig sind doch alle unsere sprachlichen Farbkenn-
zeichnungen ! Wohl laft sich etwa von einem Blau sagen,
es sei reines Ultramarin, Kobalt oder Pariser Blau, es handele
sich um einen hellen, mittleren oder dunklen Ton. Oder, dieses
Blau tendiere nach Rot hin, jenes nach Griin; es gebe hier ein
kaltes oder warmes, dort ein fernes oder nahes Blau, oder es
erweise sich als dister oder heiter oder strahlend und so fort.
Man kaonn auch die psychologisch-expressiven Eigenheiten der
Farben, ihren symbolhaften oder dekorativen Charakter kenn-



zeichnen. Aber das alles erweist sich als recht unzureichend,
wenn wir mit unseren Jungen und Mddchen Ober ihre Arbeiten
oder gar Uiber Kunstwerke sprechen, etwa einen Greco oder
Cézanne. Und erst, wenn es gilt, die so iiberaus wichtige Kor-
respondenz eines Farbtones zu dem und den benachbarten
worthaft zu bezeichnen! Gewif 1afit sich einiges ber den sog.
Simultankontrast sagen wie auch Ober das Komplementérver-
héltnis, Gber die Tonqualitat, Uber das Besondere der Transpa-
renz, der Farbrhythmik u. a. m. Sicher ist nur, daf} der Lehrer
mit den sprochlichen Ausdrucksmitteln um so eher zurecht-
kommt und um so leichter Kontakt zu seinen Schiilern findet,
wenn er vom eigenen Schaffen her unmittelbar erlebte Be-
ziehungen zur Welt der Farben gewonnen hat.

Malen auf der Oberstufe ist ,Spiel’ im Sinne des Schiller-
wortes, hat also nichts mit dem blof} Spielerischen zu tun. Aber
die Grenze ist schmal. Malen bedeutet zugleich Begegnung
mit dem Unbekannten — darin besteht zu einem Teil seine
lustmachende und kraftelésende Funktion. Malen verlangt
standiges Wagen, Abwégen, Urteilen und Entscheiden. Das
setzt die Initiative und Konzentration des Malenden in Gang.
Allerdings wird sich dieser Prozef} nur selten gradlinig voll-
ziehen kénnen. Aber gerade cuch die Umwege und Fehlwege
erweisen sich als wertvoll, wenn sie als solche erkannt und

Auswege gefunden werden. Malen ist nur méglich aus innerem
Gelostsein und zugleich Angespanntsein, aus dem persdn-
lichen Betroffensein des Malenden von seiner Sache. Wo
das erreicht wird, ist, nicht zuletzt auch im Hinblick auf sein
Betroffenwerden von der Kunst im spéiteren Leben, das kunst-
padagogische Maximum erreicht,

Es empfiehlt sich sehr, die einzelnen Arbeiten eines Schiilers
bildnerisch miteinander zu verknipfen und domit zu einer
,Reihe’' zu kommen, der eine bestimmte Bild-Leitidee zu-
grunde liegt. Es sind nicht die Minderféhigen, die leicht ein-
zusehen vermégen, dof} es ungleich ersprieBlicher ist, ein be-
stimmtes Motiv mehrere Male anzugehen, als sich jedesmal
eine ganz andere und neue Aufgabe zu stellen. Fir die Ober-
klassen scheint mir iberhaupt ein zumutbarer Grad von Stetig-
keit unerlafilich zu sein. Auch im Kunstunterricht sollte der
Schiller geduldiges Beharren lernen, das gehért zu jeder péd-
agogischen Maxime. Er sollte an sich selbst erfahren, dafl auch
der bildnerische Erfolg nicht ohne rechtes Hineinknien’ erreicht
werden kann. Sein Respekt vor den Werken der Kunst kann
dadurch auch nur gewinnen. Er erlebt zudem, daf} alles Farb-
empfinden zwar subjektiv gebunden ist, daf} es dennoch all-
gemeingiltige Erfahrungs- und Empfindungskategorien gibt
und dafd demnach die Kunst der Malerei keineswegs nur sub-

2.1 19 ! Deckfarben / 50:65 em
orange, broun, umbra, kaltes blou.

zitron,

Ockergrund -

Houptténe:

jektiv willkirlich und beliebig bestimmt ist, wie so viele Men-
schen glauben,

Alles Malen in der Oberstufe fihrt, wie jedes ernsthafte
bildnerische Tun, den Schiller sehr bald ins Wagnis. Es gibt
immer das Unvorhersehbare, mit dem zurechtzukommen pédd-
agogisch wirskam ist, Auch dabei zeigt sich, wie abwegig es
seitens des Lehrers ware, schematisch vorzugehen und gewisse
verfihrerische, aber schliefilich doch wertlose Kniffe beibrin-
gen zu wollen. Es ist der Sinn des Malens, daf} es die bildne-
rischen Vorstellungen des Jugendlichen so echt als méglich
realisiert und somit sein persénliches Abenteuer bleibt, in das
er sich einlafit. Andernfalls endet er bestenfalls im blof3 Rou-
tinehaften, in mehr oder minder geschickten Fertigkeiten.

Wir sollten uns bewufit bleiben, daf3 wir es ebense schwer
haben wie unsere Schiler. Denn es gibt kein erfolgs-
sicheres Rezept, keine allgiltige Methode. Auch.
uns bleibt nur, aus eigenen kiinstlerischen und pédagogischen
Kraften zu schépfen. Wenn wir die in den allgemeinbildenden
Schulen eng begrenzten Méglichkeiten ehrlich erkennen, miis-
sen wir froh sein, wenn es uns gelingt, die sich aus den Arbei-
ten der Schiiler fiir uns ergebenden Anregungen richtig aufzu-
greifen. Je niichterner wir das tun, um so fruchtbarer wird
unser Unterrichten sein,

Jede Starrheit methodischer Art mufl zur ,Gleichschaltung’
der Schiiler fiihren. So ist es unsere Sache, zwischen den Klip-
pen des zwecklosen Gewdhrenlassens und des sinnlosen Dres-
sierens mit jenem Instinkt sowohl fir die sachlichen als auch
fir die psychologischen Ansatzpunkte hindurchzufinden und
dabei die Lust der Schiller wachzuhalten. Mithin sind auch wir
immer wieder vor padagogische Wagnisse gestellt; es halt

10. M 18 / Tempera | 50:45 em [ Grover Grund - Houpttdne: ocker,

ockerweifl, grauweifl, gravblou, olivgrin, rétlich braun,
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den vor sich selbst Aufrichtigen bei allem Uberzeugtsein von
seinen Grundséitzen wach und bescheiden.

Dafi wir selbst bildnerisch tdatig bleiben, halte
ich fiir so notwendig, dafi uns keine Ausrede mit ,Zeitmangel’
oder dergleichen davon entbinden kann. Erst das eigene schaf-
fende Bemihtbleiben bewahrt uns vor der Gefahr des blofien
Theoretisierens. Die Jugendlichen haben zumeist ein feines
Gespir fir das Kénnen ihres Lehrers. Indes ergibt sich schon
aus allem Gesagten, dafi wir unsere persénliche Ausdrucks-
weise nicht aufnétigen dirfen. Auch der Hinweis auf die be-
geistert mitgehenden’ Schiler kénnte hier nichts verdecken.
Was machen Schiiler nicht alles bereitwillig mit, wenn nur der
Lehrer sich aufs Uberreden versteht! Jedes ,Tun-als-ob’ ist
piidagogisch verwerflich, ob nun eine ganze Klasse ,abstrakt’
malt oder ob sie vielleicht grofartige’ Modelle von glasrei-
chen Hochhéusern baut, lediglich vom blofi Effektvollen her,
d. h. ohne jede Ahnung der funktionellen und kinstlerischen
Antriebe, die doch auch in der produktiven modernen Archi-
tektur grundlegend sind. Dergleichen verfihrt den Schiler zu
Uberheblichkeit, bis ihm friher oder spater die Leere seines
Tuns aufgeht.

Andererseits kann man immer wieder die Behauptung héren,
mit den nachpuberalen Altersstufen sei keine erspriefiliche
Praxis mehr moglich, da mit der Kindheit auch die Phantasie-
und Formungskriifte dohinschwiéinden. Es bleibe dann nur noch
JKunstgeschichte’. Schlimm genug, diese verstaubte Meinung
noch von Direktoren und Oberschulréiten zu héren. Ahnen aber
die betreffenden eigenen Kollegen nicht, wie sie mit solcher
Meinung ihr eigenes Bankrottsein eingestehen? Dafi sie in
Wahrheit versiumten, in der Unter- und Mittelstufe fir aus-
bauféhige Grundlagen zu sorgen? Oder — falls sie die Ober-
klassenschiller doch noch selber tétig sein lassen — dies jedoch
auf Gebiete beschriinken, die das beiderseitige Nichtkénnen
wenigstens teilweise verhillt? Ganz natirlich: Wie konnen
Jungen und Médchen, die bis in die Mittelstufe hinauf nicht
iiber primitives Anstreichen hinausgefiihrt worden sind, pl&tz-
lich in den Oberklassen wirkliches Malen lernen?

Schon die Zehnjdahrigen sollten deshalb mit elementaren
FarbUbungen befafit werden, die ihnen aufgehen lassen, daf
die zwolf Téne des Farbkastens fir das Malen nicht mehr be-
deuten als die vier Saiten der Geige fir den damit Musizie-
renden. So gelangen sie rechtzeitig dazu, innerhalb ein und
derselben Grundfarbe oft Uberraschend reiche Stufungen zu
realisieren, auch etwa hinsichtlich der leicht mifiachteten Grau-
ferben. Mit derartigen Ubungen lernen sie sozusagen die
Farbe ,an sich’ kennen und auch schon ihre Ausdrucksméglich-
keit. Auf diese Weise etwa beginnt in der Unterstufe bereits
die Vorbereitung fir das Malen in der Oberstufe.

Es vermag den einzelnen Jugendlichen erheblich zu fordern,
wenn der Lehrer zu gegebener Zeit eine Anzahl der entste-
henden und spéter der abgeschlossenen Arbeiten an die Tafel
heftet und sie von der ganzen Klasse diskutieren lafit. Meiner
Erfahrung nach zeigen sich die Jungen und Madchen dabei
auBlerordentlich interessiert und um meist erstaunlich sachliche
Kritik bemiht. Der einzelne sieht nun seine eigene Arbeit oft
,ganz anders’ an als vordem. Wir wissen ohnehin léngst,
welche Bedeutung in unserem Unterricht dem Vergleichen zu-
kommt, Diesem vergleichenden Betrachten und Besprechen
sollte man ruhig die angemessene Zeit widmen; sicher wirkt
es sich fruchtbarer aus als jenes pausenlose Drauflosarbeiten,
das so haufig zu Verkrampfung und Festfahren fihrt.

Vom vergleichenden Betrachten der Schilerarbeiten ist es
nur noch ein Schritt bis zur Betrachtung von Werken
der Malerei; dieser Schritt ist es, der mir als der wirklich
erspriefiliche erscheint. Auch im Ubrigen Kunstunterricht kann
es keine bessere Vorbereitung auf die Kunstbetrachtung geben.
Diese ist dann nichts Abgesondertes, nichts ,an sich’ und schon
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gar nicht leeres Daherreden, mag es sich noch so ,wissen-
schaftlich’ geben.

Das Phéinomen der Farbe lafit sich auf einwandfreie Weise
allerdings nur angesichts originaler Werke studieren, aber
nicht jeder von uns hat in der Nahe ein Museum. Da bleibt
dann nur der Rickgriff auf farbige Reproduktionen, die, mégen
sie noch so vorziiglich sein, in den Farbnuancen nie dos Werk
selbst erreichen kénnen. Ein leidiges Dilemma — erst recht bei
den Diapositiven, deren starke Transparenz so manches ver-
fislscht. Wer das nicht wahrhaben méchte, stelle einmal direkte
Vergleiche an. Die Diaprojektion besitzt den weiteren Nach-
teil, kein unmittelbares Nebeneinander mehrerer Werke zu-
zulassen; auch zwei Projektionsapparate kénnen nicht ausrei-
chend helfen. Da indes trotz allem ohne dieses praktische und
billige Mittel nicht auszukommen ist, sollten sich Lehrer wie
Schitler des Unzureichenden bewufit bleiben. Auf Studienfahr-
ten mit Ausstellungs- und Museumsbesuchen haben wir heute
wenigstens ein kleines Aquivalent fir das am Schulort nicht
Mégliche. Es ist immer wieder erfreulich zu sehen, wie Klassen
mit ihrem Kunsterzieher von weither gereist kommen, um z. B.
das Stédelsche Kunstinstitut in Frankfurt zu besuchen.

Die besondere Bedeutung der Oberklassenarbeit erhellt
ous der Uberlegung, daf es sich fur die jungen Menschen
in diesen letzten Schuljahren zumeist entscheidet, ob sie fir
ihr spéiteres Leben den Weg zur Kunst finden
oder nicht. Es liegt zum grofien Teil an uns, dafi sie das
Kinstlerische als ein Element erkennen, welches sie for ihr
Leben nicht mehr entbehren méchten und das sie ,vor dem
unaufhérlichen Anprall der Sachwelt’ (Spranger] bewahren
kann. Naturwissenschaft und Technik schlagen alle Welt in
Bann; der Start einer Weltraumrakete bewegt so viele Gemiter
mehr als ein grofles Werk der Kunst es verméchte. Daran an-
kniipfend sagte ein bekannter amerikanischer Kernphysiker
unléingst, die meisten Menschen fihrten heute ein Leben ohne
die Kunst, ,ein Leben von erschreckender Diirre’. Um so mehr
ist es unsere Mission, unsere grofien Schiller dahin zu bringen,
die Mitte ihres Daseins von ihrem geistig-seelischen Selbstsein
her zu finden. Das kann die Kunsterziehung leisten. Und von
diesem Aspekt her sollten wir nicht nur die Seite des Bildne-
risch-Formalen, sondern auch die andere des Menschlich-Ge-
sinnungshaften sehen.

Wenige Schiiler dirfen als bildnerisch hochbegabt gelten;
so hat unsere Hauptsorge der grofien Zahl von durchschnittlich
Befahigten zu gelten. Ich sehe das Kardinalproblem
darin, alle Oberklassenschiler zu Leistungen zu fihren, die,
wenn vielfach auch alles andere als grofartig, so doch dazu
angetan sind, ihre Auvgen fir dos Wesen des Musischen zu
&ffnen. Es hat m. E. keinen Sinn mehr, in Schul- und Togungs-
ausstellungen viele Einzelarbeiten aneinanderzureihen. Aber
wenn wir aufzeigen kénnen, dafi der moderne Kunstunterrichi
alle Jugendlichen in ihrem bildnerischen Nerv zu erregen ver-
mag, wird es gelingen, die musische Jugendbildung als von
hohem allgemeingiiltigen und deshalb unentbehrlichen Wert
zu erweisen. Gerade in den letzten Johren haben Oberschul-
réite die Behauptung aufgestellt, wir Kunsterzieher hielten uns
zu sehr an die ausgesprochen Begobten und kimmerten uns
um die vielen lbrigen zu wenig. Die weniger Féhigen inter-
essierten sich deshalb kaum fir die bildnerische Betitigung,
weshalb man eigentlich ohne Schaden den Kunstunterricht fakul-
tativ machen kénnel So absurd das klingt, solche Dinge wer-
den gesagt und — vielleicht auch erwogen. In meinen Referaten
ouf den Kongressen in Holland und in der Schweiz glaubte ich
herausstellen zu sollen, daB wir unser Augenmerk weit mehr
als bisher auf das Durchschnittsniveau richten sollten. Aus die-
sem Grund zeigen auch die Abbildungen zu diesen Ausfih-
rungen hauptséchlich solche Malereien, wie sie, bis auf die
verschwindend kleine Zahl der amusischen, alle Schiler er-
reichen kdnnen.



Norbert Dolezich, Recklinghausen

KUNST UND FOTOGRAFIE

I. Ein Versuch in der Kunstbetrachtung, beide Gebiete niiher
zu bestimmen.

Die folgenden Ausfilhrungen versuchen ein zeitnahes Pro-
blem ndher in Augenschein zu nehmen. Uberall kann man
feststellen — auch in der Schule —, daf3 Lust und Kraft gering
sind, sich mit einem Phénomen auseinanderzusetzen, dessen
Bewdiltigung echte geistige Arbeit abverlangt. Es liegt nicht
allein am natirlichen Zustand der Trégheit, die den mihe-
losesten Weg vorzieht, vielmehr féllt eine Gleichgiiltigkeit, ja
eine betont geringschétzige Haltung in der Wertung geistiger
Bemihungen auf — eine grundwesentliche Erscheinung der
heutigen kollektiven Gesamthaltung. Da sie mit dem Kern der
Unterrichtsstunde zusammenhéngt, sei noch Genaueres hier-
Uber vorangeschickt.

Die Wesenheiten des Seins sind im &ffentlichen BewuBtsein
unserer Tage auf weite Strecken hin verschiittet durch eine
materiell ,verzweckte’ Lebenshaltung; der allseitig Gberwie-
gende Verstand scheint insbesondere auf den ékonomischen,
materiellen und hedonistischen Lebensbereich gerichtet zu
sein. Die wirtschaftliche Prosperitéit und Ausweitung ziehen eine
Verflachung und Diskontinuitat des Erlebens’ (Ph. Lersch) nach
sich; das Bewufitsein verarbeitet die Tageseindriicke nicht
innerhalb eines gréfieren Lebensbogens, sondern nur punk-
tuell’ (R. Guardini). Nach dem Wort eines amerikanischen
Romanciers liegt der Grund fir die genannten Merkmale in
der Unfahigkeit des modernen Menschen, Wirklichkeit zu er-
tragen, und das heifit: ein elementar-menschliches Anliegen
gefahrlich verleugnen.

In der Schule findet sich das Problem auf Schritt und Tritt,
besonders in Oberstufenklassen, Soziologische Herkunft und
Sinnesart der Schiler werden von Land zu Land, ja von Ort
zu Ort anders sein, der Zug zur Uberbewertung materieller
Gesichtspunkte im Vergleich zu einer geistigen Grundhaltung
dirfte allgemein vorliegen. So traf es sich gut, in der Kunst-
betrachtung unmittelbar darauf zu stofien.

Kunst ist ja neben Religion, Philosophie und zweckfreier
Wissenschaft eine Weise geistiger Seinserhellung, und da
diese wegen der einseitig-technischen Neugier — wie ein Blick
in jede Zeitung lehrt — in Frage gestellt ist, kann die Kunst-
betrachtung helfen, jene ,Bilder' aufzuzeigen, an denen der
Mensch ,sich selbst wieder deutlich wird, der Méglichkeit inne
wird, selbst echt, rein, erfiillt und ausgeformt zu sein’ (R. Guar-
dini).

Hier fallen die allgemein-menschliche und die aktuelle Auf-
gabenbegrindung zusammen. Die entscheidende Frage ,Was
kénnen das kiinstlerische Werk und die Fotografie von der
Wirklichkeit aussagen?’ rithrt an das Grundproblem: Woher
nehmen die Menschen in dieser technisierten Welt ihre Vorstel-
lung von Welt und Leben? Streichen wir némlich die bereits
einseitig gefilterten Quellen, also Radio, Fernsehen, Zeitungen,
llustrierte und Film, so schrompft der Bereich echter und un-
mittelbarer Wirklichkeitserfahrung fiir die Jugend beéingsti-
gend zusammen. Die volle Arbeit des Herausfilhrens aus die-
ser Verengung vermag die Schule ohne echte innere Erneue-
rung nicht zu leisten. Das Elternhaus als Stétte richtunggeben-
der Lebensfihrung weist bekanntlich einen erheblichen Auto-
ritdtsschwund auf. So gesehen, gewinnt jeder Versuch eines
Hinfihrens der Jugend zu den Quellen echter Wirklichkeits-
deutung erst das volle Gewicht.

Das Foto selber, schwarz-weifs oder farbig, ferner als Spiel-,
Kultur- und wissenschaftlicher Film, macht mit seiner kom-
plexen Fille der Probleme eine klare Abgrenzung notwendig.

Es sollte allein verdeutlicht werden, daf} die Schépferkraft des
Kinstlers weiter reicht als die des Fotografen. Wir nahmen
uns also vor, ein Foto, etwa das einer Meereswelle, mit der
Reproduktion einer kinstlerisch gestalteten Welle zu verglei-
chen, und wollten zusehen, was hier und dert an eindeutig
ablesbaren Phinomenen sichtbar war, ohne im nur Stim-
mungsmdfiigen oder in der Paraphrase zu verbleiben, Es
konnte keineswegs das Ziel sein, den Wert der Fotografie
herabzusetzen oder in Frage zu stellen; im Gegenteil, gegen
Ende der Stunde wurde er nachdriicklich hervorgehoben. Viel-
mehr sollte eine redliche Trennung beider Bereiche unsere Auf-
gobe sein. Es sei erlaubt, hier nicht clle von der Sache her
gestellten Erwégungen anzufiihren, sondern nur den Weg, der
in der Hauptsache eingehalten wurde.

Drei Teilgebiete ergaben die Gesprachsfelder:

1. Wie bekommt der Mensch von der sichtbaren, natiirlichen
Wirklichkeit ein Bild im weitesten Sinne?

2. Was alles zeigt ein von einem Gegenstand genommenes
Foto auf?

3. Was hat der Kiinstler durch die Gestaltung desselben Vor-
wurfs verdeutlicht?

Die jeweiligen Ergebnisse sollten gegenseitig in Beziehung
gesetzt werden.

Der aktiven Methode folgend, stellte ich an den Beginn eine
praktische Arbeit. Wer selbst ein Problem ,bearbeitet’, kennt
die Angelpunkte und auftretenden Schwierigkeiten genauer,
er kann spéter besser Stellung dazu nehmen. Uberdies suchte
ich der geringschatzigen Haltung geistigen Aussagen gegen-
Uber den Boden zu entziehen; denn der Abstand zwischen
dem eigenen Vermégen und dem eines grofien Meisters |afit
Achtung entstehen, wenn er sinnféllig wird. Ich lief also mit
dem Bleistift oder Filler eine ,Meereswoge’ zeichnen: ,so, wie
ihr sie euch vorstellt. In Format und Art ganz, wie ihr es fiir
richtig haltet!’ Die Blatter zeugten teilweise von grofier Hilf-
losigkeit, teilweise von klarem Umsetzungsvermégen !siehe
die vier Proben).

Wir wenden uns nacheinander den erwihnten Teilfragen zu.

1. Was kann man unmittelbar an einer Woge wahrnehmen,
und auf welche Weise geschieht dies? Wir holten alles dahin
Gehérende zusammen. Das Ergebnis waren Verhalie, die dem
Lehrer wohl schon vor Augen gestanden hatten, die aber erst
ein von ihm leicht gelenktes Gespréich zusammentrug. Wir
sagten:

Die natirliche Wirklichkeit nehmen wir mit den Sinnen wahr.
Mit den Augen die Form der Woge und ihre Einzelheiten,
durch Licht und Schatten begiinstigt, die Bewegung der Was-
sermassen, den rhythmischen Verlauf vom Wellental bis zur
Aufgipfelung mit dem zerstéubenden Gischt und das Zusam-
mensinken und Zerrinnen. Wir héren das Heranrollen, das
Donnern, Klatschen, Zerplatzen, Rieseln. Wir riechen Salz-
wasser und -luft, Feuchte, Herbheit, Tang- und Fischgeriiche.
(Hinweis: Hemingway steckt das Rauchen auf, um nicht
wegen der Lahmung der Geruchsnerven einer Welt nuancier-
ter Diifte, also eines ganzen Wirklichkeits-Bereiches, verlustig
zu gehen.) Das Schmecken wird als grundsatzlich hinzu-
gehérig erkannt. Das Tastgefiihl wird von den Jungen zu-
ndchst als Wirklichkeitsvermittler abgelehnt, aber das dahin
angeregte Gespréch holt auch diesen wesentlichen Anteil her-
auf (Hinweis auf Plato, warum er den Tastsinn so bevorzugt
werte): die beim Baden erlebte ungeheure Wucht der Wasser-
massen, den wiegenden Schwall, das haltlose Strémen und
Peitschen, die angegriffene Haut, die Kélte des Flementes —

63



: K
o ;“ﬂ ! 2@
; e ﬁ/ -
A Y b ) >
f o
L. e 3

T

=
X Lo ~
Y

Woge ous der Vorstellung’ - Zeichnungen ous einer Obersekunda (17 Jahre)
- DIN A 4,

tédliche Erlebnisse der ,Pamir’-Schiffbrichigen in den vollge-
schlagenen Booten. — Auch wird erwihnt, wissenschaftliche
Versuche kénnten das Bild’ von der Welle zweifellos erwei-
tern, und am Ende fand einer, die gewdhnliche Wahrnehmung
kénne durch eine ,Schau’ intuitiv iberhéht werden.

2. Was macht ein Foto von alledem sichtbar?2

Dieser Teil war von lebendiger, ja hitziger Diskussion ge-
tragen, weil die Jungen um jeden Fufibreit Boden eines ver-
meintlichen Prestiges kémpfen zu missen glaubten und nicht
wahrhaben wollten, was schlieBlich doch Gewiflheit zu wer-
den schien, namlich, dafi das Foto nur einen Teil des ,Gesamt-
bildes' Woge erfassen konn. Aus dem Hintergrund wirkte
spUrbar die Frage herein, ob ein Foto Kunst sein kénne, eine
vom Lehrer bewufit ausgeschaltete Frage, die von einem Grof3-
teil der Jungen ohne zu zégern bejahend beantwortet worden
wéire. Sie ist in ganzer Breite und Konsequenz schwerlich in
der Schule zu bewaltigen, da Veoraussetzung hierfir klare
Standpunkte einer allgemeingiltigen Asthetik wdren, die es
nicht oder noch nicht gibt. (Ob sie die von W. Haftmann ge-
plante erbringt, ist abzuwarten.)

Ich bringe hintereinander, was sich im Gesprach sehr in-
einanderschob:

Meereswoge, links Foto, rechts Pinselzeichnung von Hokusai {um 1830, 38,5:28
em] - nach §. 112113 des Kunstbetrachtungsbondes von Dr. F. Winzinger
[Handbuch, Bd. V, 2.
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Ein Vergleich zeigt: Unser aus vielen Quellen gespeistes
‘Wellenbild’ mufi umfangreicher sein als das der Kamera.
Hier leistet das lebendig zusammenfiigende Bewufitsein eine
Ganzheitsarbeit, dort werden optisch-chemisch Lichteindricke
registriert. Das Foto zeigt Aufnahmebesténde von Helligkeits-
und Dunkelheitswerten | Zeitausschnitte aus einem viel um-
fangreicheren Vorgang in weitaus groBeren Zeiteinheiten /
Formenausschnitte, die auf nur eine Ebene projiziert sind /
ein Nebeneinander von Teilformen und Bewegungsphasen,
die von keinem Gesichtspunkt her geordnet und umgeformt
sein kénnen | es kann unsichtbare Kréfte, wie Wind, Wasser-
druck, Wogendrall und Schwerkraft, nicht eindeutig sinnfallig
machen, mégen sich auch beim Befrachten Teilassoziationen
einstellen | Akustisches fehlt, Riechbares ist nicht zu fassen /
wichtig die Feststellung, daf3 die restlose SGuberung von Jal-
schen’ und ,fremden’ Faktoren — ein spezifisches Streben des
Fotografen — nicht gelingen kann und ouf uniberwindliche
Schwierigkeiten stofit,

Die Stunde erwies sich fir die grindliche Erhellung als zu
kurz; sie war geladen mit Energien und harten Auseinander-
setzungen. Zur Abrundung und zur Interpretation von Hoku-
sais Pinselzeichnung war eine weitere notig.

3. Was unterscheidet denn eigentlich Hokusais Zeichnung
vom Foto?

Beide Wege der Betrachtung standen offen. Einmal konnten
sich die Schiller zur Beantwortung der Frage selbst den Weg
bahnen. Dann wurde die Stunde von dem bestimmt, was
jeweils entdeckt wurde, und dies konnte dann zusammen-
gefaft werden. Das kann gelegentlich bedeuten, daf8 wichtige
Bausteine zur Bewiiltigung nicht gesehen werden und un-
geniitzt liegenbleiben. Zum anderen konnte der Weg pro-
grammatisch vorbedacht und schrittweise gegangen werden.
Beides hat Vor- und Machteile. Um keine Starrheit aufkommen
zu lassen, aber auch kein ,Schwimmen’, wahlte ich den Mittel-
weg. Nach sorgsamer Aufnahme dessen, was vorlag, sollte
unmittelbar an den sichtbaren Phénomenen, und nur an ihnen,
die Hauptfrage beantwortet werden, was auf der Pinselzeich-
nung, die ja denselben Gegenstand ,behandele’ wie das Foto,
anders formuliert sei, was hier fehle, und schliefilich wollten
wir uns fragen, wie man die spezifische ,Gestalt’ des Werkes
benennen kénne.

Es fielen deutlich ins Auge: die Rickfihrung der lichtunter-
schiedlichen Flachen auf dem Foto zu Linien und Zeichen auf
der Zeichnung / die Uberwindung der Erscheinung durch Ab-
straktion | die héufige Wiederholung der vereinfachten Form
der Gischtspritzer [ das vom Kinstler bewuf3t gewéhlte For-
mat | die dem Kiinstler — nicht dem Fotografen — mégliche,

fast beliebige Anordnung, d. h. die Komposition der Wasser-
massen | die erschaute, erfilhlte, gebaute, geistig erarbeitete
Ordnung. Dagegen beim Foto der nackte, nur gering ,ver-
schiebbare und gestaltbare’ Naturausschnitt.

SchlieBlich trat neben diese Feststellungen und Beobachtun-
gen die Deutung : Die Zeichnung biete ein vom Kiinstler ge-
deutetes Ganzes, eine ,Gestalt’, die man umschreiben kénne
als den Ausdruck der ,zornigen Sprache der Wellen', des
,machtigen Pulses der Wassermassen’, einer dem Menschen
feindlichen Elementarmacht, aber auch — was eine gute Be-
merkung an den Tag brachte — als den einer Gewalt voller
Schénheit und positiver Kraft, welcher der Mensch tatkréftig
gegenibersteht. Mit Recht wurde darauf verwiesen, daf} diese
Deutung anderen Deutungen parallel laufen kénne, dafd aber
ein objektiver Gehalt darin verborgen sein miisse, wenn er
allgemeine Giltigkeit beanspruchen wolle.

Damit schien die Hauptfrage verdeutlicht: Das Kunstwerk
fishrt tiefer hinein in die Wirklichkeit als die Fotografie, da es
eine Weltdeutung darstelle und eine geistige Sicht bekunde.

Dieser Ertrag wurde wohl vom gréfleren Teil der Jungen
erkannt, bejoht und ergriffen, von manchen jedoch im Hin-



blick auf die Gleichwertigkeit der Fotografie hartnackig ab-
gelehnt, obschon abschliefiend auf die héchst positiven Eigen-
schaften von Fotografie und Film eingegangen worden war.

Ich bedaure, erst spéater auf den grofien Farbholzschnitt von
Hokusai (Farbkarte K 662 vom Woldemar-Klein-Verlag) ge-
stofien zu sein, die klassisch machtvolle Wirklichkeits-Inter-
pretation’. Auf die treffliche Analyse dieses Werkes durch
F. A. Kaufmann (,Die Woge des Hokusai’, Herbig Verlag, 38)
sei hingewiesen. Heranzuziehen wiire auch Courbets Woge
von 1870 (Bérenreiterkarte Nr. 00) — es gibt 5 von ihm -, die
das Sinnbild — die Woge — sucht, aber mit impressiven Mit-
teln abgeschwécht formuliert. Ein grundsatzliches Kapitel bietet
Winzingers Kunstbetrachtungsband V, 2 des ,Handbuchs’ —
von dessen Bildseiten 112 und 113 die Stunde getragen war.

Il. Uber das Grenzgebiet zwischen Kunst und Fotografie

Schon bei der Zubereitung der vergleichenden Betrachtung
und an einigen Stellen des Unterrichtsgespriiches war dem
Verfasser ein Ungeniigen und Unbehagen ins Bewufitsein ge-
kommen, das die Ausklemmerung der Frage betraf, in welcher
Woeise Kunst und Fotograofie aufeinanderstofien. Eine klare
Abgrenzung zu versuchen schien aus manchen Grinden not-
wendig. Die ,Photokina’ in Kéln, die sténdig wachsende Be-
schaftigung mit den Fotos der Jugend, die gleichzeitig am Kunst-
unterricht teilhat, eine Fotoschau anléBlich einer Reckling-
hauser Musischen Woche und iiberhaupt der feste Platz, den
sich die Fotografie vielerorts in der Kunsterziehung zu er-
obern scheint — all dies war Anlaf3 genug, die seit ldngerer
Zeit anstehende Sache einmal ohne Polemik und Vorurteile
bei Licht zu besehen und, wenn méglich, einiges Giiltige dem
verwirrend erscheinenden Komplex abzugewinnen.

Nun geht es mir wie allen Leuten: kraft ihrer Veranlagung
besitzen sie Neigungen, die sie in Entscheidungen, Ausein-
andersetzungen und Gespriichen auf eine bestimmte Seite
stellen. Um nicht einseitig zu urteilen, war ich deshalb bemiiht,
die Akzente gerecht zu verteilen.

Es bot sich folgender Weg an: Wenn man den innersten
Kern der Kunst, der sein Wesen ausmacht, dem der Fotografie
gegeniberstellte, wenn man dazu die verschiedenen Schaf-
fensweisen hier und dort miteinander verglich, dann konnte
man hoffen, Gemeinsames oder Verschiedenes zu bemerken,
vielleicht Uberdeckungen von Teilgebieten wahrnehmen oder
eine uniberbrickbare Wesensfremdheit feststellen. Zog man
schliefilich noch AuBerungen und Ausfihrungen von Fach-
leuten auf beiden Seiten zur Hilfe heran, so war vielleicht
etwas Licht in das Halbdunkel des Grenzgebietes zwischen
Kunst und Fotografie zu bringen, in dem man gern von
hiben und driben illegitime Uberschreitungen in Theorie und
Praxis vorzunehmen pflegt.

Uber den Impuls, der die Kunst hervorbringt, herrscht keine
Einigkeit. Sehr verschiedene Theorien bestehen, die teilweise
einander ausschliefien. Keine wird allen Phinomenen, die die
Kunst, ihre Entstehung, Wirkung und Stellung im menschlichen
Leben begleiten, gerecht. So filhrt Ernesto Grassi in ,Kunst und
Mythos’ (Roro-Taschenbuch ... = Enzyklopddie 38) die These
durch, Kunst sei der Versuch, den Wirklichkeitsméchten be-
stimmte Gestalten abzugewinnen, die Schrecken der Ortlosigkeit
zu berwinden, in die der Mensch gestellt sei, das wogende
Chaos der Natur durch Entwiirfe zu béindigen und zu ordnen;
Kunst sei also eine menschliche Notwendigkeit, die Welt gei-
stig aufzubauven, Kunst sei ein Weltentwurf. Herbert Kiihn,
dessen Lebensarbeit in der Erforschung der friilhesten mensch-
lichen Kunstdenkmdler besteht, nennt in seinem Werk ,Die
Felsbilder Europas’ (bei Kohlhammer) die Herkunft der Kunst
eine religigse. Hegel bemerkt in seiner Asthetik, die Kunst sei
nach der Seite ihrer héchsten Bestimmung fir uns ein Ver-
gangenes’, an ihre Stelle sei nach der dialektischen Entfaltung
des absoluten Geistes die Philosophie getreten, ein Satz, zu

dem Heidegger meint, die Entscheidung hieriiber sei noch nicht
gefallen. Um zu den abendléndischen Quellen zuriickzufin-
den: Fir Plato war neben seiner bekannten Ablehnung die
Kunst Wiedergabe der héheren, universalen, unwandelbaren
und doher achistorischen Wirklichkeit, die den tiefsten Sinn
unserer menschlichen Existenz in sich birgt (nach Grassi). Auch
fir Aristoteles bedeutet Kunst noch Offenbarung des Univer-
salen. Man wagt angesichts dieser Thesen nicht, iberhaupt die
Fotografie daneben zu stellen.

Aber man wiirde ihr unrecht tun; jene Theoreme, die jahr-
hundertelang Geltung haben mochten, besitzen sie léngst
nicht mehr. Damals war Kunst eine Vorstufe zur mystischen
oder philosophischen Schau und damit ein wesentliches ,Mo-
ment zur Verwirklichung der héheren Bestimmung des Men-
schen’ (Grassi), heute dagegen kann man, zum mindesten, was
ihr Erscheinungsbild angeht, alle verbreiteten Auffassungen
dahin charakterisieren, dofi Kunst rein subjektive, individuelle
Schépfung ist. Von den Thesen, Kunst sei eine Weise des
Schmiickens, Kunst entstehe aus dem Spiel, filhren keine Ver-
bindungslinien zur Fotografie, wenn wir ihren theoretischen
Verfechtern Gehér schenken. Ebensowenig kann eine Unter-
stitzung der Meinung, Fotografie und Kunst verbinde eine
Gleichartigkeit, Wesensverwandtschaft oder Ahnlichkeit, von
der Seite jener Kinstler kommen, die — mit Kandinsky begin-
nend — die Malerei ins Gegenstandslose fiihrten; denn Ver-
treter der Fotografie lehnen jede Entgegenstandlichung’ ab,
wie weiter unten gezeigt werden wird.

Nun scheint die Fotogrofie zu jung zu sein, als dafi schon
Systeme’ Gber ihr Wesen, ihre Aufgabe und die Verkniipfung
mit den geistigen Disziplinen vorhanden sein kénnten.

Rickblickend auf die Theorien, welche die Kunst mit hohen
geistigen Anspriichen verknipfen, erscheint es mir nicht ab-
wegig, zu sagen: die Fotografie ist nicht imstande, ihnen ge-
recht zu werden; weder dem religidsen noch dem philoso-
phisch-deutenden, noch dem allegorischen Anspruch, weder
den Thesen der modernen Kunst, die Richtschnur und Verant-
wortlichkeit in das Subjekt allein verlegen, noch irgendwel-
chen Theorien, welche die Gestaltung als den einzigen
Weg voraussetzen, der zum Kern jeglicher Kunstiibung gehért.

Hier ist nicht der Ort, punktweise die Richtigkeit dieser Be-
hauptung abzuhandeln. Auch liegt der Einwond vor, die Foto-
grafie habe mit dem friitheren nichts zu tun, da sich andere
Zeiten andere Mittel zur Weltbewdéltigung schifen. Schliefilich
bedeutet die Evidenz eines Verhaltes fir den einen Gewif3-
heit, d. h. fir mich diese, dafi die echten Kunsttheorien weit
iiber die Bereiche der Fotografie hinausreichen, fir den an-
deren aber keinen Beweis.

Wenden wir uns also dann den Fotografen zu, worin sie
Wesen, Ziel und Aufgabe des Komerabildes séhen.

Magnum’, die Zeitschrift fir dos moderne Leben’, hat das
Heft 17/1958 dieser Frage gewidmet und namhofte Fotografen
zu Wort kommen lassen. Es ist nicht leicht, ihre Aussagen auf
verbindliche Thesen zu reduzieren, da vieles in freier, apho-
ristischer Form ausgesprochen wird. Aber es lassen sich doch
zwei bzw. drei Gruppen unterscheiden, die folgendes von den
Aufgaben sagen:

Die eine Gruppe meint, die Aufgobe der Fotogrofie sei
sachlicher Natur; man wolle heute die Dinge konkret sehen,
nicht erschliefien (S. 5). Das Handwerk des Fotografen sei der
internen Problematik der Kunst dadurch entzogen, dafl es vor
eine unbegrenzte sachliche Aufgabe gestellt ist. Dereigent-
liche Akt der Fotografie sei ein Sich-Zeigen, Sich-Offenbaren
des Objektiven der Wirklichkeit (S. 34), Die Fotografie stelle
eine Wirklichkeitstherapie im Sinne moralischer Stofikraft dar
(S. 6), sie vermittle keine Theorien, keine Begriffe, setze viel-
mehr dem Stof} des Realen aus (S. 32). So fihrt diese sachliche
Aufgabe zur Forderung, die heutigen Fotografen sollten
mehr sehen als wissenschaftliche Soziologen, Psychologen
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und Philosophen (5. 19); denn Fotos stellten uns vor neuve Er-
fahrungen im Menschlichen, Seelischen und Soziologischen
(S. &). Sie sollten dem [Ereignis’ dienen, in dem sich Wirklich-
keit offenbart (S. 22), machten sie doch Wirklichkeit sichtbar,
wie wir sie nicht kennen (S. 32), erweiterten den dufieren Ge-
sichtskreis (S. 6) und géiben neue Begriffe vom Realen (S. 32).

Abgesehen davon, was da alles behauptet wird (was heifit
das, die Fotografie solle mehr sehen als die Philosophie?),
kann man im Kern zustimmen: Die Fotografie leistet das Oben-
gesagte wirklich.

Andere sagen, die Fotografie vermittle ein ,Mehr' an Wirk-
lichkeit; dieses ,Mehr' sei ihr Ziel (S. 6). Man wiifite gern ge-
nauver, was es beinhaltet; denn es ist ebenfalls begrifflich nicht
klar gefaflt: einmal ist es eine ,sonst nicht wahrnehmbare
Wirklichkeit’ im Sinne einer gegebenen Erscheinung (S. 31/32),
ein anderes Mal ist es ,eine innere Wirklichkeit' (S. 12, 24), eine
Jtief- und hintergriindige Wirklichkeit’ (S. 19). Aber wer wollte
auch hier widersprechen! Die Fotografie vermag tatsachlich
eine sonst kaum beachtete Realitét sichtbar zu machen, sie
kann ohne Zweifel den Dingen eine kaum oder gar nicht wahr-
genommene ,Verfremdung’ geben, die ans Hintergrindige
rithrt, sie ist in der Lage, Bedeutungen und Zusammenhénge
der Dinge aufzuzeigen, die iber das Optische hinausgehen.
So sagen einige Fotografen zu Recht, der Fotografie eigne
die Féhigkeit, ,das Denken in Gang zu bringen’ (S. 6). Fotos
sind Erkenntnismittel, Beweggrinde, Ansatzpunkte der Intelli-
genz — so wird das ausgedrickt. Sie sind Erkenntnismittel auch
fur die Statistik, Volksbefragung, fir Tests und die wissen-
schaftliche Forschung sozialer Gegebenheiten, sie schaoffen
dariber hinaus ,echte Begegnungen’ (S. &), die zum Weiter-
denken anleiten, und geben Zusammenhénge und Bedeutun-
gen in einer Zeit verkimmerten Sehens (5. 6). An dieser Stelle
scheint tatséichlich ein Schwerpunkt der Fotografie zu liegen.
Wenn wir vom billigen Knipsen absehen (alle Juroren spre-
chen von einer ungeheuren geistlosen Flutwelle), ebenso vom
berechtigten Wunsch, von allen méglichen Dingen, Ereignissen
und Menschenbildnissen Erinnerungssticke zu behalten, dann
kann ein trefflicher Fotograf den Menschen an Probleme her-
anfiihren, die sein BewuBtsein je nach der inneren Kraft zum
Weiterdenken bringen, ihm Bereiche erschliefien, die sonst
verschlossen bleiben — ganz zu schweigen von der unersetz-
baren Méglichkeit der wissenschaftlichen Anwendung.

Bis jetzt horten wir Vertreter, deren Meinung iber Sinn und
Aufgabe der Fotografie einleuchtend ist. Freilich gibt es dar-
Uber hinaus auch Verfechter, die einen weit héheren Anspruch
anmelden; sie erst fihren uns zur Kunst'-frage.

Was das Kunstwerk von anderen Werken unterscheidet, ist
in erster Linie der besondere Vorgang seines Entstehens. Der
Mensch vermag aus dem Chaos der Erscheinungen, aus der
Phantasie, aus seinem Inneren und aus der prallen Lebensfille
des Daseins mit Hilfe angeborener Gestaltungskrifte eine
spezifisch geformte Ganzheit, eine ,geistige Gestalt’ heraus-
zuldsen. Die Mittel dieses Vorgangs sind bekannt: materielle
[Farbpigmente, Stein, Holz, Leinwand u. a.) und ideelle (Kom-
position, Rhythmus, Spannung, Gleichgewicht, Gegensatze,
Abstrahierung, lsolierung, Umformung, Betonung usw.). In
einer dem Verstand unzugénglichen Tiefe der Seele wird ein
Keim lebendig, die ,Konzeption' findet statt, und der wie auch
persénlich eigene Weg der Gestaltung nimmt auf héchst kom-
plizierte Weise seinen Anfang. Unsichtbarer Geist, verborgene
Seelenkréifte bedienen sich eines organisch wirkenden, jeweils
spezifischen Handwerkzeuges, und es enisteht eine lebend
gepraigte Form. Die entscheidende Frage lautet an diesem
Punkt: Bietet das Materielle des fotografischen Zubehérs —
von der Kamera, deren Einrichtungen und Méglichkeiten bis
zur fertigen Kopie — fiir die Anwendung ideeller Gestaltungs-
mittel so viel Freiheit und Spielraum, daf} kiinstlerische Kon-
zeptionen restlos verwirklicht werden kénnen?
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Um eine vorschnelle Antwort zu vermeiden, seien die Mog-
lichkeiten der Fotogestaltung genauer betrachtet. Karl Pawek
behandelt im benutzten Magnum-Heft die Frage eingehender.
Er spricht von ,Suggestionsmitteln’, mit deren Hilfe dem Be-
schauer eine bestimmte ,Weise’, eine spezifische Konzeption,
suggeriert werden soll, und nennt folgende Gestaltungsmittel:

Ausmerzung von Einzelheiten [ Isolierung des Gegenstandes
von der Umgebung / Wahl des Bildausschnittes, der Belichtung
und Beleuchtung / Hervorbringen von Unschérfen und Unge-
navigkeiten [ Uberbetonungen und Andeutungen / Raumbeto-
nung und -verzerrung. In der Tat, dies alles sind Gestaltungs-
mittel, ohne die kein Kinstler schaffen kann, der nicht aus-
schliefilich ,von innen her’ arbeitet. Die Schaffensweise aus der
Vorstellung némlich, aus der Phantasie, das Spiel mit Formen
und Farben, ist der Fotografie versagt und wird von den Foto-
grafen selbst abgelehnt. Wenn wir noch die Umformung
{Ubertreibung, Betonung, Deformierung, Reduktion natirlicher
Formen in abstrakte und geometrische) hinzunehmen, die Pao-
wek nicht nennt und aus noheliegenden Griinden auch nicht
nennen kann, dann haben wir die wichtigsten Gestaltungsmit-
tel zusammen. Sehen wir zu, ob und wie diese Mittel beim
Foto anwendbar sind. Wenn man sie der Reihe nach durch-
geht, wird man feststellen, daf} sie (mit Ausnahme der Umfor-
mung) alle in der Fotografie benutzt werden. Aber es geniigt
nicht, bei solcher allgemeinen Formulierung zu bleiben.

Betrachten wir das Mittel der ,Ausmerzung von Einzelheiten’,
so kann es der Kinstler stdandig, auch nachtraglich an-
wenden; er kann an beliebigen Bildstellen Einzelheiten |&schen,
er kann es hier radikal, dort teilweise tun, und er kann den
Vorgang wiederholen, bis das Geschaute, Vorschwebende,
Geplante endgiltig sichtbar ist. Diese souverdne Arbeit eignet
nur dem kiinstlerischen Prozef. Es liegt im Wesen der Sache,
daf} die Fotografie hierin nur zu einem verschwindend gerin-
gen Teil folgen kann. Selbst bei der ginstigsten Vorausset-
zung, vor der Aufnahme unerwiinschte Details am Objekt weg-
nehmen zu kdnnen (ein durchaus legitimer Vorgang), ist jene
aus dem Wesen kinstlerischer Gestaltungsarbeit kommende
Freiheit unerreichbar. Halten wir jedoch fest, dafi es in einem
kleineren Rahmen auch dem Foto maglich ist.

Nun das so wichtige Gestaltungsmittel des ,Bildausschnittes’.
Es ist schon dem Anfénger ein Begriff, der seine ersten Bilder
knipst. Vergleicht man sie mit Aufnahmen grofier Kénner, dann
fallt der enorme Unterschied in der Anwendung der vielen
Maglichkeiten ins Auge. Sehen wir aber wieder dem Kiinstler
zu, wie vielfaltig in fast unbeschréinkter Freiheit sich sein Sujet
oder Bildvorwurf auf das Bildformat beziehen kann, dann
fehlt hier der negative Beigeschmack, der dem ,Ausschnitt’ an-
haftet, dann tritt an die Stelle der Foto-Ausschnittswahl die
positive Setzung und damit Formung, dann mufi man gestehen,
dafi dieser Vorgang — obschon rein zahlenmafig mehr Még-
lichkeiten vorliegen — zu einer anderen Qualitét fiihrt. Die ver-
mehrten Méglichkeiten selber bergen neuve Qualititen (im
Sinne eigenstandiger Beschaffenheiten).

Ginge man alle weiteren Mittel durch, ergében sie gleiche
Unterschiede: Keins kann beim Foto am ,spezifisch brauchba-
ren’ Ort angewendet, sondern nur im ganzen entgegenge-
nommen’ werden.

Mir scheint jener erregende Moment von grofier Bedeutung
zu sein, in welchem auf kleinstem Ort des Bildes die kinstle-
rische Gestalt ,wird’, in welchem sich der Geist umsetzt mit
Hilfe des lebendigen (das eine oder andere Gestaltungsmittel
bewufit oder unbewufit nutzenden| Pinselstriches, des manu-
ellen Druckes, des in voller Freiheit gesetzten Elementarzei-
chens, das die ,Gestalt’ durchformt. Gegeniiber dieser irratio-
nal und in grofiter raumlicher und zeitlicher Freiheit formenden
Kraft wird auf der anderen Seite der intellektuell zwar stever-
bare, aber im Kern doch mechanische Charakter der Kamera-
funktion deutlich. Wir meinen einen Ausspruch von Hans Nir-



baver aus seinem Artikel ,Die Fotografie ist der Kunst vor-
aus’ (5. 34), der zwar in anderem Zusammenhang zitiert ist,
doch fir unsere Folgerung herangezogen werden kann, wenn
er sagt: Wir schlieBen daher alles aus, was unserer Meinung
nach nicht Fotografie ist. Der Fotograf hat es also schwerer,
er kann nicht schwindeln, nicht verdndern, nicht vortéuschen,
nicht umgruppieren, nicht so leicht kompenieren.’

Angesichts dessen, dafd die Fotografie nur in beschranktem
Mafle kiinstlerisch gestalten kann, scheint jene oben zitierte,
bis jetzt noch nicht zu Wort gekommene Gruppe das Feld der
Gegebenheiten zu sprengen, wenn sie meint, die Fotografie
solle den Menschen geistig bewéltigen’, ihr Ziel sei ,die sub-
stantielle Schau der Dinge’, und sie solle ,die Berihrung mit
einer Substanz des Absoluten als einen geistigen Vorgang
sichtbar machen’ (S. 31). Ebenso scheint sie iiberfordert zu sein,
wenn man — auf ein Foto von Werner Bischof hinweisend, das
die Verbeugung eines japanischen Stationsvorstehers vor dem
abfahrenden kaiserlichen Zug eingefangen hat — behauptet,
.dies Foto hat das Wesen und die Geschichte Japans existent’
(S. 32). Vielmehr wird man wohl sagen kénnen (damit sei dem
Einwand begegnet, der sich auf die schlagende Wirkung von
Fotos stiitzt und sie in eine Linie mit derjenigen eines Kunst-
werkes stellt), daf der Fotograf wohl in gewissem Mafie kiinst-
lerischen Bereich betritt, aber das Hauptgewicht der Wirkung,
die bekanntlich sehr grof3 sein kann, auf der Féhigkeit beruht,
ein lebensgeséttigtes, beeindruckendes Ereignis (Lebensbefund)
dokumentarisch zu bannen und manchmal atemberaubend
néherzuriicken (auch mit den nicht hinzugeh&renden Akziden-
tien). Daoher bietet das Foto schlagende, aufregende und an-
stoflende Impulse fir Gemit, Auge und Verstand, wie auch
das féagliche Leben solche Augenblicke und Anblicke fir uns
(ungestaltet, aber stark beeindruckend) bereithalt.

Ein Bild mag alles verdeutlichen: 2 Kreise - Kunst und Foto -
Uberschneiden sich teilweise; gemeinsam ist der Bereich einiger
Gestaltungsmittel, die Schwer- und Mittelpunkte aber haben
ihr spezifisches Gewicht und bleiben getrennt. Diese Formel
weist den absoluten Gegensatz von Foto und Kunst ab sowie
gleicherweise ein illegitimes Gleichsetzen eigentimlicher We-
senheiten.

Innerhalb dieser Abgrenzung mégen Ausspriiche ihren Ort
finden wie: ,Der neve Blick in der Fotografie ist daher eine
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geistige Chance unserer Zeit iberhaupt’ (S. 33) oder: ,Die
neuen, aufgeschlossenen Bildungsmassen, die nicht Gber die tra-
ditionellen Bildungsvoraussetzungen verfigen, kénnen schwer-
lich mit unserem okademischen Vokabular angesprochen wer-
den, wohl aber mit den optischen Aussagen der Fotografie’
{S 32) oder gar die Erwartung, man kénne mit den Suggestiv-
mitteln der modernen Fotografie den heutigen Massenmen-
schen ,zwingen’, das Geistige zu sehen (5. 32).

Aphoristisches Postskriptum

Das Handwerkszeug des Kiinstlers ist organisches Hilfsmittel
ontologisch erster Ordnung, das Fotolabor ist mechanisch-
chemische Apparatur ontologisch zweiter Ordnung.

Die Perfektion der Fotohilfsmittel schreitet mit der Technik
rapide fort, der Vorgang kinstlerischen Gestaltens bleibt
zeitlos.

Wegen des Mangels an spezifischer Gestaltung, wegen ihrer
offenbaren Indifferenz kénnen Fotos zum politischen Betrug
miflbraucht werden, Kunstwerke nicht.

Der Kern des fotografischen Vorgangs — die chemische Regi-
strierung von Lichtwellen — ist naturwissenschaftlicher Natur
und damit indifferent, wie die Ergebnisse der modernen Phy-
sik zeigen; sie kénnen in ein positivistisches, ebenso in ein
philosophisch-metaphysisches Weltbild eingebaut werden. In-
differenz aber ist der Tod fir die Kunst,

Die moderne Fotografie hat auf eine sehr eindrucksvolle
Weise wieder den Menschen entdeckt, der in der Kunst ver-
schwunden ist.

+Solche Zusammenfassung befrachtender und darstellender
Krafte ist jo der ewige Vorzug des menschlichen Auges vor
der gldsernen Linse ... Denn hinter dem Auge des Menschen
regt sich, besinnt sich, filhlt sich die erlebende und bewegende
Macht des menschlichen Gemites und seine gesamte, vor lau-
ter Seele erfillte Tiefe, in die hinab empfangen, aus der heraus
geschopft wird.” [Housenstein, Begegnungen mit Bildern,
5. 25/26).

Schliefilich stellt die Fotografie keine Konkurrenz der Kunst
dar, sie ist vielmehr auf eine andere, treffliche Weise ein Mit-
tel, das Wissen um den Menschen und das Leben zu mehren.

DIE OPTISCHE KOMPONENTE DER ARCHITEKTUR

Einleitung

Auch die Architektur kann optisch aufgefofit werden. Das
Sichtbare spielt eine grofe Rolle bei jedem Bauwerk, das,
Uber blofie Zwecke hinausweisend, den Ausdruck einer gei-
stigen, politischen oder wirtschaftlichen Macht verkérpern soll.
Diese Macht kann nur durch einen Aufwand gezeigt werden,
den man mit den Augen ablesen, also sehen kann. Solch Auf-
wand, der Uber die Urgegebenheiten des Bauens hinausgeht,
gehért in das Gebiet der kiinstlerischen Sichtbarkeit; er wird
als ausdrucksvoll iiber die Zeiten hinweg nur dann empfunden,
wenn er nach echten Gesetzen dieser Sichtbarkeit gestaltet ist.

(Der Représentationsbau des 19. Jahrhunderts, der solchen
Gesetzen nicht gehorcht, hat heute schon seinen Sinn verloren,
widhrend der griechische Tempel iiber Jahrtausende hin eine
Kostbarkeit bleibt.)

Die kiinstlerischen Gesetze der Architektur sind nicht so un-
mittelbar zu erfassen wie die der Malerei: Sie sind wesentlich
vielfdltiger. Nicht das Hinzukommen der dritten Dimension
ist es eigentlich, was die Lage kompliziert.

Die Plastik — vor allem die freistehende Vollplastik — ist ja
auch dreidimensional. Aber da handelt es sich um Einzelfiguren

oder Figurengruppen von geringer Ausdehnung, die Ubersicht-
lich bleiben: Das Ganze ist fast immer auf eine Zentralfigur
(oder Gruppe) bezogen, die man — wenn auch nicht sofort —
in allen Méglichkeiten der Profilierung auffassen kann.

Erst das Hinzukommen des wirklichen Raumes, erst die Auf-
gliederung in funktionell unterschiedliche Teile macht die
Architektur schwerer erfaBbar:

Anstelle der in sich geschlossenen Welt eines Bildwerkes
steht hier — fir das Auge — eine Summe von Bildern, die
man nicht Gberschaven und zusammen sehen kann wie bei der
Plastik, deren Vordersicht mihelos in die Seitensicht iibergreift.

Bei der architektonischen Summe ist jeder Aspekt nur ein
Teilstick, weiterleitend, ohne dafi abzusehen wire, wohin
und in was. Niemals kann man auflen und innen, vorn und
hinten zugleich sehen. Dazu kommt, daf} sich der Charakter
eines Stiles ollgemein im Auflenbau anders GuBert als im
Innenraum. Das Ganze eines Bauwerks ist also den Sinnen
nicht offen: Man kann es sich zwar vorstellen, aber nicht vor
sich sehen.

Bei der Plastik ,fachern’ sich die Einzelbilder ineinander —
es geht um das Prinzip der Drehung —, bei einem Bauwerk

67



kénnen sie sich hochst unterscheiden: Man denke an einen
gotischen Bou, wo Fassade, Chor und Innenraum ganz ver-
schiedene Ausdrucksformen sind, an den Unterschied zwischen
barockem Auflen- und Innenbau oder an den romanischen
Dom, der von jeder Stelle aus Uberraschend neue Anblicke
bietet. — Mit geschlossenen Augen kann man einen Bau in
seiner Gesamtheit ,erkennen’, mit offenen nicht.

Zwar ware es auch bei der Architektur méglich, wie bei der
Malerei lineare, plastische, malerische Zige und enfsprechende
Stile’ abzugrenzen. Dos trife aber nicht die eigentlichen
Grundziige des Bauens. Hier mufi man vom Bau selbst aus-
gehen.

Folgende Bauelemente sollen nunmehr untersucht werden:
Die Wand (Flache) /| Das Haus [Kérper) [ Der Bau-
bezirk (Raum).

Den ersten — hierunter folgenden — Teil der ;Wand’ be-
treffend, sei bemerkt: Auch hier geht es um die Komponente
der Sichtbarkeit, also um Wand nicht im landldufigen
Sinne der festen Mauer, auch nicht um den Teilbegriff ,Fas-
sade’.

DIE WAND

Es soll der Stein als das Bavelement behandelt, also Holz
und Beton aufler Betracht gelossen werden, soweit sie nicht
zur begrifflichen Klérung notwendig sind.

Auch heute wird im ollgemeinen noch mit Stein gebaut;
selbst modernste Lésungen nehmen ihn in ihre Rechnung auf,
wenn auch meist mehr dekorativ als konstruktiv. (Die Verbin-
dung von Architektur mit Malerei und Plastik bleibe weg, um
die Untersuchung nicht zu komplizieren.)

Lagern— Aufstreben — Ausgleich

Die grundeinfachen Verhalte miissen klar sein: Neben-
einandergelegte Steine versinnbildlichen bereits das Prin-
zip des Lagerns, aufeinander geschichtete dasjenige des
Hochstrebens!

Zum Lagern : Da Stein-Balken nur schmale [Locher’ Uber-
briicken kénnen, hat es im reinen Steinbau nur drei Maglich-
keiten des Lagerns gegeben: den Tor- und Fenstersturz (abge-
sehen von Holzbalken und Eisenschiene), das forigesetzte
Uberkragenlossen der Steine und den echten Bogen (fort-
gesetzt zum Tonnengewdlbe).

(Balken- sowie Eisen- und Spannbetondecken gehéren zum
JHaus'-Teil, auch wenn heute Beton-Schalen von riesiger
Spannweite erstmals eine Art 5til des Lagerns’ bieten).

Zum Hochstreben : Aufeinander geschichtete Steine tra-
gen einander. Der Geriistbau der Gotik ist das reinste Beispiel
dafir, welche unwahrscheinlichen Héhen (verglichen mit dem
Einzelstein) der ,Aufbau’ erreichen kann,

Zum Ausgleich: Welcher Harmonie der mafivolle Aus-
gleich zwischen Lagern und Aufstreben féhig ist, dafir bleibt
der griechische Tempel das Beispiel von klassischer Wirde
und belebter Einfachheit.

Die Ausdrucksfaktoren, die fir bestimmte Stile charakte-
ristisch sind, beziehen sich einerseits auf die Struktur und Farbe
des Mauverwerks (Abschnitte 1 und 2), andererseits auf die
Wandbewegung (Abschnitt 3) und die Offnungen — Fenster
und Portal — (Abschnitt 4).

1. Struktur

Dicht (Rémische Baukunst / Romanik): Das Auge trifft auf
den Stein und auf die Zusammenfiigung der Steine. Die
schwere, solide Technik des dicht gefigten Natur- oder Ziegel-
steinverbandes ruft das Gefiihl der Festigkeit, Daverhaftigkeit,
Sicherheit hervor.

Der rémische Bau fiihrt die Mérteltechnik aus Vorderasien
in die europdische Architektur ein und begriindet den eigent-
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lichen Mauerverband anstelle der blofien Verklammerung gro-
fier Steinblécke mit Metallklammern.

Der romanische Bau wandelt die rémische Dichte durch
besondere Verschachtelung ab. Die Wand als solche wird
jedoch mit dem gleichen Sinn fir Guferste Dichte und Soliditat
des Mauerverbandes geschaffen wie in der rémischen Zeit.
[Neben diesem echten Steinverband steht die heute gern aus-
gefilhrte Wandverkleidung aus Stein- oder Kunstplatten, die
eine dichte und kostbare Wand vortduschen.)

Autgelockert (Gotik): Die feste Wand hat ihren Sinn
verloren und ist veréndert in ein spitzenartiges Ornoment, das
entweder gar keine Dichte mehr hat (Turm] oder mit seinem
Rest an Dichte das Licht filtert (Lichigaden) oder die Dichte
durch das erweiterte MaBwerk so iberspinnt, dafi man sie
nicht mehr als solche empfinden kann.

Alles Klare, Feste, Sichere ist aufgeldst oder Uberspielt: Das
Wandornament, das etwas Transzendentales hat, ist nicht,
wie etwa im Platereskstil, in sich beruhend, sondern durch Leit-
linien nach oben strebend.

Gegliedert (Renaissance): In der Palazzowand der ita-
lienischen Hochrenaissance geht das rémische Gefihl fir
Festigkeit, Sicherheit, Dichte zusammen mit dem Gefihl for
eine Verfeinerung der Mittel nach oben hin: Aus der Rustika
(die den Stein an sich so sehr betont, wie es nirgends sonst der
Fall ist, geht der Bau in den flacheren und zierlicheren Mauer-
verband der oberen Stackwerke Uber (eine Wiedergeburt der
rémischen Antike tiber den Umweg der Gotik).

Gemustert (Fachwerk): Die Wand als solche ist zwar er-
halten, aber ihre Wirkung ist durch eine ouffallige Musterung
aufgehoben.

Das Auge frifft nicht mehr eine homogene Wand, auch kein
Gegeneinander mehrerer in sich homogener Fléchen, sondern
auf die Darstellung des Baugeriistes innerhalb der Wand-
flache, die leise abgewandelt ist: Das deutliche Muster des
farbig und helldunkel betonten (z. T. durch Schnitzereien diffe-
renzierten) Balkenornaments hebt sich heraus aus hell ver-
putzten oder in sich gemusterten ,Féchern’, die zum Teil Fen-
ster sind.

Hier nimmt man keine Wand mehr wahr, sondern das Bau-
gerist des echten Geristbaus.

Uberdeckt (Barock): Stein und Wandstruktur sind durch
den Verputz Gberdeckt und dadurch als solche unwirksam ge-
worden.

Das spezifische Gefiihl fir Wand (fir Dichte und Soliditat)
ist ersetzt von dem Gefiihl fiir Bewegung, das dem fiir Festig-
keit entgegengesetzt ist.

Die Wand kann nicht wegfallen, aber der Verputz tauscht
Uber ihren Charakter hinweg und bildet die Grundlage fiir
wandiberspielende Ornamente, die weiterleiten. Er stellt mit
seiner spezifischen Farbe die Korrespondenz zu anderen
Wandteilen her.

Aufierdem greift die Wand nach allen Seiten iber sich hin-
aus: durch Statuen, Girlanden, Kartuschen usw.

Aufgegeben (Griechische Antike): Die Wandflache ist
ersetzt durch Bauglieder, die keinen Wandcharakter haben.
Die griechische AuBenwand ist iiberhaupt keine Wand im
eigentlichen Sinne des Wortes, sondern, genau gesogt, die
verwirklichte |dee von Hochstreben (Sdulen und Triglyphen)
und Lagern (Bodenplatte, Architrav und Kranzgesims). Die da-
hinterliegende echte Wand der Cella ist unwichtig und un-
sichtbar.

2. Farbe

Die Farbe des Steins und damit die Farbe des Bauwerks
ist ein zweiter Gesichtspunkt, der gekléart werden muf3.

Wéhrend Farben in der griechischen Architektur dienten,
die Struktur des Baus noch weiter zu verdeutlichen und den



Zusammenklang der verschiedenen Bauelemente ganz sichtbar
zu machen, haben die folgenden Zeiten oft die Farbe aus
ihrem kiinstlerischen Plan ausgelassen. Erst von der Spétgotik
etwa an wird die Farbe wichtiger. Im Barock feiert sie ihren
ersten Triumph, und heute sieht es so aus, als ob die Farbe
eine ganz besondere Bedeutung fir den Bau bekommen
kénnte.

Bei der Verwendung der Farbe gibt es zwei verschiedene
Méglichkeiten, vorzugehen:

Entweder benutzt man farbige Steine (Naturfarbe) oder
man Gbertincht und verdeckt den Stein (freie Farbigkeit).

Naturstein, einfarbig: Von der rémischen Zeit bis
zur Sandsteingotik und teilweise auch dariiber hinaus ist die
Architektur einfarbig gewesen. Das steht im Zusammenhang
damit, dafd auch bei der Malerei dieser Zeiten die Farbe im
allgemeinen nicht das Primére gewesen ist. Dichte bzw. Auf-
l6sung des Steins sind nicht vereinbar mit einer weitgehenden
farbigen Verdnderung, sie brauchen das unverhiillte Bau-
element.

Das geht in der Hochgotik so weit, dafy der Buntsandstein
ein doppelfarbiges Bild ergeben kann, chne dafi man die
Rosa-Grau-Férbung des Steins empfande; man muBl es sich
erst wieder ins Gedachtnis zurickrufen, dafi z. B. das Straf3-
burger Minster doppelfarbig ist. Nur da, wo die geforderte
Auflésung mit dem Stein allein nicht zu schaffen ist, wird die
Farbe zu Hilfe genommen (Backsteingotik).

Naturstein, mehrfarbig: ,Buntester’ Stein ist der
Marmor. lhn benutzt die italienische Frishrenaissance, ent-
sprechend ihrem graphischen Stil : Sie setzt weiflen und schwar-
zen Marmor streifenférmig nebeneinander zu einem aus-
drucksvollen Ornament (ein graphisches und kein farbiges
Problem).

Das Barock dagegen setzt den Marmor nicht in Kontrasten,
sondern in zart abgewandelten, Bewegung bringenden Farb-
ténen ein, krdftige Farben nur als Akzente und um zusammen-
zufossen. (Daobei ist es fir den Stil der Bewegung aon sich
gleichgiiltig, ob es sich um wirklichen oder vorgetduschten,
also gemalten, Marmor handelt.)

Alle iibrigen Steine haben so geringe Farbunterschiede, dafi
man ihre Nuancen kaum unterschiedlich einsetzen kdnnte.

Farbe des Kunststeins: Bis zum 20. Jahrhundert ist
eigentlich als einziger Kunststein der Ziegel verwendet worden.

Er hat gewisse, gréfiere Farbméglichkeiten als der Natur-
stein. Zwar ist der Klinker nicht wesentlich farbiger als der
einfache Ziegel: Er hat dunkelrote, purpurne, groue und
violette Téne. Aber durch die Glasur kénnte der Ziegel jede
beliebige Farbe bekommen (lschtartor — heutiger Bau). Doch
is! im Laufe der Entwicklung — die jingste ausgenommen — der
glasierte Ziegel nur in den schwachen Farbténen angewendet
worden, die der Gbrigen Architektur entsprechen. Einige Back-
steinbauten zu Anfang des 20. Jahrhunderts zeigen besonders
deutlich die zarten, farbigen Méglichkeiten: z. B. Haus des
Rundfunks, Berlin. Die volle farbige Verwirklichung der Back-
steingotik enthdlt die Katharinenkirche in Brandenburg a. d.
Havel. Den Backsteinbau in seiner heutigen, hochfarbigen
Glasur findet man beim Elefantenhaus des Berliner Zoo, wo
stark gelbe und krafl orangefarbige glasierte Ziegel zusam-
menwirken zu einem sehr lebendigen, kréftigen, frohen Bild.

Freie Farbigkeit

Verputz: Er zieht einen farbigen und z. T. auch kérnigen
Uberkérper, einen Mantel, iiber die Wand. Er wird in dem
Augenblick eingesetzt, wo Dichte oder Auflésung nicht mehr
wichtig sind, wo Einzelheiten lbersprungen werden miissen,
damit der Gesamtzusammenhang erkannt werden kann (z. B.
beim Bewegungsstil des Barack).

Mittelpunkte des Bauganzen werden betont, Akzente ge-
setzt; aus der Masse des Baus werden einzelne Glieder durch
die Farbe herausgehoben, handle es sich um funktionelle Bau-
glieder oder um Bewegungstréger, die iiber das Mauerwerk
hinwegleiten missen.

Die Farben, die beim Verputz zur Darstellung kommen, sind
oft kaum weniger gedémpft als die Farben des Natursteins:
Mit dem schénen Rot des Rotsandsteins beim Heidelberger
Schlofd kann vielleicht nur das Verputz-Rot der Kollegienkirche
in Salzburg konkurrieren.

Erst heute versucht man, mit dem Verputz stérkere Farben
in den Bau einzufihren, noch vorsichtig, noch nicht immer
gliicklich, aber als ein Anfang, der weiterfilhren kann. Dabei
wird die Schwierigkeit einer farbigen Stadt’ die sein, daf}
jeder einzelne sich an den bereits vorhandenen Farbenklang
seiner Umgebung halten und sich in ihn einfiigen mufi, wenn
es nicht zu einer Anarchie der Farben fihren soll; denn die
Farbe als solche ist anspringender als jede andere Art von
kinstlerischer Bereicherung des Baus.

Sgraffito: Von verschiedenfarbigen Schichten, die Uber-
einandergelegt sind, werden stellenweise die unteren frei-
gelegt, und es ergibt sich eine schéne, musternde Wirkung, die
vor allem in der Renaissance benutzt wird, um das Mauverwerk
durch ein feines Ornament gelegentlich zu unterbrechen, oder
auch einmal, um ein besonders plastisches Mauerwerk nach-
zuahmen: Es ist das der Ubergang vom Steinbau zum ver-
putzten Bau. Einen echten farbigen Wert hat bis jetzt das
Sgraffito nicht gehabt.

Bemalen einzelner Bauteile: MNur die griechische
Architektur hat strenge Baumalerei angewendet, mit verhilt-
nisméflig kraftigen Farbtdnen. Obwohl man das weif3, kann
man sich die Tempel kaum farbig vorstellen. Es kann aber
sein, daf} kinftig ein ganz anderes Gefihl dafir zurickgewon-
nen wird: Heute regt sich diese Art von Bauglieder-Farbigkeit
wieder, wenn auch aus anderen Griinden als bei den Griechen.
Vielleicht gehen wir einer ,Architektur der Farbe’ entgegen.

3. Kurvatur

Man nimmt an, die Wand eines Bauwerks sollte normaler-
weise gerade sein. Betrachtet man aber den Reprasentations-
bou aller Zeiten, so kommt eine gerade hochgebaute Wand
gar nicht allzv haufig vor, zum mindesten wechselt sie mit ge-
kurvten Wanden fast immer ab.

In einigen Stilen ist die Wand sogar oauch nach oben vor-
oder zuriickgebaut, andere zeigen ein aufféllig vorstehendes
Dach als oberen Abschlufi.

So ergeben sich recht verschiedenartige Gesichtspunkte, die
insofern nicht unwichtig sind, als die einzelnen Zeiten sich
jeweils auf bestimmte Méglichkeiten des Wandverloufs be-
schriinken. Betrachten wir erst die Seiten-, dann die Héhen-
Bewegung.

Gerode: Die Stile, die die Dichte der Wand betonen,
legen Wert darauf, dafl die Wand selbst in ihrem Verlauf
ganz einfach ist: Die véllig gerade aufgerichtete Wand zeigt
ganz besonders deutlich und ohne Ablenkung den klaren
Mauerverband in seiner Struktur. So findet man in der rémi-
schen Kunst, in der Romanik und in den einzelnen Teilen der
Renaissance die einfach hochgefihrte Wand.

ldeal gerade : Die griechische Kunst zeigt einen niemals
wieder gebauten Sonderfall, der ganz der griechischen Art
von Vergeistigung des Organischen entspricht. Nur hier wird
die Wand, soweit sie in den lagernden Teilen des Baus in Er-
scheinung ftritt, in einer leichten Konkavkrimmung so auf-
gefihrt, daf die schwachen Verkiirzungen, die die Wand nicht
ganz gerade erscheinen lassen kénnten, aufgehoben sind und
die Wand fir das Auge, von jedem Standpunkt aus, absolut
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gerade erscheint. Diese Wand, kann man sagen, ist fir das
Auge wirklich gerode durch eine Sorgfalt der Uberlegung, die
Schénheit und Ideal darstellen will.

Gekrimmt —streng : Die gekrimmte Wand (im Zweck-
bou kaum gebildet) hat eine grofie Bedeutung fiir den Re-
prasentationsbau, und es ist ein wesentlicher, sehr charak-
teristischer Unterschied, ob die Wand kreisrund ist oder oval -
ob mehr rational oder irrational.

Die gleichen Zeiten, die die gerade, dichte Wand auffihren,
sind an der kreisrunden oder streng elliptischen Wand inter-
essiert, weil im Rundbau noch deutlicher als im Rechteckbau
Dichte, Konzentration, Stabilitédt und Undurchdringlichkeit zum
Ausdruck kommen.

Die rémische Architektur kennt volle Kreis- oder Ellipsen-
Wiéinde, withrend die Romanik in einer gewissen Schachtelung
den zylindrischen oder halbrunden Bauteil mit geraden Bau-
teilen zusammenbringt. Die Renaissance stellt im Zentralbau,
der rémischen Kunst entsprechend, wieder den einfachen Rund-
bau her.

Oval — frei: Ein ovaler Bau konzentriert nicht auf eine
Mitte hin, sondern leitet weiter: Die ovale Wand ist ein
Charakteristikum des Bewegungsstils. Das Barock baut, wo
immer es moglich ist, aval in schwierigsten, schweifenden
Kurven, die zarte Schatten Gber den Bau gleiten lassen. Als
Bewegungsstil und Raumstil verbindet das Barock diese ovalen
Bauteile mit weiten, geraden Trakten nicht im Sinn einer
Schachtelung, sondern in einem lockeren, sehr bewegten Ne-
beneinander. Keine andere Zeit hat oval gebaut, keine hat
diese diffizile Kurvatur im Auflen- und groflenteils auch im
Innenbau durchgefithrt, um den Kasten' des Baus zu iiber-
spielen.

Eckig abgesetzt: Eine zweite Méglichkeit, Unregelma-
fligkeit, Bewegung und Schatten in die Wandflache zu zau-
bern, bietet die eckig abgesetzte Wand mit ihren, fir das
Barock so charakteristischen Mittel- und Eck-Risaliten. Auch
sie sind ein Motiv des Bewegungsstils und zugleich des Hell-
dunkels: An abgesetzten Wandfldchen kann man die Intensitét
der Schatten besonders deutlich ablesen.

Nach oben vor- oder zuriickgehend: Eine ganz
andere Art beweglicher Mauer zeigt der gotische, der nach
oben gerichtete, Bewegungsstil (soweit man Gberhaupt von
einer gotischen Mauer sprechen kann).

Im Fachwerkbau bewegt er das ganze Haus, von Stockwerk
zu Stockwerk, mehr nach vorn, wie es dem Holzgeristbau ent-
spricht. Das Strebesystem aber, das in den Kathedralen die
héchsten Bauwerke des Steinbaus auffihrt, erfordert ein all-
méhliches Zurickweichen und Schmalerwerden, vor allem des
Turms, um die Héhe erreichen zu kénnen.

Vorspringender oberer Abschlufi: Im Gegensatz
zum weltfliehenden Empor der Gotik baut die Renaissance
beim Palazzo, der ihre Tendenzen am deutlichsten ablesen
laft, ein weit vorspringendes Dach und ein kraftvolles Gesims,
das dem irdischen Wirfel des klaren, festen Baus einen ebenso
eindeutigen oberen Abschluf3 gibt.

4. Offnungen

Auch die Art, wie die Offnungen eingesetzt sind, charakteri-
siert jeden Baustil. Der Zweckbau setzt Fenster und Tiren da
ein, wo es die inneren Gegebenheiten erfordern, der repra-
sentative Bau tut es doppeldeutig: von innen und von aufien
her, wobei die ,Ordnung fiir das Auge’ Unbequemlichkeiten
im Inneren mit sich bringen, sogar ,Scheinfenster’ fordern kann.

Es seien die Offnungen selber, ihre Eingrenzungen und die
oberen Abschlisse einzeln betrachtet:

Weggelassen: Die griechische Tempel-Wand' ist
Offnung zugleich. Séulen umstehen mit Abstand den relativ
kleinen Baukern: die Cella, die das Ausgleichssystem von
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innen trégt. Sie erhalt Licht durch die unterbrochene Decke.
Es gibt keine Fenster, und die Tir bleibt im Dunkel der Uber-
dachung.

Die romische Villa ist nach auflen dicht, sie 6ffnet sich zum
Innenhof hin — im Doppelsinn der orientalischen Bauvart. Das
Pantheon erdffnet sich nur innen; das Licht fallt durch die
Kuppelaffnung von oben.

Unbeurteilt:Der romanische Profanbau zeigt im Gegen-
satz zum Kirchenbau nur da Offnungen, wo der Innenraum sie
verlangt; sie sind noch nicht in eine Auflenwand-Ordnung auf-
genommen. Klein und unscheinbar lassen sie die Wand véllig
geschlossen wirken.

RegelmdBig: Die Renaissance hat in ihren einleuchtend-
sten Lésungen (Palazzi) gleichmdBig innerhalb der Wand-
flache verteilte Offnungen.

Gruppiert: Derromanische Kirchenbau zeigt unterschied-
liche Fenstergruppen. Zu ihnen kommen Zwerggalerien mit
Scheinéffnungen vor dichten Mauern, Blendarkaden und Blend-
bagen.

Zentriert: Die Offnungen bilden die grofien Zusammen-
fassungen des Baus und lenken den Blick z. B. auf ein sehr
betontes Mittelportal hin.

Wand aus Glas — nur Offnung: Die Hochgotik mit
ihrem Verleugnen der Maver der erste extreme Fall eines Ge-
ristbauves, sucht die entriickende Wirkung des farbigen Lich-
tes, indem sie Fenster neben Fenster setzi. Ebenso kennt der
Holzgeristbau (Fachwerk) ein Fenster-an-Fenster in jedem
Stockwerk. [Die heutigen ,Glas-Winde’ — Betongeriisten ein-
gefigt oder aber vor-gehdngt — haben zum Steinbau kaum
noch Beziehung.)

Offnungen flach oder eingetieft: Die bindig™
liegenden Fenster (Gotik) sind bei der Steinwand ein Sonder-
fall gegeniber solchen, bei denen die volle Maverstirke
spricht (Romanik) sowie den hdaufigeren Lésungen, die ,in
halber Wand’ mit ihren Scheibenfassungen sitzen.

Profilierung: Zwischen den biindigen und den ganz ein-
geschnittenen Offnungen gibt es eine Reihe von Grenzgestal-
tungen: graphische — plastische — helldunkelartige, die fir
jeden Stil charakteristisch sind [im Zusommenhang mit der
Wandauffassung iberhaupt).

Auchdie oberen Abschlisse bilden ganz verschiedene
Ausdruckskomponenten, je nachdem sie rund, spitz, unregel-
maflig, symmetrisch oder flach sind. Hinzu treten die Verdande-
rungen der Wand durch unterschiedliche Gruppierung.

Rund: Rundbogen fiigen sich organisch, sowohl tragend
wie stitzend, in die Mauer ein. Stile der Dichte bevorzugen
ihn an allen Offnungen.

Spitz: Der Spitzbogen, nach oben weisend — um so mehr,
je schmaler er ist — ist weniger ein Abschluf als ein Akzent des
Aufstrebens und spezifisch der Gotik eigen.

Gemischt: Die Renaissance variiert damit den Bau von
unten nach oben, das Barock aufierdem seitlich, es figt den
Korbbogen und andere Akzente hinzu (auch das hoch- oder
breitovale Fenster).

Flach : Mehr noch als der Rundbogen driickt der flache
Abschluf} das elementare irdische Lagern aus. Der Rundbogen,
unwillkirlich ergénzt zum Kreis, dem geschlossensten Wand-
auge (Windauge ist das nordische Wort fir Fenster), erhalt
die Dichte der Mauer ganz. Das erklért, warum weder rémische
noch romanische Bauten den flachen Abschluf suchten, obwohl
sie die geringen Offnungsbreiten flach hétten lberbricken
kdnnen.

(Erst heute werden iUberbreite Offnungen bevorzugt: mit
anderen Mitteln. lhr Ausdruck ist jedoch nicht frei, gelést und
groBartig, sondern eher ein schutz- und fast hilfesuchendes
Anschmiegen an die Erde.)



Bildnerische Erziehung in der Lehrerbildung

Seitdem die ersten Pddogogischen Akademien ouf den Plan traten (1926
Bonn, Kiel, Elbing) hot die Lehrerbildung unoufhaltsom diesen Weg einer
besonderen Hochschule beschritten. Letzlens wurde sie auch in Bayern und
Hessen verpflichtend. Die Bindung als Universitéts-Institut ist Ausnahme ge-
blieben, jedoch sind mehrfach Bricken vorhanden, indem Dozenten an
beiden Stdtten wirken.

Die Kunst- und Werkerziehung dirften on 60 Dozenten hauptamtlich
vertreten. Nimmt man die Erzieher-lehre fir die Gymnasien hinzu, d. h.
rd. 60 Fachleiter’ in den Studienseminaren, die sich dem Machwuchs keines-
wegs ganz nebenbei widmen, donn trifft es etwa den 20. Fachkollegen, dafi
eine solche Aufgabe an ihn herontreten konn. Ungerechnet die Spitze’ der
kunsterzieherischen Ausbildungsleitung on den Kunsthochschulen, die nor-
malerweise je zwei Krifte bendtigt (Werkerziehung vollgdltig genommen).

Genaue Zohlen und Nomens-Obersichten stehen aus, Beziehungen unter-
einander pflegen nur die letztgenonnten Ausbildungsleiter,

Woas in PreuBen vor Gber 30 Johren zweimal vor sich ging: Ein Fach-
treffen der Lehrerbildungs-Dozenten hat es nicht wieder gegeben.

Wiren nicht ober Griinde genug fir einen engeren Zusommenhalt?
Wiéiren sie nicht auch fir die Referendor-Bildner gegeben, Gber ihren Lan-
desbereich hinous? Damit soll keinem besonderen Veranstaltungs-Apparat
das Wort geredet, vielmehr nur festgestellt werden, wie wenig Kontakte
varhonden sind, obwohl Kldrungen und auch Obereinstimmungen in Wesens-
fragen und zu amtlicher Verstandigung nétig wéren, Zwar hat die Referen-
dar-Ausbildung im ,Studienseminar’ (bei Diesterweg) ihr Organ, die Lehrer-
bildung in der ,Zeitschrift fir Pédagogik’ (bei Beltz) einen Platz, aber man
weifl, wie selten die Kunsterziehung dort zu Gost ist. ,Kunst und Jugend’
kénnte die Linderzdune iberbricken, wonn aber wird es darin die stén-
digen Kapitel lehrerbildung’ und Faochleitung' geben, die
seit langem mein Wunsch sind, d. h., wann werden alle kunst-padagogisch
‘konzentrierten’ Kollegen beitragen zu diesem auch ihrem eigensten Organ
(bislang sind es, wie man weifl, Ausnahmen)?

Sonderbiinde eribrigen sich, da der BDK die Sommelstelle-ohne-Lénder-
begrenzung ist, aber ein jeweiliges ,Referat’ (mit Kenntnis aller Beteiligten)
wére zu winschen, z. B, auch, um endlich einmol echte Treffen der spe-
zifischen Machwuchs-Verantwortlichen planen zu k8nnen, die jeder Unter-
stitzung wert wiren und diese dann auch aus Bonner Bundesmitteln finden
kénnten.

Beim heutigen, leidigen Zustond, der zu gleichen Teilen ouf gehaufrer
Arbeit wie auf dem kunst-typischen Einzelgehen beruht, ist nur eines klar:
Ohne vereinte Kraft bleibt manches ungetan, was gleichwohl auf den
Néigeln brennt,

Der kunsterzieherisehe Machwuchs aller Schularten
ist ober ein kostbares, aller Anstrengungen wertes Gut. Auch
derjenige fiir die so arg vernachldssigten Mittelschulen (mit heute mehr
Schiilern ols ouf den Gymnasien in einigen Léndern).

Man dberlege nur: Seit 35 Johren gibt es keinerlei M8glichkeit, eine
Jleine Fokultas' fir den Zeichenunterricht zu erwerben {nur die Werkerzie-
hung hat einige eigne Stétten). An keiner Kunstokodemie wird solch ver-
kirztes Studium bedacht, keine Pédagogische Hochschule, die es mindestens
ebenso, wenn nicht viel mehr anginge, hot einen Studien- (und Prifungs-)
Plan fir die Mittelschulbefidhigung oufzuweisen!

Wo sind die rat- und totbereiten Képfe, die in Fihlung und Austousch
miteinander einhelfen, wenn Entscheidungen féllig werden, gewoppnet mit
positiven Vorschlégen, ebenso mit Kritik und handfesten Einwendungen? Wie
auflerordentlich wenige kimmern sich um das, wos seitlich von ihrer ,Lauf-
bohn® geschieht, obwohl das Parallel-Gehen mit Féusten zu greifen wdre
und geregelt werden mifite?

Ich will mich beschrdanken ouf charokteristische Félle, die den Rohmen
der bildnerischen Erziehung beim Lehrernachwuchs betreffen. Die fehlende
Zusammenorbeit der Kunstdozenten hat ergeben, daB Wesensfragen, die
alle hatten ouf den Plan rufen missen, immer noch Behinderung finden.

Ich bin eingesprungen und habe fir ,Bildung und Erziehung’ (bei Klet),
.Die Sammlung’ (bei Vandenhoeck), die ,Pddagogische Rundschau’ (bei
Henn) sowie im heimischen Schulblatt jetzt Beitréige gestellt, die eine solche
Frage angehen.

In Kirze gesogt, geht es um den Einspruch dogegen, dofi die Lehrer-
bildung ihren okademischen Rang heute wieder herleitet ous der Wissen-
schoftlichkeit, deren Mutter die Universitét ist, d, h. die ,Kinste’ zwar nicht
gut entbehren konn, aber auf ein besonderes Geleise sefzt und dovor das
JTabu': Sie héten zu schweigen, wenn vor Landtagen, Ministern, Finanz-
rechnern der Anspruch auf Hochschulgeméfiheit verfochten wiirde, Da es
klar ist, dofi keine Lehrerbildungsstéitte zu Stoats-Examina in Deutsch, Ge-
schichte, Biologie, Mathematik usw. filhren kann, auch klar, daB ihr erzie-
hungswissenschaftliches Studium keine Doktoronden und Dozenten zeugen
soll, vielmehr alles ouf den kritisch wachen Erzieher abzielt, liegt der Kern
des ,Wissenschaftlichen’ im didaktischen Roum, d. h. in der Kenntnis, Sicht
und Mutzung des Bildungsgutes, dos zur Volksbildung geh&rt. Hier nun
gab es besonders von Schleswig-Holstein aus die Groteske, wonach es zwar
einen okademischen Rang der didaktischen Lehre [und Feld-Forschung) bei
den traditionellen geistes- und naoturwissenschaftlichen Féchern gébe (deren

Studien der Fachdozent on der Universitdt obgelegen habe), nicht aber in
den Kinsten. Die folgenschwere Konsequenz liest sich sehr einfoch: Also
kénne es in Zeichnen und gar Werken kein vollgiltiges didaktisches Wahl-
fach geben, im Musischen ginge es Oberhoupt nur um ,Aushildung’.

In der Schulwirklichkeit heifit das aber: Do gegeniiber der weiter schrump-
fenden Zahl wenig gegliederter Landschulen das Bedirfnis nach Lehrkréften
wichst, die Fach-Schwerpunkte haben, do chnedies niemals 10 Fécher, son-
dern allenfalls zwei tiefer gelotet werden k8nnen, treten Wahlfachler in
den Dienst, die in jenen ,universitdtsbeziglichen’ Gebieten ein Fihrungs-
Zuwachs sind, die Zeichen- und Werkstunden ober werden nur ous einer
praktischen ,Schnellbleiche’ bedient. Wahrend Kiel einst Z und W als
Houptwahlfdcher kannte (mit je 4 Zusatzstunden), ist noch dem Kriege nur
in Z ein kleiner Neben-Zuschlag erloubt; beide jetzigen Hochschulen in Kizl
und Flensburg kennen W als Wahlfach gor nicht. Neugrindungen in anderen
Landern umstreiten auf andere Art diese Frage. Mur Niedersachsen (und
Berlin) behielt eine bewdhrte, im Fall der Volksbildung fraglos sein sollende
Tradition.

In den beschlieflenden Gremien gibt es keine Fochkollegen, auch in den
1958 weit ausgedehnten Planungs-Diskussionen hobe ich keinen Fach-Sprecher
entdeckt, obwohl sich olle, die es ongeht, unisono hétten dagegenstellen
missen (ober wen trifft heute, was im Machbarland vorgeht?).

Grotesk bleibt die restaurative philologische Tendenz., Was bei den
Gymnaosien Kopfschmerzen macht, némlich der Oberstufen-Raum, ist bekannt
genug. Aber ouch, dofl dort wesensméflig unter Kultur beides: Kunst und
Wissenschaft, verstanden wird (wieder verstonden!) und die Kunst-Referen-
dore mit ihren Kollegen durch die gleichsinnige Ausbildung gehen.

Die Engstirnigkeit, womit ausgerechnet in der Lehrerbildung der Rickhalt
an einer Fach-Wissenschaft ols der Hochschulmafistab verfochten
wird, ist nicht nur ein Verrat an der echten, ersten Konzeption von Bildner-
Hochschulen, deren grofler, nirgends sonst erfdllbarer Auftrag die ,volks-
timliche Bildung’ bleibt, sondern eine Verfdlschung dessen, wos jedes
Velksschulgebiet als Wesens-Schau bendtigt, gleich, ob sie
hier mehr gedanklich, dort aber - wie bei uns - notwendig aus dem té&tigen
Bemihen gewonnen werden will, als eine Exoktheit (Urteilsfihigkeit) der
sinnlichen Phontasie, die der gedanklichen um kein Haar nochsteht.

Von den Prifungsarbeiten der Z- und W-Wahlfachler, die es einst in Kiel
gab, ist (nicht anders als von Assessorenorbeiten) zu sogen: Sie waren nicht
etwa leichter, sondern eher schwerer, weil sie eine Doppelbegobung fordern:
zu kdnnen und zu kennen, anschaulich zu demonstrieren und gedanklich
zu begrinden, im ganzen: zu gestalten! Wéahrend nicht wenige nur-schrift-
liche Arbeiten in Deutsch, Geschichle usw. zwor wissenschofts-technisch séu-
berlich aus 10 Schriften eine elfte kombinieren, zitieren, orrangieren - zwar
zum Gdhnen, jedoch ,befriedigend’ oder ,ausreichend’, weil dem ,Geiste
des wissenschoftlichen Apparate-Gebrouchs’ Genige getan wor. lch losse
die hohen Formen hier beiseite, die es selbstverstandlich berall cuch gab
und gibt; es geht nur um die falsche Exklusivitat des Wissen-
schafts-Standpunktes, der sich bis in den ,Stellenkegel’ der entsprechen-
den Professuren auswirkt, wo z. B, ein Bicloge mit dinnster Plattform eo
ipso vor den ,musischen Ausbildnern’ rangiert.

(Wofern sich dadurch kinftige Kunstdozenten gedréngt fihlen, einen
Wissenschaftsgrad von der Universitdt zu holen - Kunsthistorie, Kunstwis-
senschaft -, wére das eine bedaouerliche Fehlentwicklung. Was die Kunst-
padagogik besonders fir das Volksschulalter benétigt, ist dort nimmer zu
gewinnen. Es dirfte, recht verstanden, umgekehrt kein ,Mann der
Wissenschaft’ Lehrer-Bildner werden, der nicht auch durch tétiges Gestal-
tungsvermégen ousgewiesen ist und innehot, welche Welten die ,anderen
hohen Schulen’ bergen, die Wirklichkeiten’ aus der Kroft des Auges’ und
der ,Intelligenz der Hand' prégen.)

Mit Kopfschitteln beobachtet man, wie an den Fundamenten der Volks-
bildung maonipuliert wird, bar jeder sinnvollen Konzeption, wie sie etwa
einst Reichwein vorlebte mit seinem ,Schaoffenden Schulvelx’, und worin nicht
geholfen werden kann ohne dofl alle Fachkollegen mitverantwortlich das
Ihre tun. Dofi keine gemeinsinnige Aktion zu erwarten ist von einem Fach-
dozenten, der eine Miniotur-Kunstschule betreibt, alle didaktische Arbeit
abweist (auch das gibt esl), sie sonstwem Gberldfit (z. B. dem Psychalogen)
und weder Fachbuch noch Fachzeitschrift anridhrt, geschweige sein Gebiet
rundum Oberzeugend (ouch iberredend!) vertritt - dos versteht sich am
Rande.

Soweit die Lehrerbildung wversagt, die keinen Foch-Vortrupp und Souer-
teig im bildnerischen Bereich entlaBt (noch dem hier oben wviele Schulen
vergeblich rufenl), versagt sie nicht nur an der Volksschule, sondern ebenso
schwerwiegend an der Mittelschule, deren Lehrkréfte normalerweise (ber
die Pddogogischen Hochschulen kommen, und so, wie die Dinge heute noch
liegen, entscheidend ouf die Wohlfachgrundloge ongewiesen sind. Stétten,
die sie verweigern, die sich ferner der Weiterbildung sperren (im Plan fir
ein 5. und &. Semester in Kiel und Flensburg sind nur mehr ,Wissenschaften’
vorgesehen!) und die Mittelschule ols artfremd betrachten, k&nnen nicht
erwarten, ols pidagogische Zentralen eines Londes vollgenommen zu wer-
den; die wesentlichen Zacken der padagogischen Hochschulkrone, die ihnen
fehlen, kann nimmer ein Wissenschoftsglanz ersetzen. Parnitzke
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E. Parnitzke
SCHRIFTTUM UND BILDGUT

50 Jahre Devtscher Werkbund
58 Text- und 64 Foto-Seiten, 26:21 em, 24 DM,

Die JubilGumsschrift, herausgegeben von der Londesgruppe Hessen, wiir-
dig bearbeitet von Hans Eckstein, bringt on Beitrdgen: ,ldee und Geschichte
des DWB* (Eckstein) / Notizen und Exkurse zur Geschichte des DWB' (Theo-
dor Heuss) / ,Kunst und Industrie’ (Henry van de Velde) / ,Zur Froge des
Zeitstils’ (Richard Riemerschmid) | ,Typus und Gestaltung’ (H. Muthesius und
H. van de Velde) / ,Werkbundgedonken und -orbeit 1907-57" sowie Erlaute-
rungen zu den &4 Foloseiten.

Der Text verdiente, weithin zugtinglich gemacht zu werden, da jeder
Sammler’ von Bou- und Werkformen des 20. Jhts, ohnedies viele Bilder zur
Hand hoben dirfte, Zugénglich, weil die vielen Leitgedonken und Zitate
authentische Quellen zur Geistesgeschichte des 20. Jhts. sind - Ober die spe-
ziellen Formideen hinaus! Dos spricht u. o. auch ous den Seiten von Heuss,
der viele Johre hindurch mitwirkie als Tronsformulator’. Vieles wire zitie-
renswert. Hoffentlich nimmt die so kostspielige ,Représentations-Ausgabe’,
die wenigen dient, einmal den Weg zum Taschenbuch’, das sehr viele Leser
erreicht!

Martha Merio Gehrke: Selbst ist die Frau - Ein Buch fir Werk-
tog und Sonntog /| Yerlug Mensch und Arbeit, Minehen 58 / 400 5. m. 120
Fotos auf THn. u. rd. 450 Textzeichnungen, Leinenbond 24,80 DM.

Dies Gegenstick zur ,Axt im Hous’ (Hondbuch fir ,geschickte und unge-
schickte Ménner’ - s. Heft 1/57) enthélt die Kapitel (mit einigen Seiten- und
Bildzahlen dahinter]: Dos Heim - schén und zweckméfig (61, 83) / Mit Sége,
Pinsel und Farbe (33, 450 | Der Houshalt braucht Pllege, die Pllege Rotionali-
sierung (48, 51) / Wir basteln (28, 65) / Wir n&hen (103, 255) | Geld- und Zeil-
einteilung | Geselligkeit (30, 15 / Reisen, Umzug, Schénheitspflege, Behand-
lung des Housherrn, dos Zuhouse der Junggesellin, Die Heimgestaltung ist
bestens behandelt (der ,gadeckte Tisch' unter ,Geselligkeit'), dos Ndhen vor-
ziiglich demenstriert, das ganze Hauswerk mit Sachverstond geboten. Die
Bastel- und Werkanteile bringen Spezialschriften grindlicher; jedoch gehd-
ren sie zu dem vielseitigen Programm, dos dem so wesentlichen Houfrauven-
JBeruf’ gilt. Der Lehre’, von sieben Fachkréften sinnvoll einprégsom gebo-
ten, kann mon weite Verbreitung winschen, Was einst als Koch- und MNah-
Kurs genigte, hat sich léngst zu einem Handanlegen, Mitgestalten und viel-
fachem Planen erweitert,, das den Erwerb eines Handbuches lohnt, dos - wic
es hier vorliegt - Niveau hat in der Fille der Weisungen und der Veran-
schaulichung.

¢ Alfred Metzner Verlog 58 /

Heim nach MaB - Text: Walter Pause, 200 Zeichnungen : Peter Eggen-
dorfer | Verlag Max Witikop, Minchen 58 / 140 5., 18:14,5 cm, 9,80 DM,

In 22 Kopiteln werden mit erfrischender Unverblimtheit verstaubte Ein-
richtungsbegriffe ausgeliftet. Mbgen einige der vielen Stichworte reifierisch
anmuten, die Skizzen setzen klar ins Bild, und beide Autoren lassen ihren
Sachverstand lebhaft spielen, um nicht nur zu Gberreden, sondern zu Gber-
reugen. Dafl noch immer junge Leute so viele Choncen einer beweglichen
Aufgeréumtheit verpassen, ist betriiblich genug. Man méchte ollen, die ans
eigne Einrichten gehen, diese munteren Lektionen in die Hand dricken; sie
kribbeln von Verboten und Geboten, von Unbehagens- und Behagens-Wei-
sungen zum Einrichten, mit denen sich jeder woppnen sollte, um die Anfech-
tungen des modischen Morktes einigermafen bestehen zu k&nnen durch
ein eignes Mein oder Jo zur on-geschoffenen Umwelt. Niveau ohne Trocken-
heit - eine erfrevliche Art des Belehrens!

Handwerk und Technik vergangener Jahrhunderte
Verlag Ernst Waosmuth 58 / 132 §., 23:18,5 em, 124 Wiedergaben, davon
4 in Farben, 16,— DM.

Fr. Klemm schrieb die Einleitung (ouf seine eigene vorzigliche .Technik -
Geschichte ihrer Probleme® wies Heft 256 hin). H. Schmithals wéhlte die
124 quellenméBigen Belege [Holzschninte, Stiche, Rodierungen, Lithes) aus,
die vom 15. bis 19. Jh. von Hondwerkstéitten bis zu Maschinenanlagen man-
cher Art fihren. Die Bildiolge enthélt Perlen eines ,Sachzeichnens’, dos von
naiv-frischen Formen bis zu ,malerischen’ Schauplétzen reicht, ober stets
den ,Gegenstond’ wohrt, an dem der Stand des Vorstellens samt der oft
seltsamen Bewiltigung technischer Probleme wvorziglich obzulesen ist. Do
immer wieder Jungen im konstruktiven Alter sich am Illustrieren versuchen,
gibt es monche Beziehungen, die es lohnen, den Band zur Haond zu haben.
Wie hétte uns friher solch Bilderbuch entziickt, dos durch kein Beschreiben
all der Tétigkeiten und Zurichtungen zu ersetzen ist, die ouf dem Wege der
Technisierung liegen, Schritte, die nachvellzogen werden kiinnen, weil be-
figelt durch die Kunst des Sichtbarmachens!

Kersting-Marken / Verlog E. Heyer, Essen 55 / 128 5., 21:1% cm, mil
100 Abb. auf wechselnden Forbgrinden, Leinenband 24,- DM,

Prof, Kersting hat mit seinen [vorwiegend rheinischen) Firmen-Marken
Weltruf. Prof. Schwippert bestétigt im Vorworl nomens des Deutschen Waerk-
bundes, daff diese Zeichen die Qualitat der Erzeugnisse hoben, fir die sie
werbend sprechen. K. selber gibt den Beispielen die die in jopanischer Block-
buchart einseitig bedruckten Seiten jeweils beherrschen, eine Sacheinweisung
mit, die der kennen sollte, der sich mit der immer schwersten Einfachheit bei
einem Signet usw. miht, dos in vielerlei Yerwendung (und Malerial] auf-
treten soll, Was hier ous einer Hond vem knoppsten Monogromm bis zu
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Ding- und Figurenbindungen systematisch spricht, ist lehrreich und kein Luxus
fir den, der hohen Anspriichen zu geniigen suchi, Die goldenen Worte der
Begrindungen gelten fir jede Arl Kurzfassung’, die man ,im Sand nach-
zeichnen, ouf den Maogel des kleinen Fingers malen und riesig vergréfiert
bauen kann'. Die (mindest) Handgréfle deswegen, um ,Fehler und Schwé-
chen,, die sich bei zu kleiner Darstellung leicht verstecken’, auszuschliefien.
Tessenow sagte: ,Des Einfachste ist nicht immer das Beste - aber das Bestc
ist ginfach.’

Tankred Dorst: auf kleiner bihne / Juventa Verlag Minchen 59 /
120 S., davon 24 S. Abb., zweifarbig illustriert, 6,80 DM.

Auf Band 1 der Reihe ,dos kleine studio’ konnte Heft 658 bereits lobend
hinwscisen, Machzutragen ist der Preis des Selbstberichts einer Gymnasial-
Fotogruppe ,mit unseren ougen’: 7,80 DM.

Wer sich irgend mit dem Marionettenspiel trégt, losse die mit Herz, Witz
und hellstem Verstand entwickelten Erfahrungen der Minchner Studenten
mit ihrem kleinen Spiel’ nicht ous. Es stehen Gber 10 Johre Proxis dahinter,
wobei auch Umwege beim Finden und Schaffen echter Texte zusammen mit
der rechten Figurengestaltung eindringlich belehren helfen, Was sich pan-
tomimisch zoubern 1601, bleibl eine Seite. Dorst bietet vorzigliche Proben
von Handlungen, wozu teils die Spieler, leils ein besonderer Sprecher
Wortverknipfungen geben. Schilergruppen werden ouch ondere  Sticke’,
kaum ober einen besseren Mentor finden knnen, der die Kernprobleme
derart erhellt: on Beispielen und on evidenten Folgerungen. Die zu einem
Stick gegebene Material-Aufstellung verdeutlicht, wos schon die vielen
Fotos sagen: Der Iliusionismus der irgend komplett geschnitzien und beklei-
deten Puppen ist grindlich Uberwunden (Holz spielt die geringste Rollel.
Ein besonders gehaltveller Zuwaochs zur Puppenspiel-Lehre!

Das grofie Buch der Kunst / Bildband, Kunstgeschichte, Lexikon
Georg Westermann Verlog 58 / 584 5., 29:21,5 cm, Kunstdruck, dabei 192
ganzs. Farbifin,, 400 Textbilder, Gbcr 5000 Stichwdrter (17 S. wierspalt. Re-
gister), Lbd. 49,50 DM.

Zu den Hinweisen, die Heft 4/58 schon brachte (DG) noch dies: 170 Forb-
tafeln gelten den Bildkinsten, deren lexikalischer Teil entsprechend grofi ist.
Das spricht fir die Vorliebe gegeniber Plostik und Bau, die sich mit kleineren
Fotos im Text begnigen missen. (Die Anteile der drei Herausgeber Bilzer,
Eyssen und Stelzer sind nirgends unterscheidbar.) Die einem stilkundlichen
Uberblick folgenden Epochenabrisse (Seitenzahlen in Klommern) sind recht
kursorisch: Vorzeit-Altertum (34) | Mitielalter (27) / Renaissonce (17) / Borock-
Rokoko (13) / Klass.-Impress. [14] / Gegenwart (15). Do jedem der Abrisse
ein Namens-Abc mit biogrephischen und Orts-Daten ongehéngt ist, macht
den Verfolg der ,Geschichte' zu einem Hirdenlauf: Maon mufd je 11 bis 28 5.
JLexikon' Gberspringen [die jedoch ihrerseits Kleinbilder enthalten) und oft
das grofle Schluf-Register zu Rote ziehen, um etwas zu finden. Dies - stels
schwierige - Problem der ,Anordnung’ sei nur erwdhnt. Wos dem Werk ins-
gesamt an Ausstoliung mitgegeben ist, bleibt eine Verlagsleistung besonderer
Art.

Da ,Westermann’ allerdings zugleich grofi ist in der Kartographie, kann
man jedoch frogen: Warum wurden Obersichten versdumt zur Kunstgeo-
graphie’, zu den Lebensléngen’ (in den Epochen der MNomenskunst'), zu
Grundverhalten des Bouens, also kunstkundliche Tubellierungen, auch Zu-
ordnungen von Schrift und Kostim, wie man dies bei einem so avfwendigen
Housbuch der Kunst’ erwarten sollte? Leider ist alse die Kenvention einer
gekirzt-gebindelten Kunsthistorie frotz des anderen Arrangements kaum
verlassen,

UNESCO-Katalog farbiger Geméldewiedergaben - 1860
bis 1957 / Durch den Oldenbourg-Verlag, Minchen, 10,. DM.

Dem Hinweis, den in Heft 658 Die Gestalt’ brochie, sei angefigt: Die
rund 1000 Farbdrucke, genou noch Druckenstalt, Formal usw. verzeichnet,
sind zum ochten Teil deutscher Herkunft, betriblich wenig, zumal ouch nur
110 ,eigene’ Bilder vertreren sind (B0 cllein ous dem Kreis des ,Blaven Rei-
ter'). Die franzdsische Maolerei sicht erklérlicherweise weit voron: mit rund
400 Drucken, Oberwiegend die grofien Mamen von Mane! bis Picosso. MNach
Holland mit 70 Van-Goghs folgen die USA mit 50 Proben, Mittel- und Sid-
omerika mit 34 (ebensoviel England], Italien mit nur 28 (11 Mediglionis ein-
gerachnet). Die Proportionen stimmen vielfoch nicht, In einem néchsten Ka-
talog wéren 200 Drucke weniger kein Verlust und 200 neue Blétter ein not-
wendiger Ausgleich. Jedoch bleibt die Arbeit, die in diesem internationolen
Machweis steckt, dankenswert; er sollite jedem gréBeren Arbeitskreis bei
Beschoffungsfragen erreichbar sein, Gute, grofle Bilddrucke sind keineswegs
véllig durch Farb-Dios erselzbor,

Leo Bruhns: Hohenstoufenschlésszer in Deutschland und Italien /
Ein Blaves Buch im 65, Taus. - 112 Kunstdruckseiten, 5,40 DM,

Gegeniber der 1. Ausgobe von 1937 sind manche Fotos durch bessere
ersetzt. Die Plolzen von Gelnhousen, Wimpfen, Eger, die Burgen von Mirn-
berg, Trifels, Gréfenstein, Minzenberg, Seligenstadt, Wildenberg, 5t. Ulrich
usw., die Kastelle von Brindisi, Bari, Tremoli, Trani, Goia del Celle, Lucera,
logopesole, das Costel del Monte, das Castel Ursine (Cotonia) und ven
Syrakus - es sind nicht nur StéHen einer Obernationolen Machtfillle, sondern
Zeugnisse einer lapidaren Schénheit des Bouens, die auch in Details vors
Auge gerickt werden: wert solcher Zusommenschou!



Henriette L. T. de Beaufort: Rembrandt /
58 / 165 5., 20 Bildtafeln, Lbd., 9,80 DM.

Diese Ubernchme ous Hollond [Gbersetzt von Irma Silzer) betrifft eine
Biogrophie, die ohne groflen Apparot die Wesenszige des Menschen und
gréfiten holléndischen Molers Rembrondt nohebringen hilft. Dos geschieht
in grindlich fundierter Art, die den Lebensumsténden wohltuend klar gerecht
wird und dann - im gréBeren Teil - ouf das Werk eingeht (das Tier, die
Landschaft, der Mensch, Christus). Auch dies schlicht, aber sachkundig, so
dafl man innewird: Wir hoben sonst keine Kurz-Biogrophie, die schon
Schillern dienlich wére, iberdies aber uns selber in vielem orientiert. Die
Anmerkungen sowie das Soch- und Namensregister sagen: Diese so wenig
.gelehrte” Schrift hat es gleichwohl in sich. Die geschichiliche Loge er-
schlieBit eine erwinschte Zeittafel.

Michel Chouvet: Meine kleinen Kreise ! Langen-Millers Kleine
Geschenkbicher Nr. 74 / 53 grafische Impromtus, 1 Fote des Autors, 5 S.
MNachwart (franz. und deutsch] von Walter Lenz, 3,80 DM,

Verspielte Abentever der Linie des franz. Malers und Bildhaouers sind der
Inhalt: Kind am Kiesel, Mutter an der Socke / Hond mifit Gitter / Kleiner
Koufmann vor der Kirche verkouft nutzloses Zeug | Eier, Pilze geworden
wegen der Fifle; Pilze, Freunde geworden wegen der Augen usw. - Manches
grenzl an Klees Themen, jedoch ist alles ,offener’. Einiges wird zu ,Faden-
legeformen’, ouch Kompositionsideen, die hinousragen als nachdenkliche
Zaubereien.

laetare Verlag Nirnberg

Linoldrucke zweier Mittelschilerinnen: Zur Moses- und Josephs-
geschichte |/ 24 Blatt DIN A 4 vom Stock gedruckt, im Umschlag mit
Erlduterungen, 1,50 DM, beziehbar durch Adolf Krombeer, (2db) Burg/Dithm.,
Gr. Schulstrafie 5.

Die Bildreihen entstanden im Zusommenhang mit Halbjahresarbeiten im
10, Schuljahr (Mittelschul-Endklasse, Alter zwischen 16 und 17). Gemeinsam
ist allen Drucken eine grofizigige Bildordnung (Figuren und Vorgénge erfill-
len dos ganze ansehnliche Formal) sowie eine anschauliche Charokteristik,
die Gber dem Niveou der meisten, nur routinierten Bibelillustrationen steht.
Dafl sie nicht mehr kindlich-lapidar sind, ist typisch Fir die andre Alterslage,
kennzeichnet zugleich die Méglichkeiten einer Durchgliederung und (spar-
samen) Binnenzeichnung, die &hnlich bei Ausschneide-Figuren [ouch firs
Schottenspiel) wohrgenommen und gepflegt werden wollen. Gedacht als Hilfe
fir den Religionsunterricht und als Anregung zum eignen Gestalien in den
Oberklossen, sind diese jugendeignen Original-Bilddrucke durchaus zur
Darbietung in Wechselrahmen geeignet. Sie sind deshalb mit Recht lose ver-
figbar [auf holzfreiem Paopier) und empfehlen sich zu dem wahrlich gering-
sten Preis selber, Die klaren Schnitte in festem Linel vertrigen 10000 Maschi-
nendurchgdnge; natlirlich ist die ,Auflage’ viel geringer und sollte genutzt
werden: Postscheck-MNr. #9262 Homburg, ,Linolschnitte’, bei Sammelbestellung
zu 10 ein Freistick hinzu,

Tagungen der Pddogogischen Hochschulen 1951 und
1953 / Im Verlog Jul, Beltz, Weinheim, sind beide Berichte noch erh&ltlich.

1. ,Schulproktische Ausbildung in hochschulméfliger Form’,
Vortrége und Protokolle des Hochschultages 1951 in Jugenheim, 79 Seiten,
broschiert 3,- DM. Hierin wird die Bildnerische Erziehung ouf einer halben
Seite mit vier relativ selbstverst@ndlichen Punkten berithrt (kein NMaome),

2. ,Das Wuhlluch_ in der Lehrerbildung’, Bericht Gber den
Hochschultag 1953 in Wuppertal, 119 Seiten, broschiert &,- DM. Hier werden
von ollen Seiten Auffossungen des ,Waohlfachs' geboten. Zur bildnerischen
Sache trigt Prof. Strafiner bei, DoB es allein im Zeitmafl erhebliche Unter-
schiede gibt, besagt sein Schlufisatz, die Zeit, die man in den bildnerischen
Wahlfdchern (Z, W und Nadelarbeit] onsetzt, schwanke zwischen einer Dop-
pelstunde und einem Ganztag je Wodhe, - Wos mag sich in den sechs Jahren
seitdem ,eingependelt’ hoben? Leider sind orientierende Kurzberichte fir
Kunst und Jugend' - wie zuletzt derjenige ous Brounschweig in Heft 1/59,
allzu selten,

Bibliographie: Jugendpflege und Jugendfirsorge 1955-57 /
Verlag des deutschen Jugendorchivs Minchen 15/ 68 5., DIN A 4, 5— DM.

Erstaunlich die Fille dieser 4. Folge der deutschen Ver&ffentlichungen
zum gesamten Gebiel, das olle Stichworte zur Psychologie, Padagogik,
Schul- und Bildungsarbeit von der Familie und vom Kindergarten bis zur
Berufserziehung und die Plege und Fiirsorge Gberhaupt mitumfoBt (dobei
auch 2 5, Schrifttum Gber die Auslondsloge). Erfreulicherweise ist die Be-
grenzung auf 55—57 nicht wértlich genommen; es ist asuch enthalten, was
die vorangegongene Folge noch nicht festhielt. Institute, Arbeitskreise und
Biuchereien, die Schrifttums-Auskiinfte zu geben haben, finden hierin eine
beste, sorgféltig aufgeschliisselte Vorarbeit!

Gerda-Karla Sover: Kindliche Utopien | Verlog Julius Beltz 54 |
124 5., 8,— DM.

Mehr als dos, was Kinder ,in Verse setzen’, sollle beachtet werden, was
dies Heft 34 der ,Géttinger Studien zur Pédagogik’ (Herausgeber Nohl) ans
Licht hob. Es gibt wenige begabte Kinder, die sich nicht zuzeiten der Erfin-
dung einer besonderen, idealen Welt hingeben. Die hier in Selbstzeugnissen
vorgestellten, oft eingehend gegliederten ,Grindungen’ (oft auf Inseln, bis
eigens getauft, bevdlkert, mit Geschehnissen bedacht, sogar mit einer Chro-
nik und Zeitungen cusgestattet, manchmal im Zusammenspiel mit Geschwi-
stern) sind hohe Beispiele, ober Anséitze dazu gibt es viel &fter. Wenn die
Autorin literorische Zeugnisse (dabei Moritz, Mérike, Winnig) daneben
stellt, auch ouf die Utopien eines Morus, Campanella usw. verwaist, besagt
dos: Die Keime spéterer Entwiirfe liegen schon im kindlichen Schaffen an

einer eigenen Phantasiewelt. Nicht nur unalltégliche Nomen gehéren dazu,
nicht selten ouch Bilder, Karten usw. Wer je in Zeichenstunden Geschichten
erfand, die Fortsetzungen offen liefien, weiBl, wie sehr Kinder darin leben;
es trifft einen Wesenszug, Schouplétze, Gestalten und Vorgénge fortzuspin-
nen. In hoherem Alter beruht hierouf die Freude om realen Planen, am
Vorausnehmen von Winschen - z. B. des spéteren Wohnens.

ledoch bleibt die Studie im Rohmen einer Interpretation, die ouch das
Abgleiten in weltfremde Verspieltheit berihrt: die Kehrseite der Phantasie-
pléne. Das kaum je oufgenommene Thema der Vergessenheit zu entreifien,
ist Sinn dieses Hinweises: auf eine komplexe Erfindungskroft, die unserer
Beachtung wert bleibt.

W. Helmich und P. Mentwig: Erzéhlungen deutscher Dichter -
finf Sammelbénde mit Prosotexten / Georg Westermann Verlog 558 / je
200 bis 250 S., 3,40—4,— DM,

Dafl dies Lesewerk zweier grunderfahrener Lehrerbildner nicht nur bestes
Miveau hat, sondern ouch dem Bedirfnis gerecht wird, in den oberen Volks-
schulklassen (11.—15. ).} vom Schrifttum des 19, Jh. ous entschieden in die
Gegenwort zu gelangen, hat die weite, zustimmende Verbreitung bereits
bezeugt. Eine Einflhrungsschrift von 90 Seiten, die Prof. Hel-
mich beisteverte, umreifit ausgezeichnet die Aufgabe, die der Gegenwarts-
dichtung zukommt sowie die Wesenszige der Auswahl und die Behandlung
der gebotenen Texte [die sémtlich noch allen Ricksichten gekennzeichnet
werden).

Wer immer ,ancloge’ Pléne verfolgt, eine Bildgut-Auswahl zu treffen,
sollte sich die vorzigliche Rechenschaft Uber die pddagogischen und psycho-
logischen Bedingtheiten nicht entgehen lossen. Hierin ist eine Vorarbeit
geleistet, die z. B. auch den ,onologen’ Begriff der Krisenkunst (Negation
und Ruf) beispielhaft kléirt. Und wenn Auswahlgrinde hinsichtlich der notir-
lichen, der humanen und der g&ttlichen Ordnung unterschieden werden, dann
klingt dorin auf, wos - wenn schon auf andere Art - beim Bildgut noch
aussteht, Im Unterschied zu ondern Lesegut-Sammlungen, die von Bildern
begleitet sind [nicht illustrativ, gleichwohl zugeordnet), ist diese Seite leer
geblieben. Man méchte wiinschen, dafl der Verlog den Nachholbedarf sieht,
weil es unumgdnglich ist, die Volksschiler auch zur Begegnung zu fihren
mit Werken, die durch das Auge eingehen - gleichermofien Leben zeugend
und prégend.

Karl Korn: Sproche in der verwolteten Welt / Verlag H.
Scheffler 58 / 196 5., broschiert, 9,80 DM.

Woas seinerzeit der Cloassen-Verlag ,Aus dem Wérterbuch des Unmen-
schen’ brachte, findet sich hier vielfach ergénzt. Wer unsere Tagessprache
abhért, hot in beiden Schriften aufschlufireiche Helfer; in der Korns den
,oktuelleren’, der die falschen T8ne heutiger Geschaftigkeit in 10 Kopiteln
konsequent entlarvt, Das ginge nur die Deutschlehrer an? Hétte ich mit
Fleif gesommelt, was die Feder so nebenbei in mehr ols 1000 Beitrogs-Seiten
strich, géibe daes ein Worterbuch zu der ouch bei uns erheblichen Anféllig-
keit. Mein, unser Sprachstil ist im gonzen gefdhrdet, wos ober heifit, in die
Lebensvorstellung dringt das Gemachte, Fabrizierte, griffig Verpackte, Ver-
sachlichte sténdig ein. Modewdrter und Schuljargon sind nur ein neckisches
Gekréusel gegeniber dem Sog der Zeit, keine Zeit mehr zu hoben zu
menschlich bewegendem Sprechen. - Korn ist kein zeternder Purist, gor
Romantiker; doffi wir ,dynomisch, flexibel, experimentell’ gestimmt sind,
sagt er selber, wenn er unterscheidet zwischen der Massenkonfektion und
der Stimme, die noch hért, was Mafl hat und es selber gibt. Man lese
selber; die vielen Beispielgruppen sind ebensoviele Winkelspiegel, die das
geistige Profil zeigen, das so wenige von sich selber wohrzunehmen ver-
mébgen.

Klaus Mehnert: Der Sowjet-Mensch / Deutsche Verlags-Anstalt 58 /
500 S., Lbd., 14,80 DM.

Diese phrasenlosen, scharfblickenden ,Gedonken noch 12 Reisen durch die
Sowjetunion 1927—57" eines Deutschen, der in Moskau aufwuchs, und der
anders als jeder Reporter einzudringen féhig war in die russische Mentalitat
in ihren vielfachen Bekundungen, sind schon als hochbedeutsam anerkannt
worden; in wenigen Monaten kam eine 3. Auflage auf 35000. Die Kaopitel:
Chancen und Grenzen des Einblicks /| Der soziale Rahmen / Die private
Sphére | Die Giter dieser Welt /| Nicht vom Brot allein / Mensch und Staat /
Der Sowjetmensch und wir® bergen eine Fille von Einzelzigen, u. o. auch
zum Erziehungswesen (dobei Vergleichsstundentafeln), die nicht billig sum-
miert werden, sondern aus Vorgdngen, Gesprdchen, Zilaten usw. ein Portrdt
erstehen lassen, das mit jedem Sirich etwos sogt: sehr viel Machdenkliches!
Es-sei nur herausgegriffen, was der driben bejohten ,Ober-Integration’ gilt
(Einordnung ins Ganze): Mur ihre Obertreibung ist verhafit! Bei uns herrscht
jo derzeit Unter-Integration’: Die beliebige Freiheit schwicht den Gemein-
sinn; vor allem die jingere Generotion vermifit ein iberpersdnliches,
ideelles ,Wozu'. Dos Gegenbild hat olso Entsprechungen, ouch wenn die
Rohmen wunvereinbar bleiben. Es lohnt, jede Muance oufzunehmen, die
deutlich macht, wie wenig gemeinhin gewullt wird, obwohl dos Verste-
hen der Sowjet-Menschen aus ihrem eigenen Schicksal und wochen
Dasein jedem ongelegen sein sollte.

G. Llehmbruch: Kleiner Wegweiser zum Studium der So-
wijet-ldeologie [ 1958, 90 5., kostenlos erhdltlich vom _Biro Bonner
Berichte®, Bonn, Joochimstraofie 10. - Diese wvom Bundesministerium fir ge-
samtdeutsche Fragen herausgegebene Information ist zugleich ein Schrift-
tumswegweiser fir den grindlicher Fragenden. Sie geht von der leidigen
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Tatsache aus, dofd die meisten ,Gebildeten’ idealistisch, rationalistisch oder
irrationalistisch so ins Ungefahre denken’, daf sie dem, was im Osten jedem
Schiler bereits geléufig ist zur Begrindung von Welt, Gesellschaft und Ge-
schichte, geistig nicht gewochsen sind, um ihm aus der Kenninis der Doktri-
nen kritisch entgegentreten zu k&nnen. Ich kann bezeugen, wie grofi die
MAhnungslosigkeit 1st, und kann deshalb nur winschen, dof} dieser gebotene
Wegwaiser’, der nichts mit einer billigen Schlogwortfibel zu tun heot, von
allen wohrgenommen wird, die der Anstrengung zu einer Sachkenntnis nichi
ouszuweichen gedenken.

Alois Melichar: Musik in der Zwaongsjocke /| E. Wancura Verlog
Wien-Stuttgart 58 / 281 S., 13,80 DM.

Der Minchener Komponist und Dirigent, dessen Streitschrift Die Ober-
windung des Modernismus’ seinerzeit ouch den bildnerischen Kunstbetrieb
scharf anging, bleibt nun als Sochkenner bei der neven Musik. Mit dem ihm
eigenen furar polemicus macht er sich in dem improvisierten Briefwechsel
mit einem Maler Luft. Vor allem vor Schénberg und Orff will er die wahren
Musikschoffenden (Strowinskij, Prokofieff, Hindemith usw.) und die Hé&rer
im Konzertsoal und om Loutsprecher geschitzt wissen als vor trostlosen
musikalischen Hungersteppen’ vorm Abmagern bis ouf die punktuellen
Knochen’, vor bonaler Primitivitét usw. Dozu dient v, o. eine Anclyse der
nochgelossenen Schénberg-Oper ,Moses und Aaron’, deren (nie wiederholte)
Auffihrung (nach &4 Orchester- und Gber 300 Charproben) das Ziricher
Stadttheater eine halbe Million kastete (die Hamburger Rodio-Auffihrung
verschluckte ,nur’ die Hélfte an Rundfunkgeldern:, Dagegen kommt Orffs
JBernauverin’ fost glimpflich weg: Die Bodestubentexte brauchten nur niedri-
ger gehdngt und Proben des Komponierens gegeben zu werden, daos seit
dem Wurf der Cormina burana an leerer Manier erstirbt, Dafl die Presse
zur bildenden Kunst viel Wortgeklingel ohne Substanz macht, erkennt jeder
Fachkundige. Nach Melichar ist dos aber bescheiden gegeniber dem
Schwimmen' der Musikkritik - nach den Textproben, die sich auf oft groteske
Art widersprechen (bei gleichen MNamen). Freilich: Solch Lanzenritt l160t
vieles splittern. Er spiefit auch auf, was fir ein Riesenoufwand mit dem
experimentellen Musizieren getrieben wird (dem avantgardistisch Verd&ch-
tigen gehts gut, wahrend der tiefer schaffend Bemihte wenig gilt vor der
Kritik), Dafl er den subtileren VorgSngen nicht gerecht wird, gehért dazu,
Frogt sich olse, was solch gepanzertes Pamphlet wirklich nutzt?

Westermanns Monatshefte - einzeln 350 DM.

Der Jahrgang 59 ist durchgehend zu Kunstdruckpapier Gbergegangen -
angesichts der vielen Forbfotos eine folgerechte Entwicklung. Kunstblatt-
Auslese aus

Heft 1: Goya, Bildnis / Tiepole, Apoll und Daphne / Klee, chines.
Porzellan | Renoir, Tanz in Bougival / Rudolf Levy, Stilleben mit gelber
Vase ! 4 weitere Vogelbilder ven John Gould.

Die Probe, die Dr. Stelzer anhand von 5 Gemdldewiedergoben (Murillo,
Hackert, Munch, Picosso, Nay) on 4 Schulen (Berlin, Minchen, Homburg,
Stuttgort) vornehmen liefi;: wie deren Primaner(-innen) zu ,Alt oder Modern®
stéinden (5 Fotos, 5 Forbbilder), dirfte besonders interessieren. Die Begrin-
dungen des Fir und Wider sind auf jeden Fall beachtlich, auch wenn dos
dinne Beispiel von Nay und die Mebenbei-londschaft Picossos kaum zu-
reichen konnten (Munchs Madchen auf der Bricke mufiten daneben die
Spitze holten).

Heft 2 hot dos Houptthema ,Glanzvelles Rokoke® mit 19 Farbbildern
(4 ganzseitig). ,Steingut - neu belebt’ (Smal farbig, 3 Fotes) zeigt skandino-
visches Tischgeschirr, wie es mit seiner munteren Bemalung schon greifbar
wird bei uns. Eine mit 4 Farbseiten gebotene Uberschou ber das ,Geophy-
sikalische Jahr' ergdnzt, wos die Hefte stets auch sonst bieten, z. B. Tempel
und antike Theater ouf Sizilien in Nr. 1, Bergbesteigungen in Peru in Nr, 2
usw.

Die Kunst und dos schéne Heim - Bruckmann Verlag, Einzelheft
4,50 DM. Jan. 59 Kinstlerbildnisse des Leibl-Kreises (11, 1 Forbtafel) /
Gegensdtze in der USA-Malerei (12) / Hemburg, Meverwerbungen (7). Ge-
rét: Alte und neve Glaser (8] / Korbmébel (2) / Das dénische Besteck (12).
Bauten: Amisrume in Soorbricken (10, 1 forbig) / Bungeolowhous bei
Minchen (8, 1 farbig) / Kleinhous (5) / Einroum-Wohnung mit Dachterrasse
[?) / Wohnraum eines Kunstfreundes (4],

Februarheft: Emil Nolde, Berliner Machtleben (6 u. 1 Forbtfl) / Maler
Isroels (8] / Th. Miederreuther (3 u. | Forbbild) / Therese Schitz-Leinfeliner,
Grofik (3) / sonstige Bildkunst (%) - Plastik: Lipchitz (9) / Gortenkeramik:
Ruckteschell (8) - Wohnbau: 4 Einfamilienh&user, Essen (14 v. 1 Forbtfl.) / bei
Minchen (%) und in Minchen (7 u. 1 Forbbild) / Atriumhaus der Ziricher
JSaffa’ (10).

Allseitig schwenkbore Wandleuvchte / Paul Skrip, Holzbild-
hauer, Berlin-Spondou, Fichtenweg 5. Im Dezemberheft der sehr anregend
redigierten Zeitschrift fir das gesomie Kunsthondwerk .Kunst und Hond-
werk® [Ludwig Schultheis - Verlog, Homburg 20, Haynstr. 187), worin v. a.
Koll. Dr. Soika unsere Arbeit vorfGhret: Kunst und Handwerk und Erziehung
- Meuzeitliche Werkerziehung' (mit 13 Abb., die ,Kunst und Jugend’ auslieh),
fand sich diese Wandleuchte. Wer immer einen festen lese- und Schreib-
Platz hat, wird an Stelle von Steh- und Tischlompen, die oft unerwiinscht
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herumstehen, ouch Arger machen mit den losen Anschlissen, auf Wandleuch-
ten bedacht sein, die mit Sicherheit tisch- und bodenfrei sind.

Der Hersteller schreibt dozu: Der Arm ist seitlich und in der Hhe um
60 Grad schwenkbar, Die einfoche Form hat einen Arm von 1,20 m Lénge,
die doppelte Leuchte 1,20 und 1,70 m. Beim Anbringen - je noch Roumver-
héltnissen - dos Haltebrett direkt Ober elektrischem Anschlufl, sonst mit
Zufihrung durch Litze. Gegengewichte: Kokosnufl oder Teokholzform.
Wandteil und Arm in Teokholz, Oberfliche in einem Speziolverfohren be-
handelt. Steht unter Musterschutz.

Anm, Die folgende Skizze zeigt einen ,Eigenbou’ nach einem anderen
Prinzip: Arm Gber Kopfhdhe waagerecht um 180 Grad schwenkbar, Schirm
an litze Gber 2 eingelassene Rallen beliebig verstellbor, Eine Rister-Leiste,
18:26 mm, ven 1,15 m Lénge hat oben eine Nute wingefrdst und ist an den
Enden geschlitzt, um die Messingrollen oufzunehmen. Das Wandgelenk C

erklart sich selber, ouch der Messingdraht, der in Ringdsen mitschwenkt.
Vom Flachstecker unterhalb des Wandgelenks (bei mir in Fensterbretthbhe)
lauft die Litze Ober die in ein Holz-,Gewicht' eingelassene Rolle zum Arm
hinauf. Die Mute ist verdeckt durch eine dinnste Leiste [ongestiftet]. Den
Schirm bauve mon noch eigenem Plan, Uber ihm auf dem Arm mag ein
leichtes Schnitzwerk Platz finden (bei mir ist's ein dreifoch gesteckter Him-
melsring’). Der Arm deswegen woagerecht, um eine weite Fléche bestreichen
zu ké&nnen (selbstverstdndlich kein Musterschutz). P



HANS HERRMANN ZUM 60. GEBURTSTAGE

AuBlerlich betrachtet scheint kein gréflerer Gegensatz denkbar: Wenn
mein einstiger Schulfreund Hans Herrmann das Frogment einer mittelalter-
lichen Plastik behutsaom zur Hond nimmt und mit dem deutenden Finger
beinohe scheu ihre Konturen nachzeichnet, sehe ich die gleiche Hand, wie
sie vor 40 Jahren den Pflug fihrie. Als némlich der ernste und wortkarge
Vaoter zu frih gestorben war, lostete die Sorge fir das vielképfige, kiein-
bauerliche Hauswesen auf den Schultern des noch nicht der Schule Entwach-
senen, Wahrend wir, seine Mitschiler am Alten Gymnasium zu Bamberg,
zu deren alljhrlichem Treffen sich Hans Herrmann als regelméfiger Gast
einstellt, unsere Freizeit beim Boden in der Regnitz genossen, oblag ihm
erdruckende bduerliche Arbeit,

Koum weniger schwer mit seiner heutigen Erscheinung zu wereinbaren
ist der Gedanke, dof er in beiden Kriegen johrelang Soldat war. Das heifit:
Schwer vorstellbor bleibt Hans Herrmann ouf dem Kasernenhof; hingegen
durchous einleuchtend: Hans Herrmonn am Geschiitz im Donner der West-
front seine Pflicht erfillend.

Aus dem Felde zuriickgekehrt, bezogen wir nach halbjéhriger Schulfron
die Hochschule, wéhrend ihn die hduslichen Verhdltnisse zum Broterwerb
zwangen. Man mufl sich Hans Herrmann vorzustellen versuchen, wie er in
den wildbewegten Zeiten der Nachkriegsinflation als Bankvolontér wesenlose
Zohlenkolonnen in Journole eintrug. Aber gerade ous diesen Jahren sind
mir gemeinsome Wanderungen durch die frénkische Heimat in Erinnerung
und seine stillen und emsigen Versuche, die Schéinheiten der Matur mit Stift
und Finsel festzuholten. Lange Johre hobe ich zwei kleine Aquarelle aus
dieser Zeit geschétzt, ouf denen der hochstimmige Rand des von uns be-
sonders gelieblen und kreuz und quer durchwanderten Hauptmoorwaldes
und die Sendelbachwiese bei Bomberg dargestellt waren. Das woren die
Anféinge seines immer intensiveren Eindringens in die Bereiche der bildenden
Kunst, Ich denke, dofl es keineswegs ollein berufliche Erwdgungen gewesen
sein werden, die in ihm nach einigen Jahren des blofen Broterwerbs den
Entschlull reifen lieflen, Zeichenlehrer zu werden, Es mag wohl der Wille
gewesan sein, selbst Kunst zu schaffen, sich aber mit der anspruchsicsen
Rolle des Dienens und Lehrens zu begnigen. Bei solcher Herkunft und Ver-
anlagung ist es gewifd kein Zufall, wenn sich Hons Herrmann in Minchen
alsbald zu Britsch und seinen Machfolgern geselite und dort den Glanz des
Wahren gefunden hot, ongewidert dem Geschwitz modernistischer Kunst-
betrachtung aus dem Wege gehend.

Es ist das Wesen jeder profilierten Persénlichkeit, ous Gegensétzen her-
auszuwaochsen: Aus bauerlicher Schwere der &ufleren Erscheinung, und aus
einem scheinbar linkischen Wesen fallen Worte einer tiefinnerlichen Anmut
der Sprache, und wéhrend der Mund nach Worten zu ringen scheint, eni-
stehen Sditze von geschliffener Klarheit. Z&higkeit des Willens und ein
unbestechliches, kritisches Wissen vereinigt sich mit leidenschaftlicher Hin-
gabe on die Soche; aus leisen, die innere Erregung beherrschenden Worten
bricht beinahe unbéndig die Liebe zum Schénen, das Bekenntnis zum Wah-
ren, die tiefe Freude Ober den Zouber hervor, den die Kunst Gbher unser
Leben zu breiten vermag.

So sehe ich meinen Schulfreund Hons Herrmann ous der Ferne wie eines
iener kantigen Holzbildwerke seiner frénkischen Heimat, deren Konturen und
Folten aus der Néhe von scheu.vornehmer Zurickhaltung erfiillt sind, die
keine louten Gesten kennen, zuweilen einen etwas skurrilen Humor durch-
blicken lassen, sonst cber dem hastigen und gegenwartslisternen Alltag
fernegeriickt sind und doch mit einer untriglichen Sicherheit ihren Plad zu
waondeln scheinen, der on allen Versuchungen vorbei zur Wahrheit fihrt,

Dipl.-lng. Fritz Houtum, Regensburg

Um eine Anstellung on einer bayrischen héheren Lehronstalt zu bekom-
men, muite der Jubilar trotz mehrighriger selbsténdiger Tatigkeit in Soest
und im Londerziehungsheim Schondorf erst noch einmal ,lehrling’ werden.
5o lernten wir uns 1931 in Bamberg kennen. Doch schon noch kurzer Aus-
sprache wurde mir klor, dof das lehrverhdltnis ein umgekehries werden
wilrde, Seine sublilen, dem Alteren gegeniber alles Belehrende vermeiden-
den Debatten Oberzeugten und hotten manche Bewertungsumstellung zur
Folge. Unermidlich sah er Stéfe von Schilerarbeiten durch, wobei nicht
selten ein phontréchtiges Lochen erscholl, wenn er eine besonders tol-
patschige Einzelform entdeckte, oder: wie ein Schiler auf eine Uberfor-
derung in seiner Weise .reagierte.

Neben der groBziigig gehandhabten, pflichigeméBien Présenz gelang es
dem Jubilar, durch Aussprachen und Vortrage in Bamberg und der néheren
und weiteren Umgebung mit vielen Vorurteilen aufzurdumen und den damals
noch kleinen Kreis gleichgesinnter Kunsterzieher zu erweitern.

Wihrend dieses Schuljohres 1930/31 GuBerte er erstmals die Absicht, eine
Zeitschrift ins Leben zu rufen, die praktische Ergebnisse des neven Schul-
zeichnens, basierend auf der damals heifi umstrittenen Theorie von Gustaf
Britsch, in Wort und Bild aufzeigen sollte. Im Juli 1933 erschien sedann im
Selbstverlog das erste Heft der ,Gestalt’ (in ihrem achten Jahr wurde durch
Dr. A. Henn Rotingen zum Verlagsort). Fritz Karl, Bamberg

«In dem, was einer tul, was er verehrt und wie er seine Krdfte dem
gewdhlten oder zugefallenen Gegenstand, seiner Sache hingibt, bei all dem
zeigt er in wirdigster Weise, oufs reinste gespiegelt und chne unziemliche
Selbstdarstellung erst recht, was er ist.”

Es erscheint mir nichts besser geeignet, als diese seine eigenen Worte, zu
Ghnlichem Anlaf} formuliert, auf den Gabentisch zu legen, in der oufrich-
tigen Absicht, mich im Momen des Bayerischen Landesverbondes der Schor
der Gratulonten anzuschliefien. 5o wie ich ihn kenne, wird er obwinken und
in seiner Arbeit und Leistung nicht mehr als dos Selbstversténdliche sehen
wollen, und dos entspricht auch ganz seiner Art. Dennoch muB er es sich
sagen lassen: Wir hoben dankbar zu sein dofir, dofi es ihn gibt, einen
kioren unbestechlichen Geist, der unongefochten von den Lockungen ver-
fuhrerischer Spekulationen und jeder Uberheblichkeit obhold beharrlich
seinen Weg geht, unermidlich seine ganze Kraft an seine verantwortungs-
volle Aufgobe verstrémt, ober ouch jeder Zeit bereit ist, zur Behouptung
der Wohrhaftigkeit in geschliffener Diktion die Klingen zu kreuzen.

So wollen wir im Straul unserer Winsche der Hoffnung den Vorzug
geben, dafl ihm noch viele Johre segensreichen, gemeinsamen Wirkens

vergdnnt sein mégen, Alfred FGustle, Minchen

Lieber Freund Herrmann,

wenn ich an den Beginn des Weges denke, der uns einem gemeinsamen
Ziel verpflichtete, so gehen meine Erinnerungen dber ein Menschenalter
zurlick zu jenem denkwirdigen KongreB in Prog, on dem die Erkenntnisse
Gustaf Britschs in der deutschen Kunsterziehung wirksam zu werden began-
nen. Waos Sie selbst seitdem ouf diesem Felde der Pddagogik als Lehrender
und durch lhre Zeitschrift und Ihre BGcher gewirkt haben, das zu wirdigen
ist Sache lhrer Fachgenossen. Ich mdchte mit meinen Wiinschen zu lhrem 60.
Geburtstag nur dem Ausdruck geben, was ich persénlich der Begegnung mit
Ihnen zu danken habe,

Schon in den Togen von Prag wurde mir und unserem Kreis bewufit, welch
festen Halt im Streite der Geister unsere Bestrebungen an lhnen finden wiir-
den. |hr unbeirrt sicheres Stehen zu dem als richtig Erkannten ist mir aber
besonders schétzenswert geworden im letzien Jahrzehnt, nochdem neve An-
schouungen und Wertungen im Leben der Kunst wie in der Kunsterziehung
zur Fihrung gekommen sind und mon beginnt, mich den ,Alten in Starnberg’
zu nennen. Mun ist es nicht mehr allein lhre Sicherheit und Standhaftigkeit
in der Oberzeugung von der Giltigkeit unserer Grundanschouungen, vor
ollem fir die Grundlogen der Bildung in der Volksschule, nun ist es die
tiefgriindige Klarheit Inres Denkens in den wissenschaftlichen Fragen, der ich
neve Zusammenhénge in den kunsttheoretischen Problemen verdanke.

Was aber unserer Zusammenarbeit dos sicherste Fundament gab, dos war
die Ubereinstimmung in den letzten Wertfrogen der Kunst. Sie wirkt sich
cuch aus im Alltog unserer kleinen Sammlerfreuden, bei unseren gemeinsa-
men Streifzigen in den mittleren und unteren Jugdgrinden des Althondels.
Die Obereinstimmung im Erlebnis des Gestalteten, deren wir - auf den ver-
schiedensten Gebieten der Kunst - jedesmol uns wieder bewuBt werden, dos
ist mir immer wieder Haolt und Bestdtigung im heutigen Wandel der Wer-
tungen. In unserar Freude am eigenen gestaltenden Werken schlieBlich ver-
bindet uns die Oberzeugung, dof es nicht in den Bereich der Kunstmalerei
zu reichen brouchl, um pédagogisch fruchtbor zu werden. -

MNehmen Sie meine herzlichen Winsche fir lhr weiteres Wirken und lossen
Sie sich in lhrem Streben der getreuen Verbundenheit versichern

lhres alten Weggenossen
Egoen Kornmann

Daf} unsere Fachschrift zweigeteilt erscheint, in ,Kunst und Jugend’ und
.Die Gestalt', ist Zeichen der Parteiung unter uns. Dol beide Parteien ge-
meinsam auftreten, zeigt, sie sind gewillt, demokratisch zusammenzuarbei-
ten. Das ist ein gesinderer Zustand ols ein Ein-Porteien-System.

Hans Herrmann hat es auf sich genommen, in unserem Parlament die
Opposition gegen allzu fortschrittsgldubige Kunsterzieher zu vertreten. Dos
ist eine undankbore Aufgobe, aber eine notwendige. Er deckt den be-
scheidenen Totbestond dort ouf, wo optimistische Awvantgordisten groBe
Errungenschaften sehen. Er weist die Mitlebenden auf Dinge hin, Gber die
die Nachlebenden |Gcheln werden.

Um dos zu tun, kann er nicht behaupten, ohne zu beweisen. Micht nur,
wie man das gemeinhin nach dem Spruch ,Jugend hat immer Rechi’ gern
tut. Er mufl folgern und begrinden. Das erfordert nachdenkliches Lesen,
was auch wieder un’aqquam ist,

Auch dofi er die Tradition vertritt - nicht nur die Urspringe -, ist ihm
hoch zu donken. Im treditionsglicklicheren Boyern hat er ein inneres Recht
dozu.

Zu seinem &0. Geburistag danken wir ihm herzlich fir dos bisher Ge-

leistete und winschen noch recht viele Johre unverminderter Energie und
Wadhsamkeit, Ernst Strafiner, Braunschweig
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Ein ousgesprochener Sinn fir Wahrhaftigkeit und Gerechtigkeit, der ihn
mitunter beinohe qudlte, hatte Hans Herrmann wohl auch zu juristischen
oder sprachlichen Studien flhren kdnnen, wenn nicht Besinnlichkeit und ein
feines Gefihl fir kinstierische Werte und mafivolle Ordnung im Gestalten
den Ausschlog gegeben hétten,

Dozu komen der nachhaltige Eindruck von den Schriften des Thomas von
Aquin und die frilhe Teilnahme an den Einsichten, die Gustef Britsch und
Egon Kornmann eréffneten,

Er vertiefte und erweiterte den einmal eingeschlogenen Weg, Wo Unver-
nunft ihn zu verschitten drohte, ging er geduldig daran, ihn neu zu ebnen.
Hindernisse und versuchte Feindseligkeiten schienen nur dozu do zu sein,
ihn zu bestdrken und kritisch wachzuholten. Bequem machte er es sich
nicht; seine von unkloren Kﬂpfan 50 geh‘jrdﬂlele Geistesscharfe beruht
groflenteils auf einem genauven Hinsehen und Hinh&ren. Er nohm auf, was
als zu wnscheinbor in der Kunslerziehung wie im Leben Uberhoupt liegen
gelassen wurde, griff solche  Linsen ous der Asche’ ouf, reinigte sie und
bereitete dorous schmockhafte Gerichte - fir jeden, der sich noch nicht an
Torte den Mogen verdarb. So nimmt es nicht wunder, dof} seine anregende
Kraft weit Ober die umfongreiche Tétigkeit als Wolksschul-Fochberater Min-
chens hinaus wirkt.

Dobei wor die Volksschule nicht der Ausgangspunkt, Die Stationen vor
Miinchen waren hdhere Schulen - Werl, Landerziehungsheim Schondorf,
Bomberg und Télz,

Das Fachberctungs-Amt war 1935 ven der Stadt Minchen ein halbes Jahr
long ousgeschrieben und umworben gewesen; gefordert wurde unter an-
derem auch eine giltige Vertretung der Aufgobe in Wort und Schrift, Das
konnte Herrmann mit seiner 1933 gegrindeten Zeitschrift ,Die Gestall’
wohl bieten.

Aber vor allem entscheidend wurde donn, dofi der Vorgénger Eduard
Steigerwaldt, dessen Methodenwerk ,Dos Lehr- und Lernbare des Zeichnens’
eine letzte Verteidigung einer Formenlehre - von Linie, Fldche, Kérper, Raum
(Perspektive) - war, durch Herrmanns Aufweis des gestoltenden Meuven
Zeichnens’ Uberzeugt wurde. Das Ja zur besseren Soche und dos velle Ver-
traven auf den féhigen Mochfolger muBl man Steigerwaldt hoch anrechnen.

Wer mit Herrmann zu tun bekommt, kann sich seinem erzieherischen
Einflufl nicht leicht entziehen. Das gilt vor allem in der Weiterbildungs-
arbeit mit Volksschullehrkréften. Denn oufier den berotenden Schulbesuchen
und den Sprechstunden, die ebenfalls der fochlichen Hilfe gelten, erteilt er
mit seiner Assistentin Unterricht in obendlichen Kursen, deren Teilnehmer
fir die obgerungene Zeit, vom Unterricht her, entlohnt werden. Dort wird
in drei, vier oder finf Doppelstunden fir jedes der mancherlei Gebiete
(Pflanzen-, Tier- und Figurenzeichnen, Malen, Sochzeichnen und Raumloge-
zeichnen, Schrifigestalten, Scheren- und Linolschnitt, schmickende Arbeiten
v. a.) immer Gber ein Johr hin in knopper, intensiver Art das notwendige
Ristzeug prakiisch erworben und mitgegeben. Reiches Anschavungsmaterial
bestarkt dos eigene Bemibhen: Schilerarbeiten verschiedener Stufen und
Grade [ous seinem sehr groBen Archiv), alte und neve Pllanzen-, Figuren-
und Tierbilder, olte Lond- und Stadtbild-Karten, Stiche, Drucke, Siegel,
originale alte Handschriften, Pergomente - und nicht zuletzt ‘Werk-Gut
mancher Art. Beispiele und auch Gegenbeispiele sind stets zur Hand, um
Probleme, die nur ougenfdllig demonstriert werden kd&nnen, einsichtig zu
machen.

Auch wenn die Volksschule keine besonderen Fachlehrkréfte kennt (trotz
stéidtischer Vielgliedrigkeit, vor ollem der Oberklassen], so hot doch der
Klossenunterricht in den Hénden einer guten Lehrkraft etwos fir sich. Man
muf} jo nicht Kinstler' sein, wohl ober ein guter Péddogoge, der die Fdhig-
keiten der Jugend recht herverzulocken und zu beanspruchen weill. Was
aus dem echten Lenken erspriefit, streift ohnedies das Kinstlerische, um so
mehr, je weniger man Kunst will’. Die letzte kritische Einsicht ist schwierig
genug, ober der Weg, die Augen zu &ffnen, fihrt immer noch Uber das
eigene - wie auch bescheidene - Bemihen mit dem rechlen Riistzeug.

Viele Lehrkrdfte, die den Zeichenunterricht wie ein rotes Tuch scheuten,
weil sie meinten, sie ,kinnten doch gar nicht zeichnen’, wurden sehr onderen
Sinnes, als sie nun den jedem erreichbaren Zugang zum Gestalten fanden;
Gberroschl, weil er gonz und gor nicht vom ,gewandten Kénnen' abhéngt.
Alle brachten némlich etwas fertig, auch zuletzl diejenigen, die sich ge-
sperrt hatten, und wenn sie auch nicht viel anders anfingen wie die Kinder:
echt, so dofd sich darouf oufbouen liefl. Selber lernend, konnten sie die
Kinder nun besser verstehen und beraten.

Dieser Heuhaufen soll Hoar sein? - Ja, wenn Haore gemein! sind,
warum sieht man's dann nicht 12 - Der Kreis und der Punkt sollen ein Auge
sein, wahrend dos Gesicht schon reicher gezeichnet ist? Warum ist dos
Auge 50 on den Rond gerutscht, ols ob es herousfiele? Malt ouch dos Auge
recht auf seinen Hout-Grund, erst die ganze helle Ausdehnung, dann den
Augenstern dorouf, die Pupille: Farbe ouf Forbe!” . ,Das Lineal hot im
freien Unterricht Gberhaupt nichts zv suchen, sogor ein poor Worte Schrift
kann man auch besser ohne es an den geeigneten Platz hinbringen!’ - Kén-
nen Mebendste dicker als ihr Stamm sein? Sie gehen straff oder leicht ge-
schwungen und zugeordnet von ihm weg, wiederum sich gabelnd, dstelnd!’

Um solche Binsenweisheiten geht es immer zuerst, aber es lut Wunder,
sie ernst zu nehmen und tatig zu beachten, Unklug ist's, von Schillern
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nichts oder zu wviel zu fordern oder gor ungeméfBes.” - Die primitiv-ouf-
gefaliete Form, wo noch nicht viel daran ist, ist niemals falsch, ebensowenig
wie die korge frihe Sproche. Sie ist nur klar, begrenzt und einfach, und
ihre Entstehung ollein schon ist eine der erstaunlichsten geistigen Leistungen.
Die Entfaltung der Formen zu gréflerem Reichtum bedorf sorgsomer Hebe-
Dienste des verstdndigen Lehrers. In jeder hochentwickelten Form muf} noch
der Keim der frihen daorinnen stecken, und die Hauptformen dirfen nichi
wegen der Nebenformen vergessen werden.’

Solche Worte Herrmanns werden nie in die leere Luft gesprochen. Mit
leiser Stimme riihren sie auch einmal an die unerschépflich-gétiliche Gestal-
tenwelt, aus der dos geistige Auge des Menschen schouend, oufbavend und
ardnend, neve Mahrung gewinnt, Mofi und Harmonie findet das Auge
selber, wenn es gendtigt wird, dem eigenen Gesetz der Gestaltbildung zu
folgen. Man erfdhrt’s immer wieder, wie der Zoghafie Vertrouen schépfen
darf, Mut gewinnt und fihlt, wie sehr er die Verantwortung for die Jugend
im Schépferischen mittrGgl und wie sich dies ouf olle Fécher befruchtend
auswirkt. - Das rote Tuch ist verschwunden!

Obwohl ich seit longem selber unterrichte und Herrmann zur Seite stehe
in den Kursen, bin ich jedesmal wiederum gerne Schilerin im MitanhGren
der immer wieder nev formulierten Weisungen, Wenn ich meinen Dank
dafiir sage, geschieht es zugleich im Momen vieler Teilnehmer, die nicht
nur fachlich, sondern auch menschlich bereichert der Weiterbildungsarbeit
folgten.

Herrmanns Amisroum in der Schule Wittelshacher Strafle 10" ist seine
JSendestation’. Aber dos Heim in Unterschondorf am Ammersee gehért
dozu als eine in vielem Betrachi selbstgeschaffene Kraftquelle. Es hat in
allem Gestalt und ist mit seinen schénen Mébeln, Geréten, Sammlungen
und Blchern mehr als ein bergendes Gehduse. Gestaltendes Werken wird
dort ousgedbt, und die 58hne sind mit dazu herangezogen. Aber auch das
Segelboot fordert erfohrene Honde zum Instandhalten und Herrichten fiir
Fahrten mit der Familie oder allein: zur Insel hin, mit Butterbrot, einem
Rettich aus dem Gorten, Schreibzeug und Llesestoff ausgeristet. Ab und zu
hinouslauschend, immer bereit, Géste mitzunehmen oder Ratsuchenden bei-
zustehen - sofern seine vielgeprifie Geduld nicht mal Uberfordert wird
und er sich Luft zu schaffen weii, Senta Melzle-Reimann, Minchen

Mur einmal traf ich mit Herrmann persénlich zusammen: auf dem Kongref
in Lund 1955. Er kam, angetan von der Dorbietung der monuellen Bilddruck-
verfahren durch Erich Rhein, zu dem Schluf}, Rhein und ihn verbinde eigent-
lich etwos durchous Bedeutsames: der Anti-Maturalismus. Kollegen, die da
und dort betonen, was sie von der Gestalt-Seite fernhielte und trenne,
sollten - 30 meine ich - diese grundsétzliche Gemeinsamkeil sehr bedenken.

Die Wege sind unterschiedlich, schon weil Herrmonn die Kindheit meint -
iedoch nicht nur - und es fertigbringl, eine stille, liebevolle Hingobe zu
pflegen, die zu ausgeformten Ergebnissen fihrt. Wer da nur GuBere Zucht
findet, Gbersieht, welcher hohe Wert einer choraokterlichen Ausgeglichenheit
sich domit verbindet. Vom gehetzten Schulbetrieb ous, mit seiner Gefahr der
Massenabfertigung bei zu vielen und zu groBlen Klossen bis obenhin, kann
man neidvoll ouf die ,Paradies-Bilder’ mit ihrer schénen Entschiedenheit
blicken, die der Kreis um Herrmann oft zu bieten hat: als wirklich maglich!

Liegt den vielen wechselnden ,Spielregeln’, on denen sich der Arbeits-
eifer Klasse nach Klasse iberraschend neu entziinden soll, nicht ein schwer-
wiegender Verzicht zugrunde: auf die urspriinglichen Goben, die eigentlich
gehoben und geférdert werden sollten? Denn Spiel und Verspieltheit liegen
dicht beieinonder und das ,waohre' Spielen, das nicht flichtig beschaftigt,
sondern aus der Tiefe oufblGht und ous echtem Wochstum seine eingebore-
nen ,Regeln’ gewinnt, sollte doch unser Ziel sein.



Wir tun uns zu leicht, wenn wir von anderen Fachern ,Slﬂﬁhe:chrﬁnkung'
erwarten, aber selber das Beispiel einer ous Begrenzung intensiven Bildung
gering nehmen,

Doft Herrmann sténdig dozu mohnt, unbequem, aber im Kern berechtigt,
betrachte ich ols einen Gewinn, den ich nicht missen méchie.

Friedrich Heum, Minden i. W,

Als ich vor 11 Johren von der h&heren Schule in die Lehrerbildung um-
stieg, gab es fir den ehemaligen Berliner Kunstschiler aus Hoslers Zeiten
mancherlei umzulernen! Heute sehe ich, doB viele Meinungsunterschiede
zwischen unseren Logern weniger im Grundsétzlichen ols durch  perspek-
tivische Verzerrung' vorliegend erscheinen. Aus der Sicht der Volksschule
und aus dem Umgang mit so viel jingeren und praktischer veranlagten
Kindern ergeben sich vﬁ”ig andere _Augenhﬁhen' und ,Fludﬂpunk!e', aus
der Heranbildung von fachlich nicht ousgelesenen Studierenden zu hild-
nerisch fahigen Veolksschullehrern ven Grund auf endere [FuBlpunkte’ als im
Ausbildungsplan einer héheren oder gor Kunsthochschule!

In den ersten Johren dieser Umoriunliarung lernte ich Hans Herrmann
kennen und schatzen. Die unbestechliche Strenge seiner Mofistdbe, die er-
frischende Einfochheit und Klarheit seiner Sprache und die wohltuende
Offenheit und Souberkeit seines Menschentums werden ouch die onerkennen
mussen, die nicht in ollem an seiner Seite bleiben k&nnen. Gerade in den
ersten Jahren des schulischen Wiederoufboues noch dem Kriege hot er
durch Rundbriefe und Merkblétter einfachste methodische Ratschldge fir den
Zeichenunterricht an seine Volksschullehrer ausgesondt, Das war Pionier-
arbeit, Das Buchlein MNeves Zeichnen im Volksschulalter' (heute in 6. Auf-
loge) brachte spéter so vieles, wos gerade der bildnerisch loienhafte Lehrer
broucht, dafl ich es noch heute meinen Studenten als erste Einfihrung
milgebe.

Spdter unternohm ich eine Studien-Rundreise, in der ich die verschie-
densten Richlungen der Kunsterziehung on Ort und Stelle kennenlernen
wollte, Was mir unvergefilich bleiben wird, ist der Besuch bei Hans Herr-
mann: Zundéichst ain Blick in seine Summlung wunderschéner, klarer und
echter Kinderarbeiten im Stadtschulomt Minchen. Dann ober, wie er mit
mir in eine nahe Volksschule wonderte, um dort hichst eigenhindig eine
,Probelektion' im Zeichnen vorzufhren, die herzerfrischend wvolkstimlich
und bildnerisch stichfest verlief, wie etwa jens Uber den ,Léwenzahn’ in
dem genonnten Blchlein.

Danach gingen wir an der Isar entlang, wo gerade die riesigen Poppeln
am Ufer von stadtischen Gortentrupps ousgeholzt wurden. _Sehen Sie, daos
nennt man Boumpflege’! Diese herrlich ouslodenden Aste werden ohne
wirkliche Mot obgestigt. Und wos bleibt Gbrig? Louter Euurnhl_lppel mit jéh
obbrechenden Umrissen. Aber die Menschen von heute sehen und empfinden
dos gor nicht ols verstimmelte Linien!”

Diese kleine Episode mog dos Bild eines Mannes charokterisieren, dem
auch ich meine allerherzlichsten Glickwiinsche ousspreche.

Heinrich Greiss, Kiel

Der mdchte ihm Pedanterie nochsagen, der nur seine Weste kennt,
jener verstouble gute Stube, der Mode fir Fortschritt kauft. Bedacht und
sorg[ult bei ihm sind ander Ding als zoFﬁge Brételei, und neumodischer
Hui-Schlendrion wére noch nicht einmal der letzteren Oberlegen. Sein Mut
wachal uus Dodecht; Avarcilen noch vorn (31 kelner, wenn's auch yernvhm
lich geriihmt und dekoriert wird.

Das alles und etliches mehr sollte man ihm nicht nur zum Geburtstag
beschainigen, sondern ihn immer als den vellen und gonzen Menschen und
Lehrer begreifen, der er ist. Mancher Meinungsunterschied mit ihm soll nicht
verhehlt sein und wurde ousgesprochen. In einem mufl mon mit ihm einig
gehen: Erziehung im lebendigen Sinne ols Mensch-Bildung ist thm nicht Job,
sondern ernste Berufung. Hier ist er Gestalt, Und er mége es noch lange
bei guter Gesundheit und runder Schaffenskraft bleiben k&nnen.

Gerhard Rihl, Leipzig

Gesprochen habe ich Herrmann hdchst selten und nur sehr kurz, jedoch
nusreichend, um der vollen Identitdt ven Sein und Tun gewill zu sein, Briefe
bouten die Bricke drei Jahrzehnte hindurch. Wos do ous Bomberg, Télz
und schlieBlich Miinchen kam, waren selten Mitteilungen, die man - ver-
nommen hobend - wegtut, fost stets Zeilen, die bedacht, in Form beant-
wortet werden wollten und eine eigene Moppe lohnten.,

In Gang kam alles durch die Britsch-Debotten und die uniberhbrbore
Bestimmtheit Herrmanns, die donn ebenso ,Die Gestalt’, manche Rund-
schreiben sowie schliefilich Buchousgoben zeigten,

In der Berliner Zeit stand ich noch allen Texten' fern. Erst drouflen ging
mir die Selbsigefdlligkeit auf, mit der wir verbissenen Arbeiter nur eigene
Feuer schiirten. Pallats Wort: JEs mufl mal wieder einer ouf Kolonialkom-
mando gehen’ (auf meine Zweifel hin, ob ich 1926 der Berufung nach Kiel
folgen solle], scherzte zwor, trof aber einen Unterton, auBerhalb Berlins
gébe es nur ,Provinz'.

Mun, Kolbs Wirken von Stuttgart her wor unleugbar. Auch Leipzig, Wien,
Jena und Hamburg boten Sonderleistungen, bis dann Minchen mit dem Kreis
um Britsch und Kornmann hinzukam,

Meine Assessorenarbeit von 1925 |die Zeichenlehrerprifung alter Art lag
elf Johre vorous) wor ohne Kenntnis der ,Theorie’ einigen Grundziigen nahe
geriickt, Die Lehrerbildungsaufgabe bekréftigte den Verfolg, Als ich zu

.berichten’ anfing, konnte ich Kolb danken: Er griff freundschaoftlich in meine
Texte ein, sie lesbar zu machen. Die Diskussion mit Herrmaonn erzog zur
Sachbestimmtheit: dos war anspruchsvoller. Fronkreich mahnt heute, gleiche
Verholte gemeinsam verstehbar anzusprechen - keine leichte Aufgabel Wer
weill ober noch, was es kostete, bei uns selber Grundlinien zu ziehen und
Begriffe wie Waorte schulisch brouchbor zu prigen? Es gdbe ein ganzes
Wiorterbuch und hat noch kein Ende, Leider ist der Stolz darouf, wos jemand
oblehnt {um beileibe nicht ongelehnt zu erscheinen), zumeist gréBer als daos
schuldige Anhéren dessen, der echte Grundfragen erhellen hilft.

Wer es mit Herrmann anzulegen versucht, braucht schon Boden unter den
Fiflen. Ich vermute, mit meinem halb schlesischen, holb pommerschen Erbe,
das 33 Johre lang mit Berliner Luft, Licht und Sicht verschmolz, bin ich dem
gestondenen Boyern, der so gerodsinnig wnd zugleich subtil dachte und
wirkte, eher als Kolonist' vorgekommen - ouch wenn dann Schleswig-Hol-

stein eine Stondfliche bot, von der aus sich der Dialog nicht abnutzte. -
Es ist ja eines: die Krdfte in die Zweige schiefen lassen, und ein anderes:
den Stammwuchs kriftigen, der alles tragen mufi.

el :
Eigene Werkgestaltung. - Geschenke fir die Frau: Mehlschaufel sowie
Kastchen mit Geheimverschiufi.

Ein onderes Bild wére dies: Mit Piscotor altersverbunden, kénnte ich
sagen, mich betraf sehr seine Welt einer Mehrfachbiihne, die mal hier, mal
dort angeleuchtet wurde [die Filmleinwand einbegriffen). Moch varm Abitur
vom Futuristen-Manifest, von Van Gegh, Cézanne, Munch und den Sturm-
Ausstellungen angerihri, gréfiten Kontrasten im Studium ousgesetzt, noch
vier Frontjohren (stolze Infanterie] on newen ,Richtlinien’ heif beteiligt,
hatte ich’s stets mit ,mehreren Vorhdngen' zu tun. Schinkels Worte: Die
Kunst ist nichts, wenn sie nicht neu ist’ und Wos gut ist, bleibt gut' gaben
das Spannungsfeld.

Herrmanns erzieherischer Schouplotz bietet eine ganz in sich versam-
melte Wesensseite. Wen es stért, dofl da mal ex cathedro gesprochen wird,
der bedenke, wos alles schon Anspruch erhob ouf die neve Kunsterzie-
hung: weder stondfest im MNeuen, noch in der Jugendkunst, und ohne boden-
sicheres Beispiel, das ous folgerechter Lebensholtung mehr ergibt ols Tage-
werk.

Schule machen mit der Gite des Schiichten, dos verband sich hier einem
Amt, das nur Minchen kennt: mit der Fachberctung fir das Volksschulzeich-
nen. Wer ,Die Gestalt’ von Anbeginn verfolgt hat, weill, wieviel echte
Perlen do ans Licht kamen. Er schenkt sich dos Aufrechnen ven ,Zucht'-
Sticken. Wo gébe es sie nicht, wo ober menchmal nur diese: gleich ob
altertimelnd oder modernistisch?

Das Schéne, das der Glonz des Wohren ist (Thomas von Aguine), liegt
nicht nur im spiegelnden Waosser., Wer nach besténdigen Grinden taucht
(und wos wére Kunsterziehung ohne solche?), bedarf des geduldigen Atems, -
Freuen wir uns, dafl er hier gegeben ist, und wiinschen wir ihm noch lange
Bestand | Erich Parnitzke, Kiel
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DEN SCHRIFTLEITERN ZUM GEBURTSTAG

JKunst und Jugend” und ,Die Gestalt’ erscheinen seit Johren zusammen -
Grund genug, ouch ,zusammen’ zu grotulieren: Erich Parnitzke zum 65,
Hans Herrmann zum é0. Lebensjahr.

Beiden liegt zwar - wie ich sie kenne - gonz und gor nicht, dofi davon
Wesens gemacht wird. Aber diese Wegmarken gehen nicht nur zwei Hauser,
sondern eine grofie Leserfamilie on. ,LaBt es Ober euch ergehen!’ bittet
also ein Sprecher aus dem alten Mitarbeiterkreis.

Wenn, wie Barloch bekannte, Kunst eine Sache tiefster Menschlichkeit ist,
,eine Probe auf den Feingehalt von Geist und Seele’, dann wird, um diese
Probe bestehen zu kénnen, cuch dovon sein gehorig Teil haben missen, wer
zur Kunst erziehen will, Ist er obendrein Fachschriftleiter, hat er mit jedem
Heft vor den Argusaugen vieler Spezialisten zu bestehen, Wieviel Klein-
arbeit bis in die MNéachte hinein das kostet, ohnen die Leser und Gelegen-
heits-Mitarbeiter kaum.

Mun, unsere beiden Schriftleiter waren der Probe zu vielen Maolen ge-
wachsen; sie hoben die nicht geringe Arbeit immer wieder und Gber manche
Enttduschung hinweg auf sich genommen: um der geliebten Sache willen.
Es muB einmal gesagt werden, dafd beider Bemiihung in den vergangenen
und oft schweren Zeiten bewundernswert gewesen ist. Immer blieb ihnen
die Kunst und die Erziehung zu ihr als eine Sache tiefster Menschlichkeit’
dos oberste Anliegen; immer zeugten ihre Anteile in den Heften von gei-
stiger Bereitschaft und seelischem Beteiligtsein an sinnvoller Jugendbild-
nerei, Beide hoben ouf ihre Art Quellen oufgespirt und Echles im Auge
gehabt. In den Johren des Einzelerscheinens woren sie sowohl in  Kunst
und Jugend’ als auch in der ,Gestalt’ zu finden; und solche Uberkreuzung
gab es auch spater: mil bemerkenswerten Abhandlungen, die dem Leser
vor Augen riickten, was sehens- und lernenswert war. Das eigene Kapitel
der Buchbesprechungen gehért dazu; es erfrevte, wenn beide treffend ins
Schwarze zielten, es machte nachdenklich, wo sie unterschiedlich werteten.

Wos aber dem Leser besonders gefiel, dos war das Eintreten fir Ober-
zeugungen, jeweils oufrecht, aber unverkennbar in den Besonderheiten. So
kam es ouch, dofl die im Wesenskern bestdndige Art ihrer durchgefeilten
Darlegungen zum Nach- und Mildenken herousforderte und den Leser akti-
vierte: ouf dos der Jugend gemdiBe Bilden und Gestalten hin.

Dofd es darin die ,Kunst und Jugend’-Seite nicht so leicht hatte, wor on
manchem Vorgang zu erkennen. Stond do einmal ein Beitrag zu sehr auf
Zehenspitzen, so zeigte ein ,Gestalt’-Umschlagbild das Einfache, oder man
fand eine Besinnung irgendwo im Text und zwischen den Zeilen. Fir solch
belebendes, im Mit- und auch im Gegeneinander ergénzendes Redigieren
ist kein Lob hoch genug. Mir scheint, erst die unterschiedliche Gelossenheit
beider Jubilore - hier mehr ein Auslauf an langer Leine, dort eine ruhende
Mitte - brachte das Wunder fertig, daBl das Zusommen nicht zerbrach.
leder, der hinter die Schwierigkeiten der vergangenen Johre blicken konnte,
wird dofir doankbor sein, Denn dos Miteinander in den Heften ist ein Ge-
winn fir unsore Soche und fite ihr &ffantliches Ansehen: im Londe sowohl
wie nach drauBen.

Wenn, wie es hier vorgelebt wird, der eine des anderen verantwortliche
Bemihung achtet, kommt Erspriefiliches heraus; bestimmt nichts Einseitiges,
wohl aber eine wache Kritik. Méchten Parnitzke im Morden und Herrmann
im Soden des londes noch lange segensreich wirken kénnenl Das ist gewif}
der Wunsch vieler Leser im In- und Auslande zu dem {om lohresende) ge-
wesenen und dem dicht bevorstehenden Geburtstoge.

Albert Gottschow, Frankfurt

Lieber Herr Parnitzke, lieber Herr Herrmann,

daB ich gleich zwei Geburistagskinder beglickwinschen darf - dos eine zum
&5sten, das ondere zum é0sten -, mag ein gutes Zeichen sein: ein Symbol
fir freundschoftliche Zusammenarbeit zwischen den Schriftleitern und dem
Verleger. Wenn ich zuriickschave auf die Johre der Verbundenheit an dem
gemeinsamen Werk ,unserer Doppel-Zeitschrift' und den domit zusemmen-
héngenden Aufgoben, so ist es zundchst ein herzlicher Dank, der mich thnen
beiden verpflichtet, die in so trever, nur der Sache dienender Gesinnung
und mithevoller Kleinarbeit sich fir den Auf- und Ausbou der Fachschrift
einsetzten. Kaoum wohl ein anderer weill so sehr zu schiitzen und zu wir-
digen, was von lhnen getan und geleistet wurde, um dieses Kind einer Ehe,
an der Vernunft und Herz gleichermaflen beteiligt waren, ins Leben zu
geleiten und om Leben zu erhalien, se dofi heute, wenn auch noch nicht so
ausgestaltet, wie wir es ersehnen und winschen, die Kunsterzieher des In-
und Auslandes - und nicht nur diese - die Zeitschrift als eine wertvolle und
gewichtige Verdffentlichung betrachten. Aus kleinen Anféngen, zundchst
z8gernd, mit Mifitraven bedugelt, nicht immer liebevoll aufgenommen, ist
sie zu dem Organ herangewachsen, dos die geistigen Véter mit Stolz erfillen
kann,

Dofor gebithrt lhnen als den Schriftleitern zundichst Anerkennung und
Donk, denn Sie hoben eine Lost getrogen und eine Arbeit bewdltigt, von
der nur derjenige eine Vorstellung hat, der selbst einmal die Sorgen und
Mihen einer Schriftleitung auf seine Schultern genommen hat.

Zwei Sommel- und Sendestationen: in Kiel und Minchen, die Druck- und
Klischier-Anstalt wiederum gesondert: in Osnobriick und Bielefeld, dazu der
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Verlag im rheinléndischen Ratingen - dies Fernlenkungsnetz hat nun mehr
als 50 Heftousgoben in verléflicher Zusommenarbeit termingerecht er-
méglicht, was im ,bloB KuBleren’ keineswegs selbstversténdlich ist.

Es ist viel schdpferische, baumeisterliche Arbeit von lhnen geleistet wor-
den, kritisch bedenkend, gitig beratend, ernst und geduldig wiégend, an-
regend und befruchtend. Immer spirte man die Liebe zur Sache, fir die Sie
sich die Erlebniskroft und die Frische eines jungen Herzens bewahrt haben,
den kinstlerischen und den pidogogischen Eros, der Sie den labor improbus,
die Arbeit, die unentbehrliche, aufgezwungene, vermittelnde, Weg bildende,
freudig Obernehmen liefl, nicht immer ohne Verdrufl und Arger - die ober
die Freude om gelungenen Werke bald vergessen machle.

So verbinde ich mit meinem Dank den herzlichen Wunsch, dafi Sie ouch
kiunftig lhr Werk in dieser Frische und Erfilltheit weiterfihren mdchten, und
begrifie Sie freundschoftlich als Ihr Aloys Henn, Ratingen

Auch die Druckerei

méchte zum 50. gemeinsamen Erscheinen der Zeitschriften .Kunst und Jugend”
und .Die Gestalt® den beiden Herren Schriftleitern ihre herzlichsten Glick-
wiinsche Ubermitteln. Zugleich dréngt es uns, Herrn Prof. Parnitzke und Herrn
Prof. Herrmann unseren aufrichtigen Dank zu sagen fir eine nohezu zehn-
jahrige Zusammenorbeit, die trotz zahlreicher Schwierigkeiten immer harmo-
nisch verlief und von gegenseitigem Vertraven getragen war,

In unserem Betrieb stellen wir zwar stdndig Arbeiten her, deren Qualitét
héchsten Anforderungen gerecht werden mufl. Dennoch kénnen wir ohne
Obertreibung heute zum Ausdruck bringen, doft es uns stets eine ganz
besendere Freude war, an der grophischen Entwicklung dieser Zeitschriften
van kinstlerischem Rang mitwirken zu dirfen.

Unser von Herzen kemmender Wunsch ist es, dof} es den Herren Professoren
Parnitzke und Herrmann noch recht lange vergénnt sein moge, sich ihrer so
wertvollen und ungemein reizvollen Aufgobe zu widmen,

A. Fromm, Verlag und Hondelsdruckere:

Sehr geehrter, lieber Herr Pornitzke,

dozu, dafl Sie bereits im Dezember 85 Juhre ,jung’ geworden sind, wollen
wir uns noch nachtraglich als Gratulanten melden und Ihnen weiterhin olles
Gute winschen. Vor allem noch recht lange die gleiche Frische, geistige
Beweglichkeit und Tatkraft. Wiirde es nicht der Kalender bezeugen, dann
bliebe es unglaubhaft im Vergleich zu unserem MNochwuchs, dofl Sie schon
mitten im siebenten Johrzehnt stehen.

Als einer unserer empfindsomsten Seismogrophen und stetig hellwachan
Gralswichter der bildnerischen Erziehung sind Sie seit Ober drei Johrzehnten
mit zum erfohrensten Boumeister unseres heilsame Krafte bergenden Tempels
geworden, an dem immer wieder die Fundamente Gberprift werden mufiten.

Wie grofl allein lhr persénlicher Beitrog dazu gewesen ist, das kénnen
om ehesten die Alteren unter uns wirklich ermessen: wieviel Arbeit des Pla-
nens und Ausfeilens, welche neven Impulse nbtig gewesen sind, bis der Bau
nun so steht, ols ein Lebenswerk, ouf das mon stolz sein darf - vor allem in
dem BewuBtsein, dof} es fortzeugend wirkt Uber unser so begrenztes Einzel-
leben hinaus. Daos allein ist ein Freude bereitender Ertrog.

JKunst und Jugend' und ,Parnitzke’ sind zu einer Einheit geworden, und
weit Gber Kiel und Schleswig-Holstein hinous ist |hr Name ein Begriff.

Zu dieser Wirksamkeit, die viel Idealismus und ouch Liebe zur Vorous-
setzung hotte, beglickwinschen wir Sie von gonzem Herzen und mdchten
lhnen und |hrer Familie weiter dos Allerbeste wiinschen, uns ollen aber,
daf} Ihr berotendes Wort noch lange vernehmlich bleibe.

Honsjorgen Kreutzfeldt
namens des Londesverbandes Bremen und Bremerhaven

Robert Schumann - 1850 zur Musik-Ausiibung gesprochen, jedoch mehr-
sogend:

Miemand kann mehr als er weifl, niemond weift mehr als er kann.

Aus einem Pfund Eisen, das wenig Groschen kostet, lassen sich viele Uhr.
federn machen, deren Wert in die Hunderttausend geht. Das Pfund, dos du
von Gott erhalten, nutze es treulich,

Hinter den Bergen wohnen ouch Leute. Sei bescheiden! Du hast noch nicht
erfunden und gedacht, wos nicht andere schon vor dir gedacht und erfunden.
Und hattest du's, so belrochte es ols ein Geschenk von oben, was du mit
andern zu teilen hast.

Mit SuBigkeiten, Back- und Zuckerwerk zieht man keine Kinder zu gesun-
den Menschen. Wie die leibliche, so muf} die geistige Kost einfach und
krdftig sein. Die Meister hoben hinldnglich fir letztere gesorgt: Holtet euch
an diese.

Die erste Konzeption ist immer die natirlichste und beste. Der Verstand
irrt, dos Gefihl nie.

Das wire eine kleine Kunst, die nur Klénge, ober keine Sprache noch
Zeichen fir Seelenzusténde hot.

Wer sich immer in denselben Formen und Verhdéltnissen bewegl, wird
zuletzt Manierist oder Philister.



DIE GESTALT

21. JAHRGANG
MARZ 1959, HEFT 2

WO BLEIBEN DIE ILLUSTRATOREN?

Wie peinlich ist es, wenn man die schlechten lllustrationen
eines Buches kritisiert hat und dann die Antwort schuldig blei-
ben muB auf die Frage des Verlegers, wer denn die be-
mangelten Bilder besser hétte machen kénnen. Konn aber
doch jemand genannt werden, so stellt sich meist heraus, er
hat so viel zu tun, daB er keine neuen Auftrage mehr anneh-
men will,

Diese immer wieder sich zeigende Lage hat zwei Aspekte,
deren einer mit dem anderen zusammenhéngt. Zuerst ist es
ein wirtschaftlicher und soziologischer. Man fragt sich ja, wie-
so in einer Zeit, da die Klagen Gber Motleiden der Kinstler
nicht verstummen wollen, der wirkliche Bedarf — nennen wir
es niichtern! = an ,Bildgut” nicht mehr befriedigt werden
kann. Hier liegt doch ein Feld bereit, das zwar keine Lecker-
bissen, doch tégliches Brot genug tragen kénnte, aber es wird
koum bebaut! — Freilich lockt es mehr, angeblich kosmische
Kreationen zu konzipieren, dann sich ,machen” zu lassen
durch einen Héndler oder einen Journalisten, um hernach fiir
teures Geld seine unerhérten Eingebungen einem reichen
Semmler oder einem Museum zu verkaufen. Demgegeniiber
wird das lllustrieren bescheidener bezahlt, wenn nicht der
arrivierte Name dem Zeichner gestattet, ein héheres Honorar
zu kassieren. Dann kann er es sich erlauben, mit geistreichen
oder wenigstens geistreich gemeinten Schnérkeln seine Auf-
gabe abzutun. lllustration entsteht so keine, héchstens biblio-
philer Augenschmaus.

Es ist also gewif} kein ginstiges Klima, das auf diesem Felde
herrscht, und deswegen versteht man, dafi sich die Kiinstler
nicht zur lllustration hindrangen. So kommt also der Pfuscher
an die Reihe, der sich anbietet oder durch Freunde anbieten
I&f3t, die Lesebiicher, erbauliche Schriften, Erzdhlungen oder
Jugendbiicher verfassen,

Die andere Seite des Problems, mit der die eben bespro-
chene zu tun hat, weil sowohl das geringe Ansehen der Illu-
stratorentétigkeit wie auch eine mangelnde Lehre auf ein
grindliches Unterschitzen zuriickgehen, diese andere Seite
ist noch viel fataler. Man lehrt an den Kunstschulen das 1llu-
strieren entweder Uberhaupt nicht mehr oder in einer Weise,
die nicht den Zweck anschaut, sondern die Kunst, wie sie
jeweils verstanden ist. Da wird vor allem, und oft allein, streng
darauf geachtet, daf} ein Bild mit dem Typensatz zusammen-
pofit und dofl die ,Grauwerte” stimmen. Gewifl ein gutes
Ziel, wenn es nur nicht Obertrieben und isoliert wiirde mit der
Folge, dafi das, was so sorglich eingestimmt wird, oft ber-
haupt keine Zeichnung mehr ist, sondern nur Fleckenwerk oder
eleganter graphischer Witz. Ein rasch driiberfliegendes Auge
ist dann wohl zufrieden, aber auf dem Bilde ist nicht viel zu
sehen, was den genauen Betrachter zufriedenstellt.

Aber auf die Wiinsche des realistischen Beschauvers will man
eben nicht eingehen. Man kénne sich doch nicht, wird gesagt,
dem Urteil des Spiefers unterwerfen, der am Gegenstande
haftet. — Doch sollten die Zeichner mit diesem Distanznehmen
nicht so voreilig sein, denn ganz so dumm, daf} sein naives
Verlangen véllig unsinnig wiire, ist auch der einfachste Mensch

nicht. Das Kiinstlerische in allen Ehren, aber gehérie es nicht
schon immer auch zum Kénnen des Kiinstlers, einen schlichten
Auftrag so auszufilhren, wie es dem Zweck entspricht, der ja
vom Auftraggeber bestimmt wird, und dabei dennoch die
Kunst nicht zu verraten? Die Betrachter einer llustration, und
gerade ihre berwiegende Mehrzahl, die Kinder und Jugend-
lichen vor allem, mchten etwas sehen, was den Text bildlich
erklart, und dieser berechtigte Wunsch sollte ihnen in guter
Weise erfiillt werden.

Daran kranken némlich auch fast alle ,kiinstlerischen” Bil-
derbiicher — von den schlechten hier zu schweigen! —, die, weil
sie meist wenig oder keinen Text haben, ganz mit dem Bilde
wirken missen. Sie sind wohl farblich oft gut zusammen-
gestimmt, aber gerade um einer Farb-Flachigkeit willen ver-
zichten sie auf die dem Kind so liebe Einzelheit und sind noch
stolz darauf. Der dsthetische Papa ist ja damit zufrieden, und
so muf} das Kind es auch sein,

MNeverdings findet man, besonders in religidsen Biichern,
eine Art von lllustration, die sich an frithe Miniaturen halt oder
in sonstiger Anlehnung einen fir religids gehaltenen Stil sich
zurechtmacht. Das ist genauso, wie wenn jemand seine wirk-
liche Sprache — mit der er doch alles Schilderbare schildern
kann — beiseite a8t und sich einer bewufit verénderten Rede-
weise bedient, weil er meint, der besondere Zweck erfordere
dies. Selbstversténdlich spielt dabei ein begreifliches Verlan-
gen der Religionslehre mit, die eine ,sakrale” lllustration
winscht. ,Charismatisch” sollten solche Bilder sein, hérte man
sogar schon, das heifit mit auflerordentlicher Gnadenhaltig-
keit ausgestattet, und nicht profan wie die von einem be-
liebigen Gegenstand. Aber ob man so etwas durch Streben
erreichen kénne, und ob anderes, was darunterliegt, daran
Uberhaupt keinen Anteil habe, das ist die Frage. Gnade kann
doch nicht erzwungen oder in planméfigem Bemithen erwor-
ben werden, und vor allem: Gott ist nach der christlichen Lehre
nicht nur symbolisch, sondern wirklich Mensch geworden. Also
mifite bei der religidsen Illustration in aller Treve versucht
werden, zuntichst das Menschliche (als Figur), die tragende
und dem Zeichnen unmittelbar zugéngliche Schicht, zu fassen.
Das geschah auch zu allen Zeiten in voller Naivitat und in
einer so reich gemischten Lebensfille, daf} sich unsere ge-
zielten heutigen Versuche dagegen dirftig ausnehmen.

Damals, als hauptséchlich durch Britsch und Kernmann die
erste faflliche Einsicht ins Gestalten des Kindes gewonnen
wurde, glaubte man, eine ,Stufengerechtheit” des Bilder-
buches und ollen Bildwerks firs Kind eifrig fordern zu missen.
Doch wurde inzwischen erkannt, wie Gibertrieben dies ist, und
man gibt sich schon zufrieden, wenn die Bilder einigermafBen
klar gebaut und gut oder wenigstens nicht allzu schlecht und
lappisch sind.

Aber was man in den Bilderbiichern wirklich findet, das liegt
meist unter aller Kritik, weil es viel schlechter ist als eine
mittelmdfiige Kinderzeichnung; und zwar im Kerne schlechter
und nicht nur weniger genau oder ,oberflachlicher” aufgefafit.
Denn mit getreuen Einzelheiten ist es natiirlich nicht getan,
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wenn |llustration, besonders fiir Kinder und Jugendliche, ge-
schaffen werden soll, es mag mit dieser Devise nur das sach-
liche Aufgabengebiet des Illustrators in einer Hinsicht be-
schrieben sein. Ob aber die Zeichnung gut wird, héingt davon
ab, wie nun der Zeichner sein Vorhaben erfillt, ob er bild-
haft gestaltet oder nur so tut.

Es handelt sich beim lllustrieren gewiff nicht um eine be-
sondere Begobungsprobe, vor der die heutigen Zeichner viel-
leicht deswegen versagen, weil sie sich, mit ihrer Zeit, anderen
Problemen zugewandt haben. Betrachtet man namlich die un-
zuléinglichen Machwerke in manchen Bilderbiichern, Schul-
biichern, Jugend- und religiésen Schriften, dann kann man
immer wieder sehen, wie wenig die Zeichner von den véllig
zeitunabhéngigen Grundforderungen Kenntnis haben, die im
allgemeinen Bereich noch vor dem ,Kinstlerischen” liegen,
dies aber mit bestimmen, und die durch Unterricht schulméaBig
leicht bekanntgemacht werden kénnen. Was Kinder, entweder
von sich aus oder durch den informierten Lehrer betreut, meist
richtig machen, verfehlen solche Zeichner ganz und gar. Von
negativer Kritik @ngstlich in die Enge gefrieben, suchen sie
sich durch Eingehen auf die angebliche Psyche des Kindes zu
sichern, wobei sie aber, sofern sie nicht empfindsom sifilich
werden, im Materiellen steckenbleiben und nicht bis zum
Formhaften vordringen.

Die Scheu vor einer prazisen Lehre, von blinder Gier nach
JTiefe” und ,Héhe" der Leistung erzeugt und von Gbertrieben
verletzlichem Individualismus gendhrt, friigt eine Hauptschuld
an den beklagten Zusténden. Wer die profunde Wichtigkeit
eines Belehrtseins Uber die grundlegenden Gestaltungsgesetz-
lichkeiten einsieht und zuschauven muf3, wie die Menge der
Zeichner in wohliger ,Freiheit” sich nicht darum kiimmert, ja,
wie sie darin noch ermuntert wird, der erlebt eine geistige
Tragédie, die sein Herz bedrickt, Es ist bei uns eben so Ghnlich
wie in der Sprachkunst und wie es Gerhard Storz in seinem
Buch ,Sprache und Dichtung” ausdriickt: ,Zum anderen haben
manche Menschen einen falschen Respekt vor der Dichtung:
Entweder wird sie moglichst hoch hinauf in den Ather oder
méglichst tief hinab in die Brunnenstuben des Seins verlegt,
auf jeden Fall weit weg vom Taglichen und schlechthin Mensch-
lichen.”

Hatten die Kunstschiller eine solche, ebenso niichterne wie
wichtige Lehre, wiirden sie also angeleitet, Planze, Baum, Tier
und Mensch als Gestalten wieder ernst zu nehmen und sich
den unendlich reichen Gestaltungsproblemen in ihnen zu
&ffnen, statt sie als unbedeutenden Anlafi zu eigenen Schép-
fungen huldvoll zu dulden oder gar sie wegzustofien, wenn
die gehéatschelten inneren Gesichte heraus wollen, dann wir-
den wirklich lllustratoren aus ihnen, und die verfohrene Lage
kénnte sich langsam bessern.

Im Bannkreis der heutigen ckademischen Lehre hatte es
freilich eine derartige Schule oder Klasse fir lllustrieren nicht
leicht. Es hat ja schon Félle gegeben, dafi der Inhaber eines
solchen Lehrstuhls, durchaus kein Pimpler, unter Protest die
Flucht ergriff.

Und doch verlangt die Zeit, je lénger, desto dringlicher, nach
einer Lasung dieser proktischen Fragen. Die sachlichen Pro-
bleme selbst sind nicht so schwer wie die organisatorischen
und soziologischen. Letztere ergeben sich aus der Zeitstim-
mung und sind im Augenblick sehr méchtig, erstere aber han-
gen nicht davon ab, driéingen mit ungleich geringerem Impetus
hervor, iiberdauern aber alles, was so aktuell und wichtig tut.

Obgleich es selbstversténdlich ist, soll noch erwéhnt werden,
daf eine solche, sozusagen elementare Gestaltungslehre, die
den Formwert der Dinge mit hineinnimmt, wirde sie realisiert,
sich nicht auf Kunstschulen beschréinken diirfte oder mifite.
Ja, auf die Gefahr hin, Fachleute der Akademien mochten uns
for Gberheblich erkléren, kénnen wir sagen, diese Lehre
schwebt nicht mehr im ungewissen. Sie ist vielmehr, wenn auch
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oft noch unvollkommen oder unbewufBt, verwirklicht in der
Arbeit, die manche an Volks- und Héheren Schulen, also frei-
lich in einfachen Regionen, schon leisten. Kénnte man voll-
ends den baren Unsinn, der in vielen Volks- und Berufsschulen
als Zeichnen ausgegeben wird, in weiterem Umfang, als es
heute der Fall ist, durch das erkannte einfach Richtige er-
setzen, dann wére auch eine spitere Berufslehre vorbereitet,
die sich rasch auswirkte, und wir wirden von zahlreichen
Augengreuveln allméhlich befreit, die nicht nur bei lllustro-
tionen, sondern auch in den Bereichen einer mehr handwerk-
lichen Formgebung das Auge peinigen.

Mir schwebt, da ich dies schreibe, ein schauderhaft gezeich-
netes ,Weifles R&BI" als Wirtshausschild vor, dos in der
Kunststadt Minchen unangefochten, aus Blech geschnitten,
iber den Képfen ausgehangt ist und dessen Form — wohl von
einem biederen, aber unbelehrten Schlosser gemacht — durch
eine leicht mogliche bessere Schulung des Verfertigers ertrég-
lich, vielleicht sogar gut ausgefallen wire. Es ist dies nur ein
einzelner Fall, der hervorsticht, aber unser ganzes Leben ist
durchflochten mit @hnlich stachligen und Ubel duftenden
Bliten einer falschen Unterweisung, die es friher nicht gab.

Ehemals, in der Gotik, im Barock, konnte der Zeichenschiler
ungefahrdet eine ,Manier”, wie man Falten macht, wie ein
Gesicht, einen Baum, sich aneignen, und man merkt heute noch
an mittelmé@figen Bildwerken von damals, wie sehr so eine
Lehre auch Minderbegabten geholfen hat. Dieses glaubige
Ubernehmen einer Meister- oder Stilart ist heute nicht mehr
méglich, sondern es muf3 der unbeschwerte Beginn vom Ein-
fochen her wiedergesucht werden. Doch dazu wird dem be-
gierigen Schiller recht wenig Hilfe geboten. Das merkt einer
beschamt, wenn Rat von ihm erbeten wird, wo etwa ein be-
gabtes Kind aus dem Handwerkerberuf sich im illustrierenden
Zeichnen [vielleicht fir modische Zwecke) weiterbilden kénne.
Die Auskunft fallt schwer oder ist Gberhaupt nicht zu geben.

Das eine Zeichnen wird in der Lehre kaum noch vermittelt,
weil seine ,gegenstands’-schildernde und damit formdarstel-
lende Funktion nicht mehr erkannt wird. Statt dessen gibt es
louter einzelne Sparten, deren Ziel durch eine meist zweifel-
hafte Konvention festgelegt und auf bestimmte Eigenschaften
gerichtet ist: aufs ,Fesche”, auf ,Flachenwirkung”, auf ,Har-
monie von Farbflecken®, auf ,Schwarz-Weifi-Ausgleich”, aufs
.Grofiziigige” und, noch aollgemeiner, aufs JKinstlerische”
iberhaupt; in besonders harten und trockenen Sparten auch
aufs knochig ,Genaue” und anderes mehr.

Sind aber all diese Ziele — soweit sie berechtigt scheinen —
nicht aufgelegt auf ein schlicht verlassiges Zeichnenkdnnen,
durch das sie gefragen werden, dann verlieren sie ihren mehr
oder minder wichtigen und richtigen Sinn, isolieren sich, wu-
chern wie Krebsgeschwire fir sich dahin und enden im un-
fruchtbaren Extrem.

So handelt es sich also darum, handfest das richtige Be-
ginnen zu lehren, kishl bis ans Herz hinan, und sich nicht einer-
seits vom kinstlichen Nebel kosmischer Symbolik und dem
Dunkel einer falschen Tiefe narren zu lassen, andererseits
aber mit scharfer Entschiedenheit dem noch immer geiibten
stumpfsinnigen Abzeichnen den Laufpafl zu geben, auch wenn
es verséhnlich eingewickelt auftritt.

Denn eine gewisse Feindschaft gerade der regeren Geister
hat das gegenstondsgebundene Zeichnen auf sich gezogen,
weil es in den Geruch der leicht hantierbaren, fast mechani-
schen Fertigkeit gekommen ist durch eine lange Zeit geibte
Lehre, hinter der die Einsicht fehlte, daf} alles echte Zeichnen,
und mag es noch so ,genau” sein, ein Gestalten ist. Das heift
also: Der Zeichner im eigentlichen Sinn muf} bei allem, was
er mit dem Stifte ausfihrt, Neues und selbstverstandlich nach
den Gesetzen des Kiinstlerischen Aufgebautes machen, ob-
gleich er sich — illustrierend — an den Gegenstand halt.

Herrmann



Karl Vogelgsang, Freising

Papierdruck

Popierdruck ist eine einfache, aber schéne Technik, die sich
giinstig vor dem Linolschnitt in den Unterrichtsbetrieb der
unteren Klassen einer Héheren Schule oder der mittleren einer
Volksschule einfigen laBt. Es ist auch eine Hochdrucktechnik,
wie der Schiler mit Verwunderung bemerkt; wie schon gesagt,
eine leichtere Art und allerdings ohne die reichen Méglich-
keiten, die der Linol- oder gar der Holzschnitt zu bieten hat.

Als Material eignet sich am besten geprefiter Karton (Akten-
deckel usw.), der méglichst nicht lber die Gréfle von 8 bis
16 cm Seitenlénge hinaus zugeschnitten wird. Quadratische
Blatter kann man auf die Spitze stellen und im Diagonalver-
band drucken. Denn in den meisten Fallen wird man die Még-
lichkeit einer reizvollen Wiederholung im ,Rapport” entweder
der gleichen Arbeit oder zweier verschiedener wohl ausniitzen.

Der Technik entsprechend, muf3 das Thema einfach gewéhlit
und ausgefihrt werden, Als Beispiel: Jager oder Indianer, ste-
hend, laufend, kniend. Dozu passend und im Rapport abwech-
selnd vielleicht Tiere des Waldes, wie Hirsch oder Reh. Als
Fillwerk Pflanzliches; oder Gértner, Baver mit Blumenstock
oder Baum. Auch Tiere allein sind gut brauchbar, wenn sie in
ihre Umgebung versetzt sind, wie Fische im Tang, Schnecke,
Gockel, Adler als Wappentier.

Bei der Vorzeichnung mufi schon an den Schnitt gedacht
werden, in dem wie beim ,Spitzenschnitt” alle Teile zusam-
menhdngen und wegen des Druckes kraftig genug ausgefihrt
sein sollen. Nicht nur aus technischen Griinden muf3 méglichst
wenig herausgeschnitten werden, sondern auch deswegen,
weil die weifien Stellen beim Abdruck wie vergréfiert hervor-
treten und die Arbeit beeintréichtigen, wenn sie allzu grofi

sind. Ausgeschnittene Innenformen, wie Schuppen
oder Federn, wirken besonders gut.

Zur Festigung des Druck-Kartons wird er einige
Tage vorher auf der Druckseite mit Leindl ein-
gelassen.,

Die Farbe — am besten Druckerschwirze — wird
behandelt wie beim Linolschnitt. Beim Einwalzen
liegt der geschnittene Karton auf sauberem Zei-
tungspapier, das immer dann gewechselt werden
muf}, wenn es mit Farbe verschmutzt ist. Ob man
den eingefarbten Schnitt mit der Druckfléche nach
oben legt und ein diinnes, leicht durchscheinendes
Papier darauf, um es mit der Hand anzureiben,
oder umgekehrt ein dickeres Druckpapier zv un-
terst und den eingewalzten Schnitt darOber mit
einer sauberen Gummiwalze oder mit dem Falz-
bein abzieht, das hangt von Zweck und Material
ab. Wichtig ist, beschmutzte Stellen auf der Druck-
formrickseite mit Zeitungspapier abzudecken oder
abzuwischen. Ebenso milssen beim Zusaommen-
drucken die einzelnen frischen Abziige jeweils mit
Fopier geschitzt werden.

An unseren Beispielen treten die Grenzen der
einzelnen Schnittform beim Zusammendruck wegen
ihres regelmd@Bigen Randes etwas hervor. Will man
das vermeiden, so muB3 die Form des ,Druckstok-
kes” unregelméflig sein, aber beim Druck zusam-
menpassen.

Mit solchen Papierschablonen kann man auch
anders verfahren. Es wird der geschnittene Karton
mit Stecknadeln auf dem ,Druck”papier mit Pappe-
unterlage befestigt, das man am besten farbig
wdhlt. Dann wird durch ein Spritzgitter (aus Draht
und Fliegengitterstiicken leicht selbst zu machen)
Farbe aufgestaubt. Beim Spritzen mufi um die
Schablone herum gut abgedeckt werden. Weifle
Farbe auf dunklem Papier gibt die positive
Schwarz-Weifi-Wirkung des Scherenschnitts.




Ludwig Wallmiller, Bamberg

Der Kunst auf den Leib geriickt
Erarbeitete Kunstgeschichte

Es ist gar nicht so leicht, der Lehrplanforderung nachzukom-
men, welche an Héheren Schulen auch Kunstbetrachtung und
Kunstgeschichte verlangt. Besonders an den bayerischen Gym-
nasien mit nur einer Wochenstunde ist das gewif3 ein Problem,
wenn unser eigentliches Anliegen, die schépferische Gestal-
tung mit Stift und Pinsel, Messer und Schere usw., nicht zu kurz
kommen soll. Vor allem ist es schwierig, dem Schiler gewisser-
mafien nebenher ein einigermaflen abgerundetes Gebiet der
Kunstgeschichte zu erschliefien. Deswegen soll nun von einem
Versuch berichtet werden, der in einer Bamberger 6. Gym-
nasialklasse (16- bis 17jahrige) gemacht wurde, und der viel-
leicht manchen Kollegen anregen kann, in @hnlicher Weise der
genannten Schwierigkeiten Herr zu werden.

Zuvor darf noch erwihnt werden, daf} diese Klasse nur vor-
ibergehend wéhrend eines Sommersemesters in meinen Hén-
den war, Schiiler und Lehrer sich also nicht kannten, und daf}
infolgedessen wenig vorausgesetzt und erwartet werden
konnte. Vor allem hatten die Schiller, wie sie angaben, noch
nie Kunstgeschichte in gréflerem Zusammenhang geboten be-
kommen. Es wurde deshalb so vorgegangen, dafi in vier auf-
einanderfolgenden Stunden eine gedréngte Einfihrung in die
grofien Epochen der deutschen Kunstgeschichte gegeben
wurde. Anschliefiend wurde dann die Romanik noch einmal im
besonderen behandelt und dabei auf den wverhélinismafig
kleinen Formenschatz dieser Epoche hingewiesen. Es folgte
donn eine Besprechung der in unserer unzerstérten Stadt da
und dort noch vorhandenen romanischen Baureste. Besonders
eingehend wiirdigten wir den durch die Gunst der Umstande
vom Zeichensaal aus sichtbaren romanischen Ostchor des Do-
mes. Wo die 6rilichen Verhdltnisse weniger giinstig liegen,
muf} freilich auf gute Lichtbilder zuriickgegriffen werden.

Jetzt erst wurde den Schillern die Aufgabe gestellt: Zeichnet
nach dem Gehérten und Geschauten eine méglichst in sich ge-
schlossene Gruppe von romanischen Gebéuden kirchlicher
und profaner Art (Taufkirche, Klosterkirche, Kreuzgang, Stadt-
tor, befestigte Maver, Wehrtiirme, Burganlagen und derglei-
chen). Ausfihrung Bleistift in rein linearer Strichfihrung, das
Ganze in Frontalansicht (leichtere Lésung) oder Schrag-,Drauf-
Sicht” (etwa nach Art der Merianischen Topographien), keines-
falls perspektivische Tiefenwirkung! Auf gute Anordnung der
einzelnen Gebéude zueinander und der Zeichnung auf dem
Blatt sollte besonderer Wert gelegt werden. Nach den Seiten
zu wurde der Abschluf durch geeignete Gebdude oder Ge-
héudeteile gewiinscht, damit ein plotzliches Abbrechen von
Gebdudefluchten vermieden wurde. Ferner: sorgsame Staffe-
lung im Gesamibild nach oben, wobei auch der — freilich erst
in der Gotik auftretende — Stufengiebel als belebendes Ele-
ment ausdriicklich erlaubt wurde.

Wear es nun die Neuartigkeit der Aufgabe, vor die sich
meine Schiler gestellt sahen, oder das frisch geweckte Inter-
esse an der Kunstgeschichte, jedenfalls lag nach zwei bis drei
Stunden ein Ergebnis vor, das woh! befriedigen konnte. Dabei
darf sicher angenommen werden, daft durch die zeichnerische
Auseinandersetzung mit dem kunstgeschichtlichen Stoff — hier
der Romanik — eine weit nachhaltigere Wirkung erzielt wurde
als durch den iiblichen Vortrag mit Lichtbildern, vor allem
aber, daf} der hier geschilderte Einbau der Kunstgeschichte in
den Kunstunterricht eher Zeitgewinn als Zeitverlust bedeutete.

Unsere urspriingliche Absicht war damit erreicht, und die
Zeichnungen hatten figlich abgelegt werden kénnen. Das Er-
gebnis veranlaBBte uns indessen, die Aufgabe insofern noch
weiter zu treiben, als wir beschlossen, die Arbeit nach leichtem
Uberradieren als Rohrfederzeichnung zu kraftvollerer Wir-
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kung zu steigern und damit die Schiiler zugleich mit einer
ihnen neuen Zeichentechnik bekannt zu machen.

Das zu diesem Zweck erforderliche Rohrmaterial konnte ja
leicht an den Ufern des Flusses, nahe der Stadt, gefunden
werden. Da die Schilfrohre den Winter iber gut ausgetrocknet
und durchgefroren waren, eigneten sie sich vortrefflich for
unseren Zweck. Vor der Klasse wurde gezeigt, wie mit einem
scharfen Feder- oder Schnitzmesser der Stengel zwischen zwei
Woachstumsknoten und naher dem einen langsschrég durch-
geschnitten wird, wie dann nach der Spitze zu die seitlichen
Réinder des geschnittenen Ovals vorsichtig weiter abgenom-
men werden und am Schluf} noch die Spitze senkrecht zur
Wachstumsrichtung gekappt wird. Je nach der Breite dieses
Zuschnitts entstehen dann beim Zeichnen dinnere oder kraf-
tigere Striche. Bei dieser Prozedur wird die Rohrfeder am
besten auf den Riicken gelegt. Ein kurzer Spaltschnitt von der
Spitze her aufwdrts soll ein leichteres Spreizen und Nach-
geben der Feder beim Zeichnen ermdglichen.

Schon jetzt wurde auch darauf hingewiesen, dafi es beim
Benutzen der Rohrfeder sich sehr empfiehlt, nach jedem Ein-
tauchen in Skribtol das gleichméfiige Angehen auf einem Ne-
benblatt auszuprobieren um Klecksereien zu vermeiden,




Lena Frichtenicht, Kiel

Die mit dem Bleistift vorbereitete Arbeit als Rohrfederzeich-
nung zu Ende zu fiihren, stiefl nach dieser Einfihrung auf kei-
nerlei Schwierigkeiten, und bald lag eine Reihe so wirkungs-
voller Blatter vor, daf} beim Betrachten unwillkirlich die Er-
innerung an mittelalterliche Holzschnitte wachgerufen wurde.
Die beigegebenen Abbildungen zeigen einige Leistungen aus
der verhdltnisméfig grofien Zahl gelungener Arbeiten. Manche
Feinheit und viel von der kraftvollen Frische der Zeichnungen
ist allerdings durch die Verkleinerung verlorengegangen.

Nun meinten wir noch, unserer fertigen Federarbeit eine
Héhung durch Farbe geben zu kénnen. Sparsam aufgetragene
Wasser- oder lasierende Deckfarbeténe sollten hauptséchlich
die Dachflachen zusammenfithren, wie dies bei vielen mittel-
alterlichen Holzschnitten vorkommt, insbesondere auch bei
den Stadtebildern kolorierter Exemplare der Schedelschen
Weltchronik. Ein gutes Beispiel dieser Art konnte den Schiilern
im Original gezeigt werden.

+Spielregeln” fir die Bildbetrachtung in der Grundschule

Wenn ein kleines Kind allein Bilder ansieht, betrachtet es
diese eine Weile still. Langsam zeigt und benennt es dann die
Gegenstiinde, nimmt Tatigkeiten und Beziehungen wahr. Es
fragt dann auch einmal und bléttert weiter.

In einer Klassengemeinschaft ist dies anders. Das Mittei-
lungsbedirfnis der verschieden gearteten Kinder @uflert sich
oft spontan, und Voreilige stéren die stillen Beobachter.

Damit nun jedes Kind ein Bild still betrachten und besinnlich
auf sich wirken lassen kann, erfordert die Bildbetrachtung mit
30 bis 40 Kindern ,Spielregeln®.

Am besten sitzen die Kinder im Halbkreis vor dem Bild. Dies
einmal mit Ricksicht auf die Bildgrofie (mindestens DIN A 4),
zum anderen einer echten Gespréchssituation entsprechend,
denn Kind und Bild sind wie Gespréchspartner. Das Bild steht
etwas erhdht, rickwirts gestitzt, auf einem Stuhl. Befindet es
sich in einem Buch, dann ist Umblattern ohne Stérung méglich.

Die Kinder lernen leicht, drei bis vier Minuten lang schwei-
gend und geduldig ein Bild zu betrachten, sie brauchen nur
eine Anleitung dozu. Nach diesem ruhigen Anschaven und der
damit verbundenen ersten geistigen Verarbeitung kommen
Aktivitat und Spontaneitat wieder zu ihrem Recht.

Drittklasser der Volksschule (Neun- bis Zehnjéhrige) sind
bereits daran gewdhnt, sich zu melden, wenn sie etwas sagen
wollen, Kinder des ersten Schuljahres aber tun das noch nicht,
sie wollen sich spontan &ufiern. Bei angemessener Ziigelung
dieses Dranges wird aber der freien Auflerung in meinem
Unterricht kein bindender Zwang auferlegt.

Wenn die anfangliche hohe Spannung nachlafit und die
AuBerung der Kinder sich wiederholt, wenn sie uferlos in asso-
ziativ hervorgerufener Erinnerung an eigene Erlebnisse sich
ausbreitet oder wenn allzu schnell das néchste Bild verlangt
wird, erweist sich eine Filhrung als notwendig. Fihrung in fol-
gendem Sinn: Die Kinder GuBlern sich zunéchst frei, solange
das Bilderlebnis Spannung zur sprachlichen AuBerung bietet,
und solange es nétig ist, um das Bild zu erschliefflen. Wenn
dieses Ziel noch nicht erreicht ist, wird durch stumme Hinweise
ouf Bildgegenstéinde, die weiter beachtet werden kénnen,
oder durch Fragen der Lehrkraft Hilfe gegeben.

Das Gespriich der Kinder vor einem Bildwerk ist nicht auf
das Ziel gerichtet, ein Bild zu erkléren, es ist ihm vielmehr hin-
gegeben in einer Spannung der Kréfte hintiber und heriiber.
Die Kinder benennen die Gegenstinde, die Tatigkeiten und
Beziehungen im Bild; und eigene Erlebnisse tragen dazu bei,
das Bild zu beleben. Dieser Vorgang wiederholt sich, der
Reichhaltigkeit und dem Werte des Bildes entsprechend, mehr-

fach. Das Gespriich verlauft so in einem freien Rhythmus und
in einer Ordnung, die einem Spiel gleichkommt. Von ihm wer-
den die Kinder ganz ergriffen; sie schauen schépferisch.

Da alles Spiel zunéichst ein freies Handeln ist, miifite auch
unsere Regel sein, es nicht zu stéren. Das gilt allerdings nur
so lange, als die Kinder vom Bilde nicht abschweifen, Dann ist
der Augenblick gekommen, da der Lehrer vorsichtig eingreifen
muB. Nehmen wir das oft verwendete Wort von den Span-
nungsboégen im Kindergesprich konkret, so bedeutet das, mit
dem Bild der Briicke im Sinn, daf3 der Lehrer im Moment eines
Nachlassens der Spannung in das Gespréich eingreift und ge-
wissermaflen einen Brickenpfeiler setzt, der das Gespréich
vor dem Absinken bewahrt. Ein solcher Briickenpfeiler kann
dann gleichzeitig einen neuen Spannungsbogen tragen.

Das Gespréach mehrerer Kinder miteinander vor dem Bild-
werk ist bedeutsam. Einmal, um dieses selbst zu vergegen-
wartigen und zu erschlieflen, zum anderen, um die Sprache
und das Gespréich iberhaupt in den ersten Schuljahren zu
fardern.

Das Kind in den ersten Schuljahren wird féhig, auf Ansichten
und Absichten anderer Kinder einzugehen. Schon im ersten
Johr der Volksschule greifen die Kinder auf, was andere
beobachten, setzen es fort und kldren es. Sie erweitern die
Vorstellung durch Berichte und Erzdhlungen, sie berichtigen,
was falsch gedeutet wurde und kommen zu einer gewissen
Zusammenschau. So liefert das Spiel miteinander immer neve
Spannungen, die das Erlebnis des Bildes ungemein bereichern.

Die spontanen sprachlichen AuBlerungen der Kinder vor dem
Bildwerk quellen mehr oder weniger kraftig hervor, sie sind
aber noch keineswegs Zeugnis for das Bilderlebnis des Kindes.
Stille Beobachter erweisen sich oftmals als die zum Schauen
begabteren Kinder (die vielleicht bei gebotener Gelegenheit
in einer Niederschrift sich Gufern).

Die Kinder |6sen aus dem Bild Begriffe heraus, und gerade,
dafl mehrere zugleich ein Objekt vor sich haben, wirkt sich auf
die Begriffsbildung aus. Indem die Kinder sich genauver und
besser zu verstdndigen wiinschen, bestimmen sie die Begriffe
immer in gemeinsamer Orientierung auf das Bild. Dazu kommt,
daf3 der von einem reiferen und sprachlich reicheren Kinde
gefundene Begriff fir ein schwicheres oftmals wertvoller ist
als der vom Lehrer vorgegebene Erwachsenenbegriff. Sind
diese Spielregeln fiir eine Klassengemeinschaft einmal ver-
bindlich geworden, so bahnen sie eine natirliche Entwicklung
zur immer reicheren und vertiefenden Betrachtung eines Bil-
des an.
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Heinz Baranski, Hamburg

Uber bildnerisches Gestalten in der Schule fir Sprachkranke

Die gezeigten Beispiele stammen aus einer Anfangerklasse
der Sprachkrankenschule in Homburg-Altona. Es handelt sich
im allgemeinen um normal begabte Kinder, von denen manche
allerdings durch verzégerte Sprachentwicklung im Rickstand
sind, wenn sie in die Schule kommen. Die heilpadagogische
Betreuung muf sich befassen mit Sprachstérungen, wie Stot-
tern, Stammeln (Lispeln, Maseln), Poltern, Agrammatismus,
Sprechscheu, mit Stimmstérungen v, a. Selbstversténdlich liegt
aber nicht eine blof} technische Beeintrachtigung der Sprech-
fahigkeit vor, die Storung greift vielmehr tiefer, und mit ihr
sind zugleich Absonderlichkeiten verbunden, die im seelisch-
kérperlichen Gesamtgefiige wurzeln. Der erzieherische Einflufd
des Lehrers mufi behutsam, aber stetig zu einer Umstellung
fiithren. In diesem Sinn ist ,jeder Unterricht Therapie®, er steht
im Dienste der ,Umerziehung”. Durch die Sprachbehandlung
sollen die Kinder eine sozial brauchbare, physiologisch-phone-
tisch richtige Lautsprache erwerben. Das Lehrziel entspricht
dem der Volksschule, wohin der Schiler zuriickkehrt, sobald
sein Sprachleiden geheilt ist.

Die erzieherische Einwirkung richtet sich nicht nur gegen die
Fehler in der Funktion des Sprechens, sondern vor allem gegen
die seelische Natur des Leidens. Daher haben alle pédagogi-
schen Heilmafinahmen eines gemeinsam: Immer behalten sie
die kindliche Person als Ganzheit im Auge, und da die bild-
nerische Erziehung — den ganzen Menschen erfassend und
auch den Charakter bildend — diesem Ziel besonders dienen
kann, ist sie auch besonders wichtig.

Da die sprachliche Ausdrucksfahigkeit bei sprachkranken
Schiilern vielfach eingeengt ist, vor allem in einer Anfanger-
klasse, ist die noch offenstehende Ausdrucksmoglichkeit, die
bildnerische nédmlich, sehr bedeutsam; sie liegt ohne Einschrén-
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kung offen. Malen, Kneten, Formen, Ausschneiden bieten dar-
iiber hinaus einen entspannenden Ausgleich zu anderen, mehr
rotional bestimmten Tatigkeiten.

In der Auseinandersetzung mit den Gestalten seiner Umwelt
wachst auch die geistige Kraft des Schilers. Indem das Kind
seine Welt auf dem Papier entstehen laft, erschatft es diese
mit geistigen Mitteln neu; die gesehene wird zur erschauten
Welt und dadurch erst liebevoll erworbener Besitz. Bildne-
risches Gestalten strahlt auf dos Gemits- und Willensleben
aus, der Charakter wird mitgeformt,

Jeder Sechsjahrige dréingt spontan zum Zeichnen und For-
men. Das gilt auch fir die sprachgestérten Schulanfanger.
Malen ist ihnen zugleich lustbetontes Spiel und selbstversténd-
liches Ausdrucksmittel. Der Lehrer braucht zunéichst nur diese
Neigung zu begiinstigen, indem er Gelegenheit fir bildne-
risches Tun gibt und das Erforderliche bereitstellt. Da ein er-
lebnisreicher Sachunterricht so viele Anregungen gibt, daf} sic
sich zeichnerisch gar nicht ausschdpfen lassen, empfiehlt es
sich, aufler der Gestaltung gemeinsamer Themen dem Malen
aus freien Sticken einen Platz einzurdumen.

.Fihren und Wachsenlassen” schliefen einonder nicht aus,
sondern koénnen sich sinnvoll durchdringen. MNach diesem
Grundsatz vollzieht sich alles Gestalten in meinem ersten
Schuljahr. Durch behutsames péidagogisches Betreuen soll be-
wirkt werden, dafl aus dem unbekiimmerten Malen spater eine
Arbeitshaltung erwdichst, die unmerklich, aber stetig dahin
fuhrt, sich treu einer Aufgabe hinzugeben, Die im Schaffens-
prozefi verwirklichten Tugenden bedeuten fir das Kind zu-
gleich persénlichen Wertzuwachs, wenn sie ohne blof} autori-
tativen Zwang durch Gewdhnung und proktisches Tun zum
kindlichen Wesensbesitz werden. Gemeint sind Charakter-
ziige, wie Selbstandigkeit, Ausdauver, Fleifi, Ehrlichkeit, Hin-
gabe und Selbstzucht, die sich in jeder guten Schilerarbeit
verwirklichen. Die Freude Uber das gelungene Werk ist von
grofitem Wert fir Zutraven und Selbstgefihl unserer oft mut-
losen, sprachgestorten Schiiler.

Ilhre Reaktionsbereitschaft zu erregtem Aufbrausen und
empfindlicher Gereiztheit, ihre hastige Beweglichkeit und zap-
pelige Unruhe entspringen nicht nur einer nervésen Anlage;
alle diese Symptome kénnen auch aus dem Gefiihl eigenen
Ungeniigens hervargehen. Als Reaktion auf ein Minderwertig-
keitsgefiihl kénnen Kompensationsbestrebungen einsetzen, die
sich als bertriebener Geltungsdrang éufiern. Die Erziehung
zu echter optimaler Leistung bildet das wirksamste Gegen-
gewicht aus, um Insuffizienzgefithle mit ihrer Angst vorm Ver-
sagen zu vermeiden. Als bestes Mittel gilt, das bedrohte Kind
in eine Situation zu stellen, in der es ein erfiilltes Leben fithren
kann, also zu der ihm geméBen optimalen Leistung gelangt.

Die Erfahrung bestétigt, daBl ein Kind gerade in der ,bild-
nerischen Provinz® bei gutem Willen es zu vollwertigen Er-
gebnissen bringen kann. Hier ist eine ,Erziehung durch Freude”
leicht zu verwirklichen. Erfolge tragen dazu bei, gehemmte
Kréfie im Kind zu 1&sen, verschiittete Keime freizulegen. Durch
haufiges Lob vermag der Lehrer dies entscheidend zu férdern,
und gerade das bildnerische Gestalten bietet ihm vielfache
Gelegenheit, das Vertrauven aller Kinder zu gewinnen, selbst
die schiichternsten und verzagtesten werden sich ihm nicht ver-
schliefien. — Besonders das sprachgestdrte Kind bedarf der
Aufrichtung, weil sein Leiden auch eine Entwicklungshemmung
der Gesamtpersanlichkeit verursacht hat. Hier eréffnet sich ein
gangbarer Weg, die im Sprachkranken angelegten Schwéchen
auszugleichen, Umweltschwierigkeiten zu neutralisieren, seeli-
sche Verkrampfung durch frohes Bildschoffen zu l6sen.



Zu den Abbildungen der vorigen Seite :

Im Viererblock nebeneinonder jeweils die er-
sten neben den spateren Fossungen des Themas
.Bremer Stadtmusikonten”, oben von Heiko B,
1 I, Bemerkenswert, wie er die zundchst nur aus
Richtungsstrichen bestehende Zeichnung spéter in
Farbe ,verkorpert”. Unterschied der Tiere zu-
néichst am deutlichsten nur durch ihre Gréafle, -
Unten Stephan 8, 1 )., in der zweiten Arbeit die
Zweipaarigkeit der Beine daorgestellt und An-
fénge der Bewegtheit.

Zuv den Ahbildungaﬂ nebeanan:

Rodeln: Dieter 8, 3 1., Sonja 8, B ). - Schnee-
ballschlacht: Ude 7, 1 1., Peter &, 11 J. Auch von
diesem Thema wurden, da jo die einfochen Dar-
stellungen rasch fertig waren und die Begeiste-
rung anhielt, meist mehrere Fossungen gezeich-
net, immer mit Varionten und meist guch mit
Bereicherung der, am Alter gemessen, meist recht
einfachen Form. Auch hier gibt es nur eine Art
Figur, die lediglich Unterschiede in der GroBe
oufweist. Der Schneemonn ist zwar besonders
grofi, doch sonst den Knobengestalten gleich.
Bewegung, die ja eigentlich vom Thema gefor-
dert wirde, gibt es in diesen Zeichnungen nur
rudimentér. Das gleiche gilt von der Kérperhal-
tung. In dieser Hinsicht ist die Darstellung des
Sitzens auf dem Schlitten beachtenswert, das le-
diglich als ein rdumliches Mohesein von Kérper

und Schlitten gegeben ist.

Rummelpottioufen gehdrt zum Oberlieferten
Brouchtum der Gegend zur Silvesterzeit. Mas-
kierte und grotesk verkleidete Kinder ziehen mit
Larminstrumenten (dem .Rummelpott”) singend
wvon Tor zu Tor und erbitten mit plottdeutschen
MNeujohrswinschen kleine Gaben.

Ein wichtiger Vortrag
im Deutschen Werkbund

Es ist zwor Ober ein Johr verstrichen, seit Hell-
mut Becker Gber ,Bildung in der industriellen Ge-
sellschaft™ im DWB Baden-Wirttemberg gesprochen
hat, aber auch heute noch lohnt es sich, manches
zu beachten, was dabei gesagt wurde. Wie wichtig
man diesen Vorirag nohm, zeigt sich dorin, dof er
gedruckt ouch den Mitgliedern onderer Londesver-
bande des DWB zugestellt wurde.

Becker ist Rechtsanwalt und berdt vor allem kul-
turelle Organisationen. Als Geschéftsfihrer der
Arbeitsgemeinschaft Deutscher Privatschulverbénde
und Préisident des Deutschen Yolkshochschulverban-
des hat seine Stimme ouch in pddogogischen Krei-
sen Gewicht, Da er auch selbst an den Problemen
des Gestaltens interessiert ist, kann man gewiB
nicht sagen, hier spreche eben ein Jurist oder in-
tellektueller Organisator, der von den sachlichen
Besonderheiten keine Ahnung habe, Es rihrt nicht
an unsere Ehre, wenn wir aouch aouf Stimmen
héren, die Unangenehmes sagen, und wir kénnen
ihnen jo antworten!

B. behandelt vor allem die heutige Schule im
allgemeinen und rigt - den Eltern .h&herer” Schi-
ler Musik in den Ohren! . jhren borborischen En-
zyklopéidismus, der sich vem philosophischen Idea-
lismus ableite und in dessen Umkreis es der Kunst-
unterricht schwer habe; gerade in den eigentlichen
Bildungs-, den gymnasialen Anstalten. Er stend und
stehe am Rande und finde keine Bindung mit dem
Ganzen,

Was alles an Gegensténden des Lernbaren im
Hondwerklich-Kinstlerischen sich biete, dos sei
weithin noch unbekannt, und man habe es den

Speziolisten des - wie B. sagt - .musischen Betrie-
bes” (dessen Romantizismus er firchtet!) Gberlassen,
sich damit abzugeben und dovon zu sprechen.

B. fordert seine Hdrer ouf, in eine beliebige
Durchschnittsschule zu gehen, um zu beobachten,
welche Michtachtung dort dem KU von den an-
deren Lehrern zuteil werde und wie wenig er mit
dem verbunden ist, was sonst in der Schule gelehrt
und betrieben wird. Es erscheint ihm dieser Unter-
richt auch allzusehr als eine isolierte Beschéftigung
mit dem Schdnen.

.Sachbegegnung” nennt B, die mehr umfassende
Beziehung, die statt dessen anzustreben wire. Auch
die Freizeit des Erwachsenen kénne nicht durch
-alles mdgliche musische Getue” ausgefillt wer-
den. Gegen den .sogenannten Zeichenunterricht”
besonders in der Volksschule ist er mifitrauvisch
und meint, er misse zu einem mehr  handwerk-
lichen Unterricht® ausgebout werden,

Gerade weil diese sehr entschiedene Meinung
von drauflen kommt, mufl sie beachtet werden,
ohbgleich in ihr auch recht wichtige Umsténde und
Maoglichkeiten nicht beriicksichtigt sind. Mur der
Mann vom Bau kennt jo den Querschnitt eines
Zustondes und ist nicht auf beildufige Wahrneh-
mungen angewiesen, wenn er ein Urteil Gber die
Zweckdienlichkeit einer Institution gewinnen will,
Ihm erscheinen dann radikale Urteile obiger Art
verddchtig, obgleich sie von einer gewissen Ein-
sicht zeugen.

Mag ouch besonders in der Volksschule der Zei-
chenunterricht in vielen Féllen das herabsetzende
Beiwort eines _sogenannten” verdienen, so ist er
doch seit Johrzehnten in einer nachweisbaoren,
wenn auch mihevollen und zahflissigen Aufwdrts-
bewegung begriffen: gerade das Zeichnen wird
dort dringend gebraucht und muB deshalb ge-

pflegt werden, Nie ist es durch eine noch so gute
handwerklich gerichtete Lehre zu ersetzen. Das
Zeichnen fihrt auch, richtig betrieben, mit elegan-
ter Schnelligkeit in die gar nicht romantizistischen
Frobleme der Form ein, die noch vor einigen Ge-
nerationen Herrn Jedermann, wenn auch unbe-
wufit bei seinen .Sachbegegnungen” beschdftigten.
Um zu merken, von welcher Roheit der Augensinn
gerade in seinen einfachsten, uns immerdar um-
gebenden AuBerungen ist, broucht man nur das
simpelste .Gebrauchsgut® on Drucksachen, M&-
beln, Firmenschildern u. a. m. zu betrachten. Es
genigt auch - um bei ganz MNichternem zu blei-
ben! - die unsere ganze Schulmisere enthillende
Unbeholfenheit zuv beobochten, die den einfachen
Menschen peinigt, wenn er durch erkldrendes
Zeichnen halbwegs versténdlich darstellen will,
wie der Gegenstond, den er meint - ein Mbbel,
eine Hitte -, oussehen soll, Gerade wenn wir hier-
auf verweisen, fihlen wir uns mit Becker einig,
nur ziehen wir genou die gegenteiligen Folgerungen
daraus. Wére der Zustond des Zeichenunterrichis
[nicht nur an der Volksschule) noch schlechter, als
er in manchen Féllen wirklich ist, so ergébe sich
daraus kein Grund, dieses Foch beiseite zu tun,
sondern eher einer, es durch eine grindliche Ver-
besserung gesund zu machen.

Dafl im Werken die Dichtheit des Gestaltens
zunimmt, mufl freilich gesehen werden [ebenso
aber, dafl dabei olles langsam vonstatten geht!).
Jeder Kundige wird Zeichnen und Werken for-
dern. Im Gbrigen kénnten recht &hnliche Grinde
wie gegen dos Zeichnen auch gegen dos derzeitige
Werken aufgefihrt werden, indem maon darauf
hinweist, wie es zuweilen zur sturen Handwerks-
lehre gemocht wird oder in ollzu harmlose Ba-
stelei ausartet. Herrmann
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Lettern beginnen, nach dem ersten Welt-
krieg expressionistisch orrongiert wer-
den, um dann baold wieder zu den ge-
stalteten Formen zurbckzukehren. Mun
kommt uns ein Klischee gelegen, das
.Die Gegenwort® - leider nun dahin-
gesunken - ouf Bitten freundlich zur Ver-
fagung gestellt hat, und dos die ver-
schiedenen Formen der Titelgestaltung
«Reclams Universalbibliothek” seit
ihrem Bestehen vorfihrt.

Zuerst noch etwas von der altvéter-
lichen Gravitat der ersten Halfte des
verflossenen Jahrhunderts, dann dos be-
- konnteste Gewand, nach einem rausche-

van

1 bértigen Entwurf der ersten .Kunsige-

werba"-Zeit, hernoch schon die Spuren

neu beginnender Typogrophie und Let-

ternkunst. In der unteren Reihe donn
Titel, die nicht nur moderner, sondern
ouch besser geworden sind. Dos darf man
in der Diskussion um kleine Muancen oder
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um die Modernitét nicht Obersehen!

Diese Reihe illustriert zwar nicht eine
Stilentwicklung, deutet ober doch man.
ches von ihr an. Man sieht daraus, was
schon bekannt ist, aber so den Schiilern
vorgewiesen werden kann, dafi nicht aut
allen Gebieten ein Formzerfall fort-
schreitet, sondern dofl ihm auf anderen
Einhalt geboten wird, und ein neuves
Empfinden fir gut und schlecht sich her-
oushildet, Und das wohrzunehmen, ist
gerode fir jene tréstlich, die nicht jedes
neve Ei mit Gockern begriBen und sich
nicht in einen térichten Fortschrittsglau.
ben hineinargumentieren lossen, wenn
a5 um Kinstlerisches geht,

Zugleich sollte mit dieser Motiz die
Anregung gegeben sein fior ein fast ko-

stenloses Sommeln, dos jeder Schiler
betreiben kénnte, wenn er die Verleger-
drucksachen ousbeutet, die sonst im Pa-
pierkorb enden. Denn um Kinstlerisches

Brlaii Cloeelant RECLAM
19006 1947 1947
Literatur .DIE MNIEDERLANDISCHEN ZEICH-

WIR WERKEN", Band Ill, Flecht- und Web-
arbeit von Fritz Walter im Gg. Kallmeyer Verlag,
Wolfenbittel 1958, 151 Seiten, 23716 cm, mit 45
erkldrenden Zeichnungen und 95 Reproduktionen
noch Fetos, Halbleinen, 9,80 DM,

Von diesem Werk, dessen friher besprochene
Bénde mittlerweile in mehreren Auflogen heraus-
gekommen sind, ist nun der dritte Teil erschienen.

Der Verfosser will, wie er auch sogt, dem Leser
nicht weismachen, er brouche nur den Text zu
beachten und die Zeichnungen anzusehen, um das
Werken zu k&nnen. Aber er richtet sein Buch so
ein, dafl ein Optimum erreicht wird, und der Be-
nutzer des Bondes wenigstens beginnen kann, um
dann im eigenen Erfohren und auch sochverstén-
digen Zuschaven bei der Arbeit anderer hinter die
Geheimnisse der Praxis zu kommen.

Was auch dos vorliegende Buch vor allem gibt,
ist eine Werk-, aber weniger eine Formanleitung.
Do die hier behondelten Techniken aber selbst
formtrdchtig sind, wird dieses von jenem bis zu
einem bestimmten Grode mitgezogen. Die erkld-
renden Zeichnungen sind klar, wenn auch meist
nicht von der elastischen Kraft jener in frioheren
Bdnden.

Zum Einband hdtte sich der Verleger eine an-
genehmere Forbe ouswdhlen k&nnen. Anzuerken-
nen ist, dafl der alte Preis nach so longer Zeit
noch gehalten wurde. H.
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MNER DES 17, JAHRHUNDERTS" von Wal-
ther Bernt, zweiter Band (Loer-Wyck), im F. Bruck-
mann Yerlag, Minchen 1958, 352 Abbildungen auf
Tofeln, 29/21,5 cm, Leinen, 96,— DM.

MNachdem nun auch der zweite Teil dieses Stan-
dardwerkes verliegt und in seinen Wiedergaben
der genaue UOberblick Uber die Zeichenkunst des
ruhmreichen 17, Jahrhunderts in Hollond geboten
ist, wird erst richtig klar, welches MaoB an Sorgfalt
sowohl Klischeemocher wie Drucker dobei oufge-
wandt hoben. Der Herausgeber, ein genover Ken-
ner dieser Kunstlondschaft, hat auf longen Reisen
die Originale aller nhgabildelen Blatter aufge-
sucht und groflenteils in eigenen Aufnohmen die
Vorlogen der Druckstdcke geschaffen. Wenn wir
uns nicht tduschen, ist in diesem Band nur eine
Zeichnung nach einem bereits gerasterten Klischee
hergestellt. Der Verlag hat sein Bestes geton, um
einen Thesourus zu schoffen, ous dem der geruh-
some und aufgeschlossene Betrachter unaufhérlich
schépfen kann.

Kénnte man jene, die sich der differenzierteren
Kunst mit gutem Willen nahen, obgleich sie ahnen,
das Verstehen koste auch Mihe, recht bald auf
solches mannigfach gegliederte und nicht immer
bequeme Geléinde fiihren, wie es hier ausgebreitet
ist, dann stinden sie rascher auf ihren Fiflen und
kéinnten eigene Schritte tun, als wenn sie, wie
meist, allein aufs Parkett der groBen Golerien
geleitet werden, in denen die exguisite und ga-
rantiert echte Auswohl grofier Meisterwerke be-
staunt werden kann oder gor, wenn sie von diesen

zu verstehen, mufli man auch materiell
mit thm umgehen! H.

nur aus Bichern etwos wissen oder unzureichende
Gemdldewiedergoben betrachten.

Zwar ist das besprochene Werk zundchst nicht
auf lernwillige Loien abgestellt, sondern fir den
Fochmann bestimmt, ober beider Gegenstand ist jo
der gleiche, und soweit der Fachmann Fermkenner
ist und der Laie es werden will, mifiten beide sich
ndhern, Wo finde aber jemand in seinen vier
Wanden sonstwie Gelegenheit, die immer wieder
neuen Probleme der Farbigkeit, der malerischen
Raumgestaltung, des Gesamtzusommenhanges einer
Figur und Uberhoupt jeder Gestalt in original-
naher Verldssigkeit (welche die Gemdéldeabhbil-
dung nur selten bietetl) vor sich hinstellen und
durch bloBes Umbléttern dos Passende vergleichen
zu kénnen, als in einem solchen Werk? Die Gra-
phische Sommlung selbst héte diesen Vorzug
nicht, wenn sie freilich auch die volle Dichte des
Originals bietet, Wo fdnde dos forschende Auge
iberdies - und im Nu wird die Unsicherheit einer
Luschreibung® zum Probierstein des Urteils! -
eine so weil ousgezogene Stufenleiter von Werten
des Schilerhoften, des maonieriert Geltufigen, des
Meisterwirdigen und ouch des genial Zukunfis-
tréichtigen # Es fihlt sich vor solchen Bénden immer
zum eigenen Urteil aufgerufen, ouch wenn der
Meistername donebensteht.

Do néimlich die meisten Zeichnungen unsigniert
blieben, jo Signoturen ohne bése Absicht oft spter
auf Verdacht hin zugefigt wurden, also nicht
immer verldssig sind, mufl und darf sich der ein-
dringende Betrachter dieses Werkes unter die wer-
tenden Kenner mischen. H.



LHUNDERT MEISTERZEICHNUNGEMN
aus der Staatlichen Grophischen Sammlung Min-
chen” wvon Peter Halm, Bernhard Degenhardt,
Wolfgang Waogner im Prestel Verlag, Minchen
1958, 82 Seiten, 28/22 cm, und 100 grofie Abbildun-
gen auf Tofeln, dozu sechs Farbtafeln auf Karton
gelegt, Leinen, 20,— DM.

Wadren es wirklich, wie der Titel sagt, nur Mei-
sterzeichnungen, dann spriche uns das Buch nicht
so eindringlich an, wie es dies tatsdchlich tut, So
aber, da neben Blétern erster, eben meisterlicher
Qualitat solche - auch vergleichbaren Themos -
von geringerem Renge stehen, wird dos Auge ge-
weckt, dos zu leicht in angenehmen Schlummer
féllt, wenn die Experten ihm nur dos Beste vom
Besten vorsetzen.

Do die Blétter grofi und gut wiedergegeben
sind, ist ein Vergleich kiinstlerischer Werte durch-
aus moglich. Dafl solcher bei Zeichnungen, anders
als meist bei Bildern, immer auch wieder nottut,
beweist dieses Buch selbst, wenn es berichtet, von
insgesamt 373 in der Minchener Graphischen
Semmlung anfénglich als Rembrondtzeichnungen
gefUhrien Bldtern seien im Louf der Zeit die mei-
sten on Schiller oder sonstwie abgebucht worden,
und wenn auch ongedeutet wird, doft eben dieses
schwierige Problem der Eigenhéndigkeit Rem-
brandtscher Zeichnungen noch lange nicht gelést
ist. Bei einer Ausstellung von solchen in Miinchen -
Bericht in DG 19577111 - wor dies deutlich zu mer-
ken, und auch in diesem Buch steht als Schwierig-
stes wohl eine Gruppe von Zeichnungen des Mei-
sters, teils ous der kraftvoll-virtuosen Mitte seines
Lebens, teils auch aus seinen alten Tagen mit Spu-
ren souverdner Gleichgiiltigkeit bei Arbeiten, wel-
che, gonz onders, die Eleganz mancher Bl&tter aus
den Mannesjohren noch Gbersteigen. - Vieles aber
ist beim Vergleichen dieser Tafeln im Buch leichter
zu sehen und bildet das Auge, wenn dies nur auf
sich vertraut,

In der Einleitung wird die interessante Ge-
schichte der Minchner, eigentlich in Mannheim
gegrindeten und dann mit der Dynastie noch dem
ietzigen Plotze dbergesiedelten Sammlung geschil-
dert, Der ousfihrliche Text zu den Abbildungen ist
aufs sorglichste abgefafit und gibt alle Daten be-
konnt, die for die Blatter wichtig sind. Auch der
Druck dieses Teiles geriet vorbildlich gut, wie
iberhoupt der ganze Band prachhvell ist. H.

SAMMLERGLUOCK mit Zeitschriften und
Buchumschlégen®, ein Steckenpferd von Curt Till-
mann, im Heimeran Verlag, 2. Aufloge 1954, 48 5.,
17,511 em, Poppband, 2,— DM.

Ein richtiger Heimeran-Auter, der nur an einer
Stelle den guten Haus-Ten eines stillen Schmun-
zelns oufgibt, und ein leidenschoftlicher, durch
keine Kriegsverluste zu entmutigender Sammler
kieiner Wichtigkeiten beschreibt seine Geschichte
von Schilerzeiten her. Den Uberlegenen, denen
immer die Zeit fehlt, héndigt er einen milden
Denkzettel aus, wenn er berichtet, wieviel Sach-
kenner und Institute aufatmend seine Schétze be-
nutzt haben, und mancher mit gleichen Erfahrun-
gen wird dozu lécheln.

Wir weisen auf das liebenswirdige - in Fraktur
gedruckte - Bichlein gerode heute hin, weil in
diesem Heft etwas darauf Bezigliches obgebildet
ist: die verschiedenen AuBentitel, welche die be-
kannten Reclom-Béndchen im Louf der letzten
neunzig Johre getragen haben. Denn Buchumschld-
gen und Zeitschriftentiteln wendet sich T. vor allem
TR H.

KUMNST UND WIRKLICHKEIT* von Emil
Preetorius im Verlog Georg D, W. Callwey, Min-
chen. Bericht und Festvortrag zur 10, Jahressitzung
der Boyerischen Akademie der Schénen Kinsie
1958, 37 Seiten, 2115 em, kart., 2,— DM.

Das Schriftchen ist, um es gleich zu sagen, von
solcher Delikatesse des Sotzes und der typogra-
phischen Ausstottung, dof sogar winzige Druck-
fehler wie kleine Flecken in einem vollendet rei-
nen Antlitz wirken.

Der Leser weiB nicht, worauf er beim Text mehr
achten soll, auf die in manchen Abschnitten dezent
angedeutete Einsicht in die tieferen Untergrinde
des Kinstlerischen oder auf die weltménnische
Diktion, in die sie gekleidet wird, Denn dofi eine
Festrede zur Akodemiefeier nicht mit harten De-
tails oufstacheln oder einen Kampfruf erheben
darf, ist Pr. wohl bekannt. Und doch versteht er
seine  Vertrautheit mit besonderen Problemen
durchblicken zu lassen, so, wenn er sich an einer
Stelle gegen das zu billige Vergleichen gewisser
entlegener Kunstbezirke mit der heutigen Kunst-
ibung wendet. H.

DIESCHWARZE KUNST® von 5. H. Stein-
berg im Prestel Verlag, Minchen 1958, 472 Seiten,
18/11 em, mit 109 Abbildungen im Text und neun
Ausfalttafeln, Leinen, 14,50 DM.

Dos Buch hat eine Genealogie, deren sich weder
die Vor- noch die Machfahren zu schémen brau-
chen. Im klassischen Lond der neveren Buchkultur
konzipiert und zundichst als gréflere Zeitschriften-
obhondlung erschienen, deren Auflage durch
Kriegsunbilden fast vernichtet wurde, dann mehr-
fach wvergréfert aols wohlfeiler englischer Band
herousgegeben und hier als schdner Schmetterling
entpuppt in dieser Ausgobe, vom Ubersetzer in
Kleinigkeiten an deulsche Verhdltnisse angepaft.

Ist es nun englisch oder deutsch, wenn in der
angenehm kurzen, bindigen Vorrede die Drucker-
kunst als selbstlose Dienerin der Kulturgeschichte,
der Wirtschaft und der Wissenschaft bezeichnet
wird, deren eigene Formentwicklung jeweils nur
von den Bedirfnissen und dem Verlangen ihrer
Herren obgehongen hobe? - Dies mag im Tech-
nischen und senstwie BedingungsméBigen wohl zu-
treffen, und soll damit gemeint sein, es wolle so
einer Proklomation der Typographie als aulonomer
Kunst, der niemond was zu sogen haobe, wider-
sprachen werden, donn kann man nur herzlich zu-
stimmen,

Trotzdem, vielleicht auch deswegen kommt dem
leser und Betrochter ein schénes Zeugnis alter
Druckerkunst nach dem andern freundlich entge-
gen, wenn er in dem Bonde bléttert, Er muf
sagen, die obenerwdhnte Dienstbaorkeit des Druk-
kens sei mit hohem Anstond geleistet worden, so
dafl, so betrachtet, jene Untertreibung in elegan-
ter Weise Ligen gestraft wird.

In dieses Lob, dos nicht zuletzt einer anstandigen
hondwerklichen Verrichtung gezollt ist, mufi mit
MNachdruck auch das vorliegende Werk selbst ein-
geschlossen werden. Sein Druck ist von grazidser
Schérfe, und die StrichGtzungen sind derart fein,
dofd ouch der Sachkenner zundchst zweifelt, ob er
es Uberhoupt mit Hochdruck und nicht mit einer
anderen Technik zu tun hat. Auch nie zuviel an
Farbe, so dofl trotz mancher Verkleinerung viel
vom rouh-lebendigen Ton des Holzschnitt- und
Letterndrucks auf altem Papier in der Wiedergabe
erhalten bleibt. All dies gelingt nur, wenn der
Verleger und seine Leute ihre Aufmerksamkeit
unabléssig anspannen. Das werkmonnsstalze Nach-
wort gibt bescheiden Zeugnis davon.

Das schénste ist, dofl ouf diese Weise kein
«bibliophiles™ Werk entstand, sondern .nur® ein
Gebrauchsbuch der feinsten Art. Es bleibt nichts
von dem schuldig, was zur Geschichte des Buch-
drucks gehért. Das zeigen die Kopitel auch Ober
die neuzeitliche Entwicklung mit ihren zahlrei-
chen wvolkswirtschaftlichen und geistessoziologi-
schen Hintergrinden,

Der Text ist angenehm zu lesen, weil er véllig
seiner Sache hingegeben ist und sich selbst nicht
oufspielt. So tritt das Abenteverliche in der Ge-
schichte des Buchdrucks am besten hervor. Aus-
fohrliche Register und Literoturlisten ergéinzen das
Werk, H.

ESKIMO-PLASTIK AUS KANADA® von
Henry Schoefer-Simmern, einundzwanzigster Druck
der Arche, im Friedrich Lometsch Verlag. Kassel
1958. 28 Bildtofeln, 20,517 em, mit 12 Seiten Text,
Pappband, &80 DM.

Unter diesen kleinen polierten Steinplastiken
aus dem nérdlichsten Mordosten Kanadas sind

einige ganz vorzigliche, ein Bér, sin Wiesel, eine
Eule; doch glénzen alle, besonders die Tierfigu-
ren in louterer Unmittelbarkeit. Mit einfachen
Werkzeugen, spitzen Hartsteinen und Eisensticken
sind sie ous meist hartem Material herousgearbei-
tet und mihevoll poliert. Sie scheinen dem Be-
schwérungszauber zu dienen und sind nicht als
Kunsigewerbe gedacht. Erst im letzten Krieg wur-
den diese Plastiken von einem kanadischen Konstler
in den schwer zugdnglichen Weiten entdeckt. In-
zwischen begonn eine Art Hondel damit, Ober
den Sch.-5. nicht erfreut ist, weil er wohl mit
Recht firchtet, doB die unbescholiene Frische die-
ser Werklein ermatten kénnte, wenn eine kom-
merzielle Produktion in Gang gesetzt wird. - Eines
der drei im Buch obgedruckten Eskimolieder er-
greift durch seine groflortige Einfalt,

Alle Abbildungen sind gut oufgenommen und
gedruckt. Die sonst etwos mossiv wirkende fette
Futuratype ist hier recht am Platz, do sie den
schwerblitigen, groBformigen Plastiken die Waooge
hélt, H.

LEDGAR DEGAS" von Pierre Cabanne, ein
Werk der Editions Pierre Tisné, Paris, im Verlog
F. Bruckmann, Minchen. 145 Seiten, Z7/22 cm, mit
neun Strichétzungen, 36 farbigen und 151 Schwarz-
weiflabbildungen auf Tafeln, Leinen, 65— DM.

Das Houptgewicht des Buches ruht auf den Ab-
bildungen. Man lernt aus ihnen die Vielgestaltig-
keit von Degas’ Schoffen fast erstaunt kennen,
wenn man sich dessen erinnert, was iblicherweise
sonst von ihm ru sehen ist, denn dos sind fost
nur die Bolletteusenpostelle und zwei bis drei sei-
ner bekanntesten Bilder.

Do die Wiedergaben hier grofd genug sind, und
do auch Details gezeigt werden, dozu eine erkleck-
liche Zahl von Farbtafeln, gewinnt der Betrachter
trotz gelegentlichen Zweifels on der Forbireue
[deren einer sich in der eben gesehenen Bihrle-
Ausstellung kraf} bestdtigt hot] ein greifbares Bild
vom Schaffen des Meisters,

Die Konzeption des Textes fiihlt man aus der
Obersetzung noch herous, hie und da ein wenig
befremdet, aber doch meist gerne der geistreichen
Sprache lauschend, die das Kinstlerische nicht so
sehr exakt beschreibt, als vielmehr es so poraphra-
siert, dofl man die Augenfreude mitempfindet, die
den Verfasser bewegt hot, Mittelbar kann man
ouch so in die Ndhe des Kinstlerischen filhren,
und zwar immer noch sicherer als durch Kommen-
tare spekulativ-gedaonklicher Art, welche vom Sin-
nenhaften wegziehen. Dol man an einigen triben
Stellen der Sproche und bei kleineren Druckfeh-
lern merkt, ouch der Text ist in Frankreich ge-
druckt, sei nebenbei erwéhnt.

Ober dos Leben von Degaos erféhrt mon viel, was
teilweise sehr in die Tiefe fihrt; dobei auch von
seiner Abneigung gegen die Impressionisten, denen
er doch oft munter zugezghlt wird. So kommt hier
die das moderne BewuBisein fost merkwirdig be-
rihrende Tatsache herous, daB ein Grofler, wie
Degas, die clten Meister aufs tiefste verehrt und
aus der Lehrergeneration - in den ,Revolutions-
jahren” der neueren Malereil - gerade die streng-
sten vor allem (Ingres) und daB er dennoch im
besten Sinne modern ist,

Vom kalten Feuer einer unbedingten Verehrung
des Meisters halt sich dieses Buch fern, und der
Verfasser zégert nicht, ouch einmal Negatives zu
sagen, wenn er meint, das sei ndtig. So 18st sich
die oft begeisterte Sprache doch nicht von ihrem
Gegenstand. Sie beschreibt ihn sogor dann und
wonn bis ins einzelne, wie z. B. wenn die Technik
des Pastells behandelt wird.

Ober den eigentlichen Text hinauvs sind ausfiihr-
liche Angaben zu den Tafeln gemaocht, dozu kom-
men noch eine Bibliographie, ein Ausstellungsver-
zeichnis und mehrere Indices. H.

LREMBRANDT HARMENSZ VAN RIJN®
von Eberhard Hanfstaengl im Verlag F. Bruckmann,
3. Aufloge, Miinchen 1958, 184 Seiten, 26/19,5 cm,
mit 125 SchwarzweiBabbildungen, oufierdem 12
Farbtofeln, Leinen, 24,— DM.
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Der menschliche und kinstlerische Entwicklungs-
weg wird, wie in der Vorrede ausgedriickt und on
manchen Stellen deutlich zv splren ist, in Form
eines persénlichen Bekenntnisses beschrieben.

Das Buch ist fir den Loien bestimmt, und es
wird beruhigend versichert, man wolle dem keine
Wissenschaft zumuten, Das ist selbstverstdndlich in
Ordnung. Wenn man aber bei manchen Gelegen-
heiten eine gewisse populdre Inhaoltsiberdeutung
wohrnimmt, so dréngt sich doch die Frage ouf, ob
die Erwartungen eines ernsthaft bemOhten Loien-
lesers domit ouch wirklich erfdllt seien. Vielleicht
unterschétzt H. sein Publikum doch und weif} nicht,
wie donkbor es wére, wenn in diesem immerhin
aufwendigen Werk noch mehr und genouer auch
dos Kinstlerische on Rembrondt nohegebracht
worden wére.

Die Abbildungen béten wohl eine Grundlage
hierzu. Sie enthalten selbstversténdlich viele be-
kannte Werke, ober auch manches weniger Ge-
lgufige und vor ollem zohlreiche Ausschnitte in
gréfierem Mafistob, an denen freilich auch klar
wird, wieviel durch die in Buchern notwendige
Verkleinerung verlorengeht. Auch zahlreiche gut
ausgewdhlte Zeichnungen, die jo eine besonders
tiefdringende Einsicht in R.s Kunst ermdglichen,
sind im Buche wiedergegeben.

Dem Leser wire es dienlich, wenn bei Textstel-
len iber Abgebildetes auch die Seite der Abhil-
dung ongegeben wére, zumal manchmal der Ort
weil entfernt ist, und man dann des Bildregisters
bedarf. H.

JMSTERBLICHE MEISTERWERKE ; ihr
Weg durch die Zeit” von Geerto Snyder im Verlag
F. Bruckmann, Minchen 1958, 281 Seiten, 20/13,5
em, und 24 Tofeln mit 32 Abbildungen, Leinen,
14,80 DM.

Meisterwerke antiker Vasenkunst, rémischer Pla-
stik, nachmittelalterlicher Malerei und Miniaturen-
kunst bis zv barocken Puppenstuben und ré-
mischem Befestigungsbau sind hier auf ihrem .Weg
durch die Zeit" verfolgt, wobei oft recht abenteuver-
liche Schicksale erzéhlt werden. Sn. geht daobei
vom Gedanken ous, dofi die Kunstwerke durchs
Eingeflochtensein ins Schicksal ihrer wechselnden
Besitzer erst richtiges Leben gewinnen.

Der vielbelesene Verfasser reitet einleitend zu-
néichst eine Oberraschende Atacke gegen Horaz
und schiittet donn bei jedem beschriebenen Werk
einen ganzen Korb voll alter Meuigkeiten aus.
Die Art und Weise, wie er es tub, zeigt, dofd er
ein origineller Kopf ist. Freilich hondhobl er die
Sprache auch einmal zu sorglos und Oberl&ft sich
zuweilen in seinem Eifer dem Umgangston. H.

MYTHENM UND MOMNZEMN; griechisches
Geld im Zeichen griechischen Glaubens - die Hei-
ligung des Profonen® von lee und Maria Lonc-
koronski im E. Heimeran Verlag, Minchen 1958.
176 Seiten, 21/14,5 cm, mit 4 Minzbildern, Lei-
nen, 17,80 DM.

Die Verfasser gehen vom Gedonken aus, die den
Géttern und Holbgdttern geweihten Minzen Grie-
chenlands seien nur dem verstéindlich, der die Ga&t-
termythen kenne, denn die kinstlerische Farm gebe
nur dos AuBerliche”.

Abgesehen dovon, dofl wir das unzutreffende
Bild vom .inneren Woesen” und dem fossenden
LGefal® nicht annehmen - denn in der Form ist
der .Gehalt” eingestaltet, in sie Gbergegangen, so-
fern er Uberhaupt im gemeinten Sinn verhanden
ist -, erscheint das den Bildner mehr oder minder
bewegende Mythische zwor wissenswert, ober sicher
nicht unerl@Blich, um den (kinstlerischen) Wert der
Minzplastiken zu erfossen.

Abgesehen also daven ist in dem Uberaus kennt-
nisreichen Buch die ganze Welt des bunten grie-
chischen Goétterhimmels mit seiner Motursymbaolik
ausfiihrlich beschrieben, mit literorischen Hinwei-
sen belegt und auf die dargestellten Minzen be-
zogen. Das kommt einer herrlich unnitzen und
deswegen eigentlichen Bildung zugute, erfrischt
den Geist ober doch nicht so sehr, wie es die ewig
junge und von Zeiten unobhéngige Kraft der bild-
nerischen Form selbst immerfort tut.

In Hinblick auf diese sind die Verfasser keine
Sachkenner im strengen Sinn, und sie wissen es
woh! selbst. Die Auswohl der Abbildungen ist
ouch, do jo der Gétterhimmel méglichst vollstén-
dig im Monzbild vertreten sein soll, nicht vollig
frei, und so sind keineswegs nur Sticke der besten
Art oufgenommen. Die Originale sind durch-
schnittlich vom Drei- bis zum Zehnfachen vergrd-
Bert. Ein Mustervergleich gibt doriber willkom-
menen Aufschluft, wenn auch im einzelnen Fall
nicht klar wird, wie groft mon sich das Original
vorstellen sall, H.

Notizen

Das bayerische Lehrerbildungsgesetz ist nun ver-
&ffentlicht. Es zielt sehr aufs Wissenschaftliche, da
ja die neven piidogegischen Hochschulen als selb-
standige Institute on die Londesuniversitdten an-
gegliedert sind. Zwar ist auch die .Musische Bil-
dung® in einem Paragraphen erwéhnt, doch heifit
es dort, doff diese insbesondere Musik- und Lei-
beserziehung umfasse. Von unserem Fache nichts!

Wie diese merkwirdige Fossung zustonde kom,
ist schwer zu begreifen, es bleibt nur in Erinne-
rung, dafi mon frioher, als dos Gesetz noch im
Brutkasten log, ous Sachbearbeitermunde héren
konnte, Zeichnen hétten die Studenten jo schon ouf
der h8heren Schule .gehabt”.

Doch muB beruhigt zugegeben werden, dafd die
dirigierenden Stellen sich redlich bemihen, aus
diesem Gesetz herauszuholen, wos moglich ist, und
dafh ihnen nicht zuletzt an Zeichnen, Werken und
Kunsterziehung viel liegt. Wie nétig eine solche
Firsorge ist, kann man oft feststellen, wenn man
schaudernd wahrnimmt, welche ,Ansichten® Uber
Zeichnen und Kunst manche Studierenden in ihren
Beruf mitbringen.

Mancher erinnert sich bestimmt, doff in den
letzten Johren die .Waldorf-Astorio-Cigaretten-
fobrik ihre Inserate mit recht kloren Zeichnungen
schéner Schiffsmodelle ous dem 17. bis 19. lahr-
hundert geschmiickt hat. Der eine oder andere hot
sie vielleicht als willkommenes Materiol zur Saoch-
kunde herausgeschnitten, ober doch bedauert, dafl
sie auf Zeitungspapier gedruckt sind.

Dem hat die Firma wenigstens teilweise abge-
holfen und ein schénes Bichlein mit 20 dieser
Zeichnungen herausgegeben, die jeweils ausfihr-
lich beschrieben sind. Am Schluf finden sich sogar
. fir Londrotten - ein Verzeichnis der wichtigsten
Seemannsousdricke und eine Bibliographie der
Segelschiffkunde. Man kann olso auch so und
nicht nur mit dem Holzhammer Reklame mochen!

Von den in den Heften 195511 bis 1956'| ab-
gedruckten Stécken alter Pflanzenbilder hat dos
Augsburger Dominikanerinnenkloster Postkarten
herstellen lossen. Einige Serien zu 23 bzw. 22 Stick
sind noch durch die Schriftleitung .Die Gestalt”
erhéltlich. Die Karten sind billig und kénnen so-
wohl im Unterricht als auch im Postverkehr gut
verwendet werden.

ERICH PARNITZKE
ZU SEINEM 65 GEBURTSTAG

In aller Stille, wie es seiner bescheidenen Den-
kungsart entspricht, hat Erich Parnitzke Ende 1958
seinen 65, Geburtstog begongen. Wer aktiv in der
Kunsterziehungs-Bewegung stand oder noch steht,
hat auf deutschen und internationalen Tagungen
den geistig und kérperlich quicklebendigen Profes-
sor nicht Ubersehen kénnen, der oft an Zustande-
kommen und Verlouf dieser Treffen entscheidenden
Anteil hatte. Sein weit Ober die deutschen Gren-
zen hinouswirkender Einflul wurde vor allem durch
seine Tatigkeit in unserer Fachzeitschrift .Kunst und
Jugend” erreicht. In jeder Hinsicht gehdrt er zu
den Menschen, die sich nicht einseitig und dogma-
tisch festlegen, Dies verhindert schon seine uni-
verselle Belesenheit, die nicht ouf den Bereich der
Kunstpadagogik und Kunstwissenschaft beschrank!
ist,

Unverwistlich aktiv besuchte er ouf seinen vielen
Reisen im In- und Ausland Kollegen um Kollegen,
Atelier um Atelier, eine Ausstellung nach der an-
dern und fuhr vom Kunstsalon zur Bicherstube. So
war es modglich, daBl _Kunst und Jugend” zu einem
ausgleichenden, verbindenden Organ innerhalb der
Kunsterzieherschoft wurde. Immer blieb P. .om
Maonn® und dem tdtigen Leben werbunden. Die
Praxis steht bei ihm nicht hinter der Theorie zu-
rick.

Mach kurzer Lehridtigkeir im héheren Schuldienst
wird Erich Pornitzke on die domalige Padagegische
Akademie in Kiel berufen. Dort gelingt es ihm, den
Féchern Kunsterziehung und Werken den gebih-
renden Flatz in der Lehrerbildung mit erkémpfen
zu helfen. Seine ehemaligen Studenten holten heute
noch Verbindung mit ihm, und kein Rotsuchender
verlaft seine Studierstube, ohne ein prall gefillles
Péickchen voll interessanter, wertvoller Anregungen
mitzunehmen.

In seiner Vorkriegstatigkeit als Fachberater von
Schleswig-Holstein verirat er auvch die Belange der
Volks- und Mittelschulen mit besonderer Warme,
und noch heute leitet er die von der Regierung
eingerichteten Lehrgénge in Kunsterziehung fir
Mittelschul-Lehromiskandidaten. Wiéhrend des Krie-
ges hat er on leitender Stelle das Werkschaffen
der Soldaten geférdert.

Daft er neben alledem auch noch Zeit fir eige-
nes Schaffen oufbrechie und loufend Ausstellungen
beschicken konnte, laft ouf ein Meisterstick an
Zeiteinteilung schlieflen. Als langjéhriger Vorsil-
zender des Schleswig-Holsteinischen Kinstlerbun-
des haot er dos Kunstleben des Londes mithewegt,
und er konnte dobei auch den bildschaffenden
Kunsterziehern einen aongemessenen Plotz sichern.

Zum Ubergang in den neven Llebensabschnitt
kénnen wir dem Jubilar nur winschen, dafd er sich
die beneidenswerte Frische und Kraft nech lange
erhélt, nicht zuletzt um der Kunsterziehung willen
und fir .Kunst und Jugend”. E. M.

DAS GUSTAF-BRITSCH-INSTITUT halt
vom 31. Mérz bis 4. April wieder eine Kunst-
betrachtungswoche ob. Tagliche Vortrdge und ge-
meinsame Obungen on Originalen und Wieder-
gaben von 9 bis 12 und von 14.30 bis 16.30 Uhr.
Samstag, den 4. April, 12 Uhr, SchluB des Kurses.
Honorar 20,— DM. Einzeltoge 5,— DM,

Privatzimmer durch das Verkehrsbiiro Starnberg
Obb.; sie kosten etwa 3,50 DM die Macht. Von
Minchen aus in 32 Minuten gute Verbindung unter
Benutzung verbilligter Sechserkarten.

_Die Gestalt* steht der Theorie von Brilsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusommen mit Kunst und Jugend” im Umfang von jGhrlich

&4 GroBseiten, - Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmonn, Minchen 5, Wittelsbacher StraBe 10. - Satz und Druck: A. Fromm, Osnabriick -

Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HEMM VERLAG (2Za] RATINGEN, Postscheckkonte Essen 9351
Bestellungen (Gesamizeitschrift jdhrlich 16,— DM, Parto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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KLEINE
MUSIKSCHULE
IN
BEISPIELEN

Beitriige zur Gestaliung
des elementaren Musikunterrichis

Herausgegeben
von der Deutschen Grammophon Gesellschaft
in Zusammenarbeit
mit dem Piidagogischen Verlag Schwann

Zusammenstellung: Prof. Dr. Michael Alt
fiir den Unterrichtsgebrauch erldutert
von namhaften Musikerziehern

Dieses neue Lehrmittel liegt vor mit einem
ersten Fertigungsprogramm von fiinf Lang-
spielplatten (30 em /33 UpM/Hi-Fi) zum Preise
von je 18,- DM unter folgenden Titeln:

LPEM 19361 Meister der Musik
LPEM 19362 Volkstiimliche Lieder u. Balladen
LPEM 19363 Instrumentenkunde

LPEM 19364 Haydn: Die Jahreszeiten (Auszug)

LPEM 19365 Lortzing: Zar und Zimmermann
(Auszug)

Die Reihe wird fortegesetzt

Ausfiihrliches Prospektmaterial und Bestell-

unterlagen kénnen angefordert werden

MUSIKVERLAG SCHWANN

Abt. Schulmusikplattenvertrieb
Diisseldorf - Postfach 3039

Hons Rebhon Spezialfobrik feiner Schulforbkasten Nimberg Freiligrathstrofie 9-19

Rebhan &1 1 Farbkasten

AT

UNIVERSITAS

Leitschrift fir Wissenschaft,

Kunst und Literatur

Herausgeber: Dr, H. W. Bahr
Schriftleitung: H. W. Béhr und H. Rotta

Aus dem Inhalt von Heft 2/59:

Prof. Dr. Emil Preetorius, Miinchen

Die moderne Kunst und die Wandlungen

der Wirklichkeit

Prof. Dr. Carl J. Burckhardt, Vinzel/Schweiz

Karl V., der leizte europiiische Kaiser
Nobelpreistriger Prof. Dr. Werner Heisenberg,
Miinchen

Die Plancksche Entdeckung

und die philosophischen Probleme der Atomphysik
Prof. D. Dr. Helmut Thielicke, Hamburg
Theologische Existenz heute - Elogium zur Ver-
leihung des Goethepreises an Paul Tillich

Dr. Girja Mookerjee, Paris

Die politische Situation im heutigen Asien

Prof. Dr. Otto Forst de Battaglia, Wien

Die¢ Herkunft des Einzelnen - Methoden und Er-
gebnisse der modernen Genealogie

Prof. Dr. Erich Pietsch, Frankfurt a. M.

Die automatischen Apparaturen zur Auswertung
des modernen Wissens

Dr. Friedrich Wilhelm Strauch

Der Kranke in der Sicht des Internisten
Monatlich 1 Heft mit 112 Seiten. Bezugspreis: vier-
teljdhrlich 7,20 DM, Studenten und Schiiler 20%%
Nachlafl, Einzelhef{ 2,50 DM.

Probeheft kostenlos!

WISSENSCHAFTLICHE VERLAGSGESELLSCHAFT MBH.
STUTTGART 1, POSTFACH 40



Teilnahmeberechtigt sind alle Kinder und Jugendlichen vom 6. bis zum
vollendeten 17. Lebensjahr. Meben den Einzelarbeiten winschen wir
uns Gemeinschaftsarbeiten von mehreren Teilnehmern.

Die Auszeichnung mit Preisen erfolgt nach Gruppen getrennt:

Einzelarbeiten
A) Personenfahrzeuge: A1 6.-12. Lebensjahr A 2 13.-17. Lebensjahr
B) Mutzfahrzeuge : B 1 6.-12. Lebensjahr B 2 13.-17. Lebensjahr

Gemeinschaftsarbeiten
Gemeinschaftsarbeiten - A, B oder gemischt - werden gesondert prami-
iert, Auch hierbei darf kein Teilnehmer &lter als 17 Jahre sein.

Die Preise

a) fur die 12 Einzelsieger (1..2. und 3. Preis Je Altersgruppe von A und B)
eine Europareise won 1500 km Lange mit einem Mercedes-Benz-
Fahrzeug ab Stuttgart-Untertirkheim,

b) fir die Sieger bei Gemeinschaftsarbeiten (1., 2. und 3. Preis) eine
Reise nach Wahl der Gruppen bis zu 1200 km mit einem Mercedes-
Benz-Omnibus ab Stuttgart-Untertirkheim.

c) alle Ausgezeichneten werden zur Besichtigung der Daimler-Benz-AG
in Stuttgart-Untertirkheim eingeladen. Die Fahrt wird bezahit.

© ©

d) bei den 6-12jidhrigen Einzelsiegern wird auf Wunsch Vater oder
Mutter mit eingeladen

e) Furdie in a, bund ¢ nicht Pramiierten sind 300 Trostpreise und weitére
Anerkennungsprelse vorgesehen,

Bei allen Daimler-Benz-Vertretungen und -Werkstatten liegen Hand-

zettel dber den Wettbewerb bereit. Prospekte kénnen nicht ausge-

geben werden

Wettbewerbsbestimmungen

1. Erwlnscht sind Einzel- und Gemeinschaftsarbeiten von Kindern und
Jugendlichen vom B, bis zum vellendeten 17. Lebensjahr

2. Die Bilder kénnen die Grofle des Zeichenblocks (z. B. 21 : 29 cm oder
29 : 42 cm) haben, Gemeinschaftsarbeiten sollen die Grofie von 3gm
nicht Gberschreiten. Hochstzahl pro Gemeinschaftsarbeit 20 Teil-
nehmer.

3. Eure Arbeiten missen bis zum letzten Pinselstrich von Euch allein
gemalt sein. Von allen Bestimmungen ist diese die wichtigste

4. Schreibt auf die Rlckseite Eurer Arbeiten Vornamen, Namen, Geburts-
datum und Eure genaue Anschrift in deutlicher Blockschrift.

5. Jede Arbeitmuf flach, also nicht gerolit, verpackt werden: nur groBere
Gemeinschaftsarbeiten dirfen gerollt werden,



Eine Bitte an die Kunsterzieher zu einem Malwettbewerb:

Niemand weiB besser als Sie, wie bedeutungsvoll es fir unsere Jugend
ist, inmitten einer hochindustrialisierten Welt nach dem Bilde des
ganzheitlichen Menschen erzogen zu werden. Dieses Ziel verfolgt
auch der Verlag Mensch und Arbeit seit vielen Jahren.

Es geht heute darum, Technik und Mechanisierung bewdltigen zu
lernen. Dazu braucht der junge Mensch geistige und seelische Krifte,
die Elternhaus und Schule in ihm férdern und bilden, eine religitse
Bindung, und er braucht in dieser niichtern hochgeziichteten
Zivilisation den musischen Bogen,der sein Leben zum Klingen bringt.
Wir freuen uns, lhnen heute mitteilen zu kdnnen, daB wir die dlteste
Automobilfabrik der Welt, die Daimler-Benz AG. in Stuttgart-
Unterturkheim, fir einen musischen Jugendwettbewerb

Jugend malt Autos

gewonnen haben. Dieser Wettbewerb ruft alle Kinder und Jugendlichen
auf, sich zu dem Thema ,Mensch und Motor” ganz individuell mit
bildnerischen Mitteln zu duBern. Da es uns auschlieBlich auf ehrliche,
selbstandige Losungen ankommt, wiirden wir es sehr begriiBen,

wenn die Kunsterzieher ein wenig erkldrend einspringen kénnten

und ihre Schiler und Schilerinnen Gberzeugten, daB jegliches
Kopieren von Prospekten oder anderen Vorlagen nicht im Sinne des
Wettbewerbs liegt. Wir bitten Sie, aus den Plakaten, die wir jeder
Schule Anfang Marz Ubersenden, und aus der Liste der Preisrichter
zu entnehmen, daB wir nichts anderes wiinschen, als die bildnerischen
Kréfte unserer Jugend zu Einzel- und Gemeinschaftsarbeiten

(auch von Klassen unter der Leitung ihres Lehrers) anzuregen. Auch
die Preise sollen ausschlieBlich der Bildung dienen. So wiren wir
Ihnen sehr zu Dank verpflichtet, wenn Sie als Kunsterzieher uns bei
der Forderung unserer kunstpddagogischen Absicht

unterstitzen wollten. EinsendeschluB ist der 15. Mai 1959.

lede Daimler-Benz-Vertretung oder -Werkstatt halt Handzettel fur lhre
Schiiler bereit.

6. Jeder von Euch darf zu Gruppe A und B nur je eine Arbeit einsenden. Verlag Mensch und Arbeit Minchen 2
7. Spatester Einsendetermin 15. Mai 1959 (Poststempel) anVerlag Mensch

und Arbeit, Malwettbewerb, Minchen 2, Ausgabe.
. Wer eine Arbeit einschickt, erkennt folgende Bestimmungen an: Die

Preisrichter entscheiden endgiltig. Alle eingeschickien Arbeiten

gehen mit allen Rechten ins Eigentum der Daimler-Benz AG Gber.

Anfragen, auch mit Rlickporto, kénnen bei der GroBe dieses Wetthe-

werbs nicht beantwortet werden. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen,

Die nicht ausgezeichneten Arbeiten werden dem Bund Deutscher

Kunsterzieher zu Forschungszwecken zur Verflgung gestellt.

Die vorstehenden Bestimmungen sind sorgfaltig mit den Grundsatzen
der heutigen Kunsterziehung abgestimmt, Wir bitten die Lehrer aller
Schularten, ihre Schiler zwar anzuregen, ihnen aber nicht unmittelbar
zu helfen,

Die Preisrichter sind: Frau Fr. Bagdahn, Volksschullehrerin in Berlin;
Frau Jella Lepman, Zurich; Prof. K. Kranz, Hamburg: Studienrat W,
Maier-Solg, Minchen; Oberstudienrat E. Betzler, Frankfurt am Main;
Dr. jur. G. Hauffe, Minchen ; E. Batge, Stuttgart.
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NEUAUFLAGE ﬁ'hm;ane
Weues Zeichnen

im Dolksschulalter

von Hans Herrmann — Georg Meiss

6. Autlage, 88 Seiten, 78 Bilder und 250 ein-
zelne Abb., kart. 4,60 DM

.Die beiden Verfasser legen kein Rezeptbuch’
vor, sondern eine ,Pionierarbeit’, durch die sie
die Lehrerschaft zu ernster Besinnung anregen
und zu freier Entscheidung rufen wollen, den
Zeichenunterricht umzubilden, d. h. den Kin-
dern nichts ,beizubringen’, aber alles aus ihnen
,herauszuholen’. Viele Lehrerfragen werden

beantwortet.

Ein reichhaltiges Themenverzeichnis regt zu FA RB E Nf”
bildhaftem Gestalten an. Die ,Grundgedan- \ faerde.
ken’ sind auf ein zweckgebundenes Zeichnen ”'t/gﬂ”'w
gerichtet.” Amitl. Schulanzeiger, Mittelfranken

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DUSSELDORF-GRAFENBERG

P

A. HENN VERLAG - RATINGEN BEI DUSSELDORF

&

MARTIN KEILHACKER Pidagogische Orientierung im Zeitalter der Technik
(1958, 128 Seiten, Halbleinen 8,40 DM.)

Die sachliche Maschinenwelt, ein Teil der Umwelt des Heranwachsenden, gewinnt zu-
nehmend Einfluf auf die Struktur der menschlichen Gesellschaft. Technik aber kann
niemals Grundlage fiir Kultur oder Bildung sein, folglich mull die Erziehung neu aus-
gerichtet werden. Keilhacker entwickelt die Gesamtlage, in die sich heute Kinder und
Jugendliche durch Verlust der bewiihrten Autoritéiten sowie durch die laufende Anpas-
sung an ein sich stiindig veriinderndes Weltbild gestellt sehen, Er zeigt, wie der Ein-
ebnung des Individuellen durch Pflege der mitmenschlichen Beziehungen, durch Pflege
der Krifte des Gemiites und durch Neubelebung des kulturellen Reichtums der Ver-
gangenheit zu begegnen ist. Er setzt der Pidagogik ein neues Ziel: der Technik geistig
Herr zu werden, sich ihrer zu bedienen, ohne Verletzung des Humanen.

ERNST KLETT VERLAG STUTTGART

Bie Cischystapfeles
ist ein unentbehrliches Hilfsgerat

fir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stuhlrohrrahmen, lackiert, 60 cm hoch, 80 cm breit. Als
Malunterlage kann jede Platte (Sperrholz, Hartfaserplatte,
Démmplatie, Reiflbrett etc.) verwendet werden.

Preis des Gerdtes DM 19—
Zusatzschiene
zum Auffangen von Farbstiftabrieb etc. DM 1,50

Martinshof, Stddt. Sozialwerkstdtien, Bremen,
Buntentorsteinweg 94
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