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Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweif3tube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLOSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung an der rechten
Seitenwand mehr ein Schlusselloch; denn hinein pafit genau
der Ansatz der neuen Kappe der Deckweifitube.

Wozu? Nun, es passiert, dafd Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Uffnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefafit, der Kappenansatz
wird in die Tubenschlissel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht Zum Korper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschlufy 163t sich so mUhelos &ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten haben diese
MNeuheit mit Gebrauchswert.
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ZUM
NEUEN
JAHRGANG

Kunst und Jugend’ geht ins 32., Die Gestalt' ins 21, Jahr.
Was sich seit 1951 in beiden ,gesetzt’ hat, zeigte die Inhalts-
Ubersicht in Heft 3/58. Auch Leser, denen nicht die ganze, oft
recht bewegte Vorgeschichte vertraut ist, konnten ermessen,
dafd alle bedeutsamen Gebiete wenigstens ,abgeschritten’ wur-
den. Kein Zweifel, dafi genug des Ergriindens verbleibt. Sogar
an recht vielen Stellen bliebe ein eingehenderer Verfolg er-
winscht. Auch blofie Sach-Erhellungen sind leider sehr rar, und
die Mitarbeit an , Themen'-Heften 1a6t sehr zu wiinschen brig
— trotz der &fteren Aufrufe dazu.

Etwas MNeves ist zu vermelden, das ehedem nicht gegeben
war. Wir sind nicht nur bei nunmehr drei internationalen Kon-
gressen (55 Lund, 57 Haag, 58 Bosel) Uber das innerdeutsche
Gespréich etwas hinausgekommen, auch an unserer Fachschrift
nehmen nunmehr in Europa 13, in Ubersee 8 Léinder Anteil. Das
mochten manche Kritiker bedenken, die gern am eignen Nest
zupfen und nicht sehen, daf} es genug fligge gewordene Ideen
gibt, die fruchtbar fiir uns zeugen. Es kénnte manche Fachkol-
legen beschamen, die ihr eigenstes Fach-Organ nicht einmal
selber beziehen, wenn sie séhen, wen alles es ,draufien’ be-
gleitet (es gibt u. o. deutsche Schulen in vielen Landern) und
wohin es sonst als ,Botschafter’ dringt: als ein solcher von
bestem Willen zum Mitwirken an der gemeinsamen Aufgabe,
die wahrlich einem tibernationalen Friedenswerk gilt. Sollte das
nicht doppelt verpflichten, mit Kritik in Form einer produktiven
Beteiligung hervorzutreten, d. h. ans Licht zu bringen, was auch
anderen dienlich sein kann?

Eine Fachzeitschrift ist in dem MaBe Forum des erzieheri-
schen Geschehens, als es die Leser benutzen, gerade auch die-
jenigen, die etwaos vertreten, was sie ,ausgesprochen’ ver-
missen: Sie seien wiederum eingeladen, aufs Podium zu kom-
men! Dafd echtes Diskutieren ,vor dem Vorhang' so selten ist,
gehért zu den betriblichen Erfahrungen der Schriftleitung, die
alles andere im Sinn hat, nur nicht den zweifelhaften Ruhm, als
verstaubt eingeschachtelt zu werden bei der Abldsung durch
.nevkehrende Besen’.

Dafd neue Strebungen nie fiir sich stehen, sondern in einem
grofleren Beziehungsfeld, dafiir sorgt der je nachdem léngere
oder kiirzere Atem jeder cufbauenden Arbeit. Das ,Mitgehen’
in der Volksschule kann 9, das in der Mittelschule 6, das im
Gymnasium wiederum 9 Johre bedeuten: mit zunehmender
Verantwortlichkeit jeweils nach den Endklassen hin, Wer sach-
besessen einzelne ,Aufgaben’ verfolgt, kann leicht Ubersehen,
ok und wieweit sie mit den sich entfaltenden Gaben und Inter-
essen der jungen Menschen Gbereinkommen sowie mit den Ge-
gebenheiten einer Lebens-Zuordnung, worin Einfélle und Ver-
suche manches bedeuten, die Quintessenz aber in der folge-
rechten Sublimierung des eigenen Wesens liegt.

Das lafit sich gewifd nicht vallig ,ausstellen’, aber soweit es
an Ergebnissen ablesbar bleibt, sollte auch einmal zur &ffent-
lichen Rechenschaft gehéren, zu zeigen, was Uber eine lédngere
Reihe von Jahren hin die Schiler(-innen) A, B, C . . . vor sich
gebracht haben, was ihrem Personwerden gedient hat — als
Mitgift firs Leben!

In dieser Hinsicht gab Schaefer-Simmern (Berkely-Universitat,
Kalifornien) in Basel ein vereinzeltes Beispiel : mit Laienarbeiten
in jeweils eigener Entfaltung (ein Fortsetzungs-Band seiner
Jnfolding of Artistic Activity’ — s. Heft 2/56 — ist zu erwarten).

EINE SELBSTKRITIK VON DRAUSSEN

Bezeichnend bleibt, was sich nunmehr in den USA ankiindigt:
eine fost erste Besinnung auf WertmaBstibe beim bildneri-
schen Tun. Ausgeldst ist sie allerdings durch die aufriitelnde
Raketentechnik Rufilands, d. h. durch die Besorgnis um einen zu
geringen Schulleistungs-Anspruch Oberhaupt.

Diese Besinnung spricht cus dem Septemberheft 58 der
School-Arts’. Der Beitrag von Victor d'Amico (Obmann
im nationalen Kunsterziehungs-Ausschuf3 und Erziehungsleiter
im ,Modern Museum’, New York) triéigt den bezeichnenden
Titel ,Coming Events cast Shadows’ und beriihrt auch Schatten,
die uns keineswegs unvertraut sind. Denn unser Kunstunterricht
hat sich seit langerem gegen die Wissenschafts-Bildungs-Tirme
zu behaupten, die ihm Luft und Licht vor allem in der Oberstufe
wegnehmen, Aber d'Amicos Warnung an seine USA-Kollegen
betrifft auch Dinge, die der Einsicht allgemein wert sind.

MNoch im Haag 1957 vernahmen wir, wie der INSEA-Prasident
Ziegfeld die Frage nach Wert-Mafistében beiseite rickte. Wer
aufmerksam hinsah, was unter seiner Regie alles als ,Jugend-
schaffen’ propagiert wurde [sehr schnell ,abgepflicktes Wild-
gemiise’ dabei), mufite sich fragen, worauf der Optimismus von
der Héhe der USA-Kunsterziehung eigentlich gegriindet ware.
Mun - héren wir, wie schonungslos d’Amico Schwéchen beim
MNomen nennt:

Das Ausmafh des Kunstbetriebes verbirgt noch keine Qua-
litat; trotz dufleren Vorankommens ist das Niveau gesunken,
der Begriff ,schdpferisch’ zerdehnt worden, so daf3 er alles und
nichts bedeutet, haben psychologische Mifiversténdnisse eher
ein schépferisches Chaos’, aber keine Ordnung hinterlassen.
Das Breittreten vom ,Kind als Kinstler' hot Eltern glauben
machen, ihr Kind misse nur ,entdeckt’, keineswegs aber unter-
wiesen werden.

Grobe Irr-Meinung ist ,Art as fun’, als blofies Spafivergnigen
(jeder ein Maler, ein Bildhauer usw.), das auch der Kiinstler
ousiibe (obwohl der echte ja intensiv um sein Werk ringt), und
weswegen man jedem sofort folgen kénne. lllusion ist das
Kind als standig schépferische Quelle (an endless fountain of
creativity), jeder Pinseltupf ein schénes Werk, da es vielmehr
ebenso anfillig ist fiir schlechte Einflisse, wenn man es sich
selbst iberlafit. Genau wie die Grofien, was die grofie Verbrei-
tung der Ausristungen zum Selbertun (nach Verlagen) sowie
die Fernseh-Mitmach-Programme beweisen.

Freiheit ist ein Grundzug der Kunstibung, sie besteht aber
nicht aus blofer Freiziigigkeit (permissiveness). Freiheit ist
eine Disziplin, eine solche striktester Art, sie
bedeutet immerwéhrenden Kampf gegen das An-
passen und Mitlaufen (comformity): fir das Kind,
den Laien, den Kiinstler.

Wenn wir meinen, Kinder seien frei, indem wir sie tun lassen,
was sie gerade wiinschen, berlassen wir sie oft genau dem,
wovon wir sie zu befreien hatten: den Phrasen und Formeln
(stereotypes from television, radio, motion pictures, comic
books). Ich zucke zusammen, wenn ein Lehrer betont, er Ober-
liefle die Schiler ganz ihrem eigenen Willen. Dann weif} ich:
Sie sind allen schlimmen Umwelteinwirkungen ausgeliefert.

Freiheit ist keine einmalige Gegebenheit, jeder mufi wach-
send (zu sich) befreit werden. Wer Disziplin’ hért, pflegt nur an
Seh-Polizei-Methoden mit Perspektiv-Regeln zu denken, sie
gilt aber fir jegliches Bildnern und betrifft die Verantwortlich-
keit der Aufgabenwah| wie der persénlichen Lésungen. Es ge-
nigt nicht, die Hénde zu beschéftigen, der ganze Mensch, be-
sonders auch sein Geist, will beansprucht werden. Disziplin
umfafit das Tun, den Erfolg (Kinder brauchen viel Erfalgsfreude)
und auch das Mifilingen, das man einsehen mufl, weil nicht
dies, sondern falsche Angst, Scham und Verbergenwollen
schéadlich sind.



Da nicht alles, was ein Kind tut, wunderbar und geheiligt ist
(marvellous and sacred), vielmehr Gutes und Schlechtes sich
eng benachbart finden, kann ein Kind nur wachsen, wenn es
zum Guten gefithrt wird, was unverdientes Loben verhindert.
Weil oft unterschiedslos fir wertvoll gehalten wird, was Kin-
der hervorbringen, sind unsere Volks- und héheren Schulen von
MittelméBigkeit Uberschwemmt,

Beachten, wie sich Kinder ihrem Tun hingeben, sogar jeder
einzelnen Erfahrung dabei, hindert nicht, das Ergebnis zu
bewerten: Es ist ebenso wichtig wie der Entstehungsweg.
Schlimm, wenn Erzieher nicht dazu erziehen, sondern hinterher
oufmachen, was ,ausgestellt werden soll, und alles andere weg-
tun! So endet die Unterschéitzung des Lenkens zu waohren Lei-
stungen.

Bewertung (evaluation)

Da wert-gelenktes Tun immer das Ja' des Erziehers zum
Endzustand birgt, zeigen die Ergebnisse an, wo dies Ja' liegt —
doktrindér oder nicht. Ich prife stets fir mich alle hingehéngten
Arbeiten daraufhin, wieweit ich zuviel hineingab — stets spie-
geln sie die eigene Kunstauffassung; schlimm, wenn kein Geist
darin ist.

Wer Kinder im eigenen Saft plétschern 1663t (flounder in their
[creativeness by themselves’), weder |deen aussat, im Werk-
zeuggebrauch anleitet noch Kritik bt zum Besseren hin, wer
nur auf Samipfoten die Schiler umschleicht (pussyfooting), ob
sie vielleicht eine Frage hdatten, unterwirft sich einer Uberlan-
gen Fehlmeinung vom Gewdhrenlassen. Sie hat Lehrer, deren
guten Ergebnissen man ansieht, daf sie anders verfahren, zur
selbstverleugnenden Lige verleitet: Alles entstand von selber.
Meine Erfahrung aber: Wertvolle Ergebnisse gibt's nur unter
positiver Fishrung eines erfahrenen Erziehers. Nur diejenigen
sind fir das Laissez-faire, die nicht wissen, wozu sie befreien
und wohin sie fihren sollen — das sind vorerst die meisten!

Der Kult des Nichifilhrens beherrscht unser kunstpédagogi-
sches Schrifttum und die Lehrerbildung in einem Maf3e, dafd sich
neve Lehrkrifte abgestofien fihlen von der Zumutung, sie
miifiten ihre kiinstlerische Persénlichkeit verleugnen, weil alles
Recht bei den Schilern lége. Wir haben das kunst-erzieheri-
sche Element aus den Augen verloren Uber dem psychologi-
schen, womit nicht gesagt ist, der Jugend miisse jenes von
vernherein bewufit sein; es ist im Gegenteil ein langer Weg
vom unbewufiten Lenken bis zum spéteren Innewerden von
Qualitét und einem Urteil zur ganzen Umweltgestaltung.

Urteil 168t sich nicht erwerben ohne Kontakt mit dem ganzen
Kunst-Erbe. Indem zu Recht veraltete Ubungen verlassen wur-
den, verbannte man jede Unterweisung aus den Plénen, mei-
nend, man wire nun unmittelbar modern’. Kein kunstpadago-
gisches Lehrbuch befaBt sich mit der Entwicklung eigentlicher
JLehre’, keines gibt zureichende Griinde.

Psychologische Uberbetonung verfihrte zum Glauben an eine
automatische Entwicklung und zur Irrmeinung, jede Bemihung
um Mafle in der Kunst milsse in doktringren Elfenbeintirmen
enden.

Psychologie und Kunst-pédagogik missen sich durchdrin-
gen. Nicht so, dafl man Kinder in Alters-Schubladen einordnet,
wie es manche Lehrbicher tun. Allgemeine Entfaltungsmerk-
male haben nur Sinn, um den Blick fir die Eigenheiten jedes
Schillers und fiir seine besondere Lésung zu scharfen.

Psychologischen Mifibrauch tben vor allem die Pseudo-
Therapeuten und selbstgewebten (homespun) Psycha-Analyti-
ker, Es ist nicht Sache des Lehrers, den Unterricht zum Diagnose-
Stellen zu miBbrauchen (an Hand von ,Symbol’-Vorkommen, die
aus Studien iiber krankhafte Félle aufgepickt wurden). Die er-
zieherische Konzeption sollte auf normale und gesunde Schiler
gestellt sein.” —

2

Weiter wird die Volksschulfrage behandelt: Soll der Klassen-
oder ein Fachlehrer die Kunststunden geben?

Eine weitere Sorge gilt den ,Begabten’ und teils negativen
Erfahrungen der Sonderférderung: Weil sich grofie Talente im
Schileralter nicht testen lassen, zudem Elite-Klassen dem wider-
sprechen, was wir meinen, allen Schilern mitgeben zu
mussen. Besser, die Begabten erhalten in Normal-Klassen eben
héhere Aufgaben zuerteilt, als dafi sie ,abgebrochen’ als ver-
frithte Spezialisten zurickkommen: Weiter heifit es:

Unreife Studenten mit psychologischem Ehrgeiz, aber keinem
Kunsturteil laft man zuviel ,untersuchen’. Wir brauchen aber
keine weiteren Aufweise, dafd reife Jugend nicht mehr Kindheit
bedeutet, vielmehr positives Unterrichten-Kénnen in Ober-
klassen. Das ist den Buch-Experten fremd, weil sie nie davor
standen und erfuhren, was Jugend braucht. Weil diese Autori-
tiiten (self-styled experts) hier das grofie Wort haben, weigern
sich fahige Kunsterzieher, bei ihnen weiter zu studieren (qualify
for advanced degrees), weswegen aber der Mangel bleibt im
Verfolg wirklich kunstpédagogischer Probleme, —

Miifiten unsre Fachkrifte bei Erziehungswissenschaftlern und
Psychologen promovieren, um zu einem Rang zu kommen,
wiire es nicht anders. Z. B. bei einem Léwenfeld, der als Ver-
haltens-Statistiker herumreist und dessen Schriften Pflicht-Fach-
biicher im Studium sind: Was die Schule braucht, lernt kein
Kunsterzieher von ihm, da er Oberhaupt nicht praktisch amtiert.

Zur bedrohlichen Gesamtlage:

+Kommende Dinge, die ihren Schatten vorauswerfen, sollten
uns bereit finden fir das, was heute vorgeht. Indem wir uns
heutigen Problemen stellen, brauchen wir nicht abzuwarten,
was sonst unvermeidbar geschehen kénnte: Noch kénnen wir
die Zukunft nach unserm Wunsch einrichten helfen.

Die meisten wissen, was der Ruf nach mehr Mathematik und
Wissensstoffen Bedrohliches fir die Kunst bedeutet. Bei einer
kirzlichen Schulamtssitzung wurde nackt eréffnet, wir mofiten
die Kunst auf einen brauchbareren Boden stellen, als er im
bloflen Selbst-Ausdruck liegt, wenn sie ihren bisherigen Lehr-
plan-Platz behalten solle!

Bei anderer Gelegenheit wies ein Schulleiter den Fach-
kcllegen an, er misse eine gediegenere Begriindung beibrin-
gen, wenn er im kommenden Etatsjohr wieder Mittel be-
anspruche,

Kunsterzieher sind wenig geschickt, ihre Sache vor Yerwal-
tungen zu vertreten, ebenso geht aber den Amistréigern meist
ein tieferes Verstandnis fir die Werte der Kunst ab: Vielleicht
hoben wir zuviel Verwalter’ und zuwenig Erzieher in unserm
Bereich.

leh habe gute Griinde, den Optimismus vieler nicht zu teilen.
leh glaube, dafi Kunst ein Wagnis bleibt und Grund ist zur
Besorgnis, daf} ihre Grundwerte den genannten Bestrebungen
zum Opfer fallen kénnen. Ich glaube aber, dafi wir kein Jota
zurickweichen sollten, weil es um die Jugend und ihre Bildung
geht,

Es ist wie Hohn, daf} wir die Kunst und ihre Werte noch ver-
teidigen missen, also etwas, worin sich jedes Volk zu jeder
Zeit betdtigte, auch wenn die Entdeckung neuen Datums ist,
daf} Kunsterziehung die natiirlichen Féhigkeiten bereichert und
dem einzelnen bedeutsamer macht,

Kunsterziehung ist eine der anspruchsvellsten Tatigkeiten,
voll dramatischer und erregender Wechselfdlle; das geht
auch Laien auf, wenn sie einmal dabeisein kénnen. —

Aller Wissensanhéiufung zum Trotz bleibt schoffendes Tun
ein geheimnisvoller Vorgang mit jeweils eigenen Losungen.

Unsere Zeit braucht Kunst; sie férdert den Sinn fir Mensch-
lichkeit, fir eine Wirde von tieferem Wert, die aus den Wer-



ken spricht. Kunst ist eine Weltsprache und ein heute verbin-
dendes Bekenntnis, Denn kein Mehr-Wissen und Mehr-
Erfinden mindert die Furcht vor den daher drohenden Zersté-
rungen, wéhrend die Kunst den schaffenden Geist zum Frieden
und zum vertraglichen Zusammenleben fithren hilft.”

D'Amicos Appell ist uns nicht ganz unvertraut; unsere
sromantisch-expressive’ Phase des Wachsenlassens endete (um
1925) mit der gewif3 nicht einfachen Frage, was denn die Kunst'
im Jugendschaffen und welches die ,Ars una’ als Quelle sei,

Kurt M. Schulz-Schénhousen, z. Z. Vancaver

Kanada ist heute immer noch das Land der unbeschrinkten Méglichkeiten,
und es ist durchous erfreulich zu sehen, wie viele dieser Méglichkeiten im
Positiven genitzt werden. Ein gut Teil profitieren die Kiinste und nicht zuletzt
dos Fach Kunsterziehung, welches seinen Platz in dem jetzt groBangelegten
Programm der allgemeinen Erziehung einnimmt und ausbaut.

Ein international ausgeschriebener Wettbewerb des Canada Council ver-
selzte mich in die glickliche Lage, fiir ein Jahr als Maler in Kanado arbeiten
zu kénnen. Daneben hebe ich Gelegenheit, on der Universitét von British
Columbia die Methoden der Lehrerousbildung im Hinblick ouf Kunsterzie-
hung zu beobachten. Hier in Vancouver trafen sich auch im Movember 1958
die Kunsterzieher und Lehrer on Kunstschulen des Landes zu einer groflen
Tagung, um sich Uber den Stand und die weiteren Ziele ihres Faches aus-
zutauschen und zu beraten. Bevor ich ouf dieses Treffen eingehe, mbchte ich
einige allgemeine Beobachtungen vorausschicken,

Die Erkenntnis, dafi ein Land nicht nur aus seiner Wirtschaft herous
entwickelt werden kann, vielmehr eine Bildungsorbeit auf breitester Grund-
loge die Vorousselzung dofir ist, het dozu gefihrt, daB in den letzten
Jahren dem Kulturellen ein besonderer Wert beigemessen wird. Es beginnt
mit der Erziehung in den Schulen. Fachberater mit Einfluf auf die Arbeit
der Lehrer stehen den Schulbehdrden zur Seite, wobei die Kunsterziehung
als wichtiger Beitrag zur Entfaltung der Persdnlichkeit erachtet wird. Da-
neben spielen die Erwachsenenbildung der Schulbehérden, die Abendkurse
an der Universitét, Sonntags- und Sommerschulen eine grofle Rolle. Einige
dieser Kurse werden fir die Berufsausbildung angerechnet. So ergibt sich
auch fir die .ort teacher” ein reiches Betdtigungsfeld. Da es sich jedoch
nicht immer um quolifizierte Maler oder ausgebildete Kunsterzieher bei den
Lehrenden handelt (gelegentlich sind es reine Privatschulen mit kommer-
ziellem Charakter), sind die Ergebnisse recht unterschiedlich. Immerhin ist
es interessant, zu beabachten, in welch groBer Anzahl Ménner und Fraven
aus allen Schichten die Kunsigalerien und dort stattfindende Diskussionen
besuchen. Um das Ganze nun sinnvell aufzubauen, hat z. B. die Museums-
leitung der Vancouver Art Gallery einen konkreten Plan in
Zusammenarbeit mit Regierungsstellen, Schulbeh&rden und interessierten
Kreisen ous der Bevdlkerung geschoffen. Er umfafit fir Kinder :

1] Malen, Zeichnen, Werken - Samstag vormittag - fir 8—13jéhrige unter
einem Fachlehrer in den Museums-Ateliers; Materialkosten und Vergitung
der Lehrkraft trégt die Provinziclbeh&rde. Die Anmeldung mufi von den
Eltern und dem Schul-Klassenlehrer unterzeichnet werden.

2) Schulbesuche im Museum und in Ausstellungen moderner Kunst. Helfer
und Helferinnen, vorher darin unterwiesen, stehen den Lehrern zur Seite.

3) Bilderausleihe an Schulen gegen geringes Entgelt (fir die gesamte
Provinz British Columbig).

4) Ausleihe von Wiedergoben an Kinder [mit Beachtung der Altersstufe)
fir Erwachsene: Vorlesungen, Vortrége und Demonsirationen / Bilder-
ausleihe an Mitglieder der ,Freunde der Vancouver Art Gallery’ / Fih-
rungen in kleinen Gruppen durch Fachkréfte / Unterweisung der freiwilligen
Helfer und Helferinnen fir &ffentliche Museumsorbeit / Malklassen fir
Erwaochsene.

Hinsiehtlich der Gespriche und Vortrdge bei dem KongreB der ,Conadion
Society for Education through Art' sei genonnt, was die Kunsterziehung an
den Schulen, die kunsterzieherische Ausbildung der Lehrer fir allgemein-
bildende Schulen und die Ausbildung der Foch-Lehrkrifte kennzeichnet.

Im vielen lehnt man sich an Auffossungen und Erkenntnisse des benach-
borten Amerika an; schon deshalb, weil hier am ehesten die Méglichkeit
besteht, zu vergleichen, ousgebaute Schulen zu studieren, nicht zuletzt aber
auf Grund der Tatsache, dofl viele Kollegen, die hier an der Universitét
lehren, an dortigen Hochschulen ihre Examina abgelegt, ihre Aufgaben in
Konoda olso mit dem dort gesommelten Ideengut begonnen haben. Aber
auch die Ergebnisse der englischen Kollegen macht man sich oft zunutze. Die
deutsche kunsterzieherische Arbeit ist dogegen leider nur wenig bekannt.

Man ist bestrebt, alle Kinder der Elementarschulen zu schaffendem Tun
zu erziehen und dies on den Junior- und Senior-High-Schools weiterzufish-
ren. Bis zur Miltelstufe bedeutet das, doBl Kunsterziehung ein Fach unter
Féchern ist.

Die Oberstufenarbeit bringt Probleme des besonderen Unterrichtsauf-
baues. Der Schiler konn sich seinen Lehrplan, der zur Matura fihret, zum

wert, mit ihr zu leben’, Wie die Fachkollegen drilben reagieren
werden, ist abzuwarten. Noch ist in den Fachschriften ven
didaktisch-methodischer Durchdringung (vor allem der Ober-
klassenarbeit) keine Rede.

Jedoch haben wir keinen AnlaB zur Uberheblichkeit. Der Un-
terton in der Selbst-Anklage d'Amicos verdient, grof3 geschrie-
ben zu werden, némlich die Gewiflheit, daf sich kein ,Niveau’
von aufien (funktionell-artistisch) erreichen |aft, sondern nur
durch Sublimierung der individuell-persénlichen Féhigkeiten,

Parnitzke

KUNSTERZIEHUNG IN KANADA

Teil selbst aufstellen. Er konn im Musischen zwischen Musik und Kunst-
erziehung wéhlen, d. h. sich bereits neben den Pficht-Féchern auf Gebiete
konzentrieren, die er spéter studieren will. Doraus ergibt sich, daB ein
gewisser Prozentsatz bis zu finf Stunden in der Waoche Malen, Zeichnen und
Werken hat, der ondere Gberhaupt nicht damit in Berihrung kommt., Akut
ist also die Frage, wie man ouch diese Schiler interessieren und erfossen
kann. Die Resultate von 16- bis 18jéhrigen muten oft ollzu akedemisch an.
Das liegt wohl wesentlich an der bisher noch unterschiedlichen Aushildung
der ,ort teacher’. Der Begriff art teacher umfoBt sowohl Maler, welche
private Abendklassen leiten (mit privaten Ansichten Uber Kunsterziehung),
wie Lehrer, die an Elementarschulen hauptséchlich dieses Fach unterrichten
und solche, die eine Kunstschule und eine zusdtzliche, kurzfristige pédage-
gische Ausbildung durchloufen hoben.

Mit grofier Sachlichkeit wurde ouf dem Kongrefi die [Lehreraushildung
und Kunsterziehung' diskutiert. Hier forderten die einen, dofl mon dem
Lehrer mehr proktisches Ristzeug fir seine Arbeit mitgebe, die enderen
plédierten fir eine intensivere Auseinandersetzung mit psychologischen und
methodischen Frogen sowie fur die Einfihrung in die Gegenwartskunst, Bei
der Ausbildung der Lehrer an h&heren Schulen schien vor allem wichlig, wie
maon sie auf die Uberwindung der Schwierigkeiten wéhrend der Machpuber-
tat der Schiler vorbereiten kdnne.

In British Columbia erfolgt die Ausbildung aller Lehrer in der ,Foculty
of Education’. Wihrend des vierjahrigen Studiums sind Kurse in art educa-
tion vorgeschrieben. Fiir die praktische Arbeit stehen Werkstdatten zur Ver-
fugung, die den Ansprichen noch nicht voll gerecht werden, weil nicht
genlgend vorhanden sind (ein geplanter Neubau soll Abhilfe schaffen).
Die Studierenden werden in erster Linie mit Arbeitsverfahren und der Kin-
derpsychologie vertraut gemocht. In Vorlesungen werden Themen der Kunst-
geschichte und des kinstlerischen Gestaltens in ganzheitlicher Form behan-
delt. Ein ousgezeichnetes Material an Diapositiven und grofien farbigen
Reproduktionen dient zur Unterstitzung. Lehrbicher, die ich durchsehen
konnte, sind ollerdings mehr ous der Sicht des Kunsthistorikers, als
aus der des Kunsterziehers geschrieben,

Wahlt der Studierende Kunsterziehung als Hauptfoch on High Schools,
hat er eine finfidhrige Ausbildung. Es ist ihm derzeit noch freigestellt:
zwei Johre Kunstschule und Weiter-Studium an der Universitdt oder ober
(was mehr und mehr befirwortet wird) Gesomt-Ausbildung an der Univer-
sitdt (ein Zusatzfach wihrend dieser Zeit ist PRicht).

Da bei diesem Weg des Facherziehers auch der Lehrer an der Kunst-
schule eine entscheidende Rolle spielt, ist die Forderung einer kunstpéd-
agogischen Lehre laut geworden. Die Probleme, die sich hier ergeben, sind
nach zu l6sen. Seitens der Kunstschullehrer wurde der Wunsch nach einem
Kunstzentrum, dhnlich dem Bauhaus, in einer Resolution festgehalten. Von
einer solchen Stelle aus sehen sie die Méglichkeit der Infiltration kinst-
lerischer Anliegen in alle Lebenshereiche der menschlichen Gesellschaft.

Ein Hauptreferat hielt Prof. Dr. Léwenfeld (Pensylvania State University):
JArt for Teocher Educotion in this Time of Stress.’ Er nannte in diesem
Zusommenhang drei Schriffen: zu Mafistaben schopferischer Fahigkeit auf
allen Gebieten (A Vaolidation of interdisciplinary criteric of creativity -
Beittel, Kenneth, L&wenfeld), desgl. zu Testen dariber [A test to measure
creativity - Brittain und Lombert, unverdffentl. Dissertation] sowie zum
Messen dsthetischer Wohrnehmung [An experimental study in the develop-
ment of an instrument te measure aethetic perception - Kieselbach).

Bewundernswert, mit welcher Aktivitdt und Intensitdt die kanadischen
Kollegen on der Lésung ihrer Probleme arbeiten; sie halten persdnliche
Verbindung Gber riesige Entfernungen.

Anm. d. Schriftleiters: Léwenfelds Thema (Bedeutung der Kunst in der
Lehrerbildung sowie das Erfossen der schdpferischen Potenz] lag éhnlich
beim Basel-Kongrefs vor. Mitgesandte Fotos sogen, was bekannt genug ist:
12jGhrige malen unbekimmert Stadtbilder, 13jahrige kleben Texturspiele mit
Stoffresten, 16jdhrige .arrangieren plokativ' Eigenheiten ihrer Heimat -
Holzwirtschaft, Schiffahrt, Luftverkehr usw. - gemeinsam. Auf die Rickseite
des Luftpostbriefes war gekritzelt: ,Hobe neuzeitliches Moturstudium weder
on Schulen noch Kunstschulen beobachtet.’ Der Berichter, ein friherer Fach-
kollege, ist seit 1957 an der Werkkunstschule Offenbach tétig.



2. Die Friese fir dos Treppanhous ouf dem Schulhof: Hirschrudel
(5,#6:0,75 m) ' Radlerinnen (8,02:0,52 m) ' Réuwber (7,10:0,75).

3, Hirsch-Fries fiir sich ' Schworzpapierschnitte auf grovem Packpaopier /
M 1213 L (V).

4.6, Oben: Endstick der Radlerinnen, dozu Einzelfigur vorm Ausschnei-
den, Mitle: Knickstelle mit Stirzen' = unlen zwei weitere Einzell@sungen /
M 14-15 (O 1),
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1. Die alten Flurwiéinde der Schule,

Friedrich Heum und Gisela Heller, Minden Westf.
ALTE

Das Médchen-Gymnasium in Minden bekam Ostern 58 vollen
Kunstunterricht, 900 Schillerinnen konnten wieder malen und
zeichnen. Die beiden Kunsterzieher waren der Ansicht, daf}
die sehr zahlreichen Bilder der tichtig arbeitenden Madchen
nicht in engen Regalen und Schrankféichern der dunklen Ab-
seiten des Bodenraum-Zeichensaals gestapelt, vielmehr vielen
Augen sichtbar gemacht werden sollten. Wenn der Kunst-
unterricht ein lebendiger Bestandteil der Schule sein wollte,
wéiren erstens Wande fir wechselnde Ausstellungen der Er-
gebnisse zu finden, zweitens aber auch Gemeinschaftsarbeiten
zur Belebung der Flure und Klassenréume zu schaffen.

Die Flure mit ihren alten, schmutzigen Wanden und dem
breiten, sehr héiBBlichen braungelben Farbsockel sollten im Som-
mer einen neuen Anstrich bekommen. Auf solchen, zum Teil
noch von Lichtleitungen durchzogenen und mit schwarzen
Schaltern besetzten Wanden liefl sich kaum eine ordentliche
Gestaltung anbringen. So hingen beziehungslos zu Ausmaf
und Farbe der komplizierten Wandteile Bilder, Grafiken,
Drucke und Fotos verschiedenster Formate und Rahmung in
unruhigem Wechsel (Bild 1).

Der erste Teil der Neuplanung war mehr eine Geldfrage.
Sie wurde geldst nach dem z. T. ansprechenden Neuanstrich,
indem eine Reihe gleichformatiger Wechselrahmen beschafft
und an einer geeigneten Wandfliche eine Kastenschiene
(Leichtmetall) angebracht wurde, die an Roll-Haken das Hén-
gen an jeder Stelle darunter erméglicht. Seitdem gibt es ab-
wechselnd kleine eindrucksvolle Schillerarbeiten-Ausstellungen
(Bild 12).

Ungleich schwerer war es mit dem zweiten Plan. Mit For-
maten bis zu 8 m Lénge (Bild 2) hatten die Madchen nie ge-
arbeitet. Bedeutung und Wert der Schillerarbeit fir solche
Aufgaben waren kaum bekannt. Wenig Vertraven, ja Zweifel
an der Eignung des Unternehmens begleiteten das monate-
lange Tun.



7. Wundhchang [Hexensturz' (4,80:1,50 m) / M 12-13 (IV].
8. Waondbehang ous Kurven-Farbspielen ouf Schwarz (2,30:1,25 m) noch
ouf alter Flurwand (vorm Meuanstrich].

SCHULFLURE - NEU BELEBT

Dabei gab es genlgend Schwierigkeiten aus der Sache her-
aus: Das Werkverfahren durfte trotz der grofien Ausmafie
nicht langwierig und kostspielig sein (daher der Entschlufi zu
Klebebildern auf eingeférbten Packpapieren). Die wenigen im
Tageslicht liegenden Fléchen — besonders im Haupttreppen-
haus — mit ihren Knickungen gemé&f dem Treppenlauf verlang-
ten besondere Ricksicht ([daher die Idee, mit ,geknickten’ Frie-
sen der Wandbewegung zu folgen). Mur an einigen ruhig-
geschlossenen Fléchen konnte es um Bildteppiche gehen (einige
sind nach in Arbeit).

Da und dort tritt die Absicht der geordneten Wandbelebung
schon zutage. Es bleibt aber genug Arbeit in den entlegeneren
Gebdudeteilen und in den Klassenrgumen. Erstes Anliegen
war, den Plan im Hauptireppenhaus sichtbar wirken zu lassen.

Zum Radler-, Réuber- und Hirschrudel-Fries

Wie schon erwéhnt, geht es um Papierklebebilder auf hell-
und mittelgrav geférbten Packpapierbahnen (50-75 hoch, bis
zu 8 m breit), die den Treppenlauf von oben nach unten be-
gleiten, den Méadchen, die morgens die Treppe betreten, also
mit einem recht bewegten Volk entgegenkommen.

Nachdem den Schillerinnen der Plan zur gemeinsamen
Wandgestaltung mitgeteilt worden war, bekam eine Quarta
(Heum) die Aufgabe, grofie Hirsche aus schwarzem Papier
auszuschneiden. Bei der zunehmenden Naturferne heutiger
(Stadt-) Kinder ist es nicht leicht, zahlreiche giltige Formen zu
gewinnen, Immer seltener ist auch das Zutraven zu eigenen
Ur-Vorstellungen vom Tier; es bieten sich genug dirftige oder
aber effekivolle Muster aus zweiter Hand an. Die gegebene
Méglichkeit, das gleiche Tier aus iibereinandergelegten Papie-
ren mehrfach zu schneiden, war eine erleichternde List. Sie
enthob nicht davon, eine Gestalt gut zu bilden, erfrevte
jedoch bald durch das Erproben von Sondergruppen. Es gab
genug, um aus etwa 100 Hirschen 35 fir den Fries auszuwih-
len, wobei das Zusammenpassen den Lehrer zum Diskussions-
leiter machte: warum etwas hier besser stimme, dort nicht
(Bild 2 oben sowie 3, aber quch 21).

9. Der Eulen- und Pflonzen-Streifen (2,20:0,60 m) / M 1617 (O I} | sein

Flurplatz ouf Bild 12: Grenze zum Rduberfries. Links doneben: Hénde-
Abdrucke ' J 1213 (IV).
10.-11. Teilbilder zu 8, unausgeschnitten. Darunter: beim Aufkleben.
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12.-14. Oben: Treppenhausblick, Ende der Réuber’, Platz wven 9, Blick
ouf Wechselrahmen-Wand (dorin ,Forbige Glosscherben in Oberschleierung’
- U 1) / Darunter: zwei Riuber-Teilbilder

In den gleichen Wochen entstand in einer anderen Quarta
(Frl. Heller) der Rauber-Fries. Es war eine tichtige Klasse,
die unbekiUmmert daran ging, die recht verkommenen, wilden
und unheimlichen Burschen auf dem Zeichenblock erstehen zu
lassen (von jeder Hand mindest zwei). Bemalt, ausgeschnitten
und auf die Packpapierbahn gelegt, fand sich, dafi kihnes
Kippen die Bewegung steigerte, auch, dafl zur Knickkante ein
Gestirzter pafite. Wechselnd lockere und dichte Anordnung
entsprach der Flucht des ,wilden Haufens’ (Bild 2 unten sowie
1Z bis 14).

Ebenfalls gleichzeitig ging eine Obertertia (Heum) an ihren
Fries: die Radlerinnen. Dies Alter (Tanzstundel) gleitet
bekanntlich leicht ins Modische, gar Mondiéine ab. Die Infek-
tion durch lllustrierte, Modeblétter, Kino usw. kann so weit
gehen, dafi solche Selbst-Figurationen uneriréglich geratfen.
Das Thema héitte ausgelassen werden miissen, wenn nicht in
unserem léndlich bestimmten Minden die Verbildung in Gren-
zen geblieben wére. Vor dem Kitsch in die Abstraktion zu
flichten, hiefle Vogel-Straufi-Politik Gben. Anstatt so hervor-
zutreten, dafd er gestellt, isoliert und behoben werden kann,
bleibt er jo im Gewande der Abstraktion anwesend und fiihlt
sich héufig nur zu wohl in sifilichen Kurven und Farbténungen.
Figiirliche Themen bieten also gerade eine auch charakterliche
Erziehungsaufgobe. Den Mindener Madchen fiel es nicht
schwer, eine grofie Auswahl eindrucksvoll schlichter und wand-

6

gerechter Lésungen zu finden. Auf gréfieren Bogen gemalt
und ausgeschnitten, ergab sich die einfache Reihung, fand aber
noch Zu-Taten (rollernde Kinder, Hunde, springende Balle).
Die Fries-Knickstellen waren gegebene Schauplétze fir ,Un-
falle': Bild 2 Mitte, Bilder 4 bis 6; bei 4 und 6 eingefiigt drei
Einzelbilder vor dem Ausschneiden.

Wiahrend der Hirsch-Fries wegen der eindeutigen Schwarz-
Grau-Wirkung eine Randbehandlung eribrigte, wurden Réu-
ber und Radlerinnen ,eingefaft’, jene mit griner, diese mit
schwarzblaver Wolle ,bendht’, aus Uberlegungen, die erst am
Ende auftauchten, aber dazu gehérten.

Da die meisten Fotos im Schulhof bei Lichteinfall von oben
gemacht wurden, zeigen sie das Packpapier ibertrieben wel-
lig. Spiirbar bleibt es noch beim diffuseren Licht im Gebdude-
Inneren, gehdrt aber zu Papierklebearbeiten dazu, wie auch
die umgelegten (und gendhten) Rénder, die Falzkniffe an den
Knickstellen usw., sozusagen als ehrliche Bekundung eines
Werkes, das nicht fir die Ewigkeit bestimmt ist. (Wer wifite
bei gleich geringen Unkosten eine sichere ,Glatt'-1&sung 2)

Beim Kleben sei empfohlen, eine glatte Tisch- (nicht Glas-)
Platte mit Kleister einzustreichen (ist spéter leicht abwaschbar),
auf die man die ausgeschnittenen Figuren (mit der Rickseite)
legt und je nach Papierart mehr ader weniger lange weichen
laft. Vorsichtig abgehoben, werden sie dann auf dem Fries-
platz festgedriickt, den man wvorher mit wenigen Bleistift-
strichen markiert hat.

Zu den Wandbehéngen

Den Hexensturz (Bild 7) stellte eine Quarta (Heum) zu-
semmen aus ausgeschnittenen Einzelfiguren. Nicht die erste
Hexe geriet gleich ausdrucksvoll, eher schon die zweite und
dritte, gar vierte, Man begniige sich nicht mit abgegriffenen
Formeln und zu billigen’ Lésungen; 13jdhrigen kann man mehr
abverlangen, wenn es um ein grofies Wandbild geht, das viele
Augen ablesen sollen ohne Langeweile.

15. Fonfteiliges Mondphosen-Bild im Fler (2,25:0,65 m) /| M 1617 (O N).

16. Dreiteiliges Mondphasen-Bild (1,35:0,65 m} / M 16-17 (O 11).




Die ,erste Wahl’ unter vielen ,Angeboten’ auf der recht
grofien, hellgraven Fléche (4,80:1,50 m) unterzubringen, war
eine eigene leistung. Sie geriet so ,bestirzend’, daf} gerade
dieser Wandbehang seinen Eindruck nicht verfehlte,

Das Wandbild mit den Abstrakten Formen (Bild 8)
ging aus einer Untersekunda hervor (Heum). Wie aus Bild 10
ersichtlich, bestehen die Teil-,Bilder’ aus rhythmischen Kurven-
schlingen, deren Binnenflichen mit teils transparenten, teils
deckenden Farben ausgemalt sind. Das weitere Abenteuer be-
stand darin, die ausgeschnittenen Gebilde auf einem schwar-
zen Grund zu ordnen, auf dem die Farbgruppen edelsteinartig
aufzuleuchten vermochten. Bild 11 zeigt das nicht leichte Pro-
ben der rechten Platze, wobei die grofle Fléche ihrerseits eine
gewisse ,Bildfigur’ verlangte, d. h. eine schliefilich gefundene,
farbig eindrucksvolle ,Mitte’. Bild 8 zeigt den Behang, der vor
dem Meuanstrich fertig wurde, noch auf ,alter’ Wand, aber
schon om spéateren Platz,

Die aufrechte Bahn der Beidhand-Eulen und Pflan-
zen-Erfindungen (Bild 9) einer Obersekunda (Frl. Heller)
scllte zuerst ein Querfries fir den Klassenraum werden, Die
Madchen opferten aber diese ldee gern, als im Flur ein Bild-
Pfeiler bendtigt wurde, der die flichtenden Réuber abfangen
konnte (Bild 12). Die Eulen in Braun-, die PAlanzen in gedémpf-
ten Grin-Ténen gemalt und gegeneinander versetzt, ergaben
einen schénen Zweiklang. Da auch hier Schwarz den Aufklebe-
grund bildete, wurde beim Ausschneiden beachtet, allen dunk-
len Teilen einen feinen, weifien Papierrand zu belassen, damit
sie sich abheben konnten,

Dem Bild 9 ist links noch ein héchst elementar entstandener
Bild-Pfeiler’ angefiigt: aus Handabdrucken mit weifler
Farbe auf Schwarz. Zwei solcher Streifen flankierten in Altena
(Gymnasium fir Jungen) ein gréfieres Wandbild.

17. Machtliche Hochhduser / Deckforben auf dunkelblouem Grund, DIN
A4/l 14U un.

18. Sich spiegelnde Hauser, Deckfarben [0.55:0,F m), M 1417 (O 11).
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19. ,Aus eins moch sechs’, Schwarzpapierschnitte f J 1516 (O 111-U 1),

Ein auf einfachste Art beherrschter Ausdruck’, der aufnahm,
was allen Kindern (und schon den Eiszeit-Héhlenmenschen) in
der Hand liegt: sie mit irgend farbenden Mitteln ,abzuklat-
schen’,

Die beidhandigen Schwiinge, die zu Phantasiegewdchsen,
Schmetterlingen, Eulen usw. gedeihen, sind sozusogen legale
Weiterbeurteilungen organhaft tatiger Energien.

... und anderes

Zu den Bildern 15 und 16: Ohne jede Wandschmuckabsicht
hatte sich eine begabte Obersekunda (Heum) mit dem Motiv
,Stadt’ befafit, indem in Linien-Spielen mit rhythmisch gesetz-
ten Senk- und Waagerechten die ,Binnen-Rechtecke’ zu Ge-
béuden umgedeutet wurden, Décher und Kuppeln bekamen,
schliefBlich auch Fenster und weitere Zutaten, Freie oder frei-
gemachte Fléchen wurden zum Himmel, und es fand sich, die
Mond-Sichel oder aber -Scheibe mitspielen zu lassen, zumal
wir uns in ,gebundenen Paletten’ bewegten und u. a. ein
Janges Blau’ von selber néchtlich wirkte.

Es weckte solchen Eifer, dafl grilere Formate herbei muf3-
ten und diese, nebeneinandergestellt, mit ihrer Reihung auf die
Schulwénde hinwiesen. Die Folge der ,Mondphasen’ wurde
als unvorbedachtes Geschenk zum sinnvellen Thema eines 3-
und eines 5teiligen Flurbildes.

Bild 17 mag als Vorlaufer und Variante dazu betrachtet wer-
den. Jungen einer U Ill in Altena malten auf Einzelblattern,
die mit Kaparol dunkelblav grundiert waren, mit schwarzer
Farbe Hochhaus-Gruppen und in diese néchtlichen
Silhouetten mit verschiedenartig getdntem Deckweill die
hell schimmernden Fenster.

Zu Bild 18 mag erinnert sein an die Segelschiff-Friese der
Jungen in Altena (Heft 3/57). 17jGhrige Méadchen in Minden
(O Il) malten diese Variante, bei denen (auf Einzelbléttern) die
Verbindung der Bauformen mit den unterschiedlich rhythmi-



20. Scherenschnitt-Gruppen, Weifl- und Grou-Papier ouf Schworz | J,
links U Il, rechts U L.

sierten Spiegelungen (teils in hellen, teils in dunklen Wellen-
streifen) sehr geschlossen wirkt. Dafy die Wellenbénder ,nach
vorn’ breiter werden, liegt mit am Alter: Die ,Schiffs’jungen
waren zwei Jahre jinger.

Bild 19: ,Aus 1 mach' 6" — Scherenschnittfiguren 15- bis
l1éjchriger. Aus mehreren Papierlagen zugleich Figuren zu
schneiden, um sie rhythmisch ordnen zu kénnen, das ist nicht
neu. Es ermutigt auch Zégernde zu Lege-Abenteuvern, Beacht-
lich war, daf3 die O 1l und U 1l ihren Spaf fanden an ,illustra-
tiven’ Szenen, wie sie hier gezeigt werden. Eine leichte Staffe-
lung machte 3 Schrittmacher’ zu Bergsteigern; der dem ersten
dann beigegebene Eispickel bekréftigte es. Aber auch der
witzige Umsprung bei den Schirme tragenden Ménnern (dazu
gehort beiderseitiges Schwarzpopier!) fand sich erst beim
Legespiel, das ,nach vorn offen’ blieb,

Bild 20: ,Weififiguren auf Schwarz” — links U I,
rechts U |. Weifler Grund trennt, schwarzer verbindet eher.
Dazu kommt, daf3 ein Spielen mit gleichen, wvorfabrizierten’
Figuren aus sich zur Gruppierung mit ungleichen, zumindest
;umgedrehten’, fihrt. Dabei steigern sich schnell dramatische’
Méglichkeiten. Links-Mitte geht schiichtern vor (Zeitungspapier-
Faltschnitte, wenig abgewandelt), Links-Oben wichst im Mut
zur ,agierenden’ Figur, und Links-Unten gibt sich auf andere
Art expressiven Formen hin. Der Zug zur Groteske und auch

Grimasse gehort zu diesem Alter; dafi er nicht bei billigem
Ulk endet, davor sollte die ,Kompositions'-Aufgabe etwas
schitzen. Ansonst liegt es hierbei nohe, zu ,inszenieren’, was
dramatisch gelesen oder aufgefilhrt wird (sozusagen in Vi-
gnetten).

Das rechte Bild-Beispiel ist eigene Wendung eines Primaners
zu einer chorischen Gruppe (mit eingeklebten Graupapieren).
Solche Schneide-Klebe-Arbeit gehért zu jeder ,Anwendung’
(z. B. Plakat), an die man mit Bleistift- Entwiirfen’ nicht heran-
kommen kann.

Bild 21: Um zu erinnern, da} unsere Wandbild-Vorhaben
aus begrenzten Aufgaben erstanden, sei noch auf die kleinen
Hirschrudel (IV) hingewiesen. Hierbei lernt die Klasse zu-
niichst, dafl ein Scherenschnitt keine ausgeschnittene Bleistift-
zeichnung ist, daf} z. B. Bein-Uberdeckungen nicht gemaf} sind,
weil die Binnenzeichnung fehlt, dafi es keine Viertel- oder
Dreiviertel-Drehungen geben kann, sondern nur klarste Fla-
chenausbreitung, wie sie auch das Schattenspiel fordert, dafi
im Geweih ein wunderschénes Verzweigungsmotiv liegt usw.
Zum Umstellen auf grofies Format gehért Geduld. Es gelingt
nicht auf Anhieb. Aus Zeitungspapier Versuchsschnitte machen
ist ein gutes Mittel, dos auch dem Vergeuden des kostspielige-
ren Schwarzpapiers vorbeugt.

21. Hirschrudel, teils mehrschichtig geschnitten, DIN A 4

M 1213 (Iv)

VOR 50 JAHREN

Der Bericht ,,Deutsche Kunsterziehung 1908” des Ausschusses
fir den lll. Internationalen Kongref3 zur Férderung des Zei-
chen- und Kunstunterrichts in London (1908) enthalt Beitrage
von Pallat, Kerschensteiner, Jessen, Lichtwark, Pauli, Hermann
und Gétze-Hamburg (dies der einzige Lehrer unter den Vor-
tragenden). Peter Behrens stattete das Biichlein aus.

Vieles wére zitierenswert, jedoch bleibe es bei wenigen
Stichworten. P.

Aufgabe der Kunst-Erziehung - ,,Der Wunsch der
Kunst-Erziehung ist, daf} die Vorbereitung, die das Kind sich
fur die Anfénge seiner Bildung selbst verschafft, fir den Fort-
schritt der Bildung seiner Krafte vom Hause und von der
Schule aufgenommen und weitergebracht werden mége. Sie
stellt der ,Allgemeinen Bildung’, die vornehmlich Verstand und
Gedtichtnis beansprucht und ihren Ausdruck im ,Wissen' findet,
das ,Kénnen' gegeniiber, die Beherrschung der Dinge und
Vorgdnge im Lebens- und Berufskreise jedes Einzelnen durch

gebildete Kraft. — Nur insoweit sie der Einzelne fiir sich er-
worben hat, wird eine Kultur, wie sie uns in den Werken
unserer Vorfahren Gberliefert ist, als Leben wieder erfafit und
empfunden und dadurch fir die eigne LebensfUhrung wert-
voll werden” — Carl Gétze.

Kérper- und Raumdarstellung — ,Die Entwicklung
der Ausdrucksféhigkeit fir die Darstellung eines Gesamt-
raumes l&uft nicht parallel mit jener fir die Darstellung eines
einzelnen, in sich geschlossenen Gegenstandes. — Die Dar-
stellung des ganzen Raumes wird vor dem 15. Lebensjahre nur
von etwa 3% Knaben, von Médchen nur ganz ausnahmsweise
erreicht. Auch diese wenigen Kinder gelangen nur an Hand
vorgegebener Muster auf diese Stufe.

Schmickendes Gestalten .Die Begabung fir
ornamentale Verzierung von Flachen und Gegenstinden zeigt
sich schon frithzeitig getrennt von der Begabung fir Gegen-
stands- oder Raumdarstellung. Hochbegabte Kinder fir die
eine Seite zeigen nicht auch eine éhnliche Begabung fir die
andere. Der dekorative Sinn entfaltet sich durch unmittelbare
Werkiechniken ,leichter als durch Bleistift- oder Federzeich-

nen (Entwerfen)” — Kerschensteiner. Fortsetzung Seite 13



Erich Parnitzke

LINEAR-AKTIV - FLACHIG-AKTIV

Dem ,Grund-Muster-Tausch' [(Heft 3/58) folge eine weitere
Besonderheit der heutigen Bild-Syntax. Noch gibt es kein
Sommelwort dafir. ,Umrif} und Farben decken sich nicht’, oder
auch die positive Wendung zur ,Eigengeltung des Zeichen-
und des Flachenhaften’ bleibt langatmig. Im ,Hausgebrauch’
nenne ich’s ,indirektes Malen’. Freilich — was ist das?

Sachlich-kurz ist die Uberschrift: nach Paul Klee.

Dafd bei fast allen Klassikern des Neuven Malens’ die Hin-
wendung zu betont fléichigen und linearen Elementen verbun-
den ist mit einer neuen Geltung des Konturs (schwarz, weil3
oder farbig), ist eines der Merkmale, das sie absetzt von fri-
heren Bildsprachen. Denn in kein Gemiélde von Direr und
Roffael bis zu Menzel und Manet |&fit sich ein Liniengerijst ein-
tragen, ohne den Stil des Reliefs oder Hell-Dunkels, der Valeur-
Malerei oder des Hell-Kolorismus (der Impressionisten) zu
ruinieren. Das betrifft auch Handzeichnungen: Harte Umrisse
wirden die modellierende oder malerische oder modulierende
Bedeutung aller ,Striche’ verfdlschen,

Es wird die Tradition eines Halbjahrtausends verlassen. Was
ins Blickfeld tritt, sind Lésungen, die ehedem nur als ,dekorativ’
galten: vom gekratzten, gravierten, geschabten Umrifi bis zu
ein- und aufgelegten Fassungen, vom Glasgemalde bis zur
wandhaften Tektonik Gberhaupt (Sgroffito, Eisengrafik usw.),
verbunden mit einer entschiedenen Farbigkeit.

Wichtiger als die Rickbeziehungen sind die Erscheinungen
einer neuen Bild-Syntax beim ,Sichtbarmachen’. Was dabei
Verwerfung, Falz und Uberschleierung bedeuten, war Thema
in Heft 3/58. Nunmehr sei der Schritt nither verfolgt, der zwei
Verhalte: die eigne ,Kraft der Linie’ und den ,Selbstausdruck
der Farbe’, zu einer eigentimlich ,getrennt-verbundenen’ Aus-
sage bringt.

Etwas davon rilhrte mein ,Thema mit Variationen’ an (Heft 4/
54) — unzutreffend im Gesamtinhalt (DG), Heft 3/58, Kunst-
richtungen’ benannt, obwohl iibergreifende Vorgénge meinend.
Denn es geht um eine an vielen Zeugnissen ablesbare und nur
mitzuteilende Methode, deren sich jeder als eines Werkzeuges
nach seiner Art bedienen mége’ (um ein Goethewort darauf
anzuwenden),

Beginnen wir mit einigen Hin-Blicken:

1. Links untereinander: dunkler und heller Kreis-UmriB, far-
big ausgefillt (koloriert), sowie die ,Elemente’ fiir sich: weifler
Ring und zwei Kreis-Scheiben. Soweit und solange dies gemeint
wird, ist ein unscharfes Ausmalen, Bezeichnen oder Ausschnei-
den eine Fehlleistung, Lassigkeit, Untugend. Man kann aber
etwas anderes ;meinen’:

2. Was beim Auseinandertreten vor sich geht, erprobe man
mit Kartoffelstempeln. Einer — hier mit Rumpf und Segel — diene
als Fléchen-Unterdruck, ein zweiter als Umrif}-Uberdruck
(dunklerer Ton).

Gewif} lassen sich beide zur Deckung bringen, jedoch ist die
ausgesprochene Verschiebung ,aktiver’: Sie erklért u. a. sofort
das Verfohren des Zweierlei-Druckens.

Man erinnere: Zum Stoff- und Topetendruck gehéiren sozu-
sagen werkméfig gewisse Verschiebungen. Unser Auge stellt
sie befriedigt fest, wahrend es ansonst ratselt bei einem per-
fekten Anschlufi mehrerer Druck-Durchgéinge.

Zu den oberen Kreis-Spielen noch: Es gibt seit langem Dop-
pel-Ringe oder Ringketten, auch gestaffelte Scheiben als Tex-
tilmuster, jedoch erst ~ nach meiner Kenntnis — nach 1900 die
Kombination von Ring und Scheibe (Linie —Flache jeweils
aktiv).

3. Was ich im ,Thema mit Variationen’ schon zu kldaren suchte,
sei an einer ,Flasche’ (Auszug aus einem Picasso-Stilleben um
1920) fir unsern Zweck ndher erlautert. Yom Anschaulich-
Wesenhaften spricht die Zeichnung. Sie driickt mehrsichtig aus:
Wulst der Offnung, Hals und Rumpfbauchung (links die quer-
gestreifte ,Begleitform’) / schlanke Gesamtform, dazu Kork in
Umrifl, hineingesetzt sein ,Rundsein’ (schwarz)/ das Oval des
Etiketts. Zugleich wird das Dunkel-Glaserne und wiederum
Blanke durch den Flachenkontrast (hier karierter Ton zu hartem
Schwarz) ausgesagt, wovon sich die Weif3-Figur des (Halb-)Eti-

ketts abhebt. Form- und Farb-Ziige sind jeweils einzeln zu
gréfiter Préagnanz erhoben, sie bilden gleichwohl das Ensemble
der Bild-Formulierung ,Flasche’. Und zwar unter Verzicht auf
Jklassisches’ Runden, Abténen usw. Die a-perspektivische Lésung
verbindet zudem den ,Gegenstand Flasche’ souverdn mit allen
andern Bildbesténden. Der Auszug kann es nur andeuten; rechts
schliefit eine Obstschale an, unten ein Muster des Tischtuches,
dessen Zeichnung in den Flaschenboden Gbergreift (was man
gleichzeitig als Durchsichtigkeit und Spiegelung lesen mag). Es
gibt viele solcher Lésungen; bei manchen spielen Fléchen-Sil-
hcuetten und Kontur-Zeichen noch freier miteinander, Da je-
weils die Ténungen wesentlich mitsprechen, lese man Farbwie-
dergaben darauthin ab (auch bei Braque und Juan Gris).

4. Umschlag eines Verlags-Prospektes (Fischer) um 1955. Die
aktiven Flachen [auf schwarzem Grund) sind rot, weif3, blau zu
denken, auch die aktiven Linien farbig: ein ganz strenges Aus-
spielen der Elemente, als simple, aber saubere ,Anwendung’.



5.0ben: Umschlag eines Ausstellungs-Verzeichnisses (Schles-
wig 55). Die Farben der Tischdecke (Grau), des Stuhlbezuges
(Gelb), der Lampen [Rot) decken sich nicht mit den Formen, sie
sind sogar kontrar gehalten.

Daf} dies nicht nur Méatzchen' sind, erprobe man selber, um
zu sehen, daf} es z. B. bei Lampe wie Stuhl ,nicht geht’, wenn
die Farbflachen (kleiner oder gréfier) mit der Zeichnung ,par-
allel’ gehen. Sofern man meint, dann solle man sie doch genau
deckend mit den Umrissen eindrucken, also der Syntax des
[Kolorierens' folgen, und sofern man das selber mit Stift und
Pinsel realisiert, wird man bemerken, dafd dann nichts an der
Zeichnung so bleiben kann und alles riickgewandelt werden
mufd zu einem quasi akademischen Raumlage-Zusammenhang,
der die als Metaphern benutzten Hinweiszeichen in eine nicht-
gemeinte komplette Méblierung’ verwandeln mifite. Im tbri-
gen: In jenem Picasso-Stilleben wird die ,Offnung’ der Frucht-
schale bewufit eckig gehalten als Kontrast zu den (3) runden
Frichten darin — das Runde der Schale erscheint auflerdem wo-
anders eindeutig.

6. Drastische Beispiele findzn sich in Bihnenbildern der zwan-
ziger Jahre. Hier ein Ausschnitt von Picassos Ausstattung des
Ballets ,Merkur’ (Musik Satie) mit Droht-Grafik von Pferd,
Wagen, Lenker usw., die auf summierte Farbsilhouetten be-
zogen ist. Der neve Handbuch-Band ,Schulbihne’ zeigt bei 5. 17
(oben) einen Entwurf, bei dem der 17jghrige eine seit nun
4 Jahrzehnten bewdhrte ,Signatur’ nutzt, die radikal mit der
Kulissen-Gegenstands-Malerei bricht (und véllig Gberzeugt).

7. Oben: Programm ,Jugend Europas musiziert’ (54) — Aus-
schnitt (zu ergénzen wiren auch die Notenstanderfifie):
Schwarz, Weif3, Hell- und Dunkler-Blau, Daf} die linear-aktive
Zeichnung kein genaues Ausmalen vertragt, dirfte klar sein:
Die ,offenen’ Tuschestriche der Notenstéinder verlangen sogar
,unscharfe’ Filllungen. Wer es perfekt’ zu zeichnen und zu kolo-
rieren versucht, wird sehr schnell inne, dofi dann jeder Witz
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(Geist, Esprit) der Formulierung dahin ist, namlich das Zeichen-
haft-Metaphorische, womit die ansonsten ,materielle’ Gegen-
stéindlichkeit iberspielt wird.

Darunter: Woerkzeug-Prospekt, schwarzer Grund, darauf
zwei bréunliche, zwei bléauliche ,Zonen’, in denen die ,Zeichen’
liegen. Ein klares Beispiel der Syntax, die wir im Auge haben,
Wer versucht, die ,Zonen’ genau mit der Zeichnung zu fihren,
erleidet Schiffbruch, da sich dies nimmer mit den a-perspektivi-
schen ,Bildern’ vertrégt. Micht unbedeutsam auch der geistvolle
Tausch der Farben. ,Stur’ koloriert, waren Klépfel und Hammer-
stiel braun, die Eisen blau. Hier hingegen gehen die bezeich-
nenden Téne durchaus ein, obwohl teils ,umspringend’ benutzt,
nicht direkt’. Es geht um ein A :U in einer andern Ebene, die
nicht vom grenzhaften Gegenstand (als solchem) beherrscht
wird, zudem um eine Verschrénkung, indem ,A'(ousdrucks-)
gemeinte Zeichen und Farben untereinander ausgespielt wer-
den, womit auch die ,U'{Umgebungs-]Zonen ihren Sinn wandeln
und sich Gberkreuzen.

8. Stellvertretend fiir manche Beispiele der Malerei spreche
Poul Klees ,Seilttinzer’ (1923), wobei der Grund, den das

Das Werkzeug

weille ,Balance-Kreuz' durchschneidet und der die linearen
Zeichen trégt, als lichtes Rosa vorzustellen ist.

Klee gehdrt zu den gréfiten Zauberern, dessen Bild-Dichtun-
gen die neuve Syntax vielseitigst bergen. Die Entdeckung der
nicht-klassischen Kérperbildlichkeit behandelt sein Tagebuch
(S. 132). Nach mehrighrigem Aktzeichnen und dem Ungenigen,
dafi da immer Teile einander Uberdecken, verlafit er den
Reliefstil’ endgiltig zugunsten der ,Verkirzungslosigkeit' als
einer ,besonderen Art der dreidimensionalen Darstellung’ auf
der Fléche. Er tréumt u. a. davon, mit Arm- und Beinstellungen
sein eignes ,Modell’ zu sein: ,Erwachend erkenne ich die Wahr-
heit. Ich liege kompliziert, aber flach, am Leintuch haftend. Ich
bin mein Stil.” Von Linie-zu-Fléche handelt u. a. die viel spitere



Eintragung (S. 253): ,Neue Offensive gegen die Gemdlde-
festung. Zuerst weifler Malgrund. Dann die ganze Fléche leicht
férben, und zwar ganz grofie Flecke verschiedener Farbe,
welche ineinanderschwimmen und von jeder Hell-dunkel-
Absicht frei zu bleiben haben. Drittens die Zeichnung, selbstén-
dig und als Ersatz fir die unterbleibende Tonwertung. — Das ist
der Stil einer Verbindung von Zeichnung und Farbigkeit, ein
Heriiberretten meiner zeichnerischen Grundfahigkeit {s. 5. 1321)
ins Gebiet des Gemadldes.”

Anders als Kandinsky, der in seinem ,Punkt und Linie zu
Flache' noch nichts in unserer Richtung untersuchte, geht er
(s. ,Bildnerisches Denken’| &fter darauf ein. Linear-aktiv und
Flachen-aktiv als Gleichgewichtshandlung’ — ,Den Struktur-
wechse| tonal (hell-dunkel) und farbig betonen im Unterschied
zur linearen Struktur’ — ,Das Individuum fest, das Struktural ge-
l&st rhythmisieren und sich gegeneinander auswirken lassen’ —
,Dos Wunderbare am Blitz ist die gebrochene Form im atmo-
sphérischen Medium’ — ,Fiille ich Umrif¥figuren mit Farben aus,
verfahre ich homophon, lasse ich eine Linien- und eine Flachen-
figur selbstandig sprechen, geht es um Polyphonie.’ — Eine der
Skizzen bringt zwei Rot-Felder (1.Stimme), Gberlagertdurch zwei
nichtdeckende Querschraffur-Felder (2. Stimme) und nochmals
nichtdeckende Léngsschraffur-Felder (3, Stimme). Sein Beflaggter
Pavillon’ 1927, Hannover (Fingerle-Farbkarte 7111), oder die
véllig in den Unterténen gleitende Flufilandschaft’, Karlsruhe
(Bruckmann-Karte 402, desgl. grofier Farbdruck), seien noch als
Begriffe’ des Linie-zu-Fléche genannt,

Weit voraus liegt der Holzschnitt Kandinskys zum ,Almanach
des Blauen Reiters’ von 1912, worin die Blau- (und Rot-) Flecken
nicht deckend eingedruckt sind. Franz Marc bietet solch Bei-
spiel in den ,Zwei Schafen’, Saarbriicken (Hanfstaengl-Karte

543): In Obergreifende Rot-Weifl-Griins sind die Tiere (relativ
impressiv) mit Schwarzkontur eingetragen.

Leonardo leitete im Paragone, dem Vergleichs-Wettstreit der
Kinste, den Vorrang der Malerei doraus ab: Sie umfasse alle
sichtbaren Dinge und berge die subtilsten Spekulationen im
Darstellen. Farbigkeit gilt ihm allein als Dienst an dem geprie-
senen Alles-Darstellen,

Zutiefst wurde dies durch die ungegenstindliche Malerei er-
schiittert, die den ,Innenténen’ aller Farbformen (einschliefilich
der Bander, Streifen, ,Farbféden’) galt.

Die ,Linie als eine Kraft’, an Japan-Holzschnitten seit 1875
wiederentdeckt, zum Programm des Jugendstils erhoben und
zu einem grofiten Feld der Strukturen und Musterungen von
Zeichen’ erweitert, tritt als ,Abentever’, das sich auf und in
Farb(flachen-|qualitéten begibt, bei allen neveren Meistern auf.

Von den Bricke-Malern verfolgt Schmidt-Rotluff ofter
den versetzten Kontur, d. h. ibergreifende Farben [seine
;Zonenmalerei’ verfestigt es spater anders). Manche Figuren-
bilder Noldes ,greifen farbig iiber’. Chagall laft wieder
und wieder Zeichnung aus rutschenden Griinden auftauchen,
ebenso Miré. Xaver Fuhrs Weifi- und Schwarzkonturen
sind oft mit unscharfen Farbfléchen verbunden. Zu Feinin-
gers kristallinischen Formen (mit gestufter Farbversetzung)
bildet Raoul Dufy das handschriftlich-lockere Gegenstiick
mit nicht wenigen Bildern von exemplarischer Bedeutung (z. B.
in Basel und Zirich). Die Farbténungen greifen so aktiv ,neben’
die Zeichnung, daf’ man seinen Beitrag zur neuen Syntax nicht
auslassen kann.

Micht zu vergessen ist Leger, der z. B. in der Litho-Folge
,Zirkus' (Buchheim-Karten) dem Schwarz-Weif} energische Farb-
flachen unterdruckt, die vGllig andere Figuren bilden. Ma-
tisse, am bekanntesten in den Bildnissen, denen Augen, Nase,
Mund linear ,eingezeichnet’ sind, hat in seinem ,Roten Atelier’
(Fingerle-Karte 7432) ,Dinge’ teils ,ausgemalt’, teils nur in hellen
Linien stehn,

9. Mitte: ein Matisse-Plakat (Klebepapier Schwarz auf
Gelb, Schrift blau) von 1950, mit spielend versetztem Flachen-
ton. Rechts: eine deutsche Plakat-Variante (1951), wie sie seit
léngerem zum Gebrauchs-Handwerk gehért.

Links: auf 7 zurickweisend (bzw. unser Schema bei 1 oben
rechts), die hart-formelhaft freigestellte’ Zeichnung, die sozu-
sagen doppelt sagt, was einst die Stege der Glasgemalde taten.
MNur: MuBten diese ,dienen’, um die Scheiben zu halten, so hat
hier die Zeichnung volle Herrschaft neben den Farbflachen.

So, wie der ,Grund-Muster-Tausch’ ,offene Tiren auftrat’, ist
es auch mit dieser Betrachtung: Sie greift vielfach iber und
kénnte auch mit Schilerarbeiten belegt werden,

In dem ,oberen’ Stockwerk des Tuns, worum es sich nur han-
deln kann, gehéren dann seitens der Dichtung die metaphori-
schen Gleichzeitigkeiten dazu, wie sie auch Filme bieten ké&n-
nen: in gleicher Ambivalenz von hinweisend ,beziglichen
Zeichen' in einem {bergreifenden ,Ambiente’. Daf} uns Innen-
t&ne von Farben primér bewegten und ,stimmen’ (bevor wir der

oHENRIe MATISSE o
lm‘éﬂ?,;".‘.‘::&"‘:ﬁ.u
PENTURES o &0

n



Figuration innewerden), dafl das ,Abenteuver der Linie’ seit
Jahrzehnten vernehmlich wirkt, sind Tatsachen (,die Linie ist ein
Gegenstand wie ein Tisch’, sagte Kandinsky). Dafd wegen der
Hintergrindigkeit der Farbwirkung daos ,Auseinandertreten’
von ,Zeichen’ und ,Farbténung’ in der Gebrauchsgrafik beson-
ders geiibt wird, wire sogar werbe-psychologisch zu begriin-
den. Es ist jedoch kaum so, daf} sich die traditionell kolorierte
Zeichnung ,verbraucht’ hat. Deren Syntax behdlt ihren Wert,
ober die ,Neue Syntax’ macht sie zu einem Spezialfall im Be-
reich erweiterter Wirklichkeitsvorstellungen vom sogenannten
Bildgegenstand’,

1. Exkurs: Im Unterschied zur longen Ahnenreihe beim ,Grund-Muster-
Tausch’ haot dieser Verhalt eine kurze Vorgeschichte. Man kénnte gewisse
JMnschérfe-Relationen’ hinzunehmen, die typisch sind in ,malerischen’ Spét-
zeiten, Dali bei Rodierungen ein ,Ton' mitdruckt, liegt in ihrem Wesan.
Wenn mon ihn an bestimmten Stellen von der Platte wischt, gelingt das
nicht eigentlich grenzhaft. Rembrondt hat domit woh! am eindringlichsten
gezaubert: In manchen Bldttern tritt die ,Zeichnung' ous Ténungen, die sie
fast verschlucken, plétzlich Gber in eine Hell-Zone, die weiterlduft, oder
aber Hellst-Flecke springen in ,Umrissen’ ouf, die keine mehr sind. Das gob
und gibt es auch bei Hondzeichnungen mit weichem S5tift, in denen Wisch-
ténungen die gemeinte Figuration umspielen, oder bei solchen mit dem
Tuschpinsel, der ,mitgemeinte Grou-Schleppen’ nach sich zieht.

Jedoch sind solche Unschirfen’ erklért aus der malerischen Gesamtten-
denz, bei welcher Linien und Umrisse keine Eigenwerte haben (Rembrandt
|aft sich auf kein lineares Gerist reduzierenl).

Es ist heute z, B. bei Monoclypien
Schwarzlinien hart durchgedriickt werden, und man gleichwohl den (vorerst
unabsichtlichen) Ténungen, die ouberdem mitdrucken (spdter mit Absicht
an-gedrickt), den Rang einer ,zweiten Stimme' von Fléchenchorokter
zuerkennt.

Das lafit sich variieren durch Drucken von Forbgrinden; es gehért auch
zum Ausschaben beim Wachsstift-Malen, dafd Linien frei in und Ober Farb-
tdnungen spielen kdnnen. Ferner hat der Linoldruck mit zwei Platten diese
Mbglichkeit ,in sich’; sie spricht schon, wenn man ,ous SpaB’ mit der
Schwarzplatte auf farbig voriiertem Papier (z. B. Topeten) druckt.

In seiner ,Kunst des manuellen Bilddruckes” zeigt Erich Rhein v. a., was
das Moneotypie-Verfahren erlaubt:

Die eingewalzte Glasplotte, auf der soeben eine Durchdrickzeichnung
als helles Gespinst hinterblieb, konn man im Gonzen ,abklatschen’ (feuchtes
Papier drouf und onreiben) und in diesen Abreibe-Druck eine Positiv-
Monotypie von durchgehend eingewalzter Scheibe eindricken. Es kommt
so zu den .geheimnisvoll wirkenden Monotypien, bei denen auf grouem
Grunde helle und dunkle Linien sich geisterhaft abzeichnen und begegnen”
(S, 58-60). - Das laBt sich mit Auflegepopieren, die Flachen oussparen, kom-
binieren zum Spiel von Linien uber Fldchen.

schon etwos sehr anderes, wenn

2. Exkwyrs: Der klossische Buchdruck verfuhr wie der Steinbou und fiigte
Teile oneinander {Lettern und ondere Bilder) nach zumeist symmetrischen
Bou-Regeln und Rohmungstraditionen. Der Folien-Druck (Kupfertiefdruck,
Offset usw.) erdffnete neve Méglichkeiten. Sie brouchten Zeit, um erfofit zu

werden [ouch manche frilhen Betonbouten gebérden sich noch houstein-

mafig). Text und Bild frei verbinden in Oberlogerung, Umkehrung, mit
Kratz- und Spritzverfahren, Einbou von Fotos usw., das erdffnete Maaglich-
keiten, die erst zu béndigen waren: durch ein neues Gefihl, eine neve
kritische Disziplin im Umgang mit den Komponenten einer Buch-, Zeitschrif-
ten-, Prospekt- und Plakat-Flache. Kein Wunder, daf} es dabei viel Kauder-
welsch und wenig gute Lésungen gob (und gibt), die fern von wild-expres-
siver und formelhoft-konstruktiver ,Gestaltung’ Gberzewgen.

Gemeinsam hoben sie mit der Malerei dos offene Experimentierfeld
{artistische Entdeckungen séumen den Weg aller Kinste). Als v. o. Rolf
Mesch Rodierplatten durchatzte, so dofd sie anstott Dunkel- Weifl-Flecke
hinterliefen, wurde dos zum fruchtbaren Ansto, mit ousgeschnittenen Me-
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tallformen zu drucken und Platen sowie Dréhte zu kembinieren zu Blind-
wie Farbdruck. Die Entdeckung, daf} sich die gleiche Linolplette mehrmals
mit Verschiebung drucken |&fit (bei Forbwechsel) fallt zusammen mit ver-
schoben kopierten Fote-Megativen, und so gehBrt noch vieles hierher.

3. Exkurs: In meiner ,Didaktik des Volksschulzeichnens' (im Olden-
bourg-Verlag 1933) unterschied ich als Beanspruchungen des Auges: o) Dos
Mitgehen mit Gesten, Richtungen, FormverlGufen usw., b) Das Mittasten von
Oberflachenbewegungen vsw., ¢) Daos Mit-Atmen mit Licht und Forbe, das
,Gonz-Auge-Sein’ [wdhrend sich o] auch mit dem Finger zeigen, b) durch
HandRéchenbewegungen demonstrieren lieie).

Die klassischen Stile des Malens lassen jeweils dos eine oder dos ondere
dominieren. Dic plastische Absicht mufi den Umrif (als Linienzug) ent-
werten, beides mufl bei ,malerischer’ Intention zurucktreten.

— '“

Zwei-Fiatten-Linoldruck Kairorvan' /
Kunststudent, Aus dem Beitrag wvon
Erich Rhein: Wiedergeburt des ma-
nuellen Bilddrucks®, den ,Kunst und Ju-
gend' in Heft 655 brachte.

Er findet sich ouch, zusommen mit
anderen, teils in Forben gebrachien
[JForm-Farbe-Versetzungen’, in
nachgelossenen . Kunst des manuellen
Bilddrucks® (bei Maier, Ravensberg),

seiner

Hier griff z. B, Klee kritisch ein: Es misse mdglich sein, olle Mittel zu
vereinen, Dafl in .molerisch’ gleitende Grinde eine ,zeichen’-hofte Figuro-
tion eintral, wor seinerzeit schockierand. Unméglich, eine Monet-Impression
mit Konturen zu durchsetzen|

Ist dadurch dos physiologische Abc, aus dem auch ,genetisch’ bei o} eine
Frih-, bei c) eine Spdt-,loge’ spricht, im Ganzen entwertet worden? Wird
dos Auge ols Organ mifibroucht und Oberbeansprucht, wenn es zugleich
auffassen soll, was unlerschiedliche Funktionen ouslést? - Keum! Nur zum
Teil; denn Urbildhaftes liegt seit je bei o) wnd c): Zeichnung und (oder|
Farbe. Plastizitdt spielt eine Sonderrolle (der Ferne Osten bedurfte ihrer
nichtl). Wesenszug MNeuer Malerei ist ein forbig-grafischer Stil (Innenténe
der Farbe, Abenteuer der Linie), der gemeinte Volumina zu sich Gbersetzt.

Die Kontraste: ,Faden’-Zeichnung und ,Tachismus’ besagen, daBl zwischen
Gekritzel und Geschmier als Endstotionen des Amorphen viele Sinn-Treff-
punkte liegen kénnen. ,Gemalte Plastik’ {als solche materiell-peinlich) kann
u. a. Metapher fiir Irreales sein, entgeht aber [wie vieles beim Surrealis-
mus’) schwer der literaristhen Belastung.

4, Exkurs: Plastik, das sind drei Grundverhalte: A) Das Kernplastische,
dos nach Michelangelo verbleibt, wenn eine Statue den Berg hinunterstirzt
(der absichlliche Torso gehdrt hierher und ouch der Kopf Brancusis: dos
geballte Volumen eines Ur-Eies), B) Das Flachen-Spiel (Schalen-, Blech-, Pa-
pierplostik). C) Das ausgreifende Gestinge (Foden-, Stab-, Drahtplastik;
fadenplastisch schon dos weltweite ,Abnehmspiel’ mit einer Schnur in den Han-
den). Die Mobiles, ein ,Satzgefige’ von B mit C. Zur Frihplastik z&hlt schon
der Krieger (Rumpf: A) mit Schild (Flache: B} und Speer (Stab: C), Uberhaupt
ist die Frihe komplex {Gesamtmasken) und dos Kern-Theorem klossisch’ be-
grenzt. Ein schdnes Schiffsmodell bietet ingleichen Rumpf mit (Segel-) Fléchen
sowie Gestdnge und Fdden in einer Bildwerk-Simultaneitdt,

Voalumen-oktive, fldchen-oktive und linien-aktive ,Plastik’ beherrscht heu-
tige Ausstellungssténde (und viele Schoufenster). Die Baukunst mit ihren
Kern-Kérpern, teils diophonen Wandféachen und ihrem ,Stob’-Gerlst ist in
diesem Sinne Simultan-Plastik, manche Plastik ein Simultan-Baw.

Zur Plastik noch: Anstelle der Bricke, die das klossische' Relief zwischen
Kernformung und ,Bild" zinnahm, geh&rt zur neven Syntax u. a. die ,Stab-
grafik’ [Gestdngeeisen) vor einer Wand, die auch Forbténungen tragen kann,
und wobei die Unscharfe-Relation mitzihlt: Stabkenturen und Wandfidchen
sollen sich (je nach Blick) verschieben. Zuviel ,Grenzibertritte’ behalten Ho-
ken: Gedffnete ,Roumflufi*-Bouten kénnen dos wohnliche Bei-sich-Sein ouf-
heben, ocusgreifend ,(lose’ Plastik wird Oberempfindlich und verlangt nach
dem Glassturz (wie ein Schiffsmodell - schon der Verstaubung wegen), Male-
rei ohne verdichtete Bildfigur’ (mit oder ohne ,Gegenstand’) wird ,dekora-
tiv'-oberflachlich (Plokat, Seelen- oder Materie- Tapete’).

Da Linien und Flachen legale Grundverhalte beim Bilde sind, nicht aber
eigentlich, sondern nur ,Ubersetzt’ [wenn nicht vorgetduscht) Plastik und
Raum, kann maon fragen, welches der legale Jdritte Verhalt’ sai. lch sehe ihn
in der inneren Dimension der Farbe, die ,sich selbst ausdrickt’ in wirksamen
Qualitéten, deren Innenténe uns mitnehmen und den ,geborenen Koloristen'
anzeigen (noch ehe man Formen und Zeichen erkennt),

Plastik und Bau haben Anteil an Forbordnungen. Plastik extrem in frithen
Lagen, wiederum auch heute; gipserne Weis-heit als Ausnohmefall. Bauten



begrenzt ,von auflen’, fast unbegrenzt im Inneren, wo Winde ,ins Bild ein-
treten’. Der Malerei bleibt ,Dichtung’ in der ,Musik der Farbe’ vorbehalten,
dorin nahe der Musik, die - irreal - in sich stimmt und nicht Marsch, Tanz,
Auffihrung usw. Jbegleitet’,

In gewandeltem Sinne ist Leonardos ,Poragone’ giitig: Die Malerei ist
,subtilster Spekulationen’ sinnhaft-geistiger Art féhig. Wenn man aber nach
dem ,Zeitstil’ fragt, sollte man bemerken, was heutiger Gestaltung Ubergrei-
fend an Verbindendem eignet,

5. Exkurs. Der Weg, den man ,mit der Uhr im Kopf' durchlduft: erste
Ecke, Querstrafie, Kreuzung, Park und die End-Gerade ins Ziel - bekommt
Zeitlupen-Dehnung. Ober die gleiche Strecke trégt uns spielend ein Plousch
mit dem Kollegen zur Seite. Der rechte Gespréchspartner 1&Bt auch die
léngste Bohnfohrt im Fluge vergehen oder ein Buch - ,in einem Zuge gele-
sen’ - das Aussteigen fost versumen: weil es der realen Zeit entriickt.

Beides geht schlecht. Als Alleingénger bewuft Texte memorierend und
zugleich beobachtend, wie damit der Weg kurz’ wird, das heit den Tou-
sendfiBer spielen, der Uber sein Laufwerk nachzudenken beginnt, oder aber
schlaflos das Herannahen des Sandmannes herbeizhlen wollen und ihn eher
damil verscheuchen.

Was ,verbraucht’ die Zeit so geschwind? Geht einem nicht vieles durch
den Kopf, wihrend ein Redner seine Brille putzt oder nur langsam spricht!
Entfihrt uns nicht oft Musik sehr weit, bis wir uns zum Auvfmerken zurlck-

VOR 50 JAHREN

— FORTSETZUMNG VOM SEITE 8 —

Werkarbeit — ,,Was das Kind ocus der Werkstatt mit-
nimmt, das sollte es selber gemacht haben, von cben bis
unten, mit allen Zutaten. Das Médchen, das etwas bestickt,
was es nicht zuschneiden kann, sollte erst Schneidern lernen.
Fertige Kasten zu beschnitzen ist kein handwerkliches Ver-
dienst. Nicht die zierenden, sondern die aufbavenden Tech-
niken sind entscheidend fir Fraven und Ménner. Mehr Kon-
struktion, weniger Dekoration” — Jessen,

Farbensinn — ,Den Lehrenden ist ein kostbares Gut an-
vertraut: der Farbensinn der Jugend. Noch sind nur wenige
sich ihrer ganzen Verantwortung bewufit. Wir brauchen Leh-
rer -innen), die einen sicheren und beweglichen koloristischen
Geschmack mitbringen und willig sind, ihn unermidlich zu
Gben” — Jessen.

Nicht iberfordern — ,Einen Formenkreis fir unsere
Zeit zu priagen, dazu sind nur die starksten Kinstler berufen,
denen Gott ein ganzes Bindel von Gaben in die Wiege legte:
scharfen Blick und beschwingte Phantasie, Handwerkssinn und
Raumgefiihl, gleich sicheren Geschmack fiir Formen und fiir
Forben. Was diese besten Kréfte schaffen, das sollten wir
becbachten und wiirdigen als ihr erworbenes Eigentum. Sonst
treiben wir Raubbau an den Lebenden, wie wir es an den
Toten getan hoben im 19. Jahrhundert. Was unsere Zeit be-
darf, ist Achtung vor den Kinstlern. Die lernen wir nur, wenn
wir selber bescheiden werden. Darum wollen wir unsere Ju-
gend nicht leichthin mit kiinstlerischen Spielereien verwdhnen,
die iiber ihre Kroft gehen” — Jessen,

Zu viel Kunst — ,Kinstler und Kunstfreunde, die noch
vor kurzem Uber den Mangel an Kunst in der Schule klagten,
fangen bereits an, vor zu viel Kunst zu warnen. Sie betrachten
den Zeichenunterricht mit Mifitraven, denn sie firchten, dafd
namentlich durch das Malen von grofien Stilleben, Landschafts-
bildern und dergl. in den jungen Leuten eine Anmafiung grof3-
gezogen wiirde, die sie von vornherein in ein falsches Ver-
hiiltnis, wenn nicht gar um den Respekt vor der Kunst bringe” —
Fallat.

Eignes Kénnen — ,Die Zukunft unseres Zeichenunter-
richtes héngt wesentlich davon ab, dafi der Lehrer zeichnen
kann. Wer den Stift und den Pinsel beherrscht und — was frei-
lich unerl&aBlich — von Natur ein guter Lehrer ist, der wird seine
Schiller schon auf den richtigen Weg bringen. Bei dem vielen
Reden iber Methoden der Kunsterziehung hat man oft das
Gefihl, als ob sich Leute, die schlecht zu Fuf3 sind, Gber die
zweckmafigste Art, den Mont Blanc zu besteigen, stritten.

rufen? Ist nrcht erprobt, welche Troumbild-Reihen uns heimsuchen kénnen
zwischen dem ersten Weckerklingeln und seinem Aufhdren?

Offenbor befiigelt uns zwar das imaginative Denken wie mit einem Zou-
berteppich. Jenes Denken ober, das ,zur Sprache kommt', wird zv erheb-
lichem Zeitverbrauch: dos bloBe Erzéhlen von den Traumgeschehnissen oder
von einem sekundenschnell ,gesichteten’ Verkehrsunfall. Zum Bandwurm dann
die Zeugen-Aussage, gor ihr Aufschreiben mit der gnodenlosen Buchstdb-
lichkeit der Schreibmoschine (noch immer ohne sch, ch, ge, en), die ver-
scheuchen kann, was soeben noch als Einfoll um die Ecke schaute.

Offenbar sind Hingobe an innere Bewegtheit und gemessener Verfolg
eines Formulierens dhnlich zwielichtig’ wie die Versuche, der Matur des
Lichtes beizukommen: Der Yersuchsrohmen selber bestimmt, ob es sich nun
als Spannungszustand, donn ols bewegtes Etwos erweist,

Dog ware wie beim Verwechsle-dos-BGumlein-Spiel. Wer's fotografieren
will, bekommt auch nur zu fassen, wie jeder gespannten Impulses seinen
Platz wahrt, oder aber wie alles zum onderen in Bewegung ist: Beides zu-
saommen erklért erst den Vorgong - Obereinonderkopiert als ,Bild mit hin-
eingenommener Zeit’ [Temporik).

Dos sei Gleichnis dofir, dofi ouch Tempeorik mitwirkt, wenn ich dem Auge
sowoh| einen forbigen Schouplotz biete als ouch eine zeichenhafte Figura-
tion: Es ist in Obung, beides in Beziehung zu setzen kraft der vielfach sonst
[gelebten’ Spielregeln, die gewill keine kindlichen sind (olso ,sp&t’ anrlh-
ren - wenn berhaupt).

Kénnen und Sachverstand, darauf kommt es an, nicht auf ,die
neve Methode'” — Pallat.

Kunstbetrachtung — ,Kunstgeschichte als Fach zu leh-
ren, empfiehlt sich nicht. Es ist nie beim Allgemeinen, sondern
stets bei &rtlich zugéinglichen Werken anzufangen. Gefahrlich
ist jedes zu viel, zu frih und zu rasch” — Lichtwark.

Photographie — ,Die Gesellschaft zur Férderung der
Liebhaberphotographie hat in der Hamburger Kunsthalle 1893
die erste internationale Ausstellung in Deutschland veranstal-
tel, die mit den besten englischen, amerikanischen, franzési-
schen, belgischen, niederléndischen, italienischen, russischen
und osterreichischen Arbeiten bekannt machte. Sie hat den
Anstofy gegeben, dafi die Berufsphotographie (1) bei uns jetzt
kinstlerische Bahnen eingeschlagen hat” — Lichtwark.

Die Bremer Tisch-Staffelei

Die vom Mortinshof Bremen herausgebrachten Tischstaffeleien
haben sich in der Schulerprobung als duBerst praktisch fir den Kunstunter-
richt herausgestellt, Wir setzten Haortfoserplotten als Malunterlogen auf die
Stohlrohmen und konnten so in ollen Klossen des Gymnosiums grofifor-
matige Malibungen durchfihren. Weiter eigneten sie sich bei Kunstbetrach-
tungen in der Oberstufe ouch als Reproduktionsstéinder. Dies stobile Tisch-
gerdt ist wirklich handlich, sehr schnell ouf- und abgebout und nimmt
zusammengeklappt wenig Roum ein. lch konn es allen Kollegen bestens
empfehlen. Hansjirgen Kreutzfeldt, Bremen

Das aus Bremen, Buntentorsteinweg %4, erhdltliche Gerdt ist seine 19 DM
wert. Sehr stabil (die rutschsicheren Gummikugel-Fifie spreizen 81 cm, nach
hinten 54 em - MindestgréBe also fir eine Tischflchel), zusammengelagt nur
3 cm ouftrogend, bedarf es nur einer Hartfaser-, Ddmm-Plotte o. 4. ols Auf-
lage (Schragstellung nach 6 Lochern), Mancher nutzt sie sinnreiche Erfindung
selber zu Hause! Das Foto stellte der Mortinshof zur Verfigung. F.
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Martin Allenberg, Pinneberg

Der Ein-Druck ist weder ein Druckverfahren im iiblichen
Sinne, noch ist sein Ergebnis ein Blott - angesichts der vielen
anfallenden Abzige einer sich geradezu anbietenden Experi-
mentierreihe. Was die Ausgangslage betrifft, handelt es sich
ja um ein durch Andriicken an einen Farbtréger heraufgehol-
tes, also seitenverkehrtes Durchschreibe-Bild. Es eignet
sich in der einfachsten Art bereits fir 9- bis 12jéhrige. Hier
soll weder Entwurf noch Ziel eigentlich interessieren (Bra-
que), sondern die Wege und Mittel, um es zu erreichen. Zwei
Primen des Gymnasiums in Uetersen gab ich Gelegenheit,
gleichsam eine [Fahrt ins Blaue’ zu machen, um viele Méglich-
keiten der Monotypie zu erfahren und zu nutzen.

Als Arbeitsplatte (Farbtrdger) hat sich Glas am brauchbar-
sten erwiesen. Die Bezeichnung ,Glas-Abzug’ statt ,Monotypie’
ist m. E. nicht nur berechtigt, sondern 168t gleichsam die Yiel-

1. Breite Spuren mit Pappstreifen durchgedriickt auf sahniger Farbschicht /
Lineatur noch Trocknen des ersten Abzuges ebenfalls pnii'riv von halbtrock-
ner Farbschicht cbgenommen,

falt der Méglichkeiten und Ergebnisse offen. Man kann aller-
dings nicht mehr als einen Abzug vom jeweiligen Zustand
der Arbeitsplatte machen. Unter den graphischen Verfahren
nimmt die ,junge’ Monotypie eine eigensténdige Stellung zwi-
schen der Original- und der Druckgrophik ein. lhrem Charak-
ter nach ist sie unverwechselbar und sollte nicht etwa als Litho-
Ersatz gesehen werden. Die Mittel und Méglichkeiten, die der
Oberstufenschiler findend und steuernd erfdhrt, sind so viel-
seitig, dafl hier anstatt einer kaum méglichen Vollstédndigkeit
nur ein Gerist fir die Praxis angegeben werden soll. Die
Arbeitsplatte. moglichst aus glattem Dickglas (Drahtglas ist in
der Oberflache oft rauh und fehlerhaft), ist der Farbtréiger.
Farbe aus der Tube (Otina-Druckpaste mit Wickelschlissel)
hat eine gleichbleibendere Konsistenz als Farbe aus der
Buchse. Allzu flissiger Farbauftrag bringt die Gefahr des ,Ab-
saufens’. Andererseits ist die Linienspur bei ,butteriger’ Farbe
von besonderem Reiz: Die helle Linienspur - Seele - begleiten
zwei dunkle Rénder, die das Auseinanderquetschen der Farbe
ergibt - dhnlich den Spuren auf Kleisterpapier: 1.

Sparsamer Farbouftrag, namentlich bei einem durch meh-
rere Zustdnde fihrenden Arbeitsvorgong, ist schon deshalb
erforderlich, weil sonst Verschleierungen und Tonwert-Addi-
tionen (Uberdrucke) in ihren Werten nicht sichtbar bleiben
wirden.
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MONOTYPEN
IN DER OBERSTUFE EINES GYMNASIUMS

Méglichkeiten der Handhabung

Auf der Glasplatte selber: Malen / Tupfen / Einwalzen,
einfarbig oder in Streifen verschiedenfarbig / Herauswischen
aus der Farbschicht / Abdecken mit Schablonen / mehrere
Farbplatten einwalzen.

Auf dem aufgelegten Abzugpapier (Makulatur, Seiden-
papier, FlieBpapier, Rauhfaser, Pergament - je nachdem):

Zeichnen blind’ mit Pinselstiel / mit weichem Rotstift / Band-
zugfeder / Pappstreifen / Kammzug / Stupfen.

Eine Zeichnung kann schon im groben Umrifl vorweg an-
gefertigt sein und als ungeféhre Driickspur dienen. Weiches
Bearbeiten mit Daumen, um etwa den Rand der Platte zu be-
tonen, um zwischenliegende Schablonen randscharf zu machen,
um Hell-Dunkel zu modellieren: 9.

Méglichkeiten einer Schablone:

2. Fische Farbe ziemlich zdh, leicht und schnell ,blind’ hingeschrie-
ben, nur wenige Spuren von Kentaktfitiche der Papieravflage.

J Megativabzug ven Glasplatte unmittelbar nech 2 mit Trocken-
walze ohne weiteres Dazutun | M 18,

4. Negotivabzug von einer Arbeitsplatte, die die Spuren zhgiger

Linien, Stupfen und Doumenspuren (hell) abgibt / J 19,



5 Stilleben Positivabzug des Zeichnerischen, Farbe maflig zéh,
keine Weifispur als Linien-,seele’ [ Als zweiter Abzug (positiv) von Rotplatte
durch Schoblonenfenster Fléiche der Floschenform mit Doumen aufgerieben:
Auseinandertreten von Zeichen und Farbténung / M 18.

Sie liegt zwischen Glasplatte und Abzugpapier. Sie haftet
festklebend auf der Farbschicht der Glasplatte: 6.

Beim Durchreiben der Schablonenrander staut sich auf der
Glosplatte ein scharfer - wie gezeichneter - Farbrand, der
beim Abheben der Schablone sichtbar wird. Der nun folgende
Negativabzug (Negativabzige immer unter gleichmdfligem
Druck einer Trockenwalze vom jeweiligen Zustand der Glas-
platte genommen) gibt diese Randschérfe in der betreffenden
Plattenfarbe als selbsténdiges Lineament wieder, das die
jetzt leicht getdnte, transparente Schablonenfléche hart um-
grenzt: 7. Die Schablonen wurden aus Makulatur mit Feder-
messer auf Glasplatte geschnitten und in Innen- und Aufien-
form genutzt. Auch gerissene Schablonen haben ihren Reiz:
siehe 7, Streifen links oben.

Méglichkeiten der Abzugsreihung:

Der normale Ablauf ergibt einen Wechsel von positiv und
negativ. Der Schiiler entscheidet sich zur Weiterarbeit mit
einem der beiden Abzige und kann jetzt Negativ und Positiv
beim ndchsten Abzug mischen oder aber nur in einem Bereich
fortfahren. Jede weitere .Zu-Tat’ des Schillers erlaubt aber-
mals einen Positiv- und einen Negativabzug. So erhalten wir

B. Am Strand / Vier Farbplatten [rot, schwarz, blau, transparent; rot
deckend) [ Kohnform-Schoblone rot deckend und blou versetzt; Kreis- und
Vieleckformen in Schwarzkontur positiv (als letzter Arbeitsvorgong einge-
setzt) / Blauschraffuren; kieine Schwarzplatte im Umrifl und in schwebenden
Flachenkontaktstellen erkennbor; Vieleckformen zum Teil als Schablone im

Negativabzug an roter Randscharfe erkennbar / M 18,

G+7

- B

6, Gldaser / Einem harten Linienspiel, Positivabzug von Blauplotte, sind
Flachenfiguren [Gldserformen ouf Rotplotte, Flaschenformen ouf Blauplatte)
positiv unterlegt / M 19,

7. Bégen | Drei Farbploten sind benutzt (Transparent: schwarz, blay,
rot], dozu Positiv- und Negativschoblone | Die beiden klor umgrenzien BS-
gen sind Megativobziige von wvorher obgehobenen Schoblonen (Trocken-
walze] / An den senkrechten Rondzonen Kammzuge ouf Grouplatte im MNe-
gativabzug / J 18.

eine sich auch seitlich verzweigende Abzugsreihe (Schneeball-
system), und der Schiler hat immer kritisch zu sichten, wo der
weitere Ansatz folgen soll. Wenn die Schablone mit ins Spiel
kommt, ergeben sich abermals Méglichkeiten in direkter und
indirekter Anwendung, die man selbst erfahren muB. Die
Endzahl der Abzugsreihe héngt von dem sparsamen Gebrauch
der Farbpaste, von dem farbigen Sdttigungsgrad des Ab-
zuges ab. Am Ende steht bedrohlich das ,Absaufen’.

Bei einem Blick in den Arbeitsraum, in dem diese Mono-
typien entstehen, fallt der grofie Papierverbrauch auf. Zei-
tungspapier als Unterlage (ernevert bei fast jedem Abzug),
als Klapptaschen fir nicht jedesmal zu sGubernde Platten, Ma-
kulatur (Rotations-Restrollen, Heimatzeitung) in beinahe ver-
schwenderischer Fiillle. Jeder Schiler hat fir seine ,Fahrt ins
Blave’ etwa zwanzig von der Makulaturrolle geschnittene
Blétter als Abzugpapier bereit. Ebenso hat er eine Glasplatte,
die er mit dem MNachbarn, wenn es die Farbe erfordert, aus-
tauschen kann. Wenn anfangs der Papierkorb den Abfall
kaum zu fassen vermag und der Aufwand in keinem rechten
Verhdltnis zur brauchbaren Ausbeute zu stehen scheint (Haupt-
fehler: zu klieriger Farbauftrag), so werden schon in der zwei-
ten Doppelstunde die Mittel und Méglichkeiten derart genutzt,
dafi es kaum noch Versager gibt.

9. MGdchenkopf [ Erster Positivobzug, frisch hingeschrieben, mit

Daumen gedunkelt (butterige Konsistenz der Farbe) / J 19.

e
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Das Werk des Fachkollegen

Emil Lohse: Scherenschnitte, herausgegeben von Werner Lach-
mann / Verlog E. A. Seemann, Leipzig, 1958, In Kassette 19,80 DM,

Das Herz geht einem ouf beim Durchbléttern dieser schén gebundenen
Bildmappe, die auf 128 losen Tafeln 161 meisterliche und doch ganz volks-
tumliche Scherenschnitte ous der Hand eines geborenen Scherenschneiders
enthélt, Werner Lachmonns Einfihrung und Geschichte des Scherenschnittes
fafit olles zusommen, wos ein Kunsterzieher Ober die Formgesetze, den
Jkinstlerischen Totbestand’ und die historische Entwicklung dieser grafischen
Kommermusik wissen mufl, wéhrend uns die Gattin des 1949 verstorbenen
Kinstlers ein lebensvolles Bild des Menschen entwirft. Der um 1885 im Erz-
gebirge Geborene diente sich Ober Volks- und Oberschule zum Dozenten
der Hochschule fir Lehrerbildung in Dresden hinauf, aon der er von 1924 bis
1945 wirkte und dodurch fir mehrere Generationen dortiger Lehrer mensch-
lich und kinstlerisch zum Erlebnis wurde. In seiner Souberkeit und Herzhaf-
tigkeit erinnert er an Rudelf Koch. In seiner Lieblingstechnik aber setzt er
die vralte Tradition der berlhmten Scherenmeister, deren es in jedem Jahr-
hundert nur je ein bis drei gegeben hat, so lebendig fort, doft man seine
innere Verwandtschaft zurickverfolgen kann Ober Karl Frdhlich, Wilhelm
Miller, Ph. O. Runge (19. Jahrhundert) und die Schweizer Scherenschneider
um Agasse (18 Jahrhundert) bis zum Ahnherrn des deutschen Scherenschnit-
tes, R. W. Hus (17. Jahrhundert]. In sicherem Instinkt hat Lohse erkannt, daf}
nicht lllustrationen zu ,Foust’ und Shokespeare, sondern Volkslied, Mérchen
und Matur die gegebenen Motive des Scherenschnittes sind, Interessont die
mehrfache Behandlung desselben Themas in Veriationen [Hohnenkampf,
Hirsch, Baum), W;Chll'g zu wissen, dofl Lohse alles Vorzeichnen verdammt
und sich ouf reine Auflenumrisse beschrénkt, alse den klossischen’ Stil ohne
Loch- und Spitzenschnitt vertritt, In Lachmonns sehr guter und kritischer Be-
sprechung der Geschichte des Scherenschnittes wird Hans Herrmanns ,Glanz
des Wahren' wegen seiner Ghnlich sauberen Haltung und Auswahl hervor-
gehoben. Als Beispielsammlung fir Schulen und Padogogische Hochschulen

besanders geeignet, Graiss

Heinrich Greiss, Kiel

o
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Die Werkbund-Gabe

Dr, Clara Menck: Ein Bilderbuch des Deutschen Werkbun-
des Fir junge Leute / 32 Seiten, DIN A 4 quer mit 82 Abbildungen. -
Die zum 50. Geburtstag des ,Deutschen Werkbundes’ der reifen Jugend als
&0000faches Geschenk zugedachte, instruktiv bebilderte, ouch textlich klar
faBliche Einfihrung gilt der uns so om Herzen liegenden Umweltgestaltung.
Wir hdtten nichts Besseres winschen kénnen als ,Lesebogen’ [ohne erhobe-
nen Zeigefinger] und kénnen nur sehr danken fir die groBherzige Hilfe, Die
Landesverbéinde bekamen dber den BDK schon Proben, weitere erbitte man
direkt bei der Werkbund-Geschéftsstelle Disseldorf, Alleestrofle 4. Vor fost
40 Jahren gab es eine erste ollgemeine Programmschrift (vieles wére genau-
so giltig), jedoch zeigt nun erst die Erziehungsaobteilung des Werkbundes,
dafi und wie vor ollem die Jugend gewonnen werden will zur Besinnung auf
die Werte, die immer noch (und wieder] Uberlagert werden von schnell-
fertiger Marki-Betriebsamkeit mit Formreizen, die nicht standhalten. Méachte
jeder sorgen, dafl die Bilderbicher in rechte Hénde kommen und nicht acht-
los wverlorengehen, ebenso natirlich, dofi sie nicht verborgen werden im
eignen Regal.

Werkbund Berlin

Wohnen in unserer Zeit - Wohngestaltung der Interbau / Ver-
&ffentlichung des Deutschen Werkbundes Berlin / Verlag Dos Beispiel, Fach-
verlag fir das Bouwesen, Darmstadt, 1958 / 86 5. (oufler Anzeigen), 28: 24 cm,
rund 140 Fotos und 30 Risse, 8- DM,

Erwiinschte Einzelbehandlung (Schriftleitung: Dr. Johanna Hofmann) des-
sen, was die ,Interbou Berlin’ an beispielhoft eingerichteten Wohnungen bot.
Die Absichten der Gestalter [einschl. Dénemark, Schweden, Finnland, Frank-
reich und der Schweiz) sprechen anschaulichst aus Rissen mit Einblicken da-
neben. Zahlreiches Gerét wird besonders vorgefiihrt. Die gehaltvolle, vor-
ziglich hergerichtete (Prof. Beidenberger) Dokumentation birgt mehr als
mancher aufwendig-teure Bildband. Firmenangaben (ouflerdem 32 Werbe-
seiten) wurden nicht vergessen|

MONOTYPIE IN DER LEHRERBILDUNG UND VOLKSSCHULE

la+1b

Die Monotypie ist so leicht, dafd sie in der Volksschule vom
6. Schuljohr an als erste Einfihrung in die Honddruck-Ver-
fohren versucht werden kann. Handelt es sich doch in ihrer ein-
fachsten Form um denselben Vorgang wie beim durchdriicken-
den Durchpausen einer Zeichnung mittels eines Blaubogens.
Man broucht dozu: Druckerschwéarze (aus einer Druckerei),
1 Reststiick einer dicken Drahtglasplatte (mindestens 20:30 cm),
1 alte Fotoplatte 13:18 oder 9:12, von der man in warmem
Wasser die Schicht abgebiirstet hat, oder 1 Stick Fensterglas,
Schreibmaschinenpapier sowie 1 alten Putzlappen und Benzin




zum S&ubern. Der Tisch wird vorsichishalber mit Packpapier
bespannt,

Auf der blanken Seite der Drahtglasplatte wird mit der
Gummiwalze ein bohnengrofier Klecks Druckerschwiéirze hauch-
dinn gleichmiiflig ausgewalzt. Nun geht man mit der Walze
Uber die Fotoplatte und schwérzt sie hauchdinn, doch deckend
und gleichmé@Big ein. Dann legt man ein Stiick Schreibmaschi-
nenpapier als Unterlage hin und die Fotoplatte genau in die
Mitte darauf, Schwarz nach cben. Ein zweites Schreibmaschi-
nenpapier derselben Gréfle wird nun vorsichtig auf die Platte
gelegt (Ecke auf Ecke mit dem Unterpapier; dadurch kommt
das Bild in die Mitte). Mit zwei Fingern der Linken driickt man
ganz leicht das Papier auf den &@ufersten Ecken der durch-
zufiihlenden Platte fest, damit es sich nicht verschiebt. Und nun
zeichnet man durchdriickend mit der Rechten und einem Blei-
stift zunachst einmal nur lineare Figuren auf das Papier. Dies
mufl mit senkrechtem Stift und aus freiem Handgelenk gesche-
hen, ohne den Handballen aufzulegen, als zeichne man auf
einer beschlagenen Fensterscheibe. Hebt man das Papier ab,
so zeigen sich die Striche spiegelbildlich durchgedrickt auf der
Rickseite. Aber je nach der Dicke der Druckerschwérze haben
sie einen ,malerisch’ weicheren Rand, und meist hat der nicht-
bezeichnete Grund auch tonig grave Nebel und Schleier durch
das blofle Aufliegen auf der geschwiirzten Platte erhalten, be-
sonders an den zwei Festhalte-Ecken (1a). Das ist eine ge-
gebene ,Materialspur’. Sie kann bewufit ausgenitzt werden:
Ist die lineare Zeichnung z. B. der Fische und Pflanzen fertig,
kann Oberdall da, wo flachige, grave Téne des Wassers und
Grundes gewiinscht werden, sanft oder kréftig mit der Finger-
kuppe dariberhin gestrichen werden. Je nach der Druckstarke
gibt es dann mittlere oder dunklere Grauflachen (1b). Die
Kopfe der Fische wurden z. B. absichtlich weifd ausgespart.

Ist die Druckerschwiirze sehr alt und dick, so gibt es rein
lineare Bilder und nur ein schwaches Fléchengrau, ist sie sehr
frisch und naf}, so wird oft der ganze Grund zu schwarz, be-
sonders wenn nicht zart genug ausgewalzt wurde.

Wozu wird nun von Kindern und Laien diese Méglichkeit, in
Graufldchen zu arbeiten, ausgenitzt?

1. Wer auf rein linearer Stufe steht, begniigt sich mit dem
zufalligen Mitdrucken des Grundes (1 a).
2. Wer rein substanzhaft gemeinte Dunkelstufen als Lokal-

ton beabsichtigt, gibt dunkle Flachen, wo dunkle Substanzen
sein sollen: Boden (1b), Tischplatte (2).

3. Wer plastisch beurteilt, verwendet Graustufen zur Model-
lierung der Fléchen im Sinne von Schatten (3),

4. Wer Hell-dunkel auf naive Weise anstrebt, legt Uber seine
scnst lineare Zeichnung einfach grofie Dunkelfléchen und spart
,Lichtkegel’ aus. Zu echter Durchbeurteilung im Hell-dunkel
gelangte kein Volksschiller und kein Lehrerstudent! (4).

5. Aber ein freies Nebeneinander als Spiel zwischen Kon-
turengerst und huschenden Grauflachen ohne véllige Uber-
lagerung finden wir ansatzweise in 5 und é&.

Absichtlich wurden nur einfache, unter Laien und Volksschii-
lern mogliche Lésungen zur Wiedergaobe gewdhlt. Wirklich oft
iberraschend schéne Monotypien von Begabten und ,Zinfti-
gen’ mit mancherlei Raffinessen kennt man aus Ausstellungen.

Auch in zwei oder drei Farben (Tubenélfarbe) l&Bt sich noch
in der Schule arbeiten: Drei gleich grofie Fotoplatten werden
jeweils etwa mit Braun, Grin und Rotf eingewalzt. Man legt
das Papier nun der Reihe nach auf eine der Platten und zeich-
net z. B. zuerst Stamm, Aste und Zweige auf der braunen, dann
die grinen Blatter und den Rosen auf der zweiten und zuletzt
rote Beeren oder Bloten auf der dritten Platte. Diese mufi
jedesmal gut gerichtet an dieselbe Stelle des Unterpapiers
gelegt werden, damit beim Drauflegen des Bildpapiers die
Auflenrander der Plattenabdriicke gut zusammenfallen.

Der erziehliche Wert zeigt sich in mehrfacher Hinsicht:

1) Gewahnung an lockere und improvisierende Handhabung
des Stiftes aus dem freien Handgelenk. 2) Konzentration auf
ein Vorstellungsbild, das schon klar vorhanden sein mufd.
3) Leitung vom Linearen zum Fléchigen und 4) Verfeinerung
des Gefihls fir Graustufen in immer reicherer Skala.

Diese Beispiele machten allen Kollegen an Volksschulen Mut
machen, Monotypie in ihr Programm aufzunehmen. Die Bei-
spiele entstammen der Péidagogischen Hochschule Kiel,

Anmerkung: Dr. H. Meyers ,130 bildnerische Techniken® nennen unter H10
nur dos ,Abziehen' von der ganzen Glosplatte, in deren Schwarzauftrag
man zuvor eine ,Zeichnung’ krotzt, schabt oder wischt.

Erich Rheins ,Kunst des monuellen Bilddrucks' (ebenfalls bei Maier,
Rovensburg) stellt vor das Megativ-Verfahren (In-die-Platte-Zeichnen] die
[Oblichere) Positiv-Arbeit, die bei gréfierem Format on senkrecht stehender
Scheibe erfolgt, vor der das Popier sozusogen schwebt und nur Forbe an-
nimmt, wo man es ,gemeint’ andrickt, P.



Maox Graeser, Miilheim (Ruhr)

Gemeint ist der Erwachsene, der loie’, der es, wie das Kind, nicht
lossen kann, sich im bildnerischen Gestalten zu wversuchen. Er hot dos
gleiche Recht dazu. Ein historisch verbrieftes sogar. Schliefilich wor es der
Héhlenmensch, der noch mit Steinen noch Baren schmifl, aober schon zeich-
nen, malen, formen muBte ; die primitivsten Wilden gestalteten (bevor sie
Magazine lasen und fernsahen); Fléflerknechte, Holzfdller, Dorfhandwerker,
Bouern schufen die Volkskunst; wungezdhlte Sonntogsmaler dréngt es zur
Kunst: Yom Zéllner Rousseau und der Grandmother Moses Gber Churchill
und HeuB bis zu den malenden Filmstars, den maodrider Stroflenbahnern,
schweizer Arzien, den Kumpeln von der Ruhr. Sie suchen im Grunde kein
,Hobby' {dos wire irgendeine Beschéftigung - wegen des Kreislaufs; Angeln
tut do gute Dienste). Kunst kann man ebensowenig als ,Hobby' betreiben
wie Rechisprechung, Medizin oder Seelsorge. All diese Erwochsenen folgen
einem urhoften Drange, dem natirlichen Kunsttriebe. Sie entsprechen
einer allgemeinen Geistesonlage, die einfach im Menschen
drinsteckt’, (Genau, wie es das Kind tut.}

Die bildnerische Anloge ist ebenso entwickelbor wie jede ondere ouch.
Bei jedem. Was nicht bedeuten soll, dafl Talente und Genies beliebig zu
,zlchten’ seien. Ubersteigerte Erwartungen knipft kein Kunsterzieher an sein
Bemihen. So wenig, wie daos bei onderen Disziplinen geschieht: Wer will
denn in der Deutschstunde louter Goethes und Shakespeares, im Physik-
unterricht lauter Mewtons und Maox Plancks, in der Rechenstunde lauter
Adom Rieses heronziehen?

Zu lohnenden Leistungen cbher kann jeder kommen. Von der Freude an
der Arbeit ganz zu schweigen. Und das ist viel.

Und das rechtfertigt, jo, fordert einen ordentlichen Kunstunterricht auch
an Erwachsenen, Der freilich anders ist als der am Kinde. Micht im Prinzip,
ober in Einzelheiten der Methode. Diese mull einer Menge Umstdnde Rech-
nung trogen, die es in der Schule nicht gibt; besonders geistiger und
psychologischer Matur,

So mufl der Erwachsene - wenigstens dos Gros der ,unberbhrten’ Laien -
erst einmal einsehen lernen, dafi die bildnerische Anlage ouch in ihm
vorhanden ist - im Gegensatz zum Kinde, das einfach donach handelt. Er
mufd erkennen, dofl diese Anlage nur nicht sinnvell entwickelt und geschult
wurde, dafi der Gestaltungsdrang abgeleitet ist (der Bildhunger’ der Masse
nach lllustrierten, Filmen, Fotos, Bilderstories usw. ist typisehe Folge dieses
verdréingten Kunsttriebes), Er mufl sich domit abfinden, doff sein Anfangs-
kénnen oft nicht gréBer ist ols dos eines Schulkindes - weil von einer
Anlage, die in den Kinderschuhen steckenbleiben mufite, eben nicht mehr zu
erwarten igt als kindliches Kénnen. Er mufl sich Uberwinden, den beschei-
densten Anfang mutig zu wagen.

Andererseits bringt der Erwachsene gewdhnlich ,mehr’ mit als dos Kind:
falsche Ehrgeize, Vorurteile, Halb. oder Mifiverstandenes, Befangenheit im
Inteliektuellen und Ghnliches mehr.

Der Unterrichtende hat zundichst viel aus dem Wege zu rdumen.

Sind aber erst einmal diese Hirden genommen, erfolgt fast immer eine
ungemein zigige Entwicklung, die Schiler und Lehrer gleich erfreut - wie
ilberhaupt die gréBere geistige Reichweite des Erwachsenen den Unterricht
monchem Lehrer interessanter und ,lohnender’ erscheinen lGfit als den in
der Schule.

Abgesehen daven wird das Prinzipielle des Unterrichts dem jedes ,sub-
stantiellen’ Kunstunterrichts entsprechen {substontiell’ bedeutet: das ,on-
schauliche Erkennen-Gestalten’ steht als Substanz bildnerischer
Leistung im Mittelpunkt),

Die Praxis solchen Erwachsenenunterrichts soll mit Folgendem ange-
deutet sein:

Zu Beginn wird jeder Teilnehmer veranlofit, ein geeignetes Thema auf
dreierlei Weise zu gestalten: zeichnerisch sowie malerisch als auch plastisch
{selbstverstindlich aus eigener Kraft). Die Ergebnisse verraten bald, welcher
Gestaltungsgruppe’ der einzelne zuneigt: dem Zeichnen, dem Malen
oder dem Formen [gegebenenfalls mehreren). Dos ergibt eine erste wichtige
Klarstellung (wie viele, auch Kinstler, quilien sich lange erfolglos als Maler
oder Bildhouer ab, um schlieBlich - Musiker zu werden).

Die weitere Aufgabe heift, ein Thema - diesmal schon unter Bericksich-
tigung der persdnlichen Gestaltungsgruppe - ouf doppelte Weise zu l&sen:
einmal ver der Natur, das andere Mal aus der reinen Vorstel-
lung. Dieser Test fuBt ouf dem Umstand, dofi es zwei Houpttypen von
Gestaltenden gibt. Der eine braucht die unmittelbare Anregung durch die
Natur, um zum Verarbeiten zu kommen, der andere schdpft lieber aus dem
Schatz der durch blofies Anschauen gewonnenen - eben ,anschaulichen’ Vor-
stellungen. (Obrigens sind es ouch bei dem ersten, direkt vor der Natur
Arbeitenden anschauliche Veorstellungen, die erarbeitet werden, sie werden
nur ouf seine Weise gewonnen. Gelegentlich findet sich ein dritter Typ,
der beides kann, Auf jeden Fall hdngen Gelingen oder MiBlingen aber auch
hier von dem Einkalkulieren dieses nur zu oft nicht beachteten Umstandes
ab. Domit liegt der ,Gestaltertyp’ nun ebenfalls klar.

Es gesellt sich eine dritte, fost noch wesentlichere Feststellung hinzu:
wenn der Lehrer die Teilnehmerorbeiten zur allgemeinen Beurteilung auf-
stellt. Ein Doppeltes wird dann offenkundig: Sowohl die Art zu zeichnen,
zu molen oder zu formen ist bei den einzelnen recht unterschiedlich als
auch dos Kénnen, dos jeweils erreicht wurde.
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KUNST UND REIFERE JUGEND

Die Art, die ,Dinge zu sehen’, ist - ganz wie bei den Kinstlern - subjektiv:
Es wird mit einfochen Sirichen gezeichnet, es werden lockere Téne hinge-
tupft, Farben werden fiichig angestrichen oder in einer Unmenge von Ténen
shingefetzt’, glatte FigUrchen stehen neben ruppig zusammengepotzten Kép-
fen und so fort.

Dos Kénnen ist nicht weniger verschieden. Manches ist schon ,recht neit’,
onderes wieder scheint nur so, und wieder anderes wirkt kindlich-primitiv,
besonders uugenfﬁ”ig bei unbeholfen hingekrita&llen Minneken' oder ,Héu-
sern’ oder ,Gesichtern’.

Der Llehrer bringt rasch Kldrung in die Wirrnis, zundchst der vielen
Stilorten’. Er zeigt an Beispielen aus der Kunst, daB auch dort die Art, zu
,erkennen’ vielféltig ist und dofl sich dorous ein ebenso vielfdltiges Auflere
der Bildwerke ergeben muBl. Die einzelnen Kinstler oder doch KinsHergrup-
pen haben ihre jeweilige Erkenninisweise, sie schoffen ouf einer bestimmten
geistigen ,Erkenntnisbasis’. Ganz dhnlich ist es bei den Laien.

Daos beruhigt. Eine ,Erkenntnisbosis’ hot jedenfalls jeder, und er broucht
sich ihrer nicht zu schémen - ouch nicht die Kindlich-Primitiven’.

Dann kommt dos Kénnen, die ,Quaolitél’ zur Sprache, Hier wird die Lei-
stungsschau freilich nicht allen Teilnehmern zur reinen Freude. Allzu Ge-
nialische erhalten den ihnen zustehenden Démpfer, andere, die sich on
berihmten Mustern hochzuranken suchen, werden erneut zu eigener Arbeit
ermahnt, Leute mit besonderer Hondgeschicklichkeit werden vor der Routine,
dem berdchtigten ,Schlenker’ gewarnt usf. Notirlich war vorher nicht ver-
gessen worden, Gelungenes herauszustellen, Echtes und Ehrlichkeit anzu-
erkennen [wobei die Kindlich-Primitiven - zu ihrem Erstaunen meist - ain
Sonderlob hatten einstecken dirfen).

Hier hat der Unterrichtende bereits beste Gelegenheit, das Wesen der
vielgenannten bildnerischen ,Qualitét’ an Beispielen zu explizieren, Als
Quintessenz dieser Betrachtungen wird verbucht: Qualitat mufd durch be-
sonderes Kénnen auf der eigenen Bosis erarbeitet werden. Grundsétzlich
sei sie auf allen Basen mdglich und bis zu gewissem Grade von jedem zu
erreichen. Das ist tréstlich. Selche ,gekonnte’ Leistung anzustreben, wird als
Aufgabe anerkannt. Und der eigentliche Unterricht kann beginnen.

Praktischerweise werden die Angehérigen gleicher oder verwandter Ge-
staltungsbasen in Arbeitsgruppen zusammengefaft, die ouf die ein-
zelnen Teilbezirke bildkinstlerischen Gestaltens ausgerichtet sind. So wer-
den die Primitiven’ in den Bezirk Volkskunst, Kunst der Maturvélker, frihe
historische Kunst v. &." eingewiesen, die frihen Plastiker’ finden sich bei
den Assyrern, Babyloniern v, a. zusammen, die ,Impressionisten’ werden zu
den franzésischen und deutschen Yorbildern gefihrt - und so weiter,

Damit hot jeder die unerlafiliche ,geistige Haimal’ gefunden, Er befindeat
sich in bester, vor allem in richtiger Gesellschaft: Er vermog die gestal-
terischen Vorgtnge zu verstehen.

Er wird ouch ongeregt, den Schoffensvorgong nochzuvollziehen on Teil-
stiicken und mit der gebotenen Bescheidenheit, Dieses Nachgestalten (nach
Originalen, Wiedergaben, Abgissen) hat mit mechanischem Kopieren nichts
zu tun. 5o werden ,Quellen’ der jeweiligen Basis zur eigentlichen Lehre’ -
der Unterrichtende 188t sie nur einflieBen.

Das Gefihl fir bildnerische Qualitét wird - vor allem durch Beispiel und
Gegenbeispiel - stdndig geschult. Fihrungen durch Ausstellungen, Museen
usw. helfen den Blick fir die eigenen (und die anderen) Basen erweitern,

So ergibt sich &in Unterricht, der mit der herkémmlichen Lehrweise frei-
lich nicht mehr viel gemein hat.

Es wird selbstverstdndlich nicht mehr - auch nichl verkoppt - die Matur
nachgedfft (das besorgt jede billige Box einfacher und besser). Es wird auch
nicht ,erst mal richtig’ gezeichnet, um ,dann kinstlerisch’ zu werden. (Wel-
cher verninftige Mensch lernt erst Maschineschreiben, um dann an's Klavier-
spielen zu gehen - blof} weil die Finger Ghnliche Hémmerchen-Bewegungen
ausfOhren?) Es wird gleich kinstlerisch begonnen. Es wird ouch kein
Stilleben gestellt, damit es alle malen. (Wer konn auf Kemmande in Farbe
orbeiten, wenn er zeichnerische oder plostische Probleme im Inneren walzt?
Und vielleicht auch noch - Worstellungsmann’ istl] Es wird auch kein ,pro-
minentes’ Vorbild aufgerichtet (frisch gemillert ist halb genoldet!’), und
es wird nicht in ,alter’ und ,never’ Kunst unterschieden. (Weil es nur eine
bildende Kunst gibt.)

Entscheidend ist die sigene Art und die rechte Leit-ldee, Ziel die persdn-
liche Leistung, so weit sie im Rahmen der natirlich gesetzten Mdoglichkeiten
zu erreichen ist,

So kann es passieren, dafl in einunddemselben Kursus zu gleicher Zeit
alle etwas - anderes tun. Und der Lehrer das Steuer vielseitig handhaben
muft, Weder bei ihm noch bei den Schilern ist von - ,Hobby' die Redel
Es ist Kunstunterricht, Und der muB wohl so sein. Wenigstens wenn er
,substantiell’ ist. (Und substantiell sollte die Kunsterziehung sein: nicht
nur beim Erwachsenen, in der Schule, in der Akademie.)

Was bei solchem Erwachsenenunterricht herouskommt? Daos wissen om
besten die Schiler,

Der Gewinn liegt in der geistigen Befreiung, Bereicherung und Beglik-
kung, die bildnerisches Gestalten zu schenken vermog. Im Teilhabendirfen
innerhalb der natirlichen Begrenzung on einem Geistesgebiet, das dem
Menschen urtomlich nédher steht, als viele sehen wollen. Er liegt in dem
Beitrag, der fir dos Hochziel aller Erziehung geleistet wird: Ganzfor-
mung des Menschen.



VEREINFACHTE FRONTAL-PERSPEKTIVE

In Heft 3/58 bot der Libecker Kollege Karl Walter eine
[Raum-Darstellungs-Formel’ von erprobt praktischer Einfach-
heit. Es blieb offen, woher der wesentliche Bezugs-Punkt kommt,
zu dem die Wande hinfliehen. Wenn man jedoch die ,Formel’
umgekehrt betrachtet, wie sie nochmals hierneben gebracht sei,
wird ersichtlich, daf3 es um den Flucht- und Augenpunkt geht,
wie er einer Frontal-Perspektiv-Konstruktion' gemaf ist.

Zum Vergleich sei eingeriickt, was Heft 5/53 zum ,Wiirfel von
innen’ bot: die bei richtigem’ Verkiirzen nach der Tiefe nétige
,Distanzpunkt-Methode’, womit eine stetige, progressive Tei-
lung zu erreichen ist.

Damit verglichen, besteht Walters Formel in einem redu-
zierten Verfahren, das den Distanzpunkt (als Fluchtpunkt aller
liegenden Quadrat-Diagonalen) entbehrlich macht, indem es
die Tiefenschritte samtlich als gleich annimmt. Das ist bei rela-
tiv geringer, abschreitbarer Raumtiefe wohl angéngig: Die
Ubersetzung in einen liegenden’ Aufbau zeigt es (A), worin
die Maf3-Einheit der ,Breite’ einfach mit Halbschritten zum
Tiefen-Mafiwird (entsprechend der gleichschrittigen Héhen-
,Pseudo-Verkiirzung’ in der Libecker Formel — aufrecht ge-
sehenl).

Die unterschiedlichen Schragziige zum Fluchtpunkt hin tragen
hierbei allein die Last des ,Tiefen-Schubes’ und nehmen uns ab,
was der Distanzpunkt an Mehr-Zeit verbraucht.

Dafl manFebenso hineinlegen, sogar die,Rickwand’ als
.Bodenfliche’ benutzen kann, zeigte schon das Umkehren jener
Ausgangs-Formel. Wie das im Schema aussieht, dafiir unser
Beispiel B: Bauk&rper vom Hubschrauber aus gesehen'.

Jungen von 15-17 konstruieren gern, ouch auf dem Papier.
Einen bescheidenen Zugang zum Fluchten’ sollte man nie aus-
lossen im ,Gebundenen Zeichnen’, dann aber auch mit Raum-
lagen spielen’. Mir scheint, Walters ,Formel’ ist eine niitzliche
Handhabe fir noch manche anderen Zwecke als fir die ge-
meint gewesene Bihnen-Bau-Veranschaulichung, némlich die
Frontal-Konstruktion zu schnellstem Gebrauch iberhaupt. Aller-
dings sollte man nicht verschweigen, wo der Kniff liegt, d. h.
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Die ,Raum-Darstellungs-Formel’ aus Heft 3/58 auf den Kopf
gestellt.

die féhigen Jungen auch in die eigentliche Frontal-Perspektive
mit der progressiven Verjingung einweisen!

Die aus Heft 5/53 zum Vergleich gestellte Ableitung der
Distanzpunktmethode (I mit der Frage: Wo muf} ein drittes
Féhnchen-Paar stehen, wenn es die Mitte zwischen dem vor-
deren und hinteren einnehmen soll2 — || mit dem gemeinsamen
,Diagonalen’-Fluchtpunkt) gilt fir alle Blick-Lagen: von vorn
wie von oben oder unten. Spielregel ist einzig: Eine End- oder
Vorderflache bleibt ,winkelrecht’. Bekanntlich hat die Direr-
Zeit nur erst das Distanzpunktgeheimnis enthillt, Das Ubereck-
Verfahren mit 2 Teilpunkten kam viel spéter auf; es kann (und
sollte} in der Schule véllig fortbleiben als ein heute chnedies
sehr begrenztes Gebiet allerwenigster Fach-Lehren. Pornitzke

A und B: die \Libeck-Formel’ bei
Blick von vorn und von oben: je 14 =

Tiefenschritte.




Erich Parnitzke

ZUM WOHLFAHRTSMARKEN-SKANDAL

Man muf} es schon so nennen, wenn der ,Kiinstlerische Beirat’
zur Gestaltung unserer Briefmarken derart briskiert wurde,
dafi der Deutsche Werkbund, Rat fiir Formgebung, Kunstraf,
Kinstlerbund, Gebrauchsgrafiker-Bund, die Berliner Kunst-
okademie, Bayr. Akademie der Schénen Kinste und das In-
stitut fir neve technische Form gemeinsam in der Tagespresse
dagegen auftraten.

Die Auswahl jener Bildchen, weil sie ,ausgesprochene Be-
liebtheit und einen guten Absatz versprichen”, geschah nach
einem KdV- (Kunst-dem-Volke-) Prinzip, das mit dem Waren-
haus-Geschmack Ubereingeht, sogar noch weiter; denn die in
Schwarz-Weifl gebotene ckademische Modellhaftigkeit der
Entwirfe wurde eigens in eine Buntbildchen-Gefalligkeit um-
befohlen. Weiter kann die Verantwortungslesigkeit einer Bun-
desbehdrde kaum gehen, als das ,Publikum’ vallig vom unte-
ren Ende her als Mafistab zu setzen,

Beim Betrachten aller eingereichten Entwurfs-Reihen zeigt
sich, daf} wahrlich die eam wenigsten vertretbaren Lésungen
gewdhlt wurden. ,Kunst und Jugend’ hatte schon dann und
wann solche Entgleisungen angeprangert, mit denen die sau-
bere Linie des Kinstlerischen Beirates, die er jahrelang mutig
verfolgt und &fter erkémpft hat, ,von oben’ durchbrochen
wurde. Kaum je aber geschah es mit solchem geistigen Tief-
schlag, wie ihn der jetzige Postminister unrihmlichst mit sei-
nem Namen deckt.

Zur Protestaktion nahm die Bundespost inzwischen Stellung:
Die Mitwirkung von Sachverstdndigen der Wohlfahrtsver-
bénde und der Landwirtschaft bei der volksnahen, farbenfro-
hen, naturalistischen Gestaltung habe sich gelohnt, noch nie
sei die Nachfroge so stark gewesen, dofl schon im ersten
Monat 85% abgesetzt werden konnten. Zuschriften bezeich-
neten die Ausgobe als sehr gelungen, eine Sammlergilde
dankte fir dos wieder menschendhnliche Aussehen der Per-
sonen ouf den Marken, die ganz nach dem Geschmack der
Philatelisten ausgefallen waren, womit bewiesen sei, daf} der
Bundesminister der in der Offentlichkeit geltenden Auffassung
iber die Gestaltung voll entsprochen habe. Der Kunstrat usw.
vergesse in seiner unduldsamen und einseitigen Haltung, daB
sich die Masse der Angehérigen einer konservativen natura-
listischen Kunstauffassung nicht von einer Minderheit moder-
ner Kunstexperten gangeln |GBt. Die urteilsféhige Mehrheit
der Offentlichkeit habe durch die Massenabnahme der Wohl-
fahrismarken 1958 ihr Urteil bereits gesprochen. Im Gbrigen
vertriite die Bundespost die Ansicht, es kénne nicht ihre Auf-
gaobe sein, die Kunstauffassung einer dinnen Schicht von
Kunstexperten zu propagieren. In der umstrittenen Sache fiel

Baosel-KongreB-Bericht-Band

Bis zum 15. Februar 1959 ist der Bond, der mehr als 70 Referate bringt und
ausreichend Bilder dazu, fir 14,- DM vorbestellbar {nachher wird er 20,- DM
kosten), und zwar beim Verlag Otto Maier (14b) Raovensburg - Sekretoriot
FEA-Kongrefibericht -, durch Karte mit genaver Postanschrift und Bestell-
ErklGrung (gegen MNachnahme).

Edvcotion through Art Holbjohresschrift der INSEA, Heft 1
(Herbst 58), 44 5., 28:22 cm, m. 20 Abb., Gegenwert von 1 Dellar.

Die 1957 im Hoog beredete dreisprachige Bricke (engl.-fronz.-deutsch) hat
der Organisator des Hooger Kongresses und 2. Vizeprésident der IMSEA,
A.P.Boerma {Scheweningen, Kanoalweg &4), als Schriftleiter in die Hand
genommen.

Er erbffnet mit dem Avfruf zur Mitorbeit. Geleitworte schrieben der Prasi-
dent Ziegfeld [Mew York) und 1. Vizeprisident Gaoitskell (Kanoda),
der UNESCO-leiter Evans sowie Herbert Read. Fir die Schrifttums-
rubrik erbittet Audrey Martin, Leeds, Material.

Praxis spricht aus zwei Beitrdgen. Rikard Sneum, Dénemark, be-
richtet von den Kopenhogener Fortbildungs-Lehrgéngen m. 5 Abb, (s. auch
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+Es ist bei der kleinen Briefmarke wie bei aller Kunst: Es
gibt so etwas wie einen unsichtbaren Areopag, der die Rang-
stufen setzt als eine wirklich urteilsféhige Minderheit, die trotz
Minderheit zuletzt die urteilshildende bleibt.” Emil Preetorius

ihr lediglich die Aufgabe zu, dem Sozialwerk durch gefdllige
Marken zu helfen — was ihr mit Uberwdltigendem Erfolg ge-
lungen sei. —

Fir uns, mit dem Ohr einer erstrebten Allgemeinbildung
lesend, ergibt sich: Der Postminister hat davon nichts mitbe-
kommen. Er laBt Wort-Koppelungen stehen, die nebulos sind:
noturalistische Gestaltung’ und ,naturalistische Kunstauffos-
sung’, ja, er verteidigt sie, indem er auf blamable Art seine
Sachverstéindigen der Wohlfahrt und Londwirtschoft' den
Kuntssachverstdndigen entgegenstellt und sich zur ,urteilsféhi-
gen Mehrheit’ (dritter Widerspruch in sich) bekennt.

Das hdtte nicht kommen dirfen. Wenn Rundfunk und Fern-
sehen u. a. Programme fir die nicht-urteilsfdhige Menge mao-
chen, so wissen seine Sachversténdigen (mit Bedauvern) darum:
So wird die Postkasse am meisten gefiillt. DaB3 die Briefmar-
kenschnulzen sich flott umsetzten, verwundert keineswegs;
daf} sie der Minister fir ,gut’ hdlt und den Sachverstand, der
ihm das unméglich abnehmen kann, fir unduldsam erkldrt,
das erst macht den Bildungs-Skandal aus.

Kaum verargt hdtte man, wenn die Post diese Marken wie
zu einem Wohltdtigkeits-Basar als Dinge chne Ernstwert den
betreffenden Verbdnden verantwortlich iiberlassen und sich
davon distanziert hétte als von einer Ausnahme, die keinen
SchluB auf einen geistigen Ausverkauf in der amtlichen Mar-
kengestaltung zulosse. Dafl solch Ausverkauf grundsétzlich
verfochten wird, ist der Verrat, den sich keine Bundesbehorde
leisten dirfte, ist AnmafBung und Ressentiment, worin sich ein
HaB auf Augen Luft macht, die schérfer sehen. Daf3 sich ein
Minister zu denen stellt, denen die Bemithung um Anstand,
Sauberkeit und Wahrheit in der Formgebung — eine Bemii-
hung der Besten, auch der Kunsterziehung in unseren offent-
lichen Schulen — als Stérung der lieben konservativen natura-
listischen Kunstauffassung' (ohne Kunst, gar heutige!) zu-
wider ist, das istdie erschitterndste Unduldsamkeit, die bislang
amtlich fixiert wurde.

Hat der kinstlerische Beirat etwa je unverstindliche Ab-
straktionen propagiert? Hat die Bundespost nicht sein Pro-
gramm, das auf knapp gefafite, eindeutige und bedeutsame
Symbole, auf Prégnanz und Konzentration der Formung, auf
Ganzheit von Bild und Schrift zielte, 1954 als recht bestdtigt
und besiegelt? Waren die Rickfdlle in naturolistische Bildchen
nicht stets ministerielle, die das Satzungs-Niveau persénlich-
autoritativ miBBachteten? Wirde der Postminister auch den
Volks-Entscheid fir die Kunst der Museen beanspruchen, da
doch millionenfache Briefmarken ein noch weitreichenderer
Kulturausweis sind oder sein sollten?

unser Heft 2/57 dazu). Walter Troike, Honnover, gibt ein Lagebild und
zeigt 8 Schilerarbeiten aus seinem Unterricht (er zdhlt deutscherseits zum
Herausgeberstab, worin noch England, USA, Jopon und Ceylon wvertreten
sind, leider nicht ouch Frankreich]. Dos Heft bringt ferner die Thesen zur
Kunsterziehung der reiferen Jugend, die durch Betzler und Gaitskell vor-
bereitet wurden,

Zu begriflen ist der grofie Schritt zur vollstondigen dreisprachigen Dar-
bietung aller Beitrdge! Gegeniber der groflen Breite der Eréffnung und
iberhaupt wire anzumerken: Die Forbdio-Folge nach Ober 200 Schiler-
orbeiten avs dem Hoaog, die jetzt wondert, |60t wesentliche Detoils unter-
richtlicher Art vermissen, Dos ist leider ouch der Fall bei den Bildern dieses
Heftes, Der Sinn erweitert, aber 18hmt - die Tat belebt, ober beschrénkt
(Goethe), dos besogt: Programmreden und blofles Ausstellen doneben sollten
Uberwunden werden zugunsten pddagogisch einsichtiger, sinnvoll entwickel-
ter ,Taten'. Zu solchem Verfolg méchten wir dem Kollegen Boerma jede
Zahigkeit wianschen!

Bitte beaochten: Wer den Joahrgong 1958 einbindet, méchte
den nunmehr nachgereichten Inhalt ous der Heft-Mitte entnehmen und
entweder nur das Blatt 21-22 oder olle 4 Seiten 21-24 zu 1958 hindbertun.



KUNST UND JUGEND 1958

31. Jahrgang
158 S. mit 331 Abb., davon 6 in Farben

1.
Janvar - 5132

BDK-Lagebericht (Dr. Soika) /| Werkerziehung - Bil-
dende Kunst (Volkert) /! Lehrgénge in Schweden
|RGttger; | Zeichenunterricht in Flandern (Moreille) /
Kaltnadelradierung (Rindfleisch) / Plakatwettbewerb
,Lesen macht SpaB’ | Oskar-Fischel-Gedenken (Strafi-
ner] | Briefwechsel Gollwitzer - Weifthuhn / Wer-
ken als Therapie [Just) / Werken fir kérperbehin-
derte Kinder [Dentler) / Technische Werkspiele
[Mehrgardt) / Stufen des Werkens [Parnitzke) / Gei-
stiges und Physisches beim Bildnern (Trimper-Par-
nitzke) ! Holztiere (Lorenzen) [ Zur Schichtenplastik
sowie Korton-Schnittmuster (Parnitzke) / Abformen
mit FlieBpapier (Zwiener] [/ Der Beruf des Lond-
karten-Ingenieurs (Greifl) / Bilder im Krankenhous
[Karich) - Schrifttum,

2.
Méarz -5 4576 - Niedersachsen

Geleitwort (Hoase) / Bildnerische Vorgénge als
Aufgabengrundloge (Hees) / Richtungsbeziehungen
als Aufgobe (Schotker) / 9 Jahre Malen (Burkowitz) /
Malen der Unterstufe (Herzog) / Stufen der Kunst-
betrachtung (Dr. Stelzer) / Methode der Kunstbe-
trachtung (Troike) /| Machschaffen (Biester] / Bild
und Sprache der 14jéhrigen (Dr, Jahn) / Umwelt-
gestaltung (Ostermeyer) /| Schmelztiegel Dreiber-
gen (Creutzfeldt) / Schriftgestaltung fir die Schule
|Herzberg) / Reflektorisches Farblichtspiel (Schwerdt-
feger] / Arbeit am Schulbou (Herzberg) / Werk-
erziehung (Gressieker) / Zweck und Form (Mehr-
gordt) [ Hochhtuser aus Glos (Stennert) / Textiles
Gestalten (Hartung) [ Abfall-Spielzevg [Gronau) /
Bambus-Spon-Tiere (Wollrad] /| Aus Knochen und
Horn ([Liders) / Wohnroum-Bou-Modell [Acker-
mann),

FEA-KongreB | Rot-Kreuz-Jugendschoffen / Geden-
ken Otto Democh ! Itten-Lehrgénge | Corinth-Aus-
stellung / Géstebuch / Original-Teste / Berufskunde /
Keramik-Rohformen. - Schrifttum.

3.
Mai - 5. 89-118

Kunsterziehung in Sidofrika (Schréder) /| Herrich-
tung von ,Kunst und Jugend’ (Parnitzke) /| Grund-
Muster-Tavsch (Pornitzke) / Themen zur 1. Lehrer-
prifung (Greifl) / Flaschenschiffe (Kleinschmidt) /
Gufl in verlorener Form (Dose) /| Metallarbeiten
(Kahler) / Schulspiel (Walter) / Spiel mit Masken
[Bravckmaonn) | Baollons, Zugvégel usw. [Heum) /
Photogramme (Kimmel) / Siebdruck (Kock) / Ge-
schenkschachtel (Litjohann) /| Preetorius zum 75.
Geburtstog / FEA-Kongrefl / Sport-Kunst-Wetthe-
werb - Schrifttum - sowie Gesamt-Inhalt 1951-58.

4.
Juli - 5133164 - Wirttemberg

Geleitwort und Mochwort (Mayer) / Der Feuergeist
{Gaiser) / Auge und Herz [Oberle) / Umgang mit
Farben (Schmoll, gen, Eisenwerth) / Lichtbild und
Original (Bertsch) / Wahlfachstudium (Gollwitzer) /
Schwarz-Weif (Frick) / Kunstbetrachtung (Gutbrod)
Werkstoff Popier (Homolka) | Sandsteinreliefs (von
der Heide] / Peddigrohr-Flechten (Zeyher] / Pup-
penspiel [Zumsteg) / Yton-Skulpturen (Schmoll, gen.
Eisenwerth) / Stofférben - Aussparverfohren (Sche-
fold) / Badestrand-Reliefs (Wohigemuth) / Schnee-
plastik (Zondler) ! Wohnkultur-Schulung (Wein-
rebe) / Lederprégen (Mucha).
Osterreich-Fachtogung / Proktisches Kunst-Abitur /
Schiffsfries Zwalfjghriger (Heum) / Farb-Postkarten-
Bibliographie / Molféhigkeit im Reifealter / Schrift-
pflege | Diskussion Dr. Stelzer - Dr. Meyers - Schrift-
tum.

5.
September - 5.117.208 - Wohnkultur

Gedanken zur Umweltgestaltung (Dr. Soika) / Waoh-
nen, ein Unterrichtsfach ¥ (Haoke) / Umbauter Raum,
gestaltete Welt (Gollwitzer-Kowalski) / Zur Wohn-
kunde (Schumann) / Kitsch oder gute Form (Engst-
feld) / Die Wohn-Aufgabe (Allenberg) / Geschmacks-
erziehung der Llehrer (Greifl) / Praxis der Lond.
schule (Friedrich) / Wohnraumgestaltung (Levsen) /
Texte von Strnad, Dr. Clara Menck, Otto Stiehl,
Loitl, Riemerschmidt, Kikelhous, Schwippert v, a. /
Hausrat als Kulturgut, Von-de-Velde-Zimmer, Takt
bei Kitschfrogen, Flur- und Treppen- Bereinigung’,
Geschmack und Gornitur (Parnitzke) / Interbou- und
Expo-Wohnréume / Eine Anzeigentafel [Schétker) /
é-Jahres-Bericht (Borz) / Jugend in der Photokina /
Sport-Kunst der Jugend / Basel-Bericht. - Schrifttum.

6.
Movember - 5.221.250 - Bayern

Vorwort (Faustle) / Bildungswert der Kunsterziehung
(PreBl) / Werkstatt-Schulgarten ({Stéckl) / Auswech-
selbarer Waondschmuck (Stonner) | Grundlehre
(Eusemann) / Federzeichnung (StGhler] / Linel-
Megativ-Schnitte (Weber) / Popierfiguren [Schlo-
der) [ Altarkreuz (Engels) / Lebendiges Museum
[Steincel) / Steine bemalen (Weigand) / Farbbilder
vom Mindhen-Jubilaum / Gewinn der Gruppen-
arbeit (Kldger) !/ Schulspiel (Weikert) / Puppen-
bihne im gebundenen Zeichnen (Winter).

Weitere Boselberichte / Schrifttum.

DIE GESTALT

20. Jahrgang
64 S, mit 117 Abb.

I
Januar - 5. 3342

Als ob ... (Hermann) / Elementare Formen in der
Tallarbeit (Ph. Kech) / Maolerei mit Naodel und
Faden (H. Hirschauer-Miinzinger] / Batiken ous Stoff
und Papier (H. Sondtner] / Stick mit [Herrmann) /
Bordenmuster fir Krevzstich (5. Metzle-Reimonn) /
Schlichte Kunst des Herzens |G. Reitz) - Literatur.
Stich- und Sachwortverzeichnis Ober Johrgong X
mit XIX (1942.1957) .Die Gestalt®,

z
Mérz - 5.77-86

Allerhand zum Schulfest (W. Ebert) / Eine Holzstadt
(E. Strafiner) / Kordeldruck (K. Neuberger) / Ge-
formte Werkarbeit (H. Kinast) / Einiges zu alter
Graophik [H. Herrmann) - Literatur | Motizen,

3.
Mai - 5.119-130

Emil Preetorius zum 75. Geburtstag (W. Ridiger) /
Stilnachohmung (E. Kornmann) / Die Sproche der
Kunst (Preetorius) / Volksschiler schaffen eine
freundliche Arbeitssidtte (H. Berger) /| Gedruckte
Deckchen (E. SUppel) / Mochschaffende Gestaltung
(L. Woldmdller) / Arbeiter beim Stroflenbau (A,
Pirkl) - Literatur / Motizen.

4,
Juli - 5.165-174

3 Minchner JubilGumsausstellungen (Herrmann) /
Die Entstehungsgeschichte eines Wandteppichs (Chr.
Ludwig) - Motizen.

5
September - 5, 209-218

Zeichnen einer Stodtbildkorte (). Lederer) /| Guck-
kosten (W. Zeller) /| Zum ersten Male Schnitzen
{A. Mdiller) / Koum zu glouben, aber wahrl (H.
Herrmann) / School orts (S, Metzle-Reimann) -
Literatur / Motizen.

8.
NMovember - 5 251-261

Ober die fleifige Arbeit (H. Herrmonn) / Der Un-
tergang Trojos (H. M. Brugk) / Etwas Gber unsere
Gemeinschoftsarbeit (B. Stich) / Wellen und Wo-
gen; ein grophisches Thema (H. Kunast] / In Wind
und Wetter (E. Sippel) / Liebevolles Federzeichnen
(H. Nerlich) / Farbeufnahmen von Gemdlden, Druk-
ken und Schilerarbeiten (H. Michel) / Die Aufgabe
des Kunsterziehers on Pddogogischen Hochschulen
[H. Herrmann) / Ein Brief dber Basel E. M. I. / Der
Kongrefl in Basel (H. Herrmann) - Literatur |/ No-
tiren. - Jahresinhalisverzeichnis 1958,

2



E. Parnitzke
SCHRIFTTUM UND BILDGUT

Dr. H. Braun: Farmen der Kunst - Eine Einfihrung in die Stilkunde,
Teil IV: Die Kunst im 19. und 20 Johrhundert / Verlag M. Lurz,
Minchen, 1958 / 120 Seiten, 28 Zeichnungen, 112 Abbildungen ouf Fototafeln,
9 Farbtofeln, 3,90 DM.

Der AbschluBband zu Teil I-11 [Antike - Mittelalter, s. Heft 2/58) und 111
(Ren.-Barock, s, Heft 4/58) bring! die Prégungen von 1800 bis heute in be-
merkenswert fofilicher Gliederung. Selch Auswahl-Rahmen bleibt eine Lei-
stung, die zu kennen und nutzen lohnt. Die vier Teile sind auch insgesamt
beziehbar (206 5., 200 Abbs.-S. und 20 Farbtofeln) als ein kunstgeschichtliches
,Graodnetz’ ous der Proxis der Schule - eine handlichste und wohlfeilste Hilfe!

Kunst bei Reclam - Werkmonographien zur Bildenden Kunst / Je
14 Bild- und 32 Textseiten, kartoniert 90 PF.

Der dem Hefy 4'58 heigeleﬁle Prospekt wias die inzwischen erreichte Zahl
von 36 dieser vorziglichen Einfihrungen auf,

Der letzte Zuwachs: Poul Klee, Fische (Werner Schmalenbach), die
mit 17 Beispielen - im Zeitroum von 40 Johren - in ousgezeichneter Inter-
pretotion nohegerickt werden,

lehmbruck, Die Kniende (Edvard Trier) ist Anlafl, dos gonze
Lebenswerk noch ollen Aspekten wirksem zuv mochen.

Barockplastik betreffen die Purkfiguren in Veitshédchheim (Fer-
dinand Dietz), beginnend mit der ganzen Anlage, beschlossen mit Zeugnis-
san der Dichtung, einer Gartenfestbeschreibung usw,

Donatelle, Gattamelata (Martin Gosebruch), das Reiterstandbild,
fir dos die Peduaner Stadtherren keinen besseren Bildhouer wédhlen konn-
ten (D. war etwa 65 Johre, ols er doran ging), um ihren Condottiere Narni
[genannt die ,gefleckte Kotze') wellberGhmt zu machen. Andre Lésungen:
von ,Marc Aurel’ bis zum Celleoni’, werden im Bilde dozu gesellt.

Die Renoissance ist weiter vertreten durch Leenardos Abendmahl
[L. H. Heydenreich) sowie Botticellis Geburt der Venus (lon
Lauts). C. H. Heise, der Herausgeber der Werk-Reihe, behandelt Gains-
borough, Die Téchter des Kinstlers (in 5 Doppel-, 3 Einzelbild-
nissen) im Rohmen seiner Malkunst ﬁbe!huupl, E. Hunfslnengl geht mil
Wilhelm Leibls Dorfpolitikern ouch andern seiner Figurenbilder
nach. - Der besondere Wert dieser inhaltsreichen Hefte liegt jo dorin, dofi
sie zu einer Vertiefung onhalten, wie sie keine Kunstgeschichte mehr ouf-
bringt,

Wolfgang Brounfels: Meisterwerke europdischer Plostik /
Atlantis Verlag 58 / 248 5., DIN A 4, dabei 167 Fotos auf Tafeln und 10 Forb-
tafeln, 34,— DM,

Prof. Brounfels [Aochen) 166t seinem sehr instruktiven Malerei-Bond (im
Safari-Verlag) diese Darbietung der Plastik vom frihen Griechenland bis zu
Borlach - Lehmbruck - Marcks - Marini - Moore folgen. Eine bestirzende Fille
in eindringlicher Auswahl. Der Text spricht die epocholen Verdnderungen
sowie die Entdeckungstoten an, nachfolgende Erlduterungen geben zu jedem
Werk die Daten. Ein erwinschter Bildband, der hilft, grofie Plostik grofi zu
sehen; ouch forbig, wo es unerldfilich ist. Die Forbbilder zu Archaik, Mit-
telalter und Spétbarock mohnen, den UberméfBig vielen Malerei-Drucken
endlich einmal Mappen mit farbiger Plastik zur Seite zu stellen, Dabei
giilte es, den Bereich der Frihe recht weit aufzuschliefien fir unsere Schul-
arbeit, Dieser ,Brounfels’ fllt eine bedeutsame Licke!

Prakelumbische Kunst ous Mexiko und Mittelomerika / Katalog
zur Ausstellung Oktober-Dezember 1958 im Minchner Hous der Kunst (von
dort noch erhéltlich), 136 Seiten Text, 104 Fototafeln, 5 Farbbilder.

Die von einem gonzen Arbeitsousschufl erbrachte Versammlung klein-
plastischer und keramischer Schétze wird allgemein in 20 Seiten Vorwort er-
hellt (dozu Zeittabelle und Karte). Was den starken Bond ouch fir die
Micht-Besucher beachtlich macht, sind die Bildproben, die rund V/; der Schétze
an eigenwilligsten Formungen bestens vors Auge riicken: Deswegen dieser
Hinweis|

René Huyghe: Die Antwort der Bilder ! Schroll-Verlog Wien-
Minchen 58 / 447 5., 23:18 em, m. 384 Abb. u. 15 Forbtafeln, Lbd., 36,— DM.

Wilhelm Waetzoldis souverdne Meisterschoft, die v. 0. ouch aus Du und
die Kunst’ spricht, d. h. ous einer glénzenden Einfihrung in die Provinzen
des Kunstausdrucks, findet sich @hnlich bei Huyghe, dem friheren Leiter des
Louvre und unermidlichen Mittler seiner Schatze. Geschdrft an vielen Vor-
trégen vor anspruchsvollen Hérern, birgt diese umfangreiche Sammlung, die
nur einem Gebiet - der Molerei - gilt, Schitze der Interpretation, die
kein leeres Wort bringen. Nach Vorbemerkungen Gber die Macht der Bilder
sind sie derart gegliedert:

Die Zeichen der Zeit ! Die Zivilisotion des Buches und des Bildes /
Schicksale des Realismus, seine Quellen von der Préhistorie an, sein Aus-
klang: Die Malerei auf der Suche nach sich selbst / Die Sprache der Seele:
Zugéinge zu verborgenen Welten / Der Maler und sein Universum / Die
Funktion der Bilder.

Keine Chronologie, vielmehr wesensméfiges Ergrinden der sehr wiel-
féltigen ,Antworten’, die in der Malerei aller Zeiten des hellhdrigen Be-
trochters harren. Getrdnkt mit aufschlufireichen Zitaten, Blicken auf Auf-

fassungs-Unterschiede, eignen Formulierungen, aus denen ein weiser Histo-
riker spricht, der dos Auge frisch erhielt ols erstrongiges Orgon [vor allem
Deuten). Reich ausgestaottet mit oft ungewohnter Blickfihrung zum Nerv der
Gestaltungsprobleme; kein Bild, das ,nur mitliefe’, dos klare Ansprechen
jedes einzelnen eine Sonderleistung, die zum ganzen Textverfolg nétigt
[nicht umgekehrt, wie Unsitte vieler ,schreibender’ Kunsthistoriker, die zuerst
philologische Gedankengéinge produzieren), stets bewuflt, welche Antwor-
ten ,gegenwirtig’ bleiben,

Huyghe beginnt selber damit: ,Und wieder ein Buch Ober Kunst!’ Nein,
man broucht nicht zu stéhnen: Was hier aufgezeigt wird und wie es ge-
schieht, das rechtfertigt durchaus die gute Ubersetzung (Vita Mario Kinstler)
des ,Diologue acec le Visible' von 1935, Worum ging dieser Titel nicht
bei uns wértlich? Eine Froge, die an die hShere Sinneskultur in Frankreich
rishrt., Unsere ,Zwiesproche mit dem Sichtboren’ bedorf solcher Blutzufuhr
aus der clarté des Hinschauens!

Franzsepp Wirtenberger: Weltbild und Bilderwelt - Von der Spat-
antike bis zur Moderne | Schroll-Verlag, Wien-Minchen, 1958 / 104 Seiten,
26:21 cm, mit 126 Abbildungen und Skizzen, Leinenband, 19,80 DM,

Was Professor Dr. Wirtenberger (in Karlsruhe an der Akodemie und der
TH wirkend) hierin erhellt, betritft nicht die Formkunst der Malerei, sondern
etwos heute recht Vernachl&ssigtes: den zugrundeliegenden Bedeutungs-Sinn,
insbesondere den Welthild-Ausdruck.

Wesentliche Kapitel-Oberschriften sagen es bereits: Die Majestas-Zone,
das Exemplum | Die Erde als Schauplatz des Welilgeschehens auf Altartafeln,
Ubergang zur Komposition | Das privot-religidse Andachts-Bild, Obergang
zur profanen Erdenzeit, Herabschreiten von der Himmelsburg / Die mora-
lisch-didaktische Tafel, ars und usus / Das birgerliche Bild, Obergang zur
Vanitas-Uhrzeit, Avflenraum als reale Notur / Das Galerie- und persénliche
Naturerlebnis-Bild, Grenzzonen der Erde, Auslieferung an die MNaturkréfte,
Drehraumgefiihl | Das plenetarisch-metaphysische Weltstrukturbild; vom Erd-
ball zur Universums-Konstellation | Welten der Kunst und der Technik. Ein
grofler, solcherart nie beachteter Zusammenhang, mit vielen ungewohnt-
pragnanten Bildern belegt, in den entscheidenden Wandlungen bild-tabel-
larisch konzentriert, hochst instruktiv geboten, durchiréinkt mit pointierten
Bemerkungen.

Gewifh kdnnte mon sogen: Dofl und wie die ,oberen Mdéchte’ zuriickireten
und in welcher Art Erdleben-Bilder bis in fernste Zonen vom Auge obge-
weidet und bis zum stindlichen Erscheinungslicht ,gesammell’ werden, dos
gehdrt eher zu den finf ,Renaissance’-Johrhunderten, Jedoch rahmt’ sie der
Autar spezifischer, nach innen wie nach auflen, und insbesondere das Hin-
ouszielen Ober den irdischen Horizont bis zur ort- und memschenfernen Ver.,
lorenheit. Das geschieht wahrlich nicht als billige Morol des Verlustes der
Mitte', behdlt jedoch im letzten Abschnitt manche Hoken. Denn es werden
sehr unbekannte Zeugnisse aufgeboten fir die End-Zeit (wieweit es noch
kulturgestaltende, Weltbilder prégende Malerei geben kGnne?), es werden
jedach den spekulativ so beachtlichen Sonderféllen nichl heutige Werke von
Rong zur Seite gestellt, deren Weltbild-Substanz [Natur von innen] frucht-
bar weitertragt. Der Devtungs- und Zwordnungsplan behdlt jedoch seine
sehr nachdenkliche, aufrittelnde Bedeutung, ouch wenn er Frogen cffenlaf,
die z. B. mit der Anti-Klassik (des ersten und des heutigen sogenannien Ma-
nierismus} sowie mit dem fieferen Wesen der Technik (s. Benses Gsthelische
Essays) gegeben wdren. Man sollie ihn nicht versdumen; er wird augenfdllig
demonstriert, nicht kunst-literarisch’ oder ,historisch’ nur beredet.

Der rihrige Verlag Aurel Bongers, Recklinghausen, legt vor:

Paul Vogt: Christian Rehlfs - Aquarelle und Zeichnungen / 219 §.,
26:21,5 em, 36 Abb., 29 Farbtafeln, Lbd., 34— DM.

Rohifs, der mit B9 Jahren 1938 starb, gehdrt zu den grofien Kronzeugen
des Umbruchs von impressiver Maturbeschreibung zu neven Bildordnungen.
Sehr dankenswert, dofi seine Stotionen - bis zur altersweisen Lyrik der
knappen Bild-Strophen - am Schatz vor ollem der vorzuglich wiedergegebe-
nen Aquaorelle erreichbor sind, die erst lange nach dem Tode genug
sehende Augen erreichten. Unnétig, zu betonen, wie uns dies Bild-Gut nahe
sein sollte {ouch thematisch). Der Text - von einem Neffen Rohlfs’ - kit
viele Umsténde (nicht nur des Gufleren Lebens), bis in die eigenwilligen
Werkverfahran, 75 5. gelten Briefouszigen, Zeit-, Avsstellungs- und Buch.
UObersichten sowie dem Kotalog oller Aguarelle.

Monographien zur Bildenden Kunst unserer Zeit, je 48—54 S,, 27—30 Abb.
u. 4 Farbtafeln, 5,80 DM.

Poul Vogt: Christian Rohlfs - ein Werkauszug, der ouch Ol-
gemdlde usw. hinzunimmt - fir den, der erste Orientierung sucht,

Eduvard Trier: Ewald Maotoré - Der jetzt 7ljdhrige, schon 32/33 on
der Disseldorfer Akodemie tatig, donn wieder seit 1945, gehért zu den
vielseitigen Bildnern, die immer wieder - rechtens - zur ,Plastik om Bou’
kommen und xur Kirchenousgestaltung.

Mathias T. Engels: August Mocke - Gegeniber mancher Verdffent-
lichung sonst behalt dies Bandchen den Rang einer EinfOhrung in den allzu
frih abgebrochenen Weg mit den grofien Schritten von 1910 bis 1914,

Corl Linfert: Georg Meistermann - eine Einfihrung in dos Werk
des jetzt 47jGhrigen, der seit 55 eine Professur an der Disseldorfer Akodemie
innehat. Schade, dofi nur die Wirzburger ,Apokalypse’-Wand im Bilde mit-
spricht, nicht auch andere Kirchenkunst-Beitrdge, die doch wohl stérker sind
als die Tafelbilder.

(Bhnlich sind noch Thorn-Prikker, Morgner, Compendonk u. a. bedacht.)
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Henry Schoefer-Simmern: Eskimo-Plastik ous Konado Friedr.
Lometsch Verlag, Kassel 538 / % 5. Text u. 28 Fototafeln, 6,80 DM.

Van den 21 ,Drucken der Arche’ des uns sehr nohestehenden Verlegers
Lemetsch (an Kay Mebels Hondzeichnungen und Melchers' Chinesische Sche-
renschnitte erinnerte seinerzeit Kunst und Jugend’) gehdrt dieser Plastik-
band zu den schinsten, der erlesene Grofifotos vereinigt, die ,von driben’
erwirkt wurden. Diese wahrlich von ,grofler Einfalt und stiller GréBe’ zeu-
genden Formen von Fisch, Vogel, Walrofl, Bar und Mensch (selten in Grup-
pen), in unendlicher Geduld meist harten Steinen obgewonnen, sind Muster
bindigster Kernplostik, denen unser Kollege Schaefer-Simmern eine klore
Erhellung der Umsténde sowie drei Liedstrophen der Eskimos mitgibt.
18 Buch-Hinweise [s@mtliche Konoda und USA] am Schlufi zeigen, welches
Interesse man den Eiszeit’-Stammen gewidmel hat, denen ,Kunst’ schlecht-
hin noch Lebensausdruck ist (und in Bélde vielleicht nimmer]. Maon sollte
sich die kostboren Bildzeugnisse sichern. P.

- Pferde in der Kunst Chinas

Bernd Melchers: Himmelspferde
Arche-Druck, 1958 / 56 Seiten mit 16 Grafiken, 6 Plostik-Fotos, 4 Forbtafeln

(1 Plastik, 3 Tuschmalereien), 6,80 DM. — Dr. Melchers, einer der besten
Chinakenner, schrieb die EinfGhrung zu den erlesenen Beispielen aus 15 Jh.
(letztes um 1350 - dabei 10 Steinobreibungen und 3 Abdrucke von Halz-
modeln), Dies eindringlich gebotene Thema ,Pferd’ (dem Gedenken an Kay
Mebel gewidmet] aus einem Kulturkreis, in dem es hichste Bedeutung hatte
(es gab Kriegsziige nur um edler Pferde willen], sollte niemand auslassen.

Walther Passarge: Der Bildhouer Kurt Lehmann / Arche-Druck,
1957 | 33 gonzseitige Fotos von K. W. L. Mueller, 5,80 DM.

Lehmann, geb. 55, an der TH Hannover lehrend, ist ein liebenswerter Bild-
houver, dessen vielerlei Jungengestalten (on 10 Fotas davon) sich unvergefl-
lich einprégen, der ober an genug onderen Themen (u. a. 5 Reliefs) seine
Kunst einer straffen Formung erweist: mit der Spanne von figuroler Klein-
plastik bis zu monumentalen L&sungen.
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Selma Logerldf: Wunderbaore Reise des kleinen MNils Hal-
gersson mit den Wildgénsen | Nymphenburger Verlagsonstall
Minchen - Einzige vollstindige Ausgobe / 468 5., 72 Abb. von W. Schulz
und 1 Dbersichtskarte von Schweden, 16 DM.

Es gehért sich zum 100. Geburtstag der grofien Erz8hlerin, auf dies blei-
bende Jugendbuch hinzuweisen, dos rechtens zur Weltliteratur zéhlt. Wers
nur im Auszug als Kinderbuch kennt, kann bei der vollsténdigen Lektire
erfahren, dafl es keine Altersgrenze nach oben gibt vor diesem mit vollem
Lebenseinschlog reichgewebten Bilderteppich, der ein didaktisch gemeintes
Thema zur Dichtung erhebt, wie sie nur selten so beispielhaft gelang. Die
Textzeichnungen von Wilhelm Schulz blieben seit der 1. Aufloge vor 50 Joh-
ren (inzw, Uy Million] unverdndert. lhr Vorzug ist, dofl sie ,nicht stéren’,
sogar eindringlich trev sind - mit Schraffuren, die 190406, als das Werk
entstand (der Nobelpreis fir die Auvtorin folgte 1909), zeitgemafl waren. Wer
wiirde heute der nordischen Welt bildhaft voll gerecht werden kénnen?

Vom schwedischen Sléyd — Vor 50 Johren

Dofi Selma Logerldf in der ,Wunderbaren Reise des kleinen Nils
Holgersson mit den Wildgénsen”, die so viele Begegnungen mit sich bringt,
auch die Werkarbeit nicht vergifit, bleibt zitierenswert. Freilich, in welchem
besonderen Rohmen es geschieht, dos mufl mon selber nachlesen im Ab-
schnitt 52: ,Ein grofier Herrenhof.’

«Der Volksschullehrer erzéhlte, N&ds (bei Goteborg) sei ein sehr altes
Gut, sei aber friher nie e'wos anderes gewesen ols ein grofier, schéner
Herrenhof, wie so viele andere ouch, bis der alte Herr, dem er jetzt zu
eigen gehére, hierher gezogen sei. Dieser sei ein sehr reicher Mann, und
die ersten Johre seines Aufenthaltes habe er nur darauf verwendet, das
Schlofi und den Park zu verschénern und die Hauser seiner Umgebung
zu verbessern.

Mber als dann seine Frou gestorben, und da sie keine Kinder hotten,
habe der alte Herr sich oft sehr einsam ouf dem greBen Gute gefiihit. Des-
halb habe er einen jungen Meffen, den er sehr lieb hatte, Gberredet, zu ihm
zv kommen und sich ouf Naas niederzulossen,

Von Anfang on wor bestimmt gewesen, dafl der junge Herr bei der
Bewirtschaftung des Gutes Hond anlegen sollte; als er ober aus dieser
Veronlassung bei den Untergebenen seines Oheims umherging und sah,
welches Leben sie in ihren drmlichen Hitten fihrten, kamen ihm allerlei
wunderliche Gedanken. Es fiel ihm ouf, doff sich in den meisten dieser
Wohnungen an den langen Winterabenden weder Ménner noch Kinder, ja
oft nicht einmal die Fraven, mit irgendeiner Handarbeit beschdftigen. In
den friheren Zeiten hotten die Leute ihre Hénde fleiBig rihren missen zur
Herstellung ihrer Kleider und ihres Hausgerdtes, aber jetzt, wo man olle
diese Dinge koufen konnte, hotte diese Art von Arbeit oufgehért. Und do
glaubte der junge Herr zu sehen, dofl in den Hausern, wo man dieses héus-
liche Gewerbe aufgegeben hotte, sich auch dos héusliche Behagen und der
hévsliche Wohlstand verabschiedet habe. -

Er sproch mit seinem Oheim, und der alte Herr soh ein, welch grofies
Glick es wére, wenn sich die Leute in ihrer freien Zeit mit irgendeiner
Handarbeit beschiftigen wirden. Um ober dies zu erreichen, miBten sie
ohne Zweifel von Kind ouf gelehrt werden, die Hénde zu gebrauchen, Die
beiden Herren meinten, zur Erreichung dieses Zieles kénnten sie nichts
Besseres tun, ols eine Sléyd-Schule fir Kinder einzurichten. Die Kinder
sollten da lernen, einfache Geréite aus Holz herzustellen, denn, meinten die
beiden Herren, diese Art Arbeil werde allen om leichtesten fallen. Sie woren
Uberzeugt, wer von den Leuten einmal gelernt hétte, dos Messer ordentlich

zu gebrauchen, werde dann leicht lernen, auch den groflen Schmiedehommer
und den kleinen Schuhmocherhammer zu fihren. Wessen Hond aber von
Kindheit ouf an nichts gewdhnt sei, werde vielleicht niemols dorauf kom-
men, dof der Mensch darin ein Werkzeug besilzt, dos mehr wert ist als alle
andern.

So hatten sie olso angefangen, Kinder im Handsldyd auf N&8s zu unier-
richten, und bald sahen sie, wie nifzlich und gut es fir die Kleinen war,
so nitzlich und gut, dafl sie nur winschten, alle Kinder in ganz Schweden
kénnten einen Ghnlichen Unterricht bekemmen,

Aber wie sollte das ausfihrbar sein? Ringsum in Schweden wuchsen jo
viele Hunderttausend Kinder heron; diese konnten doch nicht alle auf Nads
versammelt werden, um da Sléyd-Unterricht zu bekommen? Dos war ganz
und gor unméglich.

Da kam der junge Herr mit einem neuen Vorschlog. Wie, wenn man,
anstalt die Kinder zu unterrichten, ein Sléyd-Seminar fir deren Lehrer ein-
richten wurde? Wie, wenn die Lehrer und Lehrerinnen vom ganzen Lande
in Méads zusommenkdmen, da Sléyd lernten und nachher mit allen den
Kindern, die sie in ihren Schulen hatten, Sléyd treiben wirden? Auf diese
Woeise gelGnge es schlieBlich vielleicht doch, daff bei ollen Kindern die
Hénde ebenso gerihrt wiirden wie das Gehirn,

Sie halfen einander getreulich. Der alte Herr boute Arbeitssdle, Ver-
sammlungshéuser, den Turnsaal und sorgte fir Wohnung und Unterhalt
der Mevonkommenden. Der junge Herr wurde der Vorsteher des Seminars:
er arbeitete den Unterrichtsplon ous, Gberwachte die Arbeit und hielt Vor-
tréige. Doch damit nicht genug: Er lebte ouch bestdndig mit den Schilern
zusammen, maochte sich mit den Verhdltnissen des einzelnen vertrout wnd
wurde ihnen ein aufrichtiger, trever Freund.

Und wie grofi war von Anfang an die Zahl der Teilnehmer! In jedem
Johre wurden vier Lehrg@inge geholten, und zu allen meldeten sich mehr
Schiler, als aufgenommen werden konnten. Die Schule wurde auch beld im
Auslande bekannt, und aus aller Herren Léndern komen Lehrer und Leh-
rerinnen nach MN&&s, um zu lernen, wie sie es mochen miften, ihre Hinde
auszubilden. Kein Ort in Schweden wor im Ausland so bekannt wie Méds,
und kein Schwede hat je so viele Freunde ringsum ouf der ganzen Welt
gehabl wie der Vorsteher des Sléyd-Seminars auf Nads. -

Wie liebevoll war aber auch alles fir die Teilnehmer eingerichtet! Sie
wurden bei weitem nicht nur in Handarbeit unterrichtet; der Yorstend hielt
Vorirége Uber Erziehung, er gab Turnunterricht, er bildete einen Gesang-
verein, und beinohe jeden Abend vereinigte man sich zu Musik und Vor-
lesungen. Und cuBerdem standen Bicher, Klaviere, Boote und Badehéuser
zur Verfigung: Alle sollten es gut haben, sich wehl befinden und vergnigt
sein, -

Das Schlofl lag auf einem fost ganz ven einem See umgebenen Higel,
und eine schéne steinerne Briicke bildete die Verbindung mit dem Lande, -
Die Schulgebéude logen auf dem Festlond, dem SchloB gegeniber ouf
grinen, schaltigen Wiesen, ober es stand den Teilnehmern frei, sich ganz
nach Belieben im Schlofipark zu ergehen, -

MNach dem Tode des alten Herrn, der dos ganze schéne Gut der Schule
vermacht hatte, wollte der Vorsteher auch die olten Gebréuche und Volks-
vergnigungen wieder ins Leben rufen, und so richtete er auch Lehrgdnge
for Singspiele und viele ondre Arten von Spielen ein. Aber in einer Hinsicht
blieb olles beim alten; noch immer wurde den Besuchern von dem Wahl-
wollen, dos sie hier Oberall umgab, das Herz warm, und sie fihlten, wie
sehr doch alles darouf eingerichtet war, dafl sie sich nicht nur Kenntnisse
erwirben, sondern auch Arbeitsfrevdigkeit mitndhmen, wenn sie zu den
Schulkindern zurickkehrten.”

Fritz Walter: Wir Werken, Bd. I1l: ,Mit Flecht- und Web-
material® / Georg Kollmeyer Verlag 58 / 152 5. m. rd. 100 Fotos und
vielen Zeichnungen, 9,80 DM.

Band | [Holz) ging in die 4., Bd. Il [Popier-Pappe) in die 3, Auflage (mit
mancher Erneverung). Das Geheimnis: Es wird nichts geboten, was nach
Form und Technik nicht in Lehrgdngen erprobt wurde. So ist es ouch mit
diesem Textilband (in weiterem Sinne), zu dem Frau Heiling, Frauv Paulsen,
Frl. Heiling und Martin Allenberg aus eigenster Erfahrung beisteuerten.

Dafi bekannte Werkbicher ungeprifte Zeichnungen (aus grauer Vorzeit)
mitschleppen, ergob sich bei Walters Bestreben, ouch das Geringste ver-
l&6lich zu erléutern. Eine erhebliche Mithe, wenn man die zohlreichen The-
men und Hondgriffe bedenkt, die onschaulichst ausgebreitet werden: nicht
ochne Sinn, Wert und ,Holtung® der Werksticke zu klGren, Der ,gebundene’
Teil gilt den Wickel-, Knot-, Knipf-, Zopf- und Webfecht-Arbeiten, dem
Korbflechten, Hondweben (in allen Arten). Der freigestaltende’ den Wand-
behiéingen, der Applikation, dem Baotiken, Stoff- und Siebdruck, Dazu kem-
men noch Woll., Bast- und Strohfiguren usw. (Ein vierter Bond wird ab-
schlieBend Arbeiten aus Leder, Ton, Gips, Metall, Glas usw. vereinen.)

Anemone May: Basteln und Malen fiir Kinder / Georg Kall-
meyer Verlog 58 / 144 5., 169 Abb., dovon 10 in Forben, 4,80 DM.

Alles, was mit geringem Aufwond in der Kinderstube méglich ist, wird
vargefihr. Die Skizzen von B. Zwietusch sind leider oft recht schlenkrig.
Dos Malen, eine 12-Seiten-Zugabe, hélt sich on ,Techniken’ [Stift, Kochle,
Fingerfarbe, Borstenpinselmalen, Tusche, Kleister- und Wachspapiere, Stem-
peln, Reifien und Kleben, Tronsporent), im Husch streifend, was vom 3. bis
11, Lebensjohr ,schépferisch zu entfalten’ wére (ein recht Gberhebliches Wort
in diesem sonst anregenden Katalog des Vielerleimachens).
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Im Bollmonn-Bildkarten-Verlag erschien die Meufassung wven
Braunschweig’ - in bewahrt doppelter Art: ols schénes Schoubild des
Kerns und als vollstéindiger Stadt-Plan-Fihrer.

Dieser letzte Plan kostet 3,50; die Wiederaufbau-Stationen sind noch er-
héltlich: 1949 zu 2,-, 1954 zu 2,80 DM.

MNeu liegt noch vor: Homburg (4,- DM), glickliche Ldsung einer sehr
schwierigen Aufgabe. Der Plan auf der Rickseite des Innenstadt-,Bildes’
reicht von Fr. Flottbek bis Billstedt, im Norden bis Ohlsdorf; dazu Strafien-
liste und sonst wichtige Daten.

15 Stadt-Bildkarten sind derzeit auch als Sonderdrucke erhaltlich,

Gerhard Timmermann: Schiffsmodelle . Eine Geschichte der Schiffs-
baukunst / Urbes Verlag Hamburg 58 / 112 Kunstdruck-Seiten, 13:13,5 cm,
mit 77 Fotos, daven 3 in Forben, 9,80 DM.

Die ,Urbes-Alttagskunst’-Bdndchen (seit dem Kochelbuch® gibt es in die-
sem Formal noch ,Alte Briefmarken’ und ,Dos Buch vom Geld’) hoben den
I&blichen Ehrgeiz, beste Wiedergaben zu bringen, hier Fotos von Modellen,
die van Agypten bis 1957 reichend, auch 25 Dampferformen (beginnend mit
einem Roddampfer von 1847) gelten, wie sie sonst ,Modellbiicher’ vermissen
lassen. Dies Anschauungsmaterial ist um so erwinschter, als den Autor die
Schiffbau-Kunst angeht, in der sich der Zeitstil betont ousdrickt, so dofl er
schlieBen kann (etwos zugespitzt): ....denn Schiffbaver waren wnd sind
oft keine geringeren Kiinstler als die Boumeister von Domen und Wolken-
kratzern.” Die modernste Bauvform (1957) ist noch Entwurfs-Medell; der
Gestaltungs-Spielroum erweist sich durch alle Zeiten bei den schwimmenden
Gebduden als betrachtlich! Fortsetzung ,Schrifttum’ §. 28



Gerhard Gollwitzer
Wir tagten einmal ganz anders

Und dos kam so: Men war der Tagungen mide geworden, auf denen
geredet, referiert, diskutiert, ein Problem ,durchgesprochen’, eine Resolution
formuliert wird. ,lhr togt und tagt, und es ddmmert niel’, sagte jingst eine
Frou zu ihrem Mann, als er sich wieder einmal zu einer Tagung aufmachte.
Die ondere Spur zum andersartigen Tagen fihrte von allmenatlichen Aben-
den des tragenden Kreises her, an denen daos bildnerische Selbst-Tun
herrschte, von dem aus sich jeweils eine neue Tire zum Reich der Kunst
tffnete. (Siehe Gollwitzer ,Die Kunst als Zeichen’, Minchen 58, 2. Teil
[Eigene Schritte'.)

So wurde beschlossen, das diesiGhrige Treffen [Freitog bis Sonntag) der
Freideutschen Kreise Stuttgart, Mannheim und Heidelberg mit etwa 80 er-
wachsenen Teilnehmern (aus ollen méglichen Berufen) als ,Tu-Tagung’ zu
gestalten. Den Inhalt sollten die gegenGber dem begrifflichen Denken so
vernachldssigten Fahigkeiten unseres Geistes und unserer Sinne darstellen:
Sprache, bildende Kunst, Musik, Tanz, Schauspiel. Fir
die Durchfihrung galt der Satz Erich Kastners ,Es gibl nichts Gutes aufler
man fut est’, d. h., die Teilnehmer sollten on all diese vielfdltigen Bereiche
so hingefihrt werden, dofl jeder chne Unterschied der Begobung’ mit
Allen an Allem suchend und findend teilhobe.

So waren die Toge erfillt von einonder oblésenden Ubungen, besser
Spielen:

Sprache ([Fritz Stockmeyer, Stuttgort): Innewerden won Klang und
Rhythmus in Gedicht und Prosa, kleine Prosa-Ubung, Ubertrogung eines
kurzen englischen Gedichtes ins Deutsche.

Werken (Karl Hils, Stuttgort): Schmelterlinge aus Droht gebogen und
grofie Blitenbaum-, Wandteppiche’, geklebt, aus buntem, gerissenam Seiden-
papier ouf Pockpapier (in je 5-Personen-Teams). Ergebnis: eine Wond voll

eigenwilliger, aussagekriftiger FrihlingsbGume mit und ohne Getier,

Zeichnen (Gerhard Gollwitzer, Stuttgort): Die Welle', von der Poly-
phonie der Wellenlinien bis zuv Helldunkel-Bildern der welligen Higelland-
schoft sowie ,Die Verzweigung’, zu neuer Schau der Biume anregend.

Musik (Wilhelm Mitschke, Nirnberg): Einfihrung in die Grundelemente
und den Organismus des melodischen Geschehens, Tonschritte als Wesen-
heiten und Bousteine der Melodie, gesungen und gezupft auf einfochen
Instrumenten

Kontratanz (Karl Marx, Stutigort): Woelche Lust, ols Foden im Ge-
webe zu laufen!’

Schouspiel (Poul Leonherd Murrhordt): Mimische und gestische Stu-
dien, die Gruppe im Roum.

Spoziergang mit offenen Augen: Ausblick ouf dos Thema
Welle' in den weitgeschwungenen HShenziigen und Einblick in den Park
mit dem Thema Verzweigung’ in den BGumen.

Und immer dozwischen beschwingende Rhythmik: ,Wir gehen nicht,
wir schraiten jetzt von hinnen im Rhythmus, den Frou Schieber uns gelehrt’
[Frau Schieber, Stuttgort). Beim Essen Tafelmusik und ein von Mahl
v

\ahl erorbeitetes, wachsendes, schliefilich dreistimmiges Tischlied
arl Marx

Der Hi rgrund, ouf dem sich dies vielfdltige Treiben obspielte, war
ein obgelegenes, wormes Houswesen in einem kleinen Park mit grofien

von K

Béumen, Weiher und Insel, in dem mon sich in den Pousen ergehen wnd
erolmen konnte. Es gab dovernd Dberraschungen, da nur die Taogungslei-
tung das Programm kannte und nicht einmal sie, sondern nur der jeweilige
Spielleiter’ das Thema seiner Stunden. Viele Parollelen wurden won den
jo simtlich oktiven Teilnehmern selbst gezogen. Anféingliche Hemmungen
wurden donk dem humervollen Zugriff der Lehrmeister rasch Oberwunden,
das gemeinsame Tun ergriff ouch die Skeptiker, und bald schon woren
olle eine Spielgemeinschaft in Schillers Sinn: ,Der Mensch spielt nur, wo er
in voller Bedeulung des Wortes Mensch ist, und er ist nur da ganz Mensch,
wo er spielt.’ Die Toge waren ein Bad im Brunnen echten Lebens, und am
Schiufh waren keine werbenden Waorte fir ,musische Bildung' mehr ndtig.
Ein dankbarer Teilnehmer schrieb: ,Diese Tagumg wurzelte in einem
wirklichen Miteinonderleben und -werken. Der leise, unaufdringliche, aber
héchst eindringliche 5til dieses Beisammenseins lieB das Stille, Einfache,
Verholtene Oberall zu seinem Rechte kommen, alle bezeugten eine erfreuliche
Reife in der Kunst des Anh&rens und Aufmerkens, um im Anderen der
vielfochen Erscheinungsformen des Eigentlichen und Einen gewahr zu wer-
den, Der Skeptiker wird fragen: Waos ist dabei herovsgekommen? Sicherlich
keine weltbewegenden Beschliisse, Feststellungen und Definitionen; wohl
ober haben wir im Spielen, d. h. nahezu mihelos und ochne groflen Kroft-
aufwand, einen Weg gefunden zv Einsichten, zum stillen Sehen, HSren und
Innewerden dessen, was in Ton, Melodie, Linie, Bild, in Gesicht und Geste,
in Schritt und Gegenschritt téglich zu uns sprechen kann. Wir sind so zu uns
selbst gekommen und haben gemerki, doB die Welt so vielleicht heiler sein
kénnte, ols wir dies 1n unserem intellektuellen, kulturkritischen Seelenkum-
mer oftmals onhehmen. Deshalb glaubt der gdnzlich unver,bild’et auf diese
Tagung geratene Freund mit dem Ruf schlieBen zu dirfen: Mehr Mut zu
solchem Spiel | Gerhard Gollwitzer

Friedrich Schétker, Osnabriick

TEKTONISCHE BILDFUGUNGEN
RAUMLICH-KORPERHAFT UND
GRAPHISCH-FLACHEN-GEBUNDEN
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Eine vorwiegend an sensualistischer ,peinture’ interessierte
Klasse 11 (17 J.) unseres Méadchen-Gymnasiums sah sich einst
verstindnislos dem Schaffen des in Osnabriick geborenen und
durch die Méser-Meduille ausgezeichneten Malers und Innen-
architekten Friedrich Vordemberge-Gildewart gegen-
iber, als die bekannte Tapetenfabrik Rasch (Bramsche bei
Osnabriick) 1956 im hiesigen Museum erstmals den Versuch
machte, ihre Erzeugnisse zusammen mit freien Arbeiten der
for sie totigen Entwerfer zu zeigen. Beim Besuch dieser Aus-
stellung (die spdter durch andere Stédte ging und derzeit in
den Vereinigten Staaten Beachtung findet) konnten die Méd-
chen der auch im Katalog reproduzierten ,Kompaosition 197°
wohl den Wert eines ,Tapetenmusters’, jedoch keine bildne-
rische Aussagekraft zubilligen. Ein tiefer begriindetes Ver-
standnis fir das kinstlerische Wollen ging der Klasse ab.

Dieser beim Ausstellungsbesuch entstandene Befund war der
Anlaf, die Klasse in der néchsten Stunde mit den Bestrebungen
der holléndischen Stijl-Bewegung, der auch Vordemberge-
Gildewart in den Vorkriegsjahren angehérte, bekannt zu ma-
chen und dabei insbesondere auf das Wirken Theo van
Doesburgs und Piet Mondrians hinzuweisen. Aber auch
nach dieser durch Abbildungen gestiitzten Betrachtung blieb
ein peinlicher Rest des Nichtgeniigefindens. Die so karg an-
mutenden und puristisch eingesetzten rechten Winkel Mon-
drians ,sagten’ den Mdadchen nicht genug. Was blieb zu tun,
do wohlmeinende Interpretationen in diesem Falle nicht wei-
terfihrten? Wie des fteren dargelegt, sollte sich angesichts
dieses Dilemmas die titige Bemihung wiederum als niitzlich
erweisen.

Um an die Kernfrage heranzufihren und die Bedeutung
Mondrians sowie anderer Konstruktivisten fiir Fragen des
Bildbaus (insbesondere der Architektur) konkreter’ heraus-
zustellen, erhielt die Klasse eine erste Aufgabe, die zu
ihrer Bewdaltigung eine statisch-réumliche Konzeption erfor-
derte. Sie bestand darin, Holzleisten verschiedener Stérke und
Profilbreite im zweckfreien Spiel rédumlicher Verspannungen
zu einem ,Geriist’ zusammenzuschlieBen, wobei nur die kon-
struktiven Mdglichkeiten des rechten Winkels zu verwenden
waren, es aber den Schillerinnen iberlassen blieb, ob die ent-
stehenden Raumgebilde eine betont vertikale oder vorwiegend
horizontale Gliederung erhielten. Als Bindemittel der an- und
ibereinandergeleimten Holzleisten diente Peligom. Um die Fu-
gen bis zum Antrocknen des Klebemittels zusammenzupressen,
wurden zunéchst Wascheklammern benutzt, Nachdem das auf
eine Grundflache bezogene ,Geriist’ erst einmal stand, konn-
ten die Anbauten technisch einfacher ausgefithrt werden. Es
geniigte nunmehr, den Klebstoff an den vorgesehenen Naht-
stellen aufzutupfen und die weiteren Leisten an- und auf-
zulegen. Ein Andriicken mit den Fingern half ein wenig nach,
um ein Anhaften zu bewirken. Zuletzt wurden (wiederum recht-
winklig zugeschnittene) Fléchenformen aus Transparentpapier
innerhalb des fertigen’ Geristbaus Oberall dort eingesetzt,
wo eine begrenzende Wand’, die den Eindruck der Leichtig-
keit nicht geféhrdete, die Gesamtwirkung zu steigern ver-
mochte: Bild 1 und 2.

Diese Ausfihrung der Bavaufgabe liefi die Schijlerinnen er-
leben, daf3 der zundchst so geometrisch trocken anmutende
rechte Winkel der konstruktiven Phantasie reiche Entfaltungs-
moglichkeiten bietet und als Ansatz eines gestalterischen
Spiels gar zu verzaubern vermag, |a, dal3 alles Baven, elemen-
tar gesehen, zumindest in der Bezogenheit auf die Grund-
fléche, des rechten Winkels bedarf. Weiterhin ergab sich die
Einsicht, daf} die entstandenen Wandfltchen der Bauten Auf-
teilungen im Sinne Mondrians waren und es eines feinen Ge-
fihls fir den Ausgleich bedarf, um sie ins rechte Verhaltnis zu
bringen.

Mit der Erkenntnis, dafi die Harmoniesierungsbestrebungen
der Konstruktivisten keineswegs langweilig’ und ,nichtssagend’
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seien, war so viel gewonnen, daf die Klasse sich nun einem
onderen Aufgabenbereich hétte zuwenden kénnen. Da sie
ober einmal Fever gefangen hatte, lag es nahe, den bereits
eingeschlagenen Weg (chne allzu einseitige Bindung an den
Purismus der Konstruktivisten) weiterzuverfolgen und tekto-
nische Bildfiigungen nunmehr auch in eindeutiger Fléchenhin-
dung zu erproben.

Die zweite Aufgabe hatte diese Tendenz: Verschieden
breite und lange Streifen schwarzen Tonpapiers, die mit der
Papierschneidemaschine vorgerichtet worden waren und in
den Ausmafien mit der Schere noch verdndert werden durften,
sollten wiederum als ,Gerist’, diesmal aber auf dem Zeichen-
bogen (DIN A 3), zusammengefigt werden. Bestimmend fir
den konstruktiven Zusammenhang sollte erneut der bereits
bewdhrte rechte Winkel sein. Zugelassen waren jedoch auch
sparsam eingesetzte Schréig- und Rundformen, sofern diese
eine Akzentuierung und gegenstéindliche Bereicherung herbei-
filhren konnten. Nach kritischer Uberpriifung der Gesamtwir-
kung wurden die zunéchst nur gelegten und noch verschieb-
baren Elementarformen aufgeklebt: Bild 3 und 4.

Die Bilder 5 bis 12 zeigen die WeiterfOhrung dieses zweiten
Unterrichtsversuchs unter dem Thema ,Labor eines Erfinders’.
Die Flachenbezogenheit, die eine régumliche Darstellung aus-
schlof}, blieb unveréndert. Erweitert aber wurden die bildne-
rischen Mittel: Mit einem Buchbinderlocher ausgestanzte Po-
sitiv- und MNegativformen sowie mit Zirkel und Kurvenlineal
hergestellte (mehr oder weniger bewegte] geometrische Grund-
formen liefen differenziertere Gebilde entstehen, die sich von
der Bildwelt der Konstrukfivisten zwar weiter entfernten,
nichtsdestoweniger aber den konstruktiven Charokter techni-
scher Formen wahrten. Die Phantasie der Erfinder’ dieser
Apparaturen schien unerschépflich. Ein besonderes Vergniigen
bereitete es den Médchen (vor allem den  nichtmathemati-
schen’), die unmédglichsten ,Formeln’ mit der Schnurzugfeder
in die verbliebenen Restflichen {Wand' des Laobors) ein-
zufiigen.

Abgeschlossen wurde die gesamte, im bildnerischen Ansatz
tektonisch bestimmte, Aufgabenreihe durch einen Mehrfarben-
linolschnitt. Da es im Laufe der sich Uber einige Wochen er-
streckenden Aufgabenfolge Winter geworden und Schnee ge-
fallen war, gab uns ein Blick aus dem Fenster Gelegenheit, die
Schichtung dunkler Héuserfronten und heller Schneedécher
(Rechtecke, Dreiecke, Trapeze] zu studieren und bildnerisch
umzusetzen: Ausgeschnittene schwarze Rechtecke wurden zu-
néchst in ausgleichender Anordnung auf graves Papier von
Heftdeckelgrofle gelegt und weifie Rechtecke, Dreiecke und
Trapeze dort eingesetzt, wo Diéicher und Fenster ,sprechen’
sollten. So entstand ein winterliches Stadtbild, das nur noch in
Linol geschnitten zu werden brauchte. Die in Osnabrick er-
halten gebliebenen Treppengiebel, einst das Werk gotischer
Konstrukteure’, lieflen sich auch ohne Stilbruch in die Kom-
position einfigen.

Die Bilder 3 bis 12 brachte bereits das Fachblatt dsterreichi-
scher Kunsterzieher in Heft 2/58. Die Klischees stellte der
Schriftleiter, Prof. A. Stifter, freundlicherweise zur Verfigung.

Der Mensch wird desto weniger Er Selbst, je mehr fremde Form ihm
aufgedrungen wird oder auch nur dargeboten wird, Verhehlen wir es uns
nicht: Je mehr Schule, desto phantasieloser die Zeit. Je mehr Muster, desto
weniger eigenes Erzeugnis. -

Mancher hat bei mir weniger Schule gefunden, ols erwortet wurde.
Warum? Ich wollte den Menschen so wviel als maglich ihr eigenes Gesicht
lassen. Freilich schode, wenn nun von innen wenig hervartrittl Aber ich
liebe nun einmal den Unterricht nicht, der on den freien Vorstellungen mehr
hindert als férdert, 1. E. Herbart, um 1835

Die Aufgobe der Piidogogik Gberhoupt mit Herbarts Worten: ,Sich so
genau als méglich ouf ihre einheimischen Begriffe zu besinnen wund ein
selbsténdiges Denken zu kultivieren, wodurch sie zum Mittelpunkt eines
Forschungskreises wiirde und nicht mehr Gefahr liefe, als entfernte, eroberte
Provinz von einem Fremden regiert zv werden.” -
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Schrifttum — Fortsetzung von 5. 24

Weifle Phaidon-Bildbicher - je 9,80 DM: 27:18,5 cm.

Maotthias Grinewaold- Die Gemdlde, 128 5. m. 80 Tofeln, daobei
16 in Forben. Einleitend zwei Essoys von Huysmans, der seinen 1888 und 1903
gewonnenen Eindruck bekundet, alse lange bevor der Expressionismus’ den
Meister des Isenheimer Altars entdeckte. Die Werk-Ubersicht ist eindringlich
mit erwinschten Details im Bild wie in den Erlduterungen (E. Ruhmer),

Rooul Dufy - Auswohl: René Sussan, Text: Marcel Brion. 82 Tafeln,
dabei 14 in Farben. Der zu Unrecht als nur ,charmant’ geltende Maler ver-
dient néhere Kenntnis. Einige Bemerkungen dozu:

v« . Die Form, die Ober ihre Umrisse hingusquilli, wor eines der wich.
tigsten Kapitel von Cézannes Bemihungen, und es war, wenn auch Ober-
méflig systematisiert, eines der Houptorgumente der futuristischen Ksthetik.
Dank der Verdoppelung des ,Gegenstondes’ durch die Trennung ven Form
(-Adche) und Umrifl (-zeichnung) bleibt dos Objekt in sténdiger Bewegung:
Farbe und Form fliehen sich, ihr Zusammentreffen vollzieht das Auge sukzes-
siv. Dufy, der die Epinol-Bilderbogen liebte, hotte daran bemerkt, welche
Bewegungswirkung die leichte UnregelmdBigkeit der eingedruckten Farben
ausiibten: Die Verschiebung der Umrisse versetzt dos Bild in Schwingung.
So ging die Kunst des vermeintlichen ,petit maitre’ weiter, als mon ge-
wéhnlich beachlet. Man sah, liebte und kaufte die immer lebensnahen
Motive. Die Kunst', die mon  hinzugeschenkl’ bekam (wie er selber sogte),
Gbersah man lange: eine abstrahierende Bemihung, hinter der oft Reihen
von Versuchen, sogor Modelle ous Poppe und Holz standen. Denn Dufy
verwarf gleich anderen ,neven Klassikern' sowohl die alte Roumschichtung
wie die Kérpermodellierung und ersetzte sie durch seine farbig-graphische
Fermulierung mit einer schlieBlich geldsten Heiterkeit, die Ober die gestal-
tende Arbeit triumphiert . . .* (M. Brion)

.Viele Dinge gleicher Art, z. B, BGume, soll man nicht einzeln noch Hell
und Dunke! gliedern, sondern gruppenweise zusommenfassen, wobei jede
Gruppe entweder hell oder dunkel getont wird. Hat man drei Orangen vor
sich, so male man die eine in Orange, die zweite Braun, die dritte Gelb
und driicke die Proportionen dieser Téne (Licht, Schatten, Reflex) durch unter-
schiedliche Gréfle der Frichte aus” (Rooul Dufy),

e+« In den Wiger Johren beginnt Dufy, Forbe und Form wnabhéngig
voneinander zu behandeln. Farbe und Form decken sich nicht, wie man dos
von mittelalterlichen Wondbehdngen kennt oder von primitiver Keramik.
Er hatte bei einem am Strand loeufenden Médchen beobochtet, daff das
Auge die Forbe des Kleides roscher wohrnimmt, den Eindruck davon ldnger
bewahrt und Form und Form und Farbe also unobhéngig sein kBnnen, In
dieser Erkenntnis gewann er ous dem Bedirfnis, ouf einem Bilde einen
dreifarbigen Kloang herrschen zu lassen, z. B, durch drei vertikale oder
horizontole Farb-Grundfiachen, eines seiner wesentlichen Stilmittel . . .~

(W. Dietz)

Werner Haftmann: Emil Molde / Verlog Dumont-Schouberg, 1958 /
152 Seiten, 33:25 cm, mit 54 Farbtafeln und 20 Abbildungen, Lbd. 44,- DM.

Kern des grofien Rundes sind die Farbbilder (die ihn relativ preiswert
machen). Zu begrifien ist, daf Haftmann jedem Blatt gegeniber eine Inter-
pretation milgibt (man weifl, wie das meist gescheut wird) und sich auf 30
Seiten EinfUhrung beschrénkt (dobei 17 Grofiken und die 7 kleinen Farb-
drucke) sowie 5 Seiten Lebensdaten (hinter den Tofeln noch 2 Seiten Schrift-
tums-Auswahl), Die Freunde des groflen Einzelgéngers ous unserem Morden
(@hnlich einzeln wie die beiden andern ,Magier’ von doher: Rohlfs und Bar-
lach) werden wissen, wos ihnen angesichts der onschwellenden Molde-Buch-
flut gerade dieser Bildband gibt. Dafl anscheinend Kompetenzfragen noch
hindern, eine Auswahl ouf ,erste Wahl' zu stellen, die auch fir Schulzwecke
nur Giltigstes vereint, sei nicht verschwiegen (dos gilt jedoch fir aolle
expressiven Stirmer und Drﬁnger']_

Will Grohmann: Ernst Ludwig Kirchner [/ bei W. Kohlhommer,
1958 / 140 Seiten DIN A 4 mit 20 Grafiken im Text, 48 Fotos auf Tafeln und
36 aufgeklebten Forbwiedergaben, 39,- DM,

MNach 30 Jahren eine erste Zusommenfossung, die dem Leben und Schaf-
fen des so prégnonten Briicke-Malers gerecht wird und durchweg nach den
Originalen gefertigte Forbbilder bringt. Dafl eine vollsténdige Oeuvre-Aus-
gabe noch Jahre brouchen wird, besagt ein Aufruf dazu. Man erwarte also
nicht, die weilverstreuten Gemdlde, geschweige die auf Uber 2000 Blétter
geschatzte Grafik schon vereint zu finden. Zehn Johre lang aktivstes Mitglied
der ,Briicke’, brachte Kirchner der Krieg nach kurzer Soldatenzeit in Saona-
torien, zuletzt in die Schweiz [(Davos, Fruuenhirdﬂl, wo die friheren Grofi-
stadtthemen véllig den Alpenbildern weichen. Die Hitlerzeit belieB ihm nur
wenige deutsche Freunde und trieb den Empfindsomen, der an der Auswir-
kung seiner rostlosen Arbeil verzweifelte (639 Werke waren als ,entartet’
kassiert worden), in den Freitod (1938, mit 58 Jahren). Dankenswert dieser
Geddchtnisband, der einer vollklingenden Stimme im Chor des deutschen
Expressionismus gilt]

Will Grohmann: Wassily Kandinsky - Leben und Werk / Verlag
Dumeont-Schauberg, 1958 / 454 Seiten DIN A 4 mit 41 Farbtafeln, 111 Grofi-
fotos, 760 Kleinfotos [Oeuvrekatalog), 45 Graofiken und 33 Bildnisfotos, Lei-
nenband &7,- DM.
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In ebenso gewichtiger Ausstaltung wie in Grohmanns Klee- und Schmidt-
Rotluff-Bénden ist hier erstmals zusammengefalt, was der 1944 mit 78 Jahren
verstorbene Ahnherr aller ,Abstrakten’ in einer FUlle hinterlassen hat, die
imponierend bleibt. All denen, die diese Tlr zu einem neven Weg des Ma-
lens fir eine zweifelhafte Scheintir halten, méchte man empfehlen, anhand
dieser Mnnogruphfa zu verfolgen, mit welcher geistigen Klarheit ein Grofier
einem Werke diente, dem viele folgten, wenigste aber von ranggleicher
Weite und farbiger Musikalitdt, Da unsere heimischen Sammlungen nur ge-
ringen Anhalt bieten, sollte man an Grohmanns fost vollsténdiger Ubersicht
den Mafistab zu gewinnen suchen, der dber Fingeribungen, Etiden und
Kombinationsspiele hinousgeht,

Bekannter ist nur die Rick- und Umbildungszeit (Minter-Stiftung in Min-
chen) mit den ersten freien Lyrismen. Dofi donn in gréBtem AuvsmalB Farb-
formen streng konzertieren’ (bis zu geomeirisch-technoiden), bevor spéter
bewegliche (organocide) Themen aufblihen, 1661 an Walfflins Felge erinnern:
vom linear-Geschlossenen zum (relativ] malerisch-Offenen. Mun, ins ,Mole-
rische’, von wo er ousging (zum Teil wenigstens), ist Kaondinsky nie mehr zu-
rickgekehrt. Dos blieb den ,Informellen’ (Tachisten usw.) vorbehalten, bei
denen Assoziationen von ,Gedder, Felsbriichen, bekratzten Poletten, Urstrom-
systemen’ auf sehr andere Art Matur’ anklingen lossen, wos bei Kondinsky
nur an die Schwelle einer ,Individuation von Formlingen’ riickt, von denen
z. B. Boumeister einiges aufnahm. - Grohmann 168t Kandinskys wichtigste
Theoreme mitsprechen; der bibliographische Anhang zéhlt auf, was man
weiter verfolgen kann, Vielleicht entschlieBt sich der Verlog, gesondert
[und Schulen als Bildgut erreichbar!] herouszubringen, wos om stérksten
von dem koloristischen Zouberer zeugt: die Forbtofeln!

Leopold Zohl: Eine Geschichte der modernen Kunst | bei
Ullstein, Berlin, 1958 / 251 Seiten, 117 Abbildungen im Text, 132 ein- und 14
mehrfarbige Wiedergaben, 27,- DM.

Maon kénnte stdhnen: wieder eine neueste Geschichte! Jedoch: Zahn, vor
33 mit seinem Araral’ hellwach, nach 45 ,Dos Kunstwerk’ redigierend, hat
selber ,ein Auge’ und weifl zu sogen, woron es kritisch teilnimmt. Das macht
diesen Gang durch die Welten der Maolerei, Plastik und Baukunst, der von
Manet, Rodin und dem Jugendstil bis zur heutigen Lage fihrt, auf besondere
Art anschoulich-begleitenswert. Die Bildungsauswahl hélt sich nicht an aus-
getretene Wege, sie okzentuiert, wie es der Text ouch tut: ous eigner Ober-
schou. Man muBl, ohne jede Stellungnohme zu teilen, diese ,Geschichte' eine
lebendige und kluge Orientierung von Rang nennen.

MNiels von Holst: Moderne Kunst und sichtbare Welt / Sprin-
ger-Verlag, 1957, Band 45 in der Reihe Verstdndliche Wissenschaft' / 132
Seiten, Kunstdruck, 103 Fotos, 7,80 DM.

Grundzug ist, den (Neo-)Realismus heutiger Plastik und Malerei in allen
Spielarten zu zeigen und die Behouptung zu widerlegen, die abstrakie Kunst
sei als fortschrittlichste’ das ,moderne Menschenbild’. Was der Auter aus
heutigem Schoffen versammelt und interpretiert, ist nicht gleichartig Gber-
zeugend (es sind schwache Beweissticke dabei), jedoch ist der Mut dazu
beochtlich und nachdenklich machend (Frankreich ist mit 40, Italien mit 13,
Deutschlond mit 30 Bildwerken vertreten; der vierte Teil betrifft Plastik - den
Beschluf} bildet religidse Kunst). Abseits der ,offiziellen’ Kunstliteratur ist die
Behandlung weder eigentlich populér noch kotegoriol und ols Essay rund,
aber diskutabel,

Bruno Grimschitz: Johann Michaoel Prunner Verlag Anton
Schroll, Wien 58 / 102 §., 28:22 em, m. 12 Abb., ferner 94 Fototafeln,

Die mit Landesmitteln gefdrderte, vom Kulturamt der Stadt Linz her-
ousgegebene Monographie ihres fruchtborsten Baumeisters (1669—173%) ist
ein schénes Zeugnis fur die &rtliche Kunsterschliefiung. Erstaunlich, waos
neben den ,groflen Momen’ ous sicherem FormgefOhl in jener Zeit ,in Stein
gesungen’ wurde. Ob es vm Auftrdge der Orden, Stifte, Pforren, um Schlds-
ser, Stadtpallste oder Birgerbauten geht, ob Linz (jedes dritte Beispiel
stammt doher] und Umgebung, Passau und Regensburg die Bauplatze sind,
es wird jeweils meisterlich Gber die Sprachmittel des so beschwingten Borock
verfigt, die bleibend sprechen: mit wohlgegliederten Bouk&rpern, schliis-
sigen Fossaden-,S&tzen’ und den Kodenzen' der von Prunner besonders be-
dachten Profilierungen, van denen die Bilder reiche Beispiele zeigen.

Fritz Movotny: Franz Zilow | Verlog Anton Schroll, Wien-Minchen
58 / 18 Textseiten mit 4 Grofiken u. 38 Tafeln, davan 12 in Farben.

Zilow, 1883 in Wien geboren, ruletzt fir Linz tétig (Tirbemalung der
Kammerspiele 1957), wurde diese kleine Monogrophie (zum 75. Geburtstag)
vom regen Kulturomt der Stadt Linz gewidmet. Er kam Gber die Blitezeit
der ,Wiener Werkstdtte' zur ,Sezession’ und hat stets beide Seiten: die
angewandte und die freie Gestallung gepflegt. Sein Wirken zeigt typische
Zige Ssterreichischer Strebungen, ob in sirengerer, dekorativer Kleinzeich-
nung und Dekor-Fille, ob in malerisch-offener Lassigkeit’, die jedoch den
Duktus der Malmittel wirken 168+, auch mit Schab- und Kratzverfahren.
Impressive, expressive, illustrative und schmickende Momente wechseln ab
ader durchdringen sich, monchmal Oberzeugend, manchmal weniger, Denn
wo Schmuck gemdldehoft wird und Malerei mit Dekor-Mitteln spielt, gehis
halt nicht ouf und mindest das zweite Beispiel [oder der zweite Blick] zeigt
ungeléste Reste, Jedoch gibts auch erste’ mit einer beachtlichen instrumen-
tellen Vielfalt aus finf Jahrzehnten.



Musikerziehung in der Grundschule - Bd. Il des Hondbuchs
der Musikerziehung / Rembrondt-Verlag Berlin 58 / 450 S., Uber 50 Fotos auf
Tofeln, 14 Farbbilder und viele Notationen, 32,80 DM.

Dos von Dr. Hons Fischer, Musik-Studienrat in Berlin, herausgegebene
Hondbuch der Schwesterkunst, dessen Grundlagen-Band | im Vorjahr gewir-
digt wurde, ist mit diesem 2. Band, der 18 Mitarbeiter aufweist, ein hoch-
beachtliches Zeugnis fir die wiinschenswerte Belebung gerade der elemen-
taren MusikGbung, in der sich viele Parollelen des Mom Kinde aus’ bieten,
die hier von Sachkennern entwickelt werden, Da die Schulpraxis noch lange
nicht ousreichend danoch wverfahrt, ist die eingehende Behondlung der
Grundlogen {anhand einer Fille von Beispielen) besonders dankenswert und
ein faflliches Exemplum, dem mon weiteste Verbreitung wilnschen mufl, Zu-
mal Lehrer [-innen), die zur Materie recht zégernd stehen (wie oft mufi man
es |eider vernehmen), kénnen hier selber an grundsténdigen ,Aufgaben’ Mut
zu einer Ausibung gewinnen, die dos allgemeine Gestaltungsvermagen der
Kinder oufnimmt und zur méglichen Gestaltung erhebt.

Zu begrufien ist der gehérige Platz, den Dr. Soika im Kapitel ,Omnis ars
musica’ (40 Seiten mit 10 forbigen und 10 grofischen Kinderbildern vom 5.
bis 14. Johr) von unserer Schou her fand. Denn er zeigt eine der wichtigsten
Ausdrucksbeziehungen auf, die jedem Erzieher vertraut sein sollte (die Ber-
liner Grundschule umfafit noch ausnahmsweise sechs Schuljohre). DaB die
Bewegungs-Impulse im Bildhoften betont werden, ist sinnveoll, weil sie lange
vernachl@ssigt wurden. Jedoch kommen dariiber die ebenso vorhandenen
Zige der naiv-schmucken ,Ordnungen’ zu kurz, Auch, weil keine Schmuck-
Hinwendungen gezeigt werden, in denen 9- bis 12jahrige schéne ,SGtze’ zu
harmonisieren vermégen, die den klingend-gereihten (wiederholten) Stro-
phen so sehr entsprechen. Dos beeintriachtigt jedoch nicht den warmen
Appell, der alle Kopitel durchzieht: jugend- und lebensnohe musische Bil-
dung zu férdern, wie sie sich aus einem noch keimfrischen Mutterboden ent-
wickeln 148t, Die spezifische Sachkunde kommt nicht zu kurz. Zwei Autoren
kommen ganz ous der ,hohen lehre’, acht sind Musikdozenten (Lehrerbil-
dung), drei Musikstudienrdte, Eine Kindergdrinerin und ein Mittelschullehrer
stehen do etwas fir sich. Landliche Praxis fehlt, obwohl es singende Dérfer’
gibt und Grundschullehrer, die erheblich ,ganzheitlich’ hétten mitsprechen
kénnen. Aber der Chor erfohrenster Fachkrdfte sorgt fir alle kritischen
Aspekte und zeigt do und dort am Gegeneinander der Lehren’, daf} es keine
Rezept-Dokirin gibt, sondern viele fruchtbare Wege. Auch wer nicht selber
,ausibt’, sollte den sehr lehrreichen ,Blick Gber den Zaun’ wahrnehmen!

Theamario lenz: Kinder dichten - Gedichte und Mdrchen von Kin-
dern und Jugendlichen | Limes-Verlag, Wiesbaden, 1958 / 92 Seiten, 6,80 DM.

Dafld die mit soviel vor-geformien Bildern beladene Sprache wrspringliche
Aussagen seltener entstehen 166t als das bildnerische Tun, ist bekannt genug,
enthebt aber nicht des Hinhérens auf originale Vorstellungen, Gedanken und
Pragungen, die Gber Kindermund’-Auflerungen hinousgehen, Die gebotene
Sammlung, die 62 Vier- bis Finfzehnjdhrige ausweist {manche mit ganzen
Reihen), ist sehr aufschlufireich. Wir glouben gern, daff manche Einfihlung
und Freundschoft es erst méglich machten, an manches heranzukommen, da
es mit den kleinen Dichtern’ oft nicht anders steht wie mit den kleinen
Malern’, die Eltern zu preisen pflegen. Dos Geleitwort von Prof. Dr. H.
Wenke (Hamburg) sagt richtig, ouch die Art, wie Kinder Gehértes und Gele-
senes verarbeiten, sei bedeutsom genug. - Zerpflickt wird nichts. Wo die
naiven Wurzeln liegen, dos er-lese man selber.

Kurt Frér: Dos Zeichnen im kirchlichen Unterricht - ein
Arbeitsbuch / Chr, Kaiser Verlog, 3. Aufloge 58 / 240 5., Gber 100 Abb. und
16 Tofeln, davon 8 in Farben, 14,80 DM.

Daos l&bliche Unternehmen, bildhaftes Darstellen in die Unterweisung ein-
zubeziehen, geht uns ernsthofter an, seitdem verantwortliche Kunsterzieher
mit mancher erfreulichen Besinnung und Tot das berennen, wos immer noch
mitléuft ols gulgemeinte, aber oft recht abwegige ,Hilfe’,

Man sollte meinen: Was Jugend ehrlich formt, birgt als selig in sich
selbst’ mehr Religion denn ein Formelkram [ Sprechzeichen’), der dem
widerspricht, was Doiber, Krootz, Krambeer u. o. aus echtem Verstehen der
Kinderzeichnung beitrogen. GewiB steckt der Herausgeber - Prof. D. Frér,
Erlongen - den Rohmen weit genug ab, und es wird viel Gutes aufgezeigt.
Aber einer weiteren Aufloge wére zu winschen, doB Zehenstond und zu-
rechtgemachte Dinge ohne Gestoltwert ganz getilgt wirden. Wenn die
Kunstbetrachtung (Hilde Ferber] nur 8 Seiten bekam, ist des auf eine Art
bezeichnend; gestaltete Quellen der Andacht (ouch never kirchlicher Kunsi!)
wirden neben echtem Jugendschaffen (ouch sinnvollem MNachschoffen!) das
Mef} ebgeben, das olle Ersatzkiinste wegbliese, ouch wirde sich die lehr-
hafte Absicht auf irgend vollsténdiges lllustrieren dessen, was in Wert und
Yers Wesen und Grund hat, verbieten |Geddchtniswissen ohne pragende
Form!).

Die Stifte St. Florion, Wilhering, Kremsminster [ Longe-
wiesche-Blcherei, 1958 | 48 Kunstdruckseiten, 2,40 DM,

Die von B. Grimschitz eingeleiteten Fotos (Helgo Schmidt-GlaBner| ergéin-
zen aufs beste, wos zuvor Melk bis Klosterneuburg galt (s. Heft 3/58): den
Aufweis baulicher Kostbarkeiten des oberdsterreichischen Barock.

J, Miller-Blattau: Beethoven, Leben - Briefe - Werke / Langewiesche-
Biicherei, 1958 / &4 Seiten, dabei 16 Bildtafeln, 2,40 DM.

Die eindringliche Biographie begleiten u. o. zehn unterschiedliche Bild-
nisfassungen.

Miels von Holst: ltolien - Von Siena bis Sizilien /! Hermann
Luchterhand Verlog 58 / 212 S., 28:23 em, 170 Fotos, 12 Farbtafeln, Lbd.,
34— DM,

Was im Vorjahr dem 1. Teil (Von den Alpen bis Florenz) als hohe Emp-
fehlung mitgegeben werden konnte, er fihre zum verweilenden Betrachten
der Zusommenhéinge von Landschaft, Geschichte und Kunst, gilt weiter
uneingeschrénkt: Auch dieser Teil birgt zur Vor- und Nachbereitung ver-
lafiliche Weisungen, die der Autor, ein Grofineffe Dehios, eigens ,erfahren’
und versammelt hat. So kommt die Praxis der Reisezugdnge nicht zu kurz
iber den vielfochen Exkursen, die einem tieferen Versténdnis dienen. Und
das Ganze ist ein ,heutiges’ Foto-Bildwerk, das zum Aufsuchen der Originale
einlédt - mit einem Register, dos beide Bénde mit ihrer FOlle von Hin-Fih-
rungen beschliefit,

Jeachim G. Leithduser: Mappae Mundi -Die geistige Eroberung der
Welt / Safari-Verlag 58 / 402 S., 40 Zeichnungen (z. T. gonzseitig), 67 Foto-
tafeln und 18 (teils Falt-) Farbtofeln, 24,80 DM.

Der Anhang (65 5. ven L. Bagrow) gilt der Chorakteristik aller wesent-
lichen Kortogrophen. Dos ist der optischen Dokumentation angemessen, um
die es geht: die Stotionen der Weltbild-Veranschoulichung vor Augen zu
ricken, Bildguellen von ersten Anféngen bis etwa 1750, bis zur Abl8sung
durch jene Kartographie, vor deren Exaktheit entweicht, was frilhere Karten
lebendig erhdlt - bis heute! Wenn der Autor sagt, es ginge um unmittelbare
Zugéinge zur Kulturgeschichte, die sein Werk augenfdllig erschlieflen helfe,
kénnen wir hinzufigen: auvch um Quellen, die uns in den Welt-Bildern
der Jugend wiederbegegnen kénnen und im Bereich der gestalthaften ,Bild-
karte’ winschenswert bleiben [owch wenn die Erdkundler widersprechen,
denen vor- wissenschoftliche’ Karten un-gegenwdrtig sind).

Von der ,scheiben’-haften Symbolik kleiner Zonen bis zur Ortung des
Rundherum, das ist nicht nur der denkwiirdige Roman der Erd-Entdeckung,
sondern ouch eine Galerie von ,Bildern’, die ihr sowohl vorausgingen als
mit Rickféllen folgten: Ein Kapitel allgemeiner Geistesgeschichte, das zu
Betrachtungen herausfordert liber die Beschreibung hinaus, die hier sorg-
faltig geboten wird.

Walter Kioulehn: Berlin - Schicksal einer Weltstadt [ Bie-
derstein-Verlag 58 / 596 5., m. 80 Bildern auf 48 Tofeln, Lbd., 27,50 DM.

33 Johre wor ich, als den internen Umzigen von Moobit nach Chorlotten-
burg und Schmorgendorf mein erster Stadbwechsel folgte - nach Kiel, der
nicht einmal gemeint war; denn jene Padogogische Akademie war in Span-
dau vorgesehen -, woraus ober nie etwas wurde. Ich mifite aus meinem
Herzen eine Mardergrube machen, verschwiege ich, welche ebenso prégnon-
ten wie bewegenden Zige Kiaulehn in 21 Kopiteln versammelt hat, vor-
nehmlich der Zeit von 1871 bis 1933 geltend, betont sogor den Jahren des
eigenen Mitlebens. Dos Maoto toujours en vedette’ gilt jo noch immer, und
on diesem Auf-dem-Quivive-Sein 160t der Autor mit solcher pointenreichen
Charakteristik teilnehmen, dafl ocuch Micht-Berliner voll ins Bild gesetzt
werden, Dos riesige Maoterial, woran das Kunstleben geh&rigen Anteil hat,
ist mit hohem Niveou plostisch gestoltet. Der Anhang mit 4 Karten, Schrift-
tums- und MNoamenslisten zeigt, waos olies kritisch angesprochen wird: er-
innernd und oufrufend zugleich, wos Berlin war und bleiben wird als ein
Bereich quirlenden Lebens, der so oder so ouf besondere Art Geschichte
mochte und weiter macht, die jeden angeht.

Weltausstellung Brissel: Deutschland / Bildband zum Ko-
talog / MNordwestdeutsche .ﬁlusﬂg”ungs—Gmellsl:hufn Disseldorf 58 / 144 Fotos
(dovon 2 in Farben), ferner Risse und Erléuterungen, 23:21 ecm, 12,— DM.

Zu Juli 58 geplant, kemmt der vorziglich ausgestattete Band leider post
festum heraus, bleibt jedach ein onschaulichstes Dokument, das in Mahsicht
auf alle Abteilungen fir Gestalt und Gehalt unseres Anteils zeugt, die ab-
sprechende Kritik, die nicht vom Auslend, sondern von eigenen Reportern
kam, korrigieren dirfte und viele Beispiele bester Formgebung bewahrt [s.
Heft 558 zum Katalog).

S. H. Steinberg: Die Schwarze Kunst 500 Jahre Buchdruck /
Prestel-Verlog 58 / 472 S. m. 107 gonzs. Abb., 9 Farbtafeln und vielen
Textbildern, Lbd., 16,50 DM.

1955 als ,Penguin’-Autgabe ,Fivehundred Yeors of Printing’ erschicnen,
ist diese héchst anschouliche Behandlung nicht nur bestens dbersetzt, son-
dern auf deutsche Entsprechung gebracht und geméll der Verlagstradition als
ein Kaobinetistick (preiswert!] ousgestattet worden (vieles originalgrofil).
Das um 1440 an mehreren Stellen reife Problem einer kinstlichen Schrift'
les gob schon gonze Gilden berufsméBiger Text-Abschreiber?) léste Guten-
berg mit seiner 42zeiligen Bibel (1452—56) in einer Qualitdt, die bis fost
1900 nicht Ubertroffen wurde. Schon 15 lohre nach seinem Tode verfuhr man
in seinem Sinne von Schweden bis Sizilien, Spanien bis Polen und Ungarn,
Wie sich die Druckbilder dann 500 Johre lang wandeln, das kultur- und
buchgeschichtlich zu kennzeichnen, ist ouf donkenswerte Art gelungen. Heute
ist jo ein Einschnitt geselzt, da Film, Funk und Fernsehen zu Rivalen gewor-
den und zum ,gebauten’ Buch-und-Bild-Satz andere Verfahren getreten sind.
Den Reichtum des ,Erbes’ zu vermitteln, ist auch Sache der Schul- (Schiler-)
Bichereien, zumol die Abentever der Buch-Verbreitung fofitich und spon-
nend zur Sproche kommen, das Auge ebenso belehrt wie gebildet wird durch
erlesene Proben und mehrere Register weiter lenken.



75 Joahre Otte-Maier-Verlag.

Wie das schmucke, auch farbig bebilderte Gesamtverzeichnis ausweist,
blickt der Verlag Otto Moier in Rovensburg auf 75 Jahre zurlck. Wir win-
schen Glick und weiteres erspriefiliches Gedeihen, sind doch schon viele
seiner Fachbicher zu einem Begriff geworden! Einen Zuwachs zu den ,Gro-
fien bunten Biichern’ bildet die ,llias und Odyssee, nacherzdhlt vom
Tobinger Altsprachler (und selber Dichter) Walter Jens, auf 96 Grofiseiten
farbig illustriert von A. und M. Provensen (von den USA Gbernommen]. Was
diesen Kénnern im Bilderbuch .Die Meve Arche Moah” frisch geriet, waos
bei der .Rovensburger Bilderbibel” etwas ins Mach-Dekorieren olter Muster
abglitt, ist bei dem antiken Stoff auf eine packende Art gelungen, so dofl
die Jugend ein gemdfes Bild von der archaischen Hérte und grousamen
Schénheit der Begebenheiten mitbekommt, die nichts mehr mit klassizistischer
Gipsgervhsamheit zv tun hat.

Dos Bilderbuch .Zirkus in der kleinen Stodt” (Text Helga Pohl,
Bilder Edith Kiem, 46 Grofiseiten, 8,90 DM) erweist, dofd die Buntbilder zur
vorjdhrigen Reihe (Brot - Strom - Luftpostbrief), die zu harter Kritik ndtigten,
nun einen merklichen Aufschwung genommen haoben: zu einer Kinderaugen
falilichen Ordnung, was der Zeichnerin gern hesh‘jligl wird, Moch sind
manche Zige, womit eigentlich die Zuneigung der Kinder zu gewinnen
wiire, etwas formelhaft obgewandelt, Artistisch einwandfrei ist noch nicht
por coeur gestoltet, Glossen ergeben noch nicht liebenswerte Gestalten.
Es ist das Problem vieler Kinderbiicher, die den Grofien imponieren (als
Jim grofien gekonnt’), aber die Kleinen zu schnell obfertigen, denen Bil.
derbicher nicht ,umstellbare’ Spielzeug-Elemente sind.

Die Sonne - Kikelino erzdhlt vom glicklichen Sonnenjohr / Ein ,Ra-
vensburger Bilderbuch’ / 40 5., 32,5:25 em, 12,50 DM.

Die hiilbsche Geschichte des Hohnes, der die Sonne weckt, begleitet und
verteidigt, die es mit Regen, Wind, Frost, dem Mond sowie mit Blitz und
Donner zu tun bekommt, erzéhlt von Helgo Maouersberger, haben Klaus
Winter und Helmut Bischoff ins Bild gesetzt, Oberpréchtig und in manchen
Doppelseiten so, dafi mon sich frogen mufl, ob Kinderaugen in Leseabstand
oberschaven kénnen, was aufgereiht eher einen Wandbildfries ausmacht
und mit dem heute forcierten ,Zug ins Grofle’ dos nahbetrachtliche Buch-
format sprengt. Ob es an den zweierlei Mal-Hénden liegt, dofi zv bindigen
Schauplétzen Personifizierungen mit schwer fafilichen oder manirierten Phy-
siognomien treten, die plokative Modernismen sind?

Erica Lillegg: Scarlet und die Eifersucht / Heinrich Ellermann
Verlog 58 / 144 5. m. 15 Zeichnungen von Edgor Jené, 9,80 DM,

Ein dem dlteren Bruder in liebender Verehrung zugetanes Madchen, dem
dos Getve der Altersfreundinnen widerstrebt, gerdt in harte Konflikte, als
sie den Bruder on seine Braut verloren geben und ihre eigne Stellung ge-
winnen mufl. Ein ausgezeichnet behandelter Stoff, fern den Klippen son-
stiger Jungmadchenstrémung. Die lllustrationen lassen die Gefihlswandlun-
gen anklingen: als figurative Zeichen fir Zustdnde, die sich realer Ver-
festigung entziehen,

Hans Fischer: Pitschi - Dos Kétzchen, dos immer etwas anderes wollte

| bei Heinrich Ellermann, Gbernommen aus der Schweiz / 32 S., 21,5:31,5 cm
[quer), 10,50 DM.

Dof} es ins Krankenbett fihrt, wenn man olles sein méchte (Hahn, Ziege,

Ente, Kaninchen), dos ist die faBliche Meoraol dieser Geschichte, die Fischer’

Pitschis ,Geburtstag’ und anderen Bilderbichern (Zirich) folgen l&fit, Das
unbekimmert ,direkte’ lllustrieren (frei von plokativen Arrengements) ist
sympathisch,

Gerhard Oberlénder: Was ist dos? | bei Ellermann 58 / Eine Le-
porellofolge von 8 Tafeln in DIN A 4 mit je 6 in forbige ,Schachbrett’-
Grunde gesetzten Maturalien’ der PAanzen- und Tierwelt - erheblich sinn-
voller ols sonstige ,Spiel-Dinge’, weil auf Organisches hinweisend [ouch
wenn einige noiv sein sollenden Krakel zugleich davon wegfUhren).

Erich D&hler: Karl und die obstrakte Malerei - eine Bau-
haus-Groteske [ bei F. A. Herbig, Bln.-Grunewald 58 / 270 5., Lbd. 11,80 DM.

JDer Autar greift frech und verwegen ein Thema auf, das ouf den Mageln
brennt’ (Kasseler Zeitung). Welches? Abstrakies Molen sei grofer Bluff!?
Beispiel: Ein Landjingling, unabsichilich klexend, wird wider Willen hoch-
gemanagt bis zum Kunstpreis, ouf Grund dessen er om Bauhous studiert. Er
flichtet zwar dann zur Autoschlosserei, wird ober vom MNach-Ruhm so ver-
folgt, daB er vor umerziehender USA-Besatzung wieder den Abstrakten
spielt {um zu Brot und Hous zu kommen). Als er Professor einer heimischen
Kunstschul-Neugrindung werden soll, retiet er sich endgiltig in eine Tonk-
stelle. Gorniert mit einem Wirbel von Yorgéngen (wihrend der Hitler-Zeit
in Ascono) und deftigsten Diologen mit Kunstmanogern, Mézenen (dabei
Frauen jeder Art) und jeweils kontrar-politischen Zeilgenossen; mit der Un-
verblimtheit, wie sie ein Kirst in ,08/15 usw.” dem Landser in den Mund
legte. ,Michts weiter als eine doppeltsoure Kullurschnulze' (Frankfurter
Rundschou): Beide Presse-Zitate stimmen. Mancher wird allzugern driberweg
lesen, welche Achtung der Autor den Meistern im Bouhaus zollt (er waor einst
Schiler dort], und olles moderne Gestalten als grotesken Kunst-Betrieb und
Anhimmel-Schwulst ouffassen. Jedoch bleibt die Art, wie in die hochpolierte
Bespiegelung jeder ,Kunst'-Meuheit hineingeschlagen wird, wvergniglich
genug: Die Scherben glitzern von kessen ,Freiheiten der Schnouze'. Solch
vollmundiges Zeugnis der Morrenseite hot Seltenheitswert|

Methode Soiler.Mose: Wie malt man abstrakt? - Eine leichtfaB-
liche Anleitung / Buchheim-Yerlag 58 / 80 5., m. 30 Tafein, 4,80 DM.
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Der Verlog, der gute moderne Kunst ebenso ernst nimmt, wie er Sinn
fir jeden Humor hat, gefdllt sich in einer herzhaften Paredie und fohrt in
einem Kobarett mit patenten Einféllen und Techniken fir Ober-Avantgar-
disten ein Florettfechten vor, dos modernistische Blosen aufstechen hilft.
Angelegt als Erfolgs-Reifler (,Sie kommen dber Mocht zu Ruhm und Geldl’),
hat diese Experimentierpraxis auf ondere Art ols D&hlers Roman vem
Kinstler wider Willen' einen doppelten Boden: Léchelnd schmeckt man hier
dos Salz eines Gerichtes, dos dort mit Paprika serviert wird.

Compris? - Franzésischer Humor ohne Werte | Buchheim-Verloag, 1957 /
72 Seiten, 3,80 DM.

Sechs federspitze Zeichner (Chaval, Frangois, Douay, Bosc, Lauvzier, Mose)
vertreten den gallischen Witz in 87 oufgespiefiten Vorgéngen: vom héus-
lichen Apercu bis zur abenteuernden Phantasie. Lohnend, sie neben unsere
Bildspéifle zu holten, z. B. Hons Fischers Mur zum Spofl’ eder Ginter Canz-
lers ,Schmunzelinsel’ (ebenfalls bei Buchheim, auch zu 3,80 DM).

Tiere wie du und ich - 42 Verwandlungen von Grandville /
heim-Verlag / 565 M., 42 Abbildungen, davon 20 in Farben, 3,80 DM.

Eugen Skasa-Weill vermag Grandville iberlegen einzuordnen indie lange
Geschichte menschlich kostimierter Tiere (oder aus Maenschen schouender
Tiereigenheiten). Diese Chorakter-Menagerie ist in ihrem Gberzeitlich-surrea-
len Sinn sprechend’; auch jede der Unterschriften ist ein Bonmot, zu dem
olle groflen Mamen beisteverten: Erweis fir die Ubergreifende Pragnonz der
Zeichnungen|

Der gefdlschte Don Quijote - Literarische Missetolen ous drei
lahrhunderten mit vier zeitgendssischen Bildern / Buchheim-Yerlag, 1958 /
130 Seiten, 6,80 DM,

Das ,Gefélle” der Nachfolger des Titelhelden, des Robinson, des Werther
Goethes sowie einiger Heine-Themen 1668t Bruno Kaiser in Proben erstehan,
die ebenso ergdizlich wie nachdenklich sprechen, Die Bildnerei kennt derlei
(EinfGhlungen’ mit unfreiwilligen Defekten jo auch. In Ausstellungen iber-
wiegt die Machfolge’: 30 Jahre spéter sieht jeder, wie frihere Kataloge zei-
gen, von denen wenigste Momen stondhielten, Dofi auch Minchhousen fort-
gesetzt wurde, in einem Bichlein zu 4,80 DM mit 16 Farbbildern (ebenfalls
bei Buchheim), muBl mit dem Vorbehaolt ,Mur fir Erwochsene’ erwdhnt wer-
den. ). Kupsch widmet es den Liebesabentevern des Borons; do enden einige
doch recht toll, so charmant der Erzéhlten gewahrt ist.

Mutterkaolender 1959 / Loetare-Verlag, Stein bei Mdrnberg, 1958 /
Ein Wochenkolender mit 12 farbigen Karten, 12 Scherenschnitten auf Farb-
grinden und 29 grafischen Bldttern, 2,50 DM,

Worte ous dem Psalter, von Weisen und Dichtern sowie Volksspriche wur-
den illustriert von J. L. Gampp (15 zumeist farbige Zeichnungen), W. Hor-
werth (13 gepunzte Holzschnittel), F. Griebel (13 von Kinderbildern ange-
regte Scherenschnitte] und O. Rohse (11 Holzstiche). Zu Gampps leiser Innig-
keit, Harwerths bindiger Bestimmtheit (eine Frevde, ihn wieder anzutreffen!),
Griebels sehr frischen ,Interpretationen’ treten Rohses Stiche fremd genug:
in brichig-verspielter Manier, die kaum Uberzeugt. Man nehme sie in Kouf
wegen der heilen Bilder dieses Klein-Kalenders (14,5:13,3 ecm], dem weite
Verbreitung zu winschen ist.

Die Kunst und das schéne Heim [ F. Bruckmann, Minchen.

Movember-Heft 1958: Zum 100jGhrigen Verlagsjubildum zehn Um-
schldge der Zeitschrift 1885-1927 / Malerei: K. F. Brust (2 + 1 Forbt.) / Grafik:
H. lanssen (4) / Segantini {7) / Jean de Botton (4) /| Ausstellungsbericht (8) /
Umwelt: Alte ital. Gdrten (6 + 1 Farbt.) / Barock-Cembalo (4) / Afihoff-Kera-
mik (4) | Danische Papierplastik (4) / Skandinovische Maobel 7 + 1 Farbt.) /
Wohnbou: Prof. Ludwig, Einzelhaus der Brissel-Ausstellung (¥) / Hivser
im Taunus (5), bei Friedberg (&), in Los Angeles, von Neutra (6],

Dezember-Heft 1958 Malerei: Winterbilder des 18. Jahrhunderts
{5 + 1 Farbt.) / Eisheimer, Ruhe o. d. Flucht (1 Farbt.) / Rosina Viva (4) / Max
Kaus (5) / Theo Kerg (4) / Zchgn. P. Eliosberg (4) - Puppen der Vélker
(8 4 8, farbig) / Glasschmuck R. Miederer (4) / Meue Sitzmabel (9 + 1, far-
big) / Leichte Tische (5 /| Wagenfeld-Leuchten (2) - Bou: Das Cuvilliés-
Theater (4 + 1 Farbt.] | Wohnbauten bei Minchen (7) und Stuttgart (9 + 2,
farbig) - (stets ouch Ausstellungsibersichten, Schrifttum usw.).

Westermonns Monatshefte - Bildauslese Heft 11 und 12/58,

In11: Rubens, Meleager und Atalante / Yan Dyck, Selbstbildnis / Bonnard,
Strandbild / Cézanne, Bahndurchstich, Auflerdem acht Furbwiederguben aus
dem Vogelwerk lohn Goulds (2. Folge). Expo-Brissel-Machklang: 13 Fotos,
davon 7 in Farben. -

Im Woeihnochtsheft 12: Mortin Schwarz von Rothenburg, Anbetung der
Kénige / Mgister des Maorienlebens, desgl. ' Giorgione, Anbetung der Hir-
ten ! Corregio sowie Pittoni: Geburt / 3. Folge von acht Farblithos: Vﬂge]
von J. Gould [ Erzgebirg. Weihnachtskunst, 8 Farbfotos. - Auflerdem: Schau-
spieler und ihre Hondschriften (10 Beispiele] - Schénes Kleingerat (11} - Sor-
dinien (8 Forbfotos).

Heft 1'59 enthalt u. o. .Alte oder Meue Kunst im Urteil der Jugend” (Aus-
wertung einer Umfroge durch Prof. Dr. Stelzer).

Unsere schénsten Végel - oOber 20 Farblithos noch John
Gould / Eine Bildmoppe, 35:25 cm, mit 4,10 DM Zuschlag zum neuen
Jahresbezug (35,40) von ,Westermanns Meonatsheften’ erhéltlich.

John Gould gehdrt zu den letzten ,eigenhdndigen’ Zeichnern, die ihr For.
schungsobjekt so ins Bild setzen konnten (die 5 Bande mit 449 Tafeln Vagel
Europas’ erschienen 1832—37), dofi exckte Belehrung und Gestaltsch@nheit
sich die Waoage halten, wie es seither nicht mehr gelang. Gehért zum ,dor-
stellenden’ Bild-Gut, dos mon wahrnehmen sollte!

Buch-



DIE GESTALT

21. JAHRGANG
JAN. 1959, HEFT 1

Germanus Gundlich, Miinchen

Gestalt und Graphotherapie

Die Psychologie rechnet den zeichnerischen und den hond-
schriftlichen Ausdruck zu den sogenannten mittelbaren Aus-
druckserscheinungen, im Gegensatz z. B. zur Sprechweise und
Gestik, die als unmittelbarer Ausdruck gelten.

In diesem Zusammenhang haben Zeichnung und Handschrift
viel Gemeinsames, weshalb das graphologische Auswertungs-
verfahren auch bei der psychologischen Interpretation von
Zeichnungen verwendet werden kann.

Zwischen dem Zeichnen und dem Schreiben bestehen nichts-
destoweniger bedeutende Unterschiede, deren Kenntnis gerade
for die therapeutische Arbeit mit seelisch Gestérten, Kindern
oder Erwachsenen, grofie Wichtigkeit erlangt.

Die Vorform des Zeichnens und des Schreibens ist dos Krit-
zeln. Hier sind Zeichnen und Schreiben noch ungeschieden. Beim
Kritzeln dominiert die vom Althirn bestimmte Pendelbewegung,
wihrend die Kontrolle der Bewegungen durch das schavende
Auge nur eine ganz untergeordnete Rolle spielt. Daher bekun-
det sich in der Kritzelbewegung der unmittelbare Lebens-
antrieb. Erst mit den abgesetzten, winkeligen oder gerichte-
ten Einzelstrichen bei dem an der Verlage orientierten Schrei-
ben einerseits und mit der linearen Konturierung beim Zeich-
nen andererseits, nimmt der bewufite Wille (,Neuhirn®) das
Sehen und Vorstellen zum AnlaB, sich gegen die unwillkirliche
Pendelbewegung durchzusetzen.

Die Zeichnung als Ganzes setzt aber eine Vorstellung vor-
aus, ein inneres Bild, das auch als solches ,,anschaulich” bleibt.
Das Schreiben hingegen fordert eine Abstraktion, eine Auf-
IGsung des anschaulichen Bildgehaltes.

Das Kind kann die Schrift nicht selbst entwickeln, sondern
muf3 die abstrakten Buchstabenformen erst lernen. Zeichnen in-
des ist urspriingliche Gestaltung, seelisch-geistige und moto-
rische Verwirklichung und Objektivierung von anschaulichen
Bildgehalten.

Der Zeichner bedarf der Gestaltungskraft, der Schreibende
hingegen konn auf die Gestaltungsféhigkeit in gewissem
Mafle verzichten, Selbstverstandlich gibt es Schriften von be-
sonderem Gestaltungsgehalt, deren Urheber meist Kiinstler
cder sonst Menschen mit kinstlerischer Anlage sind. Aber Ge-
staltungsdrang und -féhigkeit sind keine so gewichtigen Vor-
bedingungen fir das Schreiben, wie fir das Zeichnen.

Insofern sich aber das Seelische im Vorgang des Schavens
und im Antrieb zur Gestaltung bekundet, der Geist in der Auf-
fassung und im Willensakt, ist das Zeichnen im erheblich gré-
fieren Mafle von der seelischen Schicht im Aufbau der Person
obhéingig als das Schreiben.

Die vorwiegend seelische Bedingtheit des Zeichnens schlief3t
naturgemd@f eine starkere Integration der Psyche iiberhaupt
mit ein. Sensorik und Motorik (Empfinden und Handeln) sind
noch weitgehend ungeschieden, wie es beim urspriinglichen
Menschen der Fall war.

Anders ausgedriickt: Integration, Vereinheitlichung, Zusam-
menhalt, Strukturierung und Harmonie sind Phénomene, die
mit Gestaltungsfahigkeit einhergehen, sie teils bedingen, teils
durchdringen.

Von diesem psychologischen Aspekt aus betrachtet, steht der
urspriingliche Zeichner auch in einem integrativen Verhdltnis
zur Welt, die er nicht als etwas absolut Eigensténdiges erlebf —
wie er umgekehrt auch sich selbst nicht als Subjekt in vélliger

Abhebung von den Objekten ,versteht”. Beide Gegebenheiten,
Subjekt und Objekt, stehen vielmehr in einer paloren Bezogen-
heit, in einem ,Aufeinander-Angewiesensein”. Da der Mensch
selbst, seiner Natur entsprechend, mit dem Auflen integriert ist,
muf} sein Sein sich mit der objektiven Wirklichkeit eins fihlen.

Die Struktur seines Wesens — besser noch — dessen Seins-
gestalt, sieht er ,,innen und auflen” verwirklicht. Darum nimmt
er Gestalten wohr, wie er umgekehrt das Wahrgenommene
gestaltet.

Die Integration in bezug auf Anschauung und Gestaltung
fallt beim Schreiben mehr oder minder weg. So wird ja auch
das Lesen (= Sehen) und das Schreiben (Motorik und Abstrak-
tion) in zwei verschiedenen Schulféchern geibt.

Im Verhaltnis zum Zeichner ist der Schreiber mehr des-
integriert. Da das Schreiben erst gelernt werden muf3, erfor-
dert es eine weitgehende Automatisierung des Schreibvorgan-
ges, nicht jedoch das Zeichnen.

Diese theoretischen Ausfihrungen waren nétig, um den Leser
mit einigen Grundgedanken der ,,Graphotherapie” bekannt zu
machen, die sich mit der Heilung psychisch Gestérter beschéf-
tigt und dazu ein Verfahren entwickelte, das mit den Ubrigen
psychotherapeutischen Methoden (Bildung freier Assoziationen,
Traumanalyse, Suggestion usw.) wenig zu tun hat. Es basiert
auch nicht auf tiefenpsychologischen Uberlegungen, sondern
verwendet in erster Linie kunstpsychologische und grapholegi-
sche Einsichten; es sieht also den Sinn aller Heilmafinahmen in
einer allméhlichen Weckung der Gestaltungsfahigkeit der
Fatienten, die selbstverstandlich mit der inneren Selbstwerdung
und Selbstverwirklichung einhergehen muf3.

Das soll aber nicht heifien, dafd gestaltordnungfilhlendes
Zeichnen nur die psychisch ,kranke” Person zu sich kommen
laf3t und sie festigt. Auch der seelisch ungestérte Mensch findet
mit Hilfe des , Zeichnens” leichter zu sich selbst. In diesem
Sinne muften wir dann freilich von ,,Graphopédagogik” spre-
chen, die jedoch nicht mit dem Ublichen Schreibunterricht ver-
wechselt werden darf.

Wéahrend dieses Heilverfahren die anders orientierten psy-
chotherapeutischen Methoden ergénzt und sie keinesfalls iiber-
flissig macht, steht es im krassen Gegensatz zu jener péadago-
gischen Doktrin, die nach dem Motto ,laissez faire, laissez
aller” dem heranwachsenden Menschen zumindest theoretisch
(praktisch ist das sowieso nicht méglich!) in allem seinen Willen
|&Bt und ein spontanes Ausleben cller Triebe gutheifit,

Mit der Weckung der Gestaltungsféhigkeit verbindet sich in
diesem Zusammenhang gewifd nicht der Wunsch, aus dem Pa-
tienten einen Kinstler zu machen. Die graphotherapeutische
Methode kniipft vielmehr bei den einfachsten Formbildungen
an und versucht, die Gestaltungsféhigkeit des Patienten im Hin-
blick auf dessen Erleben und Verhalten anzusetzen. Er soll
— zunéchst unbewufit —  begreifen”, daf3 er, um gesund zu
werden, sein Dasein und Sosein gestalten muf3 und in der Form
zu leben hat, die bei aller individuellen Eigenart und Verschie-
denheit sinnvoll, ganzheitlich und logisch-strukturiert die Ge-
staltidee verwirklicht. Das beim Zeichnen erlebte Gestaltprinzip
soll auf sein Leben und Erleben transponiert werden. Zugleich
bedient sich die Graphotherapie der péidagogischen Erfah-
rung, dof} zufolge der Bildsamkeit des Individuums psychische
Eigenschaften geiibt und Verhaltensweisen ,,angew&hnt” wer-
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den kénnen. Die psychologische Beeinflussung geschieht hier-
bei mehr auf funktionalem Wege und sozusagen immanent,
nicht direkt intentional.

Wie der Bauingenieur, der statische Berechnungen fiir den
Bau von Bricken und Héusern zu machen hat, vor der eigent-
lichen Fachausbildung zunachst das Einmaleins lernt und sich
bei der Tatigkeit als Statiker immer wieder auf die Zahlen-
ordnungen stitzen muf}, so lernt der Mensch, der sein Leben
selbst gestalten soll, mit Hilfe der Graphotherapie die struk-
turierte Ordnung und den Sinn der Gestalt bzw. des Gestal-
tens an den einfachen, elementaren Gestaltformen kennen.

Der graphotherapeutisch arbeitende Pédagoge oder Psycho-
loge &t allerdings individuell oder charakterologisch bedeut-
same Gestaltformen zeichnen, wie sie der Patient eben braucht.
Nach der graphologischen Diagnose der Handschrift des Pa-
tienten fertigt er individuell passende Gestaltformen an, die
festigend und bindend oder aber lockernd und lésend Ober
den Vorgang der Gewshnung und Transponierung in anschau-
licher und funktional wirkender Weise dem zeichnenden Patien-
ten behutsam das Gestaltprinzip offenbaren, das spéter sein
Leitmotiv” im Denken, Fithlen und Handeln, im Erleben und
sich Darleben sein soll.

Die vorgelegten Gestaltformen haben freilich wenig ,,Inhalt”,
sondern reprasentieren mehr oder minder formal lediglich Stil-
arten méglicher, individuell passender Gestalten, Mit seiner
seelischen Eigenart hat sie der Zeichner selbst zu fiillen, wenn
er withrend und nach dem Heilungsprozef die ihm geméfie
Lebensgestalt verwirklicht.

Zur Verdeutlichung ein Beispiel aus der Praxis: Ein 13jéhriger
Prahlhans, den sein stark ausgepragter Geltungsdrang zu meh-
reren Diebstahlen verleitete (er wollte als ,,Held” vor seinen
Kameraden glénzen und sie durch Verteilung von Bonbons,
Eistiten und Spielsachen fir sich gewinnen), sollte psychothera-

peutisch behandelt werden. Seine Handschrift war unregel-
maBig, stark anfangsbetont, teilweise verschnorkelt und ent-
hielt aufgeblasene, unférmige Oberldngen.

Er bekam nun eine Reihe eigens fir ihn ousgearbeiteter
Etiden vorgelegt, die er anfangs obzuzeichnen, spiter aus
dem Gedéchtnis zu reproduzieren hatte.

Es war nicht beabsichtigt, das Geltungsbedirfnis des Pro-
banden zu ersticken oder zu ,beseitigen”, was aller Voraus-
sicht nach auch nie gelingen wiirde, sondern diesem Streben
eine sinnvolle Gestalt zu verleihen, deren Form durch andere
Charaktereigenschaften natirlich begrenzt sein wirde. Der
pédagogische Gedanke war, das charokterologische Umfeld
der dominierenden Triebfeder (Geltungssucht) durch Festigung
bzw. Lockerung verwandter Wesenseigenschaften (Grofimut,
Stolz, SelbstbewufBtsein, Darstellungsverlangen usf.) umzu-
strukturieren und neu zu formen.

Das graphotherapeutische Gesetz lautet: , Kérperbewegun-
gen wirken auf die Seele ein.” Es muf} jedoch eigens befont
werden, dafd wir es hierbei nicht einfach mit einer Umkehrung
des Ausdrucksgesetzes zu tun haben (,,Jeder Seelenvorgang ist
begleitet von einer ihm analogen Kérperbewegung”), wie viel-
fach angenommen wird, sondern daf dieser Satz im grapho-
therapeutischen Sinn die Rickwirkung anschaulicher, im Be-
wegungserfolg besonders eindringlicher Gestalterscheinungen
auf die Anschauungs-, Einbildungs- und entsprechend auf die
Gestaltungsféhigkeit des Patienten meint. Der Ubende versteht
und erfafit beinahe unbewuBt den demonstrativ dargebotenen
Wert- und Sinngehalt der Gestalten und fohlt sich aufgerufen,
seine charakterliche Gestaltidee zu verwirklichen.

Fir jeden ,Fall” wird eine Serie von etwa 10 Etiden aus-
gearbeitet und mit dem Patienten eingeibt. Jede Etide einer
Serie ergénzt, wiederholt oder modifiziert den Eindrucksgehalt
der vorhergehenden.

Wenn der Leser das Heft 1957/IV aufschldgt und
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die ouf Seite 134 ous einem gonz onderen Grund
als hier zusammengestellten Elementarformen be-
trachtet, wird er Oberrascht sein, wie dhnlich diese
den Etiden”-Formen des heutigen Avfsotzes sind,
Und daoch ist es eigentlichn nicht zu verwundern, daB
man jemand, der in Unordnung geraten ist, die
Ordnung an einer gestalteten Gonzheit allereinfach-
ster Art erfahren und verwirklichen l6fit. Und das
sind eben die Elementarfiguren,

Uber sie schreibt der Verfosser des Aufsolzes:
.Unsere Etiden sind zwar im Grunde Elementarfigu-
ren, aber proktisch doch etwas mehr, ndmlich wei-
ter ausgestaltete Elementarfiguren. Vielleicht kann
man sagen: Die vom Psychologen gezeichnete Etide
ist eine Elementarfigur + individuelle Abwandlung
far die speziellen Beddrfnisse.”

In der rechten Abbildung sind Gestaltungsibungen
zweier Patienten wiedergegeben. Oben die eines
l4jahrigen Mddchens, dos gehemmt, éngstlich und
ohne Selbstvertraven ist, Zu Hause wird es schlecht
behandelt. Es soll sich lésen, indem es ruhig, groB
und oufrecht schwingende Girlandenreihen zeichnet
und an offenen Formen Zutrauen gewinnt. Der Er-
folg stellt sich longsam ein.

Rechts unten die Obungen eines unkonzenirierten
elfiahrigen Jungen, der unangenehmen Dingen ous-
weicht, Er ist verzogen und von sich eingenommen.
Im Gestalten eckiger Formen soll er eine Entweder-
Oder-Stellung einzunehmen lernen. Das Kleinzeich-
nen hot den Sinn, ein schwach entwickeltes Wirk-
lichkeitsbewuBtsein zu stdrken und die Selbstuber-
schiitzung zurickzudrdngen.

WEPPERRE ST SRS o

A EASASARAIAIALNSNZ |

v LA H'.ummummftmu\m

C W W B 0 Ry P D B B T T E W S B R B

..\\,fmmmw“w

V\_f._.- L:L_Mw"ﬁﬂ—“—r\dd‘i./\ﬂ

.u-ldlmL.'vammMn“,Im Ar1
4 WA

M Amnan Ay
bt e Ut

PERE PP

§ I } ASA
£ 4N

: PR 4 a1
R B
BRI L R —

» L ALATAT AT AR NMAATATLA LA A
KA e _.‘..-.__-:_ -
A

ANAARAIAN AN
a1



Robert Reindl, Miinchen

Uber den Psychologismus im Zeichnen und Malen

Bei vielen, die in irgendeiner Weise mit Zeichnen oder Malen
zu tun haben, 6t sich neverdings die steigende Tendenz fest-
stellen, das bildnerische Schaffen vorwiegend unter psycho-
logischen Aspekten zu betrachten. Dabei wird dem Psychischen
ein immer gréflerer Raum, wenn nicht gar der absolute Vor-
rang vor dem Geistigen eingeréumt.

Das ist vielleicht nicht unbekannt, aber in seinen bedenk-
lichen Kensequenzen wohl nicht deutlich genug bewufit,

DIEPSYCHOLOGIE UND DER GEIST DES MENSCHEN

Manche Arten neverer Psychologie - insbesondere die Tiefen-
psychologie - haben keinen Platz fir den Geist des Menschen.
Mehr oder weniger bewufit ordnen die meisten Lehrmeinungen
alles Geistige in ein Schema seelischer Energien und Funktio-
nen ein. Bei Sigmund Freud, dem Vater der Tiefenpsychologie,
entspringt das Ich wie das Uber-Ich letzten Endes dem Unbe-
wufiten. Es hat die Stelle einer regulierenden Instanz, eines
Tirhiters, inne und leitet cus dem Unbewufiten aufsteigende
Triebe auf lebensdienliche Ziele, mittels der socgenannten
Triebverschrénkung. Triebverschrénkung heifit in der Psycho-
logie: Ein Urtrieb (z. B. Aggressionstrieb) wird durch einen
Sekundéririeb [Fluchttrieb z. B.) gedémpft oder sublimiert.
Freud selbst schreibt einmal sinngemé&f, er habe es sich zur
Aufgabe gemacht, eine Physik des seelischen Apparates in
streng naturwissenschaftlichem Sinn zu erstellen. Mit dieser
sollen seelische Energien und ihr Funktionszusammenhang rein
guantitativ erfafibar werden. Diese Mef3barkeit soll das Fun-
doment des psychologischen Verstandnisses bilden. Dement-
sprechend — so 1Bt sich weiter folgern — erféihrt alles hohere
Sein: Glaube, Erkenntnis, Wahrheit, Liebe, seinen subjektiven
Wert nur, insofern es der ungestérten Funktion des seelischen
Gesamtapparates dient. Kultur beruht demnach auf der Sub-
limierung des sog. Libidotberschusses. Dieser entsteht, wenn
der Lusttrieb des einen Subjekts durch den Trieb des andern
begrenzt wird.

Dieses psychologische Menschenbild verdeckt in zunehmen-
dem Mafle die Wahrheit Uber das Wesen des Menschen und
sein kulturelles Schaffen, zu dem jo auch das Zeichnen und
Malen gehért. Die Psychologie kann eben alles nur psycho-
logisch erkldren. Sie gibt Richtlinien fir die Padagogik und
bildet doamit manchmal eine Gefahr, auch fiir das rechte Ver-
sténdnis des Zeichnens und Malens, ohne das kein Zeichen-
unterricht auskommt.

WAS IST DER MENSCH?

Die Wahrheit ber den Menschen kann nicht dieses oder
jenes sein, das uns erscheint, wenn wir ihn mit der Brille dieser
oder jener Meinung betrachten. Sie ist dos einfache Wesen des
Menschen, das ihn von allem Irdisch-Nichtmenschlichen grund-
legend unterscheidet. Dies aber ist der Geist. Geist richtet sich
auf Wahrheit, auf Sein wie es ist. Wahrheit heif3t in unserem
Fall, wo es um das bildnerische Tun geht, Ubereinstimmung des
von uns Hervorgebrachten, mit dem Wesen des gemeinten
Gegenstandes” (im weitesten Sinn verstanden). Gerade dar-
auf kommt es aber dem vorwiegend psychologisch Orientier-
ten eben nicht an. |hn interessiert das Objekt vor allem, in wel-
chem Mafle es die seelischen Bezirke der Triebe, Gefithle und
Stimmungen angeht. Die lebendige, geistige Begegnung, die
den Gegenstand sein |&Bt, d. h. nicht antastet, versehrt, ge-
braucht oder vernutzt, sondern im geschaffenen Werk so wie
er ist — also in seinem Wesen und nicht seiner blofen Erschei-
nung — zum Vorschein bringt; diese Begegnung liegt iber allem
psychologisch Fafibaren. Sie ist schlicht und gerade deshalb so
schwer sagbar, eine Weise der Ich-Du-Beziehung, wie Martin

Buber sagen wirde. lhr Kennzeichen ist vorbehaltlose Hin-
neigung zu dem, was ist. Solche geistige Liebe aber bleibt dem
psychologisch eingestellten Verstéindnis unbegreiflich. Ist doch
— insbesondere fir die Tiefenpsychologie — Liebe nur auf
Reizen grindendes Lustgefihl, das durch Drisentétigkeit ge-
speist wird, sich durch Erfillung, d. h. Aufhebung der Reiz-
spannung, selbst zerstért und durch Regeneration der Drisen
ernevert,

DASPSYCHOLOGISCHE IM ZEICHENVORGANG

Dementsprechend sucht der Nur-Psychologe beim Zeichnen
das Reizvolle; den Schein, der Stimmung und Empfindung er-
zeugt. Das Zeichnen und Malen wird dabei unversehens Mittel
zum Ausleben, Abreagieren, ja sogar in gewisser Weise zum
Genieflen seiner selbst. Es kommt in erheblichem Mafle in die
Gefahr der totalen, unverbindlichen und objektiv wertfreien
Selbstdarstellung. Ein Mittel zum Zweck! Diese oberfléchliche
Beziehung ist der krasse Gegensatz zur lebendigen Begeg-
nung. Sie verfalscht das Werk ins gewollt Schéne, Sentimen-
tale, Unechte und objektiv Bedeutungslose. Das angeblich
Genialische dieses psychologischen Subjektivismus beansprucht
Geltung fiir alles, gleich ob echt oder unecht. Ist es doch psy-
chisch interessant als Ausdruck dieses oder jenes Seelenzustan-
des. Es mufd nur méglichst beim flichtigen Hinschaven starken,
vielleicht gar sensationellen Eindruck erzeugen. Das Wesen
des Dargestellten, wie es in seiner Form in die Formensprache
des Bildes eingegangen ist, zahlt dabei nicht.

DER PSYCHOLOGISCHE UND PADAGOGISCHE
BILDUNGSBEGRIFF

Es ware wohl vom rein psychologischen Standpunkt dieser
Art aus verkehrt, allzusehr auf den Zeichenvorgang einzuwir-
ken, vielleicht wiire es sogar unerwiinscht, den Zeichner sach-
lich auf das Objekt zu verweisen. Solche ,Vergewaltigung”
wiirde nicht zum Bilde desMenschen und seiner Bildung passen,
wie sie manche Psychologen verstehn, und vielleicht die soge-
nannte ,,unbeeinflufite Testsituation” stéren.

Soll doch die Bildung als seelischer Wachstums- und Reife-
vorgang in Analogie zum Organischen der nichtmenschlichen
Welt von selbst ablaufen. Es missen nur alle stérenden Fak-
toren abgehalten werden, und das Milieu soll in Ordnung sein.

MNun erweist sich aber gerade die Bildung des Menschen,
seine Selbstverwirklichung, als jener Vorgang, der als geistiger
Prozefl notwendig ouf wverstéindnisvolle Hilfe und Fihrung
angewiesen ist. Das erzieherische Phéinomen léfit sich durch
den oft gebrauchten Vergleich mit der Téatigkeit des Gartners
nicht ganz erfassen. Wohl mufi der Mensch seine eigene Ver-
wirklichung und Entfaltung, @hnlich der Pflanze, selbst voll-
bringen, aber diese Verwirklichung ergibt sich jeweils aus
einer Reihe von gleichsinnigen, freien Entscheidungen, und
nicht wie im Bereich des Organischen aus dem zugrunde liegen-
den, unveréinderlichen Bauprinzip und den Gesetzen des
Wachstums. Motive dieser Willensakte, die Frage, was richtig
oder falsch sei, unterliegen der freien Entscheidung. Alle Bil-
dung ist Selbstbildung. Aber nur, wenn die Erziehung — wie
Sokrates sagte — Geburtshilfe leistet, vermag der Mensch es,
seine Bildung in der rechten Weise zu vollbringen. So werden
aus den jeweiligen Entscheidungen Haltungen. Insofern der
Mensch eben frei handelt, ist er urspringlich stets ungesichert
und auf den andern, den gereifteren Menschen, angewiesen,
dafd er ihm den rechten Weg zeige. Ob der einzelne die dar-
gebotene Hilfe annimmt, liegt jenseits aller Kausalitat und laft
sich als Geheimnis der menschlichen Seele niemals genav vor-
ausbestimmen.
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AUCH IM ZEICHNEMN UND MALEN
KOMMT ES AUFDIERECHTE FUHRUNG AN

Wer dem psychologischen Scheinbild des Menschen folgt,
kann nicht richtig fihren. Das subjektivistische Durcheinander,
das die mafilose Uberbewertung des Psychischen in den Experi-
menten der Modernen verursacht hat, mifite fir alle verant-
wortungsvollen Pddagogen deutliches Warnsignal sein. Es
sollte aus der Schulstube herausgehalten werden. Mit der Ein-
fiilhrung von grofiem Bildformat, langen Pinseln, handlichem
Gerat usw., mit dem sich die Kinder ausleben kénnen, ist fir
das Zeichnen selbst noch nicht viel gewonnen. Auch dann nicht,
wenn mit Geschick ,ausdruckstrachtige” Stimmungen erzeugt
und genutzt werden. Bedenklich muten auch die Farbenspiele
ohne Formgebung und die sog. Vorilbungen mit gegenstands-
losen Fermen an.

Eine gewisse Art von Psychologie wieder — in diesem Falle
mehr die des BewuBtseins — zerlegt das Zeichnen und Malen
in die Teilfunktionen: Anschauung, Vorstellung, Merkféhigkeit
fir Formen und Farben, Formgedichtnis, Reproduktionsféhig-
keit und Phantasie. Er sucht aus den oben erwdhnten Teilfunk-
tionen eine oder mehrere herauszufinden, die ganz besonders
unterentwickelt sind. Diese sollen dann getrennt an Hand von
Formelementen gelbt und spéter verbessert wieder in das
Gesamt der Funktionen eingegliedert werden. Der Wert dieser
sog. Ubungen erscheint zum mindesten zweifelhaft. Das Zeich-
nen lafit sich eben nicht wie dos Einmaleins fir sich iiben. Es
ist in jeder Entwicklungsstufe ein Ganzes.

Das rechte Gestalten in unserem Sinne bedeutet, wie schon
erwihnt, keinesfalls Nachbilden eines Gegenstandes im Sinne
des bloflen Abzeichnens. Das Bild ist immer eine eigene Welt.
In ihm soll die Form des gemeinten Gegenstandes enthalten
sein (aber nicht sein blofler Anblick, wie er sich beim Abzeich-
nen ergibt); und zwar immer in einer Weise, die dem seelischen
Habitus des Zeichners und ebenso dem Grad der Differenziert-
heit seines Geistes entspricht.

Uber das grofie Format, das heute einseitig bevorzugt wird,
sei noch kurz gesagt: Es erméglicht wohl dem Schaffenden
gréBere Gebilde und gibt so auch Gelegenheit, deutlichere
Formen darzustellen. Man erlebt ja immer wieder, daf Kinder,
die eine Form nicht recht bewdltigen, sich ins Unklare einer
méglichst kleinen Darstellung flichten. Dagegen kann der gré-
flere Mafistab helfen, aber nur, wenn das Prinzip der gegen-
stéindlichen Bindung im oben erléuterten Sinne garantiert, dafy
die entstehenden Formen gebéndigt werden. Wer glaubt, dafi
er im Sinne des véllig freien, grofispurigen Ausdrucks und ohne
Bemihung um einen mit aller Hingabe gemeinten Gegenstand
zu einem echten Erfolg im Zeichnen kommt, der verkennt das
Wesen des Gestaltens Gberhaupt. Das Zeichnen ist ja ein gei-
stiger Yorgang, bei dem die Hand vom Geiste gelenkt sein
muf}, und kein bloB technischer. Technik, Geschicklichkeit und
Gewandtheit wachsen der vom vorstellenden Geist gelenkten
Hand wie von selbst zu.

DIEGANZHEIT DES MENSCHEMN UND DES DINGES

In der pédagogischen Literatur wird viel von Ganzheit und
ganzheitlicher Bildung geredet. Damit sollte aber auch in der
Praxis Ernst gemacht werden. Es mutet merkwiirdig an, welche
verschlungenen Wege, im Gegensatz zum Prinzip der Ganz-
heit, manche methodische Tiftler heute noch gehen. Da soll
das Zeichnen seinen angeblichen Ubungswert erhalten, wenn
bei der Darstellung von Dingen sog. Elementarformen wie
Dreieck, Kreis, Kegel usw. geschult werden. Aus denen seien
alle Gestalten der Wirklichkeit aufgebaut. Warum dann nicht
gleich diese geometrischen Figuren Gben? Soll die Einkleidung
in ,,Sachbeziige” den Zeichner anreizen, Lust an den toten Ge-
bilden zu gewinnen, oder ist man wirklich der Meinung, wer
gut Dreiecke, Kreise, Vierecke usw. zeichnet, hatte ein Ristzeug
fur die mannigfache Formenwelt der Umwelt-Gestalten.
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Die ganzheitliche Gestalt der Dinge soll man nicht zerschla-
gen. Man kann sie nicht anders erfassen als im schlichten,
ruhigen Schauen und Gestalten. Methodische Kligeleien und
Scheinhilfen ersetzen die Hand und das Auge nicht, sondern
verderben sie nur,

Die Ganzheit des Menschen und die Ganzheit der Gestalt
gehéren zusammen. Wer dos eine zerreifit, zerreifit auch das
andere. Die Gestalt wirkt als ein Zusammengenommenes, in
sich Gefiigtes, auf das Zusammennehmen des Gestaltenden,
auch auf das Seelische, das ja in Wahrheit ein Geistig-Seeli-
sches ist. Erfassen und Gestalten des Dinges geht in eins mit
dem Sich-Fassen und Gestalten des Menschen selbst.

GEISTUND UNGEIST IM WERK

Das Werk tréigt notwendig den Charakter der gestaltenden
Persénlichkeit. Es bedeutet aber mehr als pure Individualitat
und Ausdruck. Es 1aBt sich mit den bei modernen Kunstkritikern
vorziiglich angewandten Anmutungsqualitdten (aus der Musik
entlehnt), nicht erfassen, insofern es wirklich gestaltet, und
nicht nur in Hochmut hingeworfen wurde.

Die mechanisierte Maschinenarbeit zwingt in immer grofie-
rem Ausmafie dem einzelnen eine Arbeitsweise auf, bei der es
nur noch auf totale Perfektion, Prazision und Konzentration in
einem sehr beschriinkten Spezialgebiet ankommt. Dafl dabei
wesentliche Geistes- und Seelenkréfte verkimmern, ist eine so
bekannte Tatsache, daBl dariiber zu schreiben beinahe mifBig
ist. Viel weniger ins BewuBitsein gerickt erscheint dagegen der
bedenkliche Umstand, dafi das sog. , Musische” — in unserm
Falle das Zeichnen und Malen — in dieser Situation leicht zum
blofien Spielraum fiir ausgleichende seelische Kompensationen
herabgewiirdigt wird. Den seelischen Kraften des Menschen
wird dabei eine Fihrungsrolle aufgetragen, die sie allein nie-
mals meistern kénnen, Alle seelische Aktivitét geschieht ja
unter Mitwirkung des Geistes. Wenn dieser sich, wie in der
Psychologie, als blofier ,Uberbau” des Seelischen begreift,
erleidet auch das bildnerische Tun den Verlust seines eigenen
Sinnes.

Arbeitswelt und Bildungswelt scheinen heutzutage durch
untberbriickbaren Gegensatz getrennt. Die eine wird bestimmt
von ZweckméBigkeit, Berechenbarkeit, Massenproduktion und
Massenkonsum, Das Verdienst der Psychologie ist es, die see-
lische Geféhrdung darin erkannt zu haben. Das Bedenkliche
des Psychologismus aber besteht darin, daf} er in die andere
Welt hineinwirken mochte, ohne geistige Wertmafistibe bei
der Hand zu haben. Die Welt des bildnerischen Tuns ist nicht
dazu da, dem Menschen die Freiheit, die er in der Arbeitswelt
fast ganz verloren hat, als totale Willkir zurickzugeben. Es
mifte aber doch méglich sein, Gberschissige seelische Ener-
gien, die sonst Gefahr laufen zu verkimmern, zu fruchtbarem
Tun zu fihren. So wirde das Musische wirklich zum Felde der
Freiheit. Freiheit, verstanden als (selbstversténdlich relative)
Freiheit von seelischer Mot, wie sie aus der totalen Bindung an
rationelle Berechnung und Konstruktion, an reine Zweckméfig-
keit und Perfektion entspringt.

Das Seelische mit seinem sinnlichen Untergrund und der
Geist widerstreiten in Wahrheit einander urspriinglich nicht.
Geist und Seele sind so beschaffen, daf} sie auf die Dinge der
Welt hingewiesen werden, die ja den Logos offenbaren. Und
dieses Bezugnehmen geschieht im Bereich des bildnerischen
Schaffens immer sinnenhaft-geistig. Dabei sind die Dinge
gleichsam Treffpunkt des Menschengeistes und des Weltlogos.
Der Ursinn des Wortes ,,Ding” ist namlich ,,Thing” = Versamm-
lungsort.

Die Seele des Menschen harrt der Erfillung und Verklérung
durch den Geist, und Erfiilllung bedeutet hier Werden der Per-
sonlichkeit, das heifit Bildung. Solche Bildung ist dem Erzieher
aufgegeben, und es scheint nichts Geringes, was der Kunst-
unterricht bei rechter Fihrung hierzu beitragen kann.



Hilde Sandtner, Weiden-Augsburg

APPLIKATION

Applizieren heifit Aufnéihen. Wir sprechen also hier von
einer Arbeit, die mehr gendht als gestickt ist, sozusagen eine
LIntarsie” aus Stoff.

Aus verschiedenen Griinden sollte diese Technik den Anfang
aller Versuche bilden, einen Wandteppich zu gewinnen:

1. Neulinge finden in der Applikationstechnik ein verkiirztes
Arbeitsverfahren, bei dem nur geringe Stickkenninisse nétig
sind und auflerdem das Aussticken grofler Fléichen erspart wird.
So war auch meine erste Stickarbeit eine Applikation aus ver-
schiedenen Stoffen, und ich brachte auf diese Art etwas zu-
stande, was ich in meiner damaligen Unbeholfenheit nie als
eigentliche Stickerei hétte ausfilhren kénnen.

2. Dariiber hinaus ist die Applikation eine textile Technik, die
jeder Begabungsrichtung und allen Einféllen und Kombinatio-
nen entgegenkommt, worin freilich auch eine Gefahr liegt.

3. Einer ihrer Vorziige ist ferner, daf3 sie aus billigem Mate-
rial hergestellt werden kann, wie es jedem zur Verfiigung
steht. In ihren einfacheren Arten triigt sie somit den Stempel
des Spiels und einer gewissen Anspruchslosigkeit. Das schliefit
aber nicht aus, daf} es auch auBerordentlich kultivierte Tech-
niken der Applikation gibt.

Wir beginnen zundchst mit dem Allereinfachsten, der Rupfen-
applikation. — Rupfen ist bekanntlich ein Jutegewebe und
nimmt die Farben in satter, voller Leuchtkraft mit mattem
Schimmer an. Dariber hinaus hat Rupfen den Vorzug, daf} es
infolge seiner groben Webstruktur handgewebten Stoffen sehr
dhnlich sieht. Rupfenapplikationen, bei denen die verschieden-
farbigen Stoffteile in gleicher Webrichtung verwendet werden,
sehen fast wie Handwebereien aus.

Leider lafit sich der Stoff nicht vollkommen lichtecht einfér-
ben. Rupfenbehénge sollten deshalb an Wénden aufgehéngt
werden, die keine unmittelbare Sonnenbestrahlung empfan-
gen. Dann bleibt ihre urspringliche Schénheit Gber Jahre hin-
weg erhalten.

4. Die Eigenart des Rupfens dréngt die Kinder zu grofien
Formaten hin, denn kleine Stiicke lassen sich sowieso nicht aus
Rupfen schneiden, sie zerbréseln in der Hand. Ein Rupfen-
teppich kann grofd sein, ohne daf} die Leistungsfahigkeit der
Kinder Gberfordert wird.

Als Vorarbeit kann man Bilder aus geschnittenem Rupfen
mit Glutofix oder dhnlichem Kleister auf Papier kleben lassen.
Beim Rupfenbehang wird dann statt des Papiers Rupfengewebe
als Untergrund verwendet.

Kinder finden in ihrer naiven Sicherheit ohne besondere
Schwierigkeiten gute Formen, und sie verteilen diese meist
ouch gut auf der Fléche, ohne daf3 der Lehrer sich stark dabei
beteiligen mufl. Bewufites Setzen von Formen und Farben, das
Ringen um die Komposition setzt erst bei Heranwachsenden
ein. Diese sind dann oft gehemmt durch Naturalismus, Sie
haben die unbekiimmerte Sicherheit ihrer Kinderjahre verloren
und missen deshalb in gewissem MafBle bewuft die Schénheit
der Farben und ausgeglichene Harmonie der Formen in ihrer
Arbeit zu verwirklichen suchen.

Tiefeneffekte oder gar perspektivische Darstellung sollen
dabei méglichst vermieden werden. Erfahrene Kiinstler, welche
die verschiedenen Spielregeln beherrschen, vermégen auch
schwierige Raumverhdlinisse in der Flidche zu meistern. Aber
Kindern sagt man am besten nichts von solchen Roffinessen,
denn sie gestalten von selbst richtig, wenn sie gut gefiihrt sind.
In ihrem Drang nach klarer Gestaltung setzen sie erfreulicher-
weise vielteilige Bilder so zusammen, daf kein Teil den andern
empfindlich durch Uberdecken stért.

So besteht der erste Arbeitsgang darin, dem Thema ent-
sprechend eine Skizze, sozusagen einen Fahrplan zu machen.

Beim zweiten Arbeitsgang werden nach dieser Skizze die
Rupfenstoffe ausgeschnitten und iiber den Grundstoff — der
selbst schon aus verschiedenen Farbfeldern bestehen kann —
verteilt. Wahrscheinlich werden bei der Ausfihrung in Material
mancherlei Abweichungen von der anfénglichen Papierskizze
nétig sein. Denn der Stoff {ibt je nach seiner Eigenart Wirkun-
gen aus, die bei der Bleistiftzeichnung noch kaum geahnt
werden konnten, und an die sich der Schaffende tréumend und
suchend hingibt. So ringt die schopferische Phantasie dem
Material seine Schénheit ab.

Darum ist es wichtig, dafd wir uns nicht von vorneherein
durch einen Entwurf véllig festlegen, sondern immer beweglich
und frei bleiben. Die farbigen Figuren werden auf dem Grund-
Stoff hin- und hergeschoben, etwa auch vergréfiert oder ver-
kleinert, vielleicht durch andere Farben ersetzt, bis volle Har-
monie erreicht ist.

Beim dritten Arbeitsgang erst werden die Stoffteile aufge-
klebt. Am besten bewdhrt hat sich Uhu-Klebstoff, der an den
Réndern der Unterseite aufgetragen wird. Diese Rander wer-
den dann auf dem Grund festgeprefit und durch ein Uber-
bigeln noch fester und auch glait angedriickt.

Jetzt beginnt, gleichsam als Belohnung, der vierte Arbeits-
gang, das Aussticken des geklebten Bildes. Jeweils drei bis vier
Webfaden werden aus dem Rupfenstoff gezogen und gedreht
iber die Kanten der aufgeklebten Flecke gelegt. Saum- und
Spannstiche, die Uber dieses Fodenbiindel hinweg durch den
aufgeklebten Fleck gezogen werden, verbinden die Schichten
fest miteinander. Die so entstehende Randleiste hat den Zweck,
aufstehende Fransen niederzuhalten und so die Stoffréinder zu
sichern (unsere Strichzeichnung stellt dies dar).

Wenn bei einer Rupfenapplikation zur Erkldrung der Form
das Aufndhen der Randleisten und das Einsefzen von Linien in
dhnlicher Art geniigt, so sollte man sich damit zufriedengeben.
Denn das ist der eigentliche werkgerechte Schmuck. Unnétige
Stichbeigaben machen eine Applikation oft zu einem unange-
nehmen Zwittergebilde. Arbeitet man aber mit Kindern, so ist
diese strenge Anforderung nicht zu stellen, denn Kinder wiir-
den durch solchen Zwang gehemmt sein.

Die stramme Parade der im Handarbeitsunterricht gelernten
Hexen-, 5til- und Plaottstiche soll man aber nicht aufziehen
lossen, denn die geben solchen Arbeiten allzuleicht etwas Ma-
nieriertes und Mechanisches.

Auf der abgebildeten Stickerei ,,Meeresgrund” aus der Hand
eines 12jahrigen Knaben, der nie Handarbeitsstiche gelernt
hatte, sind ganz neue, der Applikation angemessene Stichlagen
zu sehen, die dieser Schiler aus der Notwendigkeit, die Stoffe
mit durchgezogenen Faden aufeinander festzuhalten und mit
diesen zugleich farbige Innenzeichnung der Figuren zu geben,
selbstaindig entwickelt hat.

Der Rupfenteppich wird am besten auf einem breiten Tisch
gestickt. Applikationen mit kleinerer Unterteilung, die auch
reicher bearbeitet werden sollen, kann man besser im Stick-
rahmen bewdltigen.

Fransen aus Kette und Schuf} des Grund-Stoffes kénnen unten
und seitlich vorstoBen. Sie betonen den textilen Charakter des
Behanges. Die obere Kante dagegen muf3 als tragender Rand
grofie Festigkeit besitzen. Damit der Behang nicht lappig wirkt,
braucht er viele Aufhéingpunkte. Gedrehte Schniire oder Kor-
deln halten den Teppich entweder an einer Reihe von Messing-
nageln fest. Eine weitere Maglichkeit wiére die, durch Laschen,
die aus dem Grund-Stoff gendht sind, einen festen Stab aus
Bambus, Holz oder anderem geeignetem Material zu ziehen,
der rechts und links auf einem Néagelchen inder Wand aufliegt
oder mit einer winkeligen Kordel an einem Nagel aufgehdngt ist.
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Vor dem Aufhéingen muf3 die Stickerei durch Stérken die nétige
Festigkeit erhalten. Sie wird, mit der Rickseite nach oben, straff
gespannt mit Reifinéigeln auf einer Tischplatte befestigt und mit
dickem Glutofixkleister eingestrichen. Nach dem Trocknen, das je
nach der Jahreszeit ein bis zwei Tage davern wird, sind alle auf-
stehenden, noch unvernghten Féden abgebunden, d. h. auf der
Riickseite festgeklebt. Die Stickerei ist dann glott und bleibt straff.

Ahnlich wie Rupfenopplikation ist Applikation von Leinen- oder
Wollstoffflecken zu behandeln. Leder-, Till- oder Seidenarbeiten
sind Sondergebiete, bei denen sich die Arbeitsweise graduell ver-
feinern mufi. Bei ganz feiner Seidenapplikation kénnen die Stoff-
réinder mit Goldfaden (Japangold) iibernéht werden oder, wenn
man solche Effekte nicht wiinscht, mit Hexen-, Knopfloch- oder
Plattstichen niedergehalten werden. Damit haben wir aber den ge-
wohnlichen Bereich der Schule Uiberschritten. — Mitten hinein fallt
jedoch noch die Applikationsarbeit aus allen méglichen Stoffresten:

In Mutters Flickenkiste finden die kleinen Sticker und Sticke-
rinnen Spitzenreste, farbige Leinenlappen, bedrucktes Baumwoll-
zeug, Samtstreifen, Wollflecken, und sie schleppen diese Reich-
timer in die Schule. Soll man sie hindern, sich in diesem lustigen
Kunterbunt stickend zu erproben? Soll man nicht im Gegenteil sie
sogar dazu ermuntern? Freilich darf man sie nicht hilflos all ihren
Einféillen und damit dem Zufall Gberlassen.

Auf diese Weise hat auch die Bauerin Rupp aus Tegernsee zau-
berhafte, volkstiimliche Bildwerke aus den Resten ihrer Fleckkiste
zusammengendht und Gberstickt, so wie es normalerweise Kinder
in ihrer Naivitdt auch machen. Sie sind heute seltene Kostbarkeiten.

Bei einer solchen Applikation aus vielerlei Stoffresten ist die
Aufgabe des Lehrers freilich schwerer als bei der einfachen Rup-
fen- oder Leinenarbeit. Er mufd die Kinder vor Irrwegen bewahren
und ihre Urteilskraft in bezug auf die Verbindung verschiedener
Materialien festigen.

Diese Applikationen aus allen méglichen Stoffsorten kénnen
auch reicher bestickt werden als jene anderen, da es sich ja um
weniger anspruchsvolle Arbeiten handelt. So kénnen clle mdg-
lichen Sticharten in buntem Wechsel verwendet werden, und zur
Es ist bemerkenswert, dafs alle hier abgebildeten Applikationen von  Freude der Kinder soll sogar erlaubt sein, dafi sie Metallféden,
Krlubun (11-13jéhrigen) gelmuch'r '-\Turden, .die doch sonst mit hllode.lurbeii Perlen, Pailletten und Pelzreste aufnéhen, In solch barbarischer
nichts zu tun haben und ihr wenig zuneigen. Das kommt, wie die Ver- Spie!freude kann manches schdne Stiick Eﬂ‘SfEth, dois im Kinder:

fosserin des Aufsatzes sagl, dovon, dafl diese Technik nicht mit Beschwer- I 3
nissen behoftet ist, wie sonst das Sticken Oblicher Art, (Der Schriftleiter) zimmer wohl am Platze ist.
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Als Beispiel dafiir ist unser Schlangenbeschwérer gezeigt,
den ein elfichriger Bub aus verschiedenen Stoffresten, Pelz,
Flitterzeug und Perlen zusammengen&ht hat.

Werden die Kinder dabei mit leichter, aber sicherer Hand
gefiihrt, dann entsteht kein Kitsch, der selbstverstéindlich hier
droht. Der Lehrer mufd eben Echtes, Urtimliches von Gekiinstel-
tem und Angeflogenem unterscheiden kénnen.

So betrieben bringt Applikationsarbeit die Kinder in nahe
BerGhrung mit den Fragen des farbigen Aufbaues einfacher
Gebilde, lehrt sie die Eigenart der Stoffe schiitzen und fiir die
Bildarbeit nutzen. Dabei wird auch empfunden, wie wichtig
das Format ist, denn die Komposition soll sich nach Héhe und
Breite des Formats richten. In dieses hinein und in sténdiger
Beziehung zu seinen Proportionen missen die Figuren gestaltat
werden.

So behandelt bietet die Applikation die erste Schulung im
textilen Komponieren und in der Materialbeurteilung.

Auf solchen Erfahrungen und Kenntnissen kann sich dann
jeder weitere Stickunterricht aufbauen.

DAS AUGENMASS IST EIN WICHTIGES WERKZEUG

Es wieder ein wenig zu schulen, ist der Zweck dieser Bei-
spiele. Zunéchst handelt es sich um zwei verschiedene Form-
haltungen, wie sie die Entwicklung des Gestaltens mit sich
bringt, Der Unterschied ist nicht psychologisch zu erklaren,
unser einfacherer Scherenschnitt reprasentiert vielmehr eine
ofrihere” Entwicklungsstufe. — Vor allem lehrreich ist aber
unsere Quasi-Korrektur der Beinstellung. Wie in der kleinen
Wiedergabe standen die Beine zuerst, Das Auge sagt nein

AUFHANGEN MIT SCHIAU- A UEHANGEN A

FEN LASCHEN

dazu, und dieses Urteil kommt nicht aus anatomischem Wissen,
sondern es dréngt sich beim reinen Betrachten der (kleineren)
Figur auf. Das nach vorn geschobene Stitzenpoaor ,tragt”
eben alles Dariiberliegende nicht. Im {brigen ist gerade diese
primitivere Arbeit von einer gewissen Grofiartigkeit (Scheren-
schnitte von 10- und 12jéhrigen Gymnasiastinnen).
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Wilhelm Ebert, Braunschweig

Zur Didaktik und Methodik der Kunst- und Werkerziehung in der Lehrerbildung

In Heft 61958 der .Gestalt® umreilt Hans Herrmann die Aufgabe des
Kunsterziehers an Pidagogischen Hochschulen, Seine Forderungen und For-
mulierungen sind allgemeiner Art und betreffen Grundsétziiches im Fach-
bereich. Zur Fertsetzung scheint es mir angebracht, einmal an einem kon-
kreten Beispiel den Studiengong dorzustellen und die sich ergebenden Pro-
bleme zu durchdenken.

STELLUNG DES FACHES IM GESAMTSTUDIENPLAN
(PADAGOGISCHEHOCHSCHULEBRAUNSCHWEIG)

Die Grundwissenschaften gliedern sich in Pddagogik (16 Se-
mesterwochenstunden), Psychologie (14), Philosophie, Sozio-
logie, Staatsbirgerliche Bildung (je ). Dazukommen Allgemeine
Unterrichtslehre (7) und Fachdidaktik mit den Vergleichszahlen
Deutsch (6), Rechenmethodik (3), geisteswissenschaftliches und
naturwissenschaftliches Fach nach Wahl (je 6) und die musi-
schen Fdcher Musik (8), Sport (8), Nadelarbeit (4) und Kunst-
und Werkerziehung mit 10 Semesterwochenstunden.

Das Studium der allgemeinen Unterrichtslehre fihrt in die
praktische Pddogogik generell ein. Spezifisch-fachliche Be-
loange kénnen dabei nur am Rande beriihrt werden. Die Be-
schéftigung mit der besonderen Methodik eines geisteswissen-
schaftlichen und eines naturwissenschaftlichen Faches nach
Wahl, das représentativen Charakter hat, ist neben Deutsch-
und Rechenmethodik Pflicht. Die aus diesen Bemiihungen ge-
wonnenen Einsichten und Erfahrungen sind aber kaum auf die
Methodik der Kunst- und Werkerziehung zu Ubertragen. Auch
Wesen und Struktur anderer musischer Fécher lassen eine
solche Orientierung nicht zu. Daraus folgt, daB in der Lehrer-
bildung sich jeder Student mit der Methodik der Kunsterzie-
hung auseinandersetzen sollte. Zwar zeichnet sich immer
deutlicher die Tendenz zum Fachunterricht auf der Volksschul-
Oberstufe ab, der Lehrer mit fachlichen Schwerpunkten erfor-
dert. Die Bildungsarbeit der Volksschule kann aber niemals
vom reinen Fachlehrer geleistet werden, sondern verlangt den
Klassenlehrer, der den Grofteil der Stunden in seiner Hand
behdlt. Der Klassenlehrer aber muf der Vielfalt und Eigenart
der Fécher gerecht werden.

Diese Forderung ist fir die Kunsterziehung an den nieder-
sdchsischen Hochschulen in méglichem Umfaonge beriicksich-
tigt, weil gemeinsame Beschlisse einsichtig gestevert werden
kennten und es so méglich war, das Studium zu regeln. Das
besagt aber nicht, dofi unsere Absolventen in der Lage seien,
einen einwandfreien Kunstunterricht zu erteilen. Ein solcher
Anspruch wird Ubrigens auch von keiner anderen Fachrichtung
erhoben. Sie bedeutet weiterhin nicht, daf3 es keine Bestre-
bungen giibe, diese bestehenden Méglichkeiten wieder abzu-
baven. Es kommt noch hinzu, dafd die Grundaousbildung im
Woerken vielfach in den Hénden von Assistenten oder ,neben-
amilich Lehrbeauftragten” liegt, was eine ungerechifertigte
Deklassierung der Werkarbeit bedeutet. Diese Behelfsmafi-
nahmen stehen auch in einem Widerspruch zu den sonst ver-
tretenen Grundsétzen bei Berufung von Dozenten.

DIEGRUND- (PFLICHT-) AUSBILDUNG

Andere Schwierigkeiten liegen in der Eigenart des Faches
begrindet. Ein Beispiel zum Vergleich und zur ErlGuterung:
Der nach Stimme und Gehér unbegabte Lehrer wird nicht in
der Lage sein, einen annehmbaren Musikunterricht zu erteilen.
Der hinreichend beféhigte Student aber wird zu einem ele-
mentaren Musikunterricht Beziehung finden, wird sich bald
einarbeiten und zu einer bedingt brauchbaren Urteilsfahigkeit
gelangen. Seine Tdtigkeit besteht neben der in bescheidenem
Umfange méglichen Pflege der musikschépferischen Krdfte in
der Reproduktion von Lied- und Musikgut. Seine Leistung fin-
det wesentlich in der Qualitét dieser Reproduktion ihren Aus-
druck. Damit soll die musikpédagogische Arbeit nicht herab-
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geseizt, sondern nur noch einmal vor Augen gehalten werden,
daf sie anders angelegt ist.

Im Kunstunterricht ruft dagegen der Lehrer die bildnerische
Produktivitdt des Kindes auf. Kinstlerische Begabung des Er-
ziehers ist dabei férderlich, aber nicht unbedingt erforderlich.
Wesentlich ist das Urteilsvermégen. Solche Urteilssicherheit
wéchst nur langsam und ist durch Sehgewdhnung und Erfah-

rung, durch Schulung des Form- und Farbgefiihls bedingt.

Die Schulung des Form- und Farbgefiihls erfolgt an den héheren Schulen,
wenn wir noch unseren Beobachtungen schlieBen dirfen, in oft recht ver-
schiedener Weise, Wenn dos gesogt wird, so soll es keine Kritik an der
Arbeit von Fochkollegen dieser Schulen bedeuten, sondern eher an der Ge-
samtkonzeption des Bildungsplanes, der in manchen L&ndern auf der Ober-
stufe Iedigl.ich eines der musischen Féacher zur Wahl stellt oder auf eine
Wochenstunde beschriinkt, Umgekehrt ist der Kunsterzieher der h&heren
Schule zuweilen geneigt, dem Volksschullehrer mangelnde Vorarbeit im Fach
vorzuwerfen, beide, ohne zu bedenken, dofd der circulus vitiosus gegensei-
tigen MiBiravens zundchst in dieser Konzeption, dann in der jungen Tradi-
tion des Foches und in seiner Wandlung und wechselnden Zielsetzung und
nicht so sehr in fochlichem Versogen seine Ursache hat.

In den Sachféchern kénnen die Vertreter der Fachmethodik
bei einem Abiturienten voraussetzen, dofl der Stoff und die
Methode der Stofferarbeitung vielleicht abgesunken, aber
doch jederzeit wiederhol- und anwendbar sind. In der Kunst-
erziehung kénnen analoge Voraussetzungen nur in ganz ge-
ringem Umfange gemacht werden.

Hieraus ergibt sich, daf8 neben der Fachtheorie und der
Methode auch Grundlagen der Urteilshildung neu erarbeitet
werden missen. Dabei darf vorousgesetzt werden, dafd bild-
nerisch unféhige Erwachsene so wenig vorkommen wie bild-
nerisch unbegabte Kinder. Es gibt Phantasiearmut und Phan-
tasiereichium, ober nicht einen vdlligen Mangel des bildne-
rischen Ausdrucksvermégens. Geschick oder Ungeschick ist
Uberdies nicht Kriterium fir Qualitdt. MaBstab der Wertung
sollen ausschlieBlich Qualitéten der Form- und Farbgebung
sein. Die Einsicht in die Notwendigkeit eigenen Schaffens und
die Uberzeugung von dem Erfolg, der ZweckmdBigkeit, der
sinnvollen Nutzungsméglichkeit und der weiterreichenden Wir-
kung solchen Tuns stellen sich bei den Studenten schneller ein,
als man erwarten wiirde. Nach dem Praktikum, dem ersten
Einblick in die Schulwirklichkeit, sind die Bereitschaft zur Mit-
arbeit und das Verstdndnis fiir die Aufgaben und Anliegen
besonders ausgeprégt, weil die Studenten sich zum erstenmal
ihrer Hilflosigkeit vor der Klosse und ihrer Méngel im Fach-
bereich bewuft geworden sind. Freilich gehéren stdndig gedul-
diges Anleiten und ein wohlwollendes Beraten dazu. Es sind
in jeder Arbeit Ansdtze zu finden, die Entwicklungsméglich-
keiten bieten. Bei ihnen setzt die Besprechung on, positive Kri-
tik schafft Vertrauen und steigert die Freude am bildnerischen
Gestalten. Die Ansprechbarkeit wédchst. Freilich ist im Umgang
mit Studenten weit mehr Takt notwendig, als ihn Kinder und
Jugendliche beanspruchen. Dabei hat sich als vorteilhaft er-
wiesen, nicht von der Theorie, sondern von der praktischen
Aufgabe auszugehen und aus ihr jeweils wéhrend der Arbeit
theoretische Fragen und Probleme abzuleiten. Bei langsamer
Steigerung des Schwierigkeitsgrades wachsen Einsicht und
Urteilsvermégen.

Selbsténdigkeit ist also wichtiger als alle theoretischen Er-
érterungen, auf die aber keineswegs verzichtet werden kann.
Einsichten und Erkenntnisse, die durch den Umgang mit der
Farbe, mit Werkstoffen und Material, mit dem Bemithen um
Bild- und Formgesetzlichkeiten gewonnen werden, sind eben
auf theoretischem Weg kaum zu erreichen. Auch diese Tat-
sache erschwert es, die Kunst- und Werkerziehung in den all-
gemeinen Ausbildungsgang einzugliedern. Forderungen nach
ausreichenden Arbeitsumsténden kommen dozu, die auch wie-
der eine Frage der beanspruchten Réumlichkeiten, deren Aus-



stattung, des Lehrmitteletats und ein Problem der Konzeption
des Stunden- und Studienplanes bedeuten (Aufteilung der
Semester von Gber 200 Studierenden in Arbeitsgruppen von
20 bis 30 Teilnehmern).

Bereits im ersten Semester wird in einer Einfihrungsvor-
lesung die Kinderzeichnung psychologisch eingehend
interpretiert. Dabei halte ich fir richtig, unnétige und allzu
weit fihrende Grenziiberschreitungen in den Bereich der psy-
chologischen Wissenschaft zu vermeiden. UnerlaBlich scheint
mir dagegen, Kinderarbeiten der einzelnen Entwicklungspha-
sen ouf ihre Formbestdnde und ihren Ausdrucksgehalt hin zu
untersuchen und die dem Verstdndnis der Erwachsenen zu-
gdnglichen Voraussetzungen begreiflich zu machen. Es ist
dabei iberflissig, die Nomenklatur und Systematik der Psy-
cholegie fir den kunstpddagogischen Hausgebrauch zurecht-
zubiegen. Namhafte Psychologen wenden sich entschieden
gegen derartige Psychologismen. (S. auch Wolfgang Metzger,
Psychologie, 2. A., Darmstadt, 1954.)

Es soll aber damit nicht gesagt sein, dafl wir von der Psy-
chologie nicht wichtige Anregungen und Hinweise fiir unsere
Arbeit beziehen kénnen. Doch kommt es mir bedenklich vor,
den Eindruck zu erwecken, als ob die Kunstpddagogik im
Einzugsgebiet der Psychologie lédge und von dorther wesent-
lich ihre Impulse und Zielsetzungen erhielte. Es gibt keine
verbindliche Entwicklungsgesetzlichkeit kindlicher Formgebung
im Sinne eines glatten und gleichen Ablaufs. Pflege kindlichen
Ausdrucks im bildhaften Gestalten ist etwas anderes, als ledig-
lich die psychische Entwicklung zu akzeptieren, zu beschreiben,
zu analysieren und zu interpretieren. Es ist nicht so, dafl der
Kunsterzieher nur einer vorbestimmten Entwicklung den Weg
zu bereiten hdtte. Jede Aufgabenstellung hat nicht nur die
psychologischen Voraussetzungen zu beriicksichtigen, sondern
besitzt dariber hinaus pddagogische Finalitét.

Die Vielfalt normativer Tendenzen ist auch andererseits Ge-
winn, gibt die Garantie fiir den Reichtum und die Weite des
Faches, wenn grofiziigige Toleranz engstirniges Sektierertum
Uberwindet. Die Kunsterziehung soll einen ungestérten Ent-
wicklungsverlauf des bildnerischen Schaffens beim Kinde ga-
rantieren. Sie hat, dariiber hinausgehend, auch noch die Auf-
gabe, das Form- und Farbgefiihl, die schépferische Phantasie
zu schulen. Diese Zielsetzung wird durch die Pflege des natir-
lichen Wachstums allein keineswegs erfiillt.

An einem Beispiel erldutert: Es kdnnte der Fall sein, dafl in einer Ober-
stufenklosse die psychalogisch entwicklungsbedingte, auf krossen Naturalis-
mus hin tendierende Begeisterung fiir bestimmte Ergebnisse korrigiert werden
mufi zugunsten eines weniger beachteten, aber quolitetiv héherstehenden
Arbeitserfolges, Eine solche Korrektur wird nicht dem Kinde Zwang antun
durch Ausrichtung auf einen .lsmus® der ,Gegenwartskunst”, der dem Lehrer
naheliegt oder der ihm methodisch proktizierbar erscheint. Er wird vielmehr,
um wieder ein Beispiel zu nennen, das auch fiir andere siehen mége, eine
feinempfundene eigenstdndige Farbigkeit in einer Kinderarbeit anerkennend
hervorheben, auch wenn sie, wie die Formgebung, den von der Klasse ge-
stellten Khnlichkeitsonsprichen nicht entgegenkommt. Diese Akzentuierung
dem Kinde Gberzeugend wverstandlich zu machen, sie nachempfinden und
bleibend erleben zu lassen, scheint mir eine beachtliche Leistung des Lehrers
zu sein, die allerdings eigenes Urteilsvermbgen vorousselzt. Zur Schulung
dieses Urteilsvermégens ist die Auseinowdersetzung mit .moderner Kunst®
sachlich und ohne vorgefofite Absicht fur den werdenden Lehrer unerl&Blich,
sie ist ober vorwiegend nur in waohlfreien Veranstaltungen méglich, auf die
ich noch zu sprechen komme.

Das einfihrende Bekanntmachen mit der Entwicklungs-
gesetzlichkeit des kindlichen Schaffens anhand eigensténdiger
Zeichnungen (gemeint ist eine vorbildmdBige Beeinflussung
durch Erwachsene oder Jugendliche fortgeschrittenerer Ent-
wicklungsphasen), Malereien und Plastiken von Kindern er-
folgt vorteilhafterweise bereits im ersten Semester. Die sicht-
baren AuBerungen kindlicher Gefihls- und Vorstellungswelt
sind fir den Studenten ein neues, interessantes Gebiet, mit
dem er sich im allgemeinen aufgeschlossen beschdaftigt. Es
scheint mir angebracht, in dieser Vorlesung die ganze Spann-
weite kindlichen Ausdrucksvermégens darzustellen, gleichzei-

tig aber schon anzudeuten, daf es innerhalb der durch den

Entwicklungsstand gegebenen Grenzen méglich ist, positiv
erziehlich zu lenken, ohne der Phantasie, dem Formwillen, der
Spontaneitdt des Kindes Zwang anzutun. Methodische Uber-
legungen treten dabei noch zuriick.

Drei Wochenstunden Werken im ersten Semester lassen
im Umgang mit verschiedenen Werkstoffen die Beziehung
zwischen Material, Technik und Formgesetzlichkeiten erfah-
ren. Zwei Stunden praktischer Arbeit werden ergénzt durch
eine Stunde theoretischer Reflexion. Im Zusommenhang mit
dem Vorlesungsstoff und mit den schon bewuBt auf die Schul-
orbeit ausgerichteten Aufgabenbeispielen werden kinstle-
risch-bildnerische Absichten, die durch Alters- und Entwick-
lungsstufe und durch schulische Gegebenheiten bedingten
Grenzen aufgezeigt. Die bildnerischen Mittel, das bildnerische
Problem, eingekleidet in ein Motiv, die Variationsbreite einer
Themenstellung sind Gegenstand solcher Aussprachen, die an-
hand der eigenen Arbeiten, am Beispiel von originalen oder
im Lichtbild gezeigten Kinderarbeiten, durch Interpretation
von Kunstwerken eder durch Beurteilung der Formgebung im
Gebrauchsgerét erfolgen.

Der methodische Bezug ist dadurch von Anfang an gegeben.
Der Student sieht im Bemilhen um die Realisierung seiner bild-
nerischen Absichten, in der Arbeit selbst, die eindeutig und
bewuBt auf seine spétere Lehrtétigkeit ausgerichtet ist, eher
den Sinn seiner bildnerischen Betétigung als im Arbeitsergeb-
nis, das darum nicht schlecht zu sein braucht. Vielleicht ist das
der Grund dafiir, daf Befangenheit, Hemmung, Arbeitsunlust
und Hilflosigkeit gar nicht aufkommen, solche Faktoren also,
die leicht den bequemen und billigen Ausweg beschreiten las-
sen, der nach der Fabel vom Fuchs mit den Weintrauben einen
Bereich menschlicher Daseinserfiillung oder geistiger Leistung
abwerten laf3t, zu dem man selbst auf Grund eigener Unféhig-
keit, mangelhafter Ausbildung oder wegen sonst unginstiger

Umstédnde noch keinen Zugang gefunden hat.

Hier schliefit sich wieder der Zirkel. Die Herobsetzung des Faches durch
unverninftige Lehrer und Schulm&nner, meist der Gletren Generation, durch
die Hierarchie der Stellung und des Dienstalters van mitunter bedenklichem
Einflul, die gelegentlich ouffallt, ergibt sich meist aus solchen Grinden.
Diese Kritiker orgumentieren nicht ous Sachkenninis, sondern aus Ressenti-
ment, und ihre Voreingenommenheit durch Unkenntnis ist eine sténdige
Quelle zermurbenden Verdrusses.

Geltungs- und Machtstreben im Bereich anderer Disziplinen machen es
immer wieder notwendig, das Foch gegen einflufireiche oder durch Gesin-
nungsgleichheit zahlenmaBig Gberlegene Usurpatoren zu verteidigen. Auch
aus diesem Grunde muB eine entsprechende theoretische Ausristung den
Studenten befGhigen, derartigen polemischen Auseinandersetzungen mit Sach-
kenntnis zu begegnen,

Im zweiten Semester sind ebenfalls zwei Werkstunden in
der Woche vorgesehen. Im ersten werden vorwiegend Arbei-
ten aus Papier und ,,wertlosem” Material angefertigt, im zwei-
ten Semester haben Holz- und Tonarbeiten den Vorzug. Auf
diese Weise sind alle Studierenden angehalten, sich um die
Formbarkeit dieser fiir die Schule wichtigsten Werkstoffe zu
bemihen. Beispiele von Kinderarbeiten geben daneben Ein-
blick in die Schulpraxis und iben die Féhigkeit, echt von un-
echt und gut von weniger gut zu unterscheiden. Aufgaben, die
auf freie Gestaltungen zielen, haben vor solchen in gebunde-
nen Techniken den Vorzug. Buchbinder- und Tischlerarbeiten
gehéren kaum noch dazu.

Dagegen werden die besonderen Belange der Volksschule
beriicksichtigt, die unter dem Begriff der , Werkpidagogik”
zusammengefalit werden. Darunter sind die Bemihungen zu
verstehen, die an Stelle des alten Frontalunterrichtes durch
Differenzierung der Unterrichtsverfahren die praktische Eigen-
tétigkeit (in Gruppenunterricht und Vorhabenplanung) bewufit
pflegen. In den verschiedenen Unterrichtsféchern werden die
Anstitze gesucht, Arbeitsmittel fir diesen , Arbeits-Unterricht
zu schaffen. So soll der Student schon beispielhafte Lehrmittel
kennenlernen, die er selbst fertigt und Lernmittel, die er mit
den Kindern zusammen erarbeiten kann. Das erfordert bei dem
Werkerzieher an Padagogischen Hochschulen selbst Volks-
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schulerfahrung und eingehende Kenntnis der Volksschulwirk-
lichkeit. Da fiir diese Aufgabe keine besondere Zeit zur Ver-
figung steht, der unsinnig vollgestopfte Studienplan eine Aus-
weitung nicht mehr zuldfit, muf sich diese Aufgabe auf wenige
knappe, prignante Félle beschrénken, die eben beispielhaft
for andere stehen und auf das Prinzipielle verweisen miissen,

Die Tendenz der .Wissenschaftler”, der Werkp&dogogik mehr Sympathien
entgegenzubringen ols der freien Werkerzichung, sellte uns nicht verleiten,
diesem Rondgebiet zuviel Roum zu geben, Es steckt allzu kleinlicher Nitz-
lichkeitsgeist dohinter, der seine Gbnnerhoftigkeit ins Gegenteil verkehrt,
wenn es der Fochegoismus ratsam erscheinen 168t Wo man cber zugunsten
dieses Werkens im Dienste der Sochfacher dos kunstpadogogich bestimmte
Werken vernachldssigt, wird dos freie Spiel geistiger Krafte zur Entfaltung
personoler Anlogen gehemmt, und es kommt die Gefahr herous, sine Ge-
schiftigkeit und Betriebsomkeit zu férdern, die sich im Bereich psevdotech-
nischer, pseudologischer und psychologistischer Manipulationen erschépft.
Wo dogegen proktische Pédagogen und Vertreter der Sachfticher sich im
Verein mit dem Werkerzieher und aufierhalb der Kunsterziehung zu gemein-
samer Arbeit entschlieflen, ist jeder Versuch, die onderen Fécher werkpéd-
agogisch zu durchdringen, nicht nur zu bejohen, sondern ouch tatkrdftig zu
unterstitzen. Die kunstpédogogisch bestimmte Werkerziehung sollte durch
die Werkpadogogik so wenig wie die Kunsterziehung durch dos Sach- und
Tafelzeichnen auch nur einen Fingerbreit ihres mihsam erkémpften, behaup-
teten und bereiteten Bodens verlieren, Und sie mufl es ouch nichtl

Im dritten Semester kann die Methodikvorlesung schon auf
die in einem Stadtschulpraktikum (am Ende des zweiten Seme-
sters) gewonnenen Erfahrungen aufbauven. Auch in dieser Vor-
lesung geht es wesentlich darum, das Urteil gegeniber der
Kinderarbeit zu festigen. An originalen Kinderarbeiten wird
auvfgezeigt, wie sie entstanden sind, welche Beziehungen zwi-
schen Altersstufe und Entwicklungsphase bestehen, Der metho-
dische Weg und die Beurteilung des Ergebnisses stehen im
Mittelpunkt dieser Betrachtung.

Das dritte Semester sieht weiterhin eine Wochenstunde
Tafelzeichnen vor. Dieses Tafelzeichnen dirfte die Ge-
samtstunden des Faches optisch nicht belosten, weil je diese
Ubung allen Féichern zugute kommt, die durch Sachzeichnen
ihren Stoff veranschaulichen missen.

Im vierten Semester sind zwei Stunden Zeichnen und
Malen fir alle Studierenden verbindlich, In diesen Ubungen
lassen wir wie im Werken ausschlieBlich aus der Vorstellung
arbeiten. Die meisten Teilnehmer an diesen Ubungen haben
seit Jaohren nicht mehr gemalt, weil sie an der Héheren Schule
in den Oberklassen bei einer Wochenstunde Kunstunterricht
vielfach nur Kunstbetrachtung getrieben haben. Viele haben
auch seit der Mittelstufe gar keinen Kunstunterricht mehr ga-
habt, da die musischen Féacher wahlweise wechselten. Wenn
auch schon die meisten beim Werken schon Gehemmtheit und
Verlegenheit, ihre genannten Gefilhle und Vorstellungen und
und ihre selbstkritischen Bedenken grofienteils abgelegten ha-
ben, beim Malen ist zunéchst wieder eine abwartende Zuriick-
haltung und éngstliche Hilflosigkeit zu beobachten, die aber
durch die Wahl der Aufgobe und durch die begrindete An-
erkennung gelungener Beispiele bald Obergeht in ein inter-
essiertes, einsichtiges und sogar freudiges Mittun. Eine humor-
volle Behandlung der Themen und ganz ernsthafte Ausein-
andersetzung mit den bildnerischen Problemen |&fit doch die
Studierenden ahnen, daf} hinter diesen Bemiihungen mehr steht
als dsthetische Spielerei und angenehmer Zeitvertreib.

Wir bringen im Vergleich zu diesen Ergebnissen Kinder-
arbeiten der verschiedenen Altersstufen. Gerade in dieser ver-
gleichenden Betrachtung geht den Studenten am ehesten auf,
wieviel Originales, Urwiichsiges, Feinerlebtes, Unbekimmertes,
kurz, wieviel Wertvolles, Pflegens- und Beachtenswirdiges,
wieviel Bedeutsames fir die Ausbildung der personalen Kréfte
im ganzen solche kindlichen Arbeiten enthalten. Vor allem aber
sehen die Studenten an der Entwicklung und am Ablauf einer
solchen Aufgabe, wie man sie in der Schule mit Kindern in dhn-
licher Weise behandeln kann.

Soweit erstreckt sich die fiir alle Studenten verbindliche Aus-
bildung in Kunst- und Werkerziehung. Auch die Studentinnen
nehmen neben der Handarbeitsausbildung am Werken teil.
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WAHLWEISE BELEGTE, WAHLFREIE UND WAHLFACH-VERANSTALTUNGEMN

Jeder Student ist verpflichtet, in e inem musisch-technischen
Fach eine Didaktikumsprisfung abzulegen. Der gréBte Teil der
Studierenden pflegt sich fiir Kunst- und Werkunterrricht zu ent-
scheiden. Diese Kandidaten nehmen in der Regel an einem
wahlfreien Fachpraktikum teil, dessen Schwerpunkt auf einem
Demonstrationsunterricht liegt. In diesen Praktikumsstunden
unterrichten der Dozent und gelegentlich auch Studierende auf
allen Altersstufen. Hier verfolgen die Studenten unter Anlei-
tung, wie eine Aufgabe ,gefunden”, eingestimmt, mit den
Schislern im Gespréich entwickelt, wie die Vorstellung ange-
reichert und geklért wird. Vorbereitung, Gufiere Organisation,
Hilfen und , Korrektur” und die Besprechung der Arbeiten vor
der Klasse veranschaulichen den Studierenden den Ablouf
einer Stunde oder eines Vorhabens. An die Unterrichtsstunden
schlieflen sich eingehende Aussprachen an, in denen die Stu-
denten auch ihre eigenen Bechachtungen auswerten kdnnen.
Die Fachpraktikumsgruppen sind bei uns stork frequentiert.

Neben der didaktisch-methodischen Grundausbildung und
dem Studium der Erziehungswissenschaften erfolgt eine wei-
tere theoretische bzw. kiinstlerische Vertiefung auch inhalt-
licher Art in einem Wahlfach, das entweder den Sach-
wissenschaften oder den musisch-technischen Disziplinen ange-
hért. Zeichnen und Malen werden getrennt angeboten. Das
Wahlfach dient mit drei Wochenstunden eigenen kinstleri-
schen Versuchen und intensiverer Auseinandersetzung mit dem
Kunstwerk. Die Teilnehmerzahl hélt sich in beiden Gruppen die
Waage, ebenso dos Begabungsverhdaltnis. Wir haben beob-
achtet, dafi es eher eine Flucht der ,theoretisch Veranlagten”
in die wissenschaftlichen Facher als umgekehrt eine Flucht der
,geistig Minderbegabten” in die Kunst- und Werkerziehung
gibt, wie Vertreter eben jener wissenschaftlichen Fécher sich
polemisierend immer wieder zu beklagen pflegen. Die Wahl-
fachangehérigen werden spdter in den Schulen das Fach ein-
dringlicher und sachkundiger vertreten als andere Lehrer es
vermbgen.

Auch eine Vorlesung in Kunstgeschichte, Fihrungen in
Ausstellungen und Museen werden allen Studierenden wahlfrei
angeboten. Wahlfachangehérige pflegten standig an diesen
Veranstaltungen teilzunehmen. Aber auch von vielen anderen
Studierenden wird wenigstens iber einige Semester hin von
dieser Mbglichkeit sachkundiger Anleitung Gebrauch gemacht.

Eine freiwillige Arbeitsgemeinschaft fir Zeichnen
und Malen erfaf3t vorwiegend Studenten, die nicht dem Wahl-
fach angehdren. Daneben ist ein freiwilliger Kurs in Schrift-
gestaltung ebenso besucht und eine Puppenspielgruppe er-
freut sich gleichen Interesses.

Die Erweiterung der Volksschuloberstufe um ein neuntes,
evil. sogar zehntes Schuljahr, und die Verstarkung des Werk-
unterrichtes |aBt die Ausbildung eines Werklehrers fir
die Volksschuloberstufe zweckméfig erscheinen. In
Hessen ist durch den Ausbau des Wahlfaches (6 Waochenstun-
den) diese Frage fiir alle Fécher generell sinnvoll geldst. In
MNiedersachsen scheint sich die Schulverwaltung mit sehr be-
denklichen Absichten zu beschiftigen. (Ich darf auf den Aufsatz
von Herrn Oberregierungs- und Schulrat Fiedler in Wester-
manns Padag. Beitriigen, Heft 6, 1957, hinweisen.) Analog einer
Ausbildung der ,Technischen Lehrerin” soll ein ,Technischer
Lehrer” geschaffen werden, der sich vorwiegend aus Hand-
werksberufen rekrutiert und der Uber den ,zweiten Weg" in
die Hochschulen eingeschleust und mit der Kombination von
Werken und Sport bedacht werden soll. Die Niveausenkung
sucht man beschénigend mit Griinden zu rechtfertigen, deren
recktionére Tendenzen allzu durchsichtig sind. Der Haupt-
grund fiir die Entwicklung dieser Pline ist aber die Verlegen-
heit, in der sich die Schulverwaltung wegen eines empfindlich
spirbaren Lehrermangels befindet, Hier sollten die Berufsver-
béinde wachsam sein und rechizeitig intervenieren.



DIESES AMSPRECHENDE BILDMNIS
eines vielleicht vierzehnjghrigen Malerskno-
ben fanden wir in der Minchner Rokokoaus-
stellung des verflossenen Sommers, und da
die Ausstellungsleitung so freundlich war,
den Druckstock ouszuleihen, bringen wir es
ols neves Stick in unserer Reihe von Bildern
gestaltender Jugend, Es ist 40023 cm groff
und stommt von dem ,Peintre du Roi” M. B.
Lépicié (1735—1784), Mitglied der Pariser
Akademie.

Dabei soll ouch der prachtvollen Ausstel-
lung .Eurcpéisches Rokoke" selbst gedocht
sein, die zu den glénzendsten Veranstaltun.
gen des Minchner JubilGumsjahres gehdrte.
Mit der Hilfe des Europarates, vieler Ldnder,
Stddte, Kirdmnvﬂrwnliungen, Potentaten und
Privotleuten aufgebaut, zeigte sie vor ollem
dos hofische, kirchliche und grofibirgerliche
Rokoko. Von einfachem Gebrouchsgut - wie
es ouf manchen Bildern der Ausstellung zu
sehen war - hatte man nichts oufgenommen.
Do dieses in der Tot nicht .rokokohaft” ist,
sondern meist ,zeitlos”, sind die Aussteller

" deswegen nicht zu todeln, so sehr mon es
auch bedavern mag.

Literatur

JENTWICKLUNGSPSYCHOLOGIE
DES ZEICHNERISCHEN GESTAL-
TENS® von Ginther Mihle im ). A Barth
Verlag, Minchen, 1955. 156 Seiten 2215 em
mit 157 Beispielen auf 39 Tafeln, kartoniert
24,- DM,

Es ist nicht leicht, iber dieses mit Beob.
achtungen, Zitaten, Meinungen und Verglei-
chen dicht gefillte Buch als Michtpsychologe
ein treffendes Urteil abzugeben. Da aber
dach unsere Arbeit unmittelbar betraffen ist
und der Verfasser sich ouch nicht aufs rein
Psychologische beschrénkt - wie wére dies
auch méglich? -, soll es dennoch geschehen,
und so mog gesagt sein, was fir ein Urteil
nach ziemlich eingehender Lektlre sich der
Rezensent gebildet hat.

Unsere Meinung, daf sich durch eine vor allem
empirische Psychologie das zeichnerische Gestal-
ten nicht erkléren losse, jo daB es, streng genom-
men, eine Entwicklungspsychologie davon nicht
geben k&nne, ist durch dieses Buch nicht widerlegt
worden. Denn es ist jo dos psychologisch Fafbare,
auch wenn es sich aufs Gestolten bezieht, nur
dann ais sinnvoll versténdlich, wenn eine objek-
tive Wertwelt angenommen wird, in die das Psy-
chologische eingebettet ist und ouf die es hinsieht.
Zum innersten Wesen seelisch-geistigen Tuns ge-
hért eben sein wertgerichtetes Zielen auf etwas,
dos oufier ihm liegt. Ohne die Einsicht hierein ist
auch bei genouestem Untersuchen der Sinn eines
seelisch-geistigen Akfes nicht zu verstehen, und
alles, was dobei vor sich geht, kann dann in fal-
schem Licht erscheinen.

Dies gilt ollgemein und ist nicht nur auf das
vorliegende Werk geminzt, dessen erstounlicher
Reichtum aon interessanten Details nicht verkannt
werden soll, wie ebensowenig der informierende
Oberblick dber viele, unser Gebiet psychologisch
untersuchende Arbeiten, den es bietet. Vielleicht
kann gesogt werden, es bringe fir den in Gestalt-
Theorie und -Einsicht Gefestigten eine Fille be-
achtlicher Hinweise, doch kénne es jene, die keine
klare Stellung in Sachen des Gestoltet-Seins ein-
nehmen, auch verwirren,

Ein erfreulich niichterner Sinn spricht aus mon-
chem, was M. sagl; so, wenn er dem beliebten
Unfug eines Kontrapostierens des ,Optischen”™ und
des .Hoptischen® mit der treffenden Bemerkung
entgegentritt, dofi letzteres von ersterem Lumgrif-

fan” sei. Auch domit hot der Verfosser sicherlich
recht, daf} er eine expressionistische Deutung des
frihen Kinderzeichnens ablehnt. Ebenso, wenn er

sich gegen die umgekehrte Meigung - besonders
bet Hartloub - wendet, Impressionistisches in die
[unartikulierte, aber fir .begabt” gehaltene) Kin-
derarbeit hineinzudeuten. Dol M. sich ferner ge-
gen eine falsche Schétzung der Eidetik ousspricht,
als einer ongeblichen Grundloge des Kinstleri-
schen, isi cbenso anzuerkennen, doch heift dos
heute wohl offene Tiren einrennen.

Bezweifeln méchten wir aber, daf} es eher Kunst-
pddogogen als Psychologen seien, wie M, behaup-
tet, die ous .der Theorie und den Ergebnissen der
Eidetik-Forschung weitgehende Schlisse” (hinsicht-
lich ihrer kinstlerischen Bedeutung) ziehem mdch-
ten. Eine Quelle dofir gibt der sonst mit Zitaten
sehr verldssige Autor nicht an.

Die erstounliche Belesenheit M.'s, vor allem
selbstverstandlich in der psychologischen Literatur,
froppiert sehr. Aber trotzdem und trotz der heute
ungehinderten Kommunikation mit aller Welt treibt
auch hier wieder der Zufall sein Spiel, 168t mon.
ches im kunstpddaegogischen Schrifttum bekannt,
mehreres ober unbekannt sein. Sehr oft angefGhri
sind Schriften und Beispiele des Kollegen Meyers,
wos ober dos Schlechteste gewifd nicht ist, da M.
eine Menge sehr beochtenswerter Belege ous frii-
hen Entwicklungslogen besitzt und in seinen Texten
vieles sonst Gesagte mit oufgesogen hat, das nun
auf diese Weise zur Kenntnis des Verfassers kommt.

Gegen den .strengen Entwicklungsbegriff® zieht
M. mehrmals vom Leder, Das 168t aufhorchen, da

doch das @ltere, imitierende Zeichnen gerade durch
die Erkenntnis vom sozusagen logischen Entwick-
lungsgang entlarvt wurde, Doch zeigt ein Zitat
on,dofl _streng” hier wértlich verstanden sein soll,
so wie vielleicht ein unkinstlerisch genauer, im
Verstehen jedoch ungenouer Adept Britsch'scher
Lehren dos meinen mag.

Aber es ist doch so: Die .Stufen® einer Form-
entfaltung sind gor keine Stufen, und noch weniger
gibt es eine Folge .streng” vorgeformter Gestalt-
bildungen, in die sich das kindliche AufblGhen
einzuschmiegen hdtte, wie dos fissige Glas in
seine Hohlform, Es werden in den wverschiedenen
Entwicklungslogen vielmehr immer wieder neue
Schichten ongeschnitten, .erkannt®, realisiert: wo-
bei ober, obgleich im grofien eine selbstverstéind-
liche Folge vom jeweils Allgemeinen des Gastal-
tens zum Besonderen ablduft, dennoch in praxi die
zuféllige oder charakterbedingte Meigung ein Vor-
greifen, ein Mochholen und vor allem das Eingie-
fien individueller Gestimmtheit ouch in die .stren-
ge” Formort selbstversttindlich mit sich bringt.
Denn die Uberschwebende, zeitlose geistige Seins-
Schicht, ous welcher die fortschreitende Enlwick-
lung sich herleitet, kann - muf} dos eigens betont
werden? - im Individuell-Geschichtlichen sich nur
individuell jeweilig verwirklichen. Aber M. hat,
wie mehrfach sich zeigt, eine starke Abneigung
gegen alles, was sich als objektiv gibt.

Dafd Gustaf Britsch mit seiner Stufenlehre in die-
ser Schrift erwdhnt wird, ist selbstverstéindlich.
Ober das Wie missen wir aber noch ein Wort
sogen. Ohne bestreiten zu wollen, daBl gewisse,
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vielleicht mifverstdndliche Begriffe in der .Theorie
der bildenden Kunst®, jo sogar Reste von unzu-
treffenden Grund-Annohmen mit daran schuld sind,
dafl ihr Sinn, wie es hier geschieht, intellektua-
listisch mifideutet wurde; ohne dies also bestreiten
zu wollen, meinen wir, es mifite doch cuch der
rasche, zu dieser Meinung neigende Leser stutzig
werden, wenn er immer wieder vernimmt, das von
Britsch und Kornmann gemeinte Geistige wirke
sich unmittelbor an den sichtboren Gestolten aus
und unterscheide sich schorf vom Begrifflichen. Un-
gefahr dos Gegenteil unterstellt eber M. den
Autoren der ,Theorie”, weil er sich wohl durch
ontithetisch scharf formulierte Worte, wie .Den-
ken”, .Erkennen”, Beurteilen®, irrefGhren 1463,
Herrmann

Aus dem Rembrandt-Verlog, Berlin, sind onzu-
zeigen: Yom HAMNDBUCH DER KUMNST-
UND WERKERZIEHUNG, BandIl,2, .Schul-
bithnen- und Puppenspiel” mit Beitrdgen von H.
Amersdorfer, K. Boltze, H. Stodermann, O. War-
lich, E. Werdin, M. Wigman und einem Geleit-
wort van R. Mirbt, 192 Seiten 24,517,5 cm mit 124
Abbildungen ouf Taofeln, darunter drei forbigen,
Leinen, 15,80 DM.

Schon die vielen Verfassernomen kinden ein
Buch mit gedréingtem Inhalt an, denn es sind Fach-
kenner und Proktiker dorunter, die won ihrem
Arbeitsfeld berichten. Es wdre Gbrigens recht
schén, olle Mitglieder einer solchen Arbeitsge-
meinschaft vorgestellt zu bekommen.

Wohl das préichtigste Bild des Buches von einer
Schar durchs Spiel v8llig hingerissener Zuschouer-
Kinder ist mit Recht ganzseitig wiedergegehen,
weil tatsachlich das Werk an verschiedenen Stellen
mit dem kindlichen Spiel und der Verzouberung
dadurch im Tun und Schouen immer von nevem
anhebt.

Viele Beitrége sind unmittelbar proktisch, und
mon hot gut getan, Wichtiges ungescheut anzu-
geben, wie z. B. die genauven Titel empfehlens-
werter Sticke fir die Schulbihne. Ein manchmal
anklingender tiefsinniger Ton und etliches Mo-
dische konn dogegen dberlesen und Gbersehen
werden.

Houptkopite! sind: Geschichte des Schul- und
Loienspiels, die verschiedenen Spielalter, olters-
gemiiBe Stoffe und Themen, Puppenspiel aller Art,
Schattenspiel, die Proxis des Bihnenspiels, die
Sprechgestoltung. Vielleicht wére noch ein Ab-
schnitt Gber dos Stegreifspiel zu wiinschen mit den
dort oufkommenden eigenen Problemen einer vom
Umgangston abgehobenen sprachlichen Improvi-
sotion.

.Ein Theaterspiel entsieht”, heifit ein recht in-
struktiver Abschnitt, in dem wvieles Nitzliche Ober
Varbereitung, Proben und Auffihreng zu lesen ist.
Es mége dem Rezensenten gestottet sein, dafl er
den dort gegebenen Rotschldgen noch einen hin-
zufigt, némlich, der Spielleiter kénne, hinter den
Kulissen stehend, eine Popptafel den efwa hasten-
den oder lispelnden Spielern im Moifalle vorhol-
ten, die ouf der einen Seite grofl mit _Louterl”®,
ouf der anderen mit .Langsamer” beschrieben ist.

Ein Sachwortindex, eine systematische Taobelle
und ein Literaturverzeichnis erglinzen das Buch
gut. Vermift wird ober dos Bildquellenverzeichnis.
Von den wenigsten Beispielen weill mon, woher
sie stammen, doch geht der Leser wohl kaum fehl,
wenn er die meisten unbenannten fir Studenten-
arbeit hélt,

Einige Kleinigkeiten seien noch moniert: Als
erste - vielleicht manchem Bichermacher zum Be-
denken: Geht eine Seite des Drucks nur denn glatt
ouf und wird mit keinem .Hurenkind® verunziert
{einzelne Zeilen eines Absatzanfanges oder -endes),
wenn der Setzer die Abséitze auseinanderspaltet,
donn sollte der korrigierende Autor lisher mit
dem Text nachgeben und sinngeméf etwas anstilk-

ken, um die kloffenden Durchschufllicken zu ver-
meiden, Dos andere wére, dofl mon nicht ,auf's”
schreibt, und daos letzte, dafl mit dem Riesen Go-
liath nicht Daniel, sondern David gekdmpft hat.

Vom gleichen .Handbuch® ist noch Band V, 3,
Gestaltete Umwelt; Hous, Roum, Werk-
form® von W. Broun-Feldweg zu besprechen. 164
Seiten wie oben, mit 130 Abbildungen und zwslf
Farbtafeln, Leinen, 14,80 DM.

Das Buch ist gut geschrieben, und viele Ab-
schnitte sind vergniiglich zu lesen, doch fiihrt es
unweigerlich hinein ouch in die recht schwierige
Problematik neuzeitlichen Bemiihens um die Ge-
brouchsform.

Selbstverstiindlich steht der Verfosser entschieden
bei der Moderne, wenn er auch nicht kritiklos
allem beipflichtet, was an Lehren und Werken
heute herauskommt. Er lehnt die nicht nur won
JAltertimlern”, sondern auch von Avontgordisten®
gehegle Meinung ob, es gebe .beste” und ,zeit-
los giiltige” Formen, die man fir immer so lossen
kénne, wie sie sind. Auch die Funktions- und
Zweckerfillung ist ihm zu wenig, und er fordert,
ob im Handwerk, ob bei der Industrie, als erstes
Formgualitét,

Freilich kommt es nun dorouf on, was dieses
Wort besagen soll. Man mufl némlich wissen, dald
gine Art Hetzpeitsche des . ZeithewulBitseins” Gber
den Entwerfer geschwungen wird, damit dieser ja
keiner .erborgten Formen” sich bedient. Zu welchen
oft merkwirdigen Volten 166t er sich zwingen durch
die Angst dovor; eine so storke Angst, dafl man
zuweilen den kelzerischen Gedonken néherzieht,
weil friiher Architektur gemacht wurde, woge man
nun keine mehrl Dabei soll freilich die gute Ruhe
nicht vergessen sein, die in neveren Gebrouchs-
ding-Formen ein bedrickendes Durcheinander ader
eine aufgedonnerte Maskierung obgelsst hat, wor-
auf das Buch nochdriicklich in Waort und Beispiel
hinweist.

Die Forderung .cus unserer Zeitl” hat trotz einer
gewissen Berechtigung viele wverwirrt. Auch der
Verfasser erhebt sie, ohne aber zu kldren, woraut
sie sich beziehen kann und worauf nicht,

Wohrhoft _zeitlos® ist ndmlich - um es so zu
nennen - dos architektonische Problem selbst in
ollen seinen Erscheinungsorten. Es ist immer ge-
stellt und hot mit neu oder alt nichts zu tun, so-
weit sein Fundamentales in Frage steht. Und die
besten ,Designer® von heute, wie Wagenfeld und
Gretsch etwa, beweisen es am Gelungenen immer
wieder, wenn sie [freilich in maderner Ténung) auf
alte Formtypen zuriickkommen, die sich der orchi-
tektonische Fihlsinn der Menschheit aus der Un-
menge von moglichen Gestaltungen beharrlich
herausgegriffen hat.

Das Kriterium Formqualitét®, so, ols stimmen-
der Formaufbau verstonden, wére die nie irrende
Wiin;chﬂrufﬁf um Modisches (das wir den Schitlern
nicht vorsetzen dirfen!) vom Bestdndigen zu schei-
den. Denn mit dem Begriff der .Moterialgemaf}-
heit* beispielsweise ader gar mit der bloflen Un-
terschiedenheit von mifibréuchlich Schlechtem (den
Mabeln der neunziger Jahre vielleicht) kommt man
nicht ous. Das weiBl Br.-F. selbstverstéindlich, und
er sagt es auch, Aber manche gelobten Beispiele
des Buches belegen es nicht.

Durch ein Urteilen von Fall zv Fall, durch Ver-
gleichen gewisser Eigenheiten, durch das bloBe
Wegstreben vom Woerllosen, gleichglltig wohin,
wird ndmlich dos Auge befangen und traut am
Ende sich selbst nicht mehr, Herrmann

An Bildkalendern hot der Verlag hergestellt:

LATALIENKALENDER 1959", 53 Abreifl.
blétter 2519 em mit gut ausgewdhlten Bildern nach
Plostiken, Bovwerken. Londschaften und mit volks-
kundlichen Szenen laliens, 5,80 DM.

MNeben Bekanntem willkommenerweise vieles we-
niger Gelédufige.

KUNST ALLER ZEITEN", ein Kalender
fiir 1959, Forbiges Deckelbild, 27 (darunter 15 for-
bige) Abreifiblatter 29,521,5 cm, 5,80 DM.

Altes und Meuves gemischt, am interessantesten
ein dgyptisches Relief, unfertig und mit deutlicher
Varzeichnung, Die Forbdrucke teils recht gut, teils
weniger gelungen, wobei sich wieder einmal zeigt,
dafl differenzierte Téne sehr schwer, einfachere
aber leichter im Druck zu treffen sind. H.

KLEINER KUMNSTKALENDER der Ar-
beiterwohlfahrt 1959°, herausgegeben voem Haupt-
ausschufd dieser K&rperschoft in Bonn. 26 Abreifi-
blétter, doven 12 farbige, und ein farbiges Deck-
blatt, 2,50 DM, in der Organisation kostenlos.

Dem arbeitenden Menschen sollen die Augen fur
die Kunst seiner Zeit gedffnet werden, und so
bringt dieser Kalender nur Werke aus unseren
Tagen. Die Auswahl wurde vorsichlig getroffen,
also nichts von der aggressiven Avantgorde auf-
genommen. Yon bekonnten Mamen: O. Dix, O.
Pankok, K. Réssing, A. P, Weber; im ganzen eine
Mischung aus verhdlinisméflig Gutem, Mittelmd-
fiigem wnd etwas leichterer Ware. - Es ist anzu-
nehmen, die Herousgeber tduschen sich nicht Uber
die mégliche Wirkung hinous und denken an den
Tropfen ouf heiflem Stein, Doch wiire es schon
etwas wert, wenn der allgemein verbreitete Ab-
bildungswohn durch diese Verdffentlichung mit
einen gelinden Stofl erhielte. Dol ober danach
die Schwierigkeiten erst recht beginnen, ist klar.

H.

SAMMLUNG PREETORIUS” - Bildkalen-
der, 42/39,5 cm mit insgesomt 13 forbigen Repro-
duktionen ostosiatischer Malerei (¥ China, 4 Japan)
und einer Vorrede von Emil Preetorius im Ger-
hard-Stalling-Verlog, Oldenburg, 1957. 16,80 DM.

Die enorme Gréfle dieses Bildkolenders erklért
sich ous dem Bestreben, nicht zu sehr vom Origi-
nal abzuweichen. Einige Malereien sind sogar in
ihrer wirklichen GroBe wiedergegeben, Dafd diese
Farbdrucke von gréfiter Sorgfalt sind, sei, obgleich
der Mame Preetorius dofir birgt, doch eigens er-
wdhnt. Er neigt sich in seiner Einleitung als pro-
funder Kenner dem willigen Leser zu, H.

Notizen

Der DEUTSCHE WERKBUMND (Disseldorf,
Alleestrafie é) haot seinen Mitgliedern anldBlich
des 50jahrigen Bestehens ein .Bilderbuch fir junge
Leute” vorgelegt, dos den Zweck hat, mit Beispiel
und Erdrterung den Sinn der jungen Leser fiir die
gediegene Gebrauchsform im weitesten Begriff
aufzuschliefen. Dieses Heft soll in der néchsten
Zeit als Geschenk on die Jugend verteilt werden.
Deshalb wurden die Milglieder des Werkbunds
gebeten, sie méchten angeben, an wieviel Ju-
gendliche, von welcher Art (Schiler, Lehrling, Stu-
dent) und welchen Alters sie dieses .Bilderbuch”
vermitteln kénnten, Ich gebe diese Anfroge eine
Stufe weiter, do ich weiBl, man wird die Bitte, eine
Zohl solcher Hefte - kostenlos - auch an Kunst-
lehrer zu Obersenden, gewifd erfillen, .soweit der
Vorrat reicht”.

Der Text ist angenehm knopp geschrieben, die
Bilder mufiten selbstverstindlich bei der hohen
Aufloge in einem possenden Verfohren vervielfdl-
tigt werden und sind deswegen nicht sehr nuancen-
reich. Aber Feinheiten zu zeigen ist nicht ihr Sinn
in einer solchen Schrift, und der des Textes nicht,
auf Genaueres einzugehen. H.

In der Zeit, do diese Zeilen gesetzt werden,
begeht Erich PARMNITZKE seinen 85 Geburts-
tag, was kaum zu glouben ist, Um nichts wieder-
holen zu missen, erinnere ich an das, was in Heft
1953/1V zu seinem &0. Geburtstag gesagt wurde. H.

.Die Gestalt” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit .Kunst und Jugend® im Umfang von jdhrlich

64 Grofiseiten. - Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Strafie 10. - Satz und Druck: A, Fromm, Osnabrick -

Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950, Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENN VERLAG (22a) RATIMGEMN, Postscheckkonto Essen &%351,
Bestellungen (Gesamtzeitschrift jdhrlich 16,— DM, Porto inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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Der Christ in der Welt

Eine Enzyklopddie

herausgegeben von P, Johannes Hirschmann S. J.,
Professor an der Philosophisch-theologischen
Hochschule St. Georgen, Frankfurt/Main.

Soeben erscheinen:

Band I11/2 - Josef Meurers
~DAS WELTBILD IM UMBRUCH DER ZEIT"

Eine Studie
zur Situation der exakten MNaturwissenschaften.

Die Beziige des Wirklichen, die sich in der gegen-
wértigen Weltbildsituation anmelden und zeigen,
aufzuweisen und zu analysieren, ist das Anliegen
dieses Béndchens. Wenn man heute vom Welt-
bild spricht, so ist damit fast selbstverstdndlich
das Weltbild gemeint, das auf den Einsichten der
Wissenschaft beruht. So sehr prégt diese heute
alle Bereiche menschlichen Lebens, daf3 sie aus
keinem mehr fortzudenken ist.

Band XIV/2 - Alois Wolf
~CHRISTLICHE LITERATUR DES MITTELALTERS"

Dieses Biichlein will und kann kein Handbuch der
mittelalterlichen Literatur sein. Es verzichtet daher
auch auf einen liickenlosen chronologischen Auf-
bau, wie er bei umfassenden Literaturgeschichten
unerldBlich ist, und begnigt sich mit der Wieder-
gabe und Besprechung einer Auswahl von Texten,
die den interessierten Leser in die Schénheiten
der mittelalterlichen christlichen Literatur einfih-
ren. Dabei wird natirlich der abendléndische
Zusammenhang des Lateinischen, Romanischen
und Altnordischen aufgezeigt.

Die Béndchen erscheinen im handlichen Format
125x19 e¢cm mit mehrfarbigem, obwaschbarem
Umschlag, flexibel gebunden.
Preis fiir jeden Band 3,80 DM

Bei Subskription auf alle Bdnde erméBigt sich der
Preis auf 3,40 DM.

Fordern Sie bitte ausfihrlichen Prospekt iber die
gesamte Reihe von Ihrem Buchhéndler oder vom

PAUL PATTLOCH VERLAG - ASCHAFFENBURG

Rebhan || Farbkasten

Hans Rebhon Spezialfabrik feiner Schulforbkosten Nimberg Freiligrathstrafie 9-19

A. BUSEMANN Nevauflage

Krisenjahre
im Ablauf der menschlichen Jugend

2. erw. und verb. Auflage,
176 Seiten, kart., celloph., 7,80 DM, Ln. 10,60 DM

Der Verfasser legt hiermit die langerwartete Unter-
suchung Ober den phasischen Ablouf der Jugend vor.
Seine Darstellung geht von dem psychischen Bild der
emotionalen Phasen in Kindheit, Trotzalter, Pu-
bertdt aus und gibt ein Bild der eigentlichen Jugend-
krise. In einem weiteren Kapitel wird die Theorie des
Phasenwechsels geboten und in dem SchluBkapitel
»Zur Pddagogik des Phasenwechsels” die Entstehung
bleibender Erziehungsschwierigkeiten und die Erzie-
hung in den emotionalen Phasen behandelt. Das
Werk wendet sich insbesondere an Jugendpsycho-
logen, Schul- und Sozialpéddagogen.

A. HENN VERLAG RATINGEN
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Bie Cisehystaffeles
ist ein unentbehrliches Hilfsgerat

fir den Kunstunterricht in allen Schulen

Stahlrohrrahmen, lackiert, 60 cm hoch, 80 cm breit. Als
Malunteriage kann jede Platte (Sperrholz, Hartfaserplatte,
Dammplatte, Reiflbrett etc.) verwendet werden.

Preis des Gerites DM 19—
Zusatzschiene

zum Auffangen von Farbstiftabrieb ete. DM 1,50

Martinshof, Stadt. Sozialwerkstdtien, Bremen,
Buntentorsteinweg 94

Anieitung zu schopferischer Handarbeit

H. Herrmann / S. Netzle-Reimann, 80 Seiten mit Giber 100 Schworz—WeiB-Aiabildungen
und 5 Vierfarbtafeln, kartoniert, 7,20 DM.

Das Bichlein gibt einen Einblick in die Werkstatt der weiblichen Handarbeiten. Es weist
einen Weg, wie durch den spielenden Umgang mit Nadel und Faden dos eigene Wesen
einer Technik erkannt wird, wie dann hingefihrt wird zu Formenreichtum und einer Mannig-
faltigkeit, die Gefahr der schematischen Form aber vermieden werden kann. Die Anfangs-
bereiche sind elementare Gebilde, aus denen sich weitere Formen entwickeln.

Die Abbildungen zeigen Kinderarbeiten, Werke der Volkskunst und zur Kldrung der Form-
gesetze Beispiele und Gegenbeispiele. Es werden alle Arten textiler Techniken kurz behan-
delt und die Werkmittel besprochen. Haomburger Lehrerzeitung

Das Bdndchen bietet Anleitung, die schépferischen Anlagen besonders auf dem Gebiet der
gestaltenden Frauvenhandarbeit zu férdern, Die reiche Ausstattung mit Abbildungen von
Arbeitsproben tragen den Stempel des persénlichen Schaffens und eigenen Gestaltens. Die
wenigen Gegenbeispiele sind Oberzeugend genug, echtes Tun und zeitlose Werte von
schlechten gewohnten Mustern zu unterscheiden. ,Erfinden gehort zum Sticken.” Aus dieser
Grundhaltung wird dem leeren Schematismus, dem man noch allzuoft, besonders in der
freien Stickerei, begegnet, entgegengearbeitet und Weisung gegeben, ous vollem Form-
gefihl heraus die Stiche zu setzen. Da ist nichts von modischer %ichlun . Durch die Fille
wertvoller Berufserfahrungen wird ein sicherer Weg gezeigt, der sich lohnt, beschritten zu
werden. Lehrerinnen und Schiilerinnen kénnen darous gewinnen.

Amtlicher Schulonzeiger, Unterfranken

Wenn einige Ldnder Europas, wie die Schweiz und Skandinavien, die Kultur der schépfe-
rischen Frauenhandarbeit férdern, so bleibt bei uns in Deutschland noch vieles in dieser
Hinsicht zu tun. Daher ist es ein Verdienst von Hans Herrmann und 5. Netzle-Reimann, dafi
sie mit dem Biichlein ,Stick mit” uns einen Weg zu schdpferischer Handarbeit weisen im
Zeitalter der anwachsenden Maschinentechnik und der nahenden Automation, von denen
vermehrte Freizeit und Mufle erhofft werden.
Der Inhalt fihrt vom Material zur Farbe und zum Sinn der Verzierung, er gibt uns Auskunft
iber gebundene Arbeit, wie Kreuzstich mit seiner vielseitigen Anwendungsméglichkeit, tber
Netzarbeit und Weben.
Er gibt uns fir freie Arbeiten Anregung zum Entwerfen und zur Formbildung an Stichen. Es
werden Entwirfe und Ausfohrungen fir figirliches Arbeiten angeregt, seien es Applikatio-
nen oder Stickereien. BewuBt endet das Béndchen mit dem Kapitel Gber das Stricken, da
gerade das Stricken ein Hort der unverderbenen guten Form geblieben ist.

Deutsche Frauvenkultur

Fritz Karl; mit 4 vierfarbigen Abbildungen, zahlreichen Schwarz-Weifi-Abbil-

dungen, engl. Broschur, 5,20 DM.
Aus dem Vorwort: Das Herz muB den Pinsel leiten, und das unterscheidet den Handwerker
von heute von dem ldndlichen Maler ven einst. Dieser - in handwerklicher Uberlieferung
aufgewachsen, persénlich verbunden mit dem Auftraggeber und seiner Familie, vertraut mit
dem Denken und Fihlen seiner Dorfgemeinschaft, deren Wesen, deren Tun und Handeln,
deren Gottesfurcht er in die Bilder verwoben hat, jener - ein vielleicht geschickter, technisch
gut geschulter Handwerker, der aber keine eigenen Erlebnisse ausdriickt, der nicht Zeit und
Mufie hat, eigene Vorstellungen zu erwecken, und sich deshalb auf duBerliche Nachahmung
Leschrénken mufi. )
Den Handwerker alien Schlages gibt es nicht mehr. Und doch sind mit ihm nicht die schop-
ferischen Kréfte ausgestorben. Sie leben in uns allen. Die Beispiele dieses Bdndchens, vor-
wiegend von 12- bis 15jéhrigen Schilern erdacht und ausgefihrt, lassen erkennen, dafi die
chemals lebenskréftigen Keime nicht verkiimmert sind, daf3 der gleiche Geist, die gleiche
Einfalt des Herzens noch leben und ungewollt Werte hervorbringen, die denen der alten
Valkskunst dhnlich und ebenbirtig sind. )
Die Bilder dieser jugendlichen Maler sollen Anregung bringen und die Phantasie wecken
fur dieses Volksgut.

A. HENN VERLAG RATINGEN
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