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Der
Pfiff
mit

dem

Schlussel-

loch —

Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweifitube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLUSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung an der rechten

Seitenwand mehr ein Schlusselloch; denn hinein pafit genau

der Ansatz der neuen Kappe der Deckweifltube.

Wozu? Nun, es passiert, dofl Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Koppe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefofit, der Kappenansatz
wird in die Tubenschlossel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht Zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschluf3 166t sich so mihelos &ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten haben diese
Neuheit mit Gebrauchswert.

Jelikan

Ginther
Wagner

Hannover
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VORWORT

Es widerstrebt mir, die nachfolgenden Seiten mit der etwas
feierlichen Bezeichnung ,Landesheft Bayern” zu iiberschreiben,
weil damit allzuleicht félschlicherweise eine programmhafte
Manifestierung verbindlicher Aussagen verstanden werden
kénnte. Es bedarf aber keiner Betonung, daf} dies in so schma-
lem Rahmen eindeutig nicht einmal bei Lenkung und Einschrén-
kung der bildnerischen Bereiche demonstriert werden kann.
Hier ware allerdings zu Gberlegen, ob es kinftig nicht doch
sinnvoll wiire, Schwerpunkte zu bilden, d. h. bestimmte Unter-
richtsgebiete den Kollegen etwa auf Jahresfrist zur Bearbei-
tung zu empfehlen. Das Ergebnis kénnte dann in einem Heft
zusammengestellt und zur Diskussion vorgelegt werden.

Im vorliegenden Heft wurde daher schon versucht, das Ge-
wicht mehr auf grundsétzliche Fragen zu legen. So wurde auch
die ,ldee eines Schulgartens” zum Kernstiick des Inhalts, weil
sie, Uber den unmittelbaren Bereich der Schule hinausreichend,
eine Antwort auf die brennende Frage ,Wohin mit der Stadt-
jugend in der Freizeit?” darstellt und damit ein Anruf des
Kunsterziehers an die breiteste Offentlichkeit sein dirfte.

Wenn aber doch eine bayerische Eigenart spirbar sein sollte,
dann diirfte es ein gut Teil bedéchtigen Beharrungsvermégens
sein, eine gesunde Skepsis gegeniiber verfiihrerisch schimmern-
den Avantgardismen und begrindete Vorbehalte gegen the-
matische und technische Originalitdten um jeden Preis.

Heinz Pressl

Zu betonen wdére noch, dofi hier nicht einer exemplarisch
fur alle zu Wort kommen, sondern nur alle mit seinen Gedan-
ken ansprechen will, um zur konstruktiven, fruchtbaren Kritik
herauszufordern und mitzuhelfen, die nicht immer eindeutigen
Maximen der bildnerischen Erziehung kléirend abzugrenzen.
In diesem Sinne will auch das nachfolgend im Auszug wieder-
gegebene Referat, dos Thema einer Miinchener Arbeitsge-
meinschaft war, verstanden sein.

Die Klischees dieses Heftes sind eine groBziigige Gabe
eines Freundes unserer Sache. lhm sei an dieser Stelle beson-
ders herzlich Dank gesagt. Alfred Féustle

VOM WIRKLICHEN BILDUNGSWERT DER KUNSTERZIEHUNG

Es ware ibel bestellt um die Deutsche Héhere Schule, wenn
sie ihr Ziel nur in der Vermittlung eines bestimmten — in Lehr-
planen geforderten — Allgemeinwissens suchte. Es geht in der
Héheren Schule weniger um Erwerbung von Wissen und Fer-
tigkeiten, sondern vielmehr um die Ausbildung einer allgemei-
nen geistigen Leistungsféhigkeit und Leistungsbereitschaft. Auch
diese genigt jedoch noch nicht, wenn die Schule ihr Ziel, ge-
bildete Menschen zu entlassen, erreichen will.

Unter einem gebildeten Menschen verstehen wir einen Men-
schen, in dessen Persénlichkeitsmittelpunkt das Streben nach
dem Wahren, Schénen und Guten steht. Es gehort zu ihm die
Fihigkeit, die Werte des Wahren, Schénen und Guten iiber-
haupt zu erkennen, vom Unwahren, Unschénen und Unguten

ﬂ

zu unterscheiden, und die Bereitschaft, in der Auseinanderset-
zung mit der Umwelt, sich for das Wahre, Schéne und Gute
stets neu zu entscheiden.

Uber die Aufgabe der Kunsterziehung in diesem — theore-
tischen — Bildungsplan der Héheren Schule gibt es zwar sehr
unterschiedliche Meinungen, aber keine allgemein verbindliche
Konzeption, obwohl wir schon iiber eine Anzahl ausgezeich-
neter Methoden verfiigen, mit deren Hilfe wertvolle kiinstleri-
sche Ergebnisse im Unterricht erzielt werden. Es scheint sogar
so, als ob dem kiinstlerischen Niveau der Schillerarbeiten mehr
Aufmerksamkeit gewidmet wirde als der Entwicklungssituation
und der Erziehung des Schiilers. Die kiinstlerisch aussehende
Schiilerarbeit ist heute allzugerne Demonstrationsobjekt fir
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Wichtigkeit und Qualitat der Kunsterziehung, sie hat sich vom
Schiler distanziert und fihrt in Ausstellungen und Zeitschriften
ihi Eigenleben,

Uberschitzung der kiinstlerischen Ergebnisse

Eine solche Uberschéitzung des kinstlerisch aussehenden Er-
gebnisses verfihrt bisweilen nicht nur zu fragwiirdigen Deutun-
gen dieser Leistungen, sondern verleitet auch zu p&dagogisch
geféhrlichen Methoden, um solche Ergebnisse zu erreichen.
Eine Uberschatzung der Schiilerarbeit kann von der wirklichen
Bildungsaufgabe der Kunsterziehung ablenken und den Blick
fir die notwendigen Erziehungsaufgaben in den verschiedenen
Altersstufen trisben ...

Es ist bekannt, dafi der Jugendliche erst am Ende der Puber-
tatszeit dsthetisches Empfinden entwickelt, jedoch kann er
schon in der Unterstufe dem Lehrer zuliebe pseudodsthetische
Leistungen vorweisen. Andererseits ist die Methode beliebt,
den Schiler mittels suggestiver Beeinflussung auf das Themo
auszurichten, um die so aufgespeicherte Spannung wéhrend
der Arbeit abreagieren zu lassen. Die Ergebnisse sind um so
besser, je tiefer die Konzentration des Schiilers war. Wie hoch
aber der Bildungswert dieser Art von Konzentration ist, die
durch ungewollte Fesselung an einen Umwelteinfluf} entsteht,
bliebe zu untersuchen. Wir finden diese passive Konzentration
auch vor dem Fernsehschirm, im Kino, beim Lesen von Schund-
heften und beim Rock 'n’ Roll. Sie zeigt als Begleiterscheinung
fost immer eine ungehemmte, unkontrollierte Persénlichkeits-
dufBlerung. Wenn sich diese PersénlichkeitséuBBerung in der Kin-
derzeichnung vorstellt, pflegen wir sie als ,freie Entfaltung der
Personlichkeit” zu bezeichnen, wenn sie nach einer Jam Session
auftritt, als Rowdytum. Ihr Bildungswert ist fragwiirdig.

Mit der Tendenz, auch in der Mittelstufe kiinstlerisch hoch-
wertige Ergebnisse zu erzielen, sind auch heute noch vielfach der
Wounsch und die Absicht verbunden, die schone Kinderzeich-
nung iiber die Pubertét hiniiberzuretten, obwohl man doch
genau weifl, daf der Pubertierende etwas anderes ist als ein
héher entwickeltes, etwas komplizierteres Kind. Der Schiiler der
Mittelstufe tut nicht mehr so bereitwillig das, was wir uns wiin-
schen, sondern er beginnt selbst zu wiinschen: meist den Kitsch,
mindestens den Naturalismus und recht oft auch gar nichts,

Es wird noch viel dariiber nachgedacht, wie man die schad-
lichen Einflisse der modernen Umwelt (Kino, Radio, Fernsehen)
eindmmen konnte, Dabei geht man von der irrigen Meinung
aus, dem Jugendlichen sei kiinstlerische Betétigung in unserem
Sinn durchaus gemdf, wenn er nur nicht stéindig davon abge-
lenkt wiirde, Dieses Bewahrenwollen vor schédlichen Einflissen
ist unméglich, ist psychologisch falsch und padagogisch steril.
Die Héhere Schule ist keine Kinderbewahranstalt, sondern ein
Bildungsinstitut,

Auch in der Oberstufe entstehen, bei Uberschétzung des
kinstlerischen Ergebnisses, Gefahren fir den Bildungswert der
Kunsterziehung. Die Schiller neigen némlich dazu, nach ihren
Erfahrungen in Ergebnissen das einzig Erstrebenswerte zu se-
hen, und betrachten die Arbeit, die dem Ergebnis vorausgeht,
nur als ein notwendiges Ubel. Das Streben, zum Ergebnis
immer schneller, leichter und auf bequemere Weise zu kom-
men, kann im Fach Kunsterziehung noch geférdert werden
durch kinstlerische Techniken, die auch ohne Miheaufwand
zum Erfolg fiihren, oder durch das ermunternd gemeinte und
deshalb reichlich gespendete Lob fiir solche Arbeiten, die im
Skizzenhaften oder in der technischen Raffinesse verharren
und die den Schiiler selbst nicht wirklich befriedigen. Er ge-
wohnt sich daran, das scheinbar gute Ergebnis seiner Bega-
bung zuzuschreiben und nicht mehr seiner Arbeit. Die Relation
von Miihe und Erfolg, von aufgewandter Arbeit und Qualitéit
des Ergebnisses, von Weg und Ziel ist damit ins Wanken ge-
raten.
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Erschwerend wirkt hier noch, daf} die meisten Schiiler nicht
in der Lage sind, Sinn und Zweck ihrer Arbeit in der Schule zu
erkennen, dafd sie deshalb vorwiegend unter Druck arbeiten,
unter dem Druck der Lehrer, der Eltern, der Vorriickungsbe-
stimmungen. Die notwendige Folge ist, dafi sie ihre Arbeit
nicht mehr als Wert empfinden, sondern als Last, deren man
sich entledigt, wo und wie es nur geht. Aus dieser Sachlage
kénnte mancher Kunsterzieher folgern, das Fach Zeichnen bilde
ein schones Gegengewicht zu der vermeintlichen Zwangsarbeit
in den Verstandesfachern, weil man in diesem Fach auf ver-
gnigliche, spielerische Weise zum Erfolge gelangen kénne.
Dies aber ist — aus den obengenannten Grinden — ein Trug-
schlufi.

Die Schiler der Oberstufe, die mitunter recht gut gelernt ha-
ben, nur so zu tun, als ob sie téten, zeigen andererseits oft den
deutlich erkennbaren Drang, etwas ganz Besonderes, Unge-
wohnliches, Extravagantes zu vollbringen. So ist denn auch in
folgerichtiger Ubereinstimmung mit der Mifiachtung der Arbeit,
die wenig oder nichts eintrdgt, der Geniekult, die abgottische
Bewunderung des Stars, der offensichtlich ohne Mitheaufwand
gléinzende Erfolge aufweist, geradezu ein Zeichen unserer Zeit.

Es ist zu fragen, ob dieser geféhrlichen Situation durch die
Massenproduktion von Kunstwerken in der Oberstufe nicht so-
gar Vorschub geleistet wird. Keinem Deutschlehrer wirde ein-
fallen, von seinen Schillern klassenweise Gedichte anfertigen
zu lassen, die Arbeiten seiner Schiller auf ihre Veréffentli-
chungsreife hin auszuwiihlen, zu bewerten oder sie gar als
Kunstwerke zu veréffentlichen. Eine Kunstproduktion in der
Oberstufe wére jo ouch — abgesehen von einer grotesken
Unterschatzung wirklicher Kunst — eine Irrefihrung der Schi-
ler und mifite den einen zur arroganten Uberschéitzung seiner
Leistung, zum Geniekult also, den anderen zum Minderwer-
tigkeitsgefihl verleiten und den dritten dozu, dafd er insgeheim
alles Kinstlerische fir banal und somit uninteressant hatlt,

Wenn in der Kunsterziehung als Ziel von vornherein die
Kunst gefordert wird, dann wird dem Schijler die Méaglichkeit
des Wachsens vorenthalten, er wird iiberfordert. Er wird — von
Ausnahmen abgesehen — nicht kinstlerischer oder gebildeter,
sondern arroganter, arbeitsschever, ungebildeter.

Zusammengefafit: Die Gefahren fir den Bildungswert der
Kunsterziehung in allen Altersstufen liegen in der verbreiteten
Uberbewertung des kiinstlerischen Ergebnisses, withrend doch
die produktive Téatigkeit des Schiilers der eigentliche Trager
des Bildungswertes ist.

Entwicklung der aktiven Konzentrationsfihigkeit

Das Ziel der Héheren Schule ist nicht der Wissenschaftler
und nicht der Kiinstler, sondern der gebildete Mensch, der
Mensch von hoher geistiger Leistungsfahigkeit und Leistungs-
bereitschaft, getragen von einer fundamentierten Wertord-
nung. Die Erziehungsaufgabe der Héheren Schule und auch
des Faches Kunsterziehung liegt also im wesentlichen in der
Ausbildung von geistigen Féhigkeiten, in deren Verlauf Kennt-
nisse und Fertigkeiten als Nebenprodukte in Erscheinung tre-
ten. Sie liegt auflerdem im Avuftbau einer Wertordnung im
Jugendlichen und natiirlich auch in der Klérung ven Schwie-
rigkeiten und Problemen, die im Zuge der Erziehung auftreten.
Wiihrend in den sogenannten Verstandesfachern vorwiegend
geistig-intellektuelle Fahigkeiten geférdert werden (Denkver-
mégen, Auffassung, geistige Beweglichkeit, Kombinationsfa-
higkeit, Geddchtnis usw.), hat das Fach Kunsterziehung neben
anderen die nicht weniger wichtige Aufgabe, geistig-seelische
Fahigkeiten zu entwickeln.

Voraussetzung fiir eine erfolgverheifiende Arbeit des Kunst-
erziehers ist hier die aktive Konzentrationsféhigkeit, im klaren
Gegensatz zur oben erwihnten passiven. Wihrend passive
Konzentration ein Sich-Verlieren an einen Umweltimpuls be-



deutet, verstehen wir unter aktiver Konzentration das Versen-
ken der Gesamtperson in eine Tétigkeit. Im Verlauf dieser
Tétigkeit intensiviert sich die Versenkung durch das Tun selbst.

Ferner mufi die Kunsterziehung die Fahigkeit entwickeln,
Eindriicke zu konzipieren, diese Eindriicke innerlich zu ver-
arbeiten und schlieilich (in bildhafter Form) wiederzugeben.

Hier wiren anzufiihren: Form- und Farbgefiihl, Vorstellungs-
vermbgen, Phantasie, Sensibilitét, die Féhigkeit der Abstraktion,
Kontemplation, Meditation, dos Vermégen, frei zu arbeiten.

Solche Fahigkeiten sind es, die die irrationalen, vom Ver-
stand her nicht erklarbaren Werte des Schénen, Wahren und
Guten iiberhaupt erst erkennen lassen und die in den soge-
nannten Verstandesféchern nur wenig geférdert werden kén-
nen. Diese Fohigkeiten sind nun nicht als Begabung vorhanden
oder nicht vorhanden, sie sind genau wie die geistig-intellek-
tuellen Fahigkeit durch geeignetes Training, also durch pro-
gressive, zielgerichtete Ubungsfolgen, entwicklungsféhig. In der
Kunsterziehung mufi demnach als Gegengewicht zu den ratio-
nalen Leistungen in den Verstandesféchern die emotionale
Leistung gefordert werden. Es sind Ubungen durchzufiihren,
Ubungen innerhalb der uns zu Gebote stehenden Méglichkei-
ten sichtbar werdender Formen und Farben. Sie brauchen aber
deshalb noch keine Kunstibungen zu sein, diese gehéren in
die Hochschulen der Bildenden Kinste.
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Gezielte Ubung - begrenzte Leistung

Es wire also vom Schiiler kein Kunstwerk, sondern die ge-
zielte Ubung zu verlangen, die fir ihn schwere, gerade noch
erreichbare, bestimmte, begrenzte Leistung, die wir nach ihrer
Fertigstellung von den Gesichtspunkten der gestellten Aufgabe
her zu besprechen und zu bewerten haben. Der Schiiler selbst
ist ja nicht wirklich glicklich, wenn er das Gefithl des Schwim-
mens im Unbegrenzten hat, auch nicht dann, wenn er sich nicht
voll ausgelastet fiihlt, Er ist aber — wie wir wissen — unendlich
dankbar fiir das Gefiihl, daf3 er sichtbar und greifbar etwas
lernt, was er vorher noch nicht gekonnt hat, dafd er sich ent-
wickelt, dofd er vorwérts kommt.

Wenn es uns gelungen ist, dieses Gefihl im Schiiler zuv wek-
ken, dann ist er — in allen Altersstufen — zu einer normaler-
weise nicht gekannten Art freiwilliger Arbeit und — nebenbei
bemerkt — auch Disziplin bereit. Nicht mehr der Lehrer ist es,
der dann am Schiler tétig ist, sondern der Schiller ist an sich
selbst tétig.

Der Begriff Ubung schliefit in sich den Faktor der Begren-
zung, der genau umrissenen, |dsbaren, richtig erkannten Auf-
gabe. Er schliefit in sich das Moment der Progressivitat, des
Fortschreitens vom Leichten zum Schweren, vom Einfachen zum
Vielféltigen, vom Teilweisen zur Ganzheit.

Die Phénomenologie der Kinderzeichnung ist erforscht, es
bereitet keine Schwierigkeiten mehr, in allen Altersstufen erst-
klassige Ergebnisse zu erzielen, wir haben eine grofie Zahl von
brauchbaren Techniken entwickelt, wir kénnen und wissen im
einzelnen wesentlich mehr als noch vor finf Jahren. Es ware
nun an der Zeit, sich Gedanken dariiber zu machen, wie wir
progressive, zielgerichtete Ubungsfolgen erfinden kénnen, in
welchen Entwicklungsstadien sich welche Féhigkeiten zur For-
derung anbieten, wie wir sinnvoll in die Dynamik der Bildung
des Heranwachsenden einwirken kénnen.

Die andere wichtige Erziehungsaufgabe der Héheren Schule
und damit auch des Faches Kunsterziehung besteht in der Auf-
richtung einer Wertordnung im Jugendlichen, der Entwicklung
eines festen Baues von Leitbildern und Bindungen also, von
tiefenschichtig wirksamen Handlungsimpulsen und Handlungs-
bremsen.

Unsere Zeit ist gebrandmarkt dadurch, dafl weite Kreise
keine allgemein verbindliche Wertordnung anerkennen. Dabei
is! die — bewufite oder unbewufite — Sehnsucht méachtig nach
innerer Sicherheit und praktizierbaren Lebensmaximen. Wenn
wir nicht noch einmal zusehen wollen, daf} irgendeine Pseudo-
wertordnung analog der des Nationalsozialismus mit Vehe-
menz von unserem Volk und unserer Kultur Besitz ergreift,
dann missen wir uns ernste Gedanken dariiber machen, wie
wir die Werte des Wahren, Schénen und Guten wieder her-
unterholen aus den héheren Sphéren, in denen sie heute schwe-
ben, in das tdgliche Leben, in die tégliche Praxis hinein. Diesen
Werten wieder Wirksamkeit, Aktualitdt zu geben, ist unsere
private Aufgabe und unsere Aufgabe als Erzieher ...

Nur wenn wir den Aufbau einer lebendigen Wertordnung
fundamentieren und vollenden kdnnen, bringen wir den Ju-
gendlichen dozu, daf3 er diese von uns aufgezeigten Werte
den heute so verfénglichen Pseudowerten, wie Reichtum, Star-
tum, schénes Leben, Publicity, vorzieht.

Eine besondere Rolle in der Entwicklung spielt das Gefihl
fir den Wert der eigenen Person, das Selbstwertgefihl, also
das Gefihl des Zutravens zu sich selbst, der Achtung vor sich
selbst, im Gegensatz zum Minderwertigkeitsgefihl und dessen
Kompensation, der Arroganz. Ohne Entwicklung des Selbst-
wertgefihls ist eine gesunde Erziehung nicht méglich.

Der Weg zur Entwicklung des Selbstwertgefihls fihrt iiber
die eigene, vor sich selbst anerkannte vollwertige Leistung im
Sinne des griechischen Agalma, des Gegenstandes, auf den
man stolz sein kann. Eine solche Leistung, auf die man stolz
sein kann, die eine anhaltende, auf das Selbstwertgefiihl
wirksame Befriedigung vermitteln kann, muf} drei Forderungen
erfillen: Sie muf3 unter Aufwendung von Arbeit mihsam ent-
standen sein (denken wir an die Relation von Weg und Ziel),
sie mufi nach ihrer Fertigstellung vollwertig, abgeschlossen,
besitzbar sein (wenn sie eine langer anhaltende Wirkung
haben soll), und sie muf} einen greifbaren Sinn und Wert haben
(damit sie fir den Schiller Gberhaupt von Bedeutung ist) . . .
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Ein weiterer Foktor in der Erziehung ist die Klérung von auf-
tretenden Fragen und Problemen, die Hilfe bei auftretenden
Schwierigkeiten. Solche Klarungen und Erklarungen sollten erst
da einsetzen, wo der Schiler ihrer bedarf. Dies gilt in beson-
derem Mafie von der Kunstbetrachtung und von den Ausstel-
lungsbesuchen.

Die Aufgabe, ein Kunstwerk, das uns selbst bewegt, das also
uns selbst gemdf ist, durch Worte — sei es auch durch noch so
faszinierende — dem auf einer ganz anderen persénlichen Ent-
wicklungsstufe stehenden Schiler gemaf, also wirklich bedeu-
tungsvell, zu machen, ist ungemein schwer. Der Schiiler wird
woh! die Unterrichtsstunde als schén empfinden, ob aber seine
echte Beziehung zu dem in dieser Stunde gewirdigten Kunst-
werk intensiviert wird, ist die Frage. Sinnvoller ist es, Kunst-
werke sachlich zur Kenntnis zu bringen, zur Diskussion zu stel-

Thomas Stock]

len und den Schiller zu einer irgendwie gearteten eigenen, ehr-
lichen Meinungsbildung zu bewegen. Sogar eine falsche, aber
ehrlich erworbene Meinung wird uns immer noch wertvoller
erscheinen als eine — selbst aus achtbaren Motiven — nachge-
plapperte richtige, wenn wir unter Bildung etwas anderes ver-
stehen als die Konversationspolitesse, hinter der sich inKreisen
von ,Gebildeten” héufig die Tragheit des Herzens verbirgt.

Die echte Beziehung zur Kunst — die rezeptive und produk-
tive — ist eine normale Funktion des geistig und seelisch wirk-
lich gesunden Erwachsenen, des Menschen, der im Gleichge-
wicht ist, der seine innere Mitte gefunden hat.

Erziehen wir also unsere Schiller zu gesunden Menschen, zu
Menschen, bei denen die seelischen, geistigen und kérperlichen
Funktionen im Gleichgewicht sind, dann erziehen wir sie zur
Kunst,

DIE IDEE EINES SCHULGARTENS MIT WERKSTATTEN

Der Luitpold-Oberrealschule in Miinchen ging es genau so
wie vielen anderen Schulen in den MNachkriegsjahren. Sie litt
unter Raumnot und Schichtunterricht. Da kam Oberstudienrat
Eugen Kichle, den die bayerischen Kollegen als langjéhrigen
Vorstand der Fachgruppe Kunsterziehung im Bayerischen Phi-
lologenverband kennengelernt haben, als damaliger Kunst-
erzieher an der Schule auf die ldee, den gesamten Werkunter-
richt in ein Gartengeldnde zu verlegen. 1951 zog er mit seinen
Schilern in den 1891/92 von der damaligen Kgl. Luitpold-
Kreisrealschule als ,Botanischer Garten” angelegten Ufer-
streifen an der lsar.

Im Laufe der Jahre entstanden dort Werkstétten fir Kera-
mik, Metall- und Holzverarbeitung, Weben, Flechten, Malen,
eine Schmiede, ein Marionettentheater und eine grofie Frei-
lichtbithne.

Doch lassen wir dariiber Eugen Kichle, der jetzt Leiter der
Abteilung Kunsterziehung an der Landeskunstschule in Mainz
ist, selbst sprechen. Im 3. Heft des Jahrganges 1956 der Zeit-
schrift ,Anregung” schreibt er:

Als Verwalter des Geléndes an der Isar habe ich einige
Erfahrungen gemacht, die hier vorgelegt werden sollen. Es
mége dabei geklért werden, ob der Schulgarten nur eine Ein-
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richtung ,am Rande” der héheren Schule ist oder ob er wesent-
lich zu ihrem Bildungswesen gehart.

1. Es ist gut, wenn der Garten anfangs eine Wildnis ist,
wenn er nicht fertig entworfen und gestaltet der Schule zur
Verfigung gestellt wird. Den Umsténden entsprechend wdchst
im vereinten Bemiihen von Lehrern und Schiilern eine gesunde
Eigenart und Tradition.

2. Der Schulgarten hilft die Passivitdt Uberwinden und regt
die Eigentdtigkeit der Jugendlichen wie auch der Lehrer
an,

3. Unterricht und Garten befruchten sich gegenseitig. Der
Garten bietet neuve, andersartige Méglichkeiten, er bietet
MuBe. Hier stért keine Schulglocke.

4. Um eine Behauptung zu wagen: Die Lehrer, etwa der
MNeusprachler oder der Religionslehrer z. B., miiBten im Schul-
garten nicht unbedingt Sprachen oder Religionslehre unter-
richten. Sie kénnten dort vielleicht mit den Schilern Unkraut
jaten oder sich in diesen oder jenen handwerklichen Dingen
iben. Sie stinden am ndchsten Tage anders vor den gleichen
Buben im Unterricht.

5. Der Schiler soll im Schulgarten kein ,Fachmann®, also
etwa Gértner, Schreiner, Keramiker, Schauspieler usw., wer-



den, der eine Gesellenprifung ablegt. Er soll an der héheren
Schule iberhaupt in keiner Weise ein ,Fach*-Mann werden.
Seine Tdtigkeiten sollen fliefiend bleiben, Spannung erzeugen
und den Wunsch und Willen stdrken, das Erfohrene und
Geschaffene fortzusetzen.

6. Die Schiler haben im Garten Gelegenheit, Dinge, die sie
beschéftigen, in Ruhe geistig zu verarbeiten. Das ist in einer
Kurzstunde unméglich. Der Gedanke, auf lange Sicht arbeiten
zu kénnen, stérkt den Schiler,

7. Schiiler, die den Garten lieben und in ihm geférdert wer-
den, arbeiten konzentrierter, aufmerksamer, kritischer, rascher
und williger. Vor allem bringt die Arbeit im Schulgarten eine
im ganzen positivere Einstellung zur Arbeit in der Schule.
Sie lieben ihre Schule mehr und vertreten sie gern nach aufien.
Der gute Geist, der aus dem gemeinsamen, gegenseitig ver-
antwortlichen, tédtigen Leben im Schulgarten hervergegangen
ist, hebt nicht nur das Niveau einer Klasse, sondern der gan-
zen Schule. Dabei féllt cuch der tiefe und herzliche Kontakt
zwischen Lehrern, Eltern und Schilern bedeutsam ins Gewicht.
Die Schiiler selbst aber schaffen sich unvergessene Erinne-
rungen.

8. Die Arbeit im Schulgarten Gberfordert die Schiiler nichi,
sondern im Gegenteil:

Eine Klasse von 40 Schilern verbrachte im Einverstdndnis
mit den Eltern drei Johre lang den Mittwoch- und Samstag-
nochmittag im Schulgarten. Die ,Belastung” bis zur gemein-
samen Auffihrung der Theater- und Schattenspiele wurde von
der ganzen Klasse gefragen. Diese Klasse hatie immer den
besten Leistungsdurchschnitt im Vergleich zu den Parallelklas-
sen. Sie war die drittbeste Klasse der ganzen Schule. Wenn
man den Unterrichtsstoff sorgfdltig auswdhlt und die Unter-
richtszeit sinnvoll ausniitzt, bleibt die notwendige Mufie fir
solche Stunden, die fir Erziehungsarbeit unentbehrlich sind.
Die Schiller kommen von der Strafle weg, lesen weniger
Schundliteratur und verlegen ihre Interessen, die sie geférdert
sehen, in den Schulraum.

9. Die Schulverwaltung mufl die wertvolle Erziehungs-
orbeit im Schulgarten férdern, seine Eigenart und Tradifion
durch eine entsprechende Auswahl der Nachwuchslehrer stér-
ken und durch Ausstellungen, Spiele usw. den Austausch von
Schule zu Schule pflegen.

Bei der Festsetzung der Wochensiundenzahl mifiten jedem
im Garten tdtigen Lehrer einige Ubungsstunden angerechnet
werden, Jeder Lehrer (jeder Referendar!) kann im Garten eine
ldee zu verwirklichen suchen, die ihm als Erzieher am Herzen
liegt.

10. Nichts liegt naher, als den Schulgarten mit den ,Robin-
son-Spielpldtzen” in Dénemark und der Schweiz in Verbin-
dung zu bringen: In Zirich wurden ven der Stiftung ,Pro
Juventute” (zusammen mit Eltern und Stadtverwaltung) Spiel-
gehege geschaffen, die so angelegt sind, daBl das natiirliche
und gesunde Verlangen der Kinder nach einem freien, aktiven
und schépferischen Spiel Erfillung findet. Da in unseren Tagen
dem ,Spielraum” des Erwachsenen (Freizeitgestaltungl) weit
mehr Aufmerksamkeit geschenkt wird als dem Spielraum des
Kindes, ist dieses Problem von alarmierender Bedeutung. Es
verlangt danach, mit allem MNachdruck in das Blickfeld der
Offentlichkeit gerickt zu werden.

11. Mit der Einrichtung eines Gartens kdme eine héhere
Schule dem Anliegen der Tagesschule entgegen, die heute
schon vielfach unentbehrlich erscheint.

12. Fir das Pddagogische Seminar ist der Schulgar-
ten ein uniibertreffliches Arbeitsmittel. Die pddagogische Aus-
bildung des Lehrers an einer héheren Schule féllt in die zwei-
ighrige praktische Vorbereitungszeit an der Schule selbst. Fi
die Heranbildung des Erziehers reicht die Seminartétigkeit im
Klassenzimmer bei weitem nicht aus, um mit den vielfdltigen
pddagogischen Bereichen in Berihrung oder gar zur Aus-

einandersetzung zu kommen. Welche Méglichkeiten aber bie-
ten sich dem jungen Lehrer im Schulgarten, wo er gleichzeitig
die verschiedensten Arbeitsgebiete — gerade im Bereich der
musischen Erziehung — Uberblicken und die pédogogischen
Méglichkeiten unmittelbar erfahren kann und wo er viel ngher
an den tdtigen jungen Menschen herankommt, seine Freuden
und seine Néte besser kennenlernen und ihm zur Entfaltung
verhelfen kann.

13. Die Frage nach dem ,Wie" und ,Womit” soll nicht un-
beriihrt bleiben. Der Anfang wird in der Initiative der Ein-
sichtigen und Interessierten liegen missen. Ein geeignetes
Grundstick diirfte sich in jeder Stadt finden, Man Uberlasse
es also der Jugend, schenke ihr dazu ein wenig Vertraven und
einen unternehmungsfrohen, von der Sache iberzeugten Pédd-
agogen und beginne. Es kann nicht ausbleiben, dafl gebe-
freudige Véter und gesund denkende Geschdftsleute gefunden
werden, die mit Boumaterial und Werkzeug (und sei es nur
eine alte Baracke oder ein ausrangierter Omnibus!) zu Hilfe
kommen und, wenn sichtbar wird, dafd hier ein echtes Bedirf-
nis Erfillung findet, auch mit gréfBeren Spenden die Sache
férdern. Wenn die ersten Schritte getan und die ersten Ergeb-
nisse sichtbar sind, dann werden auch die Stadtverwaltung,
das Jugendamt, der Landkreis die Beihilfewirdigkeit erkennen
und die Unterstitzung nicht versagen. Das ist nicht Utopie,
sondern proktische Erfahrung. Es gilt eben den Anfang zu
machen und nicht lange zu waorten, bis einer beginnt.

Oberstudienrat Kiichle tbergab mir als seinem Nachfolger an
der Schule die Betreuung des Schulgartens mit folgenden Wor-
ten: Fragen Sie nur die Referendare iiber die Arbeit hier. Die
kénnen lhnen viel sagen. Das habe ich getan. lhre Meinung ist:

Die Arbeit in der Keramikwerkstdtte des Schulgartens

Lie Begegnung mit dem Schulgarten, der Werkstatte und den
Schiilern

Es war einmal ein herrlicher Herbsttag, die abschiedneh-
mende Sonne verzauberte Mensch und Natur in ein sfilles,
kupfergolden grundiertes Kunstwerk, gleich einem Paradies-
garten. Mag sein, daf es mir die Erinnerung herrlicher erschei-
nen 1aBt, als es wirklich war, aber die Sonne tat alles, was sie
nur kohnte, um uns daran zu erinnern, daff es nicht gut sei,
sich in grave Steine, larmende Strafien, blendende Lichter und
allerlei Alltagsgeschwatz zu verlieren.

An jenem Tage hat uns unser Seminarleiter, Oberstudienrat
Kichle, eingeladen, der Stadt und allen neven und alten Sor-
gen den Ricken zu kehren, um uns mit seinem Schulgarten
und unserer neuen Aufgabe vertraut zu machen.

Von hohen, herbstlich gefdrbten Bdumen umsdumt, fihrte
ein schmaler Pfad zu dem noch schméleren Pférichen in den
Schulgarten hinein. In der bunten Wildnis des Gartens ent-
deckten wir verstreut und versteckt kleine Héuser, Baracken
und Hitten, die schief und krumm in einer Mdrchenwelt zu
existieren schienen. GrofBe Bdume, die sich kraftvoll aus der
Erde reckten, iiberragten die bunte Wildnis und breiteten ihre
Arme gleich einem Gewédlbe beschiitzend ber uns aus. Buben
und Mddchen, grofi und klein, scherzten und sprangen irgend-
woher, irgendwohin; und qus allen Richtungen vereinigten sich
polternde, hdmmernde, raschelnde und pfeifende Téne zu
einer eigenartigen Symphonie. Und kein Vogel liefd sich stéren,
frohlich weiter zu schmettern.

Eine gar wunderliche Welt, die sich uns da er&ffnete. Ein
jeder von uns empfond die gleiche Freudigkeit. Diese Welt
erschien uns wie ein Mdrchenparadies, die Welt des Kindes,
aus der wir glaubten vertrieben worden zu sein. Begeistert liefd
ich mich gerne in eines dieser Hduschen locken,

Dann jedoch erklang ehern der Befehl: Herr im Hause muf3t
du werden!

Herr ... im Hause .. .%
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Daf ich in das Haus der Tépfer gelockt wurde, lag an mei-
ner ehemaligen Tatigkeit als Tépferin und war mir deshalb
nicht unsympathisch.

Aber die Buben und Mddchen, mit denen ich in dem Hause
zu werken hatte, stellten mich einer neuven und unbekannten
Aufgobe gegeniber, Wir begegneten uns mit Scheu, weil ich
bei ihnen die Skepsis splrte, mit der sie die erste ,Frou” im
Hause betrachteten. Sie waren ndmlich an straffe ménnliche
Fihrung gewéhnt, Freuden und Tiicken der Keramik waren
ihnen keine Meuigkeit mehr, ihre Werkstétte war ihnen ein
Teil Heimat geworden, hatten sie doch schon dreijéhrige Tra-
dition, auf die sie mit Recht stolz waren. Ich hatte zu spuren
und mich anzupassen und des Befehls, ,Herr im Hause” zu
werden, vorerst gar nicht zu gedenken, obwahl es mir nicht
schwerfiel, in den grofien und kleinen Tépfern ,Freunde der
Keramik” zu sehen und sie deshalb liebzugewinnen.

Herr im Hause oder gar Lehrerin war ich damit noch lange
nicht, die Gegenliebe blieb lange aus; sichtbar wurde sie
kaum. Yon meiner Aufgobe war ich erst erfillt, als ich all-
mdhlich die Stimme der Buben zu vernehmen begann und
meine eigene Stimme in mir leiser wurde.

Die Gemeinschaft

Man hatte sich mit der ,Frau im Hause” abgefunden, sie
geduldet oder vielleicht auch anerkannt.

Aus der Keramik hotte ich zuerst einen handwerklichen
Betrieb machen wollen. Welch ein Irrtuml!

Die Erkenntnis, daBB den Buben und Madchen damit gar
nicht gedient ist, sie dadurch nicht wesentlich geformt und
gebildet werden, fiel mir schwer. Doch sie kam — wenn auch
auf Umwegen.

Und ich wurde Herr im Hause, scheute nicht mehr, Lob und
Strafe zu verteilen, Ordnung zu verlangen, ich verstand, dafd
Distanz gewahrt werden mufl, Herzlichkeit gezeigt werden
darf, und ich gewann allméhlich Klarheit Gber die Art und
Weise der Vermittlung aus dem Bereiche der Keramik, der
Kunst und vielleicht des Lebens Gberhaupt. Miimutige und
unzufriedene Gesichter brachten mich nicht mehr so schnell in
Verzweiflung und Unsicherheit. Das eigene Ich trat in Anbe-
tracht der zu meisternden Aufgobe mehr und mehr zurick,
und die eigenen Grenzen wurden mir klar.

Es gelingt nicht jeder Topf; jede Befangenheit, Gespannt-
heit, Hast und Unsicherheit hindern das Gelingen, und jeder
Topfer weifd, dofi der Ton, seinen Gesetzen entsprechend, be-
handelt werden mufl. Wieviel mehr mufl das ein Lehrer wis-
sen, der es mit jungen lebendigen Menschen zu tun hat, und
das bedarf einer langen Lehrzeit. Heidi Probst
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Zu den Bildern auws dem Schulgarten:

[Sémtliche Fotos: Ingrid Lockemann, Minchen)

5. 224 links: Bei schénem Welter orbeitet die Keromikgruppe
im Freien.

Aus ainem selbsterdachten Spiel Uber die Schule:
Musizieren ouf selbstgebouten Instrumenten.

rechts:
S 22 |. oben: Der erste Brennofen: von einem Referendar mit
Schilerhilfe erbauter Meiler.
Der Stolz der Keramikgruppe: der Ofen als Ge-
meinschoftsarbeit. Die Sitzbank stommt ous der
Holzwerkstott, die Bankstitzen ous der Schmiede.
Verschiedene Beispiele ous dem Bereich der Me-
tallarbeit,
Die Schmiede im Garten - Schiler on der Esse -
Wan Schilern geschmiedete Schwerter.
Die Marionettenbihne - Schuler beim Spiel - Das
Material fir diese Marionette wurde im Garten
zusammengesucht,

Mitte:

5. 227 unten:
5. 228 v. oben:

5. 22% v. oben:

Der Londesverband hat die Absicht, Reihen von farbigen Dies
iber den Minchener Schulgarten onzufertigen, die fir Werbe-
zwecke bei Elternobenden usw. ousgeliehen werden kénnen,

Die Linolschnitte auf Seite 221 und 223 sind Arbeilen von
13jG@hrigen Jungen der Oberrealschule Selb.

Metallbearbeitung

Am Anfang war ein kleiner, feuchter Bunker, den fleiflige
Hénde mit Hilfe von Spenden wohlgesonnener Eltern in eine
«Werkstatt fur Metollbearbeitung” verwandeln sollten.

MNach einigen Wochen harter Auvfbauarbeit konnte mit dem
Treiben der ersten Metallschéilchen begonnen werden. Ich
selbst hatte mir im Laufe des Herbstes die erforderlichen Kennt-
nisse auf den Gebieten des Treibens, Punzierens und Létens
von Kupfer und Messing bei verschiedenen Miinchener Hand-
werksmeistern angeeignet und konnte sie nun weitergeben.
Jeden Mittwoch- und Semstagnachmittag fand sich freiwillig
eine stets wachsende Schar von Schilern zusammen, die mit
sehr grofler Ausdauer planierten, trieben, feilten und polier-
ten. Der Ldrm der auf Kupfer-, Messing- und Aluminiumblech-
ronden auftreffenden Hémmer war oft so grof3, daf3 man sich
innerhalb des Bunkers nicht mehr durch Worte verstdndigen
konnte. Und doch lieBen sich abends dieselben Kinder, tir die
der reguldre Unterricht oft nicht rasch genug zu Ende sein
konnte, nur ungern aus dieser durch kein Pausenzeichen unter-
brochenen Arbeitsatmosphdre reiflen und ouf den Heimweg
schicken.




Als duflerst giinstig erwies sich in der Werkstatt die Zusam-
menarbeit von Schilern verschiedener Altersstufen: Die Klei-
nen schauten den GrofBlen verschiedene geschickte Handgriffe
ab, wihrend sich die dlteren Schiiler durch ihre jingeren Kao-
meraden zu manch originellem Einfall inspirieren lieBen. Es
wurde streng darouf geachtet, daBB an jedes auch noch so
bescheidene Werkstiick das HéchstmaB an Liebe und Flei
gewandt wurde, deren der junge Mensch féhig war. Der Aus-
fihrung komplizierter Gegensténde muBte die Anfertigung
einer Mafiskizze und eines Papierschnittmusters vorangehen,
um Material zu sparen und uniiberlegtes Handeln zu um-
gehen.

Neben glatten Schalen verschiedener Gréfle gingen auch
durch Punzenschlége bereicherte Stiicke aus unserer Werkstatt
hervor, Besonders reizvoll waren hdufig die Abfallstiickchen,
auf welchen die Wirkungsweise der verschiedenen Punzen-
schlage und auch die beschrdnkte Dehnbarkeit des Metalls
erprobt worden waren.

Um nicht nur einigen Schiilern, sondern einer ganzen Klasse
im Rahmen des Zeichenunterrichts die Arbeit mit Metall zu
erméglichen, gab ich jedem der 46 Buben einer 5. Klasse
(Untersekunda) ein kleines Stiick Aluminiumfolie und einen
starken Nagel in die Hand. Weit weniger geduldig als das
gewohnte Zeichenpapier, zwang sie das neue Material zu
behutsamer Arbeit. Die ersten Reliefversuche lieBen sich so
gut an, dafl anschliefend jeder Schiiler ein wesentlich span-
nungsreicheres Metallstiick, Messingfolie, in Bearbeitung neh-
men konnte. Als Werkzeug bewdhrten sich handliche Sticke
von Rindshornern vortrefflich. Die unter dem Thema ,Schafe
und Hirten” stehenden Reliefs wurden teilweise patiniert und
auf eine graugebeizte Schatulle mit kleinen Messingstiften
avfgenagelt.

Im Anschlufl an diese Arbeiten war es ein leichtes, mit den
Schilern in Lichtbildervortrdgen und einem Museumsbesuch
einen Streifzug durch die Geschichte des Reliefs zu unterneh-
men, seine Abwandlungen zu studieren, den Reiz der verschie-
denen Materialien kennenzulernen und in den Buben Achtung
und Ehrfurcht vor den Leistungen der Meister zu erwecken,

In der Zeit vor Weihnachten rollten, drehten und schnitten
12- bis 17jéhrige Schiler — wiederum im Rahmen des reguldren
Unterrichts - die gldnzenden Folien zu Sternen und kleinen
Engeln. Als Werkzeug dienten dabei Lineal, Stechzirkel, Schere
und Pinzette, Bald erkannten die Schiiler, welch uniiberseh-
bare Zahl von Sternlésungen im Kreis enthalten ist.

Die unbefriedigenden Zeichenergebnisse einer Quinta brach-
ten mich auf den Gedanken, den Strich von Feder oder Blei-
stift einem Stiick Draht gleichzusetzen. Alles Unklare, Unbe-
stimmte war somit ausgeklommert. Wéhrend ich mich selbst
bemihte, diese ,Dréhte” miteinander zu verschlingen, Ge-
flechte und Ketten zu zeichnen, kam mir ein Stiick SchweiB-
draht eben recht. Mit einer Kombizange lieen sich in kurzer
Zeit so reizvolle Drahtverbindungsvariationen biegen, dafi ich
bald jeden Schiiler eine geeignete Zange mitbringen hiefl und
an jeden im Unterricht nach Wunsch ein Stiick Kupfer- oder
Messingdraht verteilte. Kaum je vorher hatte ich die Buben
mit Ghnlich glohenden Backen arbeiten sehen als in dieser

Stunde. Entwiirfe auf dem Papier waren nicht erlaubt, damit
nur materialgerecht geformt wisrde. Wenn ouch die technische
Ausfihrung dieser Arbeiten oft stark zu winschen Ubrig lief},
so bezeugten die jungen ,Goldschmiede” doch ein erstaun-
liches MaB an Einfiihlungsvermégen in die Gesetze des neuen
Werkstoffes. Kein Wunder, dafi die Buben mit grofiem Inter-
esse in dieser Zeit die in Schaufenstern ausgestellten Ketten
und Armbdnder betrachteten.

Metallfolien- und Kettenarbeit brachte im Laufe der Monate
so viele Schiler auf den Gedanken, sich meinem Werkstatt-
Team anzuschlieflen, dafl bald der zur Verfiigung stehende
Raum nicht mehr ausreichte. Eine stabile Bauhitte wurde ge-
stiftet und unter grofiem Aufwand an Zeit und Kraft von allen
Werkstattangehérigen auf- und ausgebaut. (Der Bunker gab
einen guten Kohlenkeller ab.) Gewif3 gehéren daos Einrichten
- und wohl noch mehr das Aufstellen - einer Werkstatt, das
Roden von Holundergestriipp, der Bau von Ziegeltreppen und
die Anlage eines Rosenplotzes mit Blumen nicht zum Thema
~Metallbearbeitung”. Wdahrend meiner Arbeit in vier verschie-
denen Werkstdtten habe ich jedoch einen freundlichen, an-
heimelnden Arbeitsplatz schédtzen gelernt, an dem man sich
gern aufhélt. Unsere Mithe wurde reichlich durch die Freude
belohnt, die unsere Gdste und wir an der geordneten Um-
gebung hatten. Zu den grofien und kleinen Buben aus ins-
gesamt vier Minchener Oberschulen hatten sich allméhlich
einige Madchen aus der St.-Anna-Oberrealschule gesellt, wo-
durch unsere Werkstattfamilie weiter vervollkommnet wurde.
Zugestdndnisse an modische Dinge, wie Metallgirtel aus Mes-
sing oder Kupfer, Hoar- oder Armspangen, wurden gemacht,
soweit sie sich im Rahmen des Geschmackvollen hielten. Ge-
schickte Mddchen- und Bubenhénde fertigten nun auch Ketten
und Nadeln ous Silberdraht, die gerne getragen wurden.

Neben dieser Vielzahl ven Méglichkeiten, in Metall zu
gestalten, beschdftigte uns der Wunsch, die Oberfldche unse-
res Werkstoffes zu verdndern. Es wurde gedtzt, graviert, ge-
beizt und emailliert. Zunéchst stand uns zum Emaillieren nur
ein geliehener Perkeo-Lotapparat zur Verfigung; damit muf3-
ten wir manches Lehrgeld bezahlen, und viele Seufzer stiegen
vom Isarufer zum bayerischen Himmel empor, wenn das Email
verbrannt war oder der Gasdruck verfroht zuriickging. Trotz
aller Schwierigkeiten sahen wir in der Méglichkeit zu email-
lieren den Héhepunkt unserer Werkstattarbeit, und jeder be-
staunte stets von neuem die Verwandlung des farbigen Glas-
staubes durch das Feuer in opake oder transparente, zauber-
hatt leuchtende Fldchen, die Schdlchen, Ketten- und Armband-
glieder bedeckten. Als uns dank eines grofien Zuschusses die
Anschaffung eines Emaillierofens erméglicht wurde, war unsere
Freude unbeschreiblich, denn nun konnte sogar zweiseitig ein-
gebrannt und mit viel gréBerer Wahrscheinlichkeit als bisher
fehlerfrei emailliert werden.

Eva Eberth




Arbeit in der Schmiede

Als ich vor einem lahr die Schmiedewerkstatt im Schulgar-
ten Gbernahm, ging ich nicht gonz ohne Bedenken an die
Arbeit, Sollte hier, in einem auf den Erwachsenen so bestrik-
kend romantisch wirkenden Stiick Natur, der Versuch unter-
nommen werden, ein aussterbendes Handwerk wieder zu be-
leben? Wiirden nicht die Schiler dem heute fast ausschlieB-
lich verbreiteten ,Kunstschmiede®-KitscheinfluB unterliegen?
Von den objektiven Gefahren bei der praktischen Arbeit ganz
zu schweigen.

Gerade die spirbare Gefahrlichkeit des glihenden Eisens
notigt jedoch unsere sonst so ousgelassenen Schiiler (in diesem
Jahr ein halbes Dutzend einer vierten Klasse) zu ernster Um-
sicht und Riicksichtnahme aufeinander. Das Sprichwert ,Man
muf3 das Eisen schmieden, solange es heifi ist” hat bei uns
lebendigen Sinn. Kraft, entschlossenes Zuschlagen und damit
Ausdaver und Zéhigkeit sind die Forderungen, die das Mate-
rial stellt. Die urtimliche Gewalt des Feuers wird zum tiefen,
unmittelbaren Erlebnis und sommelt die Aufmerksamkeit des
Schilers in einem einzigen, gebdndigten Punkt.

Lebendiges Mitgehen, ja heifie Begeisterung waren nicht
schwer zu wecken. Nun galt es, den Schritt vom blofien ,Drauf-
hauen” zum gestaltenden Formen zusammen mit den Schiilern
zu tun. Ich setzte mit einer Anregung jedoch erst dann an, als
die Buben selbst allmdhlich danach verlangten. Wir steckten
uns zundchst ein Ziel (Kerzenleuchter, Ritterschwert) und er-
fanden bei der Ausfihrung einfache, handwerkliche Techniken,
wie Spalten, Drehen, Nieten, Lochen. Grofi war hier natirlich
die Versuchung, die in ihrer Unbeholfenheit so reizvollen
Schilerarbeiten vom Asthetischen her zu sehen und damit
tiberzubewerten. Gefordert wurde: materialgerechtes, saube-
res Arbeiten, sinnvolle Mafiverhéltnisse (mit dem Menschen
als Bezug), Formenreichtum. Vorbild war uns die Natur, Anre-
gung die Sammlungen des Nationalmuseums. Mégen beson-
ders die Bilder anregen zum Versuch und zum Gesprdch.

Zum Praktischen: Die Schmiede im Schulgarten wurde von
Schillern gus Trimmerziegeln selbst erbaut. Haimmer, Zangen,
ein kréftiger Schraubstock, zwei Ambosse und zwei Feld-
schmieden sind teils Schenkungen, teils wurden sie vom Eltern-
beirat angeschafft.

Klaus Wich

Die Marionettenwerkstatt

Die ,Marionetten”, so nennen die Buben ihre Werkstatt, an
die ein kleiner Bihnenraum mit einer Spieléffnung ins Freie
anschlieBt, nimmt nicht nur in ihrer &rtlichen Lage als seine
rickwdrtige Begrenzung im Schulgarten eine Sonderstellung
ein. In ihr kann nur eine sehr beschrdnkte Anzahl von Schillern
beschéftigt werden, die sich verpflichten missen, so lange mit-
zumachen, bis ein Spiel auffihrungsféhig ist, und die ihr
Bestes in dieser Zeit leisten missen, Denn das gesteckte Ziel,
innerhalb eines Schuljahres ein Spiel zu entwickeln, verlangt
eine stets rege und ausdauvernde Mitarbeit. In diesem Schul-
jahr waren es sechs Buben von 14 bis 16 Jahren, die aus einer
kleinen Idee (eine Weltreise mit Hindernissen) ein Stiick von
knapp einer Stunde Vorfihrungszeit erarbeiteten. Das bedeu-
tete fir sie, die Handlung zu erfinden, die Marionetten zu
schnitzen, die Kulissen zu malen, die Beleuchtungsanlagen zu
basteln und immer wieder zu proben. Dozu kam noch, dafi
die selbstgebaute Werkstatt zu klein geworden war und in
ihrer Breite um 1,50 m erweitert werden mufite. Alle diese Be-
schaftigungen, denen sie mit wirklich groflem Eifer nach-
gegangen sind, boten reiche Mdéglichkeiten, Phantasie, Form-
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gefihl, manuelle Fertigkeit, Geist und Geschmack zu schulen.
Es liegt in der Natur der Sache, daf3 eigentlich jedes nur
erdenkliche Material eine geeignete Verwendung finden kann,
die von den Buben fast im Spiel immer wieder von neuem
entdeckt wurde. So entstand aus einer ausgedienten Spirale
eine ftdnzerisch anmutende Japanerin und aus einer Wurzel
und einem grotesk geformten Ast ein herrlicher Yogel StrauB.
Natirlich kommt es da auch manchmal zu Verirrungen, so
wurde z. B. aus Bequemlichkeit die Spitze an ein seidenes
Puppenkleid mit Biroklommern befestigt, was weder als halt-
bar noch als materialgerecht zu bezeichnen ist. In solchen Fél-
len setzte meine Tétigkeit als Werkstattleiterin ein, die weni-
ger aktiv als beratend, helfend und anregend war. Doch boten
sich mir weite Maglichkeiten, in kiinstlerischer und allgemein-
bildender Hinsicht auf die Schiiler einzuwirken. So hatten wir
Gelegenheit, in diesem speziellen Falle iiber japanische Holz-
schnitte, Negerplastik, Farbwirkung, Bihnenbild, Architektur,
Uber dos Wesen eines Dramas, den Wert eines Dialoges, iber
eine gute Aussprache usw. zu sprechen. Dariiber hinaus bin
ich aber der Uberzeugung, dafl die Arbeit mit den Marionet-
ten auch menschlich betrachtet unverlierbare Werte in den
Schilern wecken konnte, wie Hilfsbereitschaft, Verantwor-
tungsgefihl, Unterordnen des persénlichen Interesses unter
eine gemeinsame Sache, Kameradschaft und Ausdaver.
Besonders gliicklich ist fir meine Begriffe die Vereinigung
von Garten und Arbeitsplatz, die den Schiilern Beschéftigung
und Anregung, Tummelplatz und Erholung zugleich gewéhrt.

A. Borifd

Ich fragte die Schiler. Ihre Meinung ist:

~Wéhrend der 5. Klasse beschéftigten wir uns in einer alten
Bauhiitte im Schulgorten mit Schattenspielen. Eine Gruppe
unserer Klasse schnitt aus Karton Tiere, PAlanzen und andere
Formen aus und lieB mit ihnen auf einer Leinwand, die mit
einer Bogenlompe bestrahlt wurde, geheimnisvolle Welten
erstehen. Nach vielem Probieren gestalteten sie eine Fabel
aus dem Tierreich.

Eine andere Gruppe von Schillern wollte mit Punkten, Gera-
den, Kreisen und Gebogenen eine Fldche harmonisch auf-
teilen. Wir lagen um die hell beleuchtete Leinwand herum,
wahrend einer von uns hinter der Bildfldche eine Gerade oder
einen Kreis Ober die Leinwand fihrte und dann an einer Stelle
ruhen liefl, wo nach seiner Meinung der beste Platz dafir sei.
Jeder sagte seine Ansicht, wobei er sich bemihte, noch eine
bessere Stelle zu finden. Niemand belehrte uns, daBl nur die-
ser oder jener Platz richtig sei; keine Schulglocke ldutete. So
wurden wir durch die Schattenspiele zu den Gesetzen iber
den Bildaufbau hingefiihrt.”

Ein anderer Schiiler sagt:

w « . Spdter gingen wir dann in den Schulgarten, um dort
Theater zu spielen. Durch diese Theaterspiele, die gleichzeitig
eine intensive Beschdftigung mit dem Musischen waren, wollte
unser Klassenleiter erreichen, daf uns an der Schule nicht nur
Wissensstoff vermittelt wurde. Er wollte jeden gemdB seiner
Anlagen sich entwickeln lassen. Gerade dieses Spiel ist es, das
uns von allen schulischen Ereignissen am lebendigsten in Er-
innerung geblieben ist. Und bereits jetzt, am Ende unserer
Schulzeit, fihlen wir, daB wir durch dieses heitere Spiel mit
dem Musischen innerlich reicher geworden sind, mehr als es
die Schule gew&hnlich zu bewirken vermag.”

Und dann fragte ich noch die Eltern. Ein Vater schreibt:

~Damals stand ich auch der Nachricht, dafl die Schule an
der Ifflandstrafle einen Schulgarten besitze, in dem sich die
Schiller zum Theaterspiel und zur Betdtigung auf musischem
und handwerklichem Gebiet in ihrer Freizeit zusammenfénden,
recht skeptisch gegeniiber.




Inzwischen weifd ich die Einrichtung dieses Schulgartens
recht zu schétzen. Eine wohl selbstversténdliche Bedeutung hat
der Garten allein deshalb, weil er die Schiler den vielerlei
Gefahren der GroBstadt fernhdlt und ihnen an einer ideal
gelegenen Stelle einen guten Aufenthalt wéhrend ihrer Frei-
zeit ermoglicht.

Sein einmaliger Wert liegt aber in der Idee, die Schiler
selbstschdpferisch tdtig werden zu lassen, sie ohne Zwang und
ohne die Enge des Schulscales anzuregen und anzuleiten,
Geist und manuelle Geschicklichkeit zu erproben und das be-
friedigende Gefiihl der eigenen Leistung kennenzulernen. Es
erméglicht die Persénlichkeitsentwicklung und ist so recht als
Gegenpol gegen die Gefahr der Vermassung und der Hérig-
keit der Technik gegeniber geeignet.

So ist der Garten eine Einrichtung, fiir deren Bestehen die

Fritz Stonner

Schiilereltern nur dankbar sein kénnen und die jede nur még-
liche Férderung verdient.

Freudig, aber selbstverstdndlich nehmen Eltern es hin, wenn
sie fihlen, dofd ihnen in der Erziehung ihrer Kinder eine grofie
Hilfe zuteil wird.

Die starke Bindung, die meine Séhne an den Schulgarten
haben, ist ein sicheres Zeichen, dafl sie dort etwas unendlich
Wichtiges finden, etwas, das ihnen Familie, héusliche Gemein-
samkeit und Erziehungsgemeinschaft nicht geben kénnen.”

Nach einjéhriger Betreuung des Schulgartens fragte ich mich
selbst. Meine Meinung ist:

Die Idee des Schulgartens mit Werkstdtten ist gut. Und weil
diese Idee gut ist, hat sie auch Bestand. Die Idee ist aber auch
entwicklungsféhig. An der Weiterentwicklung arbeiten wir.

AUSWECHSELBARER WANDSCHMUCK IM SCHULGEBAUDE

Ein Beitrag zur Umweltgestaltung

Als ich die Aufforderung des Stadtbauamtes erhielt, die
kiinstlerische Ausgestaltung der neuen Oberrealschule zu iiber-
nehmen, bestand die Méglichkeit, an zwei grofien Wandfléchen
im Erdgeschofd und ersten Stockwerk ein eigenes Fresko oder
Sgraffito anzubringen. So reizvoll dieses Angebot der Stadt-
verwaltung fir mich als Maler gewesen wiire, verzichtete ich
zugunsten meiner Schiiler, da ich der Meinung bin, daf} ein
Schulhaus von Schilern ausgestattet werden soll, wie ich es vor
Jahren in zwei modernen Volksschulen in Schalding und Wald-
kraiburg durchgefihrt habe.

Unsere Losung lautete daher: Jugend hilft ihr Schulhaus mit-
gestalten. Unter diesem ,Mitgestalten” verstehe ich aber nicht
ein blofles Ausstellen von Zeichnungen in Wechselrahmen, son-
dern ein Verdndern von Wanden, Saulen und Baukérpern, die
das Gesamibild der Innenausstattung immer wieder neu ent-
stehen lassen, so dafl auch kommenden Generationen Gele-
genheit geboten wird, ihre Kréfte an gegebenen Bauformen
zu erproben. Meine Aufgabe bestand also zunéchst darin, diese
Voraussetzungen fir einen auswechselbaren Innenschmuck zu
schaffen. Die Anlage des Baues, die Funktionen des Baukérpers
bestimmen von sich aus, was geschehen darf und was nicht. 5o
konnte ich an den zwei grofien Wandflachen im Erdgeschof}
und ersten Stockwerk auf dominierende Unterrichtsziele (Natur-
studium - Gesetzméfiigkeiten in der Flachenausdehnung - Kom-
positionslehre) hinweisen, an den zwei tragenden Séaulen auf
unsere wichtigsten manuellen Drucktechniken, den Hoch- und
Tiefdruck, aufmerksam machen und endlich oberhalb der ein-
gebauten Garderobenschréinke einen Uberblick an Hand von
Zeichnungen und Werkstiicken Uber unser Fach Kunsterziehung
bieten. Um das eben Angedeutete versténdlich zu machen, be-
darf es einer detaillierten Erkldrung.

Erste Wandfléiche im Erdgeschofi: Die Wand besteht aus ge-
lochten Platten, in die Stahlstifte gesteckt werden kénnen, iiber
die farbige Perlonschniire gezogen, dhnlich einer Zeichnung,
das gewiinschte Bildmotiv ergeben. Als erste Arbeit wurde eine
Konstruktionszeichnung des Tempels zu Paestum gewdhlt, wie
sie von Wersin in seinem Buch vom Rechteck so anschaulich
gezeigt hat. Es ist eine praktische Ubungswand fir Spielregeln
in Kunst und Handwerk und bildet eine Querverbindung zur
darstellenden Geometrie (Abb.).

Zweite Wandfldche im ersten Stockwerk: Auf graublave,
wasserfeste Anstrichfarbe wurden groffléchige Scherenschnitte
mit Sichozellkleister geklebt, die nach gegebener Zeit wieder
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leicht zu entfernen sind. Das Thema ergab Motive, die im An-
schluB an das Naturstudium entstanden waren. Jede Klasse
hatte ihre Vertreter geschickt, um an diesem Familientreffen
der Pflanzen, Tiere und Menschen teilzuhaben. Eine gewisse
Uneinheitlichkeit — bedingt durch die verschiedenen Alters-
stufen — wird gern in Kauf genommen, im Vergleich zu dem
Gewinn, ,mit auf der Wand zu sein”. Schon liegen Anregungen
fir weitere Wandbilder vor: Geistertanz - FuBballspiel - Stadt-
bild - Modenschau.

Tragende Séule im Erdgeschofi: Um die Betonsdule sind nicht
Drucke, sondern Druckstocke von Linolschnitten angeordnet,
so dafy ein Druckzylinder, @hnlich einer Rotationsdruckmaschine,
nur senkrecht stehend, den Begriff ,,Hochdruck” anschaulich
durch Betastenkénnen vermittelt. Die Motive sind von den Schii-
lern in einer strengen, einheitlichen Technik aus dem flachen-
haften Hintergrund herausgeschnitten und der rote Linolstack
schwarz eingewalzt worden. Wir freven uns schon jetzt auf
die Abziige dieser 150x30 cm langen Bildstreifen, die zusam-
men einen groflen Bildteppich, auf Stoff gedruckt, ergeben wer-
den. (Abb.)

Tragende Sdule im ersten Stock: Hier werden neun Streifen
aus Zinkblech um die Séivle gewickelt. Die Tafeln sind mit einem
Aizlack versehen, radiert und gedtzt unter Beriicksichtigung
gleicher Bedingungen wie bei der ersten Sdule, nur eben als
Tiefdruck erkenntlich. Die blankgeputzte Oberflache hebt sich
wirkungsvoll von der mit Farbe eingeriebenen Tiefatzung ab.

Die drei Gange mit den eingebauten Kleiderschrénken stell-
ten mich vor eine schwierige Aufgabe. Gegeben waren die
Felder aus Sperrholzplatten oberhalb der Schranktiren. Ge-
wiinscht wurde vom Bauvamt eine Schmuckform, die gleichzeitig
fur die dahinter héingenden Kleider eine Entliftung erméglicht.
Die Lésung ergaben verschiedene Techniken unseres Zeichen-
und Werkunterrichts. So entstanden gelochte, gespannte, ge-
netzte, halb gedffnete Hintergrinde, die fur Liftung sorgten
und gleichzeitig den Ausgangspunkt fir unsere Arbeiten bilde-
ten. Z. B.: Wir erfinden Kreuzstichmuster mit der Redisfeder
oder gleich mit dem Wollfoden, Dieses Ornamentieren kann
nun an den gelochten Sperrholzplatten in 50facher Vergréfie-
rung mit weiflen Leinenbéindchen gezeigt werden. Oder: Quer-
gespannte Nylonschniire dienen als Stiitzen fiir Scherenschnitte
aus harterem Karton.

Hinterglasmalereien, die auf auswechselbaren Glastafeln an-
gebracht sind und durch Soffitenbeleuchtung sichtbar werden.



Auswechselbare Tafeln, auf denen Applikationen, Schnur- oder
Fadenzugarbeiten angebracht sind. Grobe und feine Draht-
gitter, in die gesteckt, geflochten, geklammert werden kann.
(Abb.) Eine Reihe von Tafeln ist den Requisiten des Laienspiels
vorbehalten (Marionetten-, Schatten-, Handpuppen- und Mas-
kenspiel mit selbstgebauten Gewéndern). Eine andere Wand
zeigt Farbprobleme von der Unter- iiber die Mittel- zur Ober-
stufe. Als bleibendes Schmuckelement sind die Klassenkennzei-
chen oberhalb der Schultiiren, die sich hellgrau von einem rot-
braunen Maueranstrich abheben, anzusehen. Diese Zeichen fiir
Chemie, Physik, Biologie oder Zahlen mit Buchstaben sind zum
Grofiteil aus einem zusammenhdéngenden Stiick Aluminiumblech
gebogen. Entworfen und ausgefiihrt haben diese Werkstiicke
Schiler der 7. Klasse.
g e
ATs letztes Kapitel sei noch der farbigen Ausgestaltung der
einzelnen Klassen, Génge und Treppenhallen gedacht. Auch
hier entschied das Grundziel: Kein Raum sollte dem anderen
gleichen, keine Wandfarbe sich wiederholen, Vielleicht hatte
der Farbton kriftiger gewdhlt werden kénnen. Ich fiirchtete
aber, dafd zv starke Farben die Arbeit der Schiller ungiinstig
beeinflussen kénnten. An der Aufienfassade haben wir mit der
Tonstéarke nicht gespart. Leider sind durch technische Schwie-

rigkeiten die Farben nicht so aufgetrocknet, wie sie geplant
waren. Ein fliegender Vogel in Betonschnitt, grau-schwarz auf
rostrotem Grunde, dient der Auflockerung der Mauerfléche
und ist von mir als festsitzendes Schmuckelement in die Planung
einbezogen worden. Nun hoffen wir alle, dafi dem ersten Bau-
abschnitt recht bald der zweite folgen mége, in dem auch unser
Zeichensaal vorgesehen ist.

Der varstehende Bericht gibt Veranlossung, wieder einmal darauf hinzu-
weisan, wie notwendig und pddogogisch sinnvoll es ist, wenn dem Kunst-
erzieher die Milsprache bei der Gestaltung der unmittelbaren Umwell des
Jugendlichen, der Schule, zugestanden wird. Die Gepflogenheiten sind leider
allzu verschieden: Aus eigener Proxis kann ich bestéitigen, daB ich beim
MNeubau einer Schule bei der Farbgebung und Ausstattung des Houses aufs
beste mit Architekten und Schulverwaltung zusammenorbeiten und meinen
EinfluB geltend machen konnte. Auch in meiner jetzigen Schule werden sémt-
liche Ausstattungsfrogen zusommen mit den Fachkollegen geregelt. Das ist
oher ldngst nicht die Regel. Die Widersténde und Kompetenzstreitigkeiten
sind meist immer noch sehr grofl und lahmen die Initiative. Bleibt nur zu
hoffen, doff Geduld und Beharrlichkeit und der Nachweis des Exempels wie
dos obhige doch mit der Zeit zum erstrebten Ziele fihren. F.




Stephan Eusemann

GRUNDLEHRE FUR GESTALTER

Die Ergebnisse der Tdtigkeit des Gestalters bestimmen das
kulturelle Niveau der Zukunft mit und kénnen nach dem Grad
ihrer Qualitat den Menschen beeinflussen und bilden. Diese
Erkenntnis, der in der Zeit industrieller Massengiiter — wie die
moderne Psychologie bestatigt — gesteigerte Bedeutung zu-
kommt, ist keineswegs jung. Als Beleg dafiir lieflen sich viele
prominente Stimmen aus allen Zeiten anfihren. Es wird geni-
gen, Friedrich Schiller zu zitieren, dem ,modernistische” Uber-
schiitzung des Gestalterberufs, der zu seiner Zeit in dieser
Farm noch gar nicht existierte, gewifi nicht nachgesogt werden
kann. Friedrich Schiller schreibt in seinem 27. Brief ,iber die
@sthetische Erziehung des Menschen”: .50 wie sich ihm (dem
Menschen) von aulen her, in seiner Wohnung, seinem Hausrat,
seiner Bekleidung, allméhlich die Form néhert, so fingt sie
endlich an, von ihm selbst Besitz zu nehmen und anfangs blof
den dufieren, zuletzt auch den inneren Menschen zu verwan-
deln.” Auch die padagogische Absicht, die dem Gegenstand
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dieses Referats zugrunde liegt, kann — zumindest als Theorie — —— e
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Berichtes iiber den praktischen Ablouf einer Grundlehre, S __-—_-.=§_
wie sie den Studierenden der Entwerferabteilung an der Staat- S=—=" am=
lichen Textilfach- und Ingenieurschule Minchberg in Bayern O===- ==
vermittelt wird. Die Grundlehre, von der hier gesprochen wer- FTadtaa P oiion
den soll, ist so gehalten, daf} sie fir jeden Gestalter als Vor- oe ::. pE

aussetzung und Vorbereitung fiir eine Gestaltungslehre seines
speziellen Werkstoff- und Formbereichs genommen werden
kann,

Um verschiedene Momente in der Gestalterausbildung, die
schon in einer allgemeinen Grundlehre von Bedeutung sind,
einleuchtender darstellen zu kénnen, sei ein kurzer und simpli-
fizierter Riickblick auf die Geschichte des Gestalterberufs ge-
stattet. Die Notwendigkeit, Gestalter, Formgeber oder Desi-
gner (um auch den international gelaufigen Begriff mit anzu-
fihren), also verantwortliche Schépfer der Dinge unseres téig-
lichen Bedarfs, eigens auszubilden, ergab sich als Folge der
Industrialisierung Anfang bis Mitte des vorigen Jahrhunderts,
Als MNotwendigkeit erkannt wurde sie aber erst ein halbes
Jahrhundert spiéter; doch ist diese Erkenntnis bis heute noch
nicht allgemein geworden. Das Natirlich-Gestalthafte aller
Dinge unserer Umwelt, ohne das auf die Daver unsere Psyche,
ohne Schaden zu nehmen, nicht existieren kann, war den hand-
werklich hergestellten Gotern der Zeit vor mehr als 150 Jahren
durch die unmittelbare Auseinandersetzung und sinnenhafte
Begegnung mit Handwerkszeug und Material wie selbstver-
standlich zu eigen. Die industrielle Fertigung konnte bald mehr
Produkte bieten, als Bedarf vorhanden war. Deshalb glaubte
man eine gesteigerte Kauflust durch ,Verschénerung” der Pro-
dukte erreichen zu kénnen; sogenannte ,Musterzeichner” hat-
ten Verzierungen zu erfinden, die man zusétzlich anfigte. Lei-
der existiert dieses ,Kosmetik”-Verfahren immer noch, wenn
auch unter modernistischen Vorzeichen,

Um auch heute, da die Massengiiter nach einem Gestal-
tungsplan in Arbeitsteilung hergestellt werden, den Dingen
jene unentbehrliche Gestalthaftigkeit zu geben, mufi der Ge-
stalter Techniker und Kinstler in einer Person, d. h. fahig sein,
alle erforderlichen Kenntnisse iiber Technik und Material als
eigentliche Mittel und Méglichkeiten zur Gestaltung mensch-
gemdafer und funktionsgerechter Dinge erkennen und verwer-
ten zu kénnen.
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Deshalb mufl der kinstlerisch-gestalterisch begabte und tech-
nisch interessierte Anwiérter fir den Gestalterberuf sorgféltig
auf die besonderen Aufgaben dieses Berufs vorbereitet wer-
den. Die Grundlehre hat dabei den Hauptanteil zur Bildung
dieser spezifischen Fahigkeit zu erfillen. Die Studien- und
Ubungsaufgaben miissen so gestellt werden, daf} alle Sinne
angesprochen, das Empfinden fiir graphische, farbige, plasti-
sche und raumhafte Gestaltkomponenten geschult, schépferi-
sche Impulse geweckt und das Wissen um echte Lebensbediirf-
nisse und wahre Gestaltfunktionen gebildet werden. Dabei
sollen in dieser Grundlehre — wie aus den folgenden Ubungs-
reihen zu ersehen sein wird — ouf das die Sinne weckende,
zundchst wie im Spiel Erlebte und Erarbeitete stets ein ver-
bindliches und prézises Fixieren sowie ein logisches Ordnen
differcnzierter Werte folgen. Dadurch wird eine Sublimierung
in der Empfindung erhofft, dem Farbwertempfinden gleich, das
nach Goethe erst dann geniigt, wenn es beféhigt, nicht nur
Rot von Griin, sondern Rot von Rot zu unterscheiden.

Verschiedene Ubungen mit den entsprechenden pédagogi-
schen Grundabsichten sind im folgenden beschrieben und
einige, der Methodik nach fir derartige Aufgabenreihen typi-
sche Beispiele reproduziert.

Mit der ersten Ubung wird beabsichtigt, dem Studierenden
vor Augen zu fihren, dafd allgemein jede Technik und jedes
Material gewissen Eigengesetzlichkeiten gehorchen, die bei
wdahrhaftem Gestalten — damit es nicht willkiirlicher Formalis-
mus wird — nicht Ubergangen werden diirfen (1). Die in diesen
Beispielen verwendeten Materialien sind gebrochen weifles,
ravhes Papier, schwarze Kreide bzw, schwarze Wasserfarbe;
Werkzeuge sind die Hand bzw. Hand und Pinsel. Chne sich
von formalen Vorstellungen leiten zu lassen, sollen nun die
diesen Materialien spezifisch eigenen Méglichkeiten behutsam
erspirt und notiert werden. Punkte, schmale und breite, leichte
und kraftige Striche, aus schraubender oder einseitig verkan-
teter Kreide- oder stupfender Pinselhaltung kommende und
viele andere Wirkungen sind méglich.

Bei der ndchsten Beispielreihe ist mit der Feder zundichst
analog verfahren und der Vorgang dann differenziert worden.
rm In zohlreichen Wiederholungen bedeckt der Federstrich die

Fliche und die Rhythmisierung von Stéirke, Abstéinde und Be-
wegungsablauf der einzelnen Linien ergoben vielfdltige aus-
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'! drucksverschiedene Modulationen.
\55- Schliefilich werden einige der sich daraus ergebenden Kon-
3 trastmaglichkeiten studiert. Wichtig ist bei diesen beiden
ﬂ Ubungsreihen die Konsequenz, innerhalb einer Aufgabe aus

der Vielfalt eines Werkzeug- oder Werkstoffbereichs stets
. beim Gleichen zu bleiben, also z. B. bei der gleichen Feder, der
a eben bestimmte Méglichkeiten durch entsprechende Handha-

bung zu entlocken sind,
B - 7 : = Flachenordnungs- und Gliederungsibungen aus fliéchigen
87y Elementen sind der Inhalt einer weiteren Aufgabenreihe (2). Um
1. d das optische Verhalten solcher Elemente studieren zu kénnen,

missen sie zunachst auf einfache und wesentliche Grundfor-

. _
1 : :
1 & ‘ men abstrahiert werden. (Gleichseitiges Dreieck, Quadrat,

B ke

Kreis.) Beim Vergleich gleicher Ordnungs- und Gliederungs-

A = beispiele zeigen sich dann besonders deutlich die jeweiligen
7 (8) = Formtendenzen der Einzelelemente: die dynamische und aktiv

T D ——————
TR

I

sich figende der Dreieckflache, die statische der Quadratfléche
und die labile und indifferente der Kreisflache. Gleiches wird
E beim Vergleich einiger Modulationen offenbar, die sich aus
entsprechenden Grundformverdnderungen bzw. Rhythmisie-
rungen von Abstdnden und Richtungen der Elemente ergeben.
Es versteht sich von selbst, dofi bei dieser Ubung auf den Zu-
sammenklang von Hell und Dunkel geachtet werden mufi, um
Ton- und Farbwertdifferenzierungen vorzubereiten.
Entsprechend ist die Schulungsabsicht bei der néchsten Reihe
von Beispielen (3). Diese Ubungen dhneln zwar textilen Strei-
fenentwirfen und leiten auch tatséichlich die spezielle Web-

1

6t}
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gestaltungslehre ein, da sich diese Gestaltungsméglichkeit
folgerichtig aus der Technik des Webens ergibt; dennoch sind
sie ebenso wie die vorangegangenen Beispiele aus fldchen-
haften Elementen, nicht als eine Art Rezept- oder Musterbuch
fir Flachendekore, sondern als allgemeine Fléchengliede-
rungsibungen zu verstehen. In diesen Beispielen fihren die
Ubungen zu vielfaltigen konsequenten Modulationen aus
linienhaften Elementen, die parallel oder rechtwinkelig ge-
kreuzt verloufen, deren Stirke und Abstand rhythmisch ver-
dndert und deren Ton- und Farbwert differenziert worden ist.
Nur so bekommt der Schiler — ohne den Gesamtiberblick zu
verlieren — genigend Vergleichsbeispiele, um spannungs-
reichere Lésungen erkennen zu lernen,

Alle Studienaufgaben der Grundlehre sollen so gestellt
werden, dafl sie sowohl vertikal wie horizontal eine konti-
nuierliche Erweiterung und Vertiefung der Erkenntnisse und
Erfahrungen iber die Grundlagen toniger, farbiger und plasti-
scher Gestaltungsvorgénge zur Folge haben,

Parallel mit den schon besprochenen und den noch folgen-
den Beispielen werden deshalb auch eingehende Ubungen mit
Ton und Farbe durchgefiihrt (4). Es wird der Farbe nichts von
ihrer Eigenart genommen, wenn der Gestalter — um sicher und
eindeutig die Farbigkeit der Materie beurteilen bzw. Farbe
fiir Anstriche oder Férbungen bestimmen zu kénnen — in seiner
Aushildung die objektiv fafibaren Erscheinungen von Ton und
Farbe in einem logisch geordneten Gesamizusammenhang er-
arbeitet; nicht zuletzt darf er hoffen, dadurch eine wachsende
Sensibilitat fir farbige Qualitdten und Kontrastspannungen zu
gewinnen. Zuniichst wird ein Ordnungsgefiige fir alle Farben
im Hinblick auf Tonigkeit, Farbrichtung, Helligkeit und Trilbung
errichtet. Dann folgen freie Studien aus dem Schwarz-Weif3-
Bereich mit der Absicht, aus jeweils verschiedenen schwarzen
Elementen auf weifiem Grund optisch stets das gleiche Grau
zu erzielen. Auf die gleiche Weise sind dann logisch gestufte,
optische Grauwerte zu bilden. Die anfangs erarbeitete Farb-
ordnung, die Kalt-Warm-Werte und Komplementarreihen der
Hauptfarben enthélt, ist Ausgangspunkt fir allgemeine Ubun-
gen zur Differenzierung von Farbkontrasten komplementéaren,
kalt-warmen oder trib-reinen Charakters, einschlieBlich Ton-
wertausgleich und einigen freien Studien in Verbindung mit
Texturen.

Der Terminus ,Struktur”, der das sichtbare und auch tast-
bare Gefiige einer Materie meint, wird unbedachterweise
mehr und mehr als Bezeichnung fir manche modernistischen
Dekors verwendet. Was als Zusammenfigung aus zwei- oder
dreidimensionalen Elementen entsteht, hat eine entsprechende
JTextur”. Sowohl Struktur wie Textur sind noch nicht die Ge-
stalt selbst, sie sind nur Teil und Voraussetzung; erst eine be-
stimmte Gesetzmdfiigkeit, Logik und Harmonie in der Fiigung
der Elemente fiihren zur Gestalt. Um diese Grundvorausset-
zung der Gestalthaftigkeit kennen und verstehenzulernen, ist es
ndtig, Strukturen in weitestem Sinne, also spezifische tonige,
forbige und plastische Zusténde der Materie, zu studieren, um
in Konsequenz gestalthafte Texturen schaffen zu kénnen.
Cleichzeitig soll dabei auch Erfahrung gesammelt werden
Uber Kontrastspannungen und Kléange im Zueinander verschie-
dener bzw. gleicher, aber unterschiedlich bearbeiteter Materie.
Neben allgemeinen Vorstudien stehen einzelne, durch ent-
sprechende Bearbeitung gleichen Materials erzielte Kontraste
am Anfang dieser Ubungsreihe (5), z. B. Kontraste wie: un-
geordnet — geordnet (Materie — Material), rauh — glatt, stumpf
— glaénzend, negativ — positiv, grob — fein, spitz — stumpf
u. a. m. Es folgen Ubungen mit verschiedenen, méglichst vielen
Materie-Kontrasten und daraus abgeleiteten Differenzierun-
gen fir einzelne Materiegruppen (6). Letztlich erweitert sich
die Aufgabe dahin, derartige Differenzierungen zu ordnen
und plastische Texturen zu haptischen Wertigkeitsleitern zu
stufen (7).
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In einer Grundlehre darf das Studium von Natur-Gestalten
nicht fehlen, wobei Studieren nicht gleichbedeutend ist mit Ab-
zeichnen. Vielmehr muf3 zunéchst die Vorstellung fir unter-
schiedlich proportionierte Kérper- und Raumzusammenhdnge
durch entsprechende Ubungen geschult werden. Dies geschieht
durch héufiges und vielféltiges Zeichnen von Gruppen kubi-
scher Formen aus der Vorstellung (8). Dann werden Natur-
formen zunéichst nur mit Auge und Hand studiert und die Er-
kenntnisse ber Konstruktion und Funktion durch erkldrende
und deutende Vorstellungszeichnungen notiert. Gelegentlich
kann dann durch Anwendung entsprechender graphischer und
forbiger Mittel dieses Studium in irgendeinem geeigneten
Sachbereich (z. B. Holz) auf die gleiche Weise und unter Be-
achtung wesentlicher und spezifischer Stofflichkeitsmerkmale
fortgesetzt werden. In dieser Form wird Naturstudium sinnvoll
sein, weil so wesentliche Erkenntnisse Ober das .Wie" natir-
licher Gestaltungsvorgéinge gewonnen werden kénnen,

Wo die Grundlehre auf eine spezielle Gestaltungslehre vor-
wiegend dreidimensionaler Formen (Mé&bel, Gefafle u. &.) vor-
bereitet, wird man sie um entsprechende Aufgabenreihen mit
Grundbeispielen erweitern, die ahnlich der Einleitung des Na-
turstudiums die Férderung der Vorstellung fir kérperhafte und
réiumliche Zusammenhéinge und Proportionskontraste be-
obsichtigen. Dabei wird der Weg von beliebig formbarer,
amorpher Materie (z. B. Ton, Gips o. &.) zu vergleichenden
Studien mit dem speziellen Werkstoff fihren, wobei dessen
besondere Struktur und stofflicher Charakter entsprechend be-
riicksichtigt werden missen.

Wiederholt ist die Frage gestellt worden, ob eine derartige
Grundlehre auch an allgemeinbildenden Schulen sinnvoll er-
teilt werden kénne. Diese Frage kann mit einigen Einschrén-
kungen bejoht werden. Bei Schiilern der Oberstufe hoherer
Schulen z. B., denen Sinn und Ziel der Umweltgestaltung nahe-
gebracht und eine gewisse Urteilsfahigkeit fur Formqualitat
vermittelt werden soll, wéiren gerade die jeweils einleitenden
spielerischen Ubungen geeignet, die Sinne fir spezifische
Farb- und Strukturwerte zu wecken. Diese Ubungen liefien sich
auch bei der geringen Wochenstundenzahl fir Kunsterziehung
noch durchfihren.

Die hier besprachene Grundlehre wird innerhalb einer Ge-
samtstudiendaver von 6 Semestern Gber 2 Semester in durch-
schnittlich 16 Wochenstunden ausschlieflich und im 3. und
4. Semester in sukzessiver Verzahnung mit spezieller Gestal-
tungslehre und Entwerfen erteilt. Dabei missen alle Stufen der
Ubungen von jedem Studierenden praktisch erarbeitet werden.
Es geniigt nicht, die Ergebnisse nur gesehen zu haben und sich
mit Arbeitseinteilung zu begnigen. Deshalb ist die Zahl der
hier beschriebenen und gezeigten Arbeiten sehr gering und
ihr Abstand innerhalb einer Ubung so weit wie Schnellzug-
stationen auf einem Wege, der zu Fuld zuriickgelegt worden ist.

Zum SchluB noch ein Wort zur richtigen Einschdtzung der
Grundlehre und ihres padagogischen Wertes! Man soll sie
nicht iiberschiitzen. Die Ubungen der Grundlehre sind noch
nicht Gestaltung; sie sollen nur helfen, einige Grundvoraus-
setzungen zu kléren. Man soll sie aber auch nicht unterschat-
zen und mit dem Argument ablehnen, dafd sie die freie Ent-
faltung der kinstlerischen Persénlichkeit hemmen und das Ta-
lent einseitig beeinflussen wiirden, Dann mifite man auch der
Meinung sein, daf3 das Erlernen einer sprachlichen Grammatik
oder des musikalischen Kontrapunktes ein Hindernis bei der
Entwicklung einer sprachlichen oder musikalischen Begabung
sein kénnte. Das wird nicht sein, wenn ,nur” das getan wird,
was der Architekt Theodor Fischer meint, wenn er sagt:
.Ordnen, was ungeordnet ist, scheint doch wohl die erste
Grundlage der kiinstlerischen Betdtigung.”



Josef Stihler

LEGUAN ALS FEDERZEICHNUNG

Die Aufgobe:

Wir wollten einmal an diesem Thema ein wirksames gra-
phisches Blatt herstellen. Der besondere Reiz, der von den
dinnen Tuschfederstrichen ausgeht, sollte auf dem bekannten
graphischen Gesetz der Verdichtung und Auflockerung beru-
hen. Selbstredend ist auch durch Uberlagerungen der Striche
eine Modulation der Hell-Dunkel-Téne méglich, d. h. wir kén-
nen vom hellsten Weifd bis zum dunkelsten Ton alle Zwischen-
werte herstellen. Den schwarzen Tuschfleck liefien wir hier ein-
mal nicht gelten, da vélliges Schwarz bei einem modulierenden
Vorgehen ein Loch in der Oberflache bedeutet.

Die Binnenzeichnung ist die in Strichtechnik Gbersetzte Struk-
tur oder Ornamentierung der Oberflache der Tiere. Das ist

» natirlich nicht einfach. Wir wollten doch das Glitscherige der
' Kérperoberflache eines Fisches im Gegensatz zu dem Knécheri-

gen eines bestimmten Fischkopfes herausbringen oder das War-
zige, Stachelige, Gefdltete der Hautoberflache eines Leguans.

Das Reptilhafte in der Bewegung eines Leguans ist ebenso
ein Prablem der kinstlerischen Gestaltung wie die kuriose,
aber in jedem Fall mégliche Form eines Stachel- oder eines
Teufelsfisches.

Die Durchfiihrung:

Da wir keine Gelegenheit hatten, die lebenden Tiere zu be-
obachten, mufiten wir uns mit einem grofien zoologischen Bild-
band als Anregung begniigen. Ich zeigte von den gruseligen
Drachenfischen im Episkop an die 40 Abbildungen und erléu-
terte mit méglichst drastischen Worten das Unheimlich-Schéne
dieser Tiere. Ebenso machte ich es auch mit dem Leguan. Die
grofie Anzahl der Abbildungen ist sehr wichtig; denn am Schluf}
dieser Darbietung konnten sich die Schiller wegen der Vielzahl
der gesehenen Bilder im einzelnen an keine bestimmte Form
mehr erinnern, aber sie waren doch ,voller Figur”. Die Vor-
stellung war da und ebenso die véllige Bereitschaft, so etwas
zu gestalten.

Und nun noch ein wichtiger Hinweis: Maglichst wenig mit
dem Bleistift arbeiten lassen! Die Schiller durften iberhaupt
nur den Umrif} ganz leicht mit dem Stift auf dem Papier an-
geben, aber, und das ist jetzt das Entscheidende, dieser Umrif3
durfte nicht mit der Feder nachgezeichnet werden; denn jeder

i nachgezeichnete Strich ist leblos, ohne Gefihl und wirkt furcht-

bar plump. Es war Gberhaupt verboten, einen Umrif3 mit der

i Feder zu zeichnen. Wir waren uns dariiber einig, daofi der

UmriB immer dort ist, wo die Binnenzeichnung aufhért. Etwas
anderes ist es natirlich, wenn scharfe Kanten vorhanden sind,
wie bei den Stachelflossen oder einem knécherig aussehenden
Kopf.
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Kurt Weber

NEGATIVSCHNITTE IN LINOLEUM

In einer dritten Klasse (Quarta) werden die letzten Drucke
von Linolschnitten angefertigt. Ich suche eine geeignete Linol-
platte aus und Ubergiefie sie mit Gipsbrei. Interessiert schaven
die Jungen zu und sind Uberrascht, wenn nach etwa 20 Minu-
ten die feste Gipsplatte vom Linolstiick abgehoben wird und
eine plastisch bewegte Oberflache zeigt. — Die ,Verzaube-
rung” erklért sich aus der Transformation, dafi némlich eine
for den Augensinn gefertigte Arbeit plétzlich den Tastsinn an-
spricht.

Nun méchten alle Jungen einen solchen Gipsabgufi haben.
Die neue Ausdrucksméglichkeit im Linoleum wird besprochen,
dabei werden die grundséatzlichen Unterschiede von fléchen-
hafter und tiefenhafter Form erdrtert. Eine Tafelskizze macht
anschaulich, was mit dem ,Anderen” beim Zeichnen und beim
Negativschneiden gemeint ist. Soll z. B. ein Elefant dicker ge-
zeichnet werden oder soll ein diinner Baumstomm in einen
dicken verwandelt werden, so geschieht das durch neue Linien,
die neben die bereits vorhandenen gesetzt werden; es wird
also nach auflen erweitert. Die beabsichtigte Anderung im
Plastischen aber erfolgt durch Vertiefung (bzw. Er-
hdhung). Die Vertiefung, der kraftvollere Schnitt, das grofiere
Gewicht schaffen selbstandig die Umrifigestalt. Es widerspricht
demnach dem plastischen Tun, die Umrifigestalt auf die Linol-
platte zu zeichnen; diese Erkenntnis schliefit nicht aus, daf}
einer neugestellten Aufgabe zeichnerische Uberlegungen auf
Papier vorangehen kénnen, die sich vor allem auf der Ober-
stufe der Gewichtsverteilung und den Richtungen, den Span-
nungsverhéltnissen und den Bewegungen zuwenden. Alle fir
den MNegativschnitt in Gips gegebenen Hinweise in den ,Kunst-
und-Jugend”-Heften 3/53 durch Kléckner, 3/56 durch Hils und
4/58 durch Wohlgemuth haben Goltigkeit fir den MNegativ-
schnitt in Linoleum.

Fir das plastische Arbeiten in Linoleum eignen sich die
dicken Sticke am besten, weil sie tiefere und gréfiere Schnitte —

Abbildungen links von oben nach unten:

In Linolabfallsticke werden die ersten Versuche geschnitten. Arbeit eines
l4jdhrigen Jungen; Grofle des Vogels: 48,5 ecm.

Schnitte von 17jahrigen; Gréfie der Spinne: 34,5 cm,

Gréfle der Figur: 36 em. Die grophische Lésung der Trommel kennzeichnet
den ersten Versuch,



es besteht ein Abhéngigkeitsverhélinis zwischen Reliefhdhe
und -format — zulassen. Auch Korklinoleum kann verwandt
werden, seiner Grobkérnigkeit haben sich die Aufgaben an-
zupassen. Gegeniber dem Schneiden in Gips ergeben sich fir
das Linoleum folgende Vorteile:

1. Die Herstellung der Gipsplatten entfallt.

2. Beim Schneiden gibt es keinen Gipsstaub.

3. Abgisse in Gips lassen sich leicht vom Linoleum l&sen.

4. Verwendung der den Schiilern vertrauten Linolschneide-

federn.

Vor dem Gieflen kénnen die Linolplatten wie fir Drucke mit
Japan-Aqua-Farbe eingewalzt werden. Die Grundflache des
Abgusses nimmt dann diese Farbe an, wihrend die ein-
geschnittenen Spuren weif3 stehenbleiben. Allerdings geschieht
diese Einférbung auf Kosten der plastischen Wirkung. Dinner
oder dicker Farbauftrag, dionn- oder dickflissiger Gipsbrei
sorgen fir Uberraschungen!

Bewahrt haben sich folgende Arbeitsreihen:

Fir die 3. Klasse der Unterstufe:

1. Hinterglasradierung,

2. Linolschnitt,

3. Negativschnitt in Linoleum und

4. Driicken in Metallfolien.

Fiir die 8. Klasse der Oberstufe:

1. Plastische Arbeit in Messel-Ytong,

2. Negativschnitt in Linoleum und

3. Linolschnitt.

Die Umkehrung in der Oberstufe — von der plastischen Form
zur Fléche — ergab ein frisches Schneiden in die Linolstiicke.

Schliefilich sei noch an die Verwendung des Plastilins er-
innert, das withrend des Schneidens den Probeabdriicken dient
und das dem Anfénger das ,Umdenken ins Positiv” erleichtert.

Abbildungen rechts von oben:

LJogd® von einem 13j8hrigen (7712 cm).

Fohnentréger” von einem 18jdhrigen (1015 em),

LJagd” von einem 14jdhrigen (/12 cm).

1) Ungeférbter Gipsabgufd mit guter plostischer Wirkung.

2) Linolstick wurde mit Jopan-Aqua eingewalzt, Gips z8hflissig aufgegossen.
3} Behandlung wie bei 2), jedoch mit flissigerem Gipsbrei.




Josef Schloder

KLEINFIGURLICHES AUS PAPIER MODELLIERT

Sprichwértlich geduldig &6t das Papier vielseitigste Ver-
arbeitung zu. Wenn wir diesmal damit modellieren (wir ver-
wenden gewdhnliches Zeichenpapier), so finden wir es aber
reichlich eigenwillig. Wie bei Holz, Metall oder sonst einem
Werkstoff mufd seine Eigenart erspiirt werden, Dem Blech
kommt das Popier wegen seiner Form wohl am ndchsten, ist
aber fast noch sperriger. So duldet es keine Verformung buk-
kelig-kugeliger Art, gibt aber willig alle méglichen Kegel,
Réhren und Tonnen in jeder Dicke, soweit seine Spannkraft
reicht. Es |af3t sich falzen und knicken, liefert dann Kanten oder
Kubusse und lafit des weiteren endlos Kombinationen, Ver-
schneidungen usw. zu. Die ,handwerklichen” Spielregeln sind
bald erworben und leiten in das eigentliche Formen hinein.
Dann steht bewufit der Wille des Formers dem Willen des
Werkstoffs gegeniber. Papier sieht schon nach der ersten
.MiBhandlung” krank aus. Es will seine natureigene Spannung
bewahren und dankt dafir, indem es sich von seiner ,,grofien”
Seite zeigt: Einfache, ungestérte Spannungen haben immer
Gréfle. Bastlerisch Verkinsteltes oder nicht werk- und werk-
stoffgerecht Verarbeitetes racht sich auf der Stelle, wenn wir
fein genug empfinden,

Wir haben uns ein figirliches Thema vorgenommen. Das
Gréflenmall der Gestalten ergibt sich zwanglos aus den ersten
Versuchen. — Unser eigenwilliger, um nicht zu sagen eigen-
sinniger Werkstoff 1663t nur einfachste Formen zu und fordert
deshalb zunéichst unsere Abstraktionsféhigkeit heraus. Diese
wunderbare Gabe, die in ihrer Urform schon das echte kind-
liche Spielen kennzeichnet, ist in der spéten Unterstufe [ihr
muten wir diese Arbeit zu) noch zu einem grofien Teil erhalten
und, der Entwicklung des einzelnen entsprechend, weiter-
gewachsen, sofern sie nicht ein Opfer der zeitbedingten Ver-
bildung geworden ist. Auch das Feuer jugendlicher Phantasie
gilt es anzufachen und fir die gestellten Probleme zum Lodern
zu bringen. Ubrigens muf} diese Phantasie auch hineinflackern
in die Gebiete des Improvisierens, Bavens, Konstruierens mit
unserem Werkstoff. Das Gefiihl fiir Proportionen und ihre Aus-
druckskraft sucht neues Erleben, guter Geschmack findet im
Zusammenwirken mit manuveller Geschicklichkeit die letzte
Form. Eine Menge wichtigster Impulse ist am Werk und
kann sich in Mufle entfalten. Bindende Anleitungen oder gar
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Modelle waren natiirlich ,,Gift". Nur was von Anfang an selb-
standig wdchst, hat héchsten Bildungswert.

Zum Glick pfuschen wir mit unserer Arbeit in kein ehrbares
Handwerk und produzieren keinen dauerhaften Dilettanten-
plunder. Daverhaft ist unser Zeug sowieso nicht. Das Verdor-
bhene bereichert ohne Umschweife die Abfallkiste, und was
brauchbar und gut ist, erfreut uns lange genug, um den wirklich
kescheidenen Aufwand an Papier und Klebstoff zu lohnen.

Nicht zu vergessen: Gute Ergebnisse eignen sich herrlich als
Modelle fir Studien in der Oberstufe: Gruppierung, Kompo-
sition, Proportion, Ausdruck, Stofflichkeit, alles kerngesunde
MNisse zum Knacken.

Gertrud Engels

ALTARKREUZ

Die Arbeitsgemeinschaft Kunsterziehung (9. Klasse) des Sid-
deutschen Landerziehungsheims Schondorf/Ammersee stand
im Schuljohr 1956/57 unter dem Thema ,Sinndeutung mittel-
alterlicher Darstellungen®. Wir kamen zu sprechen auf Medi-
tationshilder, auf Sinnzeichen und Symbole — auf Darstellun-
gen, die vom iberirdischen Geheimnis etwas aussagen wollen.
Wir sprachen davon, dafi dies dem Menschen nur in héchst
unzuléinglicher Art méglich ist und daB man deshalb versucht,
in andeutender Weise den Betrachter auf dies Geheimnis hin-
zulenken. '

In je 4 Wochenstunden von Oktober 1954 bis Juni 1957 ver-
suchten wir, uns in solche Bilder zu vertiefen. Je mehr wir in
sie eindrangen, desto stérker sprach uns die Fille ihrer Aus-
sage an.

Wir, 5 Katholiken und 2 Evangelische, hatten uns zugleich
die Aufgobe gestellt, selbst ein Kreuz anzufertigen, das spater
im evangelischen Gottesdienst (fir Schule und Ortsgemeinde)
als Altarkreuz Verwendung finden sollte.



Es war notwendig, die jungen Menschen in der Weise an die
Aufgabe zu fesseln, dafi an ihre Gestaltungsfreude und an
ihren Gestaltungswillen Forderungen gestellt wurden, die sie
bewdltigen konnten. Wichtig war, dafi die rechte Arbeits-
atmosphére herrschte. Zu erzwingen war nichts; mit Fréhlich-
keit und Gewéahrenlassen, auch wenn zunéichst nichts Brauch-
bares herauskam, war mehr zu erreichen. Wir trieben ja neben
dieser praktischen Arbeit auch Theorie, und so gab es immer
Ausweichméglichkeiten. Einer allerdings muf bei einer solchen
Gemeinschaftsarbeit dasein, der die Sache tréagt, der sie auf
seinem Herzen tragt, dem sie nicht aus dem Sinn kommt, auch
wenn er der Aufgabe als einer ihm zu bedeutsamen und ver-
antwortungsvoll schweren entfliehen méchte.

Die Beschaftigung mit irisch-keltischer Buchmalerei, den alten
Evangeliarien und Perikopenbichern, mit romanischer Bau-
plastik, mit dem in der Krypta Neuenberg bei Fulda in Bau
und Bild verkérperten Opfermysterium lenkte unsere Gedan-
ken zentral fir diese Arbeit.

Die Form des Kreuzes wdr schon im vorangegangenen
Schuljahr mit einer kleinen Gruppe von Unterprimanern in
langen Versuchen festgelegt und im mafBgerechten Pappmodell
angefertigt worden. Nach sorgfaltiger Uberprifung dieser
Vorlage wurde im Laufe der fortschreitenden Zeichenentwiirfe
und nach genaver Gréfienfestlegung der Holzkern in der
Heimschreinerei angefertigt. Die technische Ausfiihrung stand
von Anfang an fest: Holzkern mit Messingblechauflage. Die
Metallstarke ergab sich aus der Méglichkeit des freien Ein-
ritzens mit der Hand.

Zunéchst wurde ohne genaue thematische Festlegung skiz-
ziert. Die Jungen sollten der Aufgabe frei gegeniberstehen
und selbst ihre Erfahrungen machen. Wir hatten von vorn-
herein ,rentabler” arbeiten kénnen, aber dabei wéren Stufen
iibersprungen worden. So ging es bei jedem einzelnen, dem
Stand seines Kénnens, seinem Geschmack und Verstéindnis ent-
sprechend, Schritt fiir Schritt weiter. Es war oft sehr miihsam.

Nachdem einiges vorlag, da und dort Méglichkeiten zum
Ankniipfen gegeben waren und auch Klarheit dariber war,
was auf alle Falle zu verwerfen sei, wurden Richtlinien auf-
gestellt, mdgliche Themen genannt. Nun fing der eine oder
andere Feuer. Da und dort tauchten unter den flichtigen Kritze-
leien und Skizzen eine brauchbare Linie, ein guter Gedanke auf.

Als sicheren Anhaltspunkt fir die Gesamtgestaltung, den
wir alle zusammen nicht mehr faollenlassen wollten, wahlten
wir das ,endlose Band”, wie es auf frilhen Meditationsbildern
als Symbol fiir das Anfang- und Endlose und das Gebunden-
sein an Gott anzutreffen ist. So entstanden durch dieses Band
auf der Vorder- und Rickseite des Kreuzes zweimal 11 Felder.
Was sollte nun das Kreuz kiinden 2 Was wollten wir aussagen?
Vor allem mufite der Sieg Christi anschaulich werden; das
Herrschen sowohl als das Lieben; das Kreuz, das Frucht bringt.
Die innere Wahrheit des Kreuvzes Christi mufite anschaubar
werden, sonst bliebe es nur Gufiere Form. Deshalb war es so
wichtig, die Arbeitsgruppe immer wieder hinzuweisen auf das
Eigentliche jeder religiésen Kunst. Uber den Unterschied zwi-
schen sakraler und religidser Kunst haben wir uns eingehend
ausgesprochen.

Ohne dafi alles weitere festgelegen hatte, fingen wir nun
an, einzelne Bildteile als Probe in Messingblech zu gestalten.
Das gob dem gaonzen Beginnen Auftrieb und Schwung. Was
vorauszusehen war, wurde jetzt erwiesen: Je kihler, einfacher
die Linie gefiihrt wurde, unter Vermeidung der Modellierun-
gen, um so stirker war die Wirkung. Es durfte keinerlei ver-
trauliches Erzéhlen in die Darstellung hineinkoemmen — ein Ge-
bot, dem nicht jeder der 6 als innere Haltung von vornherein
gerecht wurde. Es sind im ganzen Ober 500 Teilzeichnungen
gemacht worden, wobei es sich oft nur um allerkleinste, aber
ausschlaggebende Abweichungen handelt. Unter den 25 (22
auf den 2 Kreuzflachen, obere und untere Tiefenflachen und

Bogen) grindlich in Zeichnungen durchgearbeiteten Themen
hatten wir nun verschiedene Méglichkeiten der Reihung zu er-
wagen.

Wir lieflen die Vierung, um sie formal herauszuheben, wie
sie thematisch herausgehoben ist, ein wenig iber die Kreuz-
arme hinausragen.

Wichtig ist, wie sich diese Kreuzmitte auf beiden Seiten zu-

" sammenschliefit. Auf der Vorderseite ist zentral das Lamm,

umschrieben von den Worten ,Lob und Ehre und Preis und
Gewalt von Ewigkeit zu Ewigkeit”. Es ist eingeschlossen in die
Marter: Wie in einer Klammer ist es umgeben von Dornen-
krone, Geifiel und — von unteren Kreuzstamm herkommend
und die Verbindung zur Taufe aufnehmend — von der Ver-
suchung. In der Vierung der Riickseite steht zentral der Kreuz-
nimbus, der mit den Worten umschrieben ist: ,Der allméchtige
Gott hat das Reich eingenommen”, und so in voller Klarheit
oussagt, dafl Auferstehung und Himmelfahrt geschehen sind.

Er ist links und rechts eingerahmt von den Zeichen des Altar-
sokromentes. Dargestellt sind Brot und Wein: die Oblate, von
2 Linien durchzogen, und der Kelch, dessen Rand von der
Senkrechten des Kreuzes durchschnitten ist — an beiden Stellen
die Segnung aussagend. Das A und O von oben und das
Christusmonogramm von unten schlieBen diese finfteilige
Mitte auch zeichnerisch gut zusammen.

Was auf dem Kreuz dargestellt ist, kann in keiner Weise
van der Gemeinde wahrend des Gottesdienstes gesehen wer-
den. Es ist auch nicht so gemeint und nicht nétig. Die Kreuz-
form an sich sagt auch ohne jede Bebilderung aus.
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Theo Steincel

LEBENDIGES MUSEUM

In dem Bestreben, die dem Fach Kunsterziehung innewah-
nenden Krafte von einer leeren, oft nur formalen Zwecken
dienenden Niichternheit zu befreien und sie als sogenannte
LErnstfélle” mitten hinein ins Zeitgeschehen zu stellen, sind
von verantwortungsbewufiten Kollegen bereits mannigfache
Wege beschritten worden.

Der Verfasser weify wohl, dafl er mit der Einbeziehung der
in &ffentlichen Museen zur Schau gestellten Kunstwerke in den
Rahmen des Kunstunterrichts keineswegs Meuland beschritten
hat. Indessen mégen die Auffassung und Durchfihrungsweise
der Arbeit und die Art der Zielsetzung kiinftig manchen Kolle-
gen zu eigenen Yersuchen im heimatlichen Bezirk anregen.

Jedes @hnlich geartete Vorhaben erfordert eine grindliche
Vorbereitung. Zundchst empfiehlt sich eine persénliche Rick-
sprache mit dem Museumsleiter, der in jedem Falle seine Zu-
stimmung erteilen dirfte, bietet sich doch hier ein Weg an, die
Schétze seines Museums in selten erschépfender Weise ihrer
ureigensten Zweckbestimmung dienstbar zu machen. Soll nun
die Arbeit mit der Klasse die Friichte tragen, die vom Lehrer er-
wartet werden, so mufi ein Grofiteil der Aufgabe in die Vor-
arbeit gelegt werden. Im Museum selbst sollte nicht mehr all-
zuviel diskutiert werden, denn hier soll das Kunstwerk selbst
uns unmittelbar ansprechen und in Schwingung versetzen. Die
Einstimmung wird, dem Niveau der Klosse entsprechend,
immer wieder verschieden sein missen.
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Nachdem die Schiiler an Hand von sorgféltig ausgewéhlten
Bildbeispielen von Darstellungen der Passion Christi vertraut
gemacht worden waren, fihrte ich die Klasse vor die Kunst-
werke des Museums. Ich lenkte ihre besondere Aufmerksam-
keit auf den sog. .Scheverfelder Kruzifixus” (Abb. | und stellte
die Aufgobe, jeder mége sich seine eigenen Gedanken zu-
néichst dariber machen, auf welche Weise es dem Bildschnitzer
gelungen ist, den Schmerz im Antlitz des Heilandes darzustel-
len. Erst in der darauffolgenden Woche wurde dann gezeich-
net. Es liegt in der Natur der Sache, dafi die ersten Versuche
noch sehr naturnah ,dem Objekt verhaftet” waren. Zu diesem
Zeitpunkt erfolgte nun die genaue Formulierung der eigent-
lichen Avufgabe: mit eigenen Mitteln das leidende Antlitz
Christi darzustellen. Auf diese Weise entstanden sehr unter-
schiedliche, dem Vermégen des Schilers entsprechende Eigen-
leistungen. Um die Aufgabe endlich einem des Gegenstandes
wirdigen Abschlufl zuzufithren, wurde eine letzte Anspannung
verlangt, némlich die Umsetzung der Arbeiten in eine holz-
schnittgemdfle Darstellung (Beispiel Seite 241 oben).

Diese letzte Konzentration trug wesentlich dazu bei, daf}
sich diese Lésungen sehr selbstéindig vom Bildwerk des Mu-
seums unterschieden und abhoben. Die besten Arbeiten wur-
den spdter in Holz geschnitten (Beispiel Seite 241 unten).



Helmut Weigand
STEINE BEMALEN - cine Einfohlungsiibung

Wie herrlich diese ,Kerle” sind, die Kieselsteine vom lsar-
strand, die Baukiesel oder die foust- oder eigrofien Kalk- und
Sondsteinbruchstiicke, die sich iiberall finden. Viele Steine sind
in ihrer Farbigkeit, in ihrer Maserung und Struktur an sich oft
schon Wunderwerke. Wollen wir nicht von ihnen lernen, von
den Zeugnissen geologischer Geschichte, die, als Strandgut in
unser Blickfeld geschwemmt oder als Bruchstiicke vom Fels ge-
sprengt, unseren Fufl zufallig stofien?

Wir lassen Steine jeder Art, méglichst verschiedene, vom
Schiller suchen und mit in den Unterricht bringen. Dort wird
einer (jeder ist jo ein anderer) in die Hand genommen und
gedreht, Wie beim Greifen einer Kastanienfrucht kann sich
keine Schiilerhand dem Zwang entziehen, mittels des Tast-
sinnes Plastik zu erleben. Gewicht, Gréfie und Oberfléichen-
struktur wecken diesen.

Nun zum Sehsinn. Der Schiller wird auvfgefordert, lange sei-
nen Stein zu betrachten. Er wird ihn immer wieder drehen und
Entdeckungen machen, wie es da so abgebrochen, wie es dort
so schillert in blendendem Glanz und Schimmer. Schlieren,
Risse oder das Korn geben jedem einzelnen seine Eigenart. st
diese erkannt, so méchte man meinen, war es schon An-
schavungsunterricht.

Aber jetzt kommt vom Lehrer die Aufforderung, der Stein
moge durch Bemalung mit Deckfarbe (mit wenig Wasser an-
gerhrt) verschént werden. Im ersten Augenblick wird der
Schiiller Ratlosigkeit zeigen. Es bedarf der Hinweise des Leh-
rers, indem er etwa erklért, dafi Verschénern Bereichern, Reich-
machen heifit. Das kann geschehen, wenn bei einem kantigen
Stein die Kanten durch Farbe betont, gegen die Léngsform
Querstreifen gezogen oder alle Risse dunkler bzw. heller
nachgemalt werden, Hinweise, die mehr das Linear-Plastische
betreffen. Nun fordert man den Schiiler auf, er mége Farben
wdahlen, die er im Stein vorfindet, oder die Komplementar-
forben zu den vorhandenen suchen. Ein ockerfarbener Stein
z. B. wird in Ockervariationsfarbttnen, zum Rot, Braun und
Gelb hin bemalt oder in der Komplementarfarbe etwa eines
Indigoblaues. Es zeigt sich bald, dofi Ratlosigkeit und Hem-
mungen vom Schiller Gberwunden werden, denn es ist ja so
viel zu betonen und zu veréindern. Schnell wird erkannt, daf
dem Bemalen dann ein Ende gesetzt ist, wenn der Stein ,ver-
malt” ist, wenn er seine Art verloren und keine neue ge-
wonnen hat, kurz, wenn alles Hinzugefigte ihn nicht ver-
schonte. Bei vielen Versuchen wird das vom Schiler selbst
empfunden. Unter der Wasserleitung den Stein mit einer Biirste
gesdubert, wird er schnell wieder schénes Ausgangsmaterial.
Bis er trocknet, wird der Bemalungsversuch inzwischen an
einem anderen Stein begonnen. Bei diesem gelingt es vielleicht
besser, und weil er wieder eine andere Art hat, wird die Auf-
gabe nicht langweilig.

Viele Steine regen auch durch ihre groteske Form die Phan-
tasie so an, daf’ etwa der Kopf, ein Tier oder irgendeine Spuk-
gestalt vom Schiler in ihm gesehen werden. Wenige Pinsel-
striche stellen das dann noch mehr heraus.

Ob es das dekorative Malen oder das Malen zum Heraus-
stellen von Gestalten ist, immer beméchtigt sich des Schiilers
bei diesem Tun eine wunderbare Ruhe, er wird still. Das Wesen
der Beschaulichkeit wird durch Ubung errungen. Etwas, was
wir in unserer Zeit so brauchen.

Der Maler liefd sich vom Stein sozusagen ,an die Hand neh-
men” und das Sehen, das Steigern, die Verdnderung lehren,
alles Grundeigenschaften des Bildens. Toter Stein wird Anstof}
zur Beseelung und Verlebendigung von Auge und Hand des
jungen Menschen, ja, der Stein wird von ihm in seiner Ur-
sprungs- oder bemalten Form geachtet, vielleicht sogar geliebt.
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Die 800-Jahrfeier der Stadt Minchen gab der
groBen Tageszeitung Minchner Merkur Veran-
lassung, einen Wettbewerb .Kinder zeichnen
und malen die Stadt Minchen” auszuschreiben.
Die Beteiligung war ungemein rege: 7287 Ein-
sendungen, darunter 1178 Gemeinschaftsarbei-
ten, waren zu jurieren. Dobei wurde offensicht-
lich, dofd das Miveau der im Schulbereich ent-
standenen, also vom Lehrer gesteverten Arbei-
ten im allgemeinen ganz erheblich Gber dem
der aus eigenem Antrieb entstandenen lag.

Erfreulicherweise hat der Minchner Merkur ous
diesem Wettbewerb eine Serie von B Postkarten
herausgegeben und fir die 4 hier wiederge-
gebenen dankenswerterweise uns den Mach-

druck gestattet.

Rechts: Aus dem Wandbehang der .Familielgel”
Gruppenarbeit von 8-13 jéhrigen Kindern des

Waisenhauses, Minchen- Nymphenburg

Unten : Gestickter Wandteppich von 15-jGhrigen
Maddchen des Gymnasiums Am Anger, Minchen
[Auvsschnitt)
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Max Klager

GRUPPENARBEIT BRINGT
PADAGOGISCHEN GEWINN

Unsere Richtlinien fir den Kunstunterricht sowie die Schul-
praxis lossen eindeutig erkennen, daf} das Schilerindividuum
im Mittelpunkt des Unterrichtes steht. Der Schiiler als einzelner
wird geférdert, seine Persénlichkeit wird entwickelt, seine
schépferischen Anlagen werden angeregt. Als kritischer Beob-
achter vermutet man, dafd hinter solchen Richtlinien und hinter
solcher Praxis eine bestimmte Auffassung menschlichen Ver-
haltens steht,

In dieser Sicht des Menschen glaubt der Lehrer durch die Ent-
wicklung des Schépferischen im Schilerindividuum dessen Ab-
wehrkrifte gegen die sogenannte Vermassung zu stérken. So
wird das Fach Kunst zu einem Kroftquell fiir das individuell
Menschliche im bewufiten Gegensatz zum Kollektiv-Unmensch-
lichen, der ,Vermassung”. Auch wenn man dieser Auffassung
alle Achtung zollt, so kann man doch nicht Ubersehen, dafl
darin ein guter Schuf le Bonscher Massenpsychologie mit all
ihrer Uberheblichen Veréchtlichmachung der ,Masse” steckt.
Aber ebenso wie sich die le Bonsche Theorie im Laufe der Zeit
als unhaltbar erwies, so ist auch die cben erwdhnte atomistische
Vorstellung von den Zielen der Kunsterziehung in ihrem extre-
men Individualismus zu einseitig; sie bedarf einer Modifizie-
rung durch eine stédrkere soziale Orientierung des Unterrichts.

Le Bon und mit ihm die individualistischen Kunsterzieher
iibersehen die eminente Bedeutung der strukturierten Gruppe,
die zwischen dem einsamen Individuum und der amorphen
Masse steht. Gerade die Gruppe ist es, die in unserem Zeit-
alter einer versachlichenden technischen Kultur dazu bestimmt
zu sein scheint, dem Menschen Wert und Sicherheitsgefihl zu
geben. Die Vermutung, bestérkt durch die Erfahrungen der
Vergangenheit, daB3 der als Einzelner erzogene Mensch den
Anforderungen einer offenen Gesellschaft nicht gewachsen ist
und daher leicht zur knetbaren Menge in der Hand eines Dikta-
tors wird, lafit sich nicht von der Hand weisen. Die Forschungs-
ergebnisse der Gruppendynamik zeigen deutlich, daf3 die Grup-
penorganisation in Partnerschaft eine Reihe von entscheiden-
den Vorteilen gegeniiber der Einzelperson besitzt.

a) Die flexible, ziel-orientierte Gruppe ist leistungsméfiig dem
Individuum iiberlegen (Fehlerausgleich),

b) Gruppen haben die Tendenz, ihre leistungsschwacheren Mit-
glieder auf das Niveau des guten Durchschnitts zu heben),

c) die Kommunikatien, das Rat-Einholen zwischen den Grup-
pengliedern ist die conditio-sine-qua-non einer Demokratie.

Was hat das nun alles mit Kunsterziehung zu tun? Der Kunst-
unterricht hat sich doch schen immer mit der Einzelperson be-
schaftigt, dos ist doch seine Stirke. Wenn das Erlernen der
Kommunikation in Gruppen fiir die Lebensbewdltigung in einer
Demokratie notwendig sein sollte, dann kann das ja in anderen
Fachern geschehen (z. B. inSozialkunde), Dieser Einwand ist
verstandlich, aber nicht stichhaltig. Die anderen Fécher sind jo
ehenfalls vorwiegend individualistisch orientiert. Durch die ver-
héltnisméBig geringe Lehrplangebundenheit des Kunstunter-
richts aber wiirde ein Versuch dieser Art in diesem Fach leichter
méglich sein. Selbstverstandlich soll der Individualunterricht in
Kunsterziehung nach wie vor dominieren, Hier wird in erster
Linie fiir die Revision einer Grundeinstellung, die von der le
Bonschen Massenpsychologie bestimmt zu sein scheint, zugun-
sten einer stirkeren sozialen Orientierung pladiert

Idee und Praxis von Gemeinschaftsarbeiten sind nichts Neues
(Volksschulen!). Hier in diesem Aufsatz geht es aber um den
systematischen Einbau von Gruppenarbeit in den Kunstunter-
richt der héheren Schule von der Unterstufe bis zur Oberstufe
mit dem ausgesprochenen Ziel, ein Héchstmal an bildnerischer

1) Hofstéitter, Peter R., Gruppendynemik, Rowohlts Deuvtsche Enzyklo-
padie, 5. 85,
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Leistung mit einem Héchstmaf an Teamarbeit und Kommuni-
kation zu erreichen und die Bedeutung dieser Kommunikation
den Schiilern bewufit zu machen,

Die im folgenden dargelegten Erfahrungen wurden in Grup-
penarbeiten in den Klassen 1 mit 7 der Oberrealschule Dachau
gesammelt. Wie geht nun eine Gemeinschaftsarbeit vor sich?
Die Klasse teilt sich gewdhnlich in Gruppen zu drei, entweder
durch spontanen Zusammenschluf} oder durch Einteilung seitens
des Lehrers, der zu diesem Zwecke eine soziometrische Be-
standsaufnahme in der vorhergehenden Stunde gemacht hat.
Jede Gruppe arbeitet an einem grofien Bogen Papier [ca. 60x
84 ¢m). In den Unterklassen werden Farben und Pinsel ver-
wendet, in der Mittel- und Oberstufe werden meist Schablonen-
arbeiten gefertigt (selbstverstandlich eignen sich auch andere
Techniken fiir Gruppenarbeiten, so z. B. das Mosaiksetzen).

Wie stellten sich nun die Schiller zu dieser Arbeitsmethode ?
Die iiberwiegende Mehrheit arbeitete mit grofiem Eifer mit.
Auch die bildnerischen Ergebnisse konnten sich sehen lassen.
Die mindlichen und schriftlichen Aufierungen der Schiler wa-
ren meistens positiv. Nur wenige verhielten sich ablehnend. Es
waren bezeichnenderweise diejenigen, die keine gute Arbeit
fertiggebracht hatten, weil die Kommunikation nicht funktio-
nierte. Die Schilerreaktionen zur Gruppenarbeit lassen sich
unter folgende Gesichtspunkte zusammenfassen:

Gemeinschaftsarbeit ist eine willkommene Auflockerung des
Unterrichts. Solche Arbeiten sollen ein- bis zweimal im Jahr
stattfinden. Die wechselnde Arbeitsteilung l&fit weniger schnell
ermiden als bei Einzelarbeiten, Allerdings soll die Arbeit nicht
allzu lange davern, da sie sonst ermidend und langweilig wird,

Gemeinschaftsarbeit férdert den Sinn fiir Partnerschaft. Auch
wenn die Meinungen auseinandergehen, kann man durch ein
Gespriich diese verschiedenen Auffassungen zum Einklang
bringen. Hier hat man auch Gelegenheit, sich gegenseitig auf
Fehler aufmerksam zu machen. Durch geschickte Planung kén-
nen sich die Partner erganzen. Dieses gemeinschaftliche Arbei-
ten erzieht dazu, die Meinungen der anderen zu achten und,
wenn notwendig, Kompromisse zu schlieBen.

Bei der Gemeinschaftsarbeit lernt man mehr und lieber als
bei der Einzelarbeit. Mon muB sich mit den Auffassungen der
Partner auseinandersetzen und seine eigene Meinung der Kri-
tik aussetzen.

In den beiden folgenden Zusammenfassungen kommen die
wenigen Gegner der Gruppenarbeit zum Wort.

Bei der Gruppenarbeit gibt es Streit und Arger. Allzu héu-
figes Uneinigsein und unnachgiebiges Verhalten der Gruppen-
glieder nimmt die Freude an der Arbeit. Man Gberléafit daher
die FUhrung den anderen, die es besser kénnen. So lernt man
nicht aus den eigenen Fehlern, man wird von den anderen auf
einen Arbeitsgang beschrénkt.

Das Ergebnis der Gemeinschaftsarbeit ist neutral. Davernde
Gruppenarbeit wire schlecht, denn es wird dabei die Formung
des Einzelcharakters unterdriickt. Es fehlt den Gemeinschafts-
arbeiten die persénliche Note. Man kann sich nicht ,,austoben”.
Schlechte Zeichner haben das Gefihl des Uberflissigseins.

Man sieht aus dieser Zusammenfassung von Schilleraussagen,
dofi Gruppenarbeit den jungen Menschen durchaus willkom-
men ist, daf diese Unterrichtstechnik Lernen und Partnerschaft
fardert und daf der tiefere Sinn, der in solchen Arbeiten steckt,
von vielen Schilern wohl erfihlt wird.

Studiert man diese Auflerungen der Schiler, und lafit man
sich von der intensiven Werkatmosphéire, die bei solchen Grup-
penarbeiten im Zeichensaal herrscht, beeindrucken, dann er-
scheint ein systematischer Einbau der Gemeinschaftsarbeit in
die Kunsterziehung der hoheren Schule auch vom Bildnerischen
her als notwendig. Die im allgemeinen |a sowieso vernach-
lassigte soziale Bildung und der eminente padagogische Ge-
winn bei Gruppenarbeiten rechtfertigen, ja, fordern ein wei-
teres Durchdenken dieser Unterrichtsmethode.



Hannes Weikert

KUNSTERZIEHUNG UND SCHULSPIEL

Unmittelbar zu unserer kunsterzieherischen Arbeit gehoren
die Spiele mit Formen und Farben sowie die Herstellung und
Pflege des Schatten-, Hondpuppen- und Marionettenspiels, Sie
sollen hier nicht weiter erértert werden. Im folgenden sei die
Rede, inwieweit Formen des Darstellungsspiels, wie Panto-
mime, Stegreifspiel und Scharade, dem Kunstunterricht als
Mittel zu dessen Belebung, Bereicherung und Vertiefung ein-
bezogen werden kénnen.

Diese Spielformen bieten die Méglichkeit, sowohl das ge-
staute Ausdrucks- und Darstellungsverlangen des Jugendlichen
zu bericksichtigen als auch vor allem gegen die zu vielen und
zu flichtigen Eindriicke des Alltags, durch die dem heutigen
Menschen Abstumpfung und Gewohnheit drohen, eine echte
Begegnung zwischen AuBlenwelt und eigenem Wesen zu er-
fahren. ,Dem Eindruck von auflen antwortet dann eine Kraft
aus dem Dunkel des Unbewufiten und vertieft ihn: der Ein-
druck haftet. Es hat sich das vollzogen, was die unauslésch-
lichen, die bestimmenden PrGgungen hervorruft: die ldenti-
fikation.” (H. HarleB in dem Aufsatz: ,Was du liebst, in das
wirst du verwandelt werden.”)

Kolb, einer der Viater des freien Gestaltens, liefl, wenn die
Schiller Léwen zeichnen sollten, schon in den zwanziger Jah-
ren ein paar Buben, nach Léwenart auf allen vieren kriechend
und fiirchterlich brilllend, durch die Bankreihen laufen. Dies ist
die einfachste Art dessen, was wir heute Schulspiel als Unter-
richtsmittel bezeichnen.

Jedem Spiel haftet die Gefahr an, dafd es in Spielerei ab-
gleitet. Es ist Aufgabe des Lehrers, von vornherein die blofle
Gaoudi auszuschalten, indem er zum Beispiel durch eindring-
lichen Hinweis das Podium zu den ,Brettern, die die Welt be-
deuten”, macht; oder mit einem Kreidestrich die Grenze zieht,
ab dem aus dem Schiiler Huber ganz und gar Heinrich der
Lowe wird. Wahrend Spielfreude und Spielfdhigkeit beim Leh-
rer vorausgesetzt werden miissen, ireten sie beim Schiiler er-
fahrungsgeméf in erstaunlichem Mafe zutage, sobald sie ge-
weckt worden sind.

Trotz Vorbereitung durch den Lehrer nimmt die Improvi-
sation den breitesten Raum ein. Dadurch soll ja gerade die
Phantasie geweckt und gepflegt werden. Je mehr die Schiiler
im Spiel aufgehen, desto grofier ist der Verbrauch an schépfe-
rischer Kraft. Um die mimische Erregung in den bildnerischen
Arbeitsprozefl umschlagen zu lassen, geniigen kurze Aufiritte.
Spirsinn fOr den richtigen Zeitpunkt des Spielabbruchs und
Geschick, vom Spiel auf die fachliche Ubung iiberzuleiten, ge-
wiihrleisten stofflichen wie pédagogischen Gewinn. Wiegt
nicht selbst bei zeitweiliger Ausbreitung des Spiels der péd-
agogische Gewinn (das Ansprechen der Universalitét des
Schiilers) den fachlichen und stofflichen Verlust auf?

Hier ein paar Beispiele aus der Praxis:

Das Schulspiel als Einstimmung und Intensivierung des Gestal-
tungsmaotivs

a) Aus dem Themenkreis der Unterstufe: An-
betung der Heiligen Drei Kénige, Gang zum Grab zu Aller-
seelen, Prozession, Traverzug: dabei Ausdricken der Ehr-
furcht, des feierlichen Schreitens, des Darreichens, der Trauver
usw. durch Mimik und Gestik; Gestaltungsmittel neben Zeich-
nen und Malen vor allem Scheren- und Linolschnitte.

Beim Darstellen des Hexenritts greifen zwei Schiiler spontan
zi: den Regenumhdngen und rasen auf Schulbesen durch den
Zeichensaal. Um die ganze Klasse am Spiel zu beteiligen, rege

ich an, den Wind dazu zu machen. Je nachdem, ob wir nun
auf mein Zeichen hin den Wind séiuseln, pfeifen oder heulen
lassen, richten sich die Hexenreiter in der Mimik, Gestik und
Bewegung danach. Die mimische Erregung erfaBit mehr oder
weniger jeden Schiller und manifestiert sich im Arbeitsergeb-
nis. Forbe und Pinsel sind die gegebenen Mittel, um dieser
Dynamik Ausdruck zu verleihen.

Die langweiligste Klasse, den unbeteiligsten Schiiler erfafit
Interesse, wenn es gilt, einige passende Darsteller fiir den Till
Eulenspiegel aus der Klassengemeinschaft herauszufinden.
Diese spielen den zur Kritik erwachten Zuschavern nacheinan-
der vor, wie ein mider oder ein beschwipster Till den Bienen-
korb bei Nacht (Stuhl auf dem Podium) besteigt und sich zum
Schlafen zurechtlegt. Nun das Heranschleichen der Diebe, die
nach gemimten Hebeproben an einigen leichten Kérben, die
natirlich nur in der Vorstellung bestehen, den inzwischen zum
Bienenkorb gewordenen Papierkorb anheben und, in der Mei-
nung, den mit schwerem Honig gefillten erwischt zu haben,
befriedigt abziehen. Aus diesem zupft nun der iiber dieses
Geschehen erstaunte Till die unter der Last gebiickten, keu-
chenden Trager abwechselnd an den Haaren, bis es zur Rau-
ferei kommt und Till entwischt. Eine Ripelszene, die ausnahms-
weise einmal ausgespielt werden kann. In den daraufhin ent-
standenen Scherenschnitten schwingt das Spielerlebnis mit.

Aus dem antiken Sagenkreis in Querverbindung mit dem
Geschichtsunterricht sei die Szene herausgegriffen, wie Lao-
koon mit seinen beiden S6hnen von den Meerschlangen er-
wiirgt wird. Zwei starke Tauve (Schlangen), im Schulkeller auf-
gestobert, von je einem Schiller (Schlangenképfe) geleitet, win-
den sich aus einer Zimmerecke um die Dreiergruppe, die am
Altar [Podium) gerade das Opfer bereitet. Bei dem sich ent-
spinnenden Kampf droht die Grenze zwischen Spiel und
Ernst zu verwischen. Es bedarf einer auflerunterrichtlichen
Probe, die Szene so iberzeugend zu bringen, daf} die Klasse
mit kritischen Blicken dem gemimten Kempf auf Leben und
Tod folgt. Feder und Tusche sind dafir geeignete Gestal-
tungsmittel.

b) Aus dem Themenkreis der Mittel- und Ober-
stufe : Spiel von Massenszenen, wie Aufstand, Protest, Emp&-
rung, Karawane im Sandsturm, Dréngen in die StraBenbahn
usw., durch die Pantomime; dabei sowohl| auf die Einzelgestalt
wie auch die Gruppierung achten. Steigerung des Ausdrucks
durch Parallelismus der Bewegung (Wandbilder von Hodler!).
Hinweis auf Chaplin, Barault und vor allem Marceau, die
Meister der Pantomime, als einer Kunst, ,Gefilhle auszudriik-
ken, nicht aber ein Mittel, Worte durch Bewegungen zu er-
setzen”.

Das Schulspiel als Mittel zur Kunstbetrachtung
Verkérpern von Gewélbeformen durch Spielgruppen

Nach dem Betrachten von Plastik verschiedener Kunstepochen:
Verkorpern der charakteristischen Haltung, z. B. aus der dgyp-
tischen Kunst: Der Schreiber (sitzend), der Dorfschulze (mit
Stock schreitend), der Priester (kniend), die Kénige (feierlich
siizend) usw. Aus dem griechischen Bereich: Veranschaulichung
der Auflockerung (Kontrapost!) und Bewegung; von den archa-
ischen Jinglingsfiguren iiber die Krieger- zu den Sporistatuen
usw. Der Tisch wird zum Postament, der daraufgestellte Stuhl
zum Thron. Unvergeflich die Verwandlung des archaischen
Jinglings in den Apoll der Klassik durch Bewegungsspiel.

Das Schulspiel als Bereicherung des Schullebens

Zur Faschingszeit Ténze und Pantomimen mit selbstgebauten
Masken, improvisiertes Gastspiel im Musikunterricht, Einlagen
beim Ball der Schilermitverwaltung.

Zum 50. Todestag von Wilhelm Busch Gestaltung von Szenen
aus der frommen Helene.
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Peter Winter

PUPPENBUHNENENTWURF
IM TECHNISCHEN ZEICHNEN

Das l&ft man am besten mit der Feder aus der freien Hand
machen, auch wenn sich die Schiller gréfitenteils ans Lineal
klammern wollen. Die Vorstellung bleibt so beweglicher.

Die Aufgabe wurde einer 5. Klasse (15-16jGhrigen) im Tech-
nischen Zeichnen gestellt. Die Buben hatten kurze Zeit zuvor
Handpuppen gemacht und schon damit geiibt. Das Interesse
an einer Bihne war also schon vorhanden. Das ist wichtig, denn
es entstehen dann viel weniger unsachliche Lésungen, mit wel-
chen in der Spielpraxis nichts Brauchbares anzufangen ist.
Natirlich muBl man vorher die Schiller mit einschlagigen Holz-
und Metallverbindungen vertraut gemacht, verschiedene Arten
von Puppenbihnen besprochen und die technischen Anforde-
rungen festgelegt haben,

Wir wollten eine erweiterte Paraventbihne haben, weil diese
den breitesten Spielroum bietet. Sie sollte leicht und preiswert
zu bauen, zerlegbar, gut transportabel und dennoch fir finf
bis acht Spieler grof} genug sein.

Was mir am schwierigsten erschien, die Beleuchtungsanlage,
war am schnellsten fertig, denn der Elektrofachmann mit Note 1
in Physik wufite alles besser als der Lehrer, und das war ganz
in Ordnung so.
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Das hier gezeigte Beispiel soll nur eine der ungezdhlten Méglichkeiten
festhalten, die im Bereich des vielgeschmihten technischen Zeichnens liegen.
Es ist nicht einzusehen, warum es unter der .kinstlerischen Wirde” liegen
sell, Aufmerksamkeit und Interesse der Schiler auf Gebiete zu lenken, die
gleichermaBen im Technischen wie im Kinstlerischen liegen. Wahrscheinlich
wird das technische Zeichnen von vielen, meist jingeren Kollegen gering-
schéitzig angesehen, weil ihnen noch nie jemond Oberzeugend gezeigt hat,
welch ein weites Feld hier zu bestellen wire, und deshalb auch keinen An-
reiz verspOren, hier selbst auf Entdeckungen auszugehen. Wenn wir aber
immer betanen, daB zwei Wochenstunden nicht ausreichen, sollten wir uns
nicht unbedocht und kurzsichtig einer Gelegenheit begeben, in der wir
wirksam sein konnen.

Der bayerische Londesverband hat daher die Absicht, in diesem Schuljahr
die Arbeit ouf diesem Gebiet zu intensivieren, die vielschichtigen Breiten des
Bereichs zu erkunden, Unterrichisergebnisse zu sammeln und bei néchster
Gelegenheit in geeigneter Form varzulegen. F.



ausgobe des rihrigen Verloges on, im Text auch graphische Belege ein-
figend, auf den Tafelseiten dic Hondzeichnungen (18) gebihrend mitsprechen
lassend.

Persische Minioturen aus der Sammlung Emil Preetorius’, 48 Sei-
ten, 16 Farbtofeln / Piper-Bicherei, Band 125, 3,50 DM.

P. sogt selber das Métige zu der Bildfolge, die zu den Schétzen gehért,
von denen ein Kunsterzieher nicht genug ,bereit’ und ,im Auge’ haben kann.

Giacome Manzi: Médchen und Fraven, 42 Zeichnungen, Text: B.
Degenhart / Piper-Bicherei, Band 128, 3,- DM.

Bildhouer-Handzeichnungen, stets eine thematisch wohlbegrenzte Materie,
sollten uns besonders angehen, zumal, wenn sie so fern jeder Bildproble-
matik bleiben und so geschlossen ihre Motive einkreisen, wie es bei dem nun
50jchrigen Meister der Fall ist.

Lyonel Feininger: Aquarelle, 52 Seiten mit 16 Forbtafeln, vier
einforbigen Abb. Text: A, Hentzen / Piper-Bicherei, Band 124, 3,50 DM.

Bis auf drei heimische Beispiele geht es um solche ous dem Mew-Yorker
Familienbesitz. Alle in eigner ,Hondschrift’, wechseln sie zwischen mehr im-
pressiven und strenger konstruktiven AnsGtzen (ber 40 Jahre hin) und sind
gerade dorum besonders lehrreich und erwinscht!

Perus alte Indianerkunst. &4 Seiten, 52 Abbildungen, davon 44
auf Fototafeln / Fiper-Bicherei, Band 129, 3,- DM.

Die zwdlf Textseiten (Ferd. Anton) fihren vorziglich ein in die fast nur
keramische und textile Kunst und ihre mehr als 2000jahrige Geschichte, die
mit Pizarros Einbruch (1532) obbrach - ohne je Schriffzeichen entwickelt zu
haben. Der Hauptteil - die meist figurcl gestalteten Geféfle - ist v. a. er-
wiinschte Anschauungsbereicherung fir die Schultépferei. - Schade, daf} die
kosthoren Gebild-Webereien noch farbig ousstehen!

Walter Dexel: Keramik - Stoff und Form / Klinkhardt & Biermann,
Brounschweig, 1958 / 142 Seiten, 26:18 cm, 196 Abbildungen, 22,- DM.

Der Autor, weithin bekannt seit seinem ,Housgerét, das nicht veraltet’,
1. Aufl. 1938 (das anschaulich mit Beispiel und Gegenbeispiel erzieht), spéter
durch seine in Brounschweig oufgeboute [Formsammlung’ sowie durch zwei
Fachbiicher: zum Holzgerét (44) und zum Glas (50), rundet den Kreis nun mit
keramischen Formen. Er bemerkt selber zuvor, es ginge ihm ganz um die
Grundzige der ,einfach schdnen' GefdBgestaltung, weshalb der Versuch
einer systemolischen Ordnung der Houptformen’ (40 Seiten mit Gber 40 Fo-
tos) einen Kernteil bildet. Zu ihm gehért auch der Blick auf Vor-Formen im
Kirbis, Holz-, Leder-, Flecht- usw. Geféfl (6 Seiten mit sieben Abbildungen)
sowie ouf die Entstehung keromischer Wesensformen (8 Seiten mit 10 Abbil-
dungen). Schade, doff nicht Notiz genommen wird von Frogen der ,Endungs-
gestaltung’ (Rond, Full), wie sie etwa Dr. Kornmann verfelgt hat. Sehr kurz
wird vorweg das Technische behandelt (10 Seiten mit 11 Abbildungen). Hin-
gegen folgt der Systematik eine Uberschau Ober heutige Kunstkeramik (44
Seiten mit 167 Abbildungen) sowie Gebrauchskeramik(-Industrie) - 24 Seiten
mit 34 Abbildungen, beides in internationaler Breite, - Ein Fachbuch bester
Ausstattung.

Julione Roh: Altes Spielzeug ouf dos Schénste gemocht [
F.-Bruckmann-Verlag, 1958 / 70 Seiten, 18:15 cm, mit 34 Farbfotos und acht
Grofiken, 8,50 DM.

Sehr zu begrifien, doB hiermit museale Schatze farbig ins Haus kommen
von neuveren ,Fortsetzungen’, Seite 34 und 37, obgesehen, die nicht gonz
stichhalten). Wieweit die Farbaufnohmen ,mitkommen’, dos sehe man selber,
um obzuwdgen, welche Leistung die frihere Spielzeugfibel aus Mahlaus
Hand bleibt, wos aber auch der Forbfilm vermag: vor Puppenstuben bis zum
Blechauto der Jahrhundertwende hin mit rund 10 Holzspielzeugen dozwi-
schen. - Ob wohl einmal dos grofiartigste Museum (das Seyffertsche in Dres-
den] in seinem Spielwerk-Reichtum farbig ,ins Haus gebracht’ wird?

Hermann Boekhoff: Westermanns Weihnochtsbueh | Georg-
Westermann-Verlag, im 70, Tausend | 306 Seiten, Bildausstattung: Karl Voss,
14,40 DM,

Diese Sammlung von Sprichen, Versen, Geschichten zum Thema, die Gber
70 beste Autoren nennt, hat sich so bewdhrt, daB ein Sonderlob sich eribrigt.
Es ist schon fir viele Lehrer eine Fundgrube zur Adventszeit!

Das Weihnochtsbuch - Lieder, Gedichte, Geschichten, Bilder, her-
ausgegeben von Margot Anders | Buchheim-Verlog, 1957 / 184 Seiten mit
8 eingeklebten Farbdrucken nach olten Meistern, 12,50 DM,

Oberwiegend  klassische' Texte versaommelnd, ober ouch never Dichtung
Roum gebend, erhofft dies Buch Leser, die sich dem Zauber der Weihnachis-
zeit noch besinnlich &ffnen. Die vorziglichen Bilddrucke dirften sehr dozu
helfen!

Schulbihnen- und Puppenspiel - Bond IIl,2 des ,Handbuchs
der Kunst- und Werkerziehung’ /| Rembrandt-Verlog, 1958 / 192 Seiten, 35
Grafiken, 93 Fotos, 3 Forbbilder, Leinenband 14,80 DM.

Der sehr erwiinschie, lehrreiche und bestens ausgestaitete Band ist ersicht-
lich Trimpers Herzenssache. Wesen und Didoktik des Schul- und Puppen-
spiels behandelt er selber (40 Seiten). Neun Mitarbeiter geben praktische
Einweisungen: in das Kindergortenalter (Eva Stadermann), die Grund-, Mit-
tel- und Oberstufenarbeit [Mielke und Kamps), dos Puppenspiel-Werken
(Amersdorffer) und die Schulspiel-Regie (R. Miller), Gesomtmusische Bricken
schlagen Mary Wigman (Erfillte Bewegung), Woarlich (Sprechgestaltung),
Werdin [Musik im Schulspiel) und Bolize (Pantomime). Geleitwort von Alt-
meister R. Mirbt. Die runde Fille des lebhaft aufrufenden Inholts |68t win-
schen, dof der Bond weithin wirken méchtel

Musik im Leben - Schulwerk fur die Musikerziehung, Band 11: Ein
Buch zum Werken und zur Werkbetrachtung. Teil 1: Prof. E. Rabsch Vom
Woesen der Musik’. Teil 2: Prof. Dr. J. Heer Von den Werken und Meistern’ /
bei Moritz Diesterweg, 1958, 288 Seiten mit vielen Zeichnungen, Motenbai-
spielen und Fotos (Bestell-Nr. 3702).

JZum Werken’, dos heifit hier. Musik-Gestalt elementar instrumentell,
gestisch, optisch und durch Kunst-Vergleiche faBlich werden lossen. Damit
wird u. a. zu sinnvoller ,Querverbindung’ angeregt. Dieser Band ist ein
bestes Schulbuch, das auch ,liebhabern’ in Fille Aufschl(sse gibt: ous echter
Lehrvorbereitung, wie sie kein Fachbuch und Lexikon zu ,entwickeln’ vermag.
Oberdies eine Beispielsemmlung, mit der man lange am Klovier Zwiesprache
halten kann!

Fuppenspieler - Mensch - Marr - Weiser. Festschrift zum 70, Geburts-
tag Mex Jocobs / Bérenreiter-Verlog, 1958 / 177 Seiten mit 11 Fotos auf
Tafeln und einigen Grafiken, broschiert 8,- DM.

In der ,fir den Freundeskreis der Hohnsteiner Puppenspiele’ von H. Just
versammelten Festgobe beleuchten rund 40 Autoren dos Wirken eines Man-
nes, der dem Puppenspiel einen neuven, hohen, internotional gewirdigten
Stand gob. Das greift Ober die bicgraphischen Ziige weit hinous, in dem
Maofie, wie Jocob Geschichte gemocht hat nach vielen Seiten einer sauberen,
beispielhaften Spielgestaltung. So bietet sich zugleich ein ganzes Kompen-
dium zu oll den Frogen: voll herzlicher Wérme und zugleich sochkundiger
Erhellung des Zaubers, den ein rechter Kosper ousstrahlen kann, die Bildungs-
werle nicht zu vergessen, die jeden Erzieher ongehen, nicht zuletzt jeden
Kunsterzieher. Eine wirdige Glickwunsch-Sammlung von bleibendem Gehalt,

Joh. B, Stadler: Spielbare Witze und skizzierte Sketche /
Don-Bosco-Verlog, Minchen, 1958 / 140 Seiten, broschiert 4,80 DM.

Merkwirdigerweise hot dos Jugend- und Laoienspiel Oberlange gemieden,
was zu den Elementen kabarettistischen Spiels gehdrt, d. h. nur am Rande
diese und jene ,bunten Einlogen' zugelassen.

So ist es verdienstvoll, doB Stadler mit sechs Mitarbeitern an vielen Bei-
spielen diese Sonderform dorlegt und begrindet, auch nach den erziehe-
rischen Mbglichkeiten hin. Seinerzeit bot ,Der frohliche Bunker® (eines der
/Graven Hefte' einer Ost-Armee) Beispiele (Das weiche B’ - Dos Dichle -
Im Eisenbahnabteil - Am Postschalter usw.), die ich selber als gute Spiel-
Ermunterung erprobt hobe und wozu sich weiteres leicht erfinden lieB bei
geringstem Aufwand, ober exokter ,Lehre’ im rechten ,Ankommen einer
Pointe’. Man sollte Stadlers Einweisung nutzen; maon wird stounen, wie viele
Taolente in einer Oberklasse sich hieron entzinden dirften.

Wir Kinder und Minchen - Kinder zeichnen, malen, basteln und
dichten zur 800-Jahr-Feier / Im Verlag der SGddeutschen Zeitung, Redaktion
der Kinderseite, Minchen 3, Sendlingerstrafie 80.

In Heft 4 brachte .Die Gestalt* einige beste Bildproben aus dem ,Alma-
nach’ van 112 Seiten (18,5:21,5 cm) mit rund 120 Fotos nach Schilerarbeiten,
wobei die recht schwachen, die ouch dabei sind, die Problematik eines offe-
nen Wettbewerbs, d. h. die Folgen lokaler Konzessionen jeder gemischten
Jury, deutlich machen - ober auch zur Belehrung dienen kBnnen. Preis
3,50 DM direkt vom Verlog (Restposten).

Handbuch der Lehranstalten, Berufs- und Fachschulen
sowie der Internate im Bundesgebiet und Wastberlin / Wirtschaftsverlag M.
Klug, 1957 ( 530 Seiten mit rund 15000 Anschriften, broschiert 27,50 DM.

Die unheimlich vielseitige Sammlung, in deren Mochschlage-Technik man
sich aber bald einarbeitet, bietet u. o. erstmals die Anschrifien unserer Aus-
landsschulen in 45 Léndern. Daf die Kunstakademien alphabetisch zwischen
[Krankenpflege-Vorschulen’ und ,Kunststoffbearbeitungskursen’ stehen, nimmt
man hin (die Anschriften stimmen ouch so), daB sich in Grofidruck eine pri-
vate Heidelberger ,Academio pro Arte’ dozwischenklemmt, besogh: Wer
zahlt, dorf auch protzen. Die 14 angefigten Seiten mit Lehrmittel- und Ein-
richtungsfirmen (sehr erwinscht) bedirften spéter erheblicher Vermehrung.
Wos es an Sonderschulen alles gibt, bleibt erstaunlich nachzulesen, sie er-
driicken fast die ,reguldren’, die ober gleichwohl exakt ,adressiert’ sind.

Mit unseren Augen - Selbstbericht der Fotogruppe eines Gymna-
siums / Juventa-Verlog Miinchen, Band 1 der Reihe ,das kleine studio’, 1958 /
100 Seiten, 16:15 cm, mit 83 Fotos.

Elf Schulfreunde zwischen 14 und 20 Johren, zur Fotogruppe des Max-
Gymnasiums gehérend, die OSIR Sepp Pickel grindete und leitet, zeigen
beste Proben ihrer Komero-logd. Gespréchs-Motizen dazu bilden einen in
vielem Betracht nochdenklichen Text. Es wird daven im kemmenden Foto-Heft
[Mr. 3/59) noch die Rede sein; hier genige die Empfehlung zum Zugreifen -
sie geht nicht nur alle Foto-Arbeitsgemeinschaften on, sondern jeden Fach-
kollegen, der hinschauen sollte, was sich da Gutes wecken |GBk,

Andreas Feininger: Der Schlissel zur Fotografie von heute [
Econ-Verlag, 1958 / 382 Seiten, 48 Bildtafeln, 19,80 DM.

Der Sohn des groBen Malers, bei uns vom Tischler zum Architekten auf-
rickend, kommt - in Schweden - ab 1933 zum Architektur-Foto und findet nach
1939 in den USA schliefilich als Life’-Fologrof eine Weltstellung, aus deren
Erfahrung vor allem dies Buch (,The Creative Photographer’] entstand, dos
nun dbersetzt vorliegt. Sehr anders angelegt als noch 1937 seine ,Fotogra-
fische Gestallung’ mit ihrem Schwerpunkt hei Bildformalien, geht es hier auch
um Grundsatzfragen der Bildformen, ober im gréfiten Zusommenhang mit
dem, was der heutige Bildjournalist alles braucht. Im kommenden Foto’-Heft
(3/59) wéren manche Thesen zu zitieren; hier nur der Vor-Hinweis auf ein
iberaus lebendiges und sorglich gegliedertes Buch, das vom Foto-Machwuchs
verschlungen werden dirfte und seinen Preis wert ist.
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Fritz Kempe: Film - Technik - Gestaltung - Wirkung [ Georg-
Westermann-Verlag, 1958 / 194 Seiten mit 180 Fotos und 14 Farbbildern, Lei-
nenband 19,80 DM.

Manche Film-Blicher gibt es, auch zu seiner Geschichte. Dies rogt heraus
als eine Film-Kunde, die Urteils-Grundlogen beibringt, und zwar ent-
wickelnd, um das Auge zu scharfen fir den Wert guter Filme, Der Autor,
Direktor der Landeshildstelle Hamburg, spricht und demonstriert aus seiner
Erfahrung in Lehrgdngen und Seminoren. Das gibt dieser ausgezeichneten
Zusammenfassung {noch: Drehbuch - Regie - Kemera - Ton und Farbe -
Atelier - Darsteller - Schnitt - Beurteilung) Frische sowie Bestimmtheit in der
Belehrung wie in den Folgerungen, Keine Arbeitsgemeinschaft sollte an Kem-
pes eindringlichen Kriterien vorbeigehen, was den guten Film ausmache,
was den Kitseh und um weldhe eiganhﬁmﬁ:hen Sd‘mllierungen dazwischen
es geht. Jeder Schulbicherei zu empfehlen als eine Einfihrung in die Aim-
mernde Materie’, die von klorer Warte ous kritisch ins Bild setzt {und bestens
ausgestattet ist dazu).

Jomes L. Henderson: Adolf Reichwein - eine politisch-pddagogische
Biographie / Deutsche Verlagsonstalt 58 / 224 5. m. 8 Fotos, Lbd. 14,680 DM.

Reichwein wére heute 40 Johre, hétten nicht die Henker von 1944 diesem
geborenen Erzieher, dessen Wirken bleibende Bedeutung zukemmt, vorzeitig
ein Ende bereitet. Wie hier ein englischer Autor im Verfolg unserer Lehrer-
bildungs-ldeen Reichweins Schicksal heraushebt und zu charokterisieren weif}
(Obersetzung, Vor- und Naochwort: H. Lindemann), das ist Oberaus lesens-
wert, Micht nur weil er ,von auflen’ sieht, sondern die damaligen Sitvationen
aufzeigt zugleich mit der - unbequemen - Frage, wieweit die heufige Eni-
wicklung unter Reichweins Niveau geschihe. Mir kam R.s glénzende Disser-
tation: ,China und Europa - Geistige und kinstlerische Beziehungen im
18. Jh." frih zur Hand (1923 auf Holzpapier), dann sein bewegendes ,Schaf-
fendes Schulvolk’ (1937, 1951 neu aufgelegt) sowie sein Anteil an den Schrif-
ten zu den vorbildlichen Ausstellungen im Berliner Volkskundemuseum: Ton
und Tépfer, Weben und Wirken, Holz im deutschen Volkshandwerk (1940 bis
1941). Erst im Gefolge meiner Soldoten-Werklehrgénge konnte ich dann nodh
persdnlich erfohren, wos dieser Mann ausstrohlte, fir den Volksbildung
undenkbar wor ohne werktétige Grundlagen und das Drinstehen in einer
Woelt des Schoffens, dos zu stetem Mifitraven gegen lebensfremde Bildungs-
Spekulationen verpflichtete. Wer die heutige Loge mit Sorge verfolgt, die
sich z. B, in der einseitigen Verwissenschoftlichung der Lehrerbildung bekun-
det, wen es bedriickt, wie lou die ,Gebildeten’ wiederum ouch das politische
Woachsein anderen Oberlassen, dem bietet diese Darstellung eines intensiv-
vielseitigen, weltoffenen Lebens einen lehrreichen Spiegel zur Prifung der
eigenen und der Zeit-Zige auf die soziale Klarheit im p&dogogischen Denken
und Tun hin,

Im 110, Jahr - Almanach der Deutschen Verlogsonstalt Stuttgart /
340 S, m. 57 Abb., br. 3,60 DM.

Der halbe Umfang ist Rechtens der Chronik vorbehalten, die bei einem
so bedeutenden Verlag zugleich geistesgeschichtliche Stationen bietet - mit
vielen beachtlichen, auch bildlichen, Zeugnissen. Die andere Hélfte versam-
melt gréftenteils Proben aus Meverscheinungen, u. a. ous dem vorgenann-
ten Reichwein-Werk und aus Weidlés Sterblichkeit der Musen’' die Seiten:
Der Kiinstler und seine Geschopfe.’ Den Anhang bildet die Obersicht Ober
die seit Kriegsende verlegte stolze Buchreihe, woraus Kunst und Jugend’
schon monches herausheben konnte.

Eine weit Gber tibliche Werbung hinousgreifende, gehaltvolle und an-
schauliche Rechenschoft, Der Termin des grofizigigen Meubaus in der Mek-
karstraBe sei Anlafl, der DVA weiteres Gedeihen in so verantwortlicher Art
zu wiinschen!

Gr. H, Gaorms: Die Moatur - Ein biologisches Unterrichtswerk Gber
Pflanze, Tier, Mensch in 3 Bénden | Georg-Westermann-Verlag, 1958 / Je 224
Seiten mit einer FOlle von Abbildungen, 8,40 DM.

Selten genug lieB sich eine Schul-Biologie herausstellen. Diese neuen
Bénde verdienen drei Sterne wegen der Leistung der Illustratoren G. Thiersch,
5. Oelke, B, Hering und W, Eigener, die das blofle Anschaven der reichhal-
tig bedachten Stoffgebiete zum Vergniigen macht. Sympathisch ist, dof die
drei Teilbénde [Héhere Pflonzen und Wirbeltiere - Miedere Pflunzen und
wirbellose Tiere - Pflanze, Tier, Mensch einschl. der Zellen-, Vererbungs- und
Abstammungslehre] nicht nach Klossenportionen eingeteilt sind, vielmehr
einer Selbstbelehrung offenbleiben, die ouch dem ,laoien’ wohltut, Solche
Hausbiologie von anschaulichstem Rang zu Schulbuchpreisen sollte jeder von
uns kennen, den dos Froblem eines gehaltvollen Darstellens’ bewegt!

Sybil Schénfeldt: Das Jahr der Bienen / Lucas-Cranach-Verlag,
1958 | 48 Seiten, 24:18 ¢cm, mit 32 Farbbildern von Christine Dienst, Halb-
leinenband 6,80 DM.

Vom ersten Leseclter faBbar, halt sich die frisch gebotene Schilderung
von den Vorgéngen im Bienenstaat zu allen Johreszeiten erfreulich von bil-
liger Vermenschlichung fern, ouch die sorglichen Farbbilder meiden ein Ver-
zerren, ohne sachlich kithl zu werden. An andere gute Kinderbiicher des Ver-
lags mag erinnert sein: den Original-Struwelpeter (2,80 DM), Bileams Eselin
[Holzschnitte von A, Zocharios), 540 DM, Buntes Spiel mit dem Abc (Rudolf
Niefi, der Redokteur des .Gelben Briefkastens’ der Bundespost), 2,60 DM,
Martin Luthers Vogel-Klogeschrift [desgleichen NieB), 3,20 DM.

Horst Ménnich: Die Autostodt - Abentever einer technischen ldee /
Georg-Westermann-Verlog, 1958 (105. Tausend!] / 305 Seiten mit dokumen-
torischen Fotos, Leinenbond 13,80 DM.
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Diese v&llige Neubecrbeitung der wohl geschlossensten ,Reportage’ Mon-
nichs gibt dem erstaunlichen Abentever der Volkswagen-ldee {Porsche] und
der dozy aus dem Boden gestampften Stodt (Wolfsburg) eine Gestalt, die
zugleich wegen der hineinverflochtenen Schicksale menschlich fessell. Es ist
nicht zu viel gesogt, dof} der Leser mitgerissen wird von .einem Stick Zeit-
geschichte, dos den heiien Atem der Gegenwart tragt”. Der Weltruf des
Volkswogens’, daorin steckt die romanhafte Rettung einer der produktivsten
Planungen jener sonst ,dunklen Johre',

Zeitschriftenschau

Magnum, Heft 19 enthdlt vielerlei zum ,Leben in Gegensitzen’. Dos
Titelfote, ein positiv genommenes MNegativ (Monika von Boch), ist eine er-
staunliche ,Grafik’.

Das Kunstwerk, September-Heft, bringt zum Merode-Altar (Meister
von Flémalle) 7 gr. Fotos und | Farbtafel, Ferner eine Werk-Erhellung zu
Georges de la Tour [die stillen Figuren mit dem mystischen Licht) mit sechs
Folos, einer Farbtofel. Bedeutsam noch: Neuve deutsche Museumsbauten mit
13 Fotos.

Das Juli’August-Heft war ganz der Kunst in Brissel (Expo), Venedig (Bien-
nale) und in Essen (Kinstlerbund] gewidmet.

Die Kunst und das schéne Heim, Bruckmann-Verlag. Sep-
tember-Heft: Minchner JubilGums-Ausstellung. Aufbruch zur modernen
Kunst’, 16 Abbildungen und eine Farbtafel (Courbet) / Die ,Grofle Minchner’,
19 Abbildungen - Einzelnamen: Constance Schwedler (4 und 1 Forbtafel) /
W. Wellenstein (5] / B. Palencia (5). - Appartementhaus Minchen (1) / drei
Landhduser (zusammen 23 Fotos, 2 Farbbilder] / ein Hausgarten (8). - Liebe
mit Anbouten, Meue Bestecke. - Oktober-Heft: Minchner JubilGums-
Ausstellung., Europdisches Rokoke' (17 und 2 Forbtafeln) / Grenzen des Ta-
chismus (4). Einzelnamen: A. Degener (4], M. Sasek (4), Bildteppiche Lenné
[4), Plastik W. Otto !4), Gisela Bér (3). - Volksschulbou Ehingen (14) /
Stadtrandhaus () /| Housgdrten (8 und eine Forblafel) / Hotelzimmer (7) /
Arztworteroum (2 und eine Farbtafel) - Topeten (4).

Micht verschweigen 166t sich: Wer entschiedene, ,haltbare’ Beitrége sucht
mit aufhebenswerten Bildern und Texten, kemmt bei den Bruckmann-Heften
schwer ouf seine Kosten, weil sie zu oft eine ,Zwischenwaoh!' treffen. Schode
um den oft groBen Aufwand darin!

Westermanns Monotshefte. Heft 9, Forbbilder: Beckmann,
Stilleben / Kokoschka: Linz (Ausschn.) / Schadow, Bildnis / ). Steen, Lisbes-
krank. - Rosen in passenden Vasen, 10 Farbbilder / Techn. Gerat, alt (1890
und neu (9 Abbildungen). - Naturkundliche Versuche zur [ndchtlichen) Zug-
vogel-Orientierung (Sternenhimmel) mit 4 Farbseiten.

Heft 10, Farbbilder: Chogall, Les deux bouquets / Hodler, Genfer See /
Dom. Fetti, David / Guido Reni, Baocchus / J. Gould, Végel (8 Farbseiten) /
Versailles, 4 Farbfotos, - Wie stets: sonstige Reichhaltigkeit, dabei Mehrung
guter Forbwiedergaben.

Kunst-Kolender 1959. - Der Goldene Dumont-Kalender,
39:28 cm, mit Zellophanschutz, 7,80 DM.

14 beste Farbdrucke noch alten Bildern (Stefan Lochner, Meister Francke,
Baldung-Grien, Rovenna-Mosaik, span, Meister) sowie never Malerei [Paula
Modersohn-Becker, Gauguin, Klee, Kirchner, Molde, Campendonk, Kandinsky,
Chaogall, Picasso). Kaum bekonnte Perlen dobeil

Kohlhommer-Kunstkalender, 355:26 cm, 14-Toge-Kalendarium,
77 Farbdrucke, 6,50 DM,

Enthélt ebenfalls alte und neve Meister: Rom. Glosfenster, Ottonische
Miniatur, Rovenna-Mosaik, H. v. Kulmbach, Velasquez, Murillo, Fr. Hals,
Rembrandl, C. D. Friedrich / Leibl, Hodler, Degas, Corinth / Carra, Ko-
koschka, Medigliano, Utrillo, Dufy, Picosso ! Jawlensky, Klee, Feininger,
Molde, Macke, Heckel, Pechstein, Kirchner. - Auch hier onspruchsvolles, er-
wiinschtes Bildgut (billiger als auf ,Postkarten’, dabei gréfier und besser).

Moderne religigse Kunst - 1959 / F. H. Kerle Verlag / 37 Kolen-
derbilder, 29:21 em, davon 5 in Farben, 680 DM.

Eine beste Auswohl von never Grafik (9), Malerei {7), Glasbild- (3] und
Teppich-Kunst (1), Plostik (12) und Architektur (5) als wirdige Fortsetzung der
friher schon empfohlenen Kerle'-Kalender.

Italien-Kalender 1959 /| Rembrondt-Verlag / 54 Blatt, 26:19,5 cm,
5,80 DM.

Die sorgliche Fotofolge gilt der Boukunst (23 Blott), Plostik (12), Bildkunst
{1 Ravenna-Mosaik), ferner der Landschoft (13) und den Menschen (5).

Kunst aller Zeiten / Rembrandt-Verlag / 28 Blat, 30:21 em, 5,80 DM.
Schwerpunkt sind 12 Farbblater noch alten und 3 noch neven Meistern (van
Gogh, Marc, Heckel]. Dazukommen 5 olte, 6 neue Plostiken und 2 Zeich-
nungen. Eine forsch-dekorative Schilerarbeit (farbig) eines 14jéhrigen steht
etwas fremd dozwischen.

Kleine Jahresgobe 1959, 12 Abreifikarten 2,40 DM - Der Kleine
Freudenbringer 1959, 45 Grofiken und 7 farbige Abreifikarten, 2,85 DM,
beide im Bdrenreiter-Verlog.

Diese jahrlichen, stillsonften Wochen- und Monatsbegleiter empfehlen
sich immer wieder dem, der auf leise Besinnlichkeit hért. Wie J. L. Gompp
in den ,Johresgoben’ stets neu seinen Born von Holzschnitt-Zeichen und
Sprichen zu &ffnen weifl, wie der Freudenbringer’ Grofik von gerduschloser
Schlichtheit versammelt, das bleibt ein wohltuendes Unternehmen!



DIE GESTALT

20. JAHRGANG
NOV. 1958, HEFT &

Hans Herrmann, Minchen

Uber die fleiBige Arbeit

Es lohnt sich, einmal dariber nachzudenken, warum die
Meiflige” und kleingegliederte Arbeit heute nicht recht be-
liebt ist, ja, oft als unkinstlerisch gilt. Was ist an dieser Mei-
nung richtig und was ist falsch? Was trifft insbesondere auf die
Arbeit von Laien und Schillern zu?

Gewifl hat mancher schon einen Kunstlehrer erlebt oder doch
von ihm gehért, der seinen Schillern eine ,gréflere Auffassung”
empfahl und sie vor allzu vielen und zu genau ausgefihrien
Details in der Zeichnung warnte. Wenn auch diese Empfehlung
oft recht allgemein gehalten, und nicht selten ein schematisches
~Lusammenstreichen” die Folge war, so kann man doch nicht
sagen, es handele sich dabei um eine okademische Mode.
Schon der Umstand, daf} diese Tendenz im Kunstunterricht nun
Uber mehrere Zeitabschnitte sich gehalten hat, widerspricht
einer solchen Auslegung.

Es urteilt ja auch der abschatzende Kunstverstandige in die-
sem Sinn, erkennt das Meisterwerk an seinem grofien Zug und
hebt es ab vom durchschnittlichen, das in unzusammenhangen-
den Kleinigkeiten erlahmt. Weiterhin kommt auch eine for-
schende Analyse des Aufbaues kinstlerischer Formen (wie sie
in diesen Blattern 1949/11, 1951/IV und 1957/1V versucht ist) zu
dem gleichen Ergebnis; dafd ndmlich ein Meisterwerk deswegen
sich Uber das nicht meisterliche erhebt, weil die durchs Ganze
ziehende Grund-Formbewegung, aller Detaillierung ungeach-
tet, in ihm als Fundament noch ruht und vom verstehenden
Auge empfunden wird. Diese Grund-Formziige sind, grob ge-
sagt, elementare Realisierungen eines Gestaltetseins, wie sie
in der primitivsten Bildnerei gleichsam nackt verwirklicht wer-
den. Sie ungemindert frisch im Formenreichtum einer spéteren
Entwicklungsstufe zu erhalten, ist iberaus schwer; eben Mei-
stersache. Das ist auch der Grund, warum es etwa im Barock
soviel MittelméBiges, jo, Minderes gibt und warum origindgr
archaische Kunst besonders rein ist.

Begreiflicherweise wirkt sich in einem Bildwerk ,grofien
Wourfs” die Neigung aus, das einzelne zugunsten des Ganzen
zuriickzudréngen, ohne es aber véllig ouszulassen und einer
leeren Glatte zu opfern. Und gerade dieser Widerstreit der
herandréngenden Details mit der Notwendigekit eines Uber-
spannenden Zusammenhanges kostet den Kunstschiler viel
saure Arbeit, die oft nur wenig Erfolg zeitigt und dem Laien
fast nie einen bringt. Mit dem genialen Wurf allein ist es also
nicht getan, wovon ja auch die Worte vieler Meister berichten!
Doch ist ja hier nicht dieser Flei des grofien Talents oder
Genies gemeint, sondern der des einfachen Menschen, der in
seinen Grenzen bleibt und dort das seine tut: nichts, was mit
der Gloriole des Erhobenen umstrahlt ist, sondern oft nur
Miichternes, wie es eben dem Bruder Jedermann zusteht.

Wenn wir als Lehrer an allgemeinen Schulen nur an die
~arofie” Kunst déchten und unsere Schiler wie Kinstler be-
handelten, so ginge das nicht in Ordnung. Es wére Bettelstolz,
wenn der einfache, aber gediegene Besitz milachtet, und mit
einem erfriumten Vermégen fest gerechnet wirde. Auch der
Laie kann etwas, aber nicht das, was dem begabten Fachmann
der Kunst vorbehalten ist,

Es ist nicht zu Ubersehen: Wie in der historischen frithen
Kunst die illustrierende und zierende Einzelheit hervortrat, so
tut sie das gerne auch in Arbeiten der jungen oder halbwichsi-
gen Schiler unserer Zeit, und darin leisten diese oft recht
Gutes. Deshalb wére es nicht richtig, diese Art von Kleinform

zu bekampfen und ein angeblich allein kiinstlerisches , grofies
Sehen” mit Gewalt zu fordern. Dazu kommt natiirlich auch
dafi der jugendliche Laienschiiler, selbst wenn er dahin ten-
dierte, gar nicht die Kraft hétte, eine komplexe Formbildung
zu verwirklichen.

Noch etwas anderes tritt hinzu! Némlich dafi es verschie-
dene psychologisch-charakterliche Arten von Menschen gibt,
verschiedene Typen, die aber an sich nicht mit Wert-Arten
gleichzusetzen sind. Im letzten Heft von ,Kunst und Jugend”
war unter dem Titel ,Schwebende Gegenséatze” davon die
Rede, wobei ausgefihrt wurde, dafi der krafivollen Anlage
das Rohe als Extrem zugehdre, der schwungvollen das Schwil-
stige; auf der anderen Seite freilich der zarten das Schwiich-
liche, der ruhigen das Langweilige. Es hat eben jede Menschen-
art ihre guten und ihre schlechten Seiten. Anerkennt man nur
einen Typ, so tut man dem anderen unrecht. Jo, man |&uft
sogar Gefahr, den hofierten Typus ins ungute Extrem hinaus-
zudrdngen, aus dem Grofiziigigen einen Grofispurigen und
schloampig Rohen zu machen, aus dem sorglich Liebevollen
einen Steifleinenen von dirrer Strenge,

Daf} letzteres geschieht, braucht man heute nicht so sehr be-
scrgt zu sein, als dafl der erstere Fehler begangen wird. Zu-
dem dréngt auch die in unserem Stand mehr und mehr spir-
bare akademische Ausbildung — ganz gleich, ob dlterer oder
never Spielart — in @hnliche Richtung. Und das ist gerade die,
welche einem Laien nicht so gut fut, wie es die redliche Absicht
ist. Deswegen der dringende Anlaf}, besonnene Billigkeit auch
fir den kleinweise Bildenden zu fordern und zudem noch ein
williges Annehmen auch der schlichten Auftrége nahezulegen,
die das gewdhnliche Leben bringt.

Es ist dem Schreiner gar nicht zu verargen, wenn er aus
einem rofsuchenden Laien auch einen Schreiner machen
méchte und mitleidig Giber sein Mihen und Kénnen léachelt. Und
ebensowenig kann es dem Kiinstler veriibelt werden, wenn er
versucht, seinen Laien-Schillern die Kunst beizubringen, so, wie
er sie versteht, Aber es ist aus verschiedenen Griinden nicht
richtig! So wird némlich eine immerhin gute Anlage zu ein-
facherem Gestalten im Schiler nicht geweckt, ja, er kann sogar
zum ,So-tun-als-ob” verfihrt werden und dazu, das MNahe-
liegende und deshalb Wichtige geringschétzig liegenzulassen,
aber das Entfernte, Unerreichbare mit verkrampftem Bemiihen
zu suchen. Damit ist weder der Kunst noch einer guten Ordnung
des Lebens gedient.

Es mufd wohl so sein, dafd die wahren Interessen des Faches
mit denen des Staondes Ubereinstimmen und dofl unsere treve
Sorge ums Einfache mit Dank quittiert wiirde. Ein Mit- und
Vorweg-Wahrnehmen von Bildungspflichten unpathetischer Art
konnte uns Fachleute besser mit der Umwelt verbinden als die
schénste Deklamation, die nur unter uns bleibt oder nicht so
ernst genommen wird, wie sie gemeint ist, wenn sie doch ein-
mal vor die Offentlichkeit kommt. Das Kiinstlerische wiirde da-
durch gewifd nicht zu Schaden kommen, denn auch an Beschei-
denen kann sich Farmsinn bewdhren. Liegt aber das Alltég-
liche im argen, dann l&uft auch das Hochgezielte Gefahr, im
Leeren zu verfliegen. — Leider muf3 gesagt werden, dafd unser
heutiges Leben zu grofispurigem Mifiverhalten anreizt. So spre-
chen wir also nicht von einer méglichen Gefahr, sondern von
einem weitum herrschenden Zustand. Aber dafi man von ihm
spricht, ist sicher kein schlechtes Zeichen!
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Hans M. Brugk, Brannenburg

Der Untergang Trojas
Gemeinschaftsarbeit, gemalt und geklebt

Der Kunstunterricht ist an Humanistischen Gymnasien von
der 4. Klasse an nur mehr mit einer (!) Wochenstunde vertreten,
und dadurch ist man gezwungen, entweder Arbeiten zu stellen,
die vom Schiiler in einer Stunde bewdltigt werden kénnen, oder
aber eine grofie Spanne Arbeitszeit Gber Wochen und Monate
in Kauf zu nehmen. Es driickt sich hierin leider ein griindliches
Mifiverstehen des Gestaltens aus.

Um nun fir die sachliche Vorbesprechung, Einspielung usw.
nicht allzuviel Zeit zu wverlieren, wahlt man zuweilen auch
Themen aus der Antike, da hier das Feld dank des Unterrichts
in den alten Sprachen schon beackert ist.

In diesem Falle lautete das Thema der Gemeinschaftsarbeit
in einer 4, Klasse (14- bis 15jdhrige) des Gymnasiums Rosen-
heim ,,Der Untergang Trojas” fir einen Wandbehang.

Als Einstimmung lief3 ich Stellen aus der llias und aus einem
Buche iiber Schliemanns Ausgrabungen vorlesen. Zur sach-
lichen Unterweisung wurden Abbildungen griechischer Vasen
gezeigt, auf denen Riistungen dargestellt waren. Die Dionysos-
schale des Exekias gab die Vorlage fir die Schiffe, Schwieriger

war es bei der Architektur, denn aus homerischer Zeit sind uns
keine Wohnhéuser erhalten. Wir Ubernahmen deshalb die
Form des griechischen Tempels und des Wohnhauses der spa-
teren Zeit zur freien Gestaltung.

Der Verlauf der Arbeit an diesem Wandbehang war nun
felgender: Zuerst zeichnete jeder Schiller das ,Trojanische
Pferd”. Das fiir diesen Zweck am besten geeignete wurde aus-
gewdhlt. Anschlieflend kamen dann Schiffe, Gebéude und
kompfende Krieger dran. Einige Schillerinnen zeichneten die
fliehenden Fraven und Kinder.

Als Unterlage wurde eine 3,30/1,70 m grofie Fléche aus star-
kem Verdunklungspapier benutzt, an deren vier Enden unter
Kartonversteifung die zum Aufhédngen benétigten Messingdsen
eingesetzt wurden. Die Schiffe, das Trojanische Pferd, die Hau-
ser und Tempel wurden gemeinsam von der ganzen Klasse auf
weifles Papier gezeichnet und mit Deckfarben bemalt. Dann
kom das Ausschneiden und das beliebte Aufkleben. Desglei-
chen die Soldaten und die fliehende Bevé&lkerung. Der Strand
und das Meer wurden gespritzt, selbstverstéindlich noch vor
dem Aufkleben an dieser Stelle. Als alles soweit fertig war,
malten einige Schiller mit Deck- und Plakafarben die Baume,
das Fever und den Rauch der brennenden Stadt und die Mauer
um sie.

So entstand zur Freude und Zufriedenheit aller Beteiligten
ein Wandbehang, der heute den Zeichensaal ziert.

Barbel Stich, Minchen

Sehr geehrter Herr H.!

Vorausschicken méchte ich, daf3 die Kinder um mich herum
standen, als ich anfing, an Sie zu schreiben. Da ich ihnen von
lhrem Anruf erzihlt hatte, wollten sie wissen, was ich schreibe,
und ich schrieb dann gleich so, dafi die Kinder es verstanden
und ich ihnen den Brief vorlesen konnte.

Ich bin Erzieherin im Waisenhaus und wohne dort zusammen
mit neun Kindern von 3 bis 13 Jahren in einer eigenen Woh-
nung. Wenn man in diese gehen will, sieht man als Namens-
schild an der Wohnungstire einen Igel, denn wir tun, als wéren
wir die ,Familie Igel”. Dieser Name entstand in einem WeH-
bewerb. Der Herr Direktor setzte einen Preis fir die Gruppe
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Etwas Uber unsere Gemeinschaftsarbeit

aus — es gab im Haus auler uns noch zehn ,Familien”, die
schon einen Namen hatten —, welche den besten Namen fir
zwei neue Gruppen fénde: So entstanden die Namen ,Hum-
mel” und ,lgel”. Die Familie ,Herz” bekam den Preis fiir
Hlgel”.

Schon beim ersten der zwei Wettbewerbe von Minchener
Zeitungen wollte ich, dafi meine Kinder mitmachten. |ch dachte,
probieren sollten wir es, vielleicht hatten wir Glick. Leider
wurde nichts daraus, und Weihnachten stand ja auch vor der
Tir. Dann kom das zweite Preisausschreiben, und wieder
machte ich den Vorschlag zum Mitmachen. Doris, deren sehn-
licher Wunsch eine Reise war, machte sich zuerst an die Arbeit.



y

Zwar wollten auch die anderen mittun, aber sie waren nicht so
eifrig.

Wir berieten nun, was wir alles malen kénnten, und dann
ging es an die Arbeit. Die fertigen Blatter klebte ich auf ein
grofles, gringraves Papier, weil ich meinte, so sdhe es am
besten aus, wenn die vielerlei Bilder zur 800-Jahr-Feier alle
beisammen wéaren. Am Schlufl wurde noch eine lustige Schrift
verfafit.

5o haben also die Kinder nichts abgemalt und nur Dinge go-
zeichnet und beschrieben, die sie kennen und wie sie es ebcn
selbst fertigbrachten. Es kam schon einmal vor, dafi jemand
einen Baum malen wollte, der aussah wie eine Kartoffel, weil
keine Aste und Bldatter zu sehen waren; oder daf3 Kinder am
liebsten von allerhand Zeitschriften etwas abgemalt hétten,
weil sie sich einbildeten, so schén kénnten sie es selber ja doch
nicht, Aber das war mir nicht recht, weil ich weif3, dafd jedes
Kind selber etwas kann, was gut ist, wenn es sich nur ein wenig
Mihe gibt.

P88 ADPR AT NEFDEREBEDEDPIEIE DB B OB

Und die, die glauben, sie sind halbe Kinstler, die kénnen's
am allerwenigsten. — Wenn wir's nicht gut gemacht hétten,
dann hatten wir sicher keinen Preis bekommen. Wir haben uns
sehr gefreut, und vielleicht kénnen wir uns fiir das Geld ein
Fohrrad kaufen.

Den Text auf unser Bild schrieb Christa. Was drinnenstehen
sollte, berieten wir zusammen, doch gab ich den Worten selbst
den letzten Schliff und maf} die einzelnen Absdtze so ab, daff
sic immer unter den Bildern Platz fanden. Die Gefahr des ,ge-
schwollenen Aufsatzes” drohte selbstversténdlich auch hier,
und ich war mir dessen bewufit.

Als ich die fertige Arbeit betrachtete, vermifite ich unten
einen Abschlufl, und da unsere Jingsten noch nichts gemalt
hatten und der finfjghrige Albert kiirzlich so schéne Igel ge-
zeichnet hatte, lief3 ich von mehreren — mit Ausnohme eines
3jéhrigen — unten die Igel malen. Der besonders zeichenfreu-
dige Bertl tat auch noch einige Osterhasen dazu.

[Siehe Forbdruck in der Mitte des Heftes)
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Heinz Kinast, Bamberg-Rosenheim

Wellen und Wogen; ein graphisches Thema

In einer dritten und einer siebenten Klasse unserer Ober-
realschule (also mit 13- bzw. 17}ahrigen im Durchschnitt) wurde
der zundchst gewagte und wenig Erfolg versprechende Ver-
such gemacht, das unruhige Gefiige des bewegten Wassers als
Federzeichnung gestalten zu lassen. Die alten Wehre an den
ehemaligen Mihlen Bambergs boten wohl Gelegenheit, die
erregenden Formen der Natur in ihrer Vielfalt und unfafibar
steten Wandlung zu beobachten, doch ich glaube heute noch,
daf} davon nicht sonderlich viel Gebrauch gemacht worden ist.
Aber da die Zeichner mit Formen umzugehen gewohnt waren,
ging ihnen die Arbeit doch von der Hand.

Wie gewdhnlich wurden die Schiller mit der Aufgabe ,iiber-
follen”. Das einleitende Unterrichisgespréch hatte hier in be-
sonderem Mafle den Zweck, einen Bestand an Erinnerung auf-
zudecken und vor dem inneren Auge das Wesentliche klare
Gestalt gewinnen zu lassen. Wenn ich dabei durch scharf ge-
zielte Fragen vom Schiler einen sprachlich gefafiten Ausdruck
fiir Form forderte, so glaubte ich bestimmt, der vielgepriesenen
und erstrebten ,Querverbindung” zu einem anderen Fach, dem
in gewissem Sinn verwandten Deutschunterricht, zu dienen.
Man braucht gar nicht den Physikunterricht zu bemihen, um zur
Erkenntnis zu kommen, dafi jede Art von Wellen einer ge-
wissen GesetzmaBigkeit unterliegt. Wo gleichartige Ursachen
wirken, werden auch gleichartige Wellenformen entstehen. Wo
sich die Ursachen allméhlich éndern, andern sich auch allméh-
lich — also in einem Ubergang — die Formen an der Wasser-
oberfliche, Selbstverstéindlich stellt sich der Vergleich mit Berg
und Tal, wovon ja der Sprachgebrauch Kunde gibt, bald ein,
und es wurde auch der Gegensatz von rundbuckelig und scharf-
gratig, die Unterscheidung von flach und steil, von weit und
eng den Schillern deutlich.

In der Unterstufe muf3 das Hauptgewicht auf die Feststellung
der Grund-Form-Regel gelegt werden. Die klaren Wellen-
Grund-Formen einfach, aber eindringlich und nicht in einem
allzu flichtig hingekritzelten, schwankend unsicheren oder gar
schematisch empfindungslosen Strich aufs Papier zu setzen,
soll gefordert werden. Réumliche Probleme brennen bei dieser
Arbeit gar nicht auf den Fingern, sie |6sen sich wie von allein
flichenhaft. Doch Uber den Gegensatz des Bootes oder der
Fischleiber gegeniber den Wasserwellen missen ein paar
Worte gesagt werden. — Wie hétten wir es mit Farbe gemacht?
Selbstversténdlich in Dunkel und Hell, und an deren Stelle
miissen nun verschieden dichte Strichordnungen treten.

Zweifellos wird die Aufgabe um etliches schmackhaofter,
wenn das Wasser der Ort von Ereignissen ist, die ein Buben-
herz héher schlagen lassen. Ich habe mir schon vergenommen,
demndchst, wenn ich wieder einmal eine solche Aufgobe be-
ginne, Indianer als Thema zu stellen, die sich in ihren Booten
bekémpfen.

For die Sturm-und-Drang-Zeit unserer Oberstufe bekommt
die Aufgabe erst durch dramatische Steigerung des Gesche-
hens im Wasser Anziehungskraft, als brodelnde Fléche, als sich
iiberstirzende Wellenwand, als gischtgekrénter Wogenzug.
Die daraus entstehenden Formen dréngen von allein zur Be-
reicherung, hingegen wird offensichtliche Regelhaftigkeit als
lahm empfunden. Auch das kann Ergebnis des einleitenden Ge-
spraches in der Oberstufe sein, und so vermag mancher von
seiner unsicheren Ahnung zu einer klaren Gewif3heit dartber
kemmen, wie er die Aufgobe anzupacken hat, Im weiteren
kcmmen natirlich alle Probleme von ,Licht und Schatten” und
von der so verzwickt erscheinenden R&umlichkeit auf der ho-
heren Stufe heran. Aber dann erweist sich doch alles als alt-
bekannt: die vollen und die hohlen Zylinder, die runden Hiigel
und Téler, die Terrassen aus Wasser, die riesigen Formen aus
Tropfenmassen; immer wieder Rundung und somit weicher
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Ubergang in die ,Farbigkeit”. Der Umrifi oder die Zeichnung
in Richtungsstrichen geniigt jetzt nicht mehr. Dicht gebindelt
schwingen Linien auf gewdlbten Formen, lassen Dunkelheiten
und Helligkeiten entstehen. Auch Randlinien dirfen sich nicht
oufdréingen, wenn sie einmal als Grenze von Ton zu Ton ste-
henbleiben. Denn nicht nur beim Vorzeichnen, sondern auch in
der Federarbeit werden solche Grenzlinien noch auftreten,
aber man kann ruhig daven reden, daf} es auch ohne sie geht.

Der héhere Grod geistig-gestalterischer Leistung, den wir
von den siebzehn-achtzehnjdhrigen verlangen, muf sich be-
sonders darin erweisen, daf kleinere Teilformen den gréfieren
Einheiten im Bilde sich unterordnen. Deswegen steckte ich das
Ziel, als die meisten ihre Arbeit fir vollendet hielten und die
Feder weglegen wollten, noch einmal um ein Stick haher. Ob-
wohl namlich die Teilformen meist gut waren und kein leeres
Gestrichel sich eingeschlichen hatte, fehlte es den Zeichnungen,
wenn man sie als Ganzes betrachtete, doch noch an Geschlos-
senheit. Es galt, um dies zu andern, die Arbeit noch etwas
weiterzutreiben. Einige Bildteile sollten in gemeinsome Dunkel-
heit getaucht werden, da vorher in diesen Flachen viele klein-
liche Helligkeiten Unruhe gestiftet hatten. Freilich durfte dabei
keineswegs die Vielfalt der Formen zum Sumpf zusammen-
laufen.

Ich war mir wohl bewuf3t, wie stark ich besonders die dlteren
unter meinen Schilern mit dieser Aufgabe angespannt hatte.
Doch fand ich beim Betrachten der Ergebnisse meinen Glauben
an die tieferen seelischen und charakterlichen Werte in unserer
Jugend wieder einmal bestétigt.




Die Zeichnungen Dreizehnjdhriger
bekommen dadurch thren Stil, dof
alle Formen, die gemeint sind, hier
alse Wogenbewegung und Kréuseln
der Wallenképfe, so deutlich gestal-
tet werden, als es der Zeichner kann.
Ober die besondere Form mufl er
nach eigenem Empfinden entscheiden.
Das Temperoment stellt sich nicht
selbst durch losgelassene Ausdrucks-
linien dar, sondern steckt - nun nicht
so lout - in der kloren Form mit
drinnen.

Zu einer aolles cusschopfenden L3-
sung des Problems .Wogendes Was-
ser” kommt es selbstversténdlich ouch
in Arbeiten der Siebzehnjdhrigen
nicht. Es ist die Bewegung zwar rei-
cher und weicher, ober viele dos
Auge in der Wirklichkeit entzickende
Zige sind nicht mitgestaltet. In je-
dem Fall eben das stufenmaBig FoB-
bare und dos dem seelischen Cha-
rakter des Zeichners Maoheliegende.
Das ist ja in der historischen Kunst
nicht anders. Man braucht nur den
grofien Unterschied zwischen der
Woge des Hokusai und solchen
anderer Ostosiaten und den Wellen
auf niederldndischen Morinebildern
ader einer Malerei von Courbet zu
vergleichen, um es zu sehen.
Beachtlich, wie in der mittleren
Zeichnung manches Aufgipfeln erst
ein allgemeines ist, das auch einer
festen Masse angehéren kénnte, und
noch nicht die Besonderheit des flis-
sigen Elements im gencueren dar-
stallt.

(Anmerkungen des Schriftleiters)
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Emilie Soppel, Erlangen In Wind und Wetter

Ein Gang durch Graupelregen und Wirbelwind gab mir den Ge-
danken ein, meinen etwa 13- bis 14jGhrigen Oberschilerinnen die
Aufgabe zu stellen, so etwas in Linol zu schneiden,

Nun spielen bei Médchen dieses Alters halbverstandene modische
Momente eine aufdringliche Rolle. Die Fixeren bringen beim Figuren-
zeichnen mit Stolz und Freude die Ergebnisse ihres Modeblott-
studiums an und werden von den ,,Ungeschickteren” bewundert. Doch
kénnen solche Neigungen wenigstens etwas umgelenkt werden, wenn
statt des Bleistifts eine ondere Technik genommen wird; hier also
Linolschnitt.

Bei dieser Aufgabe kam es zu recht verschiedenen Lésungen. In
dem einzelnen Schnitt unten weist nur der fliegende Hut auf das
windige Wetter hin. In noch kindlich undifferenzierter Weise sind die
Gliedmafien erfafit. Auch die oberste Arbeit der senkrechten Reihe
zeigt noch einfache Struktur. So scheinen z. B. die Beine des Mannes
dem Mantelsaum wie ongeheftet. Doch in der so eindrucksvollen
Beugung beider Figuren zeigt sich schon eine weiterschreitende Ent-
wicklung. Schade ist, dafi der wegfliegende Hut von zwei ungeschickt
angebrachten Sticken einer Regenrinne eingezwdngt ist. Aus dem
Versuch, solche Stellen zu kléren, kénnen sich gute Beweggriinde fir
den Bildaufbou ergeben.

Bei der Aufgabenstellung wurde betont, dafl es wichtig sei, die Be-
wegung der sich gegen den Sturm wehrenden Menschen heraus-
zubringen. Es wurde gleich auf Linol gezeichnet., Zur beruhigenden
Sicherheit durften sich aber die Anfangerinnen vom Druckeffekt ihrer
Arbeit mitels Durchschreibens in Bleishiftschraglagen auf Papier
Uberzeugen.

Sowoh!| zum Verdeutlichen der Gegenstandsform wie auch zur Be-
reicherung der Schwarz-Weif}-Skala regte ich die Madchen an, das
verschieden Stoffliche zu beachten, und so versuchten sie, dos Haar
durch andere Behandlung vom Gesicht zu unterscheiden, Gewebe und
Fell zu charakterisieren und Uberschneidungen mit Hell und Dunkel
zu kléren. Es ist des Erwéhnens wert, dafl gerade manche gewandte-
ren Zeichnerinnen den Sinn dieser Anregung weniger verstanden und
von der graphischen Méglichkeit geringen Gebrauch machten. Sie
blieben oft an der Strichzeichnung haften. Doch meine ich, wie schon
gesagt, dafl auch die durch Neigung zur sifilichen Manier Gefdohrde-
ten (senkrechte Reihe, Mitte) Nutzen aus dieser Arbeit zogen. Die
Lausdrucksvollen” Puppengesichter wollten sich im Linolschnitt gar
nicht verwirklichen lassen.

An der Bewdltigung eines nicht zu grofien Widerstandes bewéhren
sich die Selbstandigen, und jene, die einer Manier nachhéngen, wer-
den veranlafit, sich etwos auf die eigenen Fifle zu verlassen. So war
die Aufgabe gut gerade fir diese Klasse im gefahrdeten Alter.




Hildegard Nerlich, Bayreuth
Liebevolles Federzeichnen

Die hier vorgelegten Arbeiten stammen von Médchen der
7. Klasse des Deutschen Gymnasiums Bayreuth. Wenn ich
diese ungeféhr 16jéhrigen mit der Feder zeichnen lasse, so
kommt es mir bei aller Sorgfalt darauf an, dafi eine leben-
dige Wirkung durch Ausnutzen der wechselnden Strichstérke
von ganz zart zu stirker und stark erzielt wird. Es wurde in
der Klasse léingere Zeit mit der Feder gearbeitet, da nur so
eine ausgiebige Erfahrung méglich ist. An Themen wiéhlten
wir unter anderen ,Mein Nahkorbchen”, ,Meine Toilette-
gegenstande” und , Ich gehe aus”.

Bereitwillig brachten die Schilerinnen die erforderlichen
Gegenstéinde mit, wie durchbrochene Handschuhe, Spitzen-
taschentiicher, Abendtéschehen, Schmuck, Lippenstift, Puder-
dose, das Kérbchen mit seinem gewochnten Inhalt, wie Garn-
sterne und -knéuel, Wollkugel, Maf3band, Stopfpilz, Schere,
oder aber Birsten verschiedener Art, Tuben, Kémme, Tésch-
chen.

Die spitze Zeichenfeder erschien fir die Aufgoben am
meisten geeignet. Vorgezeichnet wurde nur beim MNahkérb-
chen, leicht und in grofien Zigen, die anderen beiden Auf-
gaben filhrten wir sogleich mit der Feder aus, wie wir es ge-
wohnt waren.

Als Zeichenflissigkeit nahmen wir keine Tusche, sondern
Farben aus dem Malkasten, da diese schén, nicht so grell wie
Farbtuschen und leicht mischbar sind. Blau und Braun wurden
besonders gern genommen. Innerhalb der gewdhlten Farbe
sollten Tonwerte abgestuft, hellere, mittlere und dunkle Bild-
teile unterschieden und dadurch die Zeichnungen klar und
interessant gegliedert werden.

Die Schiilerinnen schaffen sehr gern in dieser Weise und
wetteifern geradezu, Spitzen, durchbrochenes Gewebe, Bir-
sten, Flechtwerk oder einen Reifiverschluf} gediegen und
liebenswirdig darzustellen. Es gibt dabei keine Fehlleistun-
gen, und niemand meint, dafd Schmieren kinstlerisch ist.

Erfreulich scheint mir die dennoch individuelle Verschieden-
heit der Arbeiten. Es gibt derbere und mehr kraftvolle L&-
sungen und daneben auch zartere, von denen jede ihre
eigenen Reize hat.

Federzeichnungen wurden nicht nur in dieser Klasse ge-
macht. Andere Themen waren z. B. ,Hochzeitszug des Prin-
zenpaares”, ,Bewaffnete erstiirmen eine Burg”, ,Altes Stédt-
chen mit einer Maver”, ,Das Trojanische Pferd”, , Ké&fer und
Végel” nach vorhergehendem Einzelstudium in grofiem For-
mat, weiter ,Pflanzen und Béume”, wobei das Hauptaugen-
merk auf das Erfassen organischen Wachstums gelegt wird.
Auch Materialstudien nach Holz, Rinde, Federn, Geflechten
und Geweben aller Art, u. a. m. wurden gerne gemacht.
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Hermann Michel, Minchen

Farbaufnahme von Gemdlden und Schillerarbeiten

Immer héufiger wird an den Schulen in vielen Féchern das
Farblichtbild zu Unterrichtszwecken verwandt. So auch in unse-
rem Fach, sei es im Rahmen der Kunstgeschichte und Kunst-
betrachtung oder aber um Schillerarbeiten festzuhalten. Nur
sind wir diejenigen, die hierbei an eine richtige Farbwieder-
gabe die héchsten Anforderungen stellen, welche von den Er-
zeugnissen der meisten Lichtbildverlage jedoch noch nicht er-
fullt werden. Diese Unternehmen miissen aus geschifilichen
Griinden ihre Aufnahmen vervielfaltigen, gewdhnlich geschieht
dies Uber den Farb-Negativ-Film, wobei die Diapositive hérter
werden und Farbverschiebungen eintreten. Das Beste, was hier
erreicht wurde, dirften die Farbdia-Reihen von Gemalden des
Instituts fiir Film und Bild (Minchen 23) darstellen. Leider gibt
es hier vorerst nur sehr wenige.

Aus diesen Griinden sind viele Schulen dazu iibergegangen,
Farbdias fir den eigenen Gebrauch selbst herzustellen, indem
sie gute Farbdrucke auf Umkehrfilm reproduzierten. Dieser
gibt nach dem heutigen Stand der technischen Entwicklung die
Farben am getrevesten wieder. Aufnahmen nach den Ge-
malden, von Fachfotografen mit Hilfe dieses Umkehrfarb-
filmes gemacht, ergeben m. E. die besten Farbdias. Doch kom-
men sie aus finanziellen Griinden fir die Schulen kaum in
Frage, weil sie ca. das 10- bis 15fache eines vervielféltigten
Dias kosten. Es bleibt nur der Ausweg, selbst zum Fotoapparat
zu greifen und in den Ausstellungen Aufnahmen von Ge-
mdlden, Aquarellen etc. zu machen. Man erhélt ouf diese
Weise die billigsten und besten Farbdias, wobei sich noch die
ausgezeichnete Méglichkeit bietet, individuell zum Unterricht
geeignete Details herauszugreifen.

Héngen die Bilder gilinstig, d. h., weisen sie keine Spiegelun-
gen auf und herrscht in dem Raum ein neutrales Licht, so kann
man ohne kinstliche Lichtquellen farbig aufnehmen. Je nach
den vorherrschenden Farben auf Kodachrom oder Agfacolor
efc.

Sehr wertvolle Dienste leisten einem dabei ein Farb-Tempe-
ratur-Mefigerét (Sixticolor) und die Heliopan-Konversionsfilter
for Farbfilme, mit denen auch Farbstiche einer Filmemulsion
ausgeglichen werden konnen, Der Farbfilm verlangt bekannt-
lich eine exakte Belichtung. Neben der Objektmessung wiére
vor allem eine Lichtmessung durchzufihren, wobei der Belich-
tungsmesser parallel zum Gemélde zu halten ist. Bei dunklen
Bildern wird Y4—1 Blende zugegeben, bei hellen ebensoviel ab-
gezogen., Wenn man héufiger Gemaldeaufnahmen macht und
auch in dunkleren Réumen Messungen durchfilhren will, dirfte
sich die Anschaffung eines Luxmeters (z. B. von Gossen) lohnen.

Sind die oben erwdhnten Lichtverhéltnisse nicht gegeben, so
miissen wir mit kiinstlichen Lichtquellen arbeiten. Mit einer Be-
stétigung der Schule oder gar des Ministeriums bekommt man
wohl von allen Museen die Erlaubnis, auch aufierhalb der
Offnungszeiten zu fotografieren. Fir Aufnahmen mit kinst-
lichem Licht nimmt man Mitraphotlampen (Osram oder Philips,
250 oder 500 W), die eine Farbtemperatur von ca. 3200° Kelvin
haben, und einen Kunstlicht-Umkehr-Farbfilm [Agfa, Kodak
etc.). Die Lampen stellen wir rechts und links vom Geméilde auf
Lampenstative (Schiansky, zerlegbarer Reflektor), achten auf
gleichmaflige Ausleuchtung (ewtl. mit Luxmeter oder Belich-
tungsmesser kontrollieren) und sehen zu, daf} keine Reflexe
auftreten,

Haben wir Tageslicht-Farbfilm, so miissen wir zur Beleuch-
tung einen Elektronenblitz mit einer Zweitlampe heranziehen.
Man schraubt die Blitzleuchten ebenfalls auf die Lampenstative
oder |&ft sie von zwei Hilfspersonen halten, entsprechend der
beigegebenen Skizze,

Beim Beleuchtungswinkel von 30° hat man die Hélfte der
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Lichtintensitét und mufd den nach der Leitzahl errechneten Blen-
denwert um eine Blende weiter &ffnen. Die Reflektoren sollten
auf Weitwinkel eingestellt werden. Nach dieser Methode habe
ich die besten Gemaldereproduktionen erzielt. Ich arbeitete
dabei mit dem Broun Hobby Automatic Blitz auf Agfacolor
CT 18 bei Blende 8 in einem hellen, mittelgrofien Ausstellungs-
raum, bei mittlerer Helligkeit der Bilder. Bei Blitzaufnahmen
spielen noch die Gréfie und Farbe des Raumes eine Rolle, sie
erfordern, daf3 noch '4-1 Blende ab- bzw. zugegeben wird.
Hat man noch ein zweites Blitzgerat mit einer Fotozelle (zu
Braun Hobby und Elektronic Cornet S gibt es eine solche), so
wird das ohne Kabelverbindung mit dem Aufleuchten des
ersten Gerdtes ausgeldst. Statt der Fotozelle kann auch ein
zweites Kontaktkabel benutzt werden.

Nach dieser Methode lassen sich auch am besten und ein-
fochsten Reproduktionen von Farbdrucken, Schillerzeichnungen
efc. herstellen. Es empfiehlt sich, hierfir immer den gleichen
Raum zu benutzen. Die ganze Anordnung baut man jetzt am
zweckmdBigsten in der Horizontalen auf. Bei einem Lampen-
abstand von 150 em und einem Beleuchtungswinkel von 309 in
einem grofien, hellen Wohnraum erhielt ich gute Ergebnisse
bei Blende 11-16 mit den Blitzgeraten Braun Hobby Automatic
oder Elektronic Cornet S samt Zweitlampe.

Um Abbildungsmaterial verschiedener Gréflen zu fotogra-
fieren, gibt es zu vielen Fotoapparaten Vorsatzlinsen und Hilfs-
gerdte. Manchmal ist dabei die volle Formatausniitzung etwas
schwierig und der Wechsel von einem Format zu anderen zeit-
raubend. Sehr praoktische Geréte fir dieses gerade in der
Schule viel gepflegte Gebiet, mit denen man sehr genou und
schnell jedes gewiinschte Format stufenlos, chne Versatzlinse,
reproduzieren kann, sind die von Ernst Leitz, Wetzlar (Valoyll
+ Leica Ig oder Reprovit | + Leica). Durch Zusatz eines Be-
leuchtungskopfes kann man sie auch zu guten Kleinbildver-
grofierern verwandeln. Ich arbeite mit dem Valoy Il und bringe
in einer Stunde 20 bis 40 Reproduktionen fertig. Von dem Re-
progerdt kann man die Leica mit Mattscheibeneinrichtung ab-
nehmen, auf ein Stativ setzen und damit Gemdlde-, Nah- und
Makro-Auvfnahmen anfertigen.

Eine praktische, gerade fiir die Arbeit in Ausstellungen ge-
eignete Neverung bringt dos Schiansky-Super-Static-Stativ,
Durch einen sinnreichen Vorwoahlring werden die Stativbeine
in einer von drei Stellungen festgehalten und kénnen nicht nach
aufien rutschen. Damit ist aber das Stativ auch sofort horizontal
ousgerichtet. Es hat eine Mittelséule, an der unten ein Repro-
Arm angebracht werden kann. Héhe 157 cm, Gewicht 1600 g.

Auf dem Gebiete der Kleinbild-Projektion stellen die Hell-
roumprojektoren eine Meuerung dar. Der Leitz-Projektor
Prade 500 mit untergebautem Trafo erméglicht durch Drehen
an einem Fligelschalter eine hellere ader dunklere Projektion,
ie nachdem, wie es fur das Dia nétig ist. Ein regulierbarer An-
schlog sargt daofir, daf3 die maximale Spannung nicht Gber-



schritten werden kann. Er ist mit 110 Volt und 75 Volt zu be-
treiben und hat somit einen minimalen Lampenverbrauch.

Ein empfehlenswerter Hellraumprojektor ist auch der Agfa-
Karator 55, dessen Liftersockel die warme Luft nach unten ab-
zieht, so dafl das Gehéuse kihl bleibt. Er ist mit Widerstand,
HeiB3leiter und Stufenschalter versehen. In Stufe | brennt er mit
geringer Unterspannung, wodurch die 500-Watt-Lampe die
doppelte Lebensdaver erzielt.

Eine ideale Dia-Aufbewahrungsméglichkeit stellt der Licht-
bildschrank von E. Jaeger, Wiirzburg, Réntgenring 5, dar. Hier
wurde die unterste Schublade als Leuchtkasten ausgebildet.
Zieht man sie ganz heraus, so wird ihre grofie Milchglasscheibe
hell erleuchtet. Dariber befinden sich 37 Zige [Holzrahmen
mit Glasplatten), die je 120 Dias 5x5 Platz bieten. Schiebt man
davon einen heraus, so Uberblickt man nun, von unten durch-
leuchtet, sofort 120 Dias. Insgesamt kann der Schrank 4500 Dias
5x5 aufnehmen,

Auf dem Gebiet des Farblichthildwesens erscheint es mir

unbedingt nétig, die Fortschritte der Technik zu verfolgen und
for den Unterricht nutzbar zu machen. Eine Kunstbetrachtung
mit farbigen Postkarten unter dem Episkop ist heute eine Zu-
mutung fir Schiller und Lehrer. Nicht nur, weil die Diaprojek-
tion dreifiigmal heller ist als die Epiprojektion und so ein viel
besseres Betrachten ohne Augenonstrengung zul&ft, sondern
auch, weil die billigen Farbdrucke eine oft unglaubliche Ver-
schiebung der Farbwerte aufweisen. Machen Sie doch einmal
den Versuch und vergleichen Sie eine , Kunstpostkarte” mit dem
Originalwerk oder auch verschiedene Farbdrucke ein und des-
selben Gemdldes! Durch verfélschte Farbwiedergaben ist es un-
moglich, der Jugend ein Meisterwerk aufzuschliefien und ihr
einen Zugang zu diesem Kulturgut zu schaffen. Sollten wir nicht
die gebotenen Gelegenheiten niitzen, statt bei unzureichenden
zu bleiben? Es gibt immer wieder Wege, vielleicht auch in
Verbindung mit der Elternschaft, die nétigen Anschaffungen zu
machen. Denn fir unsere Jugend sollte das Beste gerade gut
genug sein,

Die Aufgabe des Kunsterziehers an Péddagogischen Hochschulen

1 Daf} die bildnerische Tatigkeit aus dem tiefsten Innern des
Kindes sich speist, kann nicht bestritten werden. Sie ist trotz
einheitlichen Wesens sehr komplex und hat
a) eine musische Seite, aber auch
b) eine allgemein erziehlich-bildende und dazu eine
c) praktische als Umweltbewdaltigung in mancherlei Sinn.

2 Die Praxis der Volksschule zeigt erschreckend, daf die Lehrer
for kein Fach so unzureichend vorbereitet sind wie fir den
Zeichenunterricht und alles, was damit zusammenhdéngt. Da
90 % unserer Kinder nur die Volksschule besuchen, wird durch
diesen Mangel ein schweres soziales Unrecht bewirkt.

3 Schuld daran tréigt nicht ein fehlendes Talent der Lehrer,
sondern

a) eine falsche Meinung vom Sinn des bildnerischen Unter-
richts,

b) eine Vernachléssigung dieses wichtigen Teiles zentral-
menschlicher Anlage durch manche Unterrichtspléne.

4 (zu 3a) Gerade weil es sich sowohl beim Lehrer wie beim
Schiller um eine allgemeine Begabung handelt, ist die land-
laufige, unklar verstiegene Meinung vom Zeichnen sehr ge-
fahrlich. Denn, wenn eine bei allen vorhandene Grund-
Anlage eingeht, muB der ganze Mensch darunter leiden.
Die Gestaltungskraft ist dann zum Verkimmern verurteilt,
weil die Fabel vom angeblich nétigen kinstlerischen Talent
den Lehrer zu scheuver Unsicherheit dréngt und ihm das Tun
verleidet.

5 Die Volksschule hat ihr eigenes Gesicht. Sie braucht das
Zeichnen nicht nur als Fach, sondern allenthalben und fiir
sachlich bestimmte Zwecke. Darin muB3 der Kunsterzieher
Bescheid wissen, wenn er an einer Pédagogischen Hochschule
unterrichten will. Dafd dies bisher oft nicht so war und dafd
vor allem auch die Kenntnis einer stufenmaBigen Entwicklung
des Kinderzeichnens fehlte, merkt man heute leider in der
Schulpraxis. Es ist also Uberaus wichtig, dafd die Lehrer der
zukinftigen Lehrer nicht nur allgemein ,,Kunst” unterrichten,
sondern vor allem die aufs Volksschulwesen beziglichen
Probleme kennen.

6 Das Werken — soweit es nicht rein technischen Charakter
hat wie etwa beim Bau von Apparaten — kann keineswegs
als abgetrenntes Fach fiir sich betrachtet werden. Es mufd
vielmehr seinem Wesen nach als ein Gestalthilden in den
jeweiligen Werkstoffen aufgefafit werden. Handwerks- und
Stoffbehandlungskénnen haben hierbei nur dienenden Cha-
rakter.

Erléuterungen dazu

Zu1 Der jedem Erzieher bekannte sinnféllige Beweis fir die
Begabung der Kinder zum bildnerischen Schaffen wie fir ihre
Lust daran wird von jeder Unterklasse erbracht. Daf} es sich
dabei um allgemein Wesenhaftes und Wichtiges handelt, wird
aber in der Nahsicht und unterm willig ertragenen Druck an-
geblich praktischer Forderungen meist ibersehen. Doch kommt
es in allen kulturkritischen Untersuchungen immer wieder her-
aus. Ein fast tragikomisch wirkender negativer Nachweis dafir
wird heute &fter aus der Praxis der Berufsweiterbildung gelie-
fert. Manche grofien Konzerne verwenden viel Geld und Mihe
auf die Bildung ihrer Arbeiter und Angestellten; aber nicht auf
die spezialistisch-fachliche, sondern auf die allgemeine Férde-
rung, und hierbei besonders auf die gestaltend-geschmackliche.
Offenbar hat man dort bemerkt, was manche Valksschulplaner
nicht wahrhaben wollen, dafi némlich der MNurspezialist ein
schlechterer Mitarbeiter ist als der wirklich, auch im musischen
Sinn, gebildete Fachkénner.

a) In der pddagogischen Literatur ist es zum Gemeinplatz
geworden, nur der auch sinnenhaft-musisch erzogene Mensch
sei auch der volle Mensch. Doch die Schul-Praxis weifi wenig
davon und droht sich in entgegengesetzter Richtung zu ent-
wickeln. Das zeigt, um nur einiges anzufiihren, die Organisa-
tion mancher Mittelschulen in Westdeutschland und neuverdings
die gewisser Aufbauklassen an der Volksschule. In beiden Fél-
len wurde das Stundenmafi fiir Zeichnen sinnlos gekirzt, und
manche Lehrer, dies empfindend - weiten die fur Zeichnen an-
gesetzte Zeit nach Méglichkeit etwas aus. Unter dem Vorwand
einer vertieften , Allgemeinbildung” wird ouch planméfiig eine
Berufsschulung vor der Zeit eingeleitet, die besonders dem
Kaufmann und dem Techniker dienen soll (nebenbei: Es gibt
jo auch andere Berufel), in Wirklichkeit aber den jungen Men-
schen um seine Bildungsjugend betriigt und schon Halbwiichsige
zum Sklaven des Lebensstandards macht.

Wie sehr einerseits eine musische Gehemmtheit auch die
Gehemmtheit des Menschen iberhaupt, andererseits die musi-
sche Geldstheit wieder die Geléstheit der ganzen Person nach
sich zieht, zeigt:

b) die vielfach bestatigte Wahrnehmung praktischer Lehrer
an ihren Klassen. Dabei handelt es sich nicht um besonders
begabte, sondern im Bildnerischen durchschnittliche, ja teil-
weise sogar urspriinglich ihm abgeneigte Lehrkréfte. In einem
besonderen Fall wurden versuchsweise schon in einer 2. Volks-
schulklasse Zeichnen und Malen eigens gelehrt. Die Kinder
dankten dafir, indem sie spirbar ihre Aufmerksamkeit auch in
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anderen Fachern vergréfierten, indem sie beobachtungsfreu-
diger wurden und ihren sprachlichen Ausdruck verfeinerten.

¢) Zugestandenermafien hat eine falsche Auslegung des Be-
griffes ,musisch” zuweilen den Eindruck entstehen lassen, es
handle sich nur um allgemeine seetische Bewegtheit, die einer
angenehmen Ich-Verwirklichung diene. Doch ist diese Meinung
falsch. Das Musische im bildnerischen Sinn geht vielmehr her-
vor aus einer Schau der Dinglichkeit nach ihrem Gestaltsinn,
Es ist dies ein sehr weites Feld und umfaf3t auch breite Rand-
zonen des Praktischen. In der Volksschule zeigt sich das darin,
dafl die Féthigkeit zeichnerischen Darstellens und Gestaltens
avch auferhalb des Fachunterrichts bendtigt und genutzt wird.
So ist, gewissermaflen wie im Modell, hier heute noch der ge-
sunde Zustand vorhanden, dofi Gestalten nicht als L'art pour
I'art sich isoliert, sondern einem, wenn auch zuweilen niichter-
nen Zwecke dient, durch den es ins wirkliche Leben einbezogen
und gerade auf diese Weise gesund erhalten wird.

Zu 2 Oft zeigt sich, dafl die meisten Lehrkréifte der Volksschule
vom Grundwesen des Zeichnens und von den Entwicklungszu-
siénden im kindlichen Schaffen nicht den mindesten Begriff
haben. Dies, obgleich sie in der Héheren Schule om Kunstunter-
richt teilgenommen und durchweg auch in der Berufsausbildung
mit dem Fach beschéftigt waren. Es kommen die mannigfach-
sten Irrtimer zum Vorschein, angefangen von der Meinung,
genaves, quasi photographisches Abbilden sei nétig (und még-
lich), bis hiniiber zur entgegengesetzten, es gehe dabei um
bloflen seelischen Ausdruck.

Zu 3 Wollte ein Lehrer Mangel seines Unterrichts im Deutschen
oder im Rechnen damit entschuldigen, daf er kein Talent habe,
seine Schiler keine Begabung besdafien, so liefle man dies nicht
gelten. Beim Zeichnen ist es aber gang und gdbe. Das hat seine
fatalen Griinde:

a) Oft wird Ubersehen, daB das Ziel des Zeichnens an der
Volksschule und aller Gestaltungsunterricht in ihr nicht auf
Kunst im Kinstlersinne gerichtet sind, sondern auf die schlichte
Bildung einer allgemeinen menschlichen Gabe, und dafl kein
Jkinstlerisches Talent” vorausgesetzt werden mufi; dafd aber
andererseits mit der Schlichtheit des Anspruchs und der Selbst-
verstandlichkeit der Grundlagen dem Erzieher auch die Pflicht
zur Bildung dieser Anlage obliegt.

Ganz falsch ist also die weit verbreitete Meinung, einer, der
im Zeichnen unterrichten wolle, misse selbst hervorragend ge-
wandt zeichnen. Und wenn er an der Akademie studiert habe,
vielleicht Olbilder male und diese sogar ausstelle, dann sei er
der rechte Mann fir den Zeichenunterricht an der Volksschule.
Doch spukt diese irrefihrende Meinung nachweisbar in den
Képfen der meisten Lehrer und gibt eine erwiinschte Ausrede.

b) Aber wie sollte es auch anders sein, da doch ,von oben
herab” und in Lehrpléinen oft gezeigt wird, wie gering man das
Gestalten einschatzt, weil man es fiir abseitig akademisch hdlt,
und wie wenig es einem sonst gut qualifizierten Lehrer schaden
kann, wenn er es vernachléssigt. Trotz mancher gegenteiliger
Versicherung ist eben das zunehmend immer schérfer verfolgte

Ziel: die abstrokten Geisteskréifte allein zu bilden und mate-
rielles Wissen (das doch notfalls in Bichern nachgeschlagen
werden kannl) in immer héherem Mafle zu vermitteln.

Zu 5 Wenn gelegentlich dariiber geklagt wird, dafi Zeichnen,
Malen, Werken, also die ,musisch” genannien Fécher, wie
Mdgde zu allen Diensten genommen wiirden, so kann nicht
mit eingestimmt werden. Denn dadurch wird ja erwiesen, dafi
es sich nicht um eine zusétzliche Schénung des Unterrichts han-
delt, sondern um etwas im Leben MNotwendiges. Ferner wird
durch solchen wackeren Brauch einer nicht ungeféhrlichen
Schwarmgeisterei das Wasser abgegraben, die von verschie-
denen modischen Tdndeleien ausgehen kann, die eben mitge-
macht werden, weil man nichts Besseres weifd.

Es hieflfe jo auch den Volksschullehrer Uberfordern, wenn
man ihm eine eigentlich kiinstlerische Bildung abverlangte. Ein
solches Verlangen miifite im Programm steckenbleiben und in
schéin klingenden Lehrplanphrasen ersticken. So heifit es vor
allem: Der Lehrer des Volkes mufl ein Augenmafl gewinnen
fii die einfachen Formgebilde und Farbsetzungen, fir die stu-
fenmdéfBige Entwicklung des Kindes. Das ist unabdingbar wich-
tig und hot Grund-Bedeutung weit vor allem andern.

Wie die praktische Erfahrung beweist, kann jeder Lehrer,
auch wenn er nicht selbst kiinstlerisch tétig, jo sogar, wenn er
kaum bildnerisch begabt ist, in gewissem Umfang dies Augen-
maf} fir die Entwicklungsstufen der Kinderzeichnung sich an-
eignen und dann den Unterricht in der Volksschule so filhren,
daf} die schlummernden Anlagen der Schiller geweckt werden.

Baut man in der gemeinten Weise redlich von den realen
Grundlagen her auf, dann schafft man ein Fundament, das alles
Spdatere tragen kann. Vor allem auch das Musische im eigent-
lichen Sinn, unter dessen Anhauch der junge Mensch zur Frei-
heit gestalterischen Schaffens heranreift. Auch hierfir liegen
Beweise ous johre- und johrzehntelanger Erfahrung vor.

Zu 6 Bei der aus organisatorischen Griinden beliebten Tren-
nung des Gestaltungsunterrichts von jenem im Werken droht
die Gefahr einer Beengung des ersteren und einer handwerk-
lichen Erstarrung des letzteren.

Ein Wort ist noch Uber das eigentliche , Werken” der Mad-
chen, die Fravenhandarbeit, zu sagen. Hierfir gibt es Fachlehr-
krafte, und beim Heranbilden dieser mifite noch eindringlicher
als bisher die Verbindung von textiler Gestaltungsarbeit mit
dem gestalterischen Kénnen geknipft werden, das in den
Volksschulmédchen geweckt ist oder geweckt werden kann.
Auch hier gabe es ein gleichsam technisches Arbeiten im Na-
hen, Saumen usw., bei dem zureichende Genauigkeit in kinder-
und jugendgemdfier Art selbstversténdlich angestrebt werden
miifite. Es gdbe aber auch eine formende Textilarbeit in den
verschiedenen Ziertechniken, auf die eine meirische Genavig-
keit nicht angewendet werden diirfle.

Uber solche Sachverhalte Bescheid zu wissen und sie den
Studierenden klar machen zu kénnen, ist fir den Lehrer der
Lehrer wichtiger, als ein gldnzendes eigenes Kunstschaffen.

Hans Herrmann

Aus einem Brief iber Basel

Ich halte mich gern on bewdhrte Lebensregeln,
wie etwa: Erst die Arbeit, dann daos Spiell” Ob
wir Kunsterzieher von dieser Regel dispensier!
sind¥ Manchmaol scheint es so, und doch . ..

Hat nicht der Kunsterzieher etwas versGumt,
wann ein gewesener Abiturient, der etwa als
Stodtrat Ober kinftige Gebaude, im weiteren Sinn
Gber den Genius loci unserer Kinder entscheidet,
keinen Plan lesen kann?

Hat nicht der Kunsterzieher etwos wversdumt,
wenn die Wohnungstiren unserer Schiler mit
Schildern .geschmickt® sind, die jeder Beschrei-
bung spotten? Man liest nicht nur den Mamen,
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sondern: lch bin was Besonderes, ich kann eine
Zierschrift. Wenn ich es nicht so hinbringe, die
andern werden es schon nicht merken! - Lassen
wir uns doch den Schriftunterricht nicht entgehen,
dies wunderbare Mittel geistiger Disziplin, rhyth-
misch-flachig-rédumlichen Gestaltens! Vergessen wir
auch nicht, die Schiler vor der Hybris des ,Das-
kann-ich-léngst”, so gut wir kénnen, zu bewahrenl

Weiter habe ich mich in Basel gefrogt, ob man
Erlebnisse mit anderen ols den Mitteln einer sch-
nen Umgabung und einer mﬁﬁig-eindringlichan
Schilderung in dem Maofle, wie es heute oft ge-
schieht, forcieren soll. Do dos Schéne aus dem
Reinen entsteht, mifite dem Erzieher bei der Ein-
stimmung deutlich vor Augen bleiben, dofd nur ein

grofier See, in heftige Bewegung versetzl, rein
bleibt, dogegen ein kleiner Timpel schon bei ma-
fiiger Unruhe stark getribt wird. Anknipfen an
bereits Vorhondenes, Zusammensehen, Beurteilen
einer Situation, sparsome Verwendung der Mittel
mifiten doch im Erlebnis-Haushalt gesinder sein als
dos dramatische Eintauchen in eine Ekstase,

Das Wichligste an der geformten Gestalt ist, dafl
sie da b]eibl‘ so bleibl, wie sie gebi]d!l wurde.
Darin unterscheidet sie sich von Musik und Litera-
tur. Wenn die Musik gemeinschoftsbildend wirkt,
die Literolur Bewegung in die Kdpfe bringt, so
sollte die bildende Kunst das ehrfirchtige Ver-
harren, dos schépferisch-geistige Alleinsein ermég-
lichen.



Dann die Psychologiel Der Schiler hat nicht nur
ein leibliches Schomgefihl, dos wir nicht verletzen
diirfen. Er zeig! zwor seine Schwdchen, wenn er
das Gefihl hot, einem Arzt zu begegnen. Doch
will er sie nicht zur Schou gestellt wissen, nicht
durch Unverstand verletzt sein oder gar véllig zer-
stér1 werden. - Ob wir nicht schon durch eine
gesunde  Arbeitstheropie® mit dem Blick oufs wohl-
tuand Schdne, mit der Fordorung nach Qualitél
heilen kénnen, ohne toktlos zu entbléflen? D. h.,
oh es manchmal nicht besser ist, von onalysieran-
der Psychologie nur wenig zu wissen, dafir um so
mehr unsere eigene Freude am Schénen und un-
mifversténdlich unser Verlongen danach ihnen
mitzuteilen?

Und noch etwaos: Ist es nicht mit dem Dilettan-
tismus so, wie Professor Léwenfeld aus Pennsyl-
vanio sagle: Einbildung - dos kann etwos Mega-
tives und eltwos Positives sein .. .7

Mir sind die Sonntogsmaler recht. Wir missen
die ongehenden Sonntagsmaler unter unseren
Schilern vielleicht nur dozu onhaolten, daf sie
nicht mehr kopieren als sie kapieren. Wenn wir
ihnen die Freuden kleiner Effekte lossen, so miissen
wir sie ober gleichzeitig zur Anerkennung gré-
Berer Kunstwerke erziehen, zur ehrfirchtigen
Schétzung des Originales und zur Vorsicht gegen
die Inflation der Kunstdrucke. Das kann aber nur
geschehen, wenn wir sie mehr und mehr mit den
notwendigsten Grundlagen jeden kinstlerischen
Gestaltens vertrout machen., Doch geht dies oft
nicht ohne Schillers Oberlegung: .Freiheit ist der
Zweck des Zwanges.” In einem Meer von Kitsch,
Afekt und Effekt sind nur feste Grundlagen die
rettenden Anker. EiMi L

Der Kengrefl in Basel

Wieder stellten die Bundesdeutschen den Haupt-
teil der Besucher. Von insgesamt 1000 Kongrefi-
mitgliedern etwa woren es ziemlich genau 500.
Weiter folglen - olles chne Nochirog -: Schweiz
145, Frankreich 58, Osterreich 40, Schweden 13,
USA 12, Helland 12, Finnland 10, Ostdeutschland 8,
Japan 5, Luxemburg 5, Morwegen 5, Belgien 4,
England 4, Ddnemark 3, Italien 3, Konode 2,
Polen 2, lsrael 1, Marokko 1.

Das ist bemerkenswert; aber ouch, daf unter
den 507 deutschen Mitgliedern des Kongresses 100
Volksschullehrer waren, unter den 145 der Schweiz
22 Volksschullehrer, Also Kollegen, die weder
fachlich noch organisatorisch Anlafl gehobt hétten,
div .unbezuschufiten” Kosten eines Basler Aufent-
halts zu tragen; die also mit ihrer Teilnahme ein
erstaunliches Interesse bekundeten. Wir werden
gut daran tun, dos zu merken und die Volksschu-
len noch mehr als bisher zu beachten.

Die schon gewohnte Weise, .GroB- und Kurz-”
Yortrige anzusetzen (euphemistisch Houptvertrige
und Vortrdge genannt), wurde beibehalten. Es
standen auch diesmal nur jeweils 25 Minuten fir
die meist ins genavere gehenden Kurzvortrdge zur
Verfigung, zudem Uberschnitten sie sich teilwaise.
Dos fOhrte zu Schwierigkeiten, und mon sollte ein
onderes Mal lieber die Zahl der Referate verrin-
gern oder vielleicht die mehr allgemeinen pro-
grammatischen Ansprochen etwos beschneiden.

Eingeleitet wurde der KongreB mit einer sehr
schéinen Rede des bekannten Biclogen, Ordinarius
an der Universitét Basel, Adolf Portmann (vgl.
Gollwitzers Beitrag in DG 1957/VI) Gber .Anlage
und Entfallung des Visuellen als Bildungsproblem”.
Dos war ein Auftakt, der sich héren liel, gerade
weil ein Fachfremder sprach, und zwar Gber Fra-
gen der Matureinschétzung, die auch uns sehr an-
gehen. P. wandte sich gegen eine mechanistische
Auffossung der Nolurgestalten im Sinne von blin-
der Anpossungs-ZweckméBigkeit und wies in glén-
zender Ableitung deren bildhofte EigenstGndigkeit
nach. Die Welt sei zum Sehen gemacht, und die
Dinge harrten des Aufgenommenwerdens. Kultur-
politisch hielt es P. fir wichtiger, die allgemeine
Fahigkeit zum sehenden Erleben zu férdern als
die eigentliche Kinstlerbildung; womit er unzwei-
felhaft recht hat.

Die Ausstellung war in dem verwirrend kihnen
Glasbou der .Muschtermef}” mit einer Linge von
zwei Kilometern untergebracht. Innen Schaoraluft,
aber auBen im Hof plétschernde Brunnen.

Will mon die riesige und kunterbunte Schau
Gberschlégig kennzeichnen, so kann vielleicht ge-
sogt werden, daB in ihr Feuer und Wasser ver-
einigt schienen, und von einer allgemein verbind-
lichen Zielsetzung wenig zu spiren war.

Um gleich die krossesten Gegensélze herauszu-
heben: Die Tschechoslowokei exerzierte dos olte
{Ab-] Zeichnungslehrer-System in aller Offenheit
vor, liefl deutlich spiren, wie folsch ihr die ein.
foche Kinderzeichnung doch erschien und wie sehr
ihr onliege, sie durch .genove” Modellarbeit und
durch das (firs pensionierte Strichméinnchen neuer.
dings eingefihrte) _Streifenménnchen” organisch
richtiger zu machen. - Dem krofl gegeniiber stond
eine Sonderschou aus Frankreich, in der eine
Menge groBformatiger und schénfarbiger abstrak-
ter Pinselphontasien zu sehen wor, die sich deut-
lich als Derivate moderner franzsischer Malerei
erwiesen. Mon soh schon Vorschulpflichtige unter
diesen Malern und daneben auch Altere. Ein be-
sonderer Unterschied zwischen den Altersklassen
war nicht zu erkennen.

Zu sagen, dafl wir beide _Extreme” fir falsch
halten, erdbrigt sich fost, denn dos Jugendzeich-
nen soll weder ein .richtiges” Abbild produzieren,
noch dorf es .moderne” - selbstverstandlich ouch
nicht ,alte’ . Kunst sein wollen,

Wie uneinheitlich ouch das gleiche Lond in sei-
nen Grundlagen ist, soh mon an der Abteilung
franzGsischer Berufsschulen, die oft Arbeiten von
derber Harte, abgezeichnet und mit konstruiertem
Schatten, somit eigentlich unsachlich, zur Schou
stellte. Dozwischen aber entzickende Modezeich-
nungen.

Sehr monnigfaltig war Osterreich vertreten und
lieB vom Fundus seiner Volkshegobung etwas
chnen; doch auch von seiner Sorglosigkeit, die
den FleiB nicht ausschlieft. Die Lust om Gefdlligen
fihrte zuweilen nah ons Stilisierte, doch wo man
dem entging, do war auch gleich schinstes Blihen.

Die Schweiz bot die spéter erwdhnte .Grund-
logenschau® und brachte in ihrer Ausstellung auch
schéne Arbeiten ous dem Kindergorten und sonst
viel Gediegenes. Die wackeran Werkarbeiten des
Pestolozzi-Kinderdorfes, Bau-Modelle, SpielgerGte
und Mobiles mit Vigeln seien besonders erwéhnt,

Einige europdische Ldnder kleineren Umfangs
brachten nicht viel Erquickliches an Gemaltem und
Gezeichnetem, eher noch in mancher Werkarbeit,
Der grobe Forbstift trat zu viel hervor, oder es
wurde zu sehr Effekt gemacht; aveh mit Entwick-
lungsstadien einer .Begabung”, die gor keine war,

Die Jopaner zeigten ziemlich rouhe Llinolgra-
phik, nicht ohne Kroft, vor allem von 13—14jdh-
rigen und kaum etwas mehr von der Trodition,

Das &stliche Deutschland wortete diesmal mit
breitfiéchiger plakathofter Malerei der Jingeren
in einigermafien echter Jugendform uwnd mit Blei-
stiftskizzen der Alteren ouf, die meist soziale The-
men zeigten.

Dos westliche Deutschland trat diesmal nicht so
sehr hervor wie in lund. Doch kann das an der
unterschiedlichen Raum-Anordnung liegen. Auch
hier war Heterogenes beisommen, und es kam zu
aufreizender Wirkung, wenn z. B. unmittelbor noch
kihlen Etiden einer Werkakademie die schmettern-
den Fanfaren oder die siflen Fl8tent@ne forbiger
Volksschularbeiten erklangen. Dos Unbekimmerte
und mit dem Herzen Gestaltete, das gar nicht nach
Kunst strebte, wor Ffreilich nur stellenweise zu
sehen, weil anderes Gberwog. Menches Echte nahm
sich zwischen Theatralik bescheiden aus, so einige
gutgezeichnete Portrdts und Tierzeichnungen -
Grifle von der alten Frankfurter Schule.

Nicht nur in der deutschen Abteilung war oft
ungenou beschriftet, so doB man zuweilen rétseln
muflte, wover mon eigentlich stand. Von manchem
woren nur Kosthappen gereicht, wihrend man noch
mehr gelistet hatte,

Deswegen fiel besonders ouf, dafl in der bundes-
deutschen Ausstellung die volle Arbeit einer Klosse
mehrfach und lickenlos Porade stand, jedes ein-

zelne Blott dos ausfOhrliche Abzeichen trug bis zu
dem immer wieder deutlich ges:hriahanen Titel
des Herrn Oberstudienrats,

‘Wie schen beim Bericht Ober Lund muf} lei-
der bedauernd festgestellt werden, doB die Schrift
ouch in Bosel des Avsstellens nicht fir wert er-
achtet wurde, Dies und der Umstand, dafi die
Wiinde mehrerer Lénder mit schlechter Stimper-
Beschriftung verziert waren, lassen wohl erkennen,
die .Kunst der Letter® wird nicht nur gering ge-
schatzt, sondern vielfach ouch nicht mehr be-
herrscht.

Selbstverstéindlich kann sich das oben cbgege-
bene Urteil nur auf das stitzen, was die einzelnen
Lander zu sehen goben. Dos sei eigens erwdhnt,
weil doch vermutet werden kann, die eingesandte
Auswahl zeige nicht einen wvéllig zuverlGssigen
Querschnitt, sondern sei auch durch Zufall und
Loune mitbestimmt.

Es mull noch kurz dber die .Grundlogenschau®
in dieser Ausstellung gesprochen werden, Sie
stellte teilweise vorzigliche Beispiele reiner Kin-
derzeichnung in Vergleich mit guten Parcllelen
ous der historischen Kunst. Doch fehlte die eine
Idee, ous der alle anderen hervorgegongen wiren.
Viele geistreiche Einfélle waren in Beispiel und
Text gefafit, aber sie standen uneinheitlich neben-
einander, und die (in einer .Grundlogenschau®
doch eigentlich zu stellende) Frage, wos Kunst und
Gestalten denn sei, fiel unter den Tisch.

Herrmann

H. Fr. Geist hat eine Betrachtung dber den
Bosler KongreB in .Meve Ziricher Zeitung® wom
26. Juli 1958 verdffentlicht, an der mon bewundern
mufl, wie gewondt er es versteht, weder jo noch
nein zu sagen.

Literatur

MIT LIEBE GEMALT; allerlei bemalte Ge-
gensténde des Hausrals” von Fritz Karl im Aloys
Henn Verlog, Ratingen 1958. 56 Seiten, 21/14 cm,
mit Ober 70 Abbildungen und sechs Farbbildern
ouf Tafeln, in Farbbildumschlag, kart., 520 DM.

Wer den Verfosser kennt und seine Unlust, 6ffent-
lich hervorzutreten, der mufd sich wundern, ober
auch chne Rickhalt freven, daB sein longerwar-
tets Bichlein nun doch fertig geworden ist.

Waoas darin von saftig runder Malerei der Ju-
gend am Gegenstond gezeigt wird, ist allen Lobes
wert. Aber auch der Text bleibt nichts schuldig.
Er stommt jo von einem im besten Sinn genouen
Proktiker, der nicht nur weil, was kinstlerisch gut
und schlecht ist, sondern dozu noch das Hand-
werkliche kennt, weil er olles selbst probiert hat.

Das Bichlein ist noch Kopiteln eingeteilt, die
vom Material, ven Flacheneinteilung, vom Um-
rohmungsproblem, von den Figuren der Sterne,
Rosetten, von der Schrift, von Blumen, Bdumen,
Tieren und Menschen bei dieser Malerei handeln.
Am SchluB sogar ein Kapitel, das sich mit dem
Bou von Holzkdstchen befaBt und dazu proktische
Anweisungen gibt,

Besonders beachtlich sind die Ratschldge Kaorls
iber die Farbe sowohl in kinstlerischer wie in
technischer Hinsicht, Es steckt eben in diesem
schmaolen Bond mit seinem bescheidnen Thema die
ganze Erfohrung eines arbeitsam-fréhlichen Lle-
bens! - Schade, dofBl die Klischees _frei” stehen! H.

.DAS GROSSE BUCH DER KUNST; Bild-
bond, Kunstgeschichte, Lexiken®, herousgegeben
von B. Bilzer, J. Eyssen und O. Stelzer im Georg
Westermann Verlag, Brounschweig 1938, 584 Sei-
ten, 29/21 cm, mit 351 .ﬂ\hhildungen im Text und
192 Farbtofeln, Ganzleinen 49,50 DM,

Dos achtteilige Lexikon selbst enthdlt Stichworte
von Sach- und Fochbegriffen, Oris- und Kinstler-
nomen; es nimmt efwo die Hélfte des Textes ein.
Die geschichtlichen Kapitel: Wesen und Wand-
lungen der Kunst®, .Die Kunst des Altertums®, .Die
Kunst des .Mittelalters”, Renaissance und Manie-
rismus”, .Barock und Rokoko®, .Vom Klossizismus
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zum Impressionismus”, .Die Kunst der Gegenwart”
und .Die ouvBereuropdischen Kulturen™; sind so
abgefallt, dof sie einige spezielle Teschenbichlein
ersetzen kdnnen,

Dafl dos Kopitel Gber die gegenwirtige Kunst
weniger als die ondern schildernd darstellt und
mehr zu erkléren oder zu (berreden sucht, liegt
in der Motur der Sache., Was do ousgefihrt wird,
halt sich im Rohmen der heute Gblichen Apologie
und kann einer grindlich onsetzenden Kritik nicht
standhalten. Es ist ein Mebeneinander einzelner
Teilwahrheiten, denen die Kern-ldee fehit,

So kommt donn Widersprichliches in die Grund-
gedonken hinein, wenn z. B. an einer Stelle die
lopidar starre Form dgyptischer Plostik aus der
Hérte des Steins erklért ist - die selbstversténdlich
etwas mitspricht! -, obgleich man doch weill, dofl
sogar Stuckreliefs und Malerei in Agypten eigent-
lich ven der gleichen Art sind; ein anderes Mal
ist in dem Buch ober die strenge Haoltung auvs der
Feierlichkeit des Totenkultes abgeleitet, und es wird
ein sochtes Verwundern laut, dafl ouch die Holz-
figur abseits dieses Bereiches _den einmal gefun-
denen Gesetzen treu” bleibt,

Es ist ober doch die geistige Gestaltungskraft
mit ihren entwicklungsbedingten Eigentimlichkei-
ten dos federfihrende” Moment beim Bildschof-
fen; aonderes .spielt” zwor mit, mull sich aber
unter deran Oberhoheit figen. Dos kommt jo ouch
on anderer Stelle des Buches zum Ausdruck, wo
von der Uber Zeiten und Ldnder hinweggreifenden
Verwandtschaft der jeweils frihen und spéten
Formbereiche gesprochen wird,

Doch soll mit dieser Kritik nichts gegen das
Woerk im besonderen gesogt sein, denn es handelt
sich - leider - um Zeitgut. Recht sochlich ist das
Unterkapitel Gber die Baukunst abgefafit, und auch
in jenem 0Obers Kunsthondwerk leuchtet die zen-
trale Wahrheit avf. Die .Gliederung einer Fliche”
ist allerdings keine Aufgobe des Gestaltens!

Ein hervorstehendes Merkmal des Bondes ist
seine Bilderfille und besonders der Reichtum an
groflen Farbtafein. Darauf ist der Verlag mit Recht
stolz. Doch kdnnen wir ihm leider nicht beistim-
men, wenn er sogh, dafl die dargebotene .Hous-
galerie” wvorbildlich in Farben reproduziert sei.
Das wire jo auch um diesen Preis nicht méglich.
Die Qualitét der Farbwiedergobe ist also unter-
schiedlich, einmal besser, einmal schlechter. Doch
ouch dies ist .Zeitgut”, worouf jo Michels Aufsatz
in diesem Hefte hinweist, H.

LCATALOGUE DE REPRODUCTIONS
EM COULEURS DES PEINTURES 1840 &
1957, 4. Auflage UNESCO Paris 1957, 358 Seiten,
22,518 cm, mit 992 kleinen Abbildungen, bro-
schiert, 10 DM, Auslieferung Oldenbourg, Miinchen.

Obgleich die Texte nur in Franzdsisch, Englisch
und Spanisch gehalten sind, ist der Kotalog ouch
fir den dieser Sprachen nicht Kundigen benutzbar,
Links der Text mit den ndtigen Angaben Gber Titel,
GréfBe, Stondplotz der Bilder und we die Forb-
drucke zu haben sind, rechis die kleinen Wieder-
goben der Werke, je & auf einer Seite, alles in
alphobetischer Reihenfolge.

Im Vorwort ist erwahnt, daft diese letzte Aus-
gabe 549 neue Bilder enthélt gegen 754 in friheren
und dofh mittlerweile 297 ousgeschieden wurden;
wie man erfreut vernimmt, aus Grinden der Re-
produktionstreue. Denn das ist jo der heikelste
Punkt auch on den teuren Faksimilewiedergoben!
DaB die Auswohl noch dem Graod der kinstle-
rischen Bedeutung getreffen wurde, hért man frei-
lich mit Skepsis. Denn es scheint doch persdnliche
und nationale Yorliebe vernehmlich mitgesprochen
zu hoben, Man urteile selbst anhand der folgen-
den auszugsweisen Angoben, welche die oufge-
noemmenen Meister mit den Zahlen ihrer dort ver-
reichneten Werke bringen: Beckmann 35, Brocque

36, Cézanne 41, Corinth 5, Degas 27, Dufy 34,
Gaouguin 25, von Gogh 70 (1), Kondinsky 13, Klee
30, Kokoschka 11, Lourencin 5, Léger 17, Leibl 0 (1),
Liebermann 0 (1), Macke &, Manet 16, Mare 17,
Marées 1 (1), Marin 15, Marquet 12, Matisse 24,
Miro 13, Modigliani 10, Monet 29, Munch 8, Pech-
stein 4, Picasso 57, Pissarro B, Renoir &5, Rouault
22, Rousseau 12, Sisley 13, Slevogt 1, Toulouse-
Lautrec 20, Utrille 20, Viaminck 16, H.

.GOETHE ZWUOLF AQUARELLE" mit ein-
leitendem Text, herausgegeben v. G. Femmel im
Verlag Hermann Béhlaus MNachf., Weimaor 1958,
Leinen, 22,50 DM.

Man kennt sehr viele Zeichnungen von Goethe,
ober verhdlinisméflig wenig Gemaoltes, obwohl er
sich in seiner Forbenlehre innig mit dem Problem
der Forbe beschéftigt hat und, wie seine Briefe
zeigen, Farbigkeit der Natur eindringend erlebte,
Aber .Gefihlsiberwéltigend, verbunden mit einer
wesentlichen Reduzierung des ,Anteils reiner Ge-
sichtsvorstellungen’ [Hildebrandt)™ ist dem Gedicht
glnstiger als dem Bildnerischen, wie der Herous-
geber dieser Mappe treffend bemerkt.

Fénde mon oquarellierte Bléter wie diese zwalf
im Antiquariat, mon wirde sie teilweise wenig
beachten, teilweise fir die Ubungen eines nicht
ganz unbegabten Lloien halten. Doch als Werke
des groBen Dichters sind sie nicht nur verehrungs-
wiirdig, sondern hoben ouch unsere Aufmerksam-
keit.

Die Wiedergobe im Forbenlichtdruck ist inso-
fern besonders gut, als durch die aullerordentliche
Feinheit des Runzelkorns eine dem Original nohe-
kommende ungestbrte Forbfidiche entsteht. Satz
und Druck sind vorziglich. H.

Notizen

Olaf Gulbronsson, der grofle Zeichner, ist finf-
undochtzigidhrig ouf seinem Schererhof” dber
dem Tegernsee um den 20. September herum ge-
storben. Er kam ous dem Walbauvernland Skandi-
noviens und bewohrte sich, in Minchen heimisch
geworden, noch viel von seiner urtimlichen Art.
In seinem k&stlichen Erinnerungsbuch .Es war ein-
mal® hat er sein altes Leben und den Obergong
zum neuven humorvoll, ober auch ergreifend ge-
schildert. Dieses ganze Buch, einschliefilich der
Schrift, ist gezeichnet.

Unter seinen Arbeiten Fir den Simplizissimus
findet sich manches Stick grofler Zeichenkunst.
Sehr lehrreich ist es, Gulbranssons Entwicklung
vom eng gebundenen Zeitstil nach 1900 bis zu
den frei schwingenden, oft malerischen Zigen sei-
ner Spétzeit zv beocbachten. Im Heft 1954/IV hat
loseph Mohr einen Besuch bei Gulbransson und
ein Gespréch mit ihm Ober Kinderzeichnungen ge-
schildert,

Die .,TOURING FILM COLOR SLIDES
PRODUCTION" bittet durch ihren General-
Manager, Chr. H. Hinrichs, ouf folgendes hinzu-
weisen:

Die Gesellschaft hat mit der Herousgobe ven
5/5.Farbdios fir Kunstbetrachtung begonnen und
vorderhand als Gruppe 1 eine Serie von 364 Ge-
milden @lterer und neuverer Meister zusommenge-
stellt. Sie ist bestrebt, den Winschen der Schule
nachzukommen, und es liegt ihr sehr viel doran,
daofl das Progromm ihrer Produktion - selbstver-
stindlich ouch deren Qualitétl - den Erwartungen
ihrer Abnehmer entspricht.

Do bald weitere Serien falgen sollen, bittet die
Gesellschaft interessierte Kollegen, sich mit ihr in
Verbindung zu setzen. Vielleicht kommt es donn zu
beratender Mitarbeit, die selbstverstéindlich nicht
umsonst geleistet werden soll. Die Anschrift ist:
Chr. H. Hinrichs, Touring Film, (13b) Minchan 15,
Schwantholerstrafie 79/11.

DIE .GESELLSCHAFT ZUR FORDERUMG DER
PHOTOGRAPHIE® weist auf einen Wettbewerb
hin, den die Zeitschrift .Dos Fundament - unsere
Familia®, Offenbach/M., Rumpenheimer Strofe 44,
ousgeschrieben hat, Erwartet werden Aufnohmen,
die Bedeutung und Erziehungskroft eines gesunden
Familienlebens darstellen. Der Wettbewerb |Guft
noch bis zum Ende des Johres.

Weiter: Die .Deutsche Burgenvereinigung e.¥.”,
Braubach/Rh., Marksburt, bittet um Mithilfe der
Amateur- und Berufsfotografen beim Aufbou ihres
Bildarchivs.

Inhalt ,,Die Gestalt"
Jahrgang 1958

1 (5. 33—42)

Alsob . | " [Herrmann)

Ph. Koch: .Elementare Formen in der Tallarbeit”

H. Hirschover-Minzinger: .Malerei mit Madel
und Foden”

H. Sandiner: ,Botiken ouf Stoff und Popier®

Stick mitl” {Herrmann)

5. Metzle-Reimman : .Bordenmuster fir Kreuzstich™

G. Reitz: Schlichte Kunst des Herzens”

Literatur

Stich- und Sachwortverzeichnis Uber lohrgang X
mit XI1X (1942—1957) .Die Gestalt”

2 (5. 77—88)
W, Ebert: ,Allerhand zum Schulfest”
E. Strafiner: .Eine Holzstadt”
K. Neuberger: .Kordeldruck”
H. Kinast: .Geformte Werkarbeit®
H. Herrmann: .Einiges zu alter Graphik®
Literatur / Notizen

(5. 119—130)

W. Rudiger: .Emil Preetorius zum75. Geburtstag”

E. Kernmann: ,Stilnachahmung®

.Die Sprache der Kunst* (Preetorius]

H. Berger: .Volksschiler schoffen eine freund-
liche Arbeitsstatte®

E. Suppel : .Gedruckte Deckchen”

L. Waldmiller: .Nachschaffende Gestaltung™

A, Pirkl; .Arbeiter beim Straflenbou”

Literatur | Motizen

(=]

E

(S. 165—174)

3 Minchner JubilGumsousstellungen (Herrmann)

Chr. ludwig: .Die Entstehungsgeschichte eines
Waondieppichs”

Natizen

(5. 209—218)

J. Lederer: .Zeichnen einer Stadtbildkarte”

W. Zeller: ,Guckkasten®

A. Miller: ,Zum ersten Male Schnitzen®

H. Herrmonn: .Koum zu glouben, ober wahr!®
S. Metzle-Reimann: . School arts”

Literatur / Motizen

W

& (5. —)

H. Herrmann: ,Uber die fleiBige Arbeit”

H. M. Brugk: .Der Untergang Trojos®

B. Stich: .Etwas liber unsere Gemeinschaftsarbeit”

H. Kinast .Wellen und Wogen; ein graphisches
Thema

E. Sippel: .In Wind und Wetter”

H. Merlich: .Liebeveolles Federzeichnen”

H. Michel: Farboufnohmen von Gemdlden, Druk-
ken und Schilerarbeiten

H. Herrmonn: ,Die Aufgobe des Kunsterziehers
on Pddogogischen Hochschulen

Ein Brief uber Basel E. M. I.

Daer Kongrefi in Basel (H. Herrmann)

Literatur | Notizen

Johresinhaltsverzeichnis 1958

.Die Gestalt* steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstdndig zusemmen mit .Kunst und Jugend® im Umfang veon jdhrlich

64 Grofiseiten, - Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Mdnchen 5, Wittelshacher Strofie 10, - Satz und Druck: A. Fromm, Osnabriick -

Copyright by Aloys Henn Verlog Ratingen 1950. Alle Rechite vorbehalten. ALOYS HENM VERLAG (22a) RATINGEM, Postscheckkonto Essen 69351
Bestellungen [Gesamtzeitschrift jdhrlich 16,— DM, Porto inbegriffen) und Zohlungen unmittelbar an den Verlog.
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Jethmincke

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN

H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

T l“ﬁq
[TAL il N KALENDER

Format 20x26 cm, 54 Abbildungen
Wochenkalendarium DM 5,80
Ein schénes Geschenk fiir jeden ltalienreisenden

Kunst aller Zeiten 1959

Format 21,5 x 30 cm; mit 14-Tage-Kalendarium,
16 mehrfarbige und 12 einfarbige Blatter DM 5,80
Einfiihrende gfex?e auf jedem Blatt sollen dem
breiten Verstdndnis dienen. Die Gemdlde werden
alle forbig, die Plastiken und Graphiken
schwarz-weifd reproduziert.

REMBRANDT VERLAG - BERLIN

Rebhan

| Farbkasten

Hans Rebhan Spezialfabrik feiner Schulforbkasten Numberg Freiligrathstrafie 9-19

Versuch einer
Kombination
von MARS.
Zeichen-

Kreiden wund
TRADITION-
AQUARELL

MARS - Zeichenkreiden

ein neves, vielversprechendes Material tir gegen-
standsloses wie figirliches Zeichnen, fir Landschaf-
ten und Stilleben

Die extraweichen, vierkantigen Stifte bieten viele
Vorleile:

Sie rollen nicht fort, sind ouferordentlich ergiebig,
lassen sich ganz fein verschmieren und zum Ténen
gréferer Fléchen sehr breit auswischen.

7475 schwarz 7474 rotel 7477 bister
7478 sepia 7479 oliv 7480 dunkelocker

Muyster stehen ouf Wyunsch gerne zur Verligung.

@STAEDTLER NORNBERG



GERHARD GOLLWITZER

Die Kunst
als Zeichen

1. Teil: DER RUF DER KUNST, mit ihr zu leben
Briefe aus dem Atelier
116 Seiten u. 32 Tafeln m. 150 Bildern

und vielen Zeichnungen im Text

2. Teil: EIGENE SCHRITTE ins Reich der Kunst
Praktische Anleitungen und Hinweise
fur Kunst im Alltag
44 Seiten mit vielen Beispielen

Beide Teile in einem Band. Ganzln. DM 15,80

Eine HinfOhrung zur Kunst, wie wir sie bisher nicht besoBen.
Wer sich einmol in einer stillen Stunde in dieses auch typo-
graphisch und illustrativ sehr reizvolle Werk vertieft hat,
der wird es nicht mehr ||&lgu|)c|1 wollen: Es erselzl eine
ganze Bibliothek von Schriften zur Kunsterziehung und ist
zugleich ein echtes, mit Geist und Laune geschriebenes, reich

mit Zitaten durchsetztes Literaturwerk, Bicherschiff

Wer den S5til und die Methode Gollwitzers kennt, zweifelt
nicht daran, dofl hier monches Herz der Kunst erschlossen
wird. Ein préchtiges Buch fir Menschen, die Kunst wirklich
in sich oufnehmen und sie zu einem Sidck ihres A'.|I‘(lgs

Oftfenbach-Post

werden lossen wollen

Ein oullerordentlich wertvoller Beitrag nicht nur zum Kunsi-
verstindnis, sondern auch zum Kunsterlebnis Graphik

Hier ist nun wirklich einmal in Bild wnd Text und im tat-
stchlichen Ansprechen, und bis in alle Winkel der krousesten
Laienseele hinein, alles ousgeleuchtet, wos zur Kunst fihren
kann. Dozu ist das Buch eine solche Quelle van Schriftstellen
und Bildern, dofd einem das Herz aufgeht. Hatten wir doch
als Junge so ein Buch gehabt! Wieviel Erfahrung und wieviel
Meanschlichkeil und welches Dorstellenkénnen dorin stecken!

Alfred Zochorias

CHR. KAISER VERLAG - MUNCHEN

der vollkommene

mit 12 Deckfarben, auferdem
Gold-und Silberbronze und
gine Tube Deckweib

Angebole u.Musler durch den Hersteller:

KOCH & SCHMIDT
. COBURG / BAY. 130

H. STOCKMAR - Kaltenkirchen - Holstein

WACHSFARBEN

in BLOCK- und STIFTform

Sehr stabil - lasierend - lichtecht - wischfest !
@ WACHS-HARZFARBEN

als ergiebige PASTE fir jegliches Malen auf
jederlei Malgrund !

Bunte KNETWACHSE zum Modellieren

Sparsam - reinlich - bildsam - transparent!

Prospekte und Muster! Lieferung durch den Handel

Stockmar-Wadhs u. -Wachsfarben
Powder-Colours
Werkmaterial-Werkbiicher
Werkbldtter

Verlangen Sie bitte meine umfangreiche Preisliste

FRIEDRICH LIENAU
Homburg 13, Brahmsallee &

STEMPEL
BE B e



vieltausendfach
bewdhrtinseiner
alten Gite

wieder lieferbar

Beschreibenden
Prospekt sendet
auf Verlangen
der alleinige
Hersteller:

Firma PAUL WENZEL
(16) ROSSDORF/DARMSTADT

Fiir den Werkunterricht beliefern wir Schulen mit
elektrischen Brennéfen zum Brennen von Ke-
ramik, zum Farbeinbrand auf Glas und Porzellan,
zum Emaillieren usw. Unverbindliche Beratungen
und Angebote, Lieferantenhinweise fiir Brenn-
hilfsmittel und dergleichen durch

CONRAD NABER
Industrieofenbaun - Lilienthal 107, bei Bremen

seit 35 Jancen Heckar-Pressen

fiir den Druck ven Radierungen, Holz-und
Linolschnitten. Verlangen Sie Prospekte.

BRE IS C H & R AU Masch.-Fabrik

(14a) NECKARTENZLINGEN /Wirttbag.

Werklehrer(in) und Heimleiter(in) fir Jugend-Frei-
zeitheime in Frankfurt gesucht. Erforderlich pdd.
und org. Befdhigung. Erfahrung in Jugendpflege-
arbeit, fachl. Ausbildung. Angeb. an: Verein ,Haus
der offenen Tur”, Frankfurt o. M., Orlenberger
Strafle 40, Telefon: 45117,

)c,% d(&bc}éﬂ&énweia J

Bitte, beachten Sie folgende Prospekte, die dieser
Ausgabe beiliegen:

Verlag Hans Carl, Nirnberg
Reclam Verlog, Stuttgart

Verlag Hanseatische Druckanstalt
Firmao Max Braun

ALOYS HENN VERLAG RATINGEN

Weizelbn

ERZEUGNISSE

for die Schule
insbesondere die im Werkunterricht an héheren

Schulen mit grofiem Beifall aufgenommene

MARATEX
Stoffdruck-Farbe

i| zur farbigen Ge-
%%E— staltung von Tex-
' tilienim Siebdruck

in der Spritz- und
Sd’lablomer Technik, sowie
durch Handbemalung.
Interessenten verlan-
gen bitte Druck-
schrift
Ds57M

Tempera-
Technik
MARABU-

Studien- Ls

Temperafarben 700
in praktischen Kasien

Druckrahmen, Rakeln, Schablonenpapiere
sowie die guten MARABU-Schulfarbkasten
Druckschrift D 58 auf Wunsch

MARABUWERKE A.G. TAMM (WURTT.)

R B

e

A

Soeben erschien:

PHILIPP WOLFF-WINDEGG

Die Gekronten

Sinn und Sinnbilder des Kionig-
tums. (376 Seiten. 12 Tafeln. Lei-
nen 22,50 DM. Wolff-Windegg
zeigt in diesem Buch am Beispiel
des Konigtums, wie die Krifte, die
einer Institution Dauer zu gewih-
ren vermogen, beschaffen sein miis-
sen, und findet sie in archetypi-
schen Vorstellungen, symbolischen
Zusammenhédngen und der Ver-
pflichtung des Menschen auf ein
vom Jenseitigen her bestimmtes
Welthild. Er entwickelt an Hand
von Riten, Mythen und Zeremonien
zahlreicher Vilker verschiedener
Kulturkreise und -stufen das Bild
des ,idealen Konigs®, der fiir sein
Volk stellvertretend die ,mythische
Mitte* innehat und es dadurch erst
als solches konstituiert.

ERNST KLETT VERLAG STUTTGART



BARENREITER
KALENDER

10590
PRSI T R ———

MUSICA-KALENDER

Ein Jahrweiser fiir Musikfreunde.
Mit 27, zum Teil farbigen Kunst- und
Offsetdrucken, herausgegeben wvon
Karl Vitterle, DM 5,40,

Von den frithen Kulturen bis in un-
sere Zeit haben Kiinstlerhiinde das
Bild singender, musizierender und
tanzender Menschen fesigehalten,
Niemand weili die Téne mehr, die sie
hirten, aber die Zeichen der Ergrif-
fenheit, des Entziickeng und der Be-
geisterung kiinden noch heute von der
Zaubermacht Musik. Aus diesem Bil-
derschatz legt der Musica-Kalender
wieder eine reiche Auswahl wvor:
Musikszenen, Portriits, Genrebilder,
Plastiken. Die Moderne ist gut ver-
treten durch Beckmann, Laurens,
Macke, Manet, Marcks, Polster. Alle
Blitter sind in den jeweils geeignet-
sten Druckverfahren, zum Teil far-
big, wiedergegeben.

KLEINE JAHRESGABE

Ein Postkarten-Kalender mit 12 kolo-
rierten Holzschnitten wvon Josua
Leander Gampp. DM 2,40.

Im Alltaglichen das Sinnbild des
Ewigen zu schauen, dazu helfen diese
neuen, vortrefflich gestalteten Bilder
und Spriiche. Alle zwilf bunten Kar-
ten eignen sich gut zu Grufl und
Gliickwunsch.

DER KLEINE FREUDENBRINGER

Ein Kalender zum Lob der kleinen
Freuden. Postkartenformat, mit 54
Wochenbldittern, darunter 7 farbigen
Postkarten. DM 2,85.

Aus dem ganzen Bereich der Schipfung
sind dieMotive des, KleinenFreuden-
bringers* genommen: Landschaften,
Tiere, seltene Pflanzen; iiber allem
aber steht das Bild des Menschen:
Portraits, Kinderbildnisse, Studien,
Gruppen. Vielfiltig sind auch die
graphischen Techniken, in denen die
Vorlagen geschaffen sind: Holz- und
Scherenschnitte, Aquarelle, Zeich-
nungen mit Tusche, Bleistift, Kohle
und Feder; alle aber sind vorziiglich
wiedergegeben.

Durch jede gute Buchhandlung.

BARENREITER-VERLAG
KASSEL UND BASEL

ZZur bildnesischen
'61:3{-&/;“&1.9-

‘3—6{396&» it e

HANS MEYERS
Frohliche Kinderkunst
in der Schule

Ein Handbuch. 136 Seiten mit 45 Bil-
dern. Gebunden DM 8,75

WILHELM DAIBER

Das Eigengestalten des Kindes
im Zeichnen

2. Auflage, 64 Seiten und iiber 100
Bilder auf 48 Tafeln. Ganzleinen
DM 8,25

ERNST BARLACH
Die Wandlungen Gottes

Sieben Holzschnitte.
Neuausgabe. Format 30<43 com.
36 Seiten. Halbleinen DM 9.80

Die einzige originalgetreue Neuaus-
gabe des bedeutendsten Holzschnitt-
werkes von Ernst Barlach!

Afrikanische Passion -
The Passion in Africa

Ein Bildband. Aufnahmen wvon H.
Leuenberger, Bibeltexte u. Spirituals
Einfithrung englisch und deutsch von
J, Taylor, Format 2028 cm. 72 Sei-
ten und 24 BRBildtafeln. Gebunden
DM 14,80

HLhr miifit daran denken, daff unser
Volk alles durch seine Augen lernt”,
sagte ein afrikanisches Midchen zu
John Taylor!

CHR.KAISER VERLAG MUNCHEN



Bildband, Kunstgeschichte und Lexikon

DAS
GROSSE

BUCH
DER KUNST

BILDBAND
KUNSTGESCHICHTE
LEXIKON

584 Seiten — davon 192 ganzseitige Farbtafeln
— 400 sinfarbige Abbildungen, GroBformat
20,5 x 29,5 cm, Leinen mit Schuber DM 49,50

in einer einzigartigen Verbindung bietet allen
kiinstlerisch Interessierten eine bedeutende Neu-
erscheinung auf dem Gebiet der Kunstliteratur:

DAS GROSSE
BUCH DER KUNST

Die Herausgeber — Professor Dr. Otto Stelzer, Museums-
direktor Dr. Bert Bilzer und Bibliotheksdirektor Dr. Jirgen
Eyssen — geben in diesem Werk, unterstitzt von nam-
haften Fachgelehrten, eine lebendige und allgemeinver-
standliche Ubersicht iiber die grofen Entwicklungslinien
der europaischen und aufdereuropdaischen Kunst.

600 Abbildungen Gberragender Meisterwerke — dar-
unter fast 200 ganzseitige Farbtateln — aus Baukunst,
Plastik, Malerei, Graphik und Kunsthandwerk sind so in
den Text einbezogen, daf} sie dos geschriebene Wort
zu hochster Anschaulichkeit steigern.

Nach Epochen gegliedert, schildern die einzelnen Kapitel
nicht nur die Entwicklung der Kunst als in sich abgeschlos-
senes Gebiet, sondern auch den Zusammenhang mit der
politischen, wirtschafllichen und sozialen Geschichte und
ihre Verbindung zu den geistigen Stromungen der Zeit.

Jedem dieser Kapitel schliefit sich ein Lexikonteil an, der
im einzelnen Stilbegriffe, Daten und Lebenslaufe der
Kinstler und die Kunstwerke selbst erlGutert. Dadurch
steht sachlich oder epochenmabig Zusammengehdriges
jeweils beieinander.

Die Verbindung unter diesen Einzelolphobeten schofft
dos zusammenfossende Gesamtregister mit seinen 5000
Stichwortern.

So ist ,Daos Grofle Buch der Kunst’ bemioht, Gesamt-
darstellung und sachliches Einzelwissen harmonisch zu
verbinden und durch seine reiche Bebilderung eine ,,on-
schauliche” Kunstbetrachtung zu ermoglichen.

Es ist ein Buch fir alle kiinstlerisch und kulturell

Interessierten; fiir Kunsterzieher, Studenten und
Schiiler, fiir Bichereien, Museen und Kunstschulen

GEORG WESTERMANN VERLAG
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