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Schlussel-
loch

Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweifitube hat seine
originelle Meuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLOSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung an der rechten

Seitenwand mehr ein Schlisselloch; denn hinein pafit genau

der Ansatz der neuen Kappe der Deckweilltube,

Wozu? Nun, es passiert, daf} Farbe dos Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Koppe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Uffnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. letzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefafit, der Kappenansatz
wird in die Tubenschlissel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter Verschlufi 1603t sich so mihelos éffnen.

Ein kleiner Hinweis: Mur Pelikan-Farbkasten hoben diese
MNeuheit mit Gebrauchswert,

Jelikan

Ginther
Wagner

Hannover
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Otto Schroder, Windhoek

KUNSTERZIEHUNG IM SUDLICHEN AFRIKA

Die Vorstellung, die man in Eurcpa vom schwarzen Erdteil
hat, scheint sich rasch zu wandeln. Die Eingeborenen-Kultur ist
nicht mehr Reservat der Vélkerkundler und Betrachtungs-
gegenstand in den Museen, die der Unkundige verlafit, in der
Meinung, dies sei und bleibe Afrika. Tatstichlich ist die Welt
der Schwarzen auf vielen Gebieten in stirmischer, never Ent-
wicklung. Was wir in Jahrhunderten erwarben, auf manche
Art zivilisierend' (wobei dahingestellt bleibe, mit welchem
Eindruck von ,Kultur’), will z. B. der Ghana-Student sich kurz-
fristig aneignen und verarbeiten. Ihm liegen Probleme eines
Spengler, Sartre, Camus und De Broglie (um nur weniges zu
nennen) sehr fern, vielmehr drickt den Stolz auf die eigne
Bemdchtigung ein Satz wie der des Senegalscheichs Anta Diop
drastisch aus: ,Grundlage aller Weltkultur ist die Negerkultur !’

Verstandlich, dafd sich auch der heutige Europder hier an-
ders verhdlt, Es gibt nicht mehr nur Farmer und Héndler, die
Gablonz-Glasperlen umsetzen. Die Industrialisierung hat dif-
ferenzierte Berufe erstehen und Stédte wie Pilze aus dem Bo-
den schieflen lassen und v. 0. auch das ,Halbstarkenproblem’
mit sich gebracht. Uberdies ist hier eine vielrassige Jugend
dem Tempo der Zeit und dem modernen Vergniigungsrummel
ausgesetzt. Auch hier arbeiten die meisten Elternpaare ange-
strengt um des notwendigen Lebensstandards willen. Erhéhter
Schulungsbedarf verlangt viele Erzieher, an denen es - wie
Uberall - empfindlich mangelt, von Kunsterziehern ganz zu
schweigen.

So stehen wir vor Schwierigkeiten, die vermehrt werden
durch die verschiedene Mentalitét einer viel-rassigen Bevdl-
kerung.

Wer die von mir zusammengestellte Ausstellung von Kin-
derzeichnungen aller Rassen Sidafrikas im Rautenstrauch-
Joest-Museum zu Kéln vor 3 Jahren gesehen hat, wird einen
Einblick bekommen haben. Da waren die traditionsgebunde-
nen, glaubensstarken Schépfungen der indischen Kinder,
Teppichmustern vergleichbar, dazu bildhafte Versuche, west-
liche Verfahren mit dieser Ordnung zu verbinden, die Linol-
drucke der Bantukinder, oft stammesbewuf3t und eindeutig
in der Aussage, und schliefilich die oft merkwiirdig siBlichen
Arbeiten der lang ansassigen Malaien, und der Farbigen-
bevélkerung der Kap-Provinz, erstere geistig zwischen Ost und
West, letztere als Mischblut zwischen Weifl und Schwarz pen-
delnd. Als das sidafrikanische Informationsamt eine Kollek-
tion von Arbeiten europdisch-siodafrikanischer Kinder
dazuhing (wie es spater in Paris, London und New York ge-
schah), Bilder der uns vertrauten Vorstellungswelt, wurde dem
Betrachter klar, wie schwer die Interessen der Rassen zu ver-
einen sind,

Fir das mittlere und nérdliche Afrika ist gewill der Bericht
Rolf ltaliaanders in seinem Biichlein ,Neue Kunst in Afrika®
(Bibliographisches Institut A. G. Mannheim) bezeichnend, und
sicherlich hat seine Sommlung von Arbeiten eingeborener
Schiller und Kunststudenten, die in Hamburg, Galerie Hoff-
mann, vor 2 Johren gezeigt wurde, Aufsehen erregt.

Die moderne Kunsterziehung ist, wie in den meisten neven
Staatenbildungen, jingeren Datums. Fiir Sidafrika kann man
1932 als Anfang setzen. Aus privaten Mitteln und durch ein
Stipendium der New Education Fellowship kam die kanadi-
sche Kunsterzieherin Mi3 Nora McCollough nach Pre-
toria und grindete dort das erste Kunstzentrum, an dem kein
schulisch-schematischer Unterricht stattfand, wo Kinder an

schulfreien MNachmittagen oder am Sonnabendmorgen - hier
ist sonnabends schulfrei - einen freien Kunstunterricht gegen
geringe Gebuhr erhielten. Der Erfolg war Gberraschend grof3,
so dafd die Provinzialschulbehérde der Kap-Provinz sie ein-
lud, ein chnliches Zentrum in Kapstadt einzurichten, Ich hatte
die Freude, sie dann dort in einer ihrer Arbeitsgemeinschaften
zu erleben. In den ersten Jahren des Krieges und spéiter wurde

Der Berichter erlGutert Industrieformgebung anhand eines Pldtteisens (ansonst
Schreibmaschinen, Kleinmébel usw.). Das umseitige Foto zeigt Mddchen
beim Malen.,

weiterhin eins in Worcester, je eins in den Universitatsstadten
Grahamstown und Stellenbosch und eins fiir die farbige Be-
volkerung in Kapstadt gegriindet. Alle unterstehen nun der
Provinzialschulbehérde, nur das Kunstzentrum in Pretoria, der
siidafrikanischen Regierung. Wie populér diese Zentren sind,
geht daraus hervor, dafl z. B. das Frank-Joubert-Art-Centre
in Rondebosch bei Kapstadt wéchentlich von 400 Kindern be-
sucht wird. Morgens kommen die Kleinen im Kindergartenalter
zum ,Unterricht”, nachmittags die Schulpflichtigen aus allen
Teilen des Stadtbezirkes. Der Freitagnachmittag und Sonn-
abendmorgen verbleibt den Schillern der héheren Klassen.
Die Beteiligung ist véllig freiwillig; es geht um keine Fort-
setzung des Schulunterrichts, sondern um weitere, freiere Aus-
drucksméglichkeiten. Wie in der Bundesrepublik werden alle
Verfahren im Malen, Zeichnen, Werken, Weben und Brennen
sowie das Herstellen von Handpuppen usw, geiibt. Am Frank-
Joubert-Zentrum sind 5 vollamtliche Lehrkrafte und 2 neben-
amtliche Erzieher (Keramische Arbeiten und Flechtwerk) an-
gestellt. Zu ihrer Tétigkeit gehdren auch Vortragsreisen im
Lande, um Kunstgeschichte und Geschmacksbildung zu vermit-
teln, auch wirken sie als Aushilfskréfte an Miitel- (héheren)-
Schulen, denen Kunsterzieher fehlen. Schwierig wird es, wenn
Schiler Kunst- und Werkunterricht als Hauptfach wéhlen, um
zur Mittelreifepriifung (Junior Certificate) und Matriculation
(etwa Abitur) zugelassen zu werden. Ein Lehrer dieses Zen-
trums besucht fonf Mittelschulen, um Schiler, die dieses Vor-
haben angemeldet haben, zur Prifung zu fihren. Die Vor-
und Mittelschulen haben im Lehrplan bis zum 10. Schuljahr
1 Doppelstunde je Woche, ebensoviel sind fiirs Werken vor-
gesehen. Im 11. und 12. Schuljahr sind 4 bis 5 Wochenstunden
fiir Kunst und Werken (einschl. Kunstgeschichte) im Plan, was
aber je nach Schule, Bezirk und Lehrméglichkeit mehr eine
Kann-Vorschrift ist.

Wer an das zweijéhrige Lehrerstudium ein kunstpadagogi-
sches Jahr anschliefit, erwirbt die Fachfakultas bis zum 5.
Schuljahr. Die weitere setzt 4 Jahre Hochschulstudium (den
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,Bachelor of Fine Arts’) und ebenfalls 1 Jahr Kunsterzieher-
studium voraus. Die Hochschule vereint alle Rassen, wéhrend
die Kunstpidagogik an den Lehrerseminaren getrennt ver-
mittelt wird.

Fir die Lehrer der indischen und Bantu-Schiler (wofir be-
hérdlich Matal zusténdig ist) haben die Erzieher Mr. J. W.
Grossert und Miss Wyatt Stayt Vorbildliches geleistet.
Es sei verwiesen auf Grosserts Buch ,Arts and Crafts for Afri-
cans” [bei Shuter & Shooter, Pietermaritzburg), das, der Vor-
stellungswelt des Bantu-Negers angepafit, besonders reizvolle
keramische und Flechtwerkkapitel hat.

Es mag scheinen, das starkste musische Interesse habe die
Kap-Provinz, doch sind die andern Provinzen (alle mit eignen,
aber wenig abweichenden Lehrpléinen) durchaus gewillt, die
musischen Facher zu férdern - soweit méglich!

Damit kommen wir schliefilich zu Sidwestafrika, das ja
die sidafrikanische Regierung verwaltet. Es Ubertrifft West-
deutschland dreieinhalbmal an Fléache, zéhlt aber nur 474 000
Bewohner. Hier ist die Kunsterziehung weit hinter den Mog-
lichkeiten des verhiltnismafig dichtbesiedelten Kaplandes
geblieben, teils durch seine ,Leere’ (1 Bewohner auf 2 gkm!),
teils durch einen Lehrermangel, der den vorerwéhnten, jetzt
ouch hier geltenden Lehrplan unerfillbar macht. In der
Hauptstadt Windhoek (32 000) mangelt es so an Kunsterzie-
hern an allen é Schulen, dafi die Schiiler Kunst- und Werk-
unterricht noch nicht als Hauptfach wéhlen kénnen - was aber
zufolge der starken Entwicklung Siidwestafrikas einmal be-
hoben sein dirfte.

Der Schreiber dieser Zeilen leitet seit Jahren als freier
Maler ein Kinderkunst-Zentrum mit vielversprechendem Erfolg.
Reger Austausch von Arbeiten mit den Zentren in der Union,
das Verschicken von Kollektionen an das staatl. Informations-
amt in Pretoria und auch nach Ubersee lassen kein ,Abseits’
von heutigen Problemen entstehen. Besondere Anregung gab
auch die Tagung sidafrikanischer Kunsterzieher, die 1957
unter dem Vorsitz des Insea-Prasidenten Dr. Ziegfeld statt-
fand. Vorerst gibt es noch keinen Sidafrika-Verband, doch
besteht freundschaftlich-kollegialer Erfahrungsaustausch,

In Siidwest’ trifft der Mangel an Fachkriiften ebenso die
Privatschulen von Windhoek, Karibib und Liideritz. In mein
JZentrum’ kommen viele Kinder der Windhoeker Schule, auch
unterrichte ich dort in Kunstgeschichte. Wegen der Drei-Spra-
chigkeit ist der Lehrplan randvoll.

VOM BAU DER ,KUNST-UND-JUGEND'-HEFTE

Dem Rheinland-Heft (&/57) und Niedersachsen-Heft (2/58) werden im Juli
Wiirttemberg und im Johresend-Heft 58 Boyern folgen. Da mag am Flatze
sein, ain gewiszes Abc zu erbritern, das zum Sichtbarmachan der gemeinten
Substanz gehort, Diese selber ist in unsern Bundesléndern erheblich. Voron
bei den Fochkraften der Gymnasien, sehr aufrickend bei denen der Mittel-
schulen (obwohl dort ein gediegenes Studium noch aufrubaven bleibt), er-
freulich fihlbar beim Volksschul-Vortrupp, besonders aus einigen Lehrer-
bildungs-Zentren.

Wir hoben Lénder eines schulischen Umfangs, der den gonzer Machbar-
Stoaten Gbertrifft. |hm eigene Fachschriften zu widmen, dos ist drauflen
schon schwierig genug; ouch bei uns wiirden die tragenden Bezieherzahlen
schwer ausreichen. Dos unterstreicht Sinn und Stérke einer Kréfte-Sammlung,
wie sie der ,Bund Deutscher Kunsterzieher' erreicht hat.

Fach-Kleinstaoterei ist also kein Ziel, wohl aber hilft Sftere landesmaBige
Konzentration die Gefohr einer zentrolistischen Engfihrung bannen. lhr
Gutes ist dobei auch, daBl die Erfohrung der Heft-Redaktion zu dienlicher
Breite gelengen kann.

Wie ist nun die so oder so versammelte Substanz herzurichten?

Das Schema besogt, wie die jetzt verfigbaren 26 ,Londes’-Seiten (darin
8 mit dem Schwerpunkt Werk-Erziehung) ols aufgeschlagene Flachen zu sehen
sind, némlich aufer Kopf und Schwanz’ 12 Deppelfenster’ zeigen.

Do bei uns stets Bilder - und - Texte zu ordnen sind, mog erst dos eine,
donn das andere, zuletzt beides néher ins Auge gefaBt werden, obwoh!
,beides’ von Anbeginn mitspricht,

20

Der deutschsprachige - Bevélkerungsteil in ‘Windhoek ist
kulturell sehr regsam. Hier gastierten u. a. die Wiener Sénger-
knaben, Schlusnus und Menuhin, grofie, wertvalle Auslands-
Ausstellungen wurden gezeigt, auch weilte der Bildhauer Ger-
hard Marcks einige Zeit im Lande und bot seine schénen klei-
nen Tierplastiken dar. Ddfl solche Gelegenheiten von den
Schulen lebhaft wahrgenommen werden, versteht sich.

;Kunst und Jugend' ist uns bekannt und wird gern erwartet,
Die Handbiicher fir den Kunst- und Werkunterricht’ sind sehr
lehrreich, doch sei die Anmerkung erlaubt: es gibt auch Kin-
der unter 10 Jahren, und ebensoviele Madchen wie Jungen,
die zu wenig bedacht sind, vor allem beim Werken.

Klischees fertigt der Chemigraph (bei uns die Firma Kind jr. Bielefeld).
Originale wie Fotos sind recht [alles kommt unbeschadigt zuriickl). Sind jene
ibergrofy - Gber DIN A 3 -, sind Fotos erwinscht [die sonst erst Bielefeld
fertigt): méglichst scharf, kontrastreich, weifiglénzend. Ebenso ist jedes gute
Dia (bei Farbwiedergoben mit unbedingtem Vorzug) brauchbare Bild-Vorlage.

Strich&tzungen noch klorem Schwarz-Weill [ohne Zwischentdnungen) kosten
weniger als Autotypien, die unser Kunstdruckpopier sehr fein zu rostern
erlaubt - und zumeist bendtigt werden. Dofi auf dem Umschlog Original
vom Stock’ (Linolschnitt) gedruckt werden kann, sollte hdufiger genutzt
werden, Auch festgehalten, was Grilich schon mal klischiert wurde.

Bei den Format-Anweisungen fiir den Chemigrophen ist nétig, sich vor-
zustellen, wie dos Bildgut im Druck erscheinen soll. Dafd ein Bild von 35:24
cm bei halber Breite 18:12, und in viertel Breite 9:6 cm ergibt, versteht sich.
Do es stets um kompliziertere Millimeter-Verhdltnisse geht, lohnt das Ab-
greifen’ der End-Proportionen an einer der fachhandelsiblichen Leichtmetall-
scheiben, die dos spielend erlauben. Der Preis von etwa 8 DM gilt einem
,Gerdt firs ganze Leben’, da Bildformat-Umrechnungen immer wieder vor-
kommen und zum Zollstock l&ngst die kluge Proportions-Scheibe gehdrt.

Dem Chemigraphen geniigt zum Verkleinern (ebenso Vergréfiern!) eine
Angobe: wie breit oder hoch. Bei Ausschnitten (Fotos) jedoch markiere man
Grenzen sorgféltig. Monchmel lossen sich Fotogruppen [zusommengeklebi)
bilden, was das Klischieren vereinfacht und verbilligt!

Sofort aber (wdhrend die Klischees 2 bis 3 Wochen Wartezeit bringen)
bereite man selber mit Packpapier und Schere ihre Schattenformate’, um
sie sémtlich ouslegen zu kénnen (grobe Sujet-Skizze darauf], wobei sich alle
gewinschien Mafle letztlich erst kléren.

Wihrend den Chemigrophen nur Formote ongehen, verdout die Sefz-
maschine der Druckerei (bei uns die Firme Fromm in Osnebrick) alles Buch-



Eine angefangene Zwalf-
Doppelfenster-Auslage

(Lay-out)

Bau-Material sind die Text-Andrucke (,Fahnen’), dazu die Bild-Andrucke.
Schere und Kleister verhelfen zum Bild des gewiinschien ,Umbruches’, wonach
die Druckerei verfahrt,

Bevor ober die Bild-Andrucke vom Chemigraphen da sind, mufl er die
gewilnschten Formate (kleiner oder gr&Ber) aller Bild-Vorlogen (Originale
oder Fotos) bekommen haben. Das festzulegen, verlangt ein Vor-Planen:
wo und wie die Bilder zu liegen kommen sollen. ,Man nehme’ also das
El'ldguf vor, rechne um und schneide sofort ,Schatten’-Bilder [Zei+ung:pupfer
genigt) in den gemeinten Gréflen, mit denen man probt, bis sie mit Seiten-
gréfle, Satzspiegel, Spaltenbreite Ubereinkommen. Dann erst koann man
genawve Order geben fir die Klischee-Grafien! Ein groBer Tisch, eine Anheft-
wand oder der Fufiboden dienen zum Ausbreiten, wiederholt belrachten,
andern und Gberschlofen. Bis nach zwei oder drei Wochen die Bild-Andrucke
anlangen, lassen sich in Ruhe alle Text-Andrucke (die schneller zuriick sindl)

einfligen, wobei Schatzfehler' zu berichtigen bleiben (Kirzen oder Licken-
Fillen, bzw. Freiroum lassen: dos ,Licht’ jeder Druckseitel).

Der Moglichkeiten sind viele, wie unsere Hefte es sichtbor verfolgen
lossen. Sollen Zeilen ouf der Setzmaschine onders loufen als in normaler
Spaltenbreite (8,5 em), z&hle man vorher ab, um beizufigen: dies nur 4 cm
oder aber 12 cm usw. (hier S, 18, 22, 23).

Auch Oberklassen sollten erfohren, wos sich bei einem Loy-out tut. Die
Photokina 56 gob einem 13jdhrigen Madchen einen Preis ouf ihre selbstén-
dige ,Kompasition': eigene Fotos mit eigenem Bericht-Text zu einer lllu-
strierten-Doppelseite ,montiert’, Schon Schiler- und Schulzeitschriften be-
notigen den (im .M?_lc |Bl’r‘|huren:| Blick daflr, erst recht sollte ihn jeder
Erzieher erwerben, der irgend etwas herausgeben will, um damit Schule
machen’ zu kénnen|

stabliche. Es verher zu bemessen, ist lernbar. Bei (maglichst!) Schreibmaschi-
nentexten begrenze man auf 58 Anschlége je Zeile fir die B,5-cm-Druckzeile,
von der 68 eine Spoltenhthe ausmochen. Kleindruck fir Vor- oder Nach-
bemerkungen, vor allem Bildunterschriften hat 70 Anschldge und fillt ganz-
spaltig 85 Zeilen,

Zu beachten: Nie beide Grade ouf gleichen Blattern hinreichen, sondern
sdmtliche kleinen’ Sétze extra versammeln.

Bei Unterschriften stets vollstdndig: Geschlecht, Alter, Originalgréfie,
Werkverfahren. Bei Autoren Zu- und Vornamen, Amtsbezeichnung, Anstalt
(oufler Schul-Momen die Schul-Arl), genoue Postanschrift, Oberweisungs-
konto - teils fir die Gesomt-Inhalts-Spalte, teils fir dos Honorar (15 DM je
Seite einschl. Bildfldche). Wirde jeder Autor seine Personalien’ stets am
Kopf des Beitroges fihren, lieBe das jedweden Schriftleiter horbar ouf-
atmen. Bei mir liegen hoffnungslos anenyme Texte seit Johren herum, auch
Fotos ohne geringste Beischrift (die besser nicht hinten unlesbor gekritzelt,
sondern ouf unten vorstehendem Zettel vollsténdig mitgegeben wird).

Die Text-Andrucke (Fohnen) erhé&lt man dreifoch. Einer geht korrigiert
on die Druckerei zuriick, ein zweiter dient zum Zerschneiden und montieren,
der dritte, um darauf jeden ,gekleb!an' Text anzumerken mit der Seitenziffer,
ouch jede Bildunterschriftszeile derart zu lokalisieren, wos der Druckerei
langes Suchen und manche Irrtimer erspart, und hilft, dann den ,Umbruch’-
Andruck so zu erhalten, wie er ,geklebt' wurde. Es verbleiben genug letzte
Punkte’, u. a. bei den Uberschriften, auch wenn diese vor-skizziert wurden.

Vom Zusammen-Ordnen von Text und Bild bet ,Kunst und Jugend’ viele
Beispiele, die sich ouch chne Mit-Gewalt-onders’ oder ,Effekie-ohne-innere-
Proportion’ (zum oft schlichten Gehalt) erheblich abwandeln lassen.

Erich Parnitzke

GRUND-MUSTER-TAUSCH
KONTRAST-SYMMETRIE / VERWERFUNG

Diese Betrachtung, an der Zeil, nachdem dozu schen manches in ,Kun:t
und Jugend’ vorkam, macht u. a. deutlich: Wos ehedem Zeichensaol-Modelle
rum Auvgenturnen-am-Gerdt’ waren, liegt heute ,chstrakter’, ndmlich bei
den Leitbildern einer Ubergegenstdndlichen, ortifiziellen Thematik, die der
Erzicher im Auge hat (um sie so oder so faBlichen ,Stoffen’ heuristisch abzu-
gewinnen). Dozu gehért cuch monches Ristzeug: man mufl selber geton
hoben, man mufl demonstrieren kdnnen (Kreide, Ansteckpopiere usw. fir die
Tafel), man mufl eine Mappe anlegen mit hontierboren ,Vokobeln' dozu,
man muB Quellen sommeln als griffbereite Belege.

Dies ,Schworz-Weill-Arsenal’ betrifft mehr als ein Grenzgebiet. Es klam-
mert die Renaissance-Jahrhunderte aus, indem es un-perspektivische (davor)
und o-perspektivische (danach) Verholie in Beziehung setzt. Es geht also
frihestens um Mittelklossen, die ousdehnungsgestaltig geibt sind.

Dafi uns ferngerlckt ist, Schmuck in Renaissonce-Richtung auf naturale
Beweglichkeit, Plastizitat, gar Schwellung und Torsion ,weiterzufihren’, ver-
steht sich. Die Bricke von der noiven Frihe zum Heute ist verkirzt (s. Heft
8/53: Verlust der Tiefe - ein Gewinn?l), sie bietet gleichwohl keine glatte
Planke, sondern einen Umsprung (s. Heft 2/55: Die eine und die andere
Seite], den man erfassen kann (s. Heft 2/51: Einige Begriffshilder - Gebser
betreffend), und die jOngeren Pfeiler sind ambivalent im Tragen und Ge-

Dem ,Ausleger’ sehe mon stets nach, wenn er ,opfern’ muB oder die Mor-
genstern-Brille oufsetzt: mit den Glésern, deren Energien manchen Text
zusommenziehen [zumeist ohne spirbaren Substanzverlust).

Er mufl ,Hurenkinder’ meiden, d. h. Beginn oder Schiuf} eines Beitrogs,
der mit nur wenigen Zeilen ,0berloppt’, er mufl an ,Luft’ denken, Pousen
und U-Zonen, muB evtl. Textstellen unter die Bilder ricken (wo sie oft in
Kirze mehr sagen), olso das Verfigungsrecht behalten wie die ,Héngekom-
mission’ einer Ausstellung, und dies oft in letzter Minute, ohne Zeit zum
JAushandeln’.

Dies Bou-Abc mége dozu beitrogen, dofi jeder mitbedenke, was dem
Schriftleiter alles abliegl, der jo ebenso ,Bildleiter’ sein mufl. Das konn ihm
kein Typo-Experte abnehmen, der kunst-erzieherisch unerfahren ist, d. h.
unvertrout mit der padogogischen Gewichtsverteilung in einer Fach-Orien-
tierung, die onders ist, ols die eines Kunstblattes-an-sich. Weil das so ist,
kommt dem Hefte-Bau eine Fortbildungs-Funktion zu, wie sie sich Gbrigens
in heutigen Assessoren-Arbeiten und auch Prifungsarbeiten der Mittelschul-
Anwdrter, Lehrerstudenten und Junglehrer oft oufs Erfreulichste vorbereitet
zeigl.

Freilich: zu Bildreihen auch eine Sprache finden, die sich monchem Leser-
Tousend ,ousliefern’ 186t (das geistige Verpackung, jedoch keine Holzwolle
erwartet), das betrifft jenes ,zweite lch’, das sich nie mit dem bildnerischen
deckt. Mur sollte man den Kampf beider Seelen mdglichst vor dem Druck
austragen und Spuren tilgen, die einem Tageblatt anstehen mégen, dos man
am Abend schon verbraucht, nicht einer Fachschrift, die oufhebens- und noch-
schlagenswert bleiben solite, Farnitzke

tragenwerden (s. HeHt 4/55: Thema mit Varictionen, dazu 5/55 die Wein-
travben-Fortsetzung).

Frihe Tongefafie weisen eingedriickte oder geritzte Punkt-
und Strichmuster auf, die zumeist der Gliederung folgen. Der
Schritt zu Flachenfiguren bringt, héufiger noch als das Schach-
brett-Muster, Zacken-Ketten mit sich, die sich um Hals und
Woandung legen. Die drei Proben davon gelten dem folgen-
schweren Abenteuer der besonderen Grund-Muster-Bezie-
hung.

Links sind zwei Ketten noch geeinzelt, obwohl durch das
Auf-Licke-Treten’ der Blick von Positiv zu Negativ spielen
kann. In der Mitte zielt die Zuwendung und Zwiesprache be-
reits eindeutig auf die Stimme des ,Zwischenraumes’, die ein
Rautenmuster bietet. Man wiirde es fir erstgemeint hal-
ten, waren nicht die Zacken aktiv-schraffiert.

Daos rechte Beispiel ,bezeichnet’ zwar weiter die Zacken,
aber die ,dazwischen’ erstehende Figur des Zacken-Ban-
des regt sich ebenso zwingend, dafi sie fortan beim Holz-
kerben, Steinschneiden, Weben usw. zu den beliebtesten
Mustern einer solchen Verschrénkung gehért, wobei das Band
die Zéhne und ihre Zacken den Zickzack bedingen: mit Stim-
mengleichwert. Vollendete Spiegelung ist das Yang-Yin-
Symbol. Zum Taoismus gehéren die gegenpolige Bewegung
und Wechselwirkung von Tag und Nacht, Sommer und Win-
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ter, Ebbe und Flut, wobei Yang vieles bedeutet, auch das
Einatmen, den Himmel, das Fever, das manniiche Prinzip,
Y in das Ausatmen, die Erde, das Wasser, das weibliche Prin-
zip, und beide unfrennbar gemeinsamer Weltengrund sind.

Weisheit des Ostens ergab dies Sinnbild des Zugleich in
der Unterscheidung. Wohl ndhert sich gotisches Mafiwerk
dhnlichen Geriistformen, bleibt aber dem Ausgleich zu einer
biindigen Ausdehnungs-Gestaltung fern.

Ur-Zeichen sind auch ur-geometrisch fafilich. Aus drei Zir-
kelschliégen entsteht das Yang-Yin, doch behalten die Augen
das letzte Wort. Ein Mehr an Bewegung (rechts) mehrt Natur-
Assoziationen, mindert aber bereits die Vollendung im Ein-
fachen,

Im Mittelmeerraum gibt es wiederholt Grund-Muster-Spie-
gelungen. Die Laufende Welle ist runder’ Fall neben
manchen kantigen Mdaander-Doppelungen. Die bis heute im
Siiden geiibte Kunst des Auslegens von FuBBbéden und Wan-
den mit kontrastfarbigen Steinen sei noch durch das Umkehr-
Muster in einem Kassetten-Band belegt.

Die Heraldik liefert weitere Proben von Spiegelung
und Verwerfung, vor allem in den Schild-Teilungen (Herolds-
bildern). Der schlichten ,Spaltung’ (senkrecht halbiert) folge
gleich ein Zinnenschnitt’, quer ein Wellenschnitt’ und wieder
senkrecht die ,wolkenférmig’ genannte Verzahnung.
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Zum ,mehrfach geschachten’ Schild (langlich hiefle es ,ge-
schindelt’) nur dies: Das Schachtbrett-Muster erscheint nicht der
Rede wert, so selbstverstandlich geht es jo auch einher mit
Flechten und Weben, und bleibt dennoch Schulfall des Grund-
Muster-Wechsels und ,-Umsprungs’.

Das ist seit 50 Jahren zunehmend aktuell geworden. Die
Malerei strebt nach einem ausgeglichenen Bild-Ornament
(wobei der Osten mit seinen empfindlichen ,Grund’-Rapporten
im Holzschnitt mitwirkte). Man hebe etwa aus Gauguins ,Ta
Matete’ (1892, mit den fiinf Tahiti-Frauen auf einer Bank) die
Silhouetten der ,Zwischenréume’ heraus, man verfolge im Ju-
gendstil den Drang nach Positiv-Negativ-Beziehungen.

Man lese die ,gleichzeitigen’ Morgenstern-Verse vom Latten-
zaun’, die das vermeintliche Nichts zwischen den wirklichen
Latten ,wirkend’ machen, ebenso sein ,Naturspiel’: ,Ein Hund
mit braunen Flecken auf weiflem Grund jagt ein Huhn mit
weiBen Flecken auf braunem Grund . ..", bei welcher Hetz die
Flecken aus ihrer Fassung umspringen bis ,der Hund weif}
und das Huhn braun anzuschauven” ist.

Betrachten wir noch Diagonal-Teilungen: ,Gewirfelt’
(dazu ferner gerauvtet’) zéhlt zu den Ur-Mustern; die ,Grofi-
aufnahme” des ,Schrég-geviert’ daneben gehért zum Signal-
ABC. Im dritten, dem ,gestéinderten’ Schild steckt eine beson-
dere Aktivitat, weil die sonst statische Uber-Kreuz-Symme-
trie hier irritierend wird. Man kann das schwarze Sténder-
kreuz ,sehen’, aber auch daos weille hervortreten’ lassen. Der
heraldische Wechsel zwischen Farbe und Metall (weifd wdre
eigentlich Silber ) beschwichtigt das ,Umkippen’, hebt aber die
Tendenz nicht auf. Im Gbrigen bezeugt die Kostimkunde, daf}
die Spitgotik das Mi-Parti erfand (von demi-halb; hier: ge-
teilt), dessen sich heutige Fufiballspieler wieder annahmen
(z. B. Hemden rechts weif}, links rot, Armel umgekehrt, Abzei-
chen auch ,verworfen’).

Ein anderes Irritieren |16st das letzte Schildbeispiel (,gespik-
kelt’) aus, weil hier die Kontraste einen Licht-Schatten-Beiklang
haben. Man sieht ihn auch bei den gestanderten Kreuzen, wenn
man deren Querarme abdeckt und eine ,schattierte’ Pyramide
bemerkt, auf der Giber Kopf eine zweite, gegenschattierte steht.

Besonders Braque und Juan Gris brachten an Krigen, Flo-
schen usw. Hell-Dunkel-Ubergénge auf Kontrast-Flachen-For-
meln mit Umsprung, Umbruch (break’ in der Jazzmusik) und
Muster-Grund-Verschiebungen.

Es geniige ein Picasso-Stilleben von 1918, um mehr-

2 Zu den Bildbeispiclen:

1. Grund-Muster-Tausch und Kontrostsym-
metrie von frihgeschichtlichem Schmuck bis
zur Heraldik (Schild-Teilungen).

2. Mi-Parti einer Anzeige von etwa 1925,

3. Oben links: Umkehr-Schemo vom We-
ben, Wirken, Knipfen her (Borden, Decken,
Teppiche, Gobelins), Rechts: heutiger Vor-
hang-Stoffdruck der Werkokodemie Kossel,
hier Gbersetzt in Grau-Schwarz-Papierschnilt,
sechsfach geschnitten und in Diogonal-Ver
werfung geklebt.

Mitte : Heraldik, nunmehr mit ,Geme:-
nan Figuren (kiinstlichen und natirlichen)
von Fomilienwappen: Ziegler und Frumolt
(beide Rot-Silber) sowie Toppler und Pyn-
acher (beide Schwarz-Silber]. In Verbindung
mit den Schildteilungen bilden solche Fi-
guren hachst mannigfaltige Durchdringun-
gen, auch ,Uberlogerungen’ [wovon rechis
nur ein Einfachst-Beispiel).
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fache (farbige) Verwerfungen zu belegen. Die Quadratgrup-
pen daneben zeigen: Schon im Schachbrett-Muster sind Falze’
ongelegt. Klee hat das als Gewichtespiel eingehend studiert.
Schulische , Anwendungen’ brachte Heft 1/56: Allenbergs
Wacklige Geschichte’ und Heft 2/58: Troikes ,Balance’.

Die Geschichte des Ornamentes, im 19. Jhd. an Bauten und
Mébeln klaglich verendend (Zieratzutaten daran wurden un-
ertraglich), spielt sich heute auf zwei Schmuckfeldern weiter ab:

AnTextilien [Kleider-, M&bel-, Vorhangstoffe, Wand- und
Boden-,Bekleidung’) und bei der anderen modischen Verfiih-
rerin, so geheim-untergriindig sie immer ihre Warenregister
ziehen mag: in der sichtbaren Grofimacht der Werbe-
graphik.

Mancher Kollege diirfte langst gleich mir den Kunstmappen
solche angefigt haben mit ,Mustern’ aus dem Tagesvorrat der
Zeitungen, Zeitschriften, Prospekte und Plakatséulen. Die darin
.engagierte’ Kunst bleibt lehrreich. Kunst’ in vollem Begriff ist
gewifl nicht ,anwendbar’, aber ihre jeweiligen Formalien sind
es (und waren es seit je). Manche ,Gebrauchs’-Lésungen sind
instruktiv ,reiner’ als ,Aussagen-Gestaltungen’, wenn diese
dinn, stammelnd und un-formuliert bleiben). Gibt es nicht in
friheren Epochen bildnerische Pragung héchsten Ranges oft
nur in Bindung on Umgang und Brauch?

Man muf} sogar fragen: Folgt stets ,Gebrauchskunst’ der
freien’, oder ist nicht das Stilgefiihl gemeinsamer, gleichzeiti-
ger Ausgang (sogar in ,originalen’ Fotos)? Ist z. B. der Vor-
trupp des Werkbundes in all denen, die das freie Malen auf-
gaben, um sich dem Bauen und Wohnen zu widmen, zur An-
wendung ,abgefallen’ oder aber zu einer Hinwendung ,auf-
gestiegen’ - von nicht minderer ,innerer Notwendigkeit'2

Das sei beriihrt ohne grofie Beweise, sogar nur mit beschei-
denen, ,nachfolgenden’ Formalien zu unserm Thema.

Das Mi-Parti beim Werbeblatt des ,Deutschen Kunstverla-
ges’ heute ganz ,unaufféllig’, hatte noch 1914 kein Typograph
riskiert’,

Dafd der kirzliche Prospekt ,50 Jahre Kraftpost' den Falz
quer legt, wiire blofie Variante zu 1925. Erst was er auflerdem
bietet, ist nunmehr ,nev’: die Zwischenréume in den Hérnern
spielen ,Verwechsle das Baumlein’,

Die Zwei-Tapeten-Werbung ist deswegen beachtlich, weil
man heute im gleichen Raum ein Muster kleben kann, auf das
eine Wand (oder die Decke) mit dem Umsprungmuster (in far-
biger ,Verwerfung’) ,antwortet’ und im Kontrast die Einheit
empfunden wird (wie beim Yang-Yin)!

Der schéne Heft-Titel von ,Baukunst und Werkform’ sagt,
daf} an Hand des ,Zeichens’ der Wagenfeld-Glasvase das
a-perspektivische Zugleich von (flachiger) Silhouvette und (line-
arem) Formzug-in-Verwerfung bestens vollzogen ist.

Das ,Fischer-Biicherei’-Signet zeigt, wie die (erste) Drei-Fisch-
Figuration in der (spdteren) Flachengestalt zugleich weiter
elementarisiert, aber die ,nackte Geometrie’ abgefangen wird
vom senkrecht-verbindenden ,Falz' (Umschlag von Weill zu
Gelb), der wiederum die ,Fischleiber’ orientieren hilft. Eine
geistvolle Verschrankung, der viele Betrachter heute noch nicht
folgen kénnen, denen das Lattenzaun-Zwischenraum’-Spiel der
Posthérner schon glatt einging.

Der schon einmal gezeigte Fisch, dessen ,Schatten’ voll mit-
zdhlt, ist eine von vielen méglichen, eingéngigen ,Einkleidun-
gen’ desProblems. Schulisch wiegt dos ,eingekleidete’ Rechnen-
mit-Formalien ungleich schwerer als in der Mathematik, da bei
uns ,Formeln’ in Manier enden.

Den ,Lattenzaun-Zwischenraum’ bei Buchstaben (hier ,B®)
derart blickfGhrend zu machen [vor nicht langer Zeit noch
undenkbar), geht Gberein mit der Aktivierung voen Hohlréu-

4. Links: noch Picasso-Stilleben von 1928 (Toblett, Glas, Pfeife] in mehr-

facher forbiger Verwerfung. A-perspektivische Simultonsicht, die alte Spie-
gelungs- Achse’ und frei gehandhabter ,Falz’.

Mitte: Bereits im Schaochbrett stecken ,Falze', woran die Felder ,mit
Verschiebung’' umkippen.

Rechts: Heutige Werbung fir ,Zwei Tapeten in einem Roum’, wobei
mehr noch ols dos [oft genutzte) Verwerfungsspiel der Ernstfoll bedeutsam
ist, dofi Topeten ols Umkehrdrucke mit farbigem Grund-Muster-Tawsch erhalt-
lich sind.

5. Llinks dos [Fischer-Bicherei’-Signet linear, rechts flachig elementor,
jedoch dozu ,Folz' (Weifd schiGgt um zu Gelb).
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men’ bei Plastik, Bav und allem Hinstellen. Der Einwand, in
jedem guten Bild waren seit je Zwischen- und Hintergriinde
mit-komponiert, trifft nicht den Verhalt, wonach sie heute nicht
nur Begleit-Stimme sind, die den cantus tragen helfen, sondern
giiltig mitspielen wie in Fugen mit Uberkreuzungen, Spiege-
lungen, Umkehrungen usw. und die Zwiesprache mit der
,gegenstiindlichen” Welt ohne ,verkirzende’ Stand- und
Distanzpunkte erlauben.

Fir ,Verwerfung’ und ,Uberlagerung’ gab es noch vorm
ersten Weltkrieg keine Namen. ,Falz’ entstand nur im Falt-
schnitt mit statischer Symmetrie. Dafd im Transparent-Faltschnitt
die Uberschleierung, die Formentransparenz, ,stimmpriigend’
gesucht wird, ist ebenso neu wie viele Abenteuer, die aus dem
Montieren, Drucken, Absprengen, Wachszeichnen usw. erste-
hen und deren nicht geringstes ist, dafd sie den ,Grund’ |der

XY

6. Vorlehre-Studie aus dem Berichtheft 1951 der Kasseler Werkokademie
[schon einmal in Heft 5/53 gezeigl). Doneben die ,Megativ’-Form des B’
(Bouersche Schriftgiefierei) als blickfihrend. Ferner dos bekannte Kontrast-
Tousch-Schemo sowie seine enge Zusommenziehung, die schon ,Uberloge-
rung’ ist. Ganz rechts die Formel der Verschiebung am Falz' (oft in Bildern
angewandt, auch in der Werbegraphik).

beim sonst gewohnten WeiBlpapier so trige und faul ist)
aktiv machen.

Schon mit Kartoffelstempeln lassen sich erregende Umkehr-
Rapporte spielend erzeugen. Weiterbildend ist dann der Linol-
schnitt mit dem entschiedenen, fléchigen wie linearen Kontrast-
Umsprung, auch der Stoffdruck, wovon nur ein ,Umsprung’-
Rapport spreche.

Schliessmann, gleich Wilhelm Busch &fterer Zeichner von
,Miinchener Bilderbogen’, liefi einmal einen Schornsteinfeger
und einen Miiller handgemein werden, wobei die hier weifien,
dort schwarzen ,Hand-Abdrucke’ sich zu einer ,Verworfenheit’
mehrten, die beim 12. Bild beidseits Grav endete. Wir wiirden
heute den Witz der Sache bei Bild 7 festhalten, das ein Mi-
Parti lieferte.

Rudolf Kressner, Oldenburg

WIR MACHEN MUSIK

Es begann mit dem Lockerungs-Spiel, aus ausgeschnittenen
Buntpapier-Dreiecken (in begrenzter Palette) Figuren zu ,bau-
en’. Da es Februar war, kamen manche Faschings-Gestalten
bei der Aufgabe heraus, je drei Figuren zu legen und auf
schwarzen Grund zu kleben. Jedoch fehlten zu den oft grotesk-
téinzerisch wirkenden Figuren nun die Musikanten, Diese brauch-
ten ferner Instrumente, denen erst nachzuspiiren war. Die 12-
jdhrigen (6. Klasse) befragten sogar Kataloge und Lexikonbil-
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Morgensterns Hund-und-Huhn ergdbe den besseren Lehr-
film'. Vielleicht wird er mal trickméBig gedreht; es fehlt sehr
an instruktiven Filmen zur heutigen Thematik!

4]
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7. Beispiel einer schulisch (berlaitenden, verschrénkten Spiegelung: der
Stoffdruck-Linolschnitt eines Lehrerstudenten ,in die Schere’ Obersetzt. Sechs
schwarze Rechtecke zugleich zugeschnitten und beides - Positiv- und Megativ-
formen - auf Weifl geklebt. Das Schwarzpapier mufl beidseits gefarbt sein.
Einfachstes Erproben - zugleich mit Grund und Muster, Ausschnitt und ,Ab-
fall’ - von Kontrast- und Spiegelungs-Ropporten.

Eines mufd am Schlufi festgestellt werden: Die wie auch freien
Umspriinge bleiben dem klassischen Mutterboden dennoch
verbunden, und zwar durch die Nabelschnur, wonach jedes
Kontrast-Spielwerk im ganzen einer umgebenden Stille
und neutralen Fassung bedarf, um sich lebend abheben zu
kénnen und nicht zu verschwinden als Eigenwesen wie bei
bewuBit vexierenden Tarnanstrichen’. Dieser Bindung entgeht
auch die zeitbewegendste Bildgattung, der Film, nicht; er liefe
ohne ,Rahmung’ unsern Augen davon!

Wer Kontrast-Beispiele demonstriert, vergesse nie die sfil-
len Griinde’, auch wenn das ,Aufgelegte’ so ,verschrénkt’ ist,
daf} bei ihnen Namen wie ,Uberlagerung’ oder ,Uberschleie-
rung’ noch irrefilhren, d. h. dem ,Gleichzeitig-Sein’ wider-
sprechen kénnen.

der, um dann loszuschneiden. Um nicht wirr zu werden, sollten
die relativ hellfarbigen Instrumente schwarz erscheinenden
Musikern beigegeben werden, wozu gehdorte, dafl die neuven
Gruppen helle Griinde benétigten. Da ebensoviel Tanzer- wie
Spielerpaare ,erzeugt’ wurden (auch schwachen Schillern ge-
lingen ja noch solche Lege-Spiele!), ergab die Vereinigung
zum Grofibild - 210 : 102 ¢cm - ungezwungen den Schachbrett-
Wechsel.



EMIL PREETORIUS ZUM GRUSS

Zu Mittsommer - am 21, Juni - steht der 75. Geburtstog von Professor
Emil Preetorius bevor, der in den Frihlingsstirmen, welche die ,Mu-
sische Provinz’ neu erstarken lieflen, ein hohes Beispiel gegeben hat, indem
er in Tat und Wort fir den Rang kinstlerischer Qualitét zeugte. Mbge er
noch lange gehért werden als ein unbestechlicher Sachwalter!

Wenige klare Zeilen aus der dlteren Buchausgabe seiner ,Gedanken zur
Kunst® sowie aus dem heutigen schonen Piper-Bildb&ndchen  Sprache der
Kunst® seien Erweis unseres achtsomen Gedenkens:

Das Kunstwerk schwebt in einer geheimnisvollen Zwischensphére von Zei-
chen und Ausdruck: Mur als Ausdruck wére es Choos, nur als Zeichen tot.

Die Kraft des Bildnerischen 168t Form zu Gehalt, Gehalt zu Form, das
Einzelne zum Allgemeinen, das Allgemeine zum Einzelnen werden.

Der gleich hohe Rang bildnerischer Verwirklichung rickt Kunstwerke
néiher zusommen, macht sie einander mehr verwandt als das gleiche Thema,
das gleiche Materiol, die gleiche Landschaft und Epoche es je vermdchten.

Fir wen sie immer geschaffen sei, in was sie sich immer ousdricke: Be-
deutsem kann die Kunst nur und nur durch sich selber sein, durch die Macht
bildnerischer Verwirklichung; dos ist ein I'art pour I'art von ewiger Giltig-
keit. Und in diesem Sinne gibt es mette Himmelfahrten und hinreifiende
Kpfelschnitte, banale Heroen und grofiartige SpieBbirger.

Stilkenntnis wird oft als Kunstversténdnis genommen; zwar bestimmt der
Stil den besonderen Charokter der Form, nicht ober ihren entscheidenden
kinstlerischen Gehalt: Die Art des Ausdrucks ist noch nicht der Grad.

Ohne die scheidende Erkenntnis der Grode bildnerischer Verwirklichung
bleibt die Beschéftigung mit der Kunst ohne Ernst, Tiefe und Verantwortung.

Ein Kunstwerk zu verstehen, ist schwer und nur wenigen gegeben; die
meisten begeistern sich lieber dafir.

Die Kunst fir das Volk und die Kunst des Volkes sind einander aus-
schliefende Begriffe.

Der bekannten Behauptung, die Froge noch der Qualitét sei als subjektiv
und zeitbedingt untunlich, ist nicht nur entgegenzuhalten, dofi es in allen
Kiinsten oller Zeiten und R&ume ein Besser und Schlechter gibt und Men-
schen, welche das erkennen, sondern auch, dofl unsere heutige BewuBtseins-
lage diese Erkenntnis in besonderem Mafe méglich und geboten macht.

Versinkt die olte Wirklichkeit, toucht eine neuve empor als eine ondere
wirkende Umwelt, eine ondere Daseinssphéire menschbezwungener Kréfte,
Spannungen, Réume, eine Welt geistigen Geprdges: So wire sie eine Art
Neunatur und voll erfaBbar erst durch eine neve Phase des BewuBtseins im
Sinne des Goetheschen Wortes, daB jeder Gegenstand, wohl beschaut, ein
neves Organ in uns aufschlieBe.

Ferner ein Salz zu einer Kinderbild-Ausstellung (1952):

Der Anblick unbekimmerter, in sich giiltiger, kindertimlicher Sinnesschdp-
fungen im Anschaulichen scllte uns im |&rmenden Wirrwarr heutiger Kunst-
zustdnde ein maohnendes Wort Goethes in Erinnerung bringen: dafl man
immer wieder an die Einfalt, an dos Einfache, on dos urstéindig Produktive
glauben misse, wenn man den rechten Weg behalten wolle,

Zum FEA-KongreB Basel 7.-12. August 58

Das endgiltige Kongrefi-Programm wird erst Ende Mai erscheinen und
versandt werden kénnen, dann jedoch mit dem Vorzug, bei Beginn der
Togung noch in ollen Punkten giiltig zu sein.

Die Gebihr von 3 Sfrcs. fur dies Heft ist leider aus mehreren Grinden
unvermeidbar. Wer diesen Beitrag mit seiner Anmeldung bereits Gber-
wiesen hot, wird dos Heft, dos auBer dem Programm noch alles sonst
Wissenswerte enthdlt, zugestellt erhalten; es kann aber ouch noch nach-
traglich bestellt werden.

Bisher sind rund 1100 Anmeldungen eingegangen, so daB mit etwa 800
Teilnehmern gerechnet werden konn. Erfahrungsgem&B finden sich schliefi-
lich noch manche Nichtangemeldeten ein, die allerdings Gefahr laufen, in
Basel kein Quartier mehr erholten zu kénnen.

Dem Ende Mai oder Anfang Juni erscheinenden Schweiz-Heft des PELIKAN
wird noch ein Kongref-Mitteilungsblatt beigelegt werden.

FEA-Prasidium und KongreBleitung, die Gber Ostern in Salzburg togten,
sind bemiiht, die grofie Tagung so instruktiv wie maglich dadurch zu ge-
stalten, daB zum ersten Mal in einer .Grundlagen-Schau” systematisch ge-
ordnete Arbeitsreihen gezeigt werden. Auch ist man bestrebt, in den nafio-
nalen Ausstellungen das sonst dbliche Aneinanderreihen von einzelnen Pa-
radearbeiten tunlichst durch aufschluBgebende Arbeitszusammenhdnge zu
ersetzen. In zahlreichen sog. Kurzvortrdgen und Arbeitskreisen — dhnlich wie
auf den BDK-Tagungen von Minchen, Hannover und Darmstadt — werden
die Teilnehmer Gelegenheit hoben, fest umgrenzte Einzelthemen zu disku-
tieren. Betzler

Aufruf zum 3. Kunstwettbewerb der deutschen Jugend
in Verbindung mit den Deutschen Leichiathletik-Jugendmeisterschaften 1958

Die olympische Idee spricht besonders unsere Jugend on. Edles kérper-
liches Streben in harmonischer Verbindung mit dem Willen zum Guten und
der Liebe zum Schdnen ist in ihr lebendig und verbindet sie Uber die no-
tionalen Grenzen hinous mit oll denen, die guten Willens sind.

Diesen Zielen dient ouch der Kunstwettbewerb. Mit Genugtuung blicken
der Deulsche Leichiathletik-Jugend-Ausschufl und der Bund Deutscher Kunst-
erzieher auf den Erfolg ihrer gemeinsamen Bemihungen im Vorjahr zurick.
Sie wenden sich deshalb gern wiederum an die ganze deutsche Jugend in
Schule und Verein, am Kunstwettbewerb des Jahres 1958 teilzunehmen.
Ausschreibung

1. Der Kunstwettbewerb 1958 erstreckt sich auf alle Gebiete der bildenden
Kinste. Zugelassen sind Einzel- und Gemeinschaftsarbeiten.

2. Dos Thema dieses Johres lautet:

Lauf, Sprung und Wurf in Sport, Spiel und Alltag.

3. Der Wettbewerb wird in zwei Gruppen durchgefihrt: Gruppe | umfaBt
olle Jugendlichen, die zwischen dem 1. 1. 1940 und dem 31. 12. 1943 geboren
sind, zur Gruppe |l gehdren alle Jingeren (unter 14 Jahren).

4. Grofiter Wert wird ouf selbstdndige schépferische Leistung gelegt.
Daher werden Machohmungen aller Art zurlckgewiesen.

5. Einsendebedingungen: Alle Arbeiten auBer Plostiken dirfen die Min-
destgréfie nach DIN A 3 nicht unterschreiten, Die Arbeiten missen in solcher
Verpockung eingesandt werden, daB man sie darin zurbckschicken kann
fiichige Arbeiten ohne Passe-partout in Mappen!). Die Einsendungen sind
zu richten an dos Sportamt der Stadt Go&ttingen und
trogen Ober der Anschrift das Kennwort Kunstwettbewerb®, Die
Rockseite der Verpackung und der einzelnen Arbeiten muBl die volle An-
schrift des Teilnehmers trogen [ausgefillte Klebeadresse fir die Ricksendung
beifigenl).

Wenn eine Schule bzw. ein Verein mehrere Arbeiten gemeinsam ein-
schickt, soll jede Arbeit auBBer dem Namen des Bewerbers auch die Anschrift
der Schule bzw. des Vareins tragen.

6. Die besten Arbeiten werden im Museum der Stadt Géttingen onlafilich
der Deutschen Leichtathletik-Jugendmeisterschaften in der Zeit vom 31. 7. bis
10. 8. 1958 ousgestellt.

7. Die Arbeiten sind bis zum 1. Juli 1958 einzusenden, Sie wer-
den nach Beendigung der Ausstellung zurickgesandt,

8. Alle Arbeiten sind fir die-Zeit der Ausstellung in Géttingen versichert.

9. Die 30 besten Arbeiten in jeder Gruppe werden durch Urkunde und
Buchpreis ausgezeichnet,

Die Schépfer der sechs besten Gestaltungen in Gruppe | werden zum
kostenlosen Besuch der Meisterschaften nach Géttingen eingeladen und er-
halten dort ihre Auszeichnungen.

10. Dos Schiedsgericht setzt sich ous Vertretern des Bundes Deutscher
Kunsterzieher, des Verbondes Deutscher Leibeserzieher und des Deutschen
Leichtathletik-Jugend-Ausschusses zusammen. Seine Entscheidungen sind nicht
anfechibar.

Deutscher Leichtathletik-Jugend-Ausschull

gez. Mouer
Kulturwart

Bund Deutscher Kunsterzieher

gez. Dr. Soiko
1. Vorsitzender

Verband Deutscher Leibeserzieher
gez. Starke
Vorsitzender

Devutscher Osten

Sonderheft .Devischer Osten in der bildnerischen Er-
ziehung®., Endlich wird dos in Heft 4% vorangekiindigte Extroheft von
«Kunst und Jugend” erreichbar. Gleichen Formats, auf 36 Seiten rund 55 Fo-
tos und 8 Farbbilder bringend, kostet es 2,80 DM, fir unsere Bezieher
270 DM.

Die Sommlung von Arbeitsberichten aus Schulen Schleswig-Holsteins, zu
der Kultusminister Edo Osterloh das Geleitwort schrieb, bringt eine Fiille
von Anregungen dozu, wie dos Ostgedenken gepflegt und Ostkunde praktisch
gelriuhun werden kann - eine unumgﬁngﬂd’le Aufgube, die alle Schularten
betrifft und alle Facher.

Berichtigung zu Heft 2/58: Auf der ersten Seite (45), Zeile 22, sind
zwei Momen zurechtzuriicken: Anstatt Kornmantel und WeiBlgerber ist zu
lesen Kornmann und WeiBmantel. Zum ersten Schrifttumstitel, Seite 73,
beim Arbeitsheft Kunsterziehung ist der Preis von nur 3,60 DM nachzutragen.

Wie schon ongekindigt, folgen 1958 noch zwei Landeshefte: Das Juli-
heft (4/58) bestreitet Wirttemberg; Redaktionsleiter ist dafir StR. H.
Hofmann, Stuttgart-Cannstatt, R.-Veiel-Strafie 113 / dos Novembe r heft
6/58) Bayern; die Versammlung der Beitrdge liegt beim jetzigen Londes-
verbands-Vorsitzenden OSIR. A, FGustle, Minchen 42, Radstadter Sir. 11.

Es sollte zugleich méglichst ,Die Gestalt’ auch |andesseilig - Uber ihren
eignen Schriftleiter - bedacht werden; in beiden Fallen sehr frohzeitig!

In der Anschriftenliste des BDK im ,Pelikan-Kalender' ist auBer bei Boyern
auch bei Berlin die Anschrift zu ernevern. Den Berliner Landesverband leitet
nunmehr 5tR. G. Otto, Berlin-Zehlendorf-West, Am Heidehof 28.
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Heinrich Greiss
Bildnerische Themen aus der Ersten Lehrerpriifung 1958

In Heft 3/57 wurde Ober bildnerische Prifungsarbeiten des vorigen Jahres
an der Pddagogischen Hochschule Kiel und die Rolle berichtet, die unser
Fuch dort in der Lehrerbildung spielt. Im folgenden seien kurze Inhalts-
angaben der diesjGhrigen Arbeiten mitgeteilt; vielleicht wirkt ein oder das
andere Thema anregend zur Behandlung in enderen Hochschulen.

Auch dieses Jahr hatten sich Gber 10 Frozent, ndmlich 16 der 151 Prif-
linge, ein Thema ous der bildnerischen Erziehung fir ihre schriftliche Exa-
mensarbeit gewdhli. Dobei konnte man drei Themengruppen feststellen:
A, Stoffe ous der Welt des Kinderschaffens und der praktischen Kunst- und
Werkerziehung, B. ous der Heimaotferschung ouf bildnerischem Gebiet und
C. aus der Kunst- und Werkbetrachtung.

Zur Gruppe A fehlen den Studierenden meist noch die nétigen prak-
tischen Unterrichiserfohrungen und selbst erzielten Kinderarbeiten. Dach
hotte auch dies Johr eine Studierende im Loufe eigener Unterrichtsversuche
genigend Kinderzeichnungen gewonnen, um sie auswerten zu kénnen
(Thema 3).

Gruppe B hat auf eng begrenztem Gebiet eigene Heimatforschung getrie-
ben, die zu selbsténdigen Ergebnissen fihrte.

Gruppe C behondelte Themen der Kunstbetrachtung; hier ist die Gefahr
om grofiten, dafl aus drei Blchern ein viertes zusammengeschrieben wird,

Es seien nun die einzelnen Arbeiten nach diesen Gesichtspunkten kurz
inhaltlich charakterisiert.

Gruppe A,

I. .Kunsterziehung als Hilfe fior die Evangelische Un-
terweisung.” Zunachst wird der Ort der Kunst gegeniber der Religion
zu bestimmen gesucht. Dann wird gezeigt, wie Kunsterziehung in der Schule
in den Dienst der Verkindigung gestellt werden kann. Immer héufiger wer-
den die Falle, wo Pforrer und Lehrer das bildnerische MNachschaffen
onstelle der rein verbolen MNacherzéhlung des Kindes stellen, weil bei der
Nacherzéhlung dos Kind nicht so longe und eindringlich Ober den Gehalt
des Gehorten .meditiert” wie bei einer bildnerischen Gestallung. Auch
gewinnt der Lehrer oft aus der Kinderzeichnung einen tiefen Einblick, wie
seine Erzdhlung gewirkt und ob er sie richtig erzdhli hat. Zeigen z. B. nach
der Sintflutschilderung die meisten Bilder nur die negative Seite, den Unter-
gong, und nicht auch die Errettung, so sieht er duruus. dafi er die Ge-
schichte hdtte anders erzéhlen missen. Solche und ganz ondere Beispiele
werden mil Kinderarbeiten belegt. Es folgt eine kritische Betrachtung ven
Religionsbuch-lllustrationen und Bildmateriol fir den Religionsunterricht.

2. .Die Pflnnz&ndurtlellung in kinstleriseher und na-
turwissenschaftlicher Schouw.” Grundsétzliche Unterschiede beider
Sehweisen. Sie lossen sich, wie in friheran Zeiten, durchaus wieder ver-
einigen. Solche Bilder, die sowohl kinstlerisch wertvoll als auch naturwissen-
schaftlich brouchbar sind, eignen sich wegen ihres Ganzheits-Chorakters fir
die Schule besonders. Eigene Pflanzendarstellungen sowie alte und neue
PAlanzenbilder veranschaulichen dos Gesagte.

3 .Die Entwicklung der Raumdarstellung in der Kin-
derzeichnung, gezeigt an dem Beispiel ,Der Frohstocks-
tisch'.” 400 Tischzeichnungen aller Klossen ous Stodt und Land, eigenen
Unterrichtsversuchen entstammend, werden snrgfﬁ“ig anaolysiert und dres
Houpterlebnisweisen herousgestellt: eine vorwiegend vom statischen Kérper-
gefihl, eine mehr vom dynomisch-kindsthetischen Erlebnis und eine von rein
optischen Eindriicken ausgehende, Fir jede Gruppe ist eine Aufzweigung in
typische Ausgongsformen und viele Variationen nochweisbor. Der allmdh-
liche Obergang von der rechtwinkligen zur rhombischen Tischplatte (Schrég-
bild) wird statistisch nachgemessen und ousgezdhlt: Der rechte Winkel sinkt
von Johr zu Johr Gber den stumpfen zum spitzen Winkel bis 45 Grad ab, um
nach einigen Schwankungen zwischen .umgekehrter” und ,scheinbor zen-
traler Perspektive® im B, Schuljohr beim porallelen Schrégsystem zu londen.
Aufierdem wird dos Gesetz der Gestaltpsychologie bestétigt, daB ein Gestalt-
komplex bestimmend fir die Formgebung der Details ist. Interessant auch
der exakte Machweis des anftinglich friheren Reifens, aber spéteren Zurlck-
bleibens der Méddchen gegeniber den Jungen.

4. Die Marionette” ist eine Arbeit, die aus folgenden Teilen besteht:
o) einer groflen Schoutafel, die in Werksticken den Herstellungsgong einer
Marionette zeigt, b} einer fertigen Marionette auf Troggestell, ¢ einem
handwerklichen ErklGrungsband hierzu, d) der eigentlichen schriftlichen
Arbeit, die Ursprung und geistigen Ort des Marionettenspiels historisch und
im Rohmen der Schulmaglichkeiten aufreifit, und e) einem Bilderband hierzu.

Gruppe B.

5. .Brunnen und Pumpen in Schleswig-Holstein ols Ge-
genstand architeklonisch-plastischer Gestoltung.” Der
Verfosser ist durch dos gonze Land gefohren und hat Brunnen und Pumpen
in schénen Bleistiftzeichnungen oufgenommen und auf ihre Formqualitéten
beurteilt: frihgeschichtliche Warftbrunnen, noch vorhandene alte Ziehbrun-
nen mit Hospel oder Hebeboum, alte Helzpumpen aus der Mitte des Jahr-
hunderts und immer hdflicher werdende guBeiserne Formen der Johrhun-
dertwende, Auch die wenigen Zierbrunnen unseres Landes werden behandelt.
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4. Die Boudenkmdler des Kreises Segeberg” heifit eine
farbige Bildkarte {1 m : 1 m). Dazu gehért ein Text, der die Objekte durch-
spricht und eine Bildmoppe, die Detailzeichnungen und Folos enthélt. Auch
hier wurde olles durch Architekturstudien vor dem Objekt erarbeitet.

7. .Die Bovdenkméler der Stodt Schleswig und ihre
Auswertung in der Kunsterziehung.” Hier sollte gereigt werdan,
wie viele M&glichkeiten und Techniken einer nachgestaltenden Kunstbetrach-
tung zur Verfigung stehen: Fresken wurden in Deckforben gemaolt, Plastik
vom Dom nachgeschnitzt, Ornamentales an Houstiren nachmodelliert und
mit Blei gezeichnet, clte eiserne Gitter wurden als Federzeichnung, Beschlége
und Maoueranker als Scherenschnitte, farbige Fischerhduser in Buntpapier-
schnitt und andere Architekturen durch Linoleumschnitt und Fotografie zin-
gefangen. Diese Verbindung von Heimatkunde und Kunsterziehung liegt im
Interesse besonders der Volksschule.

8. .Der EinfluB des Protestantismus auf den Kirchen-
bou des 17.-1%. Jahrhunderts in Schleswig-Hoelstein.” Die
Arbeit zeigt onhand teils eigener Fotos und Risse, wie die Wandlung der
Gottesdienstordnung und Abendmaohlsauffassung im Protestantismus véllig
neve Kirchentypen hervorbrachte.

?..Die architektonische Entwicklung der Herrenhé&user
Schleswig-Holsteins.” Sie wird onhand von 7 prachtigen Holzmodel-
len hiesiger Herrenh&user schau- und greifbar gemocht: Das mittelalterliche
Einzelhous mit Wehrturm [ Das Doppelhaus mit Turm | Eine axicl geordnete
Hofanloge mit getrennten Wohn- und Wirtschaftsgebuden der Renaissance |
Ein Dreifligeltyp des Frihbarock | Zwei hochbarocke, durch Risalite und
Freitreppen gegliederte Schldsser | Ein varnehm-ruhiger, klossizistischer Bau
mit Séulenportikus, Die forbig gebeizte Modellreihe ist in einem koffer-
artigen Helzkasten herausnehmbor untergebracht und kann zur Erg@nzung
des Geschichtsunterrichts in der Klosse aufgestellt werden,

10. .Der Eutiner Schlefigarten ols Beispiel eines klas-
sischen Londschaftsgartens.” Eine Bildkarte des heutigen Parkes
mit Schlofi, Gartentempeln und seinen wertvollen Boumarten im Stile des
«Kleinen Boumbichleins® (kolorierte Federzeichnungen). Dazu der Text, in
dem die Umwondlung des Barockgartens in den englischen Landschaftsgarten
anhond von Criginalquellen geschildert wird.

M. Kieler Wohnhousfossaden um die Wende des 20.
Johrhunderts.” Endlich einmal sollte die zweifelhofte Mietskasernen-
Architektur der Grinderjohre stilkritisch unter die Lupe genommen und ouf
Herkunft und Machwirkung hin geprift werden. Kiel bot dafir noch reiche
Belege: Letzte Reste einer bescheidenen, ober gut proportionierten Bieder-
meiertrodition | Historisierende tote Stilnachahmungen und -vermengungen |
Erste verwésserte Einflisse des Jugendstils. Alles belegt durch z. T. farbige
Fotos und eigene Federzeichnungen. Eine sehr interessante Arbeit!

12, .Die AuBengliederung moderner Profanbauten, dar-
gestellt an Kieler Beispielen.” Hier sollten die an den Fassaden
moderner Grofistadtarchitektur angewandten Kompositionsmittel aufgespirt
und systematisch geardnel werden, weil oft gedankenlos von der Monotonie
moderner Fossaden gesprochen wird. Die dynamischen Méglichkeiten des
Betons, die Hinzunohme von Bockstein und Kunststoffplatten, die Belebung
der Flache durch vertikale Treppenhausfenster, Balkons und deren oft bunte
Gelander ete. werden anhand von teils farbigen Fotos bewufit gemacht - eine
Moterialsommlung, die ouch Schilern die Augen fiir heutige Umweltgestal-
tung &ffnen hilft,

Gruppe C.

13. Schleswig-Holstein im Spiegel der modernen Ma-
lerei.” Wie Land und Leute, Wesen und Stimmung unseres herben MNord-
zipfels ihren MNiederschlog in der Malerei etwa seit 1900 gefunden hoben,
dies wird anhand eines erstaunlich umfangreichen, farbigen Bildmaterials
gezeigl. Keine leichte Aufgobe, do der Absiond oft noch fehlt, ober sehr
donkenswert als erste Grundlegung.

Die folgenden drei Arbeiten zeigten, dafl von solchen kunstgeschichtlichen
Themen in Zukunft Abstand genommen werden mufl, weil zur echten Behand-
lung mit eigenen Aspekten Zeit und Grundlagen fehlen. Dos Anschouungs-
material konnte hier - im Gegensolz zu den obigen Themen - meisl nur in
Reproduktionen bestehen, und die Urteilshildung lehnte sich mangels eige-
ner Erhellungsgrinde an die benutzte Literatur on. Auch waren die Themen
fiur den Rohmen solcher Prifungsarbeiten zu umfossend:

14. Wandlungen des Frovenbildes in der deutschen

Grafik und Malerei.”

15. .Die Chri;iusdurs'fallung im Wandel der Jaohrhun-
derte.”

16, .Die Wandlungen der
obendlandischen Kunst.”

Immarhin wurden hierzu schéne Reihen von Bildbeispielen zusommen-
gestelll, die zum Avshong in Wechselrohmen einer Schule gul geeignet
wiren als onschouliche Ergénzung zur Kulturkunde oder Religionsgeschichte.

Diese enge Verbindung des Bildnerischen mit anderen Fachern sollte be-
sonders in der Volksschullehrer-Ausbildung ongestrebt werden, domit der
Mochwuchs in der Schulstube Bild und Wart eng beisammen 1aft.

Engeldarstellung in der



WERKERZIEHUNG

VOlbemnrkung: Ober die Werkgemeinsd‘mﬁen an der Oberschule zum
Dom in Libeck ist in Heft 3/54 berichtet worden. Da die folgenden Wark-
erziehungs-Seiten’ dieses Heftes - eine grundsétzliche Betrochtung zur Ju-
gend- und Loienbildnerei, zwei Beitrige xur Metollorbeit sowie einer zur
Schulbilhne - von Erziehern dieser besonderen Libecker Schule stammen,
sei in Kirze zu ihren ;Werkgemeinschaften' wiederholt:

Sie betreffen seit 1952 alle Schiler von O Il bis © Il derart, dafl diese
9. bis 11. Schuljohre anstelle der Hussenmc":ﬁl'gerl Kunststunden wahlen kén-

Peter Kleinschmidt

Das Flaschenschiff - Buddelschip sagt der Kiistenbewohner -
ist ein Musterbeispiel von ,Laienarbeit”. Alte Segelschiffs-
fahrer, die wéhrend der langen Reisen ihre Freiwachen mit
dem ,Portratieren” ihres Schiffes zubrachien, stehen mit ihrem
Tun am Ubergang letzter Moglichkeit der Volkskunst zum
modernen technischen Basteln. Fir uns, die wir nur noch die
letzten kinstlich erhaltenen Reste dieser klassischen Zeit der
Seefahrt kennenlernen konnten, zeugt das Flaschenschiff im
Trodlerladen oder in der Hafenkneipe von dem archaischen
Zeitalter der Technik. Durch Lektire gendhrte romantische
Vorstellungen von der ,christlichen Seefahrt” und das Stau-
nen Uber eine artistische Mechanik und die Fingerfertigkeit
von Menschen, die offenbar viel Ruhe hatten, riicken diese
Gebilde reiner Kunstfertigkeit aus dem Getriebe unserer Zeit
in die Legende,

Ist dies eine mégliche Aufgabe fir den Werkunterricht?
Padagogische Uberlegungen standen gewifi nicht Pate, als der
Verfasser sich zu einem solchen Versuch entschlof}, sondern
nur eigene Neigung zu solchen Kunststicken alter Zeit und
Neugierde, was wohl herauskommen méchte, wenn 15-16jéh-
rige Schiler sie nachzumachen versuchten, Es ist natiirlich, daf3
viele Jungen dieses Alters Neigung zur Seefahrt haben. Auch
sind die Schulschiffe ,Passat” und ,Pamir” den Jungen unserer
Stadt nicht nur dem Namen nach bekannt. Yon der Sache her
war also Interesse vorauszusetzen. Die Zweifel an der eigenen
Fahigkeit, ein solches Miniaturmodell in die Flasche zu bugsie-
ren, waren allerdings grofl.

Wir werden hier nicht den Gang der Arbeit beschreiben,
von der Herstellung der notwendigen Werkzeuge, vom Bau
des Schiffchens (modellgetreu, segelféhig fir den Atlantik!)
bis zum Auswiahlen der Flasche, ihrer Vorbereitung und bis
zum aufregenden Augenblick des Hineinbugsierens. Wer sich
informieren will, sei hingewiesen auf das in Heft 1/57 schon
besprochene vorziigliche Buch von R. H. Biggs, .Das Buddel-
schiff* (Lehrmittelinstitut Wilhelmshaven).

Die Arbeit nahm die Zeit von Ostern bis Weihnachten mit
zwei Wochenstunden in Anspruch. Es erwies sich als besonders
giinstig, einen Schiiller von ausgesprochener Meigung und Be-
gabung inder Gruppe der 14 Jungen zu haben, dessen jeweilige
Teilergebnisse anspornend auf die Obrigen wirkten - eine all-
gemeine Erfahrung, die man in jedem Unterricht machen kann.
Ferner darf nicht verschwiegen werden, daf3i man als Lehrer
ein bifichen von der Seefahrt verstehen muf3, wenn man sich
an ein solches Thema heranwagen will. Auch mufi erwéhnt
werden, daf} die Katastrophe der ,Pamir” und die damit zu-
sammenhdngenden Seeamtsverhandlungen in Libeck in unsere
Arbeitszeit fielen. Dadurch bekam unser romantisches Spiel-
zeug eine schreckliche, die Jungen stark anrihrende Realitat.

Als die Modelle nach langen Mithen und unendlicher Klein-
arbeit alle wohlgeborgen in ihrem Glashaus vor Anker lagen,
kamen dann bei nachdenklicher Betrachtung der kleinen

nen rwischen einer ganzen Reihe bildnerischer Gebiete und dort zu deren
besonderem Verfolg oltersmiflig gemischte Gruppen bilden. Bemerkenswert,
aber kaum Uberraschend fir den, der die eigentlichen Neigungen gerade
dieser Stufen kennt, blieb dabei, dafi .von 100 Schilern etwa 95 ein hand-
werkliches Tun wdhlen® - also nur ein kleinster Teil sich speziell dem Zeich-
nen-Malen zuwendet. Wer in der Loienschulung erfahren ist, weifi, dafi auch
dort die werkgebundene Gestaltung weit der freien’ Kunstibung voransteht
(meine Erfahrung: 10 zu 11).

Das bleibt durchaus nochdenklich. Auch chne oligemein die Dinge auf
den Kopf stellen zu wollen, weist es darauf hin, welche Bedeutung totsdch-
lich der Werk-Erziehung zukommt [zukommen sollte!), d. h. der vollen Akti-
vierung dessen, was seil Johrzehnten die zweite Houpt-Fakultas - namlich for
den Werkunterricht - ousmacht [ousmachen solltel).

DER SCHRIFTLEITER

FLASCHENSCHIFFE UND KETZEREIEN




.Kunstwerke” die pédagogischen und methodischen Uberle-
gungen, die ein braver Kunsterzieher gewifi an den Anfang
héatte setzen missen. Aus diesem Nach-Denken der Arbeit er-
gaben sich Fragen und Bedenken beziiglich unserer Vorstel-
lung vom Werken iberhaupt, die dann weit Uber dieses Thema
hinausfihrten.

Der grundsétzliche Einwand gegen diese Arbeit diirfte in der
Feststellung liegen, daf} jegliche schépferische Freiheit dem
Schiller genommen sei, daf} sein Gestaltungsdrang sich nicht
entfalten kénne. Wir missen es uns aber endlich eingestehen,
daf wir es normalerweise mit gestalterisch durchschnittlich be-
gabten Menschen zu tun haben. Daraus folgt, daf} alle aus der
«Kiinstlererziehung” abgeleiteten Methoden diese jungen Men-
schen kaum erreichen dirften.

Ob es sich um Varianten einer verspéteten Bauhauslehre
oder um stirker vom Ausdruckswollen oder vom Material-
charakter her bestimmte Methoden handelt, ist dabei gleich-
glltig. Aber auch eine ,vom Kinde her” iiber die Pubertat
weiterfihrende Methode kann kaum Erfolg versprechen, da
die verlorengegangene Maivitét einfach unersetzlich ist. Wir
arbeiten aber bis jetzt immer mit einer der angedeuteten Me-
thoden. Die Folge ist, dafi entweder (,vom Kinde her”) die
Produktion kiinstlich naiv gehalten wird und so dem Schiler
nichts bedeuten kann, da er selbstversténdlich sich unterschétzt
fiihlt, oder aber es entstehen artistische Ubungen, die éstheti-
schen Charakter haben. Der Kunsterzieher ist begeistert, wo
der Schiiler sein eigenes Produkt nicht ernst nimmt, da - gliick-
licherweise - das Asthetische fiir ihn keinen Eigenwert hat.

Jungen dieses Alters sind im Sinne der Kunsterziehung keine
Kinder mehr, und Kiinstler wird kaum einer! Notwendig ist
also eine neuve Definition des Begriffes ,Laienarbeit”. Das
Schépferische gehért in den Bereich der kinstlerisch Gber-
durchschnittlich Begabten. Auch Industrieentwerfer, Gebrauchs-
graphiker, Kunsthandwerker missen nicht in diesem Sinne
schépferisch sein. Sie dirfen den Formenvorrat der Zeit ver-
wenden, genau so, wie ihn der Handwerker-Kiinstler friherer
Epochen verwendet hat. Wir missen uns erinnern, daf} jahr-
hundertelang die Formulierung des Aristoteles ,Kunst ist Nach-
ohmung” gegolten hat. Wenn als Folge des individualistischen
19./20. Jahrhunderts andere Aspekte sich in den Vordergrund
schoben, so mag das fir die hohe Kunst in einer bestimmten
Zeitsituation richtig gewesen sein. Die Volkskunst aber und
das Laienschaffen bleiben von dieser Entwicklung unberihrt.

Wenn beim Zeichnen das |deal des Schiilers trotz 50 Jahren
Kunsterziehung und ganz anderer Tendenzen in der freien
Kunst die realistische Nachahmung bleibt, so sollte das zu
denken geben. Mit dem Hinweis auf mangelnde Geschmacks-
schulung ist das nicht abzutun. Dasselbe gilt unter anderen Be-
dingungen wohl auch firs Werken. Die besondere innere An-
teilnahme der Jungen wahrend der Arbeit am Flaschenschiff
bestétigte das. Ferner ist das technische Element fiir den Laien
ein grofier Anreiz; es enthélt die Méglichkeit der schliefilichen
Kontrolle, ob alles so richtig gemacht wurde.

Gewill soll damit nicht der auch éGsthetische Charakter der
Laienarbeit geleugnet werden, doch diirfte er sich im allge-
meinen auf schmickende Farbe oder zusatzliches Ornament
beschrinken. Gerade unser Wissen auf dem Gebiet der Ju-
gendpsychologie mifite uns warnen, mehr zu erwarten. Vieles,
was sich ols Ausdruck gebérdet, ist ,vom Kinde her” eben
mifiglickt. Auch gelungene Experimente mit Elementen neve-
rer Kunst kénnen Uber die Unehrlichkeit und péadagogische
Problematik der Ergebnisse nicht hinwegsehen lassen. Aber
auch das kinstlerische Tun als ,Seelentherapie” dirfte die
Méglichkeiten der Schule ibersteigen und auch den Kunst-
erzieher, dem meistens die wissenschaftlichen Voraussetzungen
fehlen, weit Uberfordern. Hiiten wir uns vor Dilettantismus!
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Machen wir uns in bezug auf die schépferischen Maglichkeiten
durchschnittlich begabter Jungen keine zu grofien Hoffnungen
und machen wir uns vor allem selbst nichts vor! Auch die Laien-
arbeit friherer Zeiten wurde nicht von allen geiibt und war
zum allergréfiten Teil Nachahmung. Eine gute Form ist das
Ergebnis der Arbeit von Generationen.

Uber diese Bedenken zum heute von uns gelibten Werken
hinaus kann man beobachten, daf3 bei unseren Schillern alle
Werte, die dem handwerklichen Tun eigen sind, immer mehr
verlorengehen: Liebe zu den Dingen, angefangen vom Mate-
rial und Handwerkszeug bis zum selbst- oder von anderen
hergestellten Werkstiick, die Liebe zum Tun als solchem, d. h.
Versenkung, Geduld, Ausdauer, innere Ruhe, Konzentrations-
fahigkeit, Fingerspitzengefihl usw. Warum diese Eigenschaf-
ten verlorengehen, braucht hier nicht erértert zu werden. Aber
der Kunstunterricht, der in schnell wechselnder Folge viele
Anregungen und immer neue Reize herbeisucht (z. B. die Fiille
der neuen, handwerklich unsoliden pseudographischen Tech-
niken), wird diese Verlustliste nicht verringern, sondern eher
vergrifiern. Auch fOhrt die mehr spielerische, oder, wie man
héchst unverbindlich zu sagen pflegt, . musische” Beschéftigung
zu immer neuven Zufallen, die der Schiiler nicht meistert und
die nur der Kunsterzieher als Reiz zu wiirdigen weif3. Die Folge
ist ein Ausweichen in Richtung des geringsten Widerstandes,
ein Vorwurf, den uns viele Kollegen von der Wissenschaft
nicht zu Unrecht machen.

Die Freiheit in solcher Beschaftigung ist im Gbrigen auch nur
vorgetduscht, da der Lehrer mit psychologischen und metho-
dischen Tricks den Schiiler doch zu Ergebnissen zwingt, die er
selbst als Kinstler fir akzeptabel halt. Warum also nicht so
verfahren, wie es friher selbstverstéindlich war und wie es
heute noch jeder Handwerksmeister tut: ,50 wird es gemacht -
mach es nach!” Haben wir doch friiheren Generationen eine
vertiefte Kenntnis der besonderen Probleme des Jugendalters
voraus und kénnen bei der Auswaohl der nachzuahmenden
Formen entsprechend verfahren.

Schliefilich mifite auch der Romantizismus einer Material-
gerechtigkeit einmal genaver untersucht werden. Auch dieses
Prinzip hat in einer gewissen Epoche der Architektur und des
Kunstgewerbes seine Bedeutung gehabt. Ob aber die Laien-
arbeit mit solchen Theorien geférdert wird, mufi man bezwei-
feln. Ist nicht gerade das harmlose Kombinieren verschieden-
ster Materialien héufig ein Kennzeichen der Laienarbeit gegen-
iber dem strenger gebundenen Handwerk oder gar der Kunst,
wobei man auch auf diesen Gebieten eine Fille von grofi-
artigen und durchaus nicht materialgerechten Beispielen an-
fohren kénnte.

Zurick zu unseren Flaschenschiffen: Uber alle Erwartungen
haben die Jungen diese Konzentration, Ausdaver, Ruhe und
Geduld erfordernde Arbeit mehr als 9 Monate nicht nur durch-
gehalten, sondern ihre Arbeitslust auch noch gesteigert, (Ein
kleines Beispiel: 96 Bohrungen sind mit einer angeschliffenen
Néahnadel an Schiff, Masten und Rahen vorzunehmen!) Auch
stellte sich heraus, dal Formprobleme durchaus in dieser Auf-
gabe enthalten sind, sei es beim Schnitzen des Rumpfes, bei
Bestimmung der Proportionen von Masten und Rahen, beim
Modellieren des ,Seeganges” oder bei der Auswahl der Flo-
schenform. Wie vielen ist beim Stébern in ,An- und Verkaufs-
kellern” aufgegangen, welche Fille schéner Formen unter die-
sen nach dem Austrinken nicht mehr beachteten Gefalen zu
finden ist.

Und nun steht das Kunststick (oder Kunstwerk 2), dem man
soviel Zeit und Arbeit geopfert hat, das zeitweise rechte Kopf-
schmerzen bereitete, zu Hause und belohnt die Hingabe durch
eine ganz eigenartige Poesie, die hervorzuzoubern gewif}
nicht unsere Absicht war.



Heinrich Dose
DER GUSS IN VERLORENER FORM

Der Guf3 in verlorener Form, das Wachsausschmelzverfah-
ren, hat gegeniber dem Gieflen in Sandformen den Vorteil,
daf} die Oberfliche der Gufistiicke nicht iberarbeitet werden
braucht, weil die zur Verfigung stehenden Einbettungsmas-
sen in ihrer Struktur so fein sind, dafl keine Kérnung entsteht
und letzte Feinheiten des Modells abgeformt werden. Da es
sich um Formen aus einem Stiick handelt, entstehen auch keine
Gufinahte. AuBBerdem kénnen ohne besondere Schwierigkeit
auch die réumlich kompliziertesten Gebilde gegossen wer-
den, was beim Sandguf} oft nur mit grofier Mihe méglich ist.

Er hat den Machteil (2), daf3 nur ein einziger Abgufd ange-
fertigt werden kann und bei einem Fehlguf3 auch das Modell
zerstort ist (sofern man nicht vorher davon ein Negativ her-
gestellt hat, aus dem dann wieder das Modell abgegossen
werden kénnte fir die Herstellung einer neven Form). Wohl
aus diesen Grinden vor allem ist das Wachsausschmelzver-
fohren seit dem 19. Jhrh. fast vollstindig vom Sandguf} ver-
dréingt worden, zumal fir die neven Produktionszweige der
Gieflereien in der Industrie eine Oberfléche, wie sie der Sand-
gul3 aufweist, vbllig ausreicht oder die Oberflachen doch
weiterbearbeitet werden miissen - wie bei Maschinenteilen
z. B. - sei es durch Abdrehen, Frasen, Feilen, Schleifen oder
Polieren.

Wo es sich aber um gestalterische Arbeiten handelt, sollte
man auch heute noch nicht in Sand, sondern in verlorener
Form giefien, weil jedes Uberarbeiten der Gufihaut die leben-
digen Spuren der formenden Hand und damit die urspriing-
liche Schonheit der Gufistiicke zerstort, Der Unterschied zwi-
schen einem echten Barockleuchter etwa und einem in unserer
Zeit nachgemachten ,Barockleuchter” besteht im wesentlichen
darin, daf} alle gedrehten Teile damals in Wachs abgedreht
und dann gegossen wurden, wahrend heute das in Sand ge-
gossene Gufistiick abgedreht wird. Dadurch wird es zur kalten
Pracht. Was frilher ziseliert wurde, wird heute gefréist und
dann tichtig an der Schwabbelscheibe poliert, um die Schind-
lichkeit des Verfahrens zu vertuschen.

Mit durch solche Praktikenr und auch dadurch, dafd es oft
nur noch zur billigen Nachahmung von Werkstiicken benutzt
worden ist, die original anders hergestellt werden, ist das
Giefien leider mehr und mehr in Verruf geraten. Hinzu
kommt, daf3 die Arbeit des Gieflers véllig von der Arbeit des
Bildhauers getrennt worden ist und sie damit zu einem nur
mehr technisch-handwerklichen Vorgang degradiert wurde -
bestimmt zum Schaden des Bildhauvers, der dadurch die Ein-
sicht in die Mdglichkeiten der Gufitechniken verloren hat.

Wenn man heute nach dem alten Verfahren giefien will,
steht man vorerst einmal vor recht erheblichen Schwierigkei-
ten, weil der Arbeitsvorgang in seinen technischen Einzelhei-
ten nicht mehr geniigend bekannt ist und auch das Schrift-
tum dariber nur sehr vage Angaben enthalt. Selbst in dem
schonen Buch wvon Wilhelm Braun-Feldweg .Metall-Werk-
formen und Arbeitsweisen” (bei Otto Maier, Ravensburg) ist
wohl der Sandgufl ausfihrlich beschrieben, Gber das alte
handwerkliche Verfahren aber, den Guf} in verlorener Form,
steht dort nicht viel mehr, als man ohnehin weif} - jedenfalls
nicht genug, um danach arbeiten zu kénnen. So war ich fir
den Hinweis dankbar, daf} heute wahrscheinlich nur noch die
Zahnérzte nach diesem Verfahren arbeiten und es sogar fir
ihre speziellen Zwecke weitestgehend verbessert haben.

Von ihnen habe ich denn auch das Wichtigste erfahren
und in den Einzelheiten vorgefihrt bekommen.

Do aber das Gieflen in der Zahntechnik ein sehr speziali-
siertes Verfahren ist und auch unter anderen Voraoussetzun-
gen geschieht als der Werkunterricht in der Schule, war ich

doch darauf angewiesen, in eigenen Versuchen die Méglich-
keiten zu erproben, um das fir den Unterricht verwertbare
herauszufinden.

Diese mehr oder weniger systematischen Versuche habe ich
mit einer Werkgemeinschaft durchgefihrt, die aus Schiilern
der OIll, Ul und Ol bestand. Sie erstreckten sich Uber
zwei Jahre und sind noch nicht abgeschlossen. Als Aufgabe
war dieser Gruppe gestellt, das Verfahren des MetallgieBens
in verlorener Form auszuarbeiten.

Mit Schiilern systematische Versuche durchzufihren, wie sie
hier erforderlich waren, um vorerst einmal nur die rein hand-
werklich-technischen Grundlagen fir das Giefiverfahren zu
erarbeiten, ist etwas mihsam. Die Versuche sind oft nicht
exakt genug, um mit Sicherheit ouf die Fehlerquellen schlie-
flen zu kénnen, vieles geht daneben, weil nicht sorgféltig
genug gearbeitet worden .ist, und manches gelingt ber-
raschend durch eine Anhaufung von Zufdllen. Hinzu kommt,
daf} Schiiler von Natur aus in diesem Alter oder durch ihre
Erziehung bedingt, nicht gerne den Weg gehen, sondern lie-
ber das fertige Rezept wollen, so dafi man sie zum selbstan-
digen Mitarbeiten, Mitdenken und zum eigenen Forschen erst
erziehen muf3. Der Anreiz aber, der von dieser Technik aus-
geht, ist doch fir Jungen so grof}, dafd auch herbe Enttauschun-
gen, wie wir sie in Fiille erlebt haben, nicht ausreichten, um
sie zu entmutigen. Was zwischendurch gelang, entschadigte
immer wieder fir alle Mihsal.

Was den Jugendlichen am Gieflen reizt, ist nicht allein der
Arbeitsvorgang, sondern ganz besonders die Tatsache, dafl
es ihm mit Hilfe dieser Technik méglich wird, Dinge herzu-
stellen, die fir ihn Wert besitzen, Dinge, die er praktisch ge-
brauchen und deshalb auch ernst nehmen kann. Und das war
ja wohl auch das, was mich selbst an dieser Technik gereizt
hat. Welch eine Fiille von schénsten Maglichkeiten tut sich auf,
wenn man in der Schule gieffen kann!

Ist die Keramik nicht aus dhnlichen Griinden so beliebt im
Werkunterricht? Und hat sie sich nicht deshalb so Ober-
raschend schnell eingefihrt?

lch gebe im folgenden in einer rezeptartigen Zusammen-
fassung das wieder, was wir bisher iGber den Guf} in ver-
lorener Form erprobt und erfahren haben, und wére dankbar
fir Hinweise von denen, die aus eigener Erfahrung dariber
mehr wissen.

Das Verfahren

Die Herstellung von Gufistiicken beruht auf drei verschie-
denen, voneinander getrennten Arbeitsvorgéingen:

a) der Anfertigung des Modells,

b) der Herstellung der Form,

¢ dem Giefien.

(Beim Negativschnitt wird die Form unmittelbar hergestellt.)

Es handelt sich also immer um einen gestalterischen und
einen rein technischen Vorgang.

Zu a: Der gestalterische Teil, das Herstellen der Gufi-
modelle, ist in der Schule selbstversténdlich in allen Alters-
stufen méglich, da es sich um das Formen in Wachs handelt
(oder um das Megativschneiden in Gipseinbettungsmasse,
Stein oder gebrannten Ton).

Zu b: Die Herstellung der Gufiform ist ein handwerklicher
Vorgang, der wvon Schillern ohne Schwierigkeiten gelernt
werden kann.

Zu c: Das Schmelzen des Metalls und das GieBlen sind Ar-
beitsvorgénge, die vom Schiiler beobachtet werden sollen,
die er aber nicht selbst auszufilhren braucht.

I. Einbettungsmassen

A. Fir Gipsformen

1 Teil Alabastergips - 2 Teile Quarzmehl.
Statt Quarzmehl kann man auch Schamotte und Asbest be-
nutzen ader Mischungen herstellen. Wichtig ist, dafd alle Be-
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standteile feinst gemahlen und gesiebt sind. Sie sind im Han-
del staubfein erhaltlich. - Sonst mit Glasursieben aussieben.
Die gréberen Riicksttnde kénnen dann vorteilhaft fir den
dufBBeren Einbettungsmantel verwandt werden.

Fertige Einbettungsmassen, wie sie in der Zahntechnik
Verwendung finden, sind besonders fein abgestimmte Gips-
gemische, die vorziigliche Oberfléichen ergeben (im Dental-
fachhandel erhéltlich). Sie sind naturgeméB teurer als das
selbst hergestellte Gemisch; sofern man sie aber nur fir den
ersten dinnen Uberzug des Wachsmodells benutzt, ist der
Verbrauch gering. Die selbsthergestellte Einbettungsmasse ist
aber fir normale Anspriche véllig ausreichend!

Das Gemisch wird wie Ublich in Wasser angerihrt. Zur Er-
zielung einer verbesserten Oberflache empfiehlt es sich viel-
leicht, destilliertes Wasser zu benutzen.

Gips ohne Zusdtze wird beim Ausglihen der Form zu weich!

B. Fir Tonformen

Fir dos alte Wachsausschmelzverfahren wurden vermutlich
nur Tonformen verwandt.

Zu beachten ist, dafi Ton ohne Zusétze stark schwindet.

Der Ton muB3, um die Schwindung herabzusetzen und um
ein Reiflen und Verziehen der Form beim Trocknen und Bren-
nen auszuschlieflen, sehr stark gemagert werden. Wir haben
zum Teil Ton mit Quarzmehl, Schamotte oder Ziegelmehl im
Verhéltnis 1:10 gemischt. Fir Negativschnitte ist eine so starke
Magerung nicht erforderlich.

Il. Das Einbetten des Modells

Vor dem Einbetten mufi das Wachsmodell, an dem auch die
Pfeifen und der Eingufi aus Wachs anmodelliert sein missen,
mit Spiritus oder Pril entfettet werden. Dann Eintauchen des
Madells in dinne Gipseinbettungsmasse, so daf} es von einem
dinnen Mantel umschlossen ist, oder die Masse dinn mit
Spachtel auvftragen. Wenn der Gips angezogen hat, weiter
einbetten mit gréberer Masse in Eisenring oder Konserven-
biichse. Nicht durch Eisen geschiitzte Formen missen nach dem
Ausglihen sehr vorsichtig behandelt werden, damit sie nicht
zerbrechen. Zum Gieflen stellt man sie am besten in ein Ge-
fafi mit Sand.

Aus Ton hergestellte Formen werden vor dem Gieflen ge-
brannt. Eine Ummantelung der Tonform mit Eisen ist nicht
méglich und auch nicht erforderlich. Sie werden lediglich in
Sand eingebettet, damit das Metall nicht herausflieBen kann,
falls die Form beim Gieflen zerspringt.

Ill. Das Wachsausschmelzen und Glihen der Form

Das Ausschmelzen des Wachsmodells aus der Form ge-
schieht am besten im Brennofen bei einer Temperatur nicht
iber 200 Grad C, damit das Wachs nicht verbrennt. Form
Uber Kopf stellen, Wachs in Schalen auffangen! So erhalt man
sein Modellierwachs zum gréfiten Teil zuriick.

Erst wenn Schalen mit Wachs aus dem Ofen entfernt sind,
Form ausglihen bis auf etwa 900 Grad C. Alle in der Form
verbliebenen Wachsreste missen restlos verbrannt sein! Das
Ausglihen hat vor allem den Zweck, alle Feuchtigkeit, auch
das chemisch gebundene Wasser aus der Form zu vertreiben.

IV. HohlguBB

Beim Hohlgufi wird Uber einen Kern aus gebranntem Ton
oder Uber eine nicht ausgeglihte Gipsform die spatere Metall-
wandung aus Wachs modelliert und donn, wie vorher be-
schrieben, eingebettet. Dabei ist zu beachten, dafi zwischen
Kern und Mantel Verbindungsstege erforderlich sind, die nach
dem Ausschmelzen des Wachses verhindern, dafl sich der
Abstand zwischen Formmantel und Kern veréndert.

V. Gedrehte GuBiformen

Wachs &6t sich vorziglich an der Drehbank bearbeiten.
MNoch giinstiger und auch wesentlich billiger ist fiirr diesen
Zweck Stearin oder Rindertalg.
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Wie bei der Kerzenherstellung Eisenstab durch Tauchen
oder durch Eingieflen von Stearin in Papp- oder Metallhiilsen
in gewilnschter Stérke ummanteln. Ende des Eisens in die
Drehbank einspannen. Das Abdrehen ist so leicht, dafi es mit
jedem beliebigen Werkzeug aus Stahl, Knochen oder Holz
ausgefihrt werden kann. Wachsabdrehen ist auch fir Schiler
ein reines Vergniigen, weil keinerlei technische Schwierig-
keiten bestehen und jede Formabsicht spielend verwirklicht
werden kann.

V1. Gedrehte Hohlformen

Kernformen fiir Geféafle, Schalen v. &. werden an der Dreh-
bank in Gips abgedreht, die Gipsform durch Tauchen mit
Wachs ummantelt, noch einmal in die Drehbank eingespannt
und der Wachsmantel auf gleiche Stérke abgedreht. Muste-
rungen und Verzierungen durch eingedrehte und frei ein-
geschnittene Linien oder durch plastisch aufgelegte Formen.

Einbettung wie bei Hohlgufi oder als zweiteilige Form.

Dieses Verfahren fand vor allem auch fir die ZinngiefBerei
Verwendung, sofern nicht Sandsteinformen fiir die handels-
Ubliche Ware benutzt wurden.

Durch die Ausgrabung einer Zinngiefierei in Libeck, aus
der Zeit um 1730 sind wir Uber die Arbeitsverfahren in den
Zinngieflereien der damaligen Zeit gut informiert worden.
Zweiteilige Gufiformen wurden mit Ocker oder Ochsenblut
ausgepinselt. Unsere Versuche mit Ocker ergaben, daf} sich
die Gufistiicke besonders leicht aus der Form |18sen, so daf} sie
nicht beschéidigt wird und mehrmals benutzt werden kann.
Tonformen wurden nicht gefunden. Seit wann eigentlich Gips
als Material fir die Einbettung von GuBmodellen Verwen-
dung findet, ist nicht bekannt. Ich vermute aber, dafd er schon

1. Schlisselschilder von Quintanern

2. Drei Gulistiicke aus negotiv geschnittenen Formen, in Gipseinbettungsmasse
gegossen: Adler aus Aluminium und Knépfe aus Silber.

Auflerdem: oben Gipsform mit Eisenring, unten Tonform.

Fiir so kleine Gufisticke kann man dos Metall - auch Silber- und Kupfer-
legierungen - mit der Gblichen Geblasepistole schmelzen.



sehr viel friher benutzt worden ist. Beim alten Wachsaus-
schmelzverfahren fir den Bronzeguf} ist immer nur von Ton-
formen die Rede.

VIl. EinguB und Pfeifen

Der Einguf} dient nicht nur zum Eingiefien des Metalls in die
Form. Er hat nebenbei auch noch die wichtige Funktion durch
das Gewicht des flissigen Metalls, das sich beim Giefien Gber
der Form im EinguB befindet, einen Druck auf das Metall in
der Form auszuiiben, damit dieses fest an die Formwand ge-
prefit wird. Deshalb soll der Einguf3 méglichst grofi sein! Ist er
zu klein, wird auflerdem das obere Ende des Gufistiickes poros.

3. Wachsmaodelle fiir VollguBl, Oben: Eidechse ous Knetwachs, unten: ge-
drehte Saule aus Stearin,

4. Kleinplastik. Oben: GelbguB}, in heiffer Gipsform gegossen bei etwa 800
Grod. Unten: BronzeguB, in heifler Gipsform bei etwa 400 Grad gegossen.

5. Gelbglsse von gedrehten Wachsmodellen (gegossen in Gipsformen):
Heifle Form, zu kleiner Eingufl, Metall an Drehbank cbgedreht.
Heifle Form, Oxydschicht nicht entfernt, leicht poliert,
Kalte Form, Oxydschicht mittels Schwefelsdure entfernt, Oberfiache poliert.
Kalte Form, oberes Sdulenende obgedreht, unteres mit der natirlichen
Oberflache der Gulihaut.

6. Gedrehte Gipsformen fir Schalen vor der Einbettung.

Wichtig ist es vor allem auch, dafiir zu sorgen, daf} beim
Gieflen die Luft geniigend schnell aus der Form entweichen
kann. Die Luftabzugskanéle werden aus Wachs modelliert,
oder es werden Bindfaden in Wachs getaucht und in genigen-
der Anzahl am Modell befestigt.

In vielen Féllen ist es giinstig, im steigenden Guf zu giefien,
d. h., daB der EinguB so verléngert ist, dafd das flissige Metall
von unten in die Form eintritt und dann in ihr hochsteigt. Fehl-
stellen durch Lufteinschlisse werden dabei sicherer vermieden.
Auflerdem wird durch den ,verlorenen Kopf®, in den das Me-
tall schliefilich aufsteigt, ein zusétzlicher Druck ouf das Me-
tall in der Gufiform ausgeiibt.

VIll. Das Schmelzen der Metalle

Fir das Gieflen kommen alle Metalle oder ihre Legierungen
in Betracht, die man mit seinen zu Gebote stehenden Mitteln
schmelzen kann.

Zinn und Blei kénnen schon mit einem Bunsenbrenner oder
auf dem Gasherd zur Not in einer Konservenbiichse, sonst in
einem eisernen Giefl&ffel geschmolzen werden.

Fur Aluminium bendtigt man schon eine Geblasepistole, wie
sie die Silberschmiede benutzen. Bei Kupfer, Kupferlegierun-
gen und Silber reicht ein solches Gas-Luft-Geblédse nur aus,
wenn es sich um kleine Metallmengen handelt, die in einem
kleinen Ton- oder Graphittiegel geschmolzen werden (Kn&pfe,
Schmuck, kleine Beschléige usw.).

Fir gréfiere Mengen gebraucht man einen Tiegelschmelz-
ofen. Wir benutzen einen Tiegelschmelzofen mit Gasgeblase
(Degussa), der Tiegel bis zu 3 kg Cu fafit und Temperaturen
bis 1400, max. bis 1500 Grad erreicht, in dem man also auch
Eisen schmelzen kann,

Wer einen elektrischen Brennofen besitzt, kann natirlich
auch im Brennofen schmelzen. Wir benutzen ihn hauptséchlich
zum Ausglihen der Gipsformen. Fiir das Schmelzen hat er den
Vorteil. daf3 man am Pyrometer die Temperaturen ablesen
kann, aber den Nachteil, daf} man den Schmelzprozefi nicht
so gut becbachten kann wie beim Tiegelofen.

Fir das Schmelzen von Metallen und fir dos Ausglihen der
Gipsformen ist es unbedingt erforderlich, daf der Brennofen
durch ein Abzugsrohr mit dem Schornstein verbunden ist!

Ist das Metall geschmolzen, wird die Schlacke entfernt und
das flissige Metall mit Holzkohle, Glasstiickchen oder Borax
abgedeckt, um ein weiteres Oxydieren zu verhindern (bei Blei,
Zinn und Leichtmetall ist das nicht erforderlich).

Das Metall darf nicht Giberhitzt werden und soll beim Ein-
giefien eine moglichst niedrige Temperatur haben. Ebenso ist
es nicht vorteilhaft, in zu heifle Formen zu giefien. Die besten
Messing- und Bronzegisse haben wir aus Formen bekommen,
die nach dem Ausglihen véllig ausgekihlt waren. Aber auch
das ist je nach Art der Form noch verschieden.
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MNur beim SchleuderguB, wie ihn die Zohnédrzte anwenden,
wird in die heifle Form gegossen, weil das Metall im Einguf}
der Form geschmolzen werden muf statt im Tiegel. Das Schleu-
dergufiverfahren ergibt vorziigliche Oberfléichen. Es ist aber
nur fir kleine Stiicke anwendbar. Ich brauche nicht weiter dar-
auf einzugehen, weil jeder Zahntechniker dieses Verfahren an-
schaulich vorfihren kann.

IX. Das Uberarbeiten der GuBhaut

Die Erhaltung der Oberfléche ist oberstes Gebot fur jeden
Guf3 in verlorener Form! Nicht zu vermeiden ist das Gufi-
putzen, d. h. das Entfernen des Eingusses und der Pfeifen. Die
entstandenen Stellen miissen nachtréglich mit Guflerster Vor-
sicht Gberarbeitet werden. Um sie dem Gufistick wieder farbig

Wolfgang Kdahler

METALLARBEITEN

Wo immer Metall eine edle Form erhalten hat, da ist es
eine schlichte Strenge, die von ihm ausgeht, wie sie auch dem
inneren Gefige dieses Werkstoffes entspricht. Diese ihm
eigene, herbe Strenge sollte uns verpflichten, sehr dariber zu
wachen, was in Schillerhéinden Gestalt gewinnt. Wir sollten,
Uber die Wahl des geeigneten Themas hinaus, weitgehend
Einflufi nehmen auf den mehr oder weniger gut angelegten
Formsinn des jungen Menschen. Es gilt, den unginstigen Ein-
flissen vom Anschauen modischer Metallgegenstainde entge-
genzuwirken, die uns aus vielen Léden anblitzen. Der Glanz
und die Eleganz sind ein oft unwiderstehlicher Anreiz fiir den,
der unkritisch ist und nicht sicher zu wéigen versteht.

Es ist besser, den Schiler in eine Aufgabe einzufihren, die
ihm zuerst weniger zusagt, als dafi man ihn ziigellos gewéahren
liefle, etwas zu verwirklichen, was seiner eigenen oft so be-
denklich gewonnenen Vorstellung entspricht,

Seine Wiinsche leiten sich oft her von industriellen Erzeug-
nissen, oder von eleganten Lésungen, die sich aus der Rou-
tine des geiibten Handwerkers ergaben, gegen deren sach-
liche Berechtigung jedoch manches einzuwenden wiére. Es
seien hier nur erwahnt - und von daher kommen nur zu oft
Wiinsche und Anregungen der Schiller - die gl@nzenden,
schwungvollen Gebilde, die Vasen, Glas und Glaéiser auf dem
Tische am selbstversténdlichen Stehen verhindern. Hier gilt
es, auch wenn wir es standig sehen, nicht gedankenlos zu
akzeptieren und nicht Lésungen zu suchen, wo es keine Auf-
gabe geben sollte. Diese makelles geschwungenen Drahtge-
bilde verlieren zudem jeden Reiz, wenn ungeiibte und unge-
schicktere Schilerhéinde sich daran versuchen.

Die ungeibte Hand des Schiilers setzt allem Gestalten in
Metall von vornherein bestimmte Grenzen. Ubersehen wir nicht,
daf} der Metallhandwerker viel Zeit braucht, um sich mit der
Fihrung des Werkzeuges so vertraut zu machen, daf} er seiner
Aufgabe ganz gerecht werden kann. Diese Erkenntnis mag
positiv sein, denn sie fihrt uns ein wenig ab von der Ziel-
setzung nur rein zweckgebundener Themen und réumt dem
kindlichen Gestaltungstrieb und der Fantasie ein weites Feld.

Streben wir aber doch hier und da das Gerét an, das einen
Zweck erfillen soll, so mdgen wir uns mit Vorteil weise be-
schranken in der Wahl der Werkzeuge und Techniken.
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anzugleichen, ist es beim Bronzeguf} am einfachsten, das Gufi-
stiick noch einmal zu erhitzen.

Will man als Oberfliche die Oxydschicht belassen, wie es
bei Plastiken meistens geschieht, reicht es véllig aus, wenn
man mit dem Daumen einige metallene Glanzlichter heraus-
reibt. Ist eine blanke Metalloberflache erwinscht, wie etwa
bei Tirbeschlagen, muf bei den Kupferlegierungen die Oxyd-
schicht mit verdinnter Schwefelséiure entfernt und anschlie-
Blend poliert werden. Feile und Sandpapier sind tunlichst zu
vermeiden, weil, einmal damit angefangen, die ganze Gufi-
haut entfernt werden mufl. Man bekommt dann eine andere,
aber niemals eine schénere Oberflache. Wenn man so vorge-
hen will und diese andere Oberfliiche wiinscht, giefit man bes-
ser und bequemer gleich in Sandformen!

Uber das Treiben.

Gerade die primitive Behandlung des Metalls und seiner
Oberflache hat ihre eigenen Reize, wenn dem Verlangen
nach einer guten Form Genlige getan wurde. Wir erzielen so
eine urwichsige Lebendigkeit, die durch eine nachtrégliche,
unvollkommene Oberflichenbehandlung nur verlieren kdnnte.
Zudem wird die durch ,auftiefen” gewonnene Form beim
«planieren” auf der dazu erforderlichen ,Faust” wieder ver-
loren, weil mangels der erforderlichen Ubung und Geschick-
lichkeit die festliegende Wélbung der Faust eine andere, lang-
weiligere Form schafft, die unglinstigerweise zumeist auf eine
Halbkugel hinauslauft. Wir verlieren so die vorher erreich-
ten guten Spannungsverhdltnisse der dufieren Form, die ihren
Reiz ausmachten. Es muf} sich hier das Weiche mit dem Stren-
gen paaren. Zu diesen Einsichten gilt es zu fihren. Das ,Auf-
tiefen” geschieht in Mulden, die wir in das Hirnholz trockener



Baumstimpfe eingegraben haben, das Planieren auch mit
dem Kugelhammer von innen her, wo méglich, auf flachem
Hirnholz. Selbst ein schmaler Rand der Schale oder des Ge-
faBes laBt sich an einer scharfen Kante harten Holzes ,ab-
schlagen”.

Diese Technik reicht aus fiir Schalen und Geféfle, die nicht
héher sind als breit. Das ,Einziehen” oder ,Aufziehen” dar-
Uber hinaus verlangt mehr, als der Schiiler durchschnittlich mit-
bringt oder erlernen kann. Auch ibersteigt es wohl die Még-
lichkeiten im Schulbetrieb.

Ich glaube, man darf sagen, dafi ein Gefal dann eines
Fufies entbehren sollte, wenn es ohne ihn stehen kann. Beim
In-die-Hand-nehmen und Umgreifen einer Form stért der Fuf
bestimmt, wo er nicht notwendig ist. Dies gibt einen gesunden
Mafistab. Hiten wir uns auch davor, den Schiler zur un-
symmetrischen Form ausweichen zu lassen, die fir eine Be-
urteilung unkontrollierbar wird. Er lernt nicht an ihr, und sie
l&f3t es zu, dafd er alles gewollt haben kann, wessen er an
sprédem Widerstand nicht Herr wurde. Nur die symmetrische
Form erzieht. Sie hat ihren Ursprung im Uberlieferten, guten
Formenschatz der Vergangenheit. Wir sollten nicht von vorn-
herein meinen, alles besser zu wissen und zu kénnen. Eine

schlichte, runde Form bietet schon geniigend Schwierigkeiten,
wenn sie zufriedenstellen soll: Bild 1.

Der Hammer sei grundsétzlich kein dekoratives Mittel. Er
hinterlasse nur jene Spuren, die zur Erreichung einer bestimm-
ten Form notwendig sind. Ein gewollter Hammerschlag, her-
vorgerufen durch eine zu stark gewdlbte Bahn, die der Form-
spannung nicht angemessen ist, wirkt auf den geschulten Blick
entwertend.

Uber das Loten.

Gilt es, zwei Metallteile miteinander zu verbinden, so tut es
ein solider Niet oft nicht allein. Ein wenig Zinnlot mufi verhin-
dern, dafl beide Teile gegeneinander beweglich bleiben. Schon
bei maBiger Wérme (250-300 Grad) fliefit das Lot sauber aus,
wenn das Metall vorher griindlich von Oxyd, Fett und Finger-
schweifi befreit wurde [mit Schaber, Feile, Schmirgelleinen,
gegebenenfalls auch Schwefelsaurebad 1:10). Die Zinnlétung
ist zwar weniger solide als das Hartléten mit Silberlot, reicht
aber in vielen anderen Féallen auch aus, besonders wo man die
durch den Arbeitsvorgang (dehnen, stauchen) erreichte Hérte
des Metalls erhalten méchte. Kupfer wird in der Glut heim
Hartléten so weich, daff man es durch Handedruck leicht ver-
formen kann. Wo wir uns nicht auf Létfett oder Kolophonium

¥
)

als FluBmittel fiir Weichlétungen beschrdnken, da warnen wir
die Schiler eindringlich vor unvorsichtigem Umgang mit dem

Létwasser (Salzs@ure, die mit Zink gesattigt ist). Beim Weich-
léten darf das Metall nicht weit Gber den Schmelzpunki des
Lotes hinaus erwérmt werden.

Die Létpistole (Gas-Luftgemisch durch Blasebalg) liefert die
erforderliche Hitze auch beim Hartloten. Als Flufimittel dient
hier Borax (patentierte L&sungen sind im Handel). Er schiitzt
die gut ,versduberten® zu |&tenden Teile oder Flachen wah-
rend des Glilhens vor der Oxydation, indem er sie glasartig
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iberzieht und den Sauerstoff fernhalt. Das ebenso versduberte
Silberlot - zumeist vom Blech geschnittene Streifen - wird
ebenfalls eingestrichen und durch die Flamme hindurch, ge-
schickt an das glihende Metall herangefihri. An ihm wird es
flissig und flieBt in der Fuge sauber aus. Diese mufl besser
angepafit sein, als es bei der Zinnlétung nétig ist. Man kann
auch kleine Lotstickchen anlegen, mufi dann aber so ge-
schickt feuern, dafd sie nicht von der Flamme beeintréchtigt
werden, bevor der Gegenstand die erforderliche Tempera-
tur erreicht hat.

Wichtig: Das gréfiere Teil braucht die intensivere Hitze, das
kleinere muf} vor der Uberhitzung bewahrt werden. Nach dem
Léten beizt man in Schwefelséure 1:10 ab. Sie 16st nicht nur
Oxyd, sondern auch den Borax auf.

Karl Walter

GEDANKEN ZUM THEMA
SCHULER - RAUM - SPIELRAUM - BUHNE

Ausgangsbasis

JKunst ist die Gestaltung eines seelisch-geistigen Gehalts
durch eine eigenwertige Form nach bestimmten Gesetzen.”

.Das Kunstwerk tritt der Naturwirklichkeit, mit der es viel-
faltig, oft freilich nicht offensichtlich, zusammenhéngt, als die
Schépfung des Menschen gegeniber.”

Es gibt die Kunst - aber nicht eine Kunst.

Zu der Kunst gehort z. B.: die Ggyptische Kunst [ die Volks-
kunst | die Kunst der Primitiven [ die ,moderne” Kunst.

Jede Kunst ist fir sich - wenn ouch flielend - abgegrenzt
und bildet aus sich den ihr geméafien Wertmesser.
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Freies Gestalten in Blech und Draht.

Blech ist nicht nur als Werkstoff fir vollplastische Formen
(Schalen, Teller, Geféfie: Bild 1) geeignet, sondern seiner
Festigkeit wegen, auch fir flachige Gebilde. Bild 2 zeigt als
Beispiel hierfir ein frei entwickeltes Lesezeichen und zwei
solche, bei denen ein Thema zugrunde liegt. Die verschieden
gewdhlten Formen einer Fléche sollten mit der Darstellung
eines Hahnes, oder anderer geeigneter Tiere so aufgeteilt
werden, dafi das Stehengebliebene mit dem Herausgeségten
in ein gut ausgewogenes Verhdltnis trat.

Die Rosetten im Deckel der Dosen aus Kupfer und Messing
sind frei in Hirnholz getrieben. Hierzu wurden Hohlkehl- und
Kugelpunzen aus Stahl geschmiedet und gefeilt. Der Mantel
der Dosen ist fiir ein wenig Uberstand von Deckel und Boden
auf Lange bemessen und ,hart”, Deckel und Boden ,weich”
gelétet. Der Mantel wird aufgeséigt, die Schiefizarge weich
eingelétet: Bild 3.

Die Fertigung von Kirchturmhéhnen im Kleinen geht im Ur-
sprung zuriick auf ein Gespriich dariiber, ob es wohl auch in
Werkunterrichtsstunden maglich ist, sich der Gestaltung sol-
cher Hihne zu widmen: Bild 4.

Die aus Messingblech gesiigten Hahne wurden mit Kupfer
belétet (hart), die Halbkugeln aus Kupfer in Hirnholz aufgetieft
und weich gelétet. Auf eine vorangehende Zeichnung in den
Farben der zu wihlenden Metalle wurde Wert gelegt.

Kleine Végel, fir die SchieBbude auf Holzdubel gesetzt, ent-
standen auf verschiedene Weise. Die einen wurden vollstandig
mit Schwingen und Schwanz aus Messingblech geségt und so
gebogen, daf} eine plastische Wirkung entstand: Bild 5.

Die anderen sind aus Eisendraht bzw. aus Kupferblech ge-
fertigt. Der Draht ist mit Fingern und Zongen entsprechend
gebogen, teilweise geschmiedet. Durch Hartldtung zweier sich
ergtinzender Teile sollte rdumliche Wirkung erreicht werden.
Auch aus schmalen Streifen Kupferbleches, die einseitig oder
von zwei Seiten her mit der Blechschere aufgeschnitten sind,
lassen sich kleine Vogel vielgestaltig biegen: Bild é und 7.

Die vierbeinigen, freien Drahtplastiken verlongen bei der
Arbeit Ernsthoftigkeit und eine gewisse Begabung, sollen die
Ergebnisse reizvoll sein: Bild 8.

Endlich sei noch die Kuchenform erwdhnt. Die gewdhlte,
méglichst geschlossene Form sollte zerbrechliche Stege und
Spitzen vermeiden: Bild 9. Der Steg, der von dem Auge auf
die @uBere Form Oberleitet, wird unten bis zur Halfte weg-
geschnitten, damit er beim Ausstechen unwirksam ist,

Eine Wertung der Kinste untereinander ist also nicht még-
lich, da jede Kunst auf anderer Ebene und aus verschiedenen
Voraussetzungen lebt, was nicht ausschliefit, daf} alle Ebenen
gewisse iibergeordnete Wertungsbegriffe - der Kunst zu-
gehérig - gemeinsam haben.

Welches Ziel strebt die Schule an, wenn sie von ,Kunst” und
.Kunsterziehung” spricht2

Es kann nur die ganze Breite der Kunst sein, die Kunst jeder
Ebene (die ja z. T. auch Stufen der Entwicklung darstellen),
denn nur so kann man dem Jugendlichen (dem Schiler) gerecht
werden, wenn es sich um seine eigene bildnerische Tatigkeit
handelt.

Der Schuler und der Raum

Der kiinstlerische Raum benétigt Flache und Kérper zu sei-
ner Existenz und ist selbst ein Drittes, ein Seiendes und doch
nicht FaBBbares - er liegt zwischen den Realitaten; er ist ein
AuBen” und ,Innen” zugleich. Der Raum ist dem Menschen
als kiinstlerischer Begriff am schwersten fafibar und beim
Schiiler trifft das in erhdhtem Mafie zu.



Welche Mbglichkeiten gibt es in der Schule, den Schiiler an
die Raumgestaltung (nicht Raumdarstellung!) heranzufihren,
deren letztes Ziel vielleicht die verantwortliche Mitarbeit des
Schilers an der Schulbithne darstellt?

Die verschiedensten Versuchsreihen innerhalb von sechs
Jahren - mit Schillern der Obertertia bis Unterprima - geben
darauf folgende Antwort:

Eine konkret gestellte Aufgabe (wie man z. B. im Zeichen-
unterricht ein Bildthema gibt), zur Lésung eines Bihnenraumes
fir ein bestimmtes Stick, ist von vornherein zum Scheitern ver-
urteilt. Eine brauchbare Lésung kann nicht erwartet werden,
weil dem Schiler die eigens hierzu notwendigen Voraus-
setzungen fehlen - auch dem Begabten.

Die Schwierigkeit des Raumes beginnt mit seiner Darstel-
lung. Keine Schule hat die Zeit, den Schiiler Gber das Frei-
handzeichnen zu einer einwandfreien perspektivischen Raum-
darstellung zu bringen. Das wire eine Méglichkeit fir alle
Schiiler, weil ,richtig zeichnen” mehr oder weniger lernbar
ist. Das Stadium einer réium lichen Darstellung, ein Schaubild
des Raumes wird leicht erreicht - das geniigt aber fir die
Raumgestaltung nicht.

Die Raumgestaltung verlangt eine genauve, mafistébliche
Auseinandersetzung und Fixierung aller seiner Elemente. Das
kann nur mit allen zeichnerischen Mitteln geschehen - und
mufi beim farbigen Modell enden.

Wie sollte ein Schiller folgenden Wandteil klar erkenntlich
darstellen, wenn ihm nur das Schaubild des Raumes zeich-
nerisch méglich ist:

Eine Wand steht grundriBméBig schrég von vorn links (in
bestimmtem Winkel) nach Mitte hinten, zeigt in der Aufrech-
ten eine Neigung zur Seite, steigt héhenmafig nach hinten an
und ist in sich nach oben stark verjiingt. Eine Aufgabe, wie sie
z B. bei Reklamebauten oder im Biihnenraum ohne weiteres
vorkommen kann.

Es bieten sich zwei Wege zur Erlangung der zeichnerischen
Voraussetzungen - beide sind praktisch erprobt.

a) Der grindliche, aber langwierige Ober die Reifibreti-
arbeit. (Grundrifi | Aufril / Schnitt /| Werkzeichnung | Kérper-
hafte Darstellung (z. B. 45° = Isometrie) / Zentralperspektive
(Flucht- und Teilpunkte).

b) Der Weg iiber eine ,Darstellungsformel”, eine Freihand-
zeichenart, die sich an das Konstruktionszeichnen anlehnt und
schnellstens erlernt werden kann,

Aus a) ergibt sich:

Der Schiler lernt die einwandfreie Werkzeichnung herstel-
len, durch die Projektionen und verschiedenen kérperhaften
Darstellungen gewinnt er an Vorstellungsvermégen und Raum-
gefihl. Er kommt aber durch die zwangsléufig gestellten Auf-
gaben in ein reproduktives Verhdltnis, und erst nach Beherr-
schung aller zeichnerischen Mittel kann eine eigene Formung
beginnen, die dann aber meist ins rein Technische fiihrt. Die
Freude am technischen Zeichnen behdlt die Oberhand; die
Zeichnung wird beim Schiiler Selbstzweck und nicht mehr Mit-
tel zum Zweck. Zu einer Gestaltung im kinstlerischen Sinn
kommt es meist nicht mehr - zudem braucht der Schiiler drei
Jahre, um obigen Stand zu erreichen. Kaum ein kinstlerisch
Begabter hat diese Zeit in einer entsprechenden Werkgemein-
schaft durchgehalten.

Aus b) ergibt sich:

Unter ,Darstellungsformel” ist eine Zeichenart zu verstehen,
die vom mafistablichen Grundrifi ausgeht und dann, einem
Schema folgend, eine genaue Raumdarstellung ergibt - chne
direktes Freihandzeichnen, aber auch ohne eigentliche Reifi-
brettarbeit. Die Art dieser Zeichnung ist hier wiedergegeben
in der Annahme, daf} sie auch andern eine Hilfe sein kénnte.

Diese Zeichenart fiihrt bei der Raumgestaltung am schnell-
sten zum Ziel - sie ist einfach und anschaulich, sie ist wirklich
ein ,Mittel zum Zweck”.

b 1y =

Hondhabung der Raum- Darstellungs-Fermel’ : Mofistablichen Grundrifi zeich-
nen - ABCD [ Darunter einen Punkt - P . festlegen, ouf den der Aufbou’
bezogen wird. le néher an ABCD, um so ,grundriBmé&Biger’ wird die Dor-
stellung, je weiter, um so ,oufriBméfiger’ (oufrechter] / P mit den GrundriBi-
Ecken verbinden und verldngern [ Auf den ,Vorderkanten' der offenen Roum-
schachtel’ ven A und B ous nach oben die Grundrifi-MaB-Einheit in halben
Gréflen antrogen (hier finfmal, so daB hier die Vorderwend’ [und Rick-
wand] einem Quadrat entspréche).

Der Weg zur Roumloge eines Bihnenpunktes X': Von P ous durch den
Grundripunkt von X : X g nach oben gehen | Von X g zur Seite gehen bis
Xs [ Yon P durch Xs die Seitenwond hinauf /| Auf A E die mofistabliche
Héhe von X ontrogen (hier vier halbe Einheiten) / Von dort in die Tiefe
zielen bis X h, dem Schnitt mit P X s [ Von dort waogerecht hinDber, um im
Schnitt mit P X g den gesuchten Punkt X zv finden.

Methodik und Ergebnis

Ausgang fir alle Raumibungen ist immer eine fir den
Schiller verbindliche Grundflache, auf die der eigentliche
Grundrifi der jeweiligen raumbildenden Kérper (zunéchst als
Wiirfel, Quader, Stufen, Schrigen etc. gegeben) mafistéblich
eingetragen werden muf.

Festumrissene Aufgaben in ungeféiihr folgender Richtung und
Folge: Rhythmischer ZusammenschluB aller Teile zu einem Bau-
kérper (liegt der Plastik am néchsten).

Auflosen der Grundflache durch verschieden grofie Bau-
korper, die aber in sich rhythmisch bleiben sollen, unter sich
jedoch zusammenklingen (Beginn des offenen Raumes).

Ubungen, die auf die Zweckbestimmung des Raumes hin-
zielen (z. B. Messestand in der Reihe, als Ecklsung, als frei-
stehendes Raumgebilde).

Jetzt erst Beginn mit eigentlichen Wandteilen (Ubergang
vom Auflen- zum Innenraum, der einseitig- oder halboffene
Innenraum).

Der Innenraum mit Einbauten (Treppen, Schriagen, Galerien,
Saulen etc.).

Der kiinstlerisch Begabte findet sich schnell in die Aufgaben
- seiner Veranlagung gemé@fl - und iberraschende Lésungen
sind oft das Ergebnis. Beim Normalbegabten zeigen sich bald
die Schwierigkeiten. Solange die Aufgabe noch in der Néhe
des Plastischen, des Kérperhaften bleibt und bei immer wieder
klarender Korrektur gelingen - nach mehrmaligen Anséitzen -
auch Lésungen.

Sobald aber der Raum als solcher, der begrenzte Raum an-
gesprochen wird, versagt die Formung und auch das Vorstel-
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lungsvermogen. Typisch ist die Treppe im Raum. Der Normal-
begabte sucht nach gewohnten Vorbildern und bleibt im
Konventionellen. Ein stetig wiederkehrender Ausspruch ist:
e .. im Modell kann ich das besser.” Der Schiler glaubt, durch
das Experiment (als solches betrachtet er das Modell gern!)
eher ans Ziel zu kommen. In Wirklichkeit ist es meist nur ein
unbewufites Eingestéindnis seines Unvermégens, denn auch im
Modellbau bleibt das gleiche Bild. Es fehlt einfach das ,Ge-
fih! fir den Raum”. Proportion und Rhythmus - die Grund-
elemente des Raumes - sind nicht vorhanden. Wenn auch
manches gelernt werden kann, so bleibt es héchstens doch nur
bei Variationen von Gesehenem.

Der Spielraum

Unter Spielraum ist der offene, begrenzte Raum zu verste-
hen, in dem ein Spiel ohne wesentliche lllusionsmittel (Deko-
rationen) stattfindet. Er kann improvisiert sein, kann auch eine
sténdige Einrichtung sein, die nur eine plastische Bodenlésung
zeigt, um dem Darsteller eine gréfiere Entfaltung seiner Be-
wegung zu ermdglichen und sich ,aus dem Alltéglichen her-
avszuheben”,

Zur Gestaltung eines solchen Spielraumes ist der Schiler -
auch der MNormalbegabte - nach eingehender Klarung der
Aufgabe und der spielerischen Fordernisse féhig. Diese Auf-
gabe entspricht etwa - rein formal - den unter ,Methodik, Be-
ginn des Raumes” aufgefihrten Ubungen.

Damit ist aber auch die Grenze des Schillers - Ausnahme-
talle sind immer méglich - in der verantwortlichen Gestaltung
der Schulbiihne erreicht, denn die nachfolgenden Formen des
Schulspiels bewegen sich immer mehr zur ,Biihne” und dieser,
nun auftretenden Raumproblematik ist der Schiiler nicht mehr
gewachsen. Mitarbeiten soll und kann er schon - aber nur in
zugewiesenen Teilaufgaben.

G i o B ke o AR S
. ' o . R =y

Zeichnung nach Schilererbeiten: 3 Beispiele fir den holboifenen Roum in
einseitiger Sicht (Spielroum].

Der Buhnenraum

Die Bihne ist:

a) Absoluter Raum, kann zugleich auch Spielraum sein.

b) Illlusionsraum, die Vortauschung eines anderen Raumes
innerhalb des absoluten Raumes, ohne diesen aufzuheben.

c) Beweglicher und bewegter Raum. Beweglich insofern als
er in jeder Dimension, zu jeder Zeit veranderlich ist; bewegt
durch farbiges Licht und bewegliche Einzelteile, im Spiel sich
wandelnder Raum.

Der Bithnenraum hat nur dienende Funktfionen.

Erste Fordernis an den Biihnengestalter: durch réumliche
Gestaltung dem Darsteller zu gréfitméglicher Entfaltung seiner
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darstellerischen Ausdrucksmittel zu verhelfen, was z. B. durch
bewegte Bodenlésungen geschehen kann oder durch Einfi-
gung kleiner, plastischer Dekorationsteile, die zum praktischen
Spiel gebraucht werden kénnen (nach Besprechung mit dem
Spielleiter).

Der Bihnenraum soll formgewordener Ausdruck des Stik-
kes oder der |dee der Inszenierung sein.

Er muf fir alle Mitwirkenden volle Sicherheit garantieren
(daran wird selten gedacht).

Gegebene Korper:
i | 2 2x

av
% x5
P 522

Steflung unel Lage behebig ; g

Zeichnung nach Schilerarbeiten, Ausgongsfiiche die Drehbihnen-Scheibe.
Aufbauten mit gegebenen Grundkérpern in beliebiger Lage und Stellung;
alle neun sind in den Modellen verwandt.

M1 und M 2 sind typische Arbeiten Mormolbegabter. Die Fihrung der Schra-
gen bei M1 ist sinnlos, bei M 2 besser, doch fehlt hier Ausgewogenheit. M3
ist Aufbou eines Begabten: interessante und durchdachte Fihrung der Schré-
gen und zugleich Ausgewogenheit der Kérpermaossen.

Die Bithne setzt eine gute Beherrschung aller bildnerischen
Mittel voraus:

Malen und Zeichnen in jeglicher Art, Technik und Gréfle /
Plastisch arbeiten in verschiedenen Kaschiertechniken / Bauen
und Konstruieren in Holz und Metall / Beherrschung der Be-
leuchtung.

Die Biihne ist kein plastisches Tafelbild, als das es in der
Schulbithne oftmals angesehen wird. Der gemalte Hintergrund
allein ist noch lange keine Raumlésung.

Uber diese Grundforderungen des Bohnenraumes muf3 sich
jeder Kunsterzieher klar werden, wenn er mit Schillern eine
entsprechende Arbeit in Angriff nimmt. Nach dem oben Ge-
sagten erdbrigt es sich eigentlich zu fragen, welche Funktionen
dem Schiler - gleich welchen Alters und welcher Begabung -
bei der Bihnenraumgestaltung zukommen.

Die Gesamtplanung und damit die Verantwortung konn
nur vom erfahrenen Kunsterzieher getragen werden. Der
Schiller wird nach seiner Begabung und seinem K&nnen mit
Teilaufgaben betraut, die dann auch noch vom Kunsterzieher
fest abgesteckt werden missen, damit das Gesamtbild und
der Stil der Auffihrung gewahrt bleiben, denn nur der Planer
kann das Ganze iberschauen.

Es verbleiben dem Schiiler immer noch genug Aufgaben, die
ihn fesseln und auch kinstlerisch férdern kénnen.

Dariber hinaus ist solche Aufgabe dem Schiiler ein gutes
Beispiel fir die Unterordnung, fir die anonyme Arbeit am ge-
meinsamen Werk. Schon aus diesem Grunde ist die ,Bihnen-
arbeit* fiir den Schiler unbedingt zu bejahen.



Hermann Brauckmann, Oker (Harz)

SPIEL MIT MASKEN

Zum Leben einer Schule gehdrt das Spiel in seinen mannig-
fachen Formen. Auch das Spiel auf einer Biihne oder einem an-
deren Schauplatz ist zu einer festen Einrichtung geworden.

Ein solches Geschehen heutiger Schulwirklichkeit kann und
soll jedoch dem Wesen seiner Inhalte, Erscheinungsformen
und Wirkungen nach auch notwendige und begliickende Ge-
genwirklichkeit werden, indem es Uber die alltégliche Realitat
erhebt. Das wird besonders dann der Fall sein, wenn es im
Rahmen der Maglichkeiten des Theaters ein Spiel mit Masken
ist, wenn nicht das mimische Gesicht der Spieler, sondern die
geheimnisvolle und geisterhafte Maske ihre Wirkungen aus-
strahlt.

Ein Spiel dieser Art haben wir vor einiger Zeit als gemein-
same Erarbeitung aus dem Deutsch-, Musik- und Kunstunter-
richt auf unsere kleine Bihne gestellt, Rudolf Otto Wie-
mers ,Stundenspiel”.

Es ereignet sich in totentanzdhnlichen Glockenspielszenen
auf einem Kirchturm und handelt von den zerstérenden und
bewahrenden Méchten unserer Welt.

Wiemer fordert dafiir die Atmosphare des Entrickten;
darum ist einerseits die Maske dem Geist der geforderten Fi-
guren béser Mdachte am besten dienlich, andererseits vor
allem bei den hellen Gestalten der symbolische Gehalt der
Gewandfarbe entscheidend.

Das Entfesseln und Béndigen der Démonien geschieht so
in einem wirkungsvollen Gegeneinander von erschitternden
und prégenden Bildern; gleichsam wie ein Trost stehen dem
Tod, der Schuld, der Pest, dem Hunger, der Sorge und dem
Krieg die guten Méchte gegeniiber: Schlaf, Gnade, Heil, Barm-
herzigkeit, Hoffnung und Frieden.

Unsere eigentliche Aufgobe war neben der Errichtung des
Bihnenbildes die Herstellung der Masken.

Wir wahlten mit den Jungen der 9. und 10. Klasse den Weg
Uber die Neigungsgruppen, d. h., 6 Masken waren gefordert,
entsprechend bildeten sich je nach Zuneigung zum Obijekt
6 Gruppen. Die beste Maske einer jeden Gruppe wurde in
freier Abstimmung, an der die Mitglieder aller Gruppen be-
teiligt waren, ausgewdhlt.

Dieser Weg hat, wenn er mafivoll beschritten wird, den
Vorteil der gegenseitigen Anregung in den Gruppen und des
gesunden Wetthewerbs der Gruppen untereinander.

Das Herstellungsverfahren selbst ist oft beschrieben worden:

MNach dem kldrenden, gemeinsamen Gespréich und der fe-
sten UmreiBung des seelischen Inhalts und seiner Ausdrucks-
moglichkeiten wird die Maske in Ton geformt, anschliefiend
kaschiert (etwa 10 Schichten), getrocknet und farbig gespritzt.

Wie fir das plastische Formen wurde bei der Farbgebung
die BOhnenwirksamkeit der Maske bei Beleuchtung durch
Scheinwerfer entscheidend.

MNach dem Wunsche Wiemers in seinem Nachwort an die
Spieler sollten die Farben dem Geisi der Figur dienen.

Da die Gewénder der guten Méchte stark farbig waren, der
Schlaf in sattem Blau, die Gnade in strahlendem Rot, das Heil
in Hellorange, die Barmherzigkeit in Violett, die Hoffnung in
einem warmen Griin und der Frieden in ebensolchem Weif},
mufiten die kontrastierenden Figuren der dunklen Méchte
einschliefllich ihrer Gesichter mit schwarzen Gewiindern be-
deckt sein.

Erst um Mitternacht enthillten sie ihr wahres Gesicht.

Im Gegensatz zu den warmen und vertraulichen Farben der
guten Méchte wurden darum die Masken in einem kalten und
abweisenden Grundton gehalten, der vom Weifigrau des
Todes und des Hungers iber das stihlerne Blau des Krieges
bis zum verwesenden Graugrin der Pest hiniiberspielte.

Die Bilder zeigen drei der Masken: die Sorge, die Pest
und den Hunger.

Claus Virch: ERNST BARLACHS Entwirfe zum Kieler
~.GEISTKAMPFER" | Verlog Ferdinand Hirt, Kiel / 33 5. m. 14 Abb.,
2,40 DM.

Clous Virch gibt den Kunsterziehern mit diesem wohlfeilen B8ndchen eine
groBartige Hilfe fir die Kunstbetrachtung in der Schule. Er @Bt uns in die
Werkstatt eines groflen Bildhauers schauen, 1Bt uns ihm beim Enistehen
eines der bedeutendsten Bildwerke unseres Jahrhunderts Gber die Schulter
blicken und 188t uns die tastenden Versuche und die verschiedenartigen Ein-
félle bis zum Endergebnis sehen. Sehen! Denn den eingehenden, im besten
Sinn sachlichen Text begleiten 13 gute Abbildungen der Entwiirfe. Ein solcher
Einblick wird dem Schiler mehr sagen als viele Worte. Einen &hnlichen gibt
Karl Scheffler in Dos Werden von Géricaults .FloB der Medusa” im .Werk-
stottbesuch® Band Il (Aloys Henn Verlag). Beide reichen dem Kunsterzieher
bestes Anschauungsmaterial handlich dar, sie socllien deshalb zu seinem
Ristzeug gehéren. Gerhard Gollwitzer
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Friedrich Heum
Luftig beschwingte Themen

Der Ballonverkdufer (1214 1), Formatwechsel, stets anregend,
weist bei zweistdckigen’ Bldttern z. B. in die Schwebewelt der Ballontraube,
die in Farbflachen schwelgen 1G8t, wéihrend die Leinenfesseln lineores Motiv
sind. Wo die ,Kontrostlehre' so im Gegenstand liegt, bedarf es keiner
Etdden. Kleine Bemerkungen genigen; tdte man mehr, ginge die Frische ver-
loren. Indem die schwebende Bindung' Bedennfhe wahrt, ermutigt sie zu
den Figuren unten, den Trégern der Hondlung'. Gemalt auf blaugrau ge-
tanten Blattarn mit Deckfarbe (ouch der Pinsel hat Linien herzugeben!). Was
hier nur selten anklingt, kann spdter Themo der Farb-Tronsporenz bei den
Uberlagerungen in der Traube werden,

Gesellschofts-Flugreise der Zugvagel (IV, 13 J). Nich
Abstand beim Hinoufschouen, sondern einfihlendes Mitliegen: wie der
Maochbar seine Flugorgane betétigl, der Schwarm dohinter sich verhdlt, was
,unter den Fifen' vorbeizieht. Bei diesem Schildern bleibt man Guartaner
und malt unbekiimmert ein Ober zwei Zeichenbogen greifendes Reisebild.

Rostouf Telegraphendrdhten (13 1.). S5ich konzentrieren, wie es
bei einer Zwischenlandung aussieht, das verlangt: Pfdhle und Stitzen dirfen
nur grade hervorschaven, um ein ,Liniensystem’ zu trogen, dos die Yogel-
schar nicht nur als Noten- [oder Fliegen-) Punkte (un-) kenntlich macht. Man-
cher Junge sieht nun erst zu, wie die Dréhte befestigt sind und héngen. Es
wurde gemalt, jedoch bietet sich (ein Johr spater) dos Motiv auch rein gra-
phisch an.

LuftkampfumdenBrocken (IV und U 11l; 13 u. 14 J.). Das Krafte-
messen dieses Alters, jeda freie Minute des Schulvormittags fillend, erklért
dos Eingehen auf streitbare Themen. Mog men Sextaner noch an Wunder-
dinge fesseln, so konn wenig spater das Getimmel nicht grofl genug sein.
Was der Kampf um die Klossentirklinke, den Engpofi des Schuleingongs,
um den Ball ist, das setzt sich fort beim Wurm als Mitte einer zustoBenden
Hondlung; statt zerzouster Hoorschépfe und platzender Jackenndhte stieben
die Federn. Teils trdgt noch der natirliche Ordnungssinn, teils bedarf das
Béndigen einiger Hinweise, die Luftkampfhdhne — eher wenige ausgeformie
als viele unbestimmtere - sinnvoll zu versammeln. Die Bildproben zeigen,
wie unterschiadlich das oufgenommen und do und dort zenirischer’ gelungen
ist, Auch hier leicht geténte Griinde; nur ahnbar die lebhaft farbigen Ge-
stalt-Aktienen,



Kunst und Jugend - Die Gestalt

Gesamt-Inhalt von Heft 1/1951 bis Heft 3/1958
|45 Hefte)

Die gebotene Aufgliederung soll auffindbar
machen, was den ,Sachen' wie den ,Mamen’ nach
zum Machschlagen &fter schon gewinscht wurde.
Der Raum verbot, ein Abc der Autoren anzuflgen;
sie dirften unschwer aus den vielen Abteilungen
zu ersehen sein. Deren Reihenfolge konnte nur
ein praktischer Versuch bleiben.

Bei den Ziffern besagt z. B. 5/53 (7), Heft 5 des
Jahrgangs 1953, die Klammer dahinter, doB diesen
Beitrag 7 Abbildungen begleiten.

DG heiBt: ouf den Seiten der ongeschlossenen
Fachschrift ,Die Gestalt”. Die Schriftleiter

Toten-Gedenken

Gustev Kolb [Hans Kolb) 3/51 (1); Ehrentofel
in Stuttgart (Otto Klauss) 4/54 (1)

Walther Kr&tzsch (Parnitzke) 6/51 (1)

Philipp Franck (Erich Rhein) 4/31

Barnhard Hasler (Georg Metzbond, Hanna
Koelitz) 2/52 (3); Geddchtnis-Ausstellung (H. Koe-
litz) 1/56 v, 2{56 (4)

F. A. Kavffmann (Parnitzke) 3/52

Alfred Thon (Strassner) 3/52

Karl Scheffler (Gollwitzer) 4/52

Kurt Hoffmeister (Erich Rhein) 2/53 (1)

Adolf Hé1zel zum 100. Geburtstag 3/53

Kay Nebel (Johanna Niemeyer, llse Lipski) 6/53;
4 Handzeichnungen 2/56

Barbora Drescher (Heidi von Brandis) 4/53

Dr. Georg Anschdtz (W. Behm) 3/54

lver S&rensen [Dr. Stolpe, Parnitzke) 4/54

W. Paschke [Rickert, Grundmann) 5/55

Relf Lang (K. Brossmer) 4/56

P. Schubert2/55 = E. Th. Fritz 3/56 - O. De-
moch 2/58

Jules Jelsch 1/56 — Louvis Loup 3/56

Erich Rhein 1/57 (Parnitzke), 257 (Betzler, Zieg-
feld)

Oskar Fischel (Strassner) 1/58

DG Anna Simons 4/51 (1)
Karl Scheffler 1/52
I.S8rensen 3/54

B. Dlouhy 1/34
K.Scholz 4/55

Gliickwiinscha

Richard Riemerschmid 85 Jahre 5/54
Albert Gottschow 45 Jahre 4/56

Dr. Kornmann 70 Jahre 5/57

Dr. Ludwig Praehauser 80 Jahre 5/57
Prof. Emil Preetorius 75 Johre 3/58

-

DG E. Parnitzke 4/53
L. Kornmann-Britseh 4/56
E. Kornmann 557 (24)
L. Préhauser 557 (2)
E. Preetorius 3/58 (2)
F.Ermer/F. Karl 1/57

Kunsterzieher-Studivm

Umweltgestaltung (K. Otto, Hannover) 1/52
Kostimfestgestaltung (E. Rhein] 1/52

Berliner Abt. Kunsterz. (G. Tappert) 2/52
Stuttgart-Machwuchs 3(52

Zum Studienplon (L. Kampmann) 253

Bedeutung der K-Akademien [H. Kirchgéssner) 5/53
Das Werken in Kassel (E. Rétger) 2/52 (5)
Raum-Form-Farbe (K. Otto, Hannover) 3/54 (3)
Berliner Machwuchs-Arbeiten (H. Thoma) 3/54 (3)
Mainzer Studenten in Paris 4/54
Honnover-Arbeiten (E. Rhein) 3/54 (2)

Zur Nachwuchs-Ausbildung (E. Rhein) 1/55
Studium in Kassel (E. RéHger) 3/53 (1)

Zur Profungsordnung (E. Betzler) 3/56

Stuttgart; Negativschnitte (K. Hils) 3/56 [7)
Profungsfach Plastik (S. Gottschow) 5/56 (16)
Naturstudium heute (G. Gollwitzer] 6/55
Haonnover-Bilddrucke (E. Rhein) &/55 (8)

Stuttgart; Grundklasse (G. Gollwitzer) 3/57 (7)
dkv - Deutscher Kunststudenten-Verband |/ Referat
Kunsterziehung: Mitt, in 3/51—6/53

DG Ausbildung des Nachwuchses /52 ()
Mochwuchsausbildung (A. Gottschow) 6/53 (12)
Grundlehre L.-Kunstsch. Mainz (M. Schirg) 3/57 (8]

Zur Beifach-Frage

&/51 (dkv) = 5/55 (Kuchle) = 2/56 (Volkert) — 3/56
(Sellin)

Fachleitung, Fachberatung

Lage in Miedersachsen (Volkert) 1/52 — Schule und
Hochschule, Kassel (H. Kessler) 5/54 — Erfahrungen
mit Referendaren, Kassel [Dr. G. Preissler) 5/54 -
Ref.-Ausbildung in Stuttgart 3/52, im Rheinland
457 — Ausziige ous Assessoren-Arbeiten, Kassel
5/54: Marionetten (3), Papierarbeit (?), Papier-
Mosaik (3], Fremdeinfiisse i. d. K-Erz.

Lehrerbildung

PH Berlin (H. Freese) 2/52 (3)

PH Braunschweig (E. Strassner) &6/52 (4), 4/53 (2)

Z u. W als Wahlfdcher (Parnitzke) 3/53

PH Alfeld (K. Schwerdtfeger) 2/54 (2)

PH Oldenburg (R. Pfennig) 2/54 (3}

Coburg (Th. Steinoel), Tofelzchng. 2/56 (7)

PH Kiel, H. Greiss: K-Erz. uv. Haimatkunde 35/53
(5) = Blumenvase-Tisch-Wand 5/55 (Farbblah]) -
Geschmacksbildung 1/56 - MNoturzeichnen (Huf-
lattich) 4/56 (5) — Ausstellungsecho bei Studenten
5/56 — Die Werkzeichnung 1/57 (2) — bildner. Exa-
mensarbeiten 3/57 = 358

DG Kunsterzieher in Volksschulen (H. Herrmann) 2/52
Diskussion (ber voriges 4/52

Fortbildungskurse f.Volksschullehrer (G. Meif}) 5/52
Anschauungsbilder (G. Kollmannsberger)

4/56, 5/56 (7)

Scheren-/Linolschnitt bei Weiterbildungskursen

[H. Herrmann) 3/57 (8)

Zeichnen 4/57 (2)

Eine Holzstadt (E. StraBner) 2/58 (4)

Laien-Schulung
Bild. K. i. d. Erwachsenenbildung (E. Rhein) 5/56
Bericht-Obersicht dazu (E. Rhein) 5/57
Kunst vor Strafgefangenen [A. Gromer) /56
Die Bildreihe als Arbeitsweg (P. Platzeck) 4/57 (16)
WEU-Woche Florenz (Parnitzke) 4/57
Lehrg@nge in Schweden (E. Réttger) 1/58 (12)
L]

DG Bauv von Musik-Instrumenten (K. Hils) 2/52 (8)
Schnitzen von Holzschalen (K. Vogelgsang) 2/52 (1)
Geschnitzte Fische (K. Klackner) 2/52 (5)
Kokosnufl-Arbeit 1/56 [7)

Holztiere (W, Schilling) 256 (6)

Zeichnen auBerhalb der Schule (H. Herrmann) 3/56
Gefangene malen (Th. Scharf) 2/57 (4)

Scheren- und Linolschnitt (H. Herrmann) 3/57 (&)
Holzstadt (E. Strafiner) 2/58 (4)

Holzfiglirchen, Blgeleisenstdnder (H. Kinast)
258 (&)

Fachfortbildung

Wuppertal-Tagung (Weisshuhn) 5/51

Berliner Institut (Trimper) 2/52 (2)
Reinhardswaldschule ,Gesomimus. Erz." 4/52; 5/52
Kiel, Fachtogung u. Mus. Woche /52

Dreibergen, Werkkurse &/52

Rheinland-Pfalz, Fachtagung 4/52
Lehrerfortbildung Kassel 3/53 (2)

Fachtagung Kiel 4/53

Itten-Lehrgdnge 2/54, 5/54, 2/58

Bremen, Fachtagung Ton 1/55, 1/56

Schulbihne Berlin (Trimper) &/55
Werk-Fortbildung Kiel (Parnitzke) 1/55 (4)
Woerk-Lehrgdnge (Walter) 3/56 (&)
Zeichen-Lehrgdnge (Parnitzke) 3/56

Werk-Tagung Liibeck (Klainschmidt) 1/56
Fortbildung in Calw 558

Schmelztiegel Dreibergen (Creutzfeldt) 2/58
Arb.-Gem. Emsland-Ostfrieslond (Hees) 2/58

Musische Wochen, Ausstellungen, Wettbewerbe
Mus. Wochen einer Schule (E. Kaiser) 4/54

Mus. Woche Berlin (H. Trimper) 1/55 (2)

Mus. Woche Heidelberg (A. Faller] /56 (5)
Berlin-Ausstellung (R. Calsow) 2/52 (9)
Ausstellungsbeschriftung (W. Kohlhase) 2/56
Kunsterzieher stellen aus: Minchen 4/52; Hanno-
ver 3/54 (7)

H. Koelitz: zur Corinth-Ausstellung 2/58

Sport im Jugendschatfen: Paderborn 6/56, Schwein-
furt 2/57, Gottingen 3/58

Fachlich Organisatorisches

E. Betzler: Zum Geleit 1/51 — E. Rhein: Aufbau 1/51
E. Betzler: Bittere Bilanz | und Il 3,4/51 = BDK-
Denkschrift und Echo 5,6/51 — Zum Bildungswert d.
K.-Erz. 1/52 = Mus. Erz. v. kulturella Problematik
4/52 — Der Streit im eigenen Haus 3/52 - Gewichtige
Stimmen zur K.-Erz. §/52, 1, 2, 3/53 = Zum Meuen
Jahr 1/54 = Memorandum zur Loge d. mus. Erz.
3/54 — Grindung d. Pressestelle u. des Forderer-
ringes 2/52; dazu 1. Echo 4/52 = Lund-Referat /55
Betzler-Graiss: Zur Arzte-Kritik 2/56

Dr. Soika: Zur Geschichte der K.-Erz. 3/54 — Perso-
nalien 4/56 — Zur Lage 1/57 — Lagebericht 57 1/58
Urheberrecht bei Schilerarbeiten: Betzler /56, Dr.
F. Ulrich 1/57

Archiv for Jugend- u. Laienkunst (Dr. Meyers) 4/51

DG Daos Musische in verschiedenen Schularten (H.
Herrmann) 3/56

Technik und Muse (H. Herrmann) 5/56
Ausstellungstechnik [H. Greifl) 2/57 (1)

Mitarbeit (H. Herrmann) 1/58

Pressestelle des BDK

Dr. H. Meyers: 1. Bericht 1/53 = 2. Baricht 1/54

H. Greiss: 3. Bericht 1/55 — 4. Bericht 1/56 (1) -
Fachpresse in den USA (Parnitzke): 5/55
BDK-Vorstandssitzungen

Frankfurt 5/51 = Berlin 2/52 = Haonnover 5/53 —
Frankfurt 4/54 — Berlin &/55 — Frankfurt 4/56(1) -
Saarbricken 6/56 - Kassel 5/57

Ubersicht: 6 Jahre BDK

Betzler 4/56 — Anteil E. Rheins 5/56

BDK-Fachtagungen

Minchen 4, 5, 6/52, und besondere Broschire Han-
nover 2, 3, 5/53, und Sonderheft 2 u. 3/53, Darm-
stadt 2, 3, 4, 6/54 (Referate in 2 u. 3/54)

Erstes Werbeheft des BDK 1955, zweites erscheint
Sommer 56 — Ferner als Sonderheft 58: .Der deut-
sche Osten in der bildnerischen Erziehung®
Landashafta

Miedersachsen 1/52 = Berlin 2/52 — Wirttemberg
3/52 — Bayern 5/52 — Hessen 3/53 — Schleswig-Hol-
stein 5/53 — Sidbaden 4/54 — Mordbaden &/56 =
Rheinland 4/57 — Miedersachsen 2/58 — in Vorberei-
tung: Wirttemberg 4/58 — Bayern 6/58
Internationaler Anteil

K.-Erz. in England v. bei uns (H. Jansen) 1/54
UNESCO-Seminar Bristol (E. Rhein) 4/51 (10)
Insea-Grindung (Rhein-Betzler) 5/54

K.-Erz. u. Vélkerverstdndigung (E. Rhein) 1/55
Lund-KongreB 5/55, 5/55(13), 6/55
UNESCO-Seminar Haltern [E. Rhein) 5/56
K.-Erz.-Programm der UNESCO (G. Weber) 2/57 (3)
Haag-Kengre 2, 5, 6/57
Basel-KongreB-Hinweise §/56 [Plan) = 2/57 (Auf-
ruf) — 4/57 (Programm) — 2/58 (Ergdnzung)
Auslandsausstellungen d. Pad. Arbeitsstelle 1/56
Intern. Erz.-Biro Genf (F. Hilker) 6/55
Ausstellungen in Lund 1955 (H. Herrmann) &/55

DG Schwedische Volkskunst (O. M. Knispel) 2/57 {7}
Auvuslandsbeitrige

K.-Erz. in rauhem Milieu (L. Barclay) 1/55

In Heft 2/57: A. Boerma, Holland = R. Sneum, Ko-
penhagen: Experimenta (10) — Dr. Roxane Cuvay,
Salzburg; Arbeit m. 14=16j8hrigen (11) = A. Wate-
let, Belgien; Werkkunstschularbeit — A. Stern, Pa-
ris: Académie du Jeudi. Ferner: J. Moreille, Bel-
gien: Z.-U. in Flandern 1/58 (33) — O. Schréder: K.-
Erz. im sidl. Afrika 3/58 (2)

Allgemeine Betrachtungen

Th. Heuss: Zur musischen Bildung 1/51

E. Spranger: Rettet die Phantasie 3/55

K. K&hler: Vermassung u. Individualitat 5/52

K. Hoffmeister: Eine Schulansprache 1/52

Dr. Stolpe: Musische Wahrheit 1/53

J. Freundorfer: Los vom didakt. Materialismus 4/56
E. Betzler: K.-Erz. u. d. anderen Facher 4/57
Psychologische Beitrige

Reads Typologie der Kinderzeichnung (J. u. H.
Klingst) 4/52 (9) v. &/52 (14)
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Kindermalerei u. Konstitutionspsychologie (Klingst
u. Troike) 3/54

Ziirich-Tagung Psychol. (W. H. Korth) 3/53

Was leistet Kienzles Typologie? (H. Winter) 6/53 (5)
Die bildermdchtige Zeit (Dr. H. Meyers) 1/54

Die Zeit d. Ergénzungssehnsucht (Dr. H. Meyers) 5/56
Material u. Ausdruck (Dr. H. Meyers) 3/53

DG Begabung (H. Meyers) 1/52

Zu Herbert Read (H. Herrmann) 6/52

dto. Debatte 2, 3/53

Schépferische Freiheit (H. Meyers) 4/52
Hemmungen beim Zeichnen (H. Greif}) 4/53
Bildnerische Neigung der Kinder (H. Greifi) 6/54
Bildvergleich (H. Herrmann) 4/56 (3)

Hilfsmittel v. Selbstvertraven (H. Herrmann) 1/57 (3)
Ganz Kleine malen (G. Weidner) 1/57 (2)

Hilfe ohne Kricken (A. Pirkl) 257 (7)

Gefangene malen (Th. Scharf) 257 (4)
Selbstportréts (G. Richter) 2/57 (20)

Kunstkundliche Beitréige

E. Strassner: Kritik der Sinne 1/51 (Malerei), 2/51
(Plastik), 3/51 (Architektur), 6/51 (SchluB)

H. Koalitz: Bedeulung der Farbe i. d. Malerei; Der
Farbige Stil 2/51 (&), 4/51 (5), 5/51 (11), &/51 (5)
6/52 (Kolorismus), 4/52 [Aquarell), 4/53 (Expressio-
nismus), 1/54 (2) (Extrakistil)

0. Klauss: Formprobleme d. mod. Plastik 3/52 (10)
E. Rhein: Was bedeutet Britsch heute? &/53 (4)

H. Gressieker (Bericht): A-perspektivische Seh-
Erfahrungen 4/55

E. Parnitzke: Einige Begriffsbilder (Dorer, Klee,
Gebser, Goathe) 2/51 (4) — Schréigbild-Obersicht
6/53 (7) = Verlust der Tiefe — ein Gewinn?#l 6/53 —
Die eine u. d. andre Seite 2/55 (2) — Einsturzbilder
u. Quodlibets 5/56 (3) — Grund u. Muster, Verwer-
fung 3/58 (7)

Kinstler. Technik als ErlebnisanlaB (H. Bouermei-
ster] &/51

Bildner. u. sprachl. Gestalten (Dr. Jahn u. Mord-
mbller) 2/58 (1)

Kindl, v. klass. Kompaosition (E. Strassner) 1/53 (§)
Zeichn, kundlich oder kiinstlerisch (Dr. G. Deneke)
652 (4)

MNeue Kunst, heftig umstritten (E. Betzler) 5/54
Med. Kunst u. K.-Erz. (R. Strey) 5/53

Zum Streit der Partéien (F. Schitker) 3/51(2)

DG Gemeinsame Probleme (H. Herrmann) 1/51 (13}
Kunsttheorie und -erziehung (E. Kornmann) 4/51
Gestaltenaufbau (H. Herrmann) 4/51 (3)

Innen und ouBlen (H. Herrmann) 4/51 (4)

Holbe Wahrheiten (H. Herrmann) 1/52
Ornament im Werkunterricht (E. Kornmann) 2/52
Architektonischer ldeenwandel (H, Héger) 3/52 (7)
Kiste und FaBl (E. Parnitzke) 4/52 (25)

Theorie und Praxis (H. Herrmonn) 4752
Gefalidekor (E. Parnitzke) 6/52 (8)

Bericht vom G.-Britsch-Institut (F. Ermer) 2/53
Gesichtsinnes-Erlebnis (H. Herrmann) 2/53, 3/53
Kunstkritik, Reproduktion (E. Kernmann) 3/53
Produktive Musikerziehung (L. Hawelka) 3/53 (%)
Das geistige Auge (H. Herrmann) 3/53 (3)
«MNachbaurteilen”: Kopf (Ph. Koch) 3/53 (9)
LSchattieren” (H. Herrmann) 4/53 (3

Schmuck (G. Oesterreich) 3/56 (4)

Figur (L. Wallmdiller) 3/58 (4)

Gegenstand in der Kunst (E. Kernmann) 1/54 (8)
Gestalt der Dinge (H. Herrmann) 1/54
Kunstfélschungen (E. Kernmann) 3/54
Improvisation in der Musik (W. Gotze) 3/54
Sammeln (H. Herrmann) 3/54

Kunstrichtungen (E. Parnitzke) 4/54 (5)
Formvergleich an BGumen [H. Herrmann) &/54 (3)
Schépferische Spracherziehung (F. Ostermann) 6/54
Wesen der Kunst (H. Hager) 1, 2, 3/55 (12)
Architektonische Probleme (H. Higer) &/56 (6)
Schulen-Bildung (E. Kernmann) 1/56
Raum-Kérperzeichnen (H. Herrmann) 2/56 (8)
Kunstwollen (E. Kornmann) é/56

Hand und Lineal (H. Herrmann) 1/57 (3)

Debatte Gber Abzeichnen 3/56, 1/57
Subjekt-Objekt (H. Herrmann) 4/57 (1)
Maturgestalt (G. Gollwitzer) &/57

Tradition (H. Herrmann) 2/58 (4)
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Bildoufbou (H. Herrmann) 2/58 (1)
Stilnachahmung (E. Kornmann) 3/58 (1)
Aphorismen (E. Preetorius) 3/58

Meoderne Problematik

DG Gemeinsame Probleme (H. Herrmann) 1/51 (3)
Zu einem Buch [H. Herrmann) 4/52

Zu Herbert Read (H. Herrmann) 6/52, 2/53 Debatte,
353 Debatte :
In Buchbesprechungen: 5/53, 4/54, 2/55, 5/55, 2/56,
3156, 2157, 4/57, 3/58

Gegenstand in der Kunst (E. Kornmann) 1/54 (§)
Gestalt der Dinge (H. Herrmann) 1/54
Kunstrichtungen (E. Parnitzke, H. Herrmann) 4/54 (5)
Meve vnd alte Formordnung (E. Parnitzke, H. Herr-
mann) 5/54 (4) [
Wesen der Kunst (H. Hager) 3/55 (B)

Lesefrichte 4/55

Picasso-Ausstellung (H. Herrmann) 1/56

Motiz 4/56

Lehrpléine und Richtlinien zum K.-U.
Diskussionsplan Berlin [Dr. Soika) 257
Lahrplan Rheinland-Pfalz 3/57
Richtlinien Niedersachsen 5/57
Platz d. K.-Erz, friher v. heute (Parnitzke) 6/54 (3)
Franzés. Weisungen zur ,Sprache in Kul' 2/56
Warum kein Lehrbuch f. d. K.-U.? (Grunau) 2/56
Kunstkundliche Lesebogen? (Parnitzke) 3/56

L]

DG Themen-Katalog 5/55

Schrifttums-Ubersicht — Titel und Orte der Buch-
besprachungen in .Kul® von 1951 bis 1956

Themenhette

Kassel-Machwuchs 5/54
Fachraum-Einrichtung in Neubauten 4/55
Maturzeichnen 4/56 — Sachzeichnen 5/54
Naturstudium [Wuppertal] 4/57

in Vorbereitung: Wohnkultur 5/58

DG Hilfe des Lehrers 2/51 (13)
Figurenzeichnen &/51 (45)

Werken 2/52 (10)

Architektur 3/52 (13)

Berufszeichnen 1/53 (11}

Moderne Problematik 1/54 [7)
Naturzeichnen 4/56 (21)
Raum-Kérperzeichnen 5/56 (18)

Wirken des Gustaf-Britsch-Instituts 5/57 (24)

Ubergreifende Themen
Das Tierbild d. Schiilers u. jungen Lehrers (A. Gott-
schow) 1/51 (8)
Architektur, gezeichnet, gemalt, geschnitten, ge-
druckt (O. Klauss) 3/55(10)
Gewinn aus der Mitte (Schétker) 2/56 (18)
Aufbau bis zur O-Stufe (Dr. Zimmermann) 4/54 (2)
Z und M theoretisch (Schatker) 5/51
Zwischen Direr und Picasso (P. Kunze) 4/56 (4)
Entwicklung d. Form- u. Farbgefohls [R. Ratiger)
3155 (4)
MNeun Jahre Malen (H. Burkowitz) 2/58 (1)
Streit um die Farbe (H. Bauvermeister) &/51
Einige Farbbegriffe (Parnitzke] 2/56

-

DG Illustration im Jugendbuch 6/53 (3)

Ein Brief K. Schefflers 1/55

Alte Pllanzenholzschnitte 2, 3, 4, 5, &/55, 1/56 (23)
Bilderh&ingen (E. Parnitzke) 4/55 (4)

Quellen fir Diapositive und Kunstkarten 3/5%7

Fachraum-Einrichtung

Raumbedarf fir Z u. W (Sonntag) 4/53 (2), 4/55 (5)
Die Schulwerkstatt (F. Walter) 4/55 (4)
Werkroum-Einrichtung (K. Kl&ckner) 4/55 (2)
Mehrzweckmaschine u. Hobelbank [G. Wahner)
4/55 (2)

Werk-Tische und -Schrénke 4/55

Musisches Haus (E. Duggen) 4/55

Oberlicht-Z-Saal (Dr. Lindemann) 4/55

Z-saal (O. Scharnwebar) 4/55 (5)

Z.- u. Werkrume (H. Gressieker) 4/55(1)
Planungsarbeit b. Meubau (Dr. A. Stolpe) 4/55 (4)
Tische u. Hocker (K. Engstfeld) 4/55 (3)
Zeichenbock vu. Staffelei (Parnitzke) 4/55(1)
Mitwirkung der Schiler (F. Sonntag) 1/53 (21), wei-
tere Bouvorschlge dazu 4/55 (16)

Mal- u. Mosaik-Wand (R. Sauer) 4/55(2)
Mehr Farbe in Schulrdumen (P. Grunau) 5/53
MNeues farbiges Leben (Parnitzke) 5/53

Schiller bei der Schulausgestaltung
Fensterbilder zum Advent (Parnitzke) &/54 (3)
Mosaik aus Fliesenresten (M. Fischer) 2/55 (2)
Schitler am Werk b. Neubau (Biedermann) 4/55 (4)
Mosaik v. Glasbilder beim Meubau (F. Kaufmann)
1/57 (12}
Bilder f. ein Krankenhaus (K. Karich) 1/58 (2)
Schijler-Sgroffito am Bau (H. Herzberg) 2/58 (1)
Putzkeramik u. Wandbehdnge [A. Muffat) §/56 (7)
Wandbild v. Wandbehang (. Groos) 5/56 (3)
Mosaikarbeiten (Dr. Deneke) 5/56 (1 v. 1 Farbbild)
Kapellen- v. Kirchbild (W. Knoblauch) 3/52 (2)

-

DG Gemeinschaftsarbeit 14jahriger Mddchen

(A. Gottschow) 3751 (1)

Grofle Weihnachtspyramide (E. Lometsch) &/52 (2)
Lehrbild (1. S&rensen) 5/53 (2}
Gemeinschaftsarbeit (A, Stolpe) 5/53 (2)

dto. (H. Sieg) 5/53 (1)

Kinder gestalten mit (K. Seelmann) 4/55 [4)
Anschauungsbilder (G. Kollmannsberger) 4, 5/56 (7)
Selbstgestalteter Klossenraum (A. Miller) 3/57 (3)
Gemeinschaftsarbeit aus geklebten Figuren

(E. Heum) 3/57 (3)

Illustration d. Schilerzeitung (K. Neuberger) 3/56 (&)
u. 258 (8)

Klassenzimmer bemalen (H. Berger) 3/58 (4)
Kunsterzieher beim Schulnevbau

Schieferschnitt, Eisengraphik, Sgraffitos (M. Allen-
berg) 1/57 (13)

Mosaikwand (M. Allenberg) 4/55 (1)

Kratzbilder @. d. Schulwand (W. Junge) 5/57 (1)

Schulbiihne, Puppen- und Schatenspiel
Roum — Spielraum — Bihne (K. Walter) 3/58 (3)
Schul-Frailichtbiihne (E. Kichle) 4/53 (1)
Bihnenbau (K. Hoffmeister) 2/51 (7)
Bihnenbau-Elemente (E. Parnitzke) 4/55(1)
Die Calwer Maskenspiele (G. Ehninger) 1/56 (2)
Spiel mit Masken (H. Brauckmann) 3/58 (3)
Marionettenspiel (G. Gerigk) 1/52 (3)
Puppe und Stick (R. Wohlfeil) 6/52 (2)
Ebenmald, Beweglichkeit, Leichtigkeit (W. Lausche)
4/33 (2)
Puppenspiel u. Erziehung (H. Siegel) 2/54 (1)
Die Machtigall Gisar, Puppen- und Schattenspiel
(B. Jensen) 1/56 (10)
Handpuppen aus Wellpappe (H. Draeger) 6/57 (6)
Ali Baba, Schattenspiel (G. von Hassel) 3/56 (1)
Mozart auf der Reise nach Prag, Schattenspiel [G.
Ehninger) 5/56 (3)
Reflektorisches Farblichtspiel (K. Schwerdtfeger)
2/58 (8)
Kunsterzieher spielen Theater (H. Trimper) 6/55
Ober Marcel Marceau (R. Moller) 4/53

-

DG Schattenfiguren entwerfen (A, Kaufmann) /54 (4)
Haondpuppen (P. Winter) 1/55 (8)
Gestickte Puppenképfe 5/55 (12)

Schulfest-Gestaltung

Schulfest-Gerdtebau (F. Witt) 3/51 (4)

Unsere Klassenb&ume (H. Heidel) 4/52 (5)
-

DG Masken aus Pappschachteln (H. Weikert) 6/54 (2)
Masken zum Spiel (W. Ebert) &/54 (3)
Allerhand zum Schulfest (W. Ebert) 2/58 (4)

Kunstbetrachtung

auf der Oberstufe (E. Kichle) 5/52 (§)

gemeinsam m. Deutsch (und Musik) (O. Scharn-
weber und F. Heber) 5/55

Vor- u. Machgestaltung [W. Troike) 2/58 (2)
Machschaffen u. eigenes Gestalten (W. Biester
2/58 (1)

Stufen d. K.-Betr. D. O. Stelzer 2/58 (2)

Arb. in Minchner Museen 6/52

Erz.-Abt. d. Kunsthalle Karlsruhe (W. Huppert)
2153 (10) vu. 6/56

Wie 14jahrige Gemdlde sehen (H. Panzner) 3/56
Mod. Malerei i. d. Volksschule(Dr. J. Giesen) 5/57
Jahrmarkts-Bilderkitsch 2/53

Der Schwetzinger SchloBpark (H. Voigt) 6/56 (4)
Kunstkundl. Jahresarbeiten (Dr. Lindemann) 2/51 (1)



Auf Studienfahrt (J. Pawlik) 1/57 (4)
Italienfahrt (O. Klauss) 4/53
Ausstellungsecho bei Studenten (H. Greiss) 5/56

Bildgut-Obersicht (Parnitzke) 3/57
Griffelkunst-Drucke (Duggen) 5/53
Kunstkreis- u. Viernheim-Drudke 1/58

Bild- v. Werkgut-Verwaltung (Parnitzke) &/54
Lob des Originals (G. Gollwitzer) 1/51

DG Hilfe des Lehrers (W. Baier) 2/51 (5)
Hilfe fir den jungen Zeichner und Werkler
(A. Gottschow) 2/51 (2)

Themenkatalog 5/55

Farbschulung (K. Vegelgsang) 3157 (4)
Klarheit (G. Ruhl) 4/57 (10)

Darbietung: 1/53 v. 4/55 (Sonntag) — Vitrinen und
Schauwénde 4/54 — Klappwénde 6/55 — Verdedkte
Bilderleiste 5/55

Die Seipafix-Bildtafel (P. Grunau) 5/56

Umweltgestaltung — Wohnkultur — Urteilsschulung
Praxis des U's in Heimgestaltung (H. Frost) 2/51
Darmstadt-EntschlieBung 6/54
Erz.-Richtlinien zur Formgebung 4/54
Die neve Aufgabe der K.-Erz. (Betzler) 2/55
Wo das Heim fehlt (L. Kampmann) 4/52
Hier mufd es beginnen (Dr. L. Prachauser) 5/52
Vom Un-bedingten zum Ding (Dr. H. W. Hege-
mann) 255
Kinstlerische Zusommenarbeit m. d. Industria (\W.
Wagenfeld) 2/55 (dozv Beiheft der W. M.}
Werkbund-Wanderkisten in Berlin 5/55 (2)
Formgebung einer Handbohrmaschine 1/53
Erziehung der Verbraucher (D. F. Helbig) 3/55
Kitsch ist bequeme Maske (W. Wagenfeld) 3/56
K.-Betr. beim Baven v. Wohnen (H. Kessler) 3/55
Vergleichs-Vitrine m. Hausgerdt (Haake) 1/52
Modell-Wohnung (H. Rinke) 1/55 (8)
Wohnraum-Gestalt (G. Ackermann) 2/58 (2)
Gedanken zur Umweltgestaltung (W. Ostermeyer]
2/58 (2)
Heutige Grabmdler (F. Linde) 2/56 (4)
Taopeten i. d. Schule, Meve Entwirfe (4), Tapeten-
merkblatt (F. Bernhardt) 1/56, 3/57, 5/57

-

DG Ornament im Werkunterricht (E. Kornmann) 2/52
Kiste und Fafl (E. Pornitzke) 4/52 (25)
Buchbesprechung 2/54

Mederne v, dltere Bildordnung (E. Parnitzke) 5/54 (4)
Formprobleme (H. Héger) &/55 (§)

Textile Farbkombination (J. Meerkamp) 1/56 (3}
GeféBformen (E. K.) 1/56 [7)

Geschmacksbildung (O. Gotting) 3/56

Kunst und Publikum (G. Gollwitzer) 1/57
Héusliche Umwelt (E. Kornmann) 3/57 (1)

Maives Zeichnen = Malen
K.-Zchng. aus aller Welt (E. Rhein) 1/51 (3)
Kinder malen Andersen-Marchen (E. Rhein) 4/52 (2)
Zwei Kinderbilder (E. Strassner) 5/51 (2)
Kindl. u. kloss. Komposition [E. Strassner) 1/53 (4)
K.-Zchng. in Freiheit {Parnitzke) 3/56 (2)
Ein Grundschul-Klassenbild (Parnitzke) 4/51 (1)
Z.-Prfg. beim Schulibergang (Parnitzke) 1/51
Die Josefsgeschichte 2. Sch.-J. (A. Krambeer) 3/51 (2)
Das gestoltende Kind [A. Kiefer) 4/57 (2)
Volksschularbeiten (H. Rothweiler) 6/56 (3)
Das Eine vu. d. Andera (). Neumeister] 5/53 (3]
Die echte K.-Zchng. [Dering) 5/52 (3)
Graph. Auvsdruck d. Unterstufe (G. Herrmann)
5/52 (1)
MNordstadtrabauken (G. Siecke} 1/52 (2)
Malen der Kleinen (L. Ullmann) 1/52 (3)
Unheimliche Geschichten (E. Ossig) 1/52 (2)
Fihren zur Gestalt (W. Zeller) 3/52 (10)
Malen i. d. U.-Stufe (F. Herzog) 2/58 (1)
Grofiformatiges Malen (H. Klingst) 1/52 (3)

- -

DG Zeichnen mit Schulneulingen (W. Degen) 5/51 (17)
Faschingsfiguren (W. Degen) 5/52 (1)
Turnerfiguren (E. Heum) 4/55 (3)

Laternen in Scherenschnitt (A. Handerer) &/56 (8)
Sachheftzeichnen (E. Weindl) 2/56 (8)

Zur Weihnachtsgeschichte (). Bauver) /56 (4)
Malen mit gonz Kleinen (G. Weidner) 1/57 (2)
Figurenzeichnen (H. Lizius) /57 (5)

Themen im Ubergangsalter — Z und M

Wir singen im Chor (Schedukat) 2/55 (4)

Hochzeit (Heidel) 3/55 (2)

Konditor (Hasse) 6/54 (1)

Mutti probiert den neuen Hut [Hasse) 5/53 (2)

Das Schlangenknduel (Jansen) /51 (4)

Spiele gemalt (E. Heide) 2/53 (2)

Am FuBballtor v. Roufende Jungen (Heum) 5/51 (10)
Redensarten im Bild (Heum) 3/56 (1)

Wilde Manner (Heum) 3/57 (3)

Vogelscheuchen v, Lumpensammler (Heum) 4/52 (11)
Wildwest-Roman in Bildern (Heum) 2/53 (14)
Treppenhaftes (Heum) 6/54 (4)

Tiergehege im Zoo (Heum) 1/57 (4)

Zugvbgel, Ballonverkdufer usw. (Heum) 3/58 {12)
Splitternde Scheibe (Heum) 3/57 (5)

Belebtes Schachbrett (Heum) 1/57 (2)

Wir machen Musik (Kressner] 3/58 (1)

Lebensnohe Gegenstdnde [Allenberg) 5/56 (8)
Federspiele (Heidel) 5/53 (2); (Schaffer) 3/52 (5)
Federzeichnen d. U.-Stufe (Zacharias) 5/52 (3)
Rauvmlage-, Natur- und Sachzeichnen = Mittelstufe
Gestopeltes Postgut (Schatker) 5/56 (4)

Knick- u. Wickelbdander (Schtker] 5/56 (5)
Mickenlatein (Schétker) 5/54 (4)

Fliegen auf dem Leim (Schitker) 4/56 (4)
TausendfiBler usw. — geritzt (Heum) 3/56 (10)
Fische im Metz (Lipski) 5/53 (2)

Schlisselring, Moppeninhalt (Parnitzke) 4/53 (4)
Schlissel-Kette (Witt) 5/53 (2)

Techn. Nahwelt d. 14jGhrigen (Heum) 5/56 (10)
Kalte Geschichten (Ewig) 3/57 (3)

Linie und Flache [Dehnicke) 3/57 (12)
Papiermontagen [Mehltrettar) 4/54 (2)

Das Stilleben (Seeck) 6/51 [4)

Fécher v. Laternen (Heum) 1/56 (3)

Wacklige Geschichte (Hartmonn-Allenberg) 1/56 (§)
Linalschnitt so oder so (Allenberg) 1/55 (6)

Kleine Stadt und Berg (Humberg) 4/57 [(4)
Industriestadt im Bild (Engstfeld) 3/57 (5)
Industriebauten (Heum) 4/57 (3)
Linolschnitt-Bilddruck (Schulz) 3/53 (4)
Buntpapier-Bdume (Wernich) 3/51 (2)

Béume im Winter (Biglmeier) 5/52 (2)
Zierkirbisse (Bonk) 5/52 (2)

Maturzeichnen i. Anwendung (Wackerhagen)

4/56 (12)

Zgichnen v. Biologie (Maiwald) 4/56 (1)
Naturstudium (Dr. Lindemann) 4/56 (5)

Réumliches Zeichnen (Mayer) 3/52 (4)

Sachzeichnen (Kohlhase] 5/56 (15)

Zum Sachzeichnen (Wohlgemuth) 5/56 (6)
Sachkundl. Halbjahresarbeiten (Adam) 5/53 (1)
Gestaltung ohne Darstellung (Miesmann) 2/54 (5)
Fische v. Schiffe im Wellenspiel (Heum) 3/57 (15)

Oberstufe (16- bis 19jGhrige)

Das bildner. Versagen d. O.-5+.% (WeiBhuhn) 3/57
ZeitgemdBes Naturstudium (WeiBhuhn) 4/57 (17)
Briefwechsel dazu m. Gollwitzer 1/58

Malen i. d. Oberstufe (Betzler) 2/54 (5)
Maskenzeichnen in U | (Mensing) 1/52 (1)
Kampfende Hihne, Klebebild (Schatker) 1/52 (1)
Hinterglasmalerei (Weinrebe) 3/52

Express. Malen; Leiermann (A. Braun) 4/54 (1)
Spiel u. Arbeit (W. Volkert) 2/54 (9)

Probl. d. K.-Erz. i. d. O.-5t. (W. Volkert) 1/56 (10)
Verwerfungsibung (Gysler] 4/54 (3)

Sgraffito, Gem.-Arb. (R. Strey) /54 (1)
Kubistische Gestaltung (W. Recker) 6/57 (2)

Motiv .Eckige Formen” (W. Heil) &/57 (4)
Fadenverspannung (Sartorius) 6/57 (4)
Richtungsbeziehungen (Schtker] 2/58 (5)

K.-Erz. i. d. mOndl. Prifung [O. Klauss) 4/53

DG Tierzeichnen mit Klteren (E. SOppel} 2/51 (2)
Architektur (F. Ermer) 3/52 (3)
Architekturmodell (G, Gollwitzer) 3/52 (12)
Bou von Musikinstrumenten (K. Hils) 2/52 (8)
MNegativschnitt (M. Dellefant) 5/52 (3)
Linolschnitt (E. SOppel) 5/52 (4)
MNegativarbeit/Glasschliff (E. Kornmann) /53
Trachten-, Kleiderzeichnen (Ph. Koch) 1/53 (4)
Edelmetall-Entwirfe (M. Dellefant) 1/53 (8}
Linolschnitt 2/53 (1)

Abfallhoufen (K. Boglmeier) 4/54 (2)

Architekturzeichnen (K. Vogelgsang) 4/54 (2)
GefiBe (E. Kornmann) 1/56 [7)

Hund (F. Karl) 4/56 (1)

Landschoftszeichnen und -malen (F. Karl, K. Vo-
gelgsang) 4/56 (3)

Maturzeichnen (H. Hager) 5/56 (2)
Architekturzeichnen (F. Ermer) 5/56 (2)

Holz und Kste (W. Zeller) 5/56 (3}

Maturzeichnan

DG Gemeinsame Probleme (H. Herrmann) 1/51 (13)
Lehrer-Hilfe (K. VYogelgsang) 2/51 (5)

Tierzeichnen mit Alteren (E. Stppel) 2/51 (2)
Zeichnen mit Schulneulingen (W. Degen) 5/51 (17)
Figurenzeichnen (H. Herrmann) &/51 (1)
Trachtenfiguren (M. Gerhilda) &/51 (26)
Figurenreihen (K. Tyroller) 5/52 (3)

Kopfzeichnen nach Vorbild (Ph. Koch) 3/53 (9)
Pflanzenzeichnen (E. Kornmann) 4/53 (1)

Tier und Figurenzeichnen (W. H. Korth) 4/53 (3)
Figuren in Scherenschnitt (H. Herrmann) 4/53 (7)
Figuren-Malen (S. Netzle-Reimann) /54 (3)

Katzen (Th. Bock-Niedermair) 4/56 (5)

Hund (F. Karl) 4/56 1)

Stilleben, PAlanzen (H. Hager) 5/56 (2)

Biume (M. Godwina) /56 (4)

Sachstudien (E. Zimmer) &/56 (4)

Sonnenblumen (H. Berger) 6/57 (6)

Stufenfolge (H. Herrmann) &/57 (2)

Sachzeichnen-Raumlagezeichnen

DG Bildkarte im Sachheft (W. Royer) 5/51 4)
StadHandschaoftskarte (E. Riedenauver) 5/51 (3)
Zeichnen von Bauwerken (F. Ermer) 5/52 m
Kleiderzeichnen (Ph. Koch) 1/53 (4)

Altes Geriimpel (K. Biglmeier) 4/54 ]
Architekturzeichnen (K. Vogelgsang) 4/54 (2)
Vergleich zweier ,Vogelschau*-Bilder 1/55 ]
Raumkérperzeichnen (H. Herrmann) 2/56 (8)
Federzeichnen (G. Herrmann) 2/54 (3)
Technische Motive (R. Walf) 5/54 (3)
Federzeichnen (G. Holzapfel) 5/56 (1)
Architekturzeichnen (F. Ermer) 5/56 2
Stadtbild, stufenmé&Bige Entwicklung 5/56 (4)
Kleiderschrank (. Joas) 5/56 @)

Gebundenes Zeichnen -

Modellbau auf dem Papier

Kieler Marktplatz, Schragbildkonstruktion 2/51 )]
Zu den Bollmann-Bildkarten 5/51 (1)

Zeichnen von Bauwerken (A. Wolf) 3/53 (2)
Schragbild-Obersicht (Parnitzke) 6/53 (7)
Bithnenschema (K. Walter) 3/58 (1)

Frontalperspektive

Wirfel von innen (Parnitzke) 5/53 (6)
Frontalperspekt. i. d. O.-5t. (Kohlhase) 5/53 (3)
Frontalperspekt. i. d. Mittel-Sch. [R. Ahrns) 1/56 (3)
Woerkzeichnung

MNormen d. Werkzeichnens (R. Wolf) 1/55 (1)
Hausplanung u. -entwurf (H. Kreutzfeldt) 1/53 (4)
MNeve Wege d. techn. Zeichnens [G. Metzband)
2/54 (3)

Mathematik bildhaft (Dr. H. v. Baravalle) 2/57 (3)
Schreiberzichung, Schriftgestaltung, Typographie
Won Larisch: Wie Schrift zv Oben sei 1/51

H. Kohlbrandt: Schrift, geschnitten und gedruckt
/51 (5)

Oberstufen-Schriftseiten 5/52 (2)

F. Heum: Titel des Jahresberichtes 1/53 (1]
BDK-Signet-Wettbewerb &/53

H. Herzberg: Monogramme u. Signete 1/54 (13)

E. Parnitzke: Mamenszeichen, Kurrent- und Scha-
blonenschrift 1/54 (4)

Th. Steincel: Briefsignete u. Exlibris 1/54 (3)

H. Kaohlbrandt: Typographie u. Schule 3/54 (2)
Hillebrand: Namenszeichen in Blinddruck 4/54 (1)
H. Dirr: Geheimschrift 4/54 (1)

H. Herzberg: Schrift u. Plakat 6/54 (8)

M. Allenberg: Linolschniti-Setzkasten 1/55 (1)

O. M. Knispel: Das ,E* historisch u. persénlich
1/55 (1)

F. Walter: Plakate aus Schilerhand 3/55 [7)

H. Greiss: Iserlohn-Togung 3/57

W. Maiwald: Gesicht der Jahresarbeiten 5/57 (4)
G. Deneke: ,Geschriebene” Illustrationen 4/57 (4)
Plakat-Bewerb .Lesen macht SpaB” 1/58 (4)

B. Zwiener: Gdstebuch 2/58



H. Herzberg: Im Dienst d. Schulgemeinsch. 2/58 (2)
E. Parnitzke: Vom Bau der Kul-Hefte 3/58 (1)

DG Formbildung der Schriftzeichen (H. Héger) 3
und &/51 (13)

Unzial-Beispiel 4/51 (1)

Typenformen-Vergleich (H. Herrmann) 2/53 (4)
Historische Schriftbeispiele 3/54 (2)

Gotische Schriftbeispiele 3/54 (1)

Lateinische Schreibschrift (A. Lammel) 3/54 (2)
Schane Briefe (F. Hermersdorf) 4/54 (5)
Typen-Yersuche (R. Koch) &/54 (1)

Linolschnitt

DG Gemeinschoftsarbeit mit Linolstempeln (M.
Augustina) 3/51 (1)

Linoldruck (H. Herrmann) 3/51 (1)
Zusammendruck von Linolschnitten 5/51 (8)
Linelschnitt mit 18jahrigen (E. Sippel) 5/52 (4)
Plattenabdruck 4/51, 1/52, 4/52, 2/53, 4/53, 3/54, 1/55
Hlustration der Schilerzeitung (K. Meuberger)
3156 (8)

Katzen (Th. Bock-MNiedermair) 4/56 (5)

Eulen (Ph. Ziegler) 6/56 (11)

Selbstportréts (G. Richter) 2/57 (20)

Laienarbeit (H. Herrmann) 3/57 (3}
Stoffdruckdeckchen (E. Sippel) 3/58 (4)

Figuren (A. Pirkl) 3/58 (17)

Scherenschnitt
DG Gemeinschaftsarbeit (A. Wiemeyer) 3/51 (1)
Prinzip des Scherenschnitis 4/51 (1)
Thema: Berufsbilder (J. Kuhn) &/51 (18)
Brunnen (J. Klar) &52 (5)
Wiedergabe von Scherenschnitten: /52, 3, 5, 6/54
Szenenbilder (H. R&pple) 3/56 (4)
dto. (E. Schérner) 1/57 (3)
Gestickter Scherenschnitt (Ph. Koch) 1/57 (4)
Loienarbeit (H. Herrmann) 3/57 (3)
Schmiideendes Gestalten
Papierteller (E. Altona) &/51 (2)
Kartoffelstempal — Schmuckpapier (W. Zeller] 3/52
(2 Farbseiten)
Ormament i. d. Mittelstufe (R. Wolf) 5/52 (3)
Kinder liefern Plastik-Verhangmuster 1/57 ()
Karton-Schnittmuster (E. Parnitzke) 1/58 (1)
Geschenkschachtel-Zuschnitt (K. Littfjohann) 3/58 (2)
Wir drucken Vorhdnge (W. Ebert) 6/54 (3)
Linolschnitt-Stoffdruck (Th. Steinoel) 5/52 (2)

-

DG Blumenerfinden (S. Metzle-Reimann) 5/51 (8)
Ornament im Werkunterricht (E. Kernmann) 2/52
Zeichnen nach Verbild (Th. Steinocel) 5/52 (4)
Gestickte Sammelmappen (M. Gerhilda) 5/52 (6)
Nadelsticharbeit (L. Wallmdller) 5/52 (3)
Scherenschnitt Brunnen (J. Klar) 4/52 (5)

Grofie Weihnachtspyramide (E. Lometsch) 6/52 (2)
Fraven-Handarbeit (5. Metzle-Reimann) &/52 (2)
Goldschmiedeentwurf (M. Dellefant) 1/53 (6)
Gréiberschmuck (5. Netzle-Reimann) 5/53 (11)
Osterkarten in Linol (F. Karl) 2/54 (17)

Trochten (B. Brickner] 5/54 (5)

Bouwerntracht (H. Herrmann) 5/54 (4)

Schmuck n. Museumsverbild (G. Oesterreich) 3/56 (4)
Trachten (D. May-Meudert) 455 (4)

Textiles Gestalten

Matte aus Maisblattern (E. Reyhing) 3/52 (1)
Wandbehang gewebt (G. Schwenkel) 3/52 (1)
Hondweben (A. Troelsch) 3/55 (1)

Modenschau (H. Rehme) 4/57 (3)

Freie Stickerei (L. Kirchner) &/57 (3)

Textiles Gestalten (R. Hartung) 2/58 (2)

DG Stoftdruck mit Linolstempeln (M. Augustine]
3751 (1)

Gemeinschaftsarbeit in Kreuzstich (5. Metzle-Rei-
mann) 3/51 (1)

Zusammendruck von Linolschnitten 5/51 (8)
Bestickte Sammelmappen (M. Gerhilda) 5/52 (6)
Hinweise fir Sticken (5. Metzle-Reimann) 4/52 (2)
Figiirl. Tallarbeit (M. Gerhilda) 5/54 (3)

Freies Bildsticken (H. Hirschaver-Minzinger) 3/51 ()
und 1/58 (5)

Applikation (E. Schmitz) &57 (2)

Tallarbeit (Ph. Kach) 1/57 (3)

Batiken (H. Sandtner) 1/58

Kreuzstich-Borden (5. Metzle-Reimann) 1/58 (3)

1n2

Volkstimliche Stickerei (G. Reitz) 1/58 (1)
Stoffdruck (E. Sippel) 3/58 (4)

Fato wnd Film

Filmarbeit im K.-U. (G. Netzband) 2/52

Das Fote im K.-U. (A. Kerber) 3/53 = Foto i. d.
Schule (Kerber) 3/54

Lichtbild w. Film im K.-U. (H. Michel] 3/54 (1)
Photokina 54 1/55

Jugend fotografiert 3/57

Mittelschulstatistik (W. Maiwald) 4/57
Werk-Erziehung

Deutscher Arbeitskreis fir Werkerzishung — Pro-
gramm (Dr, Soika) 3/56

Werkerziehung - Bildende Kunst (W. Volkert) 1/58
Werkarbeit — Werkerzishung (Gressieker) 2/58
Stufen des Werkens (Parnitzke) 1/58

Sach- und Fachbegriffe (Parnitzke) 4/56

Die Werkgemeinschaften in Libeck (Dose) 3/56
Werken als Therapie (W. Just) 1/58 (3)

Werken f. kérperbehinderte Kinder (Dentler) 1/58
Werkrdume

Schiller baven ihre Werkstatt (F. Wit) 2/51 (3)
Unser Werkraum, ein Lebensnerv {H. Hagemann)
1452 (2)

weiteres im Fachraum-Heft 4/55)

Zur Praxis allgemein

Ein Werkstatt-Tag (K. Klédkner) 1/51 (5)

Warum immer wieder Werken? (B. Friedmann)
2/53 (7)

Improvisation, Spiel v. Gestaliung (N. Dolezich)
6/57 (2)

Zweck v, Form (O. Mehrgardt) 2/58 (4) z
Papier und Pappe

Papiergarten und -stadt (E. Strassner) 652 [(4)
Rhythm. Papierformung (H. Kastner) 4/54 (3)
Elementare Formbereiche (0. Klauss) 2/55 (8)
Papier- u. Blechplastik (L. Krebs) &/56 (7)
Pappfiguren (K. Prescher) 1/54 (3)

DG Trachten in Papier (G. Stein) 4/53 (2)

Héuser aus Modellbogen (B. Deibel) &/53 (4)
Kleiner Weihnachtsengel (H. Greiff) /53 (1)
Masken aus Pappschachteln (H. Weikert) 6/54 (2)
Masken (W. Ebert) 6/54 (3)

Zum Schulfest (W. Ebert) 6/54 (3) 2/58 (4]

Bovendes Werken (Oberstufe)

Haots- v, Kirchenmodelle (Pieczkowski) 3/52 (1)
Moderne Architektur (K. Brandt] /52 (1)
Formendes u. bauendes Werken (H. Sellin) 2/54 (9)
Bauven mit Trinkhalmen (H. Jager) 1/57 (8)
Hochhduser aus Glas (H. Stennert) 2/58 (2)
Architektur im freien Modell (O. KlauB) 5/55 (11)

DG Bau von Musikinstrumenten (K. Hils) 252 (8)
Architekturmedelle (G. Gollwitzer) 3/52 (12)
Modelle von Bauwerken (F. Ermer) 3/52 (3)
Innenraum-Modelle (E. Schaffer) 3/52 (2)

GroBe Weihnachtspyramide (E. Lometsch) /52 (2)
Héuser aus Modellbogen (B. Deibel) &4/53 (4)
Basteln

Piahlbaudorf (O. Zondler) 3/52 (1)
Jungholzschnitzen (A. Faller) 3/55 (3)

Spielend. techn. Werken (O. Mehrgardt) 1/58 (16)
Spielzeug aus Abfallen (W. Gronau) 2/58 (1)
Bambus-Tiere (R. Wollrad) 2/58 (1)

Tiere aus Droht u. Bast (K. Brandt) 5/57 (2)
Flaschenschiffe (P. Kleinschmidt) 3/58 (3)
Schulfest-Gerat (F. Witt) 3/51 (4)

2 Zeichenbogen — 1 Bihnenbild (F. Witt) 2/51 (2)
DG Naturmaterial (H. Greif3) &/57 (3)
Holzschnitzen

Klassentir-Aufsttze (F. Heum) 4/52 (2)
Totempfahle (F. Heum) 5/53 (3)

Unsere Klassenbdume (H. Heidel) 4/52 (5)
Angestickte Helzplastik (E. Strassner) 4/53 (2)
Pferde in mancherlei Werkstoffen (Parnitzke) 4/56
Holztiere (K. Lorenzen) 1/58 (3)

Schichtenplostik [Parnitzke) 1/58

DG Holzschalen (K. Yogelsang) 2/52 (1)
Geschnitzte Fische (K. Kléckner) 2/52 (5)
Holztiere [W. Schilling) 1/56 (8]

Eine Holzstadt (E. Strafiner) 258 (4)
Holzfigiirchen (H. Kinast) 2/58 (3)

Masken aus Papier

Avus weilem Papier (G. Borchardt) 2/53 (1)

Aus Papiertiten (F. Heum) 4/53 (2)
Fastnachtsmasken (R. Rossiga) 4/54 (4)

(ferner unter Schulspiel)

Abformungen aus FlieBpapier (B. Zwiener) 1/58
Metallarbeit

Relief in Metallfolie (W. Guibrod) 3/52 (2)
Drahtplastik (H. Hofmann) 2/55 (6)

Blechplastik (L. Krebs) 6/56 (4)
Blechmontage-Figuren (G. Kénig) 5/57 (3)
Metallarbeiten (W. Kahler) 3/58 (9)

GuB in verlorener Form (H. Dose) 3/58 (8)
Email-Arbeit (F. Bartos) 5/55 (3)

Email chne Brennofen (W. Reinken) 6/55

DG Blechbiegen (H. Kinaost) &/53 (2)
Bigeleisenstinder aus Blech (H. Kinast) 2/58 (3)
Topfern

T&pfern ohne T8pferscheibe (K. Kl&ckner) 4/51 (6)
Brennofen-Eigenbau (H. Adam) &/54 (3)
Aufbaukeramik [P. Kunze) 2/56 (4)

Keramik i. d. Mittelschule [A. Tamm) 3/57 (3)
DG Bau von Musikinstrumenten (K. Hils) 2/52 (1)
Krippenfiguren (G. Gauhl) &/53 (3)

Plastisches Gestalten

Schalen, Hohlk&rper, Hohlplastik, Schalenplastik
(K. Kléckner) 3/55 (7)

Plastik auf allen Stufen (J. Osten) &/57 (13)

Ein Lehrversuch [Dr. L. Weismantel) 5/52 (4]
Figdrl. Plastik d. Oberstufe (P. Kunze) 3/51 (5)

Gips als Werkstoff

Relief, Flucht nach Agypten (W. Gutbrod) &/52 (3)
Relief u. Kernform (K. Kléckner) 3/53 (3)

Aus dem Block, Gips u. Holz (Kretzschmar) 3/53 (3)
Relief u. Bauform (B. Epple) 2/55 (3)

Gips und Schiefer (R. Ballm) 5/56 (5)

DG Megativschneiden (M. Dellefant) 5/52 (3)
Backmodel (J. Goeken) 6/52 (7)

Megativarbeit (E. Kernmann) &/53

Geriit aus Knochen, Horn usw.

Wenig beachtete Werkstoffe (M. Laders) 2/54 (7)
Aus Knochen und Horn (M. Liders) 2/58 (2)

Aus Knochen und Horn [J. Holschuh) 2/55 (2)
Knochen-, Holz-, Ton-Gerdt (O. Mehrgardt) 2/58 (2)
Stein

Maine Steinbildhauver (M. LOders) 5/51 (4)
Schaumstein-Plastik (A. Laffler) 4/54 (2)

Plastik aus Speckstein (G. Kénig) 5/57 (3)

Plastik im Freien (H. Johannsen) 4/57 (5)

DG Steinkdpfe (W. Schilling) 3/56 (&)

Woerkstoffe und Verfahren

Gloskratzbild (Heum) 2/51 (1)

Lob der Monatypie (G. Mordmiller) 1/52 (1)
Monotypie u. Popierbatik (O. Kast) 4/54 (6)
Glaosmosaik (W. Maier) 6/54

Fliesen-Mosaik (M. Fischer) 2/55 (2)

Sgraffito (R. Strey) 6/54 (1)

MNegativ-Schnitt in Linol (K. Weber) 4/57
Maratex-Stoffdruckfarben (J. Pawlik) 4/57 (4)
Blachdosen-Driickarbeit (l. v. Wedel) 4/57
Linol-Intarsio [G. Borchardt) 4/57 (3)

Fixativ f. Kreide usw. — Papierabformung 2/53
Kaltnadelradierung (G. Rindfleisch) 1/58 (1)
Modelliermasse f. Puppenkdpfe [G. Schnorr) 2/55
Wachsstifte, Aquastifte, Aqua-Stabilo 5/54
Rohkeramik (Firma Steinmann) 2/58

Siebdrudk einfachst [H. Kock) 3/58 (2)

DG Malen mit Hintergrund (H. Herrmann) 1/51
Lineldruck (H. Herrmann} 3/51 (1)
Hinterglasmalerei (F. Karl) 5/52 (3)
Megativschnitt (M. Dellefant) 5/52 (3)
MNadelsticharbeit (L. Wallmiller) 5/52 (3)
Megativschnitt (J. Goeken) &/52 [7)
Megativarbeit und Glosschliff (E. Kornmann) /53
Drucksticke (H. Herrmann) 2/53 (5)
Federzeichnen (G. Herrmann) 2/56 (3)
Popierkratztechnik (M. Godwina) 6/56 (4)

dta. (G. Rohl) 4/57 (8)

Wachsstifte (R. Vogt) &/56 (4)
Ausstellungs-Technik (H. Greil) 2/57

Knetholz (Br. Zwiener) / Kalte Keramik (G.-Britsch-
Institut) &/57

Batiken (H. Sandtner) 1/58

Kordeldruck (K. Neuberger) 2/58 (8)



Herbert Kimmel, Holzminden

Uberlagerung im Fotogramm

Als die Jungen meiner Foto-AG — 16jdhrige Mittelschiler —
in der Schuldunkelkammer beim Experimentieren unter dem
Vergréflerungsgerat zufallig fanden, welche Spielereien Licht
und Schatten ergaben, wenn technische (z. B. die Teile einer
Uhr) oder natiirliche Formen (z. B. Farne) zum Kopieren ohne
Fotoapparat benitzt werden, hatten sie fir sich die Welt neu
entdeckt, die den meisten von uns schon seit den zwanziger
Jahren bekannt ist. Das Thema dieser Fotogruppe hiefi nun
fir lingere Zeit: Fotogramme und immer wieder Fotogramme.
Wir haben sie in allen Arten ausprobiert, es haben uns auch
kunsterzieherisch wahrscheinlich fragwiirdige Wege Spafi ge-
macht. Gewil ahmen ,aufgelegte’ Fotos nur nach, was sich
anders schneller erzeugen liefie. Aber ich hétte nie geglaubt,
daf Fotoenthusiasten ihre geliebte Welthild-Maschine so ver-
gessen kénnten Gber der Freude an ,Enthiillungen” des Ent-
wicklers. Dieser Umweg mit mehrmaligem Belichten und Ver-
lagern fihrt unsere technisch denkende und fihlende Jugend
wohl zur erregenden Spannung, was sich da in geheimnis-
vollen Flissigkeiten im Wortsinn entwickelt, und man sollte
diese Tatsache nitzen. Folgende Spielarten oder Stufen der
Fotogrammtechnik haben wir probiert:

1. Wir follten ein bestimmtes Format freirhythmisch mit Sil-
houetten der natirlichen und der technischen Dingwelt (meines
Bruders Hosentasche, die Uhr ist entzwei).

2. Wir durchleuchteten Glaser und Kristalle.

3. Wir schnitten Schablonen und versuchten, ein bestimmtes
Thema (Krieg, 5OS, Hafen, Amtsschimmel) zu gestalten.

4. Wir legten die Samen des Léwenzahns und die Fligel der
Libelle in das Vergréflerungsgerét und freuten uns an der ge-
ordneten, zwanzigfach gréfBeren Wiedergabe wunderbarer
Formen, die wir bis dahin noch niemals so geschaut hatten.

5. Wir schnitten uns dreieckige, viereckige und kreisrunde
Schablonen aus undurchsichtigem Karton und ,komponierten”
damit.

Aus der Vielzahl der Méglichkeiten sei nur die unter 5 ge-
nannte belegt. Beide Fotos zeigen, wie durch mehrfaches Be-
lichten und mehr oder weniger starkes Verschieben der Bild-
elemente Grouténe den harten Schwarz-Weif3-Kontrast der
iUblichen Fotogramme mildern, wie Uberlagerungseffekte ent-
stehen, die teils vorausbedacht, teils zufallig zustande kommen.
Man braucht dozu:

Einen Vergréflerungsapparat oder eine Lichtquelle, die (in
unserem Falle) senkrecht Ober der Vergrofierungskassette an-
gebracht ist, ferner Vergréfierungspapier (normal, weich oder
hart), méglichst im Format 18/24, und natirlich Entwickler und
Fixierbad. Folgende ,Handgriffe” sind zu tun:

Schablonen aus Karton oder auch aus durchscheinendem
Papier sauber schneiden und bei Rotlicht auflegen [ Belich-
ten: Zeiten missen ausprobiert werden (in unserem Falle
15/10 sec. bei normalem Papier, dazu Lichtquellenabstand von
etwa 40 cm) [ Formen bei Rotlicht verlagern; nochmals
belichten (evtl. auch noch ein drittes Mal) / Entwickeln, Fixieren,
Wéssern, Trocknen,

Siebdruck mit einfachsten Mitteln

Der Siebdruck kommt fir Klassen in Frage, die bereits ondre Druck-Arten
geibt hoben: on Kortoffeldruck und Linolschnitt den Hochdruck, an der
Rodierung den Tiefdruck (Oberklassen). Der Flachdruck (vorerst Litho) bleibt
meist Theorie. Vom Siebdrudk, seit alters in China und Japan gelbt, bei
uns einst benulzt und wieder vergessen, seit kurzem von den USA her mit
nevem Eifer in Gang, ist fast nie die Rede, obwohl er der _néchste” Flach-
druck wdre. Der Seidensiebdruck (silk-screen-printing), ouch Serigrofie, Git-
ter- oder Rosterdruck genannt, ist jedech ein gestalterisches Ausdrucksmittel
mit manchen neven Moglichkeiten. Wenn er longe als koum ,ziinftig’, gar
schul-reif’ galt, lag es doran, dafi mit ihm gewerblich (Textildruck, Glaser,
Werbegrafik] fost alle onderen Druckverfehren imitiert wurden, also angeb-
lich kein  siebeigner’ Charokter da war, ferner am Werbe- und Einlern-
Betrieb der onteiligen Forben- und Ger&te-Firmen, die alles sehr longwierig
und bei fortgesetzten MNeuerungen kostspielig erscheinen lieflen und Laien
abschreckten.

In seinem .Werken fir Alle” widmete ihm Karl Hils jedoch vier durchaus
,onwendbare’ Seiten, ouch vergafl im vorziglichen Sommelwerk .Die Kunst
des manuellen Bilddrucks® Erich Rhein natirlich nicht, dies Verfahren klar
zu kennzeichnen (nicht eigentlich als ein Drucken, vielmehr Schablonieren
durch ein feines Netz oder Sieb) und Bildphasen zu illustrieren.

Tatsdchlich wird ja durch eine Schablone Farbe durchgedrickt (-gerakelt].
Dos Sieb, ein feines, forbdurchl@ssiges Gewebe, straff ouf einen Rohmen
gespannt, hat nur den Zweck, die Schoblone, woven es mehrere Arten gibt,
zu tragen.
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Fir Schulzwecke soll nur ein Einfachst-Verfohren, und zwar mit der
Schnitt-Schoblene, beschrieben werden; dazu gehdren:

Ein ploner, stabiler Holzrohmen (zu Anfong geniigt ein alter Bilder-
rochmen, etwa DIMN A 5 oder 4) [ Als 5ieb ein Stick Organdy (Glasbatist,
gleich ob weifl, farbig oder bedruckt]), etwa 10 em rundum gréfier als der
Rohmen [ Eine Rakel (fir den Anfong etwo 13 cm breit). Mon kann selber
einen & cm breiten Linolstreifen an einer 3-cm-Holzleiste befestigen, um mit
dem iberstehenden Linol (linealgerade, ober stumpf geschmirgelte Kante)
zu rakeln. Im Schulbetrieb lohnt eine kéufliche, solide Gummi-Rakel | Dop-
pelschichtiges Schellack-Schablonen-Papier (Marabu) ! Ein Fe-
dermesser (schreibfedergrofi zum Einstecken in den Federhalter) /| Sieb-
druck-Farbe (z.B. Marabu, Frall, Nirnberg, Dr. Herberts, Wuppertal) /
Eine Glos- oder Hartfaser-Flotte ols Druck-Unterloge [ Eine Flosche
Testbenzin (Terpentin-Ersatz] zum Verdinnen der Forbe, zum Reinigen
von Hénden und Gerdten | Eine ausgediente Tasse zum Anrihren der
Farbe, dozu ein ausgedienter Teel &ffel [nicht ous Kunststoff),

Der Arbeitsvorgang

Es beginnt mit den Formen, die dem Schablonenpapier obgewonnen wer-
den kénnen, wobei die gelbe Schellackschicht, die oben liegt, die Formen
[man losse vorerst elementore, wie Dreiecke, Quodrote, Kreise v. d. erpro-
ben) so einzuschneiden erlaubt, dof} sie von der Unterschicht, dem Tréger-
popier, abgehoben werden kdnnen (mit der Spitze des Schneidmessers]. Dos
lernen die Schiler bold, ouch einsehen, warum die Trégerschicht in Génze
ndtig ist: weil sonst bei konzentrischen Kreisen, Oberhoupt Binnenformen,
die Zwischenteile herousfallen wirden, Donn lasse man nach untergelegter
Federzeichnung schneiden (weshalb dos Schoblonenpapier jo durchscheinend
ist1).

Die Schiler erfahren bald, dafi Silhouetten (Scherenschnitte) und Binnen-
gliederungen (Linolschnitt] hier vereint méglich sind und einen eigenen
Modus erlouben, in dem mon gestolterisch zu denken und planen vermag.

Den Rahmen mit Orgondy zu bespannen, das wversteht sofort, wer
schon Leinwand auf Keilrahmen spannte: Rahmen auf Steff legen, diesen an
zwei Gegenseiten in der Mitte stroff onheften, dosselbe on den onderen
Gegenseiten, donn weiter straff anzwecken zu den Ecken hin. Vorher Stoff
onfeuchten; falls noch lose, nochmal feuchten und nochspannen, so daofl
beim Trocknen keinerlei ,Welle’ bleibt (die unweigerlich zu Klecksdrucken
fiihren wirde).

Mit der Spannfliche wird dann der Rahmen auf die Schablone gelegt
und mit nicht zu heiBem Eisen gebiigelt, so daf} sie sich fest mit dem Gewebe
verbindet und dos Trégerpopier abgezogen werden kann. Die Schoblone
dichtet also das Gewebe ab: Farbe kenn nur mehr durch die leergeblie-
benen Stellen gedrickt werden,

Die Farbe, der Bichse reichlich entnommen, wird mit dem L&ffel sémig
gerihrt, evil. mit etwas Testbenzin-Zugobe. Sie soll nicht steif sein, auch
nicht tropfen, sondern .wie weiche Butter”,

Drucken kann mon schon auf Schreibmaoschinenpapier. Man lege meh-
rere Bogen auf die véllig plane Unterlage und dann den Siebrahmen darauf.
Da hinein gibt man |6ffelweise so viel Forbe, dofi an der Rohmen-Schmal-
seite ein etwa | em hoher Wall entsteht, nicht den Rahmen selber berthrend,
und so lang, wie dos ,Bild’ breit ist. Den Wall zieht die Rokel [Linol zur
Forbe] nun bis zur Gegenseite Gber das ,Sieb’), beim néchsten Druck dann
wieder von dort zuriick usw. Wie stark zu dricken ist, ergibt die Erfahrung
schnell.

Mehrfarbendruck

Es verlockt, einen zweiten und dritten Rahmen zu fertigen, eine zweite
und dritte Forbe bereitzustellen und dos Schoblonieren fortzusetzen, Der
,einfarbige Fall’ verl&Bt den Umkreis dessen, was beim Wische- oder Kisten-
Zeichnen® schon der harte Pinsel ,durch’.férbt, und was dann Popierschnitte

Kurt Litjohann, Haosloh (Kreis Pinneberg)

Ein weiterer

Geschenkschachtel-Zuschnitt

Ein Popierstick 3 zu 4, mit drei Laschen-Zugaben (schroffiert], ist on ollen
Teil-Linien in die Quodrate 1 bis 12 zu falzen (alles noch einer Seite). Die
Quadrote 3 und 12 sind wegzuschneiden, 1 ist zu schlitzen, so daB die Henkel
bei 2 und 4 (in holber Quadrat-H8he und dort noch der andern Seite ge-
falzt] dort durchgesteckt werden kénnen. So kann man schon bei 2 oder 3 em
Kantenléinge das Modell erholten, woran klor wird, dafd 5 bis B die vier
Wande bilden, 10 den Boden (verstérkt durch die beiden Vollfldchen-Laschen
9 und 11} und | den Deckel des Wiirfelkdastchens.

Beim gr&fieren Fertigen in Karton (z. B. mit é-cm-Kanlen) ergibt sich
dann, welche Kanten und wo sie ein wenig zuriickzuschneiden sind, damit
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Links: Entwurf zu einem dreiforbigen Schoblonenschnitt, ,Passermorken’
sind die beiden dunklen Stellen in der linken oberen und rechten unteren
Ecke.

Rechts: Schablonenschnitt fir die hellste Farbe; die auszuschneidenden
und hell zu druckenden Stellen, hier Schworz, sie sollen zeigen, daBl diese
Art Schnitt nur mit Doppelschicht moglich ist. Auch hier erscheinen die
Possermarken.

direkt (positiv] zu drucken erlavben, nicht weit. Erst mehrere Farben er-
schlieflen dos Zouberreich recht,

Das verlangt ein genaues Possen, wozu man beim Motiv Passer-Marken’
vorsahen muBl, bei allen Schablonen gleiche (am besten an zwei Ecken diago-
nal gegentber); beim Druck kommt dann nicht die hellste zuerst dran,
da sonst die Marken Oberdeckt wirden.

Zu beachlende Kniffe: Dos Sieb ist rund um dos gemeinte Bild vallig
dicht zu holten, mon mufi es bis zum Rohmen obdecken, wozu Zeitungs.
papierstreifen genigen: ouBlen mit Tesofilm befestigt!

Damit Platz fir den ‘Wall® und das Rokeln ist, mufl rund ums Bild min-
dest 10 em Freiraum sein.

Dos Tragerpopier 160t sich viel leichter abheben, wenn mon
Aufhﬁgeln eine kleine Ecke 5|:heF|ud=pnpiEr aobhebt.

Die Farbe auf einer Glasplatte anrihren, wird zwar angeraten, |68t sie
eher steif werden lassen ols in der zu empfehlenden Tosse.

Hat mon viele Abzige zu fertigen (Einlodungen zu einer Schulfeier, Sport-
urkunden-Vordrucke usw.), drucke man zigig, ohne Fouse (2 Maonn dobei),
weil sich sonst Farbe im Gewebe festsetzen kann, Wenn das passierf, muf}
sie von der AuBenseite her vorsichtig mit Ldppchen und Testbenzin aus-
gewaschen werden, GroBe Auflagen machen ratsam, den ,Farbwall’ ab und
an in die Tasse zurickzutun und erneut sGmig zu rihren, dies jedoch schnell,
damit die Wall-Reste nicht steif werden.

Bei Abschluff kommt alle Restfarbe in die Blchsen Z|.rri:||‘_‘l:I und die Siebe
werden beidseits (weicher Borstenpinsel und Lappen) véllig gereinigt, um
zu neuver Verwendung bereit zu sein.

Fartgeschrittene Siebdruck-Kollegen, die on Stoffdruck gehen und om
Dreiforben-Siebdruck (nicht dreifarbigem) interessier! sind, berote ich gern
weiter {bitte Rﬂ:kpcr!u beifigen):

Mittelschullehrer Herbert Kock, 24b Elmshorn, Goethestrafie 2 0.

vorm

=

Es sei zu den bewdhrten Siebdruckfarben der Maorabuwerke
AG, Tamm bei Stuttgort, noch besonders auf das Inserat dozu in diesem
Die Schriftleitung

Heft hingewiesen.

dos Zusammenstecken glottgeht [ohne lose zu werden) und ouch ohne
Leim halt, ndmlich soweit eine Obung im Schmicken verfolgt wird, die sich
flach ablegen laft,

Beim erwinschten Ernstfoll’ als Packung fir Geschenklein ist erst die
Lasche bei 8 on 5 zu kleben, dann die von 10 an B. Oben wird nur gesteckt.

Wer will, kann das Schnittmuster auch auf Rechtecke umbauen.

An wirklichen Werksticken (und sinnvollerweise nur on solchen) schmik-
kende Bereicherungen zu Oben (im Foto wurde kartoffel-gestempelt), dozu
kann es gar nicht genug praklikable Muster geben. Wer bringt andere bei,
die sich am Tisch (eben ouch zu House) empfehlen?



Zur Schmelzofen-Froge: Die Degussa, Probierbedarf, Frankfurt
(Main), Postfach, hat die Neufertigung von Muffel- und Tiegelschmelz&fen
eingestellt, weist aber andre Bezugsquellen nach. Der vom Kollegen Dose in
Libeck benutzte Ofen ist ein Tiegelofen mit Schamottefitterung und Gas-
geblasebrenner (Nr. 1703) zu rund 500 DM. Graphittiegel Mr. 1 fir 1 kg
Kupfer: 3,45, Nr. 2 fir 2 kg: 3,65 DM.

Erich Parnitzke
SCHRIFTTUM UND BILDGUT

Edvard Spranger: DER GEBORENE ERZIEHER |/ Quelle und
Meyer 58 [ 112 5., br. 4,80 DM.

Mit weiser Klarheit sind die 1956 zu Lehrerstudenten gesprochenen Werte
aufgerundet zu dem ganzen Problemkreis, der wahrlich vieles gufnimmt und
umfafit. Das Hebelproblem [ Auf der Suche noch Bildungsgitern | Im Ge-
flecht der Gemeinschaften | Erziehungsziel und Bildungsideole / Die péd-
ogogische Liebe . .. diese Abschnitte riicken vieles zurecht, was vorschnell
beim Geborensein' mitklingt; sie fihren in die Tiefe der eigentlichen Wir-
kung, und solcherart, doff man — anstatt seilenweise zu zitieren — gerade
ouch den jungen Kunsterziehern winschen machte, all der Wesensseiten
anhand dieses gedankenschorfen und stets bildhaft deullichen Mentors recht
inne zu werden!

DIE WERKAUFGABE - Arbeilsbogen fir den Werkunterricht [
Georg Kallmeyer Verlog 58 /| Nr. 1 bis 3; 4 5. m. je 5 bis & Schilerorbeiten,
Fotos, dozu erléuternde Zchgn. | Einzeln 30 Dpf. — 12 Bogen im Jahr 3,- DM.

Otto Mehrgardt als Herousgeber der Reihe, die Ernst Strassners ,Zeichen-
werk’ zur Seite tritt, dos ist guter Zugriff des Verlegers. Sie meint nicht die
Liebhaber beliebigen Alters, die sonst noch Werkbldttern' greifen, sie will
Erzieher gewinnen, die mit Schillern in der Klaosse sinnvolle Werkoufgaben
planen. M. bringt aus schulischer Erfahrung nahe, wos alles zu einer Unter-
richtseinheit gehdrt. Die vorliegenden ,Tiere ous dem Papierknéuel’ sowie
die ,Hompelménner aus Sperrholz’ sind Uberall méglich, ober ouch vor dem
(Ritzen und Schaben in Stein’ [Schiefer, Sandstein v, 6.) rGumt M, jede Angst
fart. Es hért sich weitldufig an, wenn olles vom 5, bis 10. Schuljahr [beim
Stein bis zum 12, reichen kann, jedoch wird unterschieden, wos den Kleinen,
was den Grofien zukommt. Solche Beispielreihe wverldBlich durchdachter
Wege dirfte ouch deswegen ,ankommen’, weil sie auf jugendeigene Formung
ausgeht und die handwerkliche Schulung in ihren Dienst stellt.

Dr. Otto Stelzer: Kunstbetrochtung - Ursprung, Werkmittel und
Wirkung der bildenden Kunst; .Hondbuch der Kunst- und Werkerziehung®,
Bd. V, Teil 1 / Rembrandt-Verlag, 1958 / 202 Seiten, 198 Abbildungen, doven
20 forbige, 15,80 DM.

Der drei Johre zuvor erschienene Kunstbetrochtungs-Teil 2 von Dr. Win-
zinger galt einer Wesensschau der obendldndischen Kunst (ganz Gberwiegend
von der Bild- und Plastik-Seite; von 114 Abbildungen betrafen die Baukunst
nur &), geboten von einem erfohrenen Schulmann und geeignet, dem Ober-
stufenschiler ous seiner ganzen Bildungslage die besonderen Fragestellun-
gen an bildnerisch geprégte Form mitzugeben.

Mach einstigem Progromm sollte der nun vorliegende Teil 1 mit der reale-
ren Wendung zur Frage ,Wie ist das Kunstwerk gemacht?’ wohl dem Mittel-
stufenschiler ndherkommen.

Die Werkmittel-Wendung vollzieht der Band durchous, aber aus einem
eigenen Miveau, das ihn selbstindig neben Teil 2 stellt, ja, ihn wegen des
Anspruchs einer Gbergreifenden Systematik als sochkundliches Substrat hin-
stellt: ein hochst willkommenes Studienmoterial fir den Erzieher; Oberstu-
fenschilern zugdnglich wie jedes Fachbuch mit pointierten Definitionen, dos
seinen Stoff ols .nohe’ voraussetzt.

Prof. Dr. Stelzer, on der Homburger Kunsthochschule wirkend, gehért zu
den erfrevlichen Kunsthistorikern’, die den Studenten geben, waos ihnen das
meiste Kunstschrifttum vorenthalt: den oktiven Blick ouf das primdre Werk-
sein, und Geschichte nur so weit, wie sie sich auf das verwirklichende Ge-
schehen bezieht, wofir schon die Gliederung des Bandes spricht:

Plastische Kunst: Herkunft, Entstehung / Begriff und Wesen / Werk-
stoff und Arbeitsgang / Reliefplastik (20 Seiten Text, 40 Tafeln mit 87 Fotos).

Hendzeichnung und Graphik - Lineare Kunst: Herkunft, Begriff
und Wesen / Zeichnen ols Werkmittel der Bildhouer und Maler / Die Werk-
mittel der Zeichnung / Die grophische Kunst - Bilddruckverfahren (30 Seiten
Text, 60 Abbildungen, davon ocht in Ton- und Farbdruck).

Malerei - Die Kunst der Forbe: Herkunft, Begriff und Wesen /| Werk-
mittel und Wirkung / Die Handschrift des Malers (24 Seiten Text, 40 Tafeln
mit 51 Abbildungen, davon zwélf in Farben).

Die Auvswohl der Bildbelege geschieht iber alle Epochen hinweg, Bei-
spiele fir die spezifischen Intentionen, Verfohren und ,Werksprochen' bie-
tend, fir die jo unser Johrhundert artifiziell besonders wach wurde, weshalb
ein Drittel aller Belege heulige Schoffenszeugnisse sind. Dies mehr atelier-
méfige In-Beziehung-Setzen begleitet ein zwar kurzer, aber sehr inhaltsrei-
cher Text von frischer, onregender Diktion, durchsetzt mit instruktiven Zitaten
und manches Glied der Werk-Ahnen-Ketten Gberlegen figend. Die fesselnde
Lesborkeit 166t ondererseits monche inneren Gelenke durchhéingen. Nicht
jede Reduktion einer ,Betrochtung’, wie sie hier an den Werkmittel-Verfolg

Kunsterzicherin gesucht
Anerkanntes, voll cusgebautes, privates Mé&dchengymnaosium sueht Fir
sofort katholische Kunsterzieherin,
Gehalt wie an den staatlichen Schulen Niedersachsens.
Bewerbungen sind zu richten an die Leitung der Lliebfrauvenschule Clop-
penburg/Oldb.

gewendet wird, ist ein ,Dimensionsgewinn’. Wo &fter anscheinend Gleiches
nebeneinander steht und das ,Mitbestimmungsrecht der Werkmittel’ zur
Houptbestimmung wird, geht es nicht ohne Verluste ab. Das dem Leser, der
doch wohl auch als Volks- und Mittelschullehrer gedacht sein soll, Gberlas-
sene Umsetzen’ in die Praxis des Schulens dirfte ein hohes kritisches Ver-
mégen beanspruchen, um noch so interessante Ahnlichkeiten im Habitus der
Werkgestalt nicht zusommenzuwerfen mit verschiedenen Bildungslogen.

Gerhard Gollwitzer: Die Kunst als Zeichen / Chr.-Kaiser-Verlag,
1958 / 160 5., 120 Abb. auf Fototfln., rund 200 Textzeichnungen, 15,- DM,

Gollwitzers Béndchen ,Frevde durch Zeichnen’ sowie ,Zeichenschule fir
begabte Leute’ (OHo-Maier-Verlag) zeigten monche, ondere Beitrdge zur Er-
wachsenenbildung weitere Spuren der tieferen Absicht, nicht nur pro domo
zu wirken, sondern mit dem Aufruf zum bildnerischen Sehen und Gestalten
zum Kern eines menschenwirdigen Lebens vorzudringen.

In die neue, zweiteilige Schrift ist vieles eingegangen, was vordem an-
klong, dasjenige aber, was gewifl ein Kennen- und Kénnen-Lehren heiBen
kenn, wird gonz durchirGnkt mit Wesensgrinden der Gesittung. Dazu wer-
den die Schétze kostbarer Einsichten und Aussagen bemiht (teils auf eigens
gesetzten Seiten), die Kronzeugnisse oller kunstpédogogischen Strebungen
bleiben. Und es werden elementarisch faBliche Obungen - fir jedermann -
nahegebracht.

Die Teile des Buches enthalten:

Der Ruf der Kunst, mit ihr zv leben - 22 Briefe aus dem Ate-
lier, mit 155 Abbildungen im Text.

Eigene Schritte ins Reich der Kunst - 38 Dbungsanregungen,
mit rund 80 Zeichnungen im Text.

Woes im Umgang mit Jugendlichen das Gesprich ist, gedieh zur weiteren
Ausbreitung als ,Brief'. Zu einer glicklichen Form, weil sie die Auseinander-
setzung mit der Ordnung und Unordnung unserer allzy betriebsamen Zeit
dem kulturkritischen Résonnieren enthebt und die Begegnung ous persén-
licher Verantwortlichkeit sucht,

Was dabei bis zum Grunde zurechtgerickt wird, kann den Partout-Moder-
nisten kaum schmecken. Wenn sie ober recht lesen und hinschaven, mifite
ouch ihnen aufgehen, wie gegenwdértig eine Unterweisung ist, die hinter
dem bloB ,Zeitgemdflen’ das bleibend Geschdpfliche aufsucht und die so
manche Teil-Methoden gréfleren Ordnungen und Bindungen zu verpflichten
weill.

Einfoch-Wesenhaftes nicht zu vereinfaltigen, sondern aus den steten Kom-
plikationen ,hervorzurufen’, das wird hier als beste Hebommenkunst des
Einsichtigmochens und des Erweckens zum Selbertun geibt.

Manche junge Menschen werden hier ein Brot finden, das insgesamt néhrt
und nicht Oberdrissig macht wie dos Schoumgebéck so vieler Einfihrungen
in die ,Materie der Kunst’,

Die erzieherische Haltung aber zu wirdigen, die Gollwitzers Art der Er-
schlieBung organisch-spiritueller Krédfte eignet, das sollte sich jeder Erzisher
- nicht nur der Kunsterzieher - angelegen sein lossen, Er wird dos lebens-
triichtige Lese-Bilder-Buch nicht aus der Hend tun, ohne das Machdenken
doriber, wie kurz viele Hilfen’ greifen, die dos echte Wunder der neven
Kunst schillernd umspielen mit Eintagsblasen, die Wechselfieber erzeugen -
ohne den ruhigen Atem, der die ordnend-heilenden Mb&glichkeiten austragen
hilft,

Der seinerzeitige Aufruf zu ,lesebogen’ Fir den Kunstunterricht blieb ohne
Echo. Hier aber kann man gleich ein Bondel vereint hoben, dos ouf lesens-
werteste Art Grundfrogen beantwortet, die zum A und O heutiger Unter-
weizung gehbren.

Edmund Meier-Oberist: Kulturgeschichte des Wohnens im
abendlGndischen Roum | Ferd. Holzmann Verlag 56 [ 344 5. m. 340 Abb.,
Lbd. 28,50 DM.

Der sehr umfongreiche Stoff, on zumeist zeitgendssischen Bildquellen ver-
anschaulicht (dazu ouch Risse], verfolgt nach einer Klérung von Wesens-
fragen in 16 Kopiteln: Dos Wohnen in der Antike | Frihe nérdliche Wohn-
formen [ Typisierung im frihen Mittelalter | Kononische Strenge bis zum
spdten Mittelalter [ Typenbildung béuerlichen Wohnens nach dem Mittel-
alter | Begrenzte Fortschritte in der Rencissance [ Wohnen im 17./18. Jh. -
Lost der Wirde |/ Bequemes Wohnen neben Wohnungselend im Rokoke /
Blite bauerlicher Wohnkultur seit dem 17. Jh.  Klassizistische ErnGchterung |
Vollendung birgerlicher Wohnformen | Aufldsung seit 1850 | Tiefstand in
Stadt und Land | Erneverungszeichen | Unruhe zwischen den Kriegen und
Sachlichkeitspostulot | Dos ,Meuve Wohnen',

Es ist, wie die (gekurzten) Titel zeigen, olso eine Fragestellung durch-
gehalten, die bislong grindlich fehlte, d. h. nur verstreut in vielen kultur-
kundlichen Schriften anklang.

Indem dies Lese- und Bilderbuch, erfillt von Fokten und Machweisen, all
dem naochgeht, wie sich die unmittelbarste Umweltgestaliung nach Wohnleib

15



und Wohnseele verfolgen 1801, vermog es zu einem Fozit zu kommen, dos
in der Schwebe bleiben muf. In allen Kulturldndern - unterschiedlich noch
milderer oder strengerer Rationalisierung - gibt es Verluste: im SeBhaften,
im Familienleben, in der Heimaotmosphére, und gibl es Gewinne an neuver
Uberschau in der Dienstbarkeit von Bauten, RGumen, Gerdten.

Es gibt noch die grofie Distanz vom Gesunden, Neubergenden, beispielhaft
Winschbaren (dos erst wenige realisieren kdnnen) zur Menge der Behelfe,
des blind Beschafften, der modischen Ubertreibungen und Einseitigkeiten,
die den Weg des Guten verstellen. Bis zum besinnlichen SchluB, wonach
gultige Wohnformen nicht mehr durch die Sitte, ouch nicht durch Berech-
nung erreichbor sind (wie irrig vermeint wird), sendern der Macht der Ver-
nunft bedirfen, die der WillkGr aus Einsicht zu stevern vermog, ist dos
Woerk von Uberlegener Kenntnis des Wohngeschehens getragen.

Schrifttumsnachweise und Register ergéinzen die verldfBliche Behandlung
des bleibend lehrreichen Stoffes, der den Ublichen, kurzatmigen Wohntrok-
taten wohltuend fernsteht. Gehort zum Wohnkultur-Ristzeug !

GARTEMLUST, herousgegeben von Gerda Gollwitzer | Prestel-Ver-
log 56 | 276 5., 10 teils farbige Tafeln. 50 Textillustrationen. Lbd. 12,50 DM.

Die Schwester Prof. G. Gollwiltzers, Gartenarchiteklin, hat in diesem vor-
ziiglichen Lese- und Bildband Zeugnisse ous 2000 Jahren zusammengetragen,
in denen der Garten ols Quelle vieler Freuden gepriesen wird, YWon den
Gértnern und der Garinerei | Die Gartenzeitalter | Der Garten als Gleichnis
und Traum | Gartenfeste | Gartenglick im kleinsten Roum [ Von Tulpen und
Rosen, Gréisern und BGumen | Mutzgédrten als Lusigdrten [ Gérten in aller
‘Welt . . . diese Abschnitte, vielfach unterteilt, vereinen kostbare Dokumente
einer Leidenschaft, die sich Gott sei Dank dem ,Hobby'-begriff entzieht und
noch heute echiestes Bedirfnis einer Maturbeziehung ist, wie es sich in zahl-
losen Haus- und Schrebergdrten bekundet. Wahrlich ein glicklicher Stoff zur
Besinnung und zur kulturkundlichen Unterrichtung. Uberdies in den erlesenen
Bildbeigaben eine Augenweide, die man sich als erwiinschtes Bildgut nicht
entgehen lossen diirfle: mit quellenm&Bigen Ubersichisbildern, in denen das
Auge der Jugend spozierengehen kann!

Chorlotte Lowack: Modekunde - Kleines Arbeits- und Bildbuch | Ver-
lag Haondwerk u. Technik 57 | 48 5. m, vielen Federzeichng., kart. 2,80 DM,

Von der Bronzezeit bis heute werden 21 Wandlungen in Kleidbildern,
denen jeweils Details, Schnitte, Zubehtr gegeniberstehen, sehr fafilich
gezeigt und angesprochen. Sie bilden, ouBlerdem in Kleinbildern versom-
melt, eine lehrreiche Stil-Obersicht.

Gedacht fiir Fravenfachklassen, ist das Heftchen mit seiner souber ouf-
bereiteten und gut gezeichneten (Kostim.) Modekunde auch sonst zu emp-
fehlen, Die Weisung zum forbigen Ausmalen ist fragwirdig - es dirfte oft
die Zeichnungen verderben und bliebe angemessener zu eigenen [wie auch
einfacheren) Arbeitsheftskizzen.

Hugo Andreoce: Kleine 5tilgeschichte | Verlog Hondwerk und
Technik 57 [ 104 §. m. vielen Zeichng. des Autors, kart. 4,80, Hibd. 480 DM.

Eine un;predlende stilkundliche Orientierung, wie sie immer wieder von
der Lehr-Jugend gefragt wird, als Beweis, daff mon Endklossen wohl Lese-
und Geschichtsbiicher auferlegt und mitreicht, bis heute leider keine ver-
pflichtenden Schulbicher zur sichtbaren Kulturkunde, Wir hinken
nach hinter England, USA und Skandinavien! Andreces wie Haolzstiche wir-
kende soweit soubere Zeichnungen zu Bou, Plastik, einigen Schmuck- und
Kostimformen der in neun Abschnitten behondelten Epochen [mit Romonik
beginnend) begleitet ein Text von einfocher Konvention. Damit sei berihrt:
Die Kunstformen-Kunde fir Loien steht immer noch aus, so souber auch
dies Heft doherkommt, dem man winschen méchte, dof} es einst der Mode-
kunde folge: in Obersichtlicher Zeittafel mit durchgehenden Belegen zum
Kunsthandwerk, ouch der Schrift [die jetzt - unerfindlich - bei der Renais-
sance aufhar).

Christian Kellerer: WELTMACHT KITSCH - Ist Kitsch lebens-
notwendig? | Europa Verlag 57 [ 100 5., 12 Folotafeln, 14 Zeichnungen von
H. Beck, 9,50 DM.

Kunst, Mutter des Kitsches | Die psychol. Merkmale von Kitsch [ Die ele-
mentare Erlebniskette | Die psychol. Erweiterung des Kitschbegriffes; der
funktionale Kitschbegriff: dos Kitschverhalten | Braucht der Mensch Kitsch? -
Diese Houptkapitel weisen bereits auf den Unterton hin: Der Autor fragt
nach den Umstdnden, unter denen heute Kitsch entsteht (und worum friher
nicht]. Er gibt sehr aufschluBreiche Antworten, die man kennen sollte. Die
eine, gewiB bedeutsame, trifft das Als-Ob einer flacheren Bildung, die
héhere Formen herabzieht, denen sie nicht gewachsen ist, also die Kluft
zwischen wolksmdBigem Eigenstand wnd ,Hochsprache'. Indem ober auch
andere Fragen verfolgt werden, ist ein Begriffsgerippe geboten zur Kitsch-
Anfalligkeit', das olle bisherigen Versuche Gbertrifft. Die wenigen Bilder
wird man leicht dutzendweise vermehren und entsprechend ordnen’ kénnen.

Vance Packard: Die geheimen Verfihrer - Der Griff noch dem
UnbewuBten in jedermann | Eccon-Verlag 58 [ 320 5., Lbd. 14,80 DM.

Léngere Zeit Bestseller in den USA, ist diese aufschlufireiche Sammlung
von Fokten zur Erforschung der Koufmotive bei Mann, Frou und Kind nun
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GUbersetzt worden. Persuader wirde als ,Aufschwétzer’ die psychischen Hin-
tertreppen noch vermissen huan, die dem Verfihrer dienen, Opfﬁr Zu
kédern, suggestiv zu bannen und ouszubeuten. Einige Untertitel der Houpt-
teile, .Der Verbraucher will Oberredet sein” und ,Der manipulierte Birger”,
mégen sagen, was behandelt wird: Werbefachleute studieren Freud [ Leit-
bilder fir jedermonn [ Verborgenes Verlangen schofft Markte [ Klasse und
Kaste im Loden [ Das verflixte innere Qhr [ Verfihrung der Kinderseelen |
Die Bildermocher und die Politik [ Dos zurechtgezimmerte Jo [ Seele in
Klarsichtpackung.

Won Hormlosigkeiten, wie gewissen suggestiven Preisziffern sowie Wir-
!cungwor;le”ungen (for Creme zahlen Froven zehnmal mehr ols fir Seife,
da diese nur sdubert, jene ober schén maocht), geht es weiter zum Bonn der
Formgebung, Forbigkeit und aller Ansehens-Lockmittel, dem heute nicht nur
driben die Werbe-Psychologen mit einem groflen Apparat nachgehen, der
sich hoch bezaohlt macht. Was ouch Arzte erfohren bei Testen mit Blind-
Medizinen, gehért auf dem Feld der direkten Ein-Bild ungen zum Hausbrot.
Fraven, die das gleiche Woschmittel in jeweils gelber oder blaver Pak-
kung zu erproben bekamen, nonnten das ,Gelbe’ zu scharf, dos ,Blave’ nicht
genug klérend, waren aber ongetan von dem, dos in blou-gelbe Hormonie
gesteckt war, Roucher, die ,ihre’ Marken vertauscht ous ondern Hullen zo-
gen, erwiesen sich selten als Kenner': Sie waren nur optisch dressiert wor-
den.

Wos Loewys HaBlichkeit verkauft sich schlecht’ noch seiten der noch nicht
ader schon méglichen Fermgebung wverfolgle, ergénzt Packard nach der
inneren Technik des monipulierten Verkaufens. 5o, wie im Mébelladen Ge-
fihle und Ideen, d. h. Gemitlichkeit, Ansehen, Stand, gekouft werden, d. h.
maist keinerlei Werkform-Urteile mitsprechen, geht es weithin in unwahr-
scheinlichen Werhillungen zu; bis zu den Werbe-Slogans fir politische Par-
teien (das erfuhren wir jo grindlich), mit denen Birger monipuliert werden.
Pockard verséumt nicht, auch dieser Verpockung von Gedonkengut und der
Wesensfroge nach der Giltigkeit und Moral nachzugehen, Die Skala von dem
Werte meinenden und zum Paositiven (berredenden Propogandisten [einer
eben guten Sache, die bekanntlich auch jeder Erzieher mund- und ougen-
gerecht priparieren mufl) bis zum Beutelschneider, der mit raffinierter See-
lenfang-Wissenschaft sein Geschéft sucht, wird in dieser Aufklarungsschrift
lehrreich aufgezeigt. Ob sie hilft, der Jogd noch Meuheiten Einhalt zu ge-
bieten, die z. B. beim Wohnrat mustergiltige Formen Gberrennt (und wver-
griffen macht), um mit manipulierten Mode-Schlagern Schritt zu halten?
Packard macht zweifeln; zu viele Menschen genieflen jedweden Betrug, wenn
er ihnen nur schmeichelt, ihrem Selbstgefihl, ihren unbewuBiten Trugbildern,
Trieben, Winschen.

Wie unheimlich groB und vielfaltig deren Macht ist (und die Macht derer,
die darauf spielen), dos sollte weithin erkonnt werden,

MNaochdenklich kann man fragen: Wenn Unsummen on die Motivkunde zum
Warenvertrieb gewandt werden, um wieviel mehr verdiente es die Kunst-
P&dagogik, die s mit einem sehr kostbaren Gut zu tun hot, mehr gewlrdigt,
tiefer erforscht und besser ausgeristet zu werden, um mit besten Leitbild-
Infiltrationen wirken zu kénnen: gegen den verantwortungslosen Seelenfang-
betrieb.

DAS TOR ZUM NACHBARN — Gedonken zur Erwachsenenbildung
in Mordrhein-Westfalen / Aloys Henn Verlag 57 / 150 S. m. 13 Fotos auf Tiin.
8,40 DM,

Am Beispiel eines Landes die Kerne der Volkshochschularbeit zu bieten,
das gelingt hier zehn berufenen Autoren. Uns geht inshesondere an, welche
Mission den Fochkréften der héheren Schule zukam und zukommt, wie iber-
legen etwo die Kunsterziehungsprobleme ongesprochen werden (bildnerisches
Tun gewifi, aber nicht mit Schillermethoden; unumgdnglich dos ebense sehr
umzudenkende Heranfihren zum Betrochten), welche Pionierarbeit Andreas
[Gelsenkirchen) in dos .5tdndige Kindertheater® gesteckt hot (ein viel zu-
wanig bedachles, bedeuvtsames Gebiet), und wie dort kulturelle Jugendarbeit
gestitzt und getragen wird. Ein Muster an Einblick in die ,ouflerschulische’
Bemithung |

Hildamarie Schwindrazheim: Altes Spielzevg aus Schleswig-
Holstein |/ Westhalstein, Verlogsanstalt Boyens, Heide, 1957 / 20 Seiten
Text, 57 Fotos auf Tofeln, Lbd. 5,- DM.

Allzu selten werden den Fundgruben der Londesmuseen und kleinerer
Sammlungen die Schétze an Spielgerdt enthoben, obwahl sie ols Sochgut
besonders fir die Werkerziehung bedeutsam bleiben. Es gibt bleibende Mao-
tive, es gibt auch lehrreiche Wandlungen und Abl&sungen, es geht vor allem
um Quellen, die den Blick schérfen fir echte Formen, womit uns heutiges
Marki-Spielzeug so sehr im Stich 1aBt. Was dieser, in Bild und Text vorzig-
liche Aufweis, bietet, ist nur zum Teil bodensténdig; manches war schon
immer ,Einfuhr’, was aber den Wert dieses Zeigens nicht mindert, An sich
,zum Verbrouch’ bestimmt und mehr als andre Sommlungsobjekte des teil-
nehmenden Verstdndnisses bedirftig, kann die Kleinwelt des Kinderspiel-
zeugs viele ,Zige der Frihe’, die zur Kenntnis der plastisch-werklichen
Grundschicht unerléBlich sind, bewohren helfen, Dafd sie in Puppen, Zinn-
figuren, Fohrzeugen usw. auch ein Spiegel der Zeit ist, lehrt unterscheiden,
wos ouch beim heutigen Wechsel herzsprechend’ bleiben mifite. Wieweit
dies grofienteils Sache des Selbertuns in Schule und Haus ist, geht schon dor-
aus hervor, dofi sich ous 100 Héusern heute kaum ein wichsiges Gebilde
;absammeln’ liefie!



Jecn de Lo Varende: Die romantische Seefahrt - Schiffahris-
geschichte eines Enthusiasten | Rowohlt Verlag 5 [ 290 5. m. 185 Abb. im
Text und auf Fototafeln, Lbd. 19,80 DM.

Der zuerst 1952 in Paris erschienene Verfolg des reichen Arsenals von
Schiffsformen vom alten Agypten bis zu den letzten Windjommern (und
Exoten) gehért ins Regal, wo immer an Schiffen gewerkt wird, die jenseits
von Dampfer und Motorfahrzeug Wuchs haben und die Stilgeschichte wider-
spiegeln.

Geschrieben ist der Oberblick ber das Was und Wie und vor allem eben
Womit der Schiffahrt (und der Seekriege) so fesselnd wie nirgend sonst.
Historikern, mit denen er sich lebhaft ouseinandersetzt, ist der Autor Gber-
legen durch seemdnnischen Sachverstand (er herrscht in seiner ganzen Sippe
vor), der ihn on mehr als tousend Modellen erproben liefl, wieweit Berichte
und Bilder stichhaltig wéren.

Keiner der groflen Seehelden kommt dabei zu kurz, er gewinnt erst an
Plostik durch dos Eingehen auf seine geruderten oder segelnden Organe’.
Gaonze Zeitléufe und Umstdnde treten erst richtig herver, wie die Piraterie
im Mittelmeer, verstGndlicherweise von Frankreich aus in naher Sicht, aber
es kommt wenig sonst zu kurz (z. B, unser letzter Anteill) in der Fille
funkelnder Akzente. Den wohrlich Vieles bergenden Text bagh{llqn aufler
den Fotos nach Bildwerken 170 Federzeichnungen gewifd instruktiver Art,
jedoch hdtte mon ein klarer durchblickendes Sachzeichnen begrifit, womit
uns Mahleu verwdhnte, oder ouch Fotos der Eigen-Modelle, wie leider nur
eines mitspricht vorn mit dem Autor daobei.

Fachwort-, Sach- und MNamensregister beschlieBen die lohnende Lektire,
die ongesichts gerade des Schiffsvokobulars flissig Ubersetzt wirkt,

Henri Perruchet: VAN GOGH - eine Biogrophie |/ Bechtle Ver-
lag 57 | 456 5., 16 Tafeln mit dokumentarischen Fotos, Lbd. 14,80 DM.

Dies 1955 in Paris erschienene Lebensbild verdiente die Ubersetzung, da
es sich aller romanhaften Deutungen enthélt, sondern vielmehr gewissen-
hcfteste Chronik ist, die allen Wegspuren nachgeht, auch den vielen, meist
Ubersehenen Ansétzen der Kunstibung vor der besonderen Entfaltung. Die
Lobspriiche der franzésischen Presse Uber diese ,endgiltig-vollsténdige’,
meisterhaft geschriebene Biographie wirken nicht Gbertrieben. Sie verrutscht
mit keinem Worl aus der angemessenen Dimension (wie grob strich sie der
kirzliche Film zusammen!). Die beschlieflende Zeitibersicht (fast 20 S.) stellt
die Daten seiner Zeitgenossen (u. ihrer Werke) in dankenswerten Vergleich,

G.Di San Lozaro: PAUL KLEE - Leben und Werk [ ein neuer
[Knour'-Band [ 312 S. m. 387 Abb., daven 78 in Farben; 12,80 DM.

Mach den beiden Lexika .Moderne Malerei® und ,Abstrakte Malerei”
sowie der Picasso-Biogrophie wird nun ebenso preiswert die Welt Klees
erreichbar; 57 bei F. Hozan, Poris, erschienen, nun GObertrogen von A. P,
Zeller. Der Text folgt sorgféltig den Lebens- und Werkstationen; angefigt
sind die biographischen Daten, in 159 Kleinfotos die wichtigsten Werke in
Zeitfolge, Obersichlen Ober Klees eigene Schriften, Ausstellungen und son-
stige Verdffentlichungen. Vor allem ist es ein Bildbond mit einer Fille von
Wiedergaben, die der Vielfalt seiner Zauberwelt erfreulich gut gerecht wer-
den. Schade nur, dafl einige Farbdrucke-Gber-zwei-Seiten schwer aufschlag-
bar sind. Solche Groflaufloge soll jo viele Lese-Betrachter finden. DafBl es
besonders bei Klee gelingt, ist nicht zu bezweifeln. Der Hinweis, dieser
schéne Band sei erreichbar, dirfte genigen: ouch fir die Schulbichereien!

Friedr. Késsmeier, Wilh. Schlepper: BILDER GROSSER
MEISTER FOR BIBLISCHE GESCHICHTEN [ Verlag R. Walter,
Gitersloh | 16 Fototafeln, dabei 2 in Farben, dozu Erlduterungen, 1,50 DM.

Der preiswerte Housschotz bester friherer Bildkunst, der schon Kinder-
ougen einzugehen vermag [bei Sommelbezug bis 1,20 DM erméfBigt), emp-
fiehlt sich selbst; man erbitte ouBerdem, wos der Verlag on guten Einzel-
bléttern bietet (Direr und Rembrondt).

MNeuve Bildbdndchen der Langewiesche-Bicherei, je 2,40 DM.

Dos Maximiliansgrab in Innsbruck, Text: J. Ringler, 48 Fo-
tos: Ingeborg Limmer, - Es ist gut, die Erinmesung.wachzuhalten, dofi die
Hofkirche in Innsbruck ein figurenreiches Denkmal birgt, dessen Plan in
Europa nicht seinesgleichen hot. Als Moximilion 1519 storb, war acht Jahre
daran gearbeitet worden, ober erst 64 Johre spéter ward aufgehért: mit
28 von 40 grofien Standbildern, 23 von 100 Stotuetten und 22 von 34 Bisten
(nachdem der Kaiser ohnedies nicht im eigenen Grabmaol, sondern bei Wien
beigesetzt worden wor). Zur Konzeption und ErzguB-Verwirklichung im
Wechsel der Meister gibt das Béandchen jeden winschenswerten Aufschiufi,

Die Stifte Melk, Dirnstein, G&ttweig und Klosterneu-
burg, Text: E. Schaffran, 48 Folos: G. Kerff. - Vier Perlen baulichen Schaf-
fens in der Zait zwischen 1700 und 1750, zu deren Besuch die Folos nur ein-
laden kénnen, da man sich selber von der Gberreichen Musik in Stein bewe-
gen lassen mufl, sowie von der Landschaft, mit der sie verbunden sind - auf
dem Wege nach Wien, Zeugen einer kulturellen Kraft, die weit in den Osten
hineinwirkte,

C. W. Ceram: Gé&tter, Griaber und Gelehrte im Bild / Ro-
wohlt-Verlag, 1957 / 360 Seiten, 326 Abbildungen, dobei 16 Farbseiten, 26 DM.
MNach der weltweiten Verbreitung, die Cerams fesselnder ,Roman der Ar-
chaologie’ fand, ist dieser Ergénzungsbond schon jetzt zu 135000 aufgeleg!
worden. Der Gliederung des ersten Bondes folgend, bringt er zu jedem Ka-

pitel dokumentarische Text- und Bildquellen. Viele zeitgen8ssische Zeichnun-
gen sprechen ouf ihre Art oufschlufireich, oft neben spéteren Fotos. Es zeigt
sich, wie unersetzlich das Hendbild, wie unzureichend das Kamerabild sein
konn, aber auch der umgekehrte Fall, Man gloubt gern, daB dieser Band
besonders schwer herstellbar war und johrelanger, mihevoller Vorbereitung
bedurfte sowie der Milwirkung von Forschern, Museen, Bibliotheken. An kei-
ner Stelle sind jo die Urkunden der Grabungsarbeiten original vereint, ge-
schweige zugénglich fir jedermann. So ist die grofiartige Versammlung von
Bild- und Textdokumenten, die Ceram dank seines ersten Bandes nur zu ver-
knipfen brouchte - bei grofier eigener Zurickhaltung -, von besonderem
Wert, Sie geht uns ouch deshalb viel on, weil sich hieran die wechselnden
Auffassungen von den wiederentdeckten Bild- und Bouwerken spiegeln und
weil instruktive Verfahren des Ans-licht-Bringens ausgebreitet werden,

R. Italicander: NEUE KUNST IN AFRIKA / Bibliogr. Insfitut
Mannheim 57 [ 32 5. mit 4 Zeichnungen. 39 Folos auf Tafeln. 2,90 DM.

Was im Beitrog aus Windhoek genannt wurde: die bescndere, neue Ent-
faltung der Megerkunst zeigt daos preiswerte Heft sehr anschaulich. Ur-
wiichsiges spricht auch mit ,Atelier’-Mitteln. Daneben wird ,Europa durch-
prebiert’ mit lehrreichen Zwitterfarmen. Ein aufschiuBreicher Einblick!

Drei Bildbtindchen chinesischer Kleinkunst im Klinkhardt- und
Biermann-Verlog, 1958, je 48 Seiten mit vielen, teils farb, Abb., je 4,80 DM.

Thomaos Dexel zeichnet fir die Bronzen und Tonfiguren, Martin
Feddersen fir die Lockorbeiten. Die Bronzen, die bis ouf 1300
v. Chr. zuriickgehen, gehéren zv den Kostborkeiten orchaischer Gefdfifor-
men, gegossen im Wachsousschmelz-Verfohren, Die Bilder der wesentlichen
Typen (daven vier in Farben, einschl. eines Girtelhakens) belegen vorziig-
lich, wessen der Metallgufl féhig ist. Der Text ordnet sie den finf Houpt-
epochen zu und deutet daos stets beziehungsreiche Dekor, Daos Tanfigu-
ren-Brevier, ebenfalls alten Grabbeigoben geltend, geht uns noch mehr
an wegen mancher beispielhaft frihen’ Menschen- und Tiergestalten, Reiter,
Ochsenwagen und Aufbauten, die auf ihre Art von der lebensnahen Umwelt
zeugen, wie sie in Agypten zum steten Totenbrouch gehorie. Die Lack-
arbeiten, in ihrer Vielfalt ausgebreitet (ebenfalls vier Farbtafeln dobeil,
begleitet eine Geschichte dieser Werkkunst, die auch ausfihrlich die Verfah-
ren des Muscheleinlegens, Ritzens und Schnitzens behandelt. Die Erzeugnisse,
in keinem SpétbarockschloB fehlend und bis heute in mancher traditionellen
Gite gehandelt, lassen bedavern, dofl die subtilen Verfahren schulisch’ un-
erreichbor bleiben, so donkenswert der ndhere Einblick in diese ,Augen-
weiden’ ist.

Dr. Franz Winzinger: Dos Tor von San Ceno in Verona / Bild-
bandchen 118 der Piper-Bicherei / 64 Seiten Kunstdruck mit 48 Fotos [von W.
Dréyer), 3,- DM.

Miemand kann Verone verlassen, ohne bleibenden Eindruck von den 44
Bronzereliefs der finf Meter hohen Torfligel mit ihren so besonders ur-
schldchtigen Figuren und Szenen, besonders beim dlteren der beiden Meister.
Woas fir Historiker reichlich dunkel ist (der Beginn liegt im 11. Jh.), bietet
sich dem Auge um so klarer in einer kroftvollen Formensprache, der die
Fotes bestens gerecht werden, Winzinger geht dorin dieser erwilinschten fri-
hen plastischen Quelle behutsam nach.

Zwei neve Piper-Bildbéndchen:

Avgust Mac ke - AQUARELLE, 14 Farbtafeln und 12. 5. Nachwort
von Wolfgang Macke / 3,50 DM.

Die Auswahl der klingenden Wiedergaben spricht fir sich. Erinnert sei
nur an Franz Marcs Wort, als der erst 27jShrige Freund 1914 fiel: Mit dem
Ausscheiden seiner Harmonien misse die Forbe in der deutschen Kunst um
mehrere Tonfolgen verblassen,

Lovis Corinth: GRAPHIK in 48 Wiedergaben, zur H&lfta von
Lithos, zur anderen von Radierungen; 13 S. Einfihrung von R. MNetzer; 3 DM.
Dof diese Bldtter vor der Matur entstanden (sein Wort: Die Landschaft
kommt der Musik am néchsten], gibt auch den rund 25 Bildnisbeispielen die
so selten gewordene Eindringlichkeit, deretwegen sie schétzenswert bleiben.

Meus Buchheim-Béndchen:

Emil Molde -~ 53 HOLZSCHMNITTE, 15 5. Einf. Friedr. Bayl,
2,80 DM. Neben den bekannten ,klassisch-expressiven’ auch manche ,suchend-
halbgaren® Beispiele lehrreich fir die Umbruch-Zeit.

Erich Heckel — 54 HOLZSCHNITTE, davon & mit Farbein-
drucken, Die meisten ous der Frihzeit, nur 1 (sehr abgeschwéchter) Bild-
druck von 1958 (Sturzbach). Eindringliche Blatter neben vielem recht zeit-
bedingten Versuchen (wos nicht verschwiegen werden kann, aber instruktiv
bleibt); 3,80 DM.

Willibald Kramm - ITALIENISCHES SKIZZENBUCH. 25
Federzeichnungen zu eigenem Text; & S. Einleitung von H. Asmodi, 2,80 DM.

Kramm, jetzt &7, gehért zu den .Gespinstiern”, die dem Abentueer der
Linie nachgehen — nicht ohne stets Schwarzflecken mitsprechen zu lossen. Er
tut das mit sovial Witz parallel zum Wort, daB jenes immer wieder frappie-
rende Zugleich ven alter Zeugenschoft und modernem Umirieb im Siden
auf naiv-Uberzeugende Art verwoben aufiritt, totsdchlich alles andere ols
ungelenk ist, manchmal ouch on Manier grenzt.

nz



H. Déligest: HAUSER ZEICHNEN | Oto Maier Verlag 57 [
112 5. DIN A4, 225 Zchgn. 59 Fotos, 18~ DM.

Prof. Déllgast, en der Minchner TH lehrend, brachte im gleichen Verlag
in gleich onschaulichem Format dos ,Gebundene Zeichnen' (zweiteilig). Was
dort etwas stBrend blieb: ein &fterer ;malerischer’ Vortrag, dem Sachzeich-
nen kaum dienlich, tritt nun ols pers@niiche Architektenhandschrift in voller
Breite auf. Der Nachwuchs in der so wichtigen Baukunst muf skizzieren kdn-
nen und sollte es auf Schritt und Tritt Uben. Dozv regt D. lebhaft on, ouch,
indem er das Foto neben die aktivere Zeichnung stellt und viele Motive auf-
zeigt, die nach dem Stift verlangen. Uns geht nur an, daB an viele eigene
Skizzen der Abschnitt ,Wie endere Hiuser zeichnen” nur angehdéingt ist, und
daB hier die Proportion von 12 Pfanns und 12 Ubbelohdes [denen einiges
von Piranesi, Gilly, Kubin usw, folgt] Haken behdlt, Ich habe Machwuchs in
Karlsruhe und Stuttgart mitverfolgt, der beruflich fortsetzt, was unsern Ober-
klossen bei Baustrukturen, Platzonlogen usw. ohne maolerische Manieren
bestens gelingt. Da fehit bei D&llgost eine Briicke zur heutigen Schule. In
der .zinftigen” Lehre denken jo manche Meister nicht daran, zu zeigen, in
welcher lebandigen Breite die .lungen” selber ansetzen — sehr fern der
Absicht, Halb-Architekt, Halb-Maler zu spielen, was ebensowenig den Bild-
havern bekdme. Das nimmt der Schrift nichts von der Warme der Selbstdar-
stellung, es 16ft sie nur bedingt empfehlen fir unsere Zeichensdle.

Alexander Spoerl: MIT DER KAMERA AUF DU / In Ge-
meinschaft bei R. Piper und dem Foto-Verlag Heering im 16. Tousend
300 5. m. 54 heiteren und 46 techn. Zchgn. Lbd. 14,80 DM.

Angesichts der so weit verbreiteten Kamero-derie ist eine ohne strenge
Stirnfalten gebotene Lehre sehr willkommen. Diese hat es gleichwohl in
sich, indem sie mit der Apporatur vertraut macht (mit gehirigem Kénnen!)
und manche Bild-Lenkung einstreut (ohne ein Fole zu zeigen; was etwos
heiBen will). Spoerl erreicht damit den Anfénger wie den Fortgeschrittenen;
er bringt aber auch dem Kenner noch Betrachiliches. Die vielen Abschnitte
(gegliedert nach: Wie es einfach ist | Wie es doch nicht so einfach ist [
Wie es dennoch einfach bleibt] mit eingestreuten Bonmots und Zeichnungen
erhalten das Mitdenken auf herzhafte Art wach. Es wird schwer sein, manche
der drastischen Formulierungen zu .vergessen® beim eigenen Umgang und
beim Balehren. DaB .niemand mehr schiecht knipst, der den Band las”, wire
zuviel Erwartung. Aber dafd solch Muster eines nichtlangweiligen Fachbuches
weiter wirken kenn, dorf man hoffen und winschen,

DAS KIND IN UNSERER ZEIT - eine Vortragsreihe des Heidel-
berger Studios | Alfred Kréner Verleg 58 [ 200 5. &,— DM.

12 Namen von Rang (von Portmann ber Undeutsch und Erbe bis zu Flit-
ner) stehen hinter konzentrierten Batrachtungen, die von bester Erhellung
der Friihkindheit zu Wesensfragen heutiger Erziehung fihren, die Schule und
Elternhaus nngqhnn: zur Koedukation, fir und wider die Finfltogewoche, die
Alltags-Bilderflut, die technische Umwelt, zum Begriff der modernen Erzie-
hung, bis zur Frage, ob wir unsere Kinder wirklich verstdnden. Das wird noch
seiten der Physis wie der Psyche so oufschlufireich behandelt, daB die Ant-
worten niemand ohne Gewinn entlassen. Schwer, etwas herouszuheben, Es
sei nur berihrt, was Huth dozu erbringt, ob die Leistungsfdhigkeit der Ju-
gend abnehme. Er kommt zu dem SchiuB, es stdnde damit weder besser noch
schlechter, jedoch misse man die ondere Loge kennen, wonach heut die
Streuung groBer ist zwischen den Klassen, innerhalb eines Jahrgangs, in den
einzelnen Merkmalen, in den Interessen, zwischen den Geschlechtern (letz-
teres trifft u. a. die stérker sichtboren Fahigkeiten der Madchen). Dafi heute
einzeln und in Gruppen selbstdndige Leistungen vorkommen, die friher un-
denkbar waren, doru viele andere positive Eigenheiten der lebensoffenen
heutigen Schule, das kann der Kunstunterricht bestétigen. Gerade der Fach-
lehrer sollte die ,andere’ Lage ganz zu Gberschouen suchen, d. h. den heu-
tigen Stond der Jugendkunde, wie er hier in klarster Diktion gebaten wird.

Dr. Julius Dettmar: LASST KINDER MALEN / Ernst Klett
Verlag 51 [ 56 §. 12 Abb., 1,90 DM.

Dies Heft 19 ous der longen heillpGdagogischen Reihe .Bedrohte Jugend”
verdient eine Erinnerung. Der Autor, aus der Lehrerbildung mit den Wesens-
fragen vertraut, legt in drei Kopileln — Wie man zum Versténdnis der Kin-
derzeichnung kommen konn — Die einzelnen Entwicklungsarten — Das Kind in
der Schule — fir Laien faBlich dar, welcher Sinn und welche Lebensbedeu-
tung der bildnerischen Ausdrucksentfaltung zukommen, 10 Leitsdtze beschlie-
fen den eindringlichen Appell, dem mon gern mehr Bildbeigaben gewinschi
héitte, Vielleicht wird einmal die verdienstvolle Aufkl&rungsreihe ergénzt
durch ein .Laft Kinder basteln”,

Walter Jens: STATT EINER LITERATURGESCHICHTE -
Dichtung im 20, Jahrhundert [ Neske Verlag 57 [ 218 5., Lbd. 14,80 DM.

Zu Bléckers Llinien und Profile der modernen Literatur’ [siehe Heft 1/58)
sind diese Inferpretationen eine instruktive Wariante. lJens |48t keinen
Zweifel, wie sehr das Schrifttum die gleichen Wandlungen der Weltschau
spiegelt, die an Bildwerken ,abzulesen’ sind.

Mythos und Logos’ erdffnet die Reihe mit dem Beweis, wie sehr auch die
Poesie Erkenninis-Dienst ist. Der Struktur des neven Romans gelten die
,Uhren ohne Zeiger' (Proust, Gide, Faulkner usw.). Die Revolution der deut-
schen Prosa wird unter ,Der Mensch und die Dinge' aufgezeigt (Hofmanns-

ns

thal, Rilke, Musil, Katka, Heym). Mit Thomas Mann wird der eigentimlichen
Rickbeziehung zur Welt der Antike nachgegangen. ,Mathematik des Traums’
[Broch) bringt weitere Aufschliisse, ergénzt durch Sektion und Vogelfiug'
(Benn). Oberlegen klar wird Bert Brecht unter ,Poesie und Doktrin' behan-
delt. Die Anmerkungen sind eine Leistung fir sich; gerode hier sprechen
Perallelen zur Kunst, Fir unsere Leser’ eine doppelbédige Erhellung!

H. M. Denneborg: JAMN UMD DAS WILDPFERD, illustriert
von Horst Lemke [ Cecilie Dressler Verlag 57 [ 144 5. 68 Feder-Zchgn. 5,80 DM.

Mit Recht als bestes Kinderbuch preisgekront, ist diese herzhafle Ge-
schichte fir den Ubergang zum Sach-Lesealter, fuiend darauf, daB im Muin-
sterland aus einer richtigen Wildpferdezucht jdhrlich Tiere ins praktische
Leben treten’ [sognr mit einem Los gewonnen werden kénnen), ein Muster
auch in den einfihlsamen Zeichnungen, die zwischen Ernst und Schmunzeln,
Sachprégnanz und physiognomischem Witz den Erzdhlton genou treffen.
Beides, fern von Pittjerei, ober auch von jeder Selbstkunsiverspieltheit, ein
ungetrilbtes Vergnigen fir Ohr wie Auge.

Dofi es von Denneborg und Lemke das kluge .Eselchen Grisella’ von der
Insel Elba im gleichen Verlog gibt, sei angefigt.

Morlene Reidel: KASIMIRS WELTREISE / Georg Lentz Ver-
log 57 [ GroBes Bilderbuch mit 12 doppelseitigen Finffarben-Bildern, nach
Original-Linolschnitten der Autorin in der Buchdruckwerkstalt der Stuttgarter
Akademie angedruckt [daonn Offset bei K. Wenschow, Minchen). 10,80 DM.

Erhielt den ersimals dieses Jahr vergebenen Sonderpreis fir oos beste
Bilderbuch. Kindertimlich charakterisiert sind Land und Leute, Mondflug und
Meerfahrt rund um die Erde. Prachtig, fast prunkend in Farben und Gestalt-
drastik. Was als Gefahr um 1900 an der Wiege des Kinstlerbilderbuches®
stand: das plakatisierte Gemdlde’, ist hier gewi gebannt durch kinder-
bildnahe Form. Ein Verlust an Intimitét bleibt jedoch spirbar, wenn man
Kinder beobachtet, wie sie der Mahsicht kleiner Formen gern nachgehen.
Diese Doppelseiten wirken mehr an der Wand. Das sollte man sich bei
Schulanféngern zunutze machen, zwei Biicher zerschneiden und in Rahmen
stecken lauch in Kinderstuben)!

ROLAND - Das Abenteuer eines kleinen Jungen, erzdhlt von MNelly
Stéphane, gemalt von André Frangois / Buchheim Verlag 58 |/ Ein grofles
Bilderbuch mit 15 ganzseitigen Zweifarben-Bildern, 7,50 DM,

Jedes Kind trGumt mal davon, Bilder oder Dinge lebendig machen zu
kénnen. Hier werden durch ein Zouberwort Tiere lebendig, manche Verwir-
rung in der Schule und Stadt stiftend. Herrlich unbekimmert die Bilder, wie
von einem Zehnjdhrigen mit Saft im Pinsel der Fabel hingegeben, sie firs
Auge voll auskostend. Nichts von Kunstgespinsten, in denen sich manche
Zeichner verstricken, um ,Stil' zu bieten, der hier par coeur spricht. Eine

lehrraiche ,Einfuhr'l

Zeitschriftenschau

Kunsthandwerk in Morddeutschland — Sonderheft von .Kunst
und Handwerk” [ Haus u, Heim-Verlag, Homburg 20 / 64 5. Din A4 m. 110
Fotos, 3,80 DM.

Dieser onschauliche Aufweis bleibender Aufgaben des gestaltenden Hand-
werks birgt vorziigliche Proben, von denen hier nur jeweils die Bildanzahl
genannt sei: Friheres niederdeutsches Schaffen: B | Heutiges; Wandbild: 8 /
Intarsien: 4 [ Textilien (mehrfoch Wandbehdnge): 20 [ Bucheinband: ¢ /
Puppen: 3 [ Holzgerdt: 4 | Mébel: 11 | Keramik (v. Glas): 15 [ Metall: 17 |
Kirchl, Gestaltung: 11. Lohnend und preiswert!

.Die Kunst und das schdne Heim® (Bruckmann-Verlag, viertel-
jéhrl. 3 Hefte 11,40 DM) enthélt im Mé&rzheft: Burgmairs Mann mit Gold-
haube, 5 Fotos, 1 Farbtafel [ Frihe Molde-Bilder, 5 Fotos, 1 Farblafel (Fisch-
kutter) / Beitrdge Ober soarlénd. Maler (%), Bilder ven E. Vetter (4), H. Nou-
mer (4], F. Spindel (3), E. Graef (2], Plostik von Marionne Ludicke (4], Fer-
ner: Leichttransportable Mébel (6), Korbm&bel i. d. Kleinwohnung (8], Schwe-
disches Geschirr (3). Schliefilich Details zv Wohnbauten fir einen Architekten
|dabei 1 Farbbild) und eine Fotegrofin sowie 2 ebenerdige Wohnhduser.

Das Aprilheft birgt: Altital, Bildtafeln (3 Fotos, 1 Farbseite), religiéss
Bilder Moldes (3 Fotes, 1 Farbtafel: Einzug in Jerusalem). Beitrdge Gber:
neue schott. Maler (12), Bildnisse J. Kallmonns (8), zv Ausstellungen (7],
Roumplastiken von N, Kricke (3). Ferner Neue Mabel der Firma E. Behr
(%), au sder Kdlner Mabelmesse (8), ein Wagen-Herd (1), Jenoer Glas (5].
Details zu zwei Einfamilienhdusern bei Minchen, einem Mehrzweckehous in
Kopenhogen (dabei 2 Farbbilder), sinem Weohnhous in Casablonca.

Westermanns Menatshefte (einzeln 3,50, im Bezug 2,95 DM).

Farbtfln. im Marzheft: Quinten Mossys, hl. Agnes [ Ph. Hackert,
ital, Nachtbild /| Yan Gogh, Strafle in Auvers [ Munch, Die Bricke. Ferner:
Mut zur neven Tapete (8 farb. Beispiele), Formgebung bei Tisch- u. Hous-
gerdt (B Fotos). Auflerdem wie stets Lénderkunde (Spanien, 7 Farbfotos] und
Maturkunde (Urwoldvégel, 16 Farbfotos), die fortloufende Atlas-Beilage usw.

Daos besonders oufwendige Aprilheft .Kavalier und Dame”
bistet u. a. an Farbtofeln: Agypten, Dome u. Dienerinnen [ Toyokuni, Dome
mit Spiegel | Von Eyck, Die Arnolfinis [ Tizian, Yenus v. Adonis | Rubens,
Geifiblattlaube [ Tiepolo, Rinalde u. Armida [ Watteau, Tonleiter der Liebe /
W. Dyce, Jakob u. Rahel / Feuerboch, Poolo u. Francesca / Renoir, Die Loge
Picasso, Dos Paor. Dazu viele beziigliche' Themen, u. a. zur Kinstlerehe.
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EMIL PREETORIUS

Der Bihnenbildner, Graphiker, Ostasienkenner und
-sammler, Prasident der Bayerischen Akademie der
Schénen Kinste, Professor Dr. Dr. h. ¢. Emil Preetorius
begeht am 21. Juni 1958 seinen 75. Geburtstag.

Schon der Namenszug des Kiinstlers ist ein Fest fir
die Augen. Die Handschrift ist zum Ornament gebén-
digt, den Zigen sind Ziigel angelegt, das Elementare
ist auf prezits elegante Weise stilisiert, die Handschrift
erscheint gewissermafien iiberhéht, und wie von selbst
wird aus ihr ,Kunst®, die uns in zahlreichen Variationen
auf Buchtiteln, Plakaten, Schutzumschlégen oder in
Signeten begegnet.

Der Buchkiinstler, der Szeniker und ebenso der Den-
ker Preetorius distanziert sich, sehr wach und sehr be-
wufdt, von allem Uppig-Wuchernden, nicht das Schwei-
fende, sondern das Pragnante ist sein Ziel, seine For-
mungen und Formulierungen stehen unter der Kontrolle
einer hellwachen kiinstlerischen Einsicht, die sein ganzes
Denken und Schaffen filtert. Seine Biicher, in denen mit
das Giiltigste steht, das in den letzten hundert Jahren
Uber Kunst, iiber das ,Kinstlerische in der Kunst” gesagt
worden ist, sind schmale Bande. Nicht der weitschwei-
fige metaphernreiche Essay, sondern der Aphorismus
in seiner formelhaften Geprégtheit ist die ihm gemafle
Ausdrucksform. Sein Denk- und Zeichenstil ist karg trotz
der Fiille an Einféllen, ist knapp — aus Verantwortung.
Denn das Sprithende, das Flissige in Kunst und Kunst-
betrachtung wird bald das Uberfliissige. Ganz beson-
ders in einer Zeit, die ihrer schépferischen Kréfte so
wenig sicher sein darf wie die unsere, einer Zeit, deren
bildnerische Substanz immer mehr zersetzt und ausge-
hohlt wird durch intellektuelle Analyse.

Auf dem schmalen Grat zwischen Anschauung und
Erkenntnis sich zu halten, ist nur noch wenigen gegeben.
Die Mehrzahl der modernen Kiinstler glaubt mit der
Flucht in die Formel, in das Schema der Forderung, die
an sie als Bildner gestellt wird, entgehen und sich damit
zugleich als up to date ausweisen zu kénnen.

Es ist vielleicht Emil Preetorius bedeutendste, sicher
aber seine fir unsere Zeit notwendigste kiinstlerische
Begabung, dafi diese beiden Kréfte der Anschavung
und Erkenntnis sich in ihm durchdringen. Sein Kunsturteil,
das sich am sichtbarsten und reprasentativsten wohl in
seiner grofiartigen Ostasiensammlung zeigt (sie ist hever
in Hamburg und Miinchen in aller Volistandigkeit zu
sehen), seine in vielen Lichtbildervortrégen, Gespréchen
und Reden oft bewiesene Fahigkeit, mit dem Finger auf
die Stelle im Kunstwerk zu deuten, wo die Anschavung
nicht gestalthaft verwirklicht ist, 1Bt keinen als ihn be-
rufener erscheinen, an der Spitze einer Organisation
des Geistes, der Bayerischen Akademie der Schénen
Kiinste, deren Président er seit finf Jahren ist, in Vor-
trdgen und Diskussionen das kinstlerische Heute zu
diagnostizieren und kritisch zu beurteilen.

Das jahrzehntelange ununterbrochene Bemihen, das
Kinstlerische in der Kunst zu zeigen und damit die Sub-
stanz und den Sinn des Musischen bewahren zu helfen,
scheint der wichtigste fir unsere Zeit notwendigste Teil
des Wirkens ven Emil Preetorius. W.R.

Emil Preetorius, geboren zu Meinz am 21, Juni 1883 als Sohn eines hochgestellten
Juristen. Gymnasium Darmstadt, Natur-, Kunst und rechtswissenschaftliches Studium
an den Universitaten Berlin, Minchen, Gieflen. AbschluB als promovierter Referen-
dar. Kurzer Besuch der Minchner Kunstgewerbeschule, hauptsdchlich aber auto-
didaktische Fortbildung im Kinstlerischen, Erstes Illustrotionswerk ,Peter Schlemihl”®
1907, Mitarbeit on der .Jugend® und em .Simplizissimus®. Dann vor allem Schrift,
Buch, Signet, Plokot. 1909 grindet er zusammen mit Poul Renner die Schule for
lustration und Buchgewerbe, 1910 Leiter der Debschitz-Schule, 1923 Beginn der bih-
nenbildnerischen Tétigkeit, ongeregt durch Bruno Walter: Minchen, Dresden, Berlin.
Ab 1926 Leiter einer Klasse fiir Buch- und einer fir Szenenkunst an der Akademie for
angewandte Kunst in Minchen. 1931 Berufung zum szenischen Leiter der Bayreuther
Festspiele. Weitere Inszenierungen in London, Paris, Mailand, Florenz, Rom, Lissa-
bon, Wien, Salzburg, Amsterdom, Den Hacg, Prag. - Sommler ostasiatischer Kunst,
der auch Vortrége im In- und Ausland dariber hélt. Verfosser zohlreicher Publika-
tionen iUber die Probleme der Kunst. 1950 Prasident der Gesellschaft fir Asiotische
Kunst und Senator, 1953 Président der Boyerischen Akodemie der Schénen Kinste,
1954 Mitglied des Pen-Clubs, Ehrendaktor der Miinchner und der Mainzer Universitét,

Die beiden, aus der Festschrift zu Preetorius’ 70. Geburtstag ,,/m Umkreis der Kunst
stammenden Klischees stellte uns der Insel-Verlag freundlicherweise zur Verfigung.



Dr. Egon Kornmann, Starnberg

Stilnachahmung
ZUR AUSSTELLUNG DES WERKES FISCHER VON ERLACHS

Eine Gedachtnisausstellung fiir den 1656 geborenen groflen
&sterreichischen Architekten Johann Bernhard Fischer von
Erlach, die iiber &sterreichische Stédie und Gber Minchen nach
Zirich wanderte, gibt uns Anlafl zu einigen grundsatzlichen
Uberlegungen. Die erste betrifft die Frage der Stilnachahmung
in der Baukunst. Denn es ist ja kein Zweifel, daf} nicht nur in
der Architektur Fischer von Erlachs, sondern Oberhaupt im
Barock die Mehrzahl der Elemente aus der antiken Baukunst
ibernommen ist. Die Séulen mit ihren Kapitdlen, die Pilaster,
Gesimse, Giebel und Giebelchen [Aediculae), die Konsolen,
die Zahnfriese, Eierstéibe und der unsterbliche Akanthus —, von
den Karyatiden ganz zu schweigen.

Wir mochten zu dieser Frage wieder einmal die Lehrbicher
der alten Architektur in Erinnerung rufen, angefangen von
den Ausgaben des Vitruv Uber Serlio, Palladio bis zu den
Prachtwerken der franzésischen Akademiker und den deut-
schen ,Fiirstlichen Baumeistern® wie Paul Decker und anderen.
In allen diesen Werken stehen die antiken ,Séulenordnungen”
an erster Stelle, durch den ,Modul” genau festgelegt in ihren
proportionalen Maflen. Es ist goar kein Zweifel, daf} in der
ganzen Architektur von der Renaissance bis zum Klassizismus
der Begriff der ,Stil-Nachahmung” eine wesentliche Rolle
spielt. Ein Begriff, der nach heutiger Auffassung ein lebendi-
ges Kunstschaffen geradezu ausschlieflien mifite. Denn heute
ist man von der Meinung tief durchdrungen, daf’ jede Uber-
nahme eines von vergangener Kunst gestalteten Motives ein
romantischer Traditionalismus” sei, der keine ,zeitnahe”
lebendige Kunst hervorbringen k&nne. Die kinstlerische Un-
fruchtbarkeit der Stilnachahmung in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts scheint diese Auffassung vollauf zu be-
statigen.

Aber dieser Schluf} ist nicht stichhaltig. Denn es ist unbedingt
notig, sich klarzumachen, dafy zwischen dem, was im 18. Jahr-
hundert und dem, was im spéteren 19. Jahrhundert Tradition
bedeutete, ein ganz wesentlicher Unterschied besteht. Der Be-
griff Tradition bedarf also einer Klérung.

Um es an einem anschaulichen Beispiel zu erlautern: Das
antike Akanthuskapitdl ist als Motiv durch Jahrhunderte ,nach-
geahmt” worden, nicht nur in der westlichen, auch in der isla-
mischen Kunst, Vielleicht die grofiartigsten Akanthuskapitéle
finden wir in der romanischen Architektur Frankreichs. Aber
auch in der italienischen Renaissance gibt es Beispiele von
hohem kiinstlerischem Wert. Im deutschen Barock und Spat-
barock gewinnt der Akanthus ein neues Leben und geht
schliefilich (z. B. in den Kapitdlen von Ottobeuren) in flam-
mende Rocaillen Ober. Wir kénnen also rickblickend fest-
stellen, daB in der alten Baukunst die traditionelle Ubernahme
von Formpréigungen, die vor Johrhunderten geschaffen wur-
den, eine weiterzeugende Wirkung gehabt hat, so dafi sie
sich zu neuen Stilschopfungen gewandelt haben: zum Roma-
nischen, zu Renaissance, Barock, Klassizismus.

STILKOPIE

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts dagegen ver-
éindert die Tradition grundsétzlich ihr W esen. Der Begriff des
Motives wandelt sich entscheidend. Es ,bewegt” nicht mehr
die bildnerische Phantasie des Nachahmenden. Es ,tritt etwas
zwischen” sein Auge und das Motiv, das sein Schauen tribt,
das den Funken nicht mehr ziinden 1&Bt, der friher durch Jahr-
hunderte von den antiken Werken Gbersprang. Das Stil-Wissen
tritt an die Stelle des Stil-Empfindens und -Schauens. Die alten
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Motive werden nicht mehr an-geschaut und anempfindend
nach- und umgebildet, sondern sie werden ungeschaut und
unempfunden kopiert, und aus den kopierten Elementen wer-
den ,Konglomerate” zusammengetragen,

Ein Formmotiv aus vergangener Zeit kann also nur dann
fruchtbar, kann nur dann lebendige Tradition werden, wenn
es aufgenommen wird von einer Bereitschaft desSchauens und
Gestaltens, nicht von einem erkennenden und messenden In-
tellekt. Da diese Bereitschaft heute nicht entfernt mehr in dem
Mafle vorhanden ist wie in den Zeiten musischer Kultur (eine
entschiedenere Formulierung wirde sagen: da sie nicht mehr
vorhanden sein kann), gibt es heute in der grofien Beton- und
Glasarchitektur keine lebendig nachwirkende Tradition der
alten Baukunst mehr. Der Strom, der vor rund hundert Johren
zu versiegen begann, fliefit nicht mehr. Deshalb kénnen die
alten Motive kein kiinstlerisches Leben mehr weiterzeugen wie
sie es friher taten.

Eine kunstwissenschaftliche Rickschau auf die Nachwirkung
der antiken Baukunst muf3 aber dem eben gezeichneten posi-
tiven Bild des stilbildenden Weiterwirkens der antiken Motive
einige einschrinkende Korrekturen anfigen: Die traditionelle
Festlegung der antiken ,Séulenordnungen” in den Lehrbiichern
der Architektur hat durchaus nicht nur zu lebendigem und
wertvollem Schaffen gefiihrt, sondern auch zu Nachahmungen,
die nur deshalb héher stehen als die Nachahmungen des
19. Jahrhunderts, weil bis ins erste Drittel des vorigen Jahr-
hunderts hinein das gestaltende Handwerk auch einem aka-
demisch toten Entwurf des Architekien noch etwas von leben-
diger ,Ausfihrung” geben konnte. Besonders problematisch
wurde die Ubertragung der Formen der antiken Steinarchitek-
tur auf das Holzwerk der deutschen Biirgerstuben. Sie hat zu
dem gefihrt, was wir .Schreiner-Renaissance” nennen. Wo
ganze Palastarchitekturen mit Saulchen und Giebelchen auf
Schréinken aufgehéuft wurden, da blieb zwar die handwerk-
liche Ausfohrung der Einzelheiten, vor allem der ornamen-
talen, noch wertvoll, aber das Ganze war weit entfernt vom
einheitlichen Aufbau eines Mébels, wie die schlichten flach-
geschnittenen Brettmébel der Gotik ihn zeigen.

KORPER- UND WAND-ARCHITEKTUR

Wenn wir das Problem einer Ubernahme der antiken Séu-
lenarchitektur kunstwissenschaftlich genau betrachten, dann
sehen wir, dafd ein ,Pferdefu3” in dieser Ubernahme steckt
und daf} Renaissance und Barock an diesem Pferdefufl immer
etwas ,hinken”. Eine grundsétzliche Problematik liegt namlich
darin, dafl eine Architektur aus freistehenden plastischen
Gliedern zu einer Wand-Architektur gemacht wurde. Die Saule
und ihr Gebdlk sind freistehende plastische Glieder, die in
sich abgeschlossen sind. Wenn nun die runde Saule mit ihrer
Schwellung nicht vor die Wand gestellt, sondern in die Wand
eingefigt wurde, dann entstand ein Konflikt, der ohne wei-
teres offenkundig war und wohl schon lange empfunden
wurde. Er ist nie ganz geldst worden, weil er nicht |Gsbar ist.
(Man darf hier vielleicht auf die eigenwillige Lésung Michel-
angelos hinweisen, der die Saulen in der Laurenziana in Flo-
renz zwar in die Wand stellt, aber iscliert in einem ,Kasten™.)

Aber auch der Balken iiber den Séiulen, der Architrav, ist am
Tempel als umlaufender, in sich geschlossener plastischer
Kérper gebildet und entsprechend profiliert. Wird er in eine
Wand eingelegt, so gestaltet er nicht die ausgedehnte Form
der Wand, wie ein abschliefiendes auf die Wand bezogenes



Gesims es tut, sondern er bleibt ein ,Streifen”, der in seiner
Balkenform bildnerisch eigentlich nichts mit der Wand zu tun
hat. Wenn dann verschiedene Gebéudeteile, in deren Wénden
Architrave liegen, in verschiedenen Héhen zusammenstofien,
dann lauft der eingelegte Balken (der urspringlich ein rings
umlaufendes Ganzes bildete) sich auch noch an der anstofien-
den Wand ,tot”. Bei solchem ungeldsten ,Zusammenstof3”
wurde in der Ecke selbst die ,Verstimmelung” des das Ge-
balk tragenden Pilasters in Kauf genommen, wie z. B. in
unserem Bild von Fischers Palais Trautson in Wien zu sehen
ist. Dieser Konflikt zwischen freiplastischen Gliedern und
Wandarchitektur tritt Gbrigens schon in der Antike auf.

Wesentlich giinstiger ist das Verhdltnis des Pilasters zur
Wand. Denn er kann in einem flachen ,Relief” weit eher auf
den geraden Kérper der Wand bezogen werden als die runde
Saule. Denn deren Schwellung kann niemals ein Relief der
geraden Wand bilden, sondern hat nur Sinn fir den frei-
plastisch in sich abgeschlossenen Kérper. Im Unterschied zu
den ,Diensten” im mittelalterlichen Kirchenbau. Denn deren
Rundung ist ohne Schwellung und kann deshalb zu ,Graten”
der Wand werden. Deshalb verliert schliefilich der Pilaster,
wenn er, wie im Spiitbarock, eine flache ,Lisene” der Wand
wird, seine urspriingliche Schwellung.

PSYCHOLOGISCHES, SOZIOLOGISCHES

Das sind also reine Formprobleme, die sich aus der Uber-
nohme der antiken Séulenarchitektur in die Wandarchitektur
ergeben. Sie sind eingehend behandelt worden in den archi-
tekturtheoretischen Forschungen von Hermann Héager.

In der ,Nachahmung” der antiken Tempelbaukunst liegen
aber auch psychologische und soziologische Probleme. Diese
sind unlésbar miteinander verbunden, und gerade sie scheinen
heute viel ,oktueller”, als die eigentlichen Gestaltungspro-

bleme der alten Baukunst, die das moderne Schaffen gar nicht
mehr berGhren.

Denn die Formen der Baukunst haben ja sowohl eine psy-
chische als eine soziale Bedeutung und damit einen ,Aus-
druck”. Sie représentieren sowohl eine seelische Haltung zur
Welt wie ein soziales Verhdltnis in der Gemeinschaft. Es tritt
also zum Problem der Tradition des Gestaltens in der ,Stil-
nachohmung” das Problem der Représentation, d. h. dessen,
was in den Motiven der Kunst ,dargestellt” und ausgedrickt
wird. Wir brauchen dazu nur auf den Unterschied des ,Aus-
druckes” einer gotischen Kathedrale und einer spétbarocken
Kirche hinzuweisen.

Was aber heute besonders ins Bewufitsein tritt, das ist der
Ausdruck der sozialen Reprasentation. Damit beriihren wir die
zweite Uberlegung, die wir an die Ausstellung des Werkes
Fischer von Erlachs ankniipfen wollen: die Frage nach der heu-
tigen Giltigkeit seiner architektonischen Schépfungen wie der
seiner Zeitgenossen, in Wien besonders Lukas von Hilde-
brandts. Die Frage ihrer Giltigkeit, vor allem auch fir die
Bildung der Jugend; also schliefilich ihre Stellung, die sie in
der Kunsterziehung der Schule einnehmen kénnen oder sollen.

Es ist zunéchst keine Frage, dafi in den zweieinhalb Jahr-
hunderten, die seit dem Wirken Fischers vergangen sind, sich
die soziale Situation ganz grundlegend gewandelt hat. Da-
mals liefien sich grofie Herren mit unermefBilichen Yermégen
gleich zwei Paléiste von héchster Pracht bauen, einen in der
Stadt fiir den Winter und einen vor der Stadt fiir den Sommer.
Die ganze Architektur mit ihren riesigen Treppenhéusern, Mar-
morsilen usw. war soziologisch gesehen Représentation von
Reichtum und Macht. Aber unlésbar damit verbunden auch
Représentation einer seelischen Haltung, eines ,lebens-
gefiihles”, in dem ein tiefer Trieb nach Lebenserhéhung durch
Festlichkeit, durch ,Glanz und Schimmer” sich erfiillte; aber
nicht im bloflen Prunken mit Materiellem, sondern .in Form
gebracht” durch grofie Kiinstler. Der psychologisch und sozio-
logisch sehr komplexe Begriff ,Luxus” kann etwas von dem
treffen, wos dos Wesen dieser Architektur kennzeichnet. Wo-
bei wir soziologisch nicht Gbersehen wollen, dafi die Kirche
mit derselben Pracht baute wie der hohe Adel.

ZEITGEMASS

Wir stehen nun vor der Frage, was diese ganze Pracht-
entfaltung als Reprasentation von Menschen aus einer ganz
anderen mentalen und sozialen Lage fir uns heute — vor allem
ouch fir die Jugend — bedeuten kann? Wir wollen wieder
konkret sprechen und fragen: Ist heute der Jugend Giberhaupt
noch eine Bereitschaft méglich, etwas von der Prachtentfaltung
einer Barockkirche als Bildungswert zu empfangen, einer Ju-
gend, die in einer Betonkirche den uniberbrickbaren Gegen-
satz zu einem Barockbau vor ihren Augen entstehen sieht als
die Reprasentation des Empfindens und Schaffens ihrer Zeit.
Oder kann eine herangewachsene Jugend, der von den fih-
renden Baumeistern ein Lattenrost oder ein Brett auf schwarz
lackierten diinnen Eisenstben als Gestaltung dessen darge-
boten wird, was — nicht ihr Biro, nicht ihre Fabrik, nicht ihre
Klinik — sondern was ihr Heim bilden soll, was fiir sie als
JKinder ihrer Zeit" allein ,angemessen” sei; kann eine Jugend
aus solcher Umwelt noch eine Bereitschaft haben, handwerk-
liche Schépfungen friherer Roum- und Gerdatekunst als Wert
zu erleben und zu schéiitzen? Wenn dann von fiihrender Stelle
die Forderung erhoben wird, der Jugend solle das Verstandnis
for Architektur nicht vom Kunsterzieher, sondern von moder-
nen Architekten nohegebracht werden, damit sie fern aller
.Romantik” sich ganz bejahend zum heutigen Schaffen stelle,
dann legt das die Frage nahe: Kann man, jo will man aus
solchen Voraussetzungen Gberhaupt der Jugend ein verste-
hendes Erleben alter Baukunst — in unserem Falle des Barock —
erschlieflen —, oder will man das gar nicht mehr, weil man sie
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als ,verstorbenes Zeug” betrachtet, das, aus ganz anderen
psychischen und sozialen Voraussetzungen entstanden, etwas
darstelle, das fiir uns, deren représentatives Bauven in Beton
und Glas in nichts mehr mit der Tradition jener Baukunst ver-
bunden ist, véllig ,zeitfremd” sei.

Wenn man aber der Jugend noch einen Sinn fiir die Bau-
schépfungen des 18. Jahrhunderts erschlieflen will — und viele
Kunsterzieher wollen das noch —, dann fragen wir, worin denn
der Wert liege, der Ober die Wandlungen der Zeit hiniber,
Uber das Versiegen der Uberlieferung wie Uber die Wandlung
der sozialen Haltung hiniiber als Bildungswert fir die Jugend
verbindlich bleibe?

Wir nennen das, was bleibt, die Tat der schépferischen
Phantasie, aus der die Meister des Barock Denkmdler einer
.schoneren Welt” geschaffen haben. Gewif3 nicht im heutigen
sozialen Sinne. Sondern im musisch-geistigen Sinne. Jene Bau-
ten stehen in unserer veréinderten Welt als Denkméler geisti-
ger Schopferkraft, die hdchste Werte des Bildnerischen in
ihnen entfaltete. Es ist eine véllige Verkennung ihrer kultu-
rellen Bedeutung, wenn man sie, wie das immer wieder ge-
schieht, nur vom soziologischen Gesichtspunkt betrachtet und
bewertet und sie nur als Reprasentation feudaler Macht kenn-
zeichnet. Denn im ,Luxus” ihrer Pracht ist ein kulturelles Mo-
ment gegeben, das iberhaupt nicht vom Gesichtspunkt des
Machtstrebens aus begriffen werden kann. Wieder anschau-
lich gesprochen: Wenn man aus den ,von Natur gegebenen”
Baustoffen Marmor auswdahlt und wenn man ihn poliert; wenn
man ornamentierten Stuck vergoldet usw., dann bedeutet das

Emil Preetorius

Je starker die Eigenart des Kinstlers, je gréfier die Macht
seiner Gestaltung, um so giltiger ist auch die Gesetzlichkeit
seines Werkes; so dafi auf geheimnisvolle Art das Subjektive
und Objektive sich unléslich ineinanderschlingen, und das Ge-
bild einen um so héheren Rang gewinnt, je objektiver sein
Subjektives, je subjektiver sein Objektives ist.

Es ist ein seltsamer Widerspruch, dafi das vollkommene
Kunstwerk ebenso empfindlich ist gegen die leiseste Veréinde-
rung wie unempfindlich gegen die grobste Verletzung: daher
die Seltenheit vollendeter Kopie, daher die ungebrochene
Ausdruckskraft des Torsos,

Lessings berihmter Ausspruch, Raffael wére der gréfite
Maler geworden, auch wenn er ohne Hénde zur Welt ge-
kommen, kennzeichnet den verbreiteten Irrtum, daf} die Phan-
tasie des Kiinstlers, seine sogenannte Vision, das Wesentliche
sei, die Verwirklichung dieser Vision aber ein minder bedeut-
sames Hernach: Bildvorstellung und Bildverwirklichung aber
sind aufs engste verknipft, so daf3 jene nicht nur auf diese
voraus-, sondern auch diese auf jene zuriickwirkt: das beson-
dere Augenerlebnis beim bildnerischen Menschen erwéchst
erst aus solch unléslich-wechselseitigem Ineinander.

Nur die Klarheit des Gedankens macht eine gute Sprache,
nur die Klarheit der Anschauung ein gutes Bildwerk.

Kein Werk der Kunst ist die blof3e Realisierung eines im
Geiste schon fertigen Etwas: im Fortgang der kiinstlerischen
Arbeit erst kléirt und festigt sich alles Gebilde; oh diese Arbeit
aber fern der Natur oder unmittelbar vor ihr geschehe: die
bildnerische Vorstellungskraft ist es, die da wie dort in glei-
chem Mafle wirkt als das eigentlich Schépferische.

Dunkel verworrenen Formen lassen sich leicht Geheimnisse
eindeuten: das gréfite Geheimnis bleibt die Klarheit.

Ist das rechte Kunstverstehen immer und berall selten, so
hat der Deutsche es damit besonders schwer, da seine Sinnen-
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eine Vergeistigung des Stofflichen, eine Erschaffung von Quali-
taten. Diese Qualitdten vergeistigten Stoffes sind gleichsam
das ,Instrument”, mit dem die polyphone Musik barocker
Raumschépfung musiziert wird.

Damit ist das Wort ausgesprochen, das vielleicht eine Lo-
sung unserer Frage andeuten kann. Wenn man es noch be-
jaht, daBl der Jugend die Musik nahegebracht wird, die auch
aus heute ,zeitfremd” gewordenen psychischen und sozialen
Voraussetzungen entstanden ist wie die Bavkunst, dann wird
man es vielleicht eher begreiflich finden, dafi ein Wiener
Palast Johann Bernhard Fischer von Erlachs oder eine bayeri-
sche Kirche Johann Michael Fischers auch heute noch die
Quelle eines einzigartigen Wert-Erlebens sein kann — trotz-
dem niemand mehr einen Palast oder eine Kirche von jener
festlichen Pracht bauen will — und auch nicht mehr zu bauen
vermag.

Diese Werke gehéren ebenso zu unserem Kulturerbe wie
die Werke der Literatur und der Musik. Aber diesen gegeniber
sind die Werke der Baukunst weit mehr geféhrdet, weil sie der
Zerstérung ausgesetzt sind und immer weiter dahinschwinden,
wihrend Dichtung und Musik nicht in derselben Weise der
Vergénglichkeit anheimgegeben sind. Ist es nun nicht gerade
um ihrer Geféthrdung willen, in einer Zeit, die nichts mehr ihrer
Art und ihres Ranges zu erzeugen vermag, eine Aufgabe der
Bildung — und damit der Schule —, die Reste, die wir noch
haben, geistig zu erwerben, um sie zu besitzen? Wenn wir sie
nicht mehr geistig besitzen wollen, dann ist diese Kulturtat
unseres Volkes fir immer verloren.

Aphorismen iber die Kunst

haftigkeit, sein Auge und Ohr, stets bedroht sind von seinem
Drang, zu denken, zu erkennen und zu wissen: damit raubt er
sich aber die Naivitat, die unvoreingenommene Bereitschaft,
die offene Gelastheit, die unerldflich ...

In das Gebilde der Kunst ist notwendig alles das mit ein-
gegangen, anschaulich geworden, in eine erhéhte Sichtbarkeit
gehoben, was den Kinstler als komplexen Menschen aus-
macht: die Fille seiner individuellen Eigenschaften sowohl| wie
die Fille der den Menschen wiederum planvoll oder dumpf-
bewirkenden, ibergeordneten Machte: Form ist nicht ein Kleid,
das man beliebig an- und ausziehen kann, auch fir die Kunst
gilt, daf} Leib und Seele eines und dasselbe sind, eines Aus-
drucks des andern.

So sehr die spezifisch kinstlerische Betrachtungsart bei aller
Sinnenhaftigkeit auch eine geistige ist, so wenig jst sie doch
eine des Denkens oder Wissens.

Ohne scheidende Erkenntnis der Grade bildnerischer Quali-
téit bleibt die Beschéftigung mit der Kunst auch ohne Ernst,
Tiefe und Verantwortung: das gilt auch fir den Kunsthistori-
ker, wiewohl er mitunter behauptet, seine Forschung miisse
jenseits bleiben vom Probleme der Qualitdt.

Eine Hand Leibls spricht mehr, eindringlicher, machtvoller
vom Deutschen als eine Wagenladung patriotischer Monu-
mentalgemalde zusammen.

Der heute so vielgepriesene ,Geist des Materials” ist ein
Romantizismus: Sehnsucht nach einer @ufieren Bindung statt
der verlorengegangenen inneren.

Auch technische Dinge kénnen schén sein, genauer gesagt,
sie kénnen d@sthetischen Reiz haben: es ist die gespannte
Schliissigkeit, die knappe Prézision stoffgewordener rationaler
Logik, Ausdruck gewordenen Prinzips des kirzesten Weges,
der solchen Reiz schafft.

Mit frdl. Erlaubnis des Verlogs ous .Sprache der Kunst®, Piperbicherei.



Hans Berger, Graben
Volksschiiler schaffen eine freundliche Arbeitsstdtte

Bevor wir die hier geschilderte Arbeit getan hatten, waren wir zwei
Johre in einem schmucklosen, leeren und &den Schulzimmer gewesen,

das eher einer Fabrikhalle alten Stiles glich. Durch seine Niichternheit | 3

wirkte der Raum auch viel zu groB, und wir kamen uns darin wie ver-
loren vor; so, als ob wir ihn nicht fillen kénnten. Diesem Ubel wollte
ich abhelfen, und im letzten Sommer war es soweit.

Zundchst hatte ich vor, nur die riickwértige Wand bemalen zu lassen.
Es sollte dodurch die {ibertriebene Tiefe aufgehoben und die Maver
naher herangeholt werden. Dazu winschte ich mir grofifiéchige Schiiler-
arbeiten, die auch aus der Ferne wirken sollten.

Die Materialbeschaffung war sehr einfach und kostete nichts. Zeichen-
kohle hatten wir schon, fertig angemachte Reste von Leimfarben bekamen
wir von einem Malergeschaft geschenkt, und die zum Malen nétigen
breiten Borstenpinsel stiftete uns eine Backerei. Es waren sogenannte
Kuchenpinsel, die sich aber bei unserer Arbeit vortrefflich verwenden
liefen. Die Farbténe der Leimfarbenreste waren beschrénkt auf Ocker,
Dunkelrot, Dunkelblau und Hellgriin,

Nachdem das Material zur Hand war, besprach ich die Aufgabe mit
den Knaben der 8. Klasse. Zundchst suchten wir nach einem Thema, das
sich gut als Wandmalerei eignen kénnte. Nach ausgiebiger Besprechung
einigten wir uns dann auf ,Wald”. Im Hinblick auf das, was die Schiiler
konnten, wollten wir uns an folgende Richtlinien halten: Der neutrale
weifle Grund der Wand sollte erhalten bleiben, die Gegenstéande sollten
einfach in voller Form ausgebreitet erscheinen. Wir verzichteten also auf
Uberschneidungen, Verdeckungen, sogenannte Verkirzungen und faorbi-
ges Abstufen um des Lichts und Schattens willen. Innerhalb dieses nicht
willkiirlich gesteckten, sondern dem Schiilerkénnen zukommenden Rah-
mens hatten die Zeichner und Maler véllige Freiheit in Darstellungsweise
und Bildkompesition.

Nachdem die einzelnen Aufgaben an die Schiler verteilt waren, be-
gannen wir mit den allgemeinen Vorbereitungen. Wir befreiten die Wand
van Staub und Schmutz durch Abkehren mit einem weichhaarigen Besen.
Danach sollte, wenn méglich, die Malfldche mit einem farblosen , Binder®
(Methylanleim) grundiert werden. Dann 6Bt sich ndmlich die Leimfarbe
geschmeidiger aufmalen und verbindet sich besser mit der Wand, auch
ein mégliches Abbréckeln der Farbe — bei zu dickem Malen — wird durch
diese Vorbehandlung verhindert.

MNun begann das Aufzeichnen mit der Zeichenkohle zundchst nur in
grofizigiger Skizze, und zwar zuerst mit den gréfiten Bildformen be-
ginnend. Immer wieder betrachteten und begutachteten wir aus gréfierer
Entfernung den Aufbau und die Weiterentwicklung unserer Arbeit. Was
etwa stérend wirkte oder cls fehlerhaft empfunden wurde, mufite mit
einem weichen Wolltuch wieder abgewischt werden. Nachdem alles in
der Einteilung stimmte, ging es an die Ausfohrung in Farbe.

Wir fiillten die fertig angemachten Farben in kleine Dosen, die jeder
bequem in die Hand nehmen konnte. Dabei gossen wir nur wenig ein,
damit der Pinsel nicht zu tief eintauchen konnte und dann zu tropfen be-
ginne. Die Leimfarbe wird von dem trockenen Putz gierig aufgesaugt und
wirkt recht frisch solange sie noch feucht ist. Nach dem Trocknen verliert
sie jedoch an Leuchtkraft und stumpft leicht ab. Verblafiten Stellen zu sehr,
dann halfen wir durch nochmaliges Ubermalen nach. Wenn die Farbe
nicht zu dick genommen wird, geht das ganz gut. Nachdem die grofieren
Stiicke fertig waren, wurden die noch leeren Fliichen mit kleineren Formen
ausgefillt, und zwar ohne Vorzeichnen unmittelbar mit dem Pinsel.

Die Farben gebrauchten wir nicht nur rein, sondern auch gemischt. Je
nach Bedarf hellten die Schiller das Griin mit Beigabe von Gelb auf oder
verdunkelten es mit Blau. Dadurch ergaben sich belebende Farbunter-
schiede, welche die einheitliche Wirkung nicht stérten.

Neben den Knaben kamen auch die Méadchen der 8. Klasse zu ihrem
Recht. Sie schmickten auf die gleiche Art die Gbrigen Wandflachen mit
ornamentaler Malerei. Sogar die Kleinen aus der 3. Klasse machten mit.
Ich teilte ihnen einen schmalen Wandstreifen zu fiir die Darstellung des
Sterntalermérchens.

Da unsere fertigen Farben nur firs erste Wandbild gereicht hatten,
mufiten wir fir die anderen Arbeiten selbst welche anmachen. Wir be-

nutzten den Trockenleim Methylan, der nach An-
weisung angeteigt und jeweils in kleinen Schalchen
dem Farbpulver zugerihrt wurde, bis die Farbe
gebrauchsfahig war.

Wir hatten also chne eigentlichen Entwurf ge-
arbeitet, doch kann man auch, am besten im Maf3-
stab 1:10, die zu bemalenden Flachen auf Zeichen-
papier aufreifien und so die Einteilung probieren.
Wir verzichteten darauf, weil die Schiler das Grof3-
zeichnen und -malen sowieso aus dem Zeichen-
unterricht gewdhnt waren.

5o war durch Kinderhéinde eine freundliche und
schéne Arbeitsstitte geschaffen, von der sogor die
Presse berichtete.
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Emilie Sippel, Erlangen

Gedruckte Dedkchen

Von mir angeregt, begannen einige unserer 13-15jahrigen
Schiilerinnen mit Stoffdrucken fir Oster-Tischdeckchen zum
Abstellen der Eierkérbchen., Um sich die Aufgabe einfach zu
halten, probierten es einige mit je zwei Beinen fiir die Tiere,
und nicht alle lieflen sich iiberreden, sie mit den Vieren sprin-
gend zu zeigen. Sehr oft mufite ich um der besser abschliefien-
den Wirkung des Zierrandes willen auf ein méglichst dichtes
Setzen der Formen verweisen.

Die zum Druck nétigen, nur ein Viertel des Bildes zeigenden
Linolschnittplatten liefd ich, um es den Anfdngerinnen nicht
allzu schwer zu machen, im sog. negativen Schnitt herstellen.
Aber es ging dabei der Vorteil des leichteren Druckes der
positiven Schnitte verloren, bei denen die Formen erhaben
stehen: die Vermeidung der grofien Farbflichen, die allzu
leicht fleckig werden und durch die pastose Farbe fast wie ge-
starkt aussehen. Doch nahm ich diese Nachteile in Kauf.

Viele schnitten frisch und unbekiimmert drauflos, Einige hin-
gen sich aber an Formen, die sie in irgendeiner anderen Ver-
wirklichungstechnik gesehen hatten, und wollten nun auf Bie-
gen und Brechen dem Linol die gewollten Formen aufzwingen.
Aber solch stérende Abhéngigkeit durfte ich nicht aufkommen
lassen. Beim Ausprobieren der Werkzeuge auf einem Rest-
stiickchen Linol regte ich an, in ,Werkzeugspuren” rhythmische
Reihen zu bilden. Zunachst war den 15jéhrigen das Ergebnis
zu einfach, aber allméhlich begriffen sie doch etwas von der
Wechselwirkung Schwarz -Weif3 und von der fruchtbaren Még-
lichkeit, durch Zusammenstimmen breiter und schmaler Formen
oder Béinder die Mitte oder den Rand einer Borde zu betonen
[siehe unten!).

Damit wir uns schon gleich ein Bild von der Gesamtwirkung
machen konnten, probierten wir die Teilform mit dem Spiegel
avus. Zuweilen wurden unsere Plane dann gedindert oder wir
ergt@inzten manches, bis uns die Borde, der ,Schlufistrich”, durch
mehrfache Helligkeitsstufen iibersichtlich gegliedert erschien.
Wenn so etwas recht einfach aussah, wurde aber doch eine
grundlegende Einsicht erorbeitet: Nicht nach vorgefafitem
Rezept soll man arbeiten, sondern im Tun, Schaven und Urtei-
len sich belehren lassen.

Auf unserer ,MNudel”, der neven Druckmaschine, wurden zu-
erst alle Arbeiten auf Papier gedruckt (links unten). Wer einen
Stoffdruck machen wollte, mufite zuerst die Appretur auswa-
schen, damit die Faser freilag. Beim Biigeln wurde der Stoff
sorgféltig auf Viertel gelegt, um dos Aneinandersetzen zu er-
leichtern. An Dekafarben verwendeten wir ein stumpfes Dun-
kelblau und ein Rostbraun. Erwéhnt soll sein, dafi solche
Drucke um der Halibarkeit willen ein halbes Jahr vor dem
Benutzen ruhen sollen.
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Ludwig Wallmiiller, Bamberg

Nachschaffende Gestaltung

Vielen Lesern unserer Zeitschrift ist die nachschaffende Gestaltung, die
~MNachbeurteilung”, wie Britsch sagte, ein vertrauter Begriff. Im Gegensatz zur
.Gedachiniszeichnung” alten Stils, bei der ein kurz gezeigter beliebiger Gegen-
stand méglichst erscheinungsgetreu aus der Erinnerung wiederzugeben war,
geht es hier darum, ein Objekt von kinstlerischem Wert frei nachzugestalten.
Die Freiheit des Nachschaffenden bedingt eine gewisse, aber nicht vorsatzlich
gewollte Abwandlung, die den Zusammenhang mit dem Vor-Bild wahren soll.

Meist dient dazu ein gutes Erzeugnis alter Handwerkskunst (etwa ein Schlis-
selschild, ein Oberlichtgitter, eine Fachwerkfillung, eine Stuhllehne aus dem
Heimatmuseum u. a. m.). Anders in unserem Fall, da es sich um ein Bild aus
dem 14. Jahrhundert handelte, das freilich nur in einer sehr dirftigen Grau-in-
Grau-Reproduktion und zudem nur in Postkartengréfie zur Verfiigung stand.
Ungewdhnlich war auch, daf} die Aufgabe von aufien an uns herangetragen
wurde: Einer der Initiatoren der 200-Jahr-Feier der Stadt Koburg 1956 bat um
10-12 Nachbildungen des auf Schiefer gemalten Bildes der Pfalzgrafentochter
und nachmaligen Kénigin von Polen, Richeza.

Es hangt heute noch im Kélner Dom. Fir die Stadt wurde Richeza dadurch
bedeutsam, daf} sie bei ihrem Ableben die Ur-Veste Koburg, ihr vaterliches
Erbe, an die Erzdidzese Kéln schenkte. Unser Auftraggeber ging von der
zweifellos richtigen Auffassung aus, dafl nicht selten die Arbeiten von Jugend-
lichen, ja Kindern in ihrer Formart mit den Werken der Friihzeit von Kunst-
epochen in gewissem Sinne verwandt sind. So also kam es zu dieser Arbeit
in einer 3. Klasse des Neuen Gymnasiums Bamberg, und ihr Ergebnis hat den
Erwartungen entsprochen. Die bei der Jubilaumsausstellung gezeigten Schiiler-
arbeiten haben allgemein Aufsehen erregt.

Zur Durchfilhrung der Aufgabe sei mitgeteilt, dafi wegen der schon erwéhn-
ten Dirftigkeit des Vorbildes es allerdings hin und wieder nétig war, schlecht
erkennbare Bildstellen mit ein paar Strichen an der Tafel zu erkldren; so etwa
die Krone, die das Obergewand zusammenhaltende Spange oder den Falten-
wurf des Mantels. Die Farben des Originals kennten in Kéln erfragt werden.

Da sich gewif3 in jeder Stadt ein &hnliches Vorbild in Kirche, Schlof3, Burg
oder Museum finden &8, kénnten vielleicht da und dort gelegentlich éhnliche
Versuche unternommen werden. — Es mag noch hinzugefiigt werden, daf} in
unserem Fall das Ungewé&hnliche der Aufgabe die Schiller sehr gereizt und dai}
die Freude am Ungewohnten bis zur freien Gestaltung des zusammenfassen-
den Rahmens angehalten hat.

Die vorliegende Arbeit zeigt schén die nachempfindende Gestaltung der Figur zusammen mit
der origindren in der Ornomentik des Rohmens. Wir bilden eine besonders fein empfundene
Zierleiste in gréferem MaBstab. Es ist dies bestes .elementares Ornoment®.  (Die Schriftleitung)

Links unten das onregende Original, dos den Schilern
zwar in gréflerer, aber nur wenig deutlicher Wiedergobe
vorlag und eine gewisse Freiheit gerodezu erzwang.
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Anton Pirkl, Miinchen

Arbeiter beim StraBenbau
Vom Figurenzeichnen in der Hilfsschul-Oberstufe

Fir Leute mit Mulle — Kinder in der Uberzahl — ist der Bau
einer Strafle immer AnlaB zu nachdenklichem Verweilen; wo-
von die Akteure auf unseren Bildern nicht ausgenommen schei-
nen, wie die vielen Pfeifenraucher bezeugen. Es dauerte des-
halb auch nicht lange, bis sich jeder fiir ,seinen Mann” entschlof.

Die Figur wurde zunéchst durch das Werkzeug néher be-
zeichnet. Da war nun gleich anzumerken, dafi man bei der
Schaufel vom Blatt spricht, beim Rechen von Zéhnen, und dafy
selbst die Darstellung des gestreuten Sandes nicht nur der
allbekannten Fiillung des Bildraumes dient, was meist quanti-
tativ miBverstanden wird. Um von der menschlichen Figur selbst
méglichst viel sehen zu lassen, wurde sie mit dem jeweiligen
Werkzeug einprigsom als tdtig geschildert, aus der Vorstel-
lung hierhin und dorthin kommandiert und wieder zuriickge-
rufen, wie man es gerade brauchte. Der Vergleich mit einem
Gefafl, das in einen Hals auslauft, ist ein Anstof}, an die Glie-
derung des Kérpers durch zunehmend Breites und abnehmend
Schmales zu denken, was am besten von der Geste des erklé-
renden Lehrers unterstiitzt wird.

Natiirlich sind die 13- und 14jéhrigen von ihren Figurenzeich-
nungen nicht mehr ganz befriedigt. Es sei doch gar nicht so
.5chon”, was dem Lehrer meist gefallt, sagen sie. Hier muf}
geholfen werden durch die Tat, indem man am einmal um-
grenzten Kérper-Feld nicht lénger herumschneiden lafit, son-
dern dazu auffordert, es sogleich weiter zu bestellen: mit
Knépfen, Taschen und Hosentragern, mit Streifen und Bén-
dern; etwa wie die kleineren Kinder ihre Puppe ausstaffieren
und auch die gréfieren Gegensténde haben, die sie aufputzen.
Da ist auch die Gelegenheit, wo eine sinnvoll sachliche Beob-
achtung beginnen kann. Der Zeichner soll mit der nun voller
werdenden Figur gewissermafien ,ins Gespréch” kommen. Er
muf} sie ja erkennen und annehmen, wodurch er letzten Endes
sich selber zustimmt.

Auf das ,Was” hinzusehen, ist wichtiger, als man meint. Das
zeigen die drei Figurenbilder der obersten Reihe, wo die Pfeife
aus dem Kinn herauszukommen und der Mund géanzlich zu
fehlen scheint. Uberraschend — und doch auch nicht — ist die
Tatsache, dafd alle drei Zeichner als einzige der Klasse unter
einem erheblichen Sprachfehler leiden (zwei Stammler und
ein MNasler); der letztere verliefl kirzlich seinen Arbeitsplatz,
weil man ihn angeblich wegen seiner Sprache verspottet hatte.

Es 1683t den Betrachter nicht unberihrt, auf diesen Bildern
eine Art menschlicher Schnabelwesen herausgestellt zu sehen.
Der Mund ist bei allen dreien natirlich nicht schlechthin weg-
gelassen, und auch die Pfeife sitzt an ihrem Ort. Was in die
Irre fihrt, ist die noch undifferenzierte Mund-Kinn-Gegend,
wie sie auch von kleineren Kindern gezeichnet wird, hier aber
im Vergleich zur Gesamtfigur besser rudimentér zu nennen ist.
Solche Weglassungen und Riickbildungen verweisen auf wei-
tere Zusammenhdnge. Denn was einer wirklich zeichnet, ist er
ja selber, insofern er von sich loslaft, um sich in der Aus-Pra-
gung seines Gegenstandes wiederzufinden. In der Test-Psycho-
logie spricht man von der Projektion des eigenen Selbst und -
was ndher trifft — vom Prozef} der Verwirklichung. Hier aber
wird die weiterfihrende Verwirklichung unterlassen, in infan-
tiler Weise Uber die heikle Stelle hinweggewischt. So betrach-
tet, liegt es nohe, von einer Art ,Ubertreibung” des eigenen
Mangels oder von einem — selbstversténdlich unbewufiten —
Nicht-Wahrhaben-Wollen des minderwertigen Organs zu spre-
chen, was schon in den Bereich kurzschlissiger Fehlreaktionen
rickt. Das ,Versuchen” ist dann geradezu buchsté@blich zu ver-
stehen. Die drei Zeichner stehen sich mit ihrem absolut gesetz-



ten Mangel gewissermafien selbst im Licht, sie ,kommen nicht
dariiber hinweg” — d. h. aber, daf} sie nicht zur Sache kom-
men. Aus dem Sprachheilunterricht weil3 man, dafl es um den
Sprachfehler selbst meist nicht so schlimm bestellt ist, er kann
behandelt und in vielen Féllen sogar behoben werden. Ge-
fahrlicher ist die Abwendung iiberhaupt, wovon die Zeichnung
etwas aussagt. Man sieht, bei solchen Féllen ausschliefilich
vom Autosomatischen in der Zeichnung zu sprechen, wird der
Sachlage nicht voll gerecht werden kénnen.

Die sehr schlichte Ermunterung: ,Mach ihm doch einen deut-
lichen Mund” mag zwar den Nur-Testpsychologen verdrieflen,
weil er dann seine unbeeinflufite Situation nicht mehr zu finden
meint (die es Ubrigens gar nicht gibt). Das Zeichnen aber ist
nicht nur eine Art Seismograph, der Verhaltensweisen regi-
striert, sondern weit dariiber hinaus auch bewirkend. Die Be-
ziehung zwischen dem Schaffenden und dem Wirklichen ist
doch eine besonders innige, ein tiefreichendes Erkennen und
Bejahen. In allem Bilden ist eben ein symbolisches Tun gegen-
wartig, das den Blick von sich selbst weg und auf die Sache
lenkt, was besonders heilsam ist und gliicklicher ans Eigentliche
rOhrt als ungeschickt untersuchende Ausforschungen und gut-
gemeinte, aber an der Oberflache haftende Ratschléige. —
Wenn man in diesem Sinne vom ,Therapeuthischen” im Zeich-
nen sprechen will, so wird das unscheinbar und unter der
Hand mitvollzogen. Immerhin finden wir es in dem, was auch
sonst dem Menschen aufgetragen wird, und es ist nicht nétig,

eine Apparatur daraus zu machen, in der irrigen Meinung,
damit den Belasteten von allem Beschwer befreien zu kénnen.

Ernstlich aber wird in diesem Zusammenhang noch vor dem
iblichen populéren Deutungseifer gewarnt. Aus der Erfahrung
muf} gesagt werden, dafd dabei krasse Mifigriffe vorkommen;
wenn ndmlich die einfachere Ordnung eines noch unaufgefal-
teten Zustandes in der Kinderzeichnung mit Verstimmelung
in einen Topf geworfen oder gar die kindliche Sinnenlogik als
seelische Abwegigkeit gedeutet wird. Freilich ist das nicht zu
verwundern, wenn der Zeichen-Fachmann selber — der es doch
eigentlich besser wissen mifite — oft nur noch von Ausdrucks-
spuren spricht.

Wie die beigegebenen Bilder zeigen, besteht in der Klasse,
nun abgesehen von den psychologisch interessierenden Ver-
kimmerungen, eine erhebliche Streuvung individueller Unter-
schiede und Entwicklungsstufen. Neben dem Schiiler, der die
Figur schon im Ganzen plant, sitzt ungestort der andere, der
noch in Sticken baut. Im mittleren Bilde der zweiten Reihe ruht
der Kérper auf kriftigen und auch wohlgeformten ,Pfosten”,
die, wie im ersten Bild der zweiten Reihe, auch in Bewegung
gesetzt werden kénnen. Bei dem Mann rechts mit dem Schub-
karren wird der Zusammenhang in einem geschaut, die Beine
kommen ziigig aus dem Ké&rper und werden gegeneinander
verstellt. Die gespreizten Arme im Bild der dritten Reihe links
gehdren zu der einfachen, klaren Ausbreitung der ganzen
Figur. Beim Sandstrever daneben wird der Arm geschmeidiger
und in einem beddchtigen, langschwingenden Zug herausge-
fihrt, und weiter wird die Ausladung der Arme bei der Figur
mit den Signalgerdten in der gleichen Reihe rechts mit grofierer
Kraft erfafit und empfindsam weitergetrieben. Ahnlich kann
ouch das ziigige Aufgerichtetsein und die feinere Gliederung
der menschlichen Figur in den Bildern verfolgt werden, wie es
sich bei dem Mann mit dem Besen schon zeigt. Wie schliefilich
der ,léngere Atem” gleichermafien im figirlichen Darstellen,
so auch im gegenstandlich Raumlichen wirkt, zeigt der beige-
gebene originale Abdruck. Der Richtungszusammenhang im
Bewegtsein wird durch die Innenzeichnung unterstitzt; das
Gerat, abseits aller Konstruktion, gestalthaft lebendig erfafit.
Vielerlei ist also zu tun und kann auch in diesem Alter getan
werden. Es ist deshalb nicht nétig, das Figurenzeichnen aus
der Volksschul-Oberstufe ganz zu verbannen. Doch mufi der
Lehrer zu leiten verstehen.

Das gleiche Prinzip, durch das die Figur gefligt wird, er-
méglicht es auch, mit den Einzeldarstellungen ein gréfieres
Bild zu schildern. Wirde man von den Druckbildern den Rah-
men wegschneiden, die Bodenlinie aber beibehalten, so lieflen
sich die Figuren auf einer Bildfliche nach dem gegenstand-
lichen Zueinander ihrer Arbeitsaufgaben Stick fiir Stiick zeilen-
artig anordnen. In dem szenenhaften Linolschnitt mit den
Arbeitern an der Rohrleitung ist bereits angesetzt, was in dem
gemalten Bild (Seite 128. — Von einem etwas jingeren Schiler
gemalt.) ausdavernd durchgefihrt wurde. Die einfache . fla-
chenhafte” Darlegung des réumlichen Daveor und Dahinter
und nochmal Dahinter ist dort klar, filhrt das Auge Blick fiir
Blick. Dieses Nachgehen und Er-messen vermag das Augen-
gefiihl schon kréiftig anzusprechen.

Dafi das Aufbauen Anstrengung kostet und Verwirklichung
verlangt, darf den Schiiler nicht entmutigen. Erfolgsgefiihle
namlich, die um ihrer selbst willen hervorgerufen werden sol-
len, gibt es nicht, sondern sie miissen sich immer an ein sach-
liches Vollbringen knipfen. Es kommt ja auch nicht auf das
harmvolle Férdern gleichméfiiger Entwicklung an, sondern
darauf, dafl dem Schiler etwas vom Wesen des Schaffens zu
Sinn kommt. Dann zeigt jeder nach seinen Kréften, was das
Thema enthélt. Jeder aber fiigt ihm auch ein Neues hinzu.

Daf} die Regel des Machens erst im Tun erfahren wird, 13t
sich etwa an einer Kleinigkeit erkennen: wie verschieden der
Pfeifenrauch jeweils im Linolschnitt hier dargestellt wurde.

DG 127



Literatur

~HANDBUCH DER KUMST- UMD
WERKERZIEHUNG?"; Bond V/[1: Otfo Stelzer
.Kunstbetrachtung — Ursprung, Werkmittel und
Wirkung der bildenden Kunst®, im Rembrondt-
Verlag, Berlin, 1957. 202 Seiten, 24,5/17,5 cm, mit
195 (darunter 16 farbigen) Abbildungen, Leinen
14,80 DM.

Der bereits erschienene zweile Teil des Bondes V
zur Kunstbetrochtung gehdrl mit diesem insofern
zusammen, als dort mehr die zeil- und geistes-
peschichtlichen Umsténde des Kunstwerks, hier mehr
die werkstoffmdfligen Bedingnisse herausgestellt
und ihre Bedeutung fir daos Formgestalten er-
drtert sind. Beide Teile sollen sich ergdnzen.

Klipp und klar sagt der Verfasser gleich in der
Einleitung, wos ihn bewegt und wie er sich eine
Ladsung der heute anstehenden Fragen denkt: Die
.bloBe Naochahmung der Natur” habe sich als eine
.Sockgosse” erwiesen; es sei ohnehin deutlich,
dafl Naturwiedergabe nicht Ziel der Kunst sein
kénne, denn wie wolle man donn die vorbildlose
Architektur darin unterbringen? Dem ernsten Ein-
wand, dofl obstraktes Gestalten ohne jenes Mihen
vor sich gehe, welches ehemals den Kinstlern ouf-
erlegt war, wenn sie um die reichere Gestalt
rangen, diesem Einwand entgegnet 5t. domit, daf}
heute die .Auvseinandersetzung mit dem Material
und seinen Eigengeseizen® den fruchtbaren Wider-
stand bereite, der jedem Kinstler nétig sei. —
Weiter: Moch Direr habe grofie Mihe aufwenden
missen, .einen Akt richtig zu zeichnen”, und er
als unzweifelhaft genial begobler Kinstler mufite
sich die .Fertigkeit, die ein heutiger Akademie-
schiller schon nach einigen Wachen aufweist”, in
jahrelanger Mihe erwerben ... .der Kompf um
die Richtigkeit der Darstellung” [z. B. auch der
Roumperspektive] sei heute .gor kein Problem
mehr”,

Es ist hinreichend klar, daB bei diesen Ober-
legungen der grundwichtige Unterschied zwischen
.vermessandem” Abbilde-Richtigkeitszeichnen und

128 DG

gestaltender Moturdarstellung nicht beachtet ist,
und so wird hier in aller Maivitdt der trigerische
Hauptgrund eben als trigerisch erwiesen, der die
Avantgardisten aller Schattierungen bestimmte,
sich von der Natur abzuwenden. Aus dem subjek-
tiv ehrlichen Oberzeugtsein, das Problem der ,Rich-
tigkeit® sei nun endlich .gel®st’, kam der Ent-
schiuB zu einer negativen Abkehr vom Maturbild,
ohne daB ober das .neue® Ziel positiv vor Augen
stand. Vermeintlich ,Gekonntes” war ohne Problem.

Trotz des grundsttzlichen Irrtums ist aber an
dem Einwand gegen ein von Malurgestalien ab-
héngiges Bilden heutzutage etwas Wahres, Der
Kiinstler lernt von der Lehrergeneration und ihren
Vorfahren verhdltnismafiig leicht das Ungeféhre,
gerdt dadurch in die Gefahr der leichten Hand
und der billigen Maonier. Er verfehlt dann den
schbpferischen Ort, verliert den origindren Blick
und erlebt im Wahn des zuflieBenden K&nnens die
Gestaltungsprobleme - die er sehr wohl noch
hat! = nicht mehr von Grund auf oder bleibt ihnen
oberhaupt gonz fern. — Die Auch-Impressionisten
zeigen es!

Es miBite dann eben Sache der Kiinstlererziehung
sein, den Kern der Gestaltungsleistung gewissen-
haft wieder bloBzulegen und zu zeigen, dofl der
leichthéndige Schiler gor nicht ins Innere dringt.
Im d&lteren, scheinbor die Tradition pflegenden
Akademiebetrieb wurde ober statt dessen ein
Lrichtiges” Abzeichnen auf der einen und mancher-
lei Manier auf der anderen Seite gelehrt. Denn
die Versuchung des bequemen Weges lockte nicht
nur Schiler, sondern auch Lehrer; daB sie in
Spétzeiten sehr naohedrngt wund ouf besonders
hinféllige Adepten frifft, |68t einen Schatten von
Trogik eahnen. Aber dennoch wird dadurch keines-
wegs sachlich begriindet, dal man sich Gberdrissig
von der eigentlichen Aufgobe cbwendet, andere
willentlich zurechigemachte Ziele sich stellt oder
félschlich isolierte und GUbertriebene Elemente als
Gonzes ousgibt,

Es wdre weder zu der massenweisen Abwendung
auf .véllig neuve Ziele® hin gekommen noch auch
zu einer falschen Theorie, wenn jederzeit, prinzi-

piell so klor ols méglich, gezeigt worden wdre,
daf} keine ,L&sung” in der Kunst den Machfalgen-
den einfach geschenkt wird, sondern jeweils wieder
im eigenen Mihen erworben werden mufi, und daf
sie so ewig neu bleibt, Denn es handelt sich nicht
um L Erkenntnis® in rationalem Sinn, die, wie etwa
eine mathematische, zum allgemeinen Gebrouch in
der Formel da ist und einfach Gbernommen werden
kann. BloBe proportionale ,Richtigkeit” eines Ge-
bildes oder sein .perspektivisches” Stimmen sind
freilich solcher Art, und eben deswegen nicht
kinstlerisch. Doch liegen hier echte Probleme ver-
borgen. Und um sie rangen die Kinstler, sofern
sie nicht durch die hereinbrechenden |rrungen der
Renaissance aus der Bahn geworfen wurden.

Wie schon &fter, sahen wir uns ouch hier ge-
rwungen, allgemeine Oberlegungen ousfihrlicher
zu ftreiben, ols es sonst bei Buchbesprechungen
Gblich ist. Denn auch dieses Werk ist gegrindet
ouf einen Irrtum, den mon nur charokterisieren
kann, wenn man die Fundamente wenigstens an
einer Stelle bloBlegt.

Es wird ganz richtig von St. elwa gesagt, def
der bildende Kinstler nicht eine farblose .ldee”
verwirkliche und geistig .rein”, ungetribt vom
Stoff, zu halten suche, sondern dafl das Malerial
im Gegenteil mit ins Kinstlerische einbezagen sei.
Aber sogleich wird donn weiler in der typisch mo-
dernen Gewalt- und Absclutierungsmanier ge-
folgert, daft der Werkstoff in seiner materiellen
Besonderheit ollein schon das Kinstlerische in sich
habe. Im bildnerischen Ringen hole es der hautige
Kinstler heraus, und dabei arbeitete er nicht ,nach
der Matur, sondern wie die Natur”,

Mit diesem gefGhrlich wohlklingenden Slogan
wird auf angenehmste Weise alles begrindet, was
beim sinnenhaften blofien Verhorren in der zwar
wichtigen, aber nur teil-fundomentalen Region
materieller Strukturen sich abspielt. Das .Wie die
MNatur® ist in diesem Buche erschreckend wértlich
verstanden. Es wird als vorgebildet hingestellt in
der Blockhaftigkeit des Gesteins, in seiner Ge-
spaltenheit durch Eisesgewalt, in der vom Wasser-
schliff erzeugten Kieselrundheit, in der Hohlung



durch ,steten Tropfen”. Bei Holz &hnliches in sei-
ner Weise: Stommhaftigkeit, Maserungsfaserig-
keit und — welch materiolistische Ereignisvergot-
tung obseits der schopferischen |dee als dem wah-
ren Blitz! — die in der physikalischen Blitzwirkung
vorvollzogene Spaltung des Holzes.

Das hier gemeinte .Spiel mit den Mitteln” wird
notwendigerweise zum Tdndeln und zum ideen-
losen Experimentieren. Schon das Wort verrdt es,
denn Mittel ohne Sinn und Zweck gibt es gar nicht,
und richtig mifite es heiBen: Spiel mit den Reizen
der Materie und den Mébglichkeiten, den Stoff in
materiell naheliegendem Sinn gebildmaBig — aber
nicht gestolterisch! — zu verdndern.

Ehrliches Bedouern (berkemmt den kritischen
Leser des Buches, wenn er merkl, wieviel Erfoh-
rung und Klugheit dadurch ihres Sinnes beraubt
werden, dafl sie alle auf den falschen Grund ge-
setzt sind. Dogegen hilft nicht, dafi _Stoff und
Geist® als Komponenten der kinstlerischen Syn-
these beschworen werden. Denn ,Geist” ist hier nicht
als durchwirkendes Formprinzip aller Gestalten-
bildung verstanden, sondern als ein vem Indi-
viduum ﬂusgghender, oft nur voluntaristischer, oft
nur einfallsmaBiger .Entwurf”, Doch ist dos eine
folgenreiche Fehldeutung, und deswegen ldaBt sich
indiesem Sinn auch das von 5t. gleich eingangs
erwdhnte Dilemma nicht lsen, daB in der bilden-
den Kunst zwar der Gegenstand von Wichtigkait
ist und es doch — in der Architektur — .gegen-
standsloses” kiinstlerisches Schaffen gibt.

Als Gebrauchsbuch, nach dessen Prinzipien die
Jugend in Kunstbetrochtung unterwiesen werden
soll, kann das Werk nicht onerkannt sein. Frei-
lich wird es als solches benutzt werden, und man
kann sich ousmalen, es kdnne ein derartig ver-
wirrter Zustond on Phroseclogie unter den Ju-
gendlichen dadurch einreifien, dof die alte rinds-
lederne .Kunstgeschichte® mit ihren wenigstens
zutreffenden .Daten” zurlckgewinscht werden
machte, — Oder kann sich ein redlich denkender
und kinstlerische Woerte empfindender Mensch
etwas vorstellen unter dem gewichtig im Buch
zitierten .Kernsotz® des modernen Plastikers
Henry Moore: .Plastik ist Steigerung der Drei-
dimensionalitdt im Dienste der Vitalitgt"? . . . Der
Denkscheve mit Bildungsbeflissenheit wird so was
schén Klingendes fetischistisch nochbeten, aber
wer die Worte nimmt, wie sie dastehen, der kann
nur lout doriiber lachen.

Darum soll den _Kinstlerphilosophen® wieder
einmal zugerufen sein: Wenn ihr sprecht oder
theoretisiert, dann hilft euch keine .kinstlerische®
Entschuldigung, dann seid ihr unbarmherzig unters
entlarvende Licht der Wahrheit gestellit!

Die Bilder des Buches sind geistreich gemischt
und recht gut wiedergegeben. Wie schon ange-
deutet, ist der Text stellenweise interessant und
lehrreich. Léstig ist leider die Einrichtung der
Tafeln, die bischelweise im Buch verteilt sind und
bei den oft vorausgreifenden oder zurlickweisen-
den Zitierungen etwas mihevoll aufgespirt werden
missen. Herrmann

WIR ZEICHNEN UND MALEN; eine
Sammlung von Unterrichisbeispielen aus der Un-
terstufe”. 28 Lektionen in der 1. mit 4, [Volksschul-)
Klasse von 15 verschiedenen Lehrern, im Volk und
Wissen Verlag, Berlin 1957. 140 Seiten, 23/16 cm,
mit zahlreichen Bildern im Text und 8 Farbtafeln,
cellophanierter Poppband, 8,20 DM.

Der Gedenke, dafi die primitive Zeichnung in
ihrer Art auch richtig und der Entwicklungsgang
weniger eine .Korreklur® als eine Bereicherung
mit sich bringt, dieser Gedanke wird im Buch
nicht geleugnet, sondern andeutungsweise sogar
vorgetragen und mit Beispielen belegt (wobei nicht
gekennzeichnete Anleihen auffallen).

Die verschiedenen Mitarbeiter nehmen aber da-
zu keine einheitliche Stellung. Manche geben
recht gute Ratschldge, ohne gonz konsequent zu
sein, andere aber gehen forschen Schritts aufs
Abzeichnen los, indem sie schon Sechsjghrige im
«richtigen” Erfossen bestimmter Formen Gben,
Mehrfach wird ouch der Sinn einer zundchst un-

spezialisierten Formobzweigung, etwa der Arme
vom Leib .einfach weg” und ohne Lokalisierung,
nicht verstanden, falsch aufgefaBt und zu korrigie-
ren versucht (wenn ouch durch erzwungene .Ein-
sicht” der Kinder).

Auch das im Kinderzeichnen sinnvolle Einzel-
stellen der Figuren gilt donn und wann als korrek-
turbedirftig, und es wird versucht, durch ein ma-
terielles Vormochen des Verdeckens bezim Da-
vorstehen das Bild ,richtiger” gestalten zu lassen.
DaoB die Kinder im Zeichnen ,Arbeitsouftrége” er-
halten, klingt nicht angenehm und scheint zu dem
Zu passen.

Doch ist alles nur holb so wild. Wenn man
némlich die Bildbeispiele betrachtet, stelli sich
heraus, daB die meisten gut, einige sehr gut und
nur etliche minder sind. - Der trockene Regle-
mentston des Textes erklart sich wohl doraus, daff
die Schrift houptsdchlich fir wenig Erfohrene be-
stimmt ist. H.

~SACHZEICHNEN IM UNTERRICHT";
Il. Geschichte, Band 5: Meuzeit bis zu Gegenwart,
von G. und E. Kollmannsberger, im Ehrenwirth
Verlog, Minchen, 72 Tafeln, 29,5/21 cm, mit Strich-
zeichnungen, Vorwort, Einfihrungstext und Stich-
wortverzeichnis, kart. mit Leinenricken 6,80 DM.

Wieder ein neues Heft des fir den Volksschul-
lehrer so lange erwinschten Werkes, als er mit
einer Uberbirde von Stoff belastet ist. Denn zum
Teil verbirgt sich eine gewichtige Vorbereitungs-
arbeit hinter den sachlichen Dorstellungen des
Heftes. Die sténdig drohende Gefohr fors Kinder-
zeichnen, wenn eine komplizierte Vorlage auf die
Tafel und von da ins Schilerheft Obertragen wird,
diirfte nie vergessen werden. Denn dagegen hilft
die Unterscheidung Sachheftzeichnen und Fach-
zeichnen nichis.

Alles zu Schwierige, vor allem Figirliche und
Bildmafige, mifte vermieden sein, und die Samm-
lung sollte sich auf Schematisches, Planhaftes und
einfach Gegenstdndliches beschrénken. K. strebt
danach, scheint aber doch noch den Gberstiegenen
Wiinschen Unkundiger zu sehr nochzugeben. Den-
noch ist sein Werk von allen uns bekannten das
gediegenste und beste. H.

.SCHUN SCHREIBEN EINE KUMNST;
Johann MNeudorfer und seine Schule im 14, und
17. lJahrhundert®, von Werner Doede, im Prestel
Verlag, Minchen, 1957. 96 Seiten, 17/22,5 cm, mit
70 Abbildungen im Text. Pappband 7,50 DM.

Blattert mon das prachlige Bdndchen rasch durch,
so meint man, eine Bildersammlung vor sich zu
hoben, und erst bei ndherem Zusehen wird klar,
mit walcher Genauigkeit und Sachkenntnis der be-
gleitende Text geschrieben ist,

Die Bedewtung Johann Meuddrfers d. A., Leh-
rers von Schillern aus dem ganzen deutschen
Sprachgebiet, hochgeachteten Nirnberger Birgers,
Schreib- und Rechenmeisters fir Entstehung und
Woeiterleben der Frakiurschrift, wird vom V. aus-
fahrlich dargestellt. — Die .Kunst* fordert Form-
empfinden und Liebe, sie wird gewif nicht aus
dem Armel geschiittelt. Sie entsteht cuch nicht
einfach .aus dem Werkzeug®, was D. ousdriicklich
betont. Und doch wieder ous ihm, wie ein Ver-
teidiger des M.schen Werkes gegen zeichnerisch
dbertreibende Machfolger und Konkurrenten mer-
ken la@t,

Eine .cbstrakte Linienkunst” im Sinn der mehr-
maligen Andeutungen im Buch ist das Schreiben
jedoch nicht. Denn ouch in seiner Gberschdumend
reichen Art zu N.s und noch mehr seiner Nach-
folger Zeit hat es das feste Gesetz der ideegestal-
teten Form in sich und ist dem vergleichsweise ge-
meinten modernen Lineament des impulsiv indi-
viduellen Anhiebs ganz fern.

Die Ausstottung des Biichleins verdient in allem
héchstes Lob, ober besonderes Entzicken ruft her-
vor die Feinheit der Wiedergabe detaillierter
Strichzeichnungen auf dem Werkdruckpapier. Es
ist mit Recht unter die .Schinsten Bicher des
Jahres 1957° aufgenommen worden. H.

LKANDINSKY UND GABRIELE MON-
TER; won Urspringen moderner Kunst™ von Jo-
hannes Eichner im Verlag F. Bruckmann Minchen.
224 Seiten 24,519 cm mit 102 Bildern, darunter 16
farbigen, Leinen 28,— DM.

Zégernd nohm ich das onsehnliche Buch zur
Hond, teils weil ich vorousahnte, doft es zur soch-
lichen Besprechung nétig sein werde, die onstehen-
den Zeit-Frogen von nevem zu durchmustern, teils
auch, weil eine absprechende Kritik es als .Priva-
tissimum” mit geringem Sach-Wert bezeichnet hatte.

Der erste Grund trifft zu, der zweite aber nicht.
Der Vi. verfolgt ndmlich trotz alles Mur-Biogra-
phischen mit bemerkenswerter Gewissenhaftigkeit
seine schwierigen Probleme und trachtet, vor allem
als Psychoanalytiker (mit philosophischem und
kunstwissenschaftlichem Beipack) in redlichem Md-
hen der modernen Kunst ouf den Grund zu kemmen,

Daoch soll gleich gesagt sein, doB er noch mei-
ner Meinung zwar nicht der von Scheffler so mes-
serscharf charakterisierten Gefahr eines Worle-
drachselns in  Katzenklugheit” (DG 52, 5. 31) ver-
fiel, sich aber doch durch sein Axiom, Zeit- und
Perséinlichkeitsprobleme miBten auch solche am
Wesen der Kunst sein, so sehr ins Dickicht hinein-
dréingen liefi, daf} er nicht mehr herausfand.

Erfrischend wirkt die Meinung des V., trotz
alles gruselfreudigen Gemurmels von .neuen”, die
.olten” verdréngenden Wirklichkeiten und vom
ongsterregenden Dunkel heutiger Umwelt, trotz alle-
dem habe sich die Welt und unsere (ontologische)
Stellung zu ihr nicht gedndert. Die ,weltanschau-
liche Verschwommenheit” der Oblichen Kunstbespre-
chung vom Tage lehnt er ab, und es mag schon
sein, dof dies manchen Magen verstimmt hat.

Wie schon gesogt, ringt sich aber E. nicht zur
Einsicht durch, dafi zwar Kunst die besonderen
Geistes- und Seelenkrdfte des Menschen mitsamt
den daobei wallenden Zustdnden voroussetze und
widerspiegele, dof aber die Aufgabe des Gestal-
tens nicht einfach in der blofen bildnerischen Be-
kundung selchen Angelegiseins gesehen werden
kénne, Da es ndmlich zum Wesen (das Wort ein-
mal ernst gemeintl) aller menschlichen Eigenschaf-
ten gehdrt, ouf ihr Entgegen, den .Gegenstand”
nicht nur in handgreiflichem Sinn, gerichtet zu sein,
kann weder im Kunstmachen noch im Betrachten
der geistig-seelischen Bedingnisse dobei dieses
.Zielstreben” aufler acht gelassen werden. Sonst
fehlt eigentlich das Wichtigste, daos Objektive. Ver-
liert man dieses aus dem Blick, donn zerflieBt das
kinstlerische Tun in ein pures Selbstbekunden, wie
es in diesem Buch von K. ousdriicklich bezeugt ist.
Das kann aber keine Kunst sein, weil es der wirk-
lichen Stellung des Menschen v8llig widerspricht,
Und man siaht jo auch, dof es keine istl

Ausdriicklich sei gesagt, daBl es sich bei diesem
Objekt-Bezug um eine Synthese handelt, bei der
das lch mit all dem Seinen nicht fehlen kann. Dann
es darf nicht der Verdacht aufkommen, man meine
einen deskriptiven Naturalismus. Auch geht ja das
Bildnerische weit iber dos Gegenstandsdarstellen
im Dinglichen hingus und ist dennoch in dem Er-
kanntnisraum unterzubringen, in dem wir es [ge-
na=nsdtzlich zur Imitations- wie zur bloBen Ich-
bekundungsbildnereil) zu sehen glauben.

Daos Biogrophische halt der V. selbstversténd-
lich nicht zu kurz, und es ist beachHich, was dabei
herauskommt. K. ist dos Musterbild esines feinfih-
ligen Intellektuellen um die neunziger Johre, eines
losgeldsten, herumgetriebenen Geistes, der dem
Okkultismus Zeit seines Lebens anhdngt, noch dazu
von russischer Widerspriichlichkeit durchzogen: ich-
versponnen bis zum Egoismus, leidenschaftlich stre-
bend und doch schwach, immer wieder sich selbst
anklagend und durch die Sinnenwelt sowohl ar-
freut wie auch bedrickt.

Ihn _stéren die Gegenstdinde®, und schon als
Student wiinscht (I} er zu einer Malerei ohne Ge-
genstinde zu kommen, die aber keinesfolls nur
ornamental sein sollte. Dann wieder sucht &r sein
Ich beiseite zu schieben in einer .selbstvergessenan
Auflésung im Bilde®. Man sieht: ein deutlicher
Beweis am konkreten Fall fir die jedem Wirklich-
keitsfreund sichere Wahrheit, doB der, welcher die
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Ding- und objektive Wertwelt um des ungestdrten
Ichseins willen flieht, am Ende sich selbst verlie-
ren muf.

Man darf eben nicht olles winschen, was in den
Sinn kommt. Nicht jedes, wenn auch noch so dring-
lich durch die innere Yerfossung nahegelegte Ver-
langen ist erfillbar, und oft geht es stracks gegen
das Magliche und Wirkliche. So ist etwa der
Wounsch, sein Ich bestdtigt zu sehen oder sich selbst
ous seinen dngstigenden Drdngen zu befreien,
wohl ein seelischer Zustand, fir sich allein aber
keineswegs fruchtbringende Ursache fir des Wer-
den von Kunst, Yor allem kann so etwos nicht zu
Lnever Sicht” fihren.

Auch wenn solche Fehlbegriindungen von vielen
in der Zeit gegloubt werden und wenn eine grobe
Zahl Kunstbeflissener sich eben dadurch ovontgar-
distisch fihlt, wird das Folsche um kein Jota rich-
tiger. Im Gegenteil, es nimmt nur zu an ruindser
Wirkung.

Im Buch sind ouch viele Frihwerke K.s abgebil-
det, und aus ihnen scheint mir — Ghnlich wie bei
Fran Marc — nicht der genuine Kinstler zu spre-
chen. Man kommt, wenn man solche Arbeiten be-
trachtet, eher ouf den Gedanken, die mancherlei
Lehrer in dieser Zeit hdtten ihren Schilern nicht
deutlich genug gemacht, was Zeichnen und Malen
eigenilich sei.

Dafl K. Eidetiker war, scheinl recht beachtlich,
denn wir Lehrer wissen jo am besten, welches Hin-
dernis die Gabe einer reproduzierenden Form-
erinnerung fiirs eigentliche Gestalten ist.

Gabriele Monter steht in etwas anderem Licht.
Gemessen und weniger von Unruhe geschiittelt,
besonnener und naiver. Sie hat sich mit einer block-
haften GroB-Fleckenmalerei in starken Farben eini-
germaBen ans Gegensténdliche gehalten und nur
sellen an abstrakten Formen sich versucht.

Der Verfasser des Buches steht mit sympaothischer
Entschiedenheit zu seiner Meinung, dofi ,Kunst
unserer Zeit® ungeachtet ihrer  Richtungs™differen-
zen sich von der im 19, Jahrhundert vorausgehen-
den durch eine impulsive Grofzigigkeit, ausdrudks-
starke Farbenfreude und spannungsreichen Bild-
oufbau in Flecken guszeichne, Er scheut sich auch
nicht, die Malerei Leibls mit ihrem Mangel an
.kraftvoller Einfachheit”, ihrem Verweilen in .zar-
ten OberfiGchenstimmungen”, als etwas triben
Hintergrund fir die kihn gewollten Taten der
MNeverer zu setzen und ouch zu sogen, dofi Leibl
wigentlich .Salonkunst™ gemacht hobe. — Das ist
klar und deutlich!

Maon mufd dofir dankbarer sein als for ein meist
beliebtes Sowohl-als-Auch. Dech mag mancher van
uns ins Traumen geralen, wenn er dos liest:
w. .. hiitte ich doch damals einen eruptiven Kan-
dinsky gekauft, als er noch niedrig im Preise stand!
Gegen wie viele Leibls kénnte ich den heute ver-
tauschen!”

Die Stadt Minchen hat, wohl zum Dank fir die
.Gabriele-Minter-5tiftung”®, an ihre Galerie eine
besonders gute Ausstattung des Buches mit er-
maglicht, und so ist cin respektabler Band herous-
gekommen, der als Dokument fiir abstrakte Kunst-
versuche seine Bedeulung hat, Herrmann

.DIE PFLAMNZE IN DER MITTELAL-
TERLICHEM TAFELMALEREI" von Lottlisa
Behling im Verlag Hermann B&hlaus Machfolger,
Weimar 1957, 351 Seiten 29,521 em mit 48 Abbil-
dungen im Text, 130 Tafeln und farbigem Titelbild.
Leinen 45~ DM,

Die Verfasserin ist sowohl botanisch wie auch
kunstwissenschaftlich gebildet, dazu literarhisto-
risch wohl beschlagen und somit fir ihre Arbeit
aufs beste ausgeristet. Im Text bringt sie zahlreiche
Machweise zur symbolischen und medizinischen

Bedeutung von Pflanzen, wie sie in der bildenden
Kunst vorkommen. Was dabei schon on Mamen
und gar erst in dlteren Beschreibungen zum Vor-
schein kommt, das zeugt von einer derart soff-
erfillten Kraft, do mon die konventionelle Leere
moderner Sprachverfassung wehmitig empfindel.

Lesenswerte Abschnitte befassen sich mit der
Geschichle des Krduterbuchs und weisen auf Unika
in Bibliotheken hin, die zu studieren jenen emp-
fohlen werden kenn, die tiefer in die Soche ein-
dringen wollen.

Die Angabe .mittelalterlich™ im Titel des Buches
ist nicht wiartlich zu nehmen. Es ist domit gemeint
die Zeitspanne, wihrend der in Deutschland die
Gotik herrschte, und dabei ist die deutsche Renais-
sonce noch mit einbezogen.

Das Phdnomen einer Entwicklung des Pflanzen-
zeichnens vom gonz Einfachen zum Reicheren, das
jo ein primédres ist, wird an manchen Stellen ven
der Vfn. sekunddr gedeutet, so als ob es auf eine
mehr oder minder ,sakrale® Auffassung .zurlick-
zufohren” sei. Das trifft nicht in die Mitte, eben-
sowenig, dafl ein ,naturndheres® Zeichnen ,Aus-
druck” einer waltenden .Diesseitigkeit” sei.

Interessante, auch mit Bildern belegte Wergleiche
stellt die Vfn. dariber an, wie dos Stilempfinden
einer Zeit auf der einen, das sachliche Streben auf
der onderen Seite sich in der Form auswirken.

Der reiche Tofelteil bringt Einzelheiten an Pllan-
zenmalerei, meist neben der Gesamtaufnahme des
jeweiligen Bildes, und zwar so grofl, doB ouch
etwas zu sehen ist. Manchmal liegen auch durch-
scheinende DeckblGtter ouf, mit deren Hilfe die
einzelnen Planzennaomen festzustellen sind. Bei den
Konturennachzeichnungen fallen dann deutliche Be-
lege an, dafi man .imitierend” nicht zeichnen kann.

Betrachtet man diese Details genau, so kommt
man in vielen, wenn rwar nicht allen Féllen zur
Oberzeugung, dal beim Werkstattbetrieb der cliten
Malerei auch oft die Pflanzen einer Tofel von Ge-
sellen- oder sogar Lehrlingshand herriihren.

Mit welcher Gewissenhaftigkeit dos schéne Buch
hergestellt ist, siecht man on den zahlreichen Nach-
weisen und sorgfaltigen Registern, die allein Gber
50 Seiten einnehmen, H.

BANDIGT DEN MENSCHEM; gegen
die Matur oder mit ihr® von Reinhard Demoll im
Verlag F. Bruckmann, Minchen, 2. verdnderte und
vermehrte Auflage. 304 Seiten 22/14 em mit 28 Ab-
bildungen im Text und 12 Tafeln, Leinen 15,80 DM,

Nicht auf Schuldige zu deuten hat der Verfosser
vor, wenn er die Zerstérung der Londscheft, des
Ackerbodens, des Wasserhoushalts, der Tier- und
nicht zulelzt auch der Menschenwelt drohend auf-
waist. Moch ernster drohend als in der 1954 er-
schienenen ersten Auflage.

D. steht einer Romantik gonz fern und will nichts
Dahingegangenes zurickwinschen, ar verflucht auch
die Technik keineswegs, sondern hefft sogar auf
ihre rettende Hilfe, um frihere Schiden wiedergut-
zumachen. Er will wirken und verschméht dezu auch
die Mittel des Journalismus nicht, wie schon dos
Inhaltsverzeichnis mit seinen anreizenden Fragen
und Devisen zeigt. Der Sprache freilich bekommt
dos nicht immer gut.

Trotz zaohlreicher Details in Statistiken und Zah-
len wird D. nicht mide, ouf die Grund-Ursachen
der vielen Fehllenkungen in Motur und Menschen-
leben hinzuweisen: einmol ouf die Mdngel der
ethischen Gesinnung und zum andern auf die dumpf
am Funktionsort festgebonnte bloBe Rechenklug-
heit. Ein monomanes Hinstarren auf das heraus-
geléste Einzelziel, etwa der Vernichtung eines
Schddlings, der vélligen Ausbeute am Boden, der
Konservierung oder Schénung eines Nahrungsmit-
tels oder auch der héheren Bequemlichkeit. All dies

zieht nach sich ein Vergessen des Ganzen und ver-
ursacht empfindliche Schiden nicht vorausgesehener
Art, die oft viel schwerer wiegen als der behobene
Mangel.

Mit den _Augenmenschen® scheint D. nicht auf
besonders gutem FuB zu stehen, und dofi Schén-
heit im eigentlichen Sinn doch ouch inneres Stim-
men anzeigt, ist ihm offenbar nicht geldufig.

DafBl der Vf. aber doch .ouf unserer Seite” steht,
geht aus einer pddogogisch wichtigen Stelle har-
vor, die wir dem Lesern im Wortlout bieten méch-
ten, wail sie wvielleicht einmal im pddogogischen
Streitgesprdch verwendet werden kann. Sie heifdt:
«Auch die Schu'en machen hier Fehler. Sie bevor-
zugen und fardern den geistig Frihreifen, dessen
Intelligenz sich schneller entwickelt hat, jedoch auf
Kosten seiner zurickgebliebenen Gefihiswelt, und
sie hemmen den, der sich langsam, aber normal
und ausgeglichen entwickell. So belegen sie die Er-
haltung einer longen Jugendzeit mit Strafe.”

Trotz des Themas sind die wichtigsten Kopitel
jene, die sich mit dem Menschen und seiner Ge-
sinnung befossen. Die Zeitkrankheit, so schliimm
wie die Atombombe, von einer amerikanischen
Psychiaterin .The next” getauft, |66t den .moder-
nen” Menschen rasch noch immer Meuem gieren,
hindert so das wahre Erkennen und echte Werten;
Qualitdt wird durch Quantitdt ersetzt, unablassig
sich folgende, immer wieder neve ,Stile”, neve
Techniken, neue Gedanken und = neue .Wahr-
heiten”, so wird der Mensch bis ouf seinen Grund
ausgelougt und olle Besinnlichkeit in ihm zerstGrt!

H.

Notizen

ZUM NMACHDEMKEN! - Ein Verlag, der
friher einmal Graphikerinnen zur lllustration be-
schaftigt hatte, bat sie neuerlich um Proben ihres
Zeichnens, weil wieder eine Aufgabe bevorstand.
Doch diese waren nicht mehr zu brouchen, weil
beide Zeichnerinnen mittlerweile zu einem Lehrer
gekommen waren, der sie nicht im Zeichnen, son-
dern im Ausdruck unterrichtet hatte., Wir wollen
auf dos Problem noch einmal zurlickkommen.

Der BUND DEUTSCHERBUCHKUOMNST-
LER wnter Prof. F. H. Ehmcke zeigte auch in
Miinchen eine Ausstellung .Deutsche Buchillustra-
tion der Gegenwart”, die vorher schon in Ham-
burg und Disseldorf zu sehen war; Arbeiten von
etwa 70 Kinstlern und einigen Kunstschulen des
deutschen Sprachgebiets, auch des &silichen.

Die Graphiken, sorgfdltig auf Typensatz abge-
stimmt, lieBen zuweilen das lllustrative, den .be-
wagsnden Grund”, etwas aufler acht, Mannigfal-
tige Richtungen und Techniken, Abstrakles fehlte
begreiflicherweise fast véllig. Im ganzen ein deli-

kater Anblick.

Die LANDESKUNSTSCHULE MAINZ
veranstaltet folgende Ausstellungen:
2.~23. Mai .Ecole Estienne, Paris”
15. Juni bis 18. Juli 200 Jahre Mainzer Kunst-
schule — Die Londeskunstschule heute®

DES ALLEINSEINS MODE sind gewif
viele Lehrer ouf dem Land und in kleinen Stadien.
Das ist sicher, denn es wird oft dariber geklagt.
Um so erstaunlicher ist es, dafi verhdltnisméfig
wenige die Gelegenheit benutzt haben, sich sinem
«Tauschzirkel” anzuschlieBen, Einige dieser Zirkel
~ Néheres doriber DG 1957/1 Seite 24 — bestehan
schon und bewdhren sich gut. Wer weiter teilneh-
men méchte, soll on ObStRt Ludwig Wallmiller,
(13 a) Bamberg, Michoelsberg 15, schreiben!

,Die Gestolt® steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstdndig zusommen mit .Kunst und Jugend” im Umfong von jdhrlich

&4 GroBseiten, - Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher StraBe 10. - Sotz und Druck: A. Fromm, Osnabrick. -

Copyright by Aloys Henn Verlag Rotingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HENN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 69351
Bestellungen (Gesomtzeitschrift jGhrlich 11,80 DM, Porto inbegriffen) und Zohlungen unmittelbar an den Verlag.
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Hinweis

Wir mdéchten alle Bezieher unserer Zeitschrift
freundlichst hinweisen auf das nunmehr vor-

liegende Sonderheft

DER DEUTSCHE OSTEN
IN DER BILDNERISCHEN
ERZIEHUNG

Es bringt auf 36 Seiten zu mehr als 60 Wieder-
gaben von Schillerarbeiten, dabei 8 in mehr-
farbigem Offsetdruck, Berichte aus der bild- und
werkhaften Praxis von Volks-, Mittel- und héhe-
ren Schulen zur Pflege des Ostgedenkens. Der
Heftpreis betragt 2,80 DM.

AL HENN VERLAG RATINGEN

2es Volksschulkindes
Zeichnen und

“Formen

ven GEORG MEISS

40 Seiten, 33 Abb., 8 mehrfarbige,
kartoniert 4,80 DM

. Ein Aufruf an die Volksschullehrer, der
zeichnerischen Formkraft des Kindes gerecht zu
werden,

Die geschmackvoll ausgestattete Broschur ist aus
der Praxis erwachsen. Mit zahlreichen, echten
Altersstufenzeichnungen, auch farbigen, zwei
Lehrbeispielen, methodischen Hinweisen und
psychologischen Begrindungen wird in konzen-
trierter Darstellung eine Fiille wertvoller Berufs-
erfahrung geboten.”

(Amtl. Schulanzeiger, Niederbayern)

A. HENN VERLAG RATINGEN

der vollkommene

Fbssedfoorblozusden,
mit 12 Deckfarben, aufserdem
Oold-und Silberbronze und
eine Tube Deckweifs

Angebote u Musler durch den Hersteller:

KOCH & SCHMIDT
COBURG / BAY. 130

Ein wichtiges Buch fir die Jugend!

FRITZ VON UNRUH

Miichtig seid lhr nicht in Waffen

Gesammelte Reden

348 Seiten, Ganzleinen 14,50 DM

Aus jeder dieser anléBlich wichtiger politischer und kultu-
reller Ereignisse gehaltenen Reden tént die Forderung des
Dichters nach ,wahrem Frieden® in beispielloser Kroft des
Musdrucks und Stirke des Willens.

Ein notwendiges Buch in einer gefahrvollen Zeit,

. Faszinierend, unmittelbar, zwingend in seiner Sprache,
hart, kdmpferisch und kompromifiles in der Gedankenfih-
rung appelliert er an unser aller Gewissen: Stemmt euch
gegen den Krieg, stemmt euch gegen die Gefahr der Ge-
dankenlosigkeit, stemmt euch gegen die &de Konvertion
und die Phraseclogie, die den Boden fir den Krieg und den
Valkermord, fir die Diktotur und den Terror bereitet! .

. Hat man diese Reden gelesen, versieht man, was Ein
stein sagle: .lch bewundere Unruh wegen der Reinheit seiner
Gedanken und Empfindungen. Unruh ist ein Vorbild!® . .

Zu beziehen durch jede Buchhandlung !

VERLAG HANS CARL - NURNBERG
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FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

Hans Rebhan Spezialfabrik feiner Schulfarbkosten Numberg Freiligrathstrofie 9-19

MIT SCHERE UND MESSER

Gestaltete Jugendarbeit
Einfihrung von Egon Kornmann
DIN A 4, 2. Auflage, 4,80 DM

Dic ocht Bldtter sind Wiedergoben aufschlufireicher Schiilerarbeiten ous Volks- und Mittelschulen. Es sind
Ergebrisse eines Unterrichtes, der bestrebt ist, den Schillern den Weg zu den Elementen der Formgebung zu
weisen, In diesem Sinne sind sie auch nicht als Vorlagen’, sondern als Wegweiser fir den Lehrer gedacht, der
die bildnerischen Prinzipien sucht.” (SOddeutsche Schulzeitung, Ludwigsburg)

NEUES ZEICHNEN IM VOLKSSCHULALTER

von Hans Herrmann — Georg Meiss
88 Seiten, 250 Einzelabb., 5. verb. Auflage, kart. 3,80 DM

Das Bichlein behendell in Frage und Antwart die Hauplzargen jedes praktischen Lehrers. Die Antworten -
meist in praktischen Beispielen — zeigen grofie Erfahrung und erprobte Proxis in der Erziehung Sechs- bis Vier
zehnjGhriger im Zeichenunterricht ouf Grund der Theorie Britschs. Dieses Bichlewn -ist fir die Praxis im Zeichen-
unterricht geschrieben.” (Der Velksbote)

UBER DIE GESETZMASSIGKEIT UND DEN
WERT DER KINDERZEICHNUNG

von Egon Kornmann
24 Seiten, 12 Abbildungen, 3. Auflage, 1,50 DM

Das zeichnende Kind schafft aus dem Urgrunde alles Musischen, Kornmann zeigt hier die Beweggrinde ouf,
legt die Wurzeln des kindlichen Gestaltens frei und deutet diese Sprache’. Er stellt ihre GesetzmdBigkeiten
herous und fihrt so zum VYerstdndnis der Kinderzeichnung.” [Suddeutsche Schulzeitung, Ludwigsburg)

A. HENN VERLAG RATINGEN
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