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Jeder Pelikan-Farbkasten mit Deckweifitube hat seine
originelle Neuheit, seinen besonderen Pfiff:

den TUBENSCHLOSSEL.

Eigentlich ist die sechskantige Ausstanzung an der rechten
Seitenwand mehr ein Schlosselloch; denn hinein pafit genau
der Ansatz der neven Kappe der Deckweifitube.

Wozu# Nun, es passiert, dafl Farbe das Gewinde ver-
schmiert und zusammen mit der Kappe am Gewinde
festklebt. Bisher waren Offnungsversuche ein Problem und
verliefen oft negativ. Jetzt wird die Tube an der Schulter
mit Daumen und Zeigefinger angefaBt, der Kappenansatz
wird in die Tubenschlussel-Ausstanzung gelegt und die
Tube leicht Zum Kérper gedreht. Auch ein verschmierter
und verklebter VerschluB 168t sich so mohelos 6ffnen.

Ein kleiner Hinweis: Nur Pelikan-Farbkasten haben diese
Nevheit mit Gebrauchswert,

Jelikan

Giinther
Wagner

Hannover
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Dr. J. A. Soika, 1, Vorsitzender des BDK

Wir missen trotz mancher Einzelerfolge feststellen, doB es
noch nicht gelungen ist, die dringliche Forderung nach schop-
ferischer Selbstentfaltung unserer Jugend in der Breite
befriedigend zu verwirklichen. Es wird noch tiichtiger Arbeit
bediirfen, um dieses Fernziel zu erreichen.

Wir olle stehen dafiir, daB eine vorwiegend quantitative
Vermittlung von Kenntnissen keine Menschen heranbildet, die
den Aufgoben der Gegenwart gewachsen sind. Niemals war
die Gefahr gréBer als heute, dofl die durch Technik und Na-
turwissenschaft gewonnene Macht in die Hdnde unberufener
,Zauberlehrlinge’ gelangt. Andererseits miUssen auch wir an-
erkennen, dofl die hochentwickelte Technik zu den Grundlagen
unserer heutigen ,Industriegesellschaft’ gehért und Versuche,
dagegen anzurennen, ebenso sinnlos wdren, wie die der ein-
stigen Maschinenstiirmer. Gliicklicherweise mehren sich von
seiten der Technik selber warnende Stimmen, die uns unter-
stitzen mit dem Hinweis, der technische Komfort misse viel
zu tever mit Unfreiheit, Entpersénlichung und Nivellierung
bezahlt werden.

Wir haben langst erkannt, daB kiinstlerische Erziehung in
der Tiefe des Menschen ansetzen muB. Wurzelgrund
der Kunsterzieshung wie der Erziehungskunst ist eben die Le-
benskunst. Niemand hat das besser formuliert als Gropius,
wenn er fordert:

,Die notwendigste Aufgabe der kiinstlerischen Ausbil-
dung ist die Entfesselung der Individualitét, ihre Be-
freiung von der toten Konvention zugunsten persén-
licher Erlebnisse und Erkenntnisse, die ihr daos Bewuf3t-
sein vermitteln, welche Grenzen ihrer Schaffenskraft
von der Natur gesetzt sind ... Werkliche und formale
Arbeit wird entwickelt mit dem Ziel, die schépferischen
Krafte im Lernenden zu befreien, ihn die stoffliche Na-
tur begreifen und die Grundsdtze des bildnerischen
Gestaltens erkennen zu machen.’

LAGEBERICHT 1957

In einer gesteigerten Entfaltung der kinstleri-
schen Krdfte besteht also die Méglichkeit unserer stérke-
ren Einwirkung ouf die Entwicklung einer neuen Pddagogik.
Aus solchen Uberlegungen heraus werden von uns Kunsterzie-
hern neve Wege beschritten, die der spannungsreichen gei-
stigen Situation der Gegenwart entsprechen und der heutigen
Entwicklung der Kunst und Erziehung angemessen sind. Daher
betonen wir immer wieder, dal Kunsterziehung ein
Grundelement jugendlicher Lebensentwicklung
ist, und dafd der Jugendliche durch bildnerische Aktivitat all-
seitig geformt wird. Wir wollen keinesfalls eine Absonderung
des Musischen vom Geistigen. Wir pflegen allerdings geistige
Leistungen besonderer Art. Im Mittelpunkt unserer Erziehungs-
bestrebungen steht nicht die Ansammlung von Kenntnissen,
sondern das eigene Gestalten. Durch Selbsttitigkeit
fihren wir zur Kunst auf kunstgemdBem Weg. Neben zahlrei-
chen Querverbindungen stofflicher Art betonen wir heute un-
seren Uberfachlichen Auftrag und die besonderen
ethischen und therapeutischen Qualitdten musischen Tuns. Es
kann der Uffentlichkeit gegeniber nicht oft genug betont wer-
den: Kunsterziehung an den allgemeinbildenden Schulen soll
keine Berufsausbildung sein! Daher geht es uns auch nicht zu-
erst um die Gestaltungsergebnisse, sondern um die Entfal-
tung lebendiger und wertvoller Krdafte im jungen
Menschen. Personlichkeitsformung und Menschenbildung sind
demnach unsere Hauptziele.

Als der Begriff ,Kunsterziehung' am Ende des 19. Jahrhun-
derts auftauchte, meinte er Erziehung zum Genufl und Ver-
sténdnis der Kunst. Woh| wurde dsthetische Bildung als schul-
notwendig erkannt, aber die Vermittlung durch das Wort Gber-
betont. Heute weisen wir ab, allein durch Kunst-Betrachtung
und -Geschichte wirken zu kénnen: aus der arbeitsunterricht-
lichen Erkenntnis, daBB der unmittelbare, wichtigste Weg zu
einem persénlichen Kunstverhéltnis Gber dos eigene Schaffen

Bitte freundlichst beachten

Unsere Fachschrift hat in sieben Jahren manche Preis- und
Lohnerhdhungen abfangen missen; sie konnte es dank stei-
gender Bezieherzahl mit zwei Kleinst-Schritten: nach vier
Jahren mit 5 Pf., nach 5 Johren mit 10 Pf. Mehrpreis je Heft,
hat aber gleichzeitig ihre Seiten um 4 vermehren und die
Bilderzahl erheblich erweitern kénnen.

Heft 5/57 (5.161) merkte an, eine dritte Erhéhung ab 1958
wire durch die weiter gestiegenen Herstellungskosten bedingt.
Leider war die Schétzung von wiederum 10 Pf. irrig. So, wie
inzwischen alle Zeitschriften auf der Preis-Lohn-Leiter mitklet-
tern mufiten, erwiesen sich 109, zum letzten Heftpreis von
rund 2 DM als unausweichlich, womit seit 1951 die Skala von
1,81, dann 1,86, dann 1,96, nun bei 2,16 DM stdnde (Heftpreis
im Jahresbezug einschl. postfreier Zustellung).

Nun kommt mit diesem Johrgang hinzu, was immer wieder
gewiinscht und beraten wurde: eine filhlbare Vermehrung
nach seiten der Werkerziehung. Der Plan, diesem Gebiet
eigene Hefte (in den Zwischenmonaten) zu widmen, schien be-
stechend, muBite aber fallen gelassen werden. Denn er hdtte
all die Interessenten an den beiden Houpt- und Grundféchern
der Bildnerischen Erziehung mit dem Bezug von 12 Heften be-
lastet, d. h. einem doppelt so hohen Bezugspreis wie bisher.

Die Losung, die wir nun bieten, ist ein Kompromifl zugunsten
der Bezieher: ,Kunst und Jugend” erscheint verstarkt um
volle acht Seiten, die besonders dem ,Werken’ dienen;
der Umfang, 1951 32 Seiten, spdter 34 und 36, rickt auf
nunmehr 44 Seiten, ,Die Gestalt” einbegriffen!

Der immerhin grofie Sprung auf 14 Mehr-Inhalt ist nun chne
eine weitere Preiserhéhung nicht leistbar, Er bedeutet bei
duBerster Kalkulation ein eigenes Mehr von 40 Pf. je Heft, das
zu den oben genannten Teuerungsprozenten hinzutritt und

bedingt, daf}
ab 1958 der Jahresbezugspreis 16 DM betragen muB.

{Man vergleiche ein Buch vom Format und Umfang des Jahr-
gangs: rund 250 5. mit 250 Abb.)

Wenn zu hoffen ist, daf} alle Leser Verstandnis haben fir
den ollgemeinen Teuerungs-Zuschlag, so mufl bei dem neuen
Mehr-Inhalt und damit Mehr-Preis allerdings sehr an die Be-
reitschaft appelliert werden, fir die Soche und ihre beiden
schulischen Haupt-Féicher das Opfer zu bringen, ohne das die
erwinschte Vollstdndigkeit und Geschlossenheit der &ffent-
lichen Darbietung und Vertretung nicht méglich ware.

Wir wissen: Dieser Eintritt von ,Kunst und Jugend’ in das
vierte Jahrzehnt des Bestehens ist eine Probe auf die solange
bewdhrte Treue zur gemeinsamen Sache und bedeutet ein
Risiko. Ein MiBilingen hiefle: Riickzug auf den bisherigen Um-
fang. Jedoch meinen wir, doBl es bei dem heute erneverten
Ringen um Bedeutung, Geltung und Raum der musischen Bil-
dung nur ein Vorwdrts geben dirfte und es eine stréfliche
Unterlassung wére, die Werkerziehung nicht weiter vor-
anzutragen; programmatisch und fir sich sichtbar neben
dem é&lteren Schwestergebiet des bildhaften Gestaltens im
Jugendschaffen aller Schul-Arten!

Verlag und Schriftleitung



fuhrt. Auf diesem héchst vielseitigen Wege ist in Jahrzehnten
intensiver Entwicklung die bildnerische Erziehung mit ihren
lebendigen Impulsen an die Spitze der pddagogischen Bestre-
bungen geriickt. Zwar hat jedes unserer Bundeslénder eigne
Bildungspldne, aber in ihren ,Richtlinien’ sind sie gleicherma-
Ben einer sinnvollen Synthese von Freiheit (vom Schiiler aus)
und Bindung (an kulturelle Bedeutungen und Werte) zuge-
wandt. Wie steht es mit den Erziehern, die den Plénen
erst zum Leben verhelfen, wie mit zureichenden Fachrdu-
men, wie vor allem mit den zu ausreichendem Tun notwen-
digen Wochenstunden?

Erziehervorbildung

Angesichts der grundlegenden Bedeutung einer rechien
Pflege der kindlichen Schaffenskréfte mufl immer wieder be-
tont werden, da bei der Ausbildung der Kindergdrtnerinnen,
der Lehrer fiir Volks- und Mittelschulen sowie der Jugendleiter
eine grindlichere Vertroutheit mit dem Jugendschaffen wiin-
schenswert bleibt. Auch fehlt es noch sehr an ortsfesten, vor-
bildlich ausgestatteten, stindig genutzten Einrichtungen (Lehr-
gdngen) zur Lehrerfortbildung auf unserm Gebiet mit seinem
groBen Nachholbedarf vor allem auch im Werken.

Eine besondere Sorge bereitet die Berufsschule, die der
Ubergrofien Mehrheit von Jugendlichen im aufnahmebereite-
sten Alter viel fachliches Riistzeug, aber fast nichts an mensch-
lich-bildender Kunsterziehung mitgibt.

Die Ausbildung der verhdltnismdBig kleinen Zahl tragender
Krdfte der Kunsterziehung an den héheren Schulen scheint
zwar durch die seit 35 Jahren geltende Studien- und Prifungs-
ordnung gesichert, wird aber heute in ihrer umfassenden
Griindlichkeit bedroht,

Das Vollstudium eines Kulturfaches, das in sich die doppelte
Hauptfakultas fir Zeichnen-Malen und Werken sowie eigne
MNebenfachergénzungen enthielt, wurde anfangs gar nicht,
spdter nur in einzelnen deutschen Landesteilen damit belastet,
daf ein wissenschaftliches Bei-Fach gefordert wurde, ein An-
spruch, von dem sich seit 1945 eine Reihe von Léndern wieder
freimachen konnte.

MNachdem in jingster Zeit ein starker Druck besteht,
dies Beifach generell verpflichtend zu machen, ist
es erforderlich, die damit entstehenden Gefahren klar auszu-
sprechen:

iberméBige Belastung durch ein Doppelstudium (4 Jahre
Kunst und 2 Johre Bei-Fach!),

bzw. bei Zeitverkiirzung ein verantwortungsloses Kiirzen des
Kernstudiums (nur 3 Jahre, d. h. neben dem Werkstudium nur
2 lahre ,Bild’-Substanz, was ja seinerzeit, als es nur 2 solche
Studienjahre gab, absolut beweiskraftig als unzureichend er-
kannt und anerkannt worden war,

ferner aber - gleichermoflen schwerwiegend - die Verdrén-
gung der zweiten Hauptfakultas - fir den Werkunterricht -,
d. h. anstelle ihrer notwendigen Weiterentwicklung eine Re-
duktion, verhéngnisvoll for den schulischen Fortschritt, den
gerade dies Gehiet in mehreren Ldndern seit 1945 aufzuwei-
sen hatte (Einordnung in die Stundentafelnl).

Jeder Kollege(-in), der noch zbgert, seine Stimme gegen das
Zwangs-Beifach zu erheben, sollte bedenken: Das in Jahr-
zehnten mihevollen Ringens erreichte Niveau unsres Faches
kann nicht erhalten bleiben, wenn wichtigste Voraussetzungen
geschmdlert werden. Dazu gehért:

Der Kunsterzieher hat sein Gebiet besonders Oberzeugend
zu verantworten wegen der Uberwiegend wissenschaftlichen
Struktur der héheren Schule. Dazu hilft ihm das wissenschaft-
liche Beifach nicht.

Mur die aktive Teilhabe an allen wesentlichen Zweigen des
bildnerischen Ausdrucks befdhigt ihn zur Betreuung der per-
sénlichen Interessen besonders cuch der Oberstufenschiiler.

Das Studium ist keineswegs einseitig, da intensive Ausein-
andersetzung mit den Gestaltungsfragen eng verbunden ist

2

mit einem Eindringen in Fragestellungen der Philosophie, Er-
ziehungswissenschaft, Psychologie und Sozialkunde - ganz
abgesehen von den Aspekten der Kunstgeschichte und Kunst-
kunde.

Kann schon das Studium weder abgekiirzt noch beschleunigt
werden, so lehrt der Schulbedarf, daf® in erster Linie der voll-
fachliche Kunsterzieher dringend gesucht und gebraucht wird.
Die Erfahrung erweist, dafl auBBerdem stets auch Studierende
freiwillig ein Bei-Fach auf sich nehmen. Es ist also kein AnlaB,
hierzu einen Zwang auszuiiben, zumal unentbehrliche Nach-
wuchskréfte dadurch abgeschreckt wiirden. Das Beifach wdre
fast gegenstandslos, wenn Uberall Werkstunden in den Pldnen
hinzutrédten, womit auch die Ubernahme eines Klassen-Ordi-
nariats (mit mehr als 2 Stunden) méglich wire.

Da es bei der MuB-Beifach-Drohung um eine zentrale Frage
geht, méchten die Landesverbénde ,Urabstimmungen’ durch-
fithren, die einen Uberblick iber die Stellungnahme geben.
Berlin ist im Einvernehmen mit der Kunsthochschule bereits
damit befafit.

Da an vielen Schulen ein Kunsterzieher allein tétig ist, steht
und fdllt unsere Arbeit mit seiner Qualifikation, weshalb der
BDK dem Nachwuchs seine besondere Aufmerksamkeit widmet.

Auf Vorschlag von Prof. Rottger durch den Direktor der Ber-
liner Hochschule fir Kunsterziehung - Prof. Fritsch - zur Kunst-
hochschul-Direktoren-Konferenz Februar 57 eingeladen, kennte
der 1. Vorsitzende dort die Ansichten, Wiinsche und Vorschldge
zum MNachwuchs-Studium vortragen. Die Anregungen wur-
den von den Direktoren positiv aufgenommen; beide Seiten
wiinschten weitere Zusammenarbeit, die Ausbildungsleiter en-
gere Fihlung mit den Landesverbanden. Sie sagten zu, unsre
Vorsitzenden zwecks besserer Einsicht in die heutige Ausbil-
dung einzuladen, evil. auch zu Priifungen. Der BDK unterstitzt
die Ausbildungsstdtten in allen einschldgigen Fragen, z. B.
auch hinsichtlich der Anerkennung einiger Institute als Hoch-
schulen.

Fachriume

Was zureichende Fachrdume betrifft, bleibt noch viel zu tun.
MNoch hat der Krieg viele Behelfe hinterlassen, bereits vorge-
sehene Fachrdume werden anderweitig benutzt und Neubau-
Piéne bedirfen immer wieder des tatkréftigen Mitwirkens aller
orilichen Kollegen, um unsern Bedarf realisiert zu sehen. Zu
begriBen bleibt die Wirkung des Bauheftes von Kunst und
Jugend’ (Heft 4/55): Die Vorschldge (bildnerischer Trakt, mu-
sisches Haus) wurden in die Schulbau-Normen (Prof. Neufert)
ibernommen,

Wochenstunden

Leider muB man angesichts der Hemmnisse einer entschie-
denen Reform seit Jahren von Kampf sprechen, und jeder Kol-
lege sollte wissen, daB3 es sehr zdhe weitergeht und noch vie-
ler Anstrengungen bedarf.

In Berlin hat unsere geschlossene Front erreicht, dafl wieder
normale Pflichtstunden (25 anstatt 30!) bestehen, dofl Kunst-
erziehung in allen Klassen zweistindig lauft und Reifepri-
fungsfach ist, ferner im Werkunterricht die Klassen geteilt wer-
den - ein Beispiel dafir, was Ausdauer in den Forderungen
vermag.

Wenige Ldnder haben noch Werkstunden im Plan. Werk-
erziehung aber als eigenstdndiges Fach generell durchzukémp-
fen, bleibt eine vordringliche Aufgabe. Um so mehr, als neuere
Bildungsplédne sowie Reformvorschldge von Verbdnden und
Institutionen sich dariber ausschweigen.

Was nach 1918 festes Bildungsprogramm war und heute von
noch gréBerer Bedeutung ist angesichts der iberzeugenden
Wandlung des Werkens zu einem gestaltenden Tun von be-
sonderer geistiger und kultureller Tragweite, erlitt schon ein-
mal empfindliche EinbuBen {MotmaBnohmen um 1931, dann
MiBbrauch im ,Dritten Reich’ zu bildungsfremden Zwecken,
schlieBlich letzte Kriegs- und Nachkriegsnéte). Dol aber nun-



mehr Reformvorschldge an den heutigen Méglichkeiten und
Notwendigkeiten der Werkerziehung vorbeigehen, zwingt zu
betontem Anmelden unserer Forderungen, vor allem des Mit-
spracherechtes bei neuven Stundentafeln durch eine eigene
Fachvertretung des Werkunterrichts.

Der BDK arbeitet mit zahlreichen Verbénden, Gremien und
Personlichkeiten zusammen; er und die Arbeits-Gemeinschaft
der Werkkunstschulen stellten der standigen Konferenz der
Kultusminister ein Memorandum zu: Kunst-und Werkerziehung
seien zwei Pflichtfdcher mit je zwei Stunden in allen Klassen
(ouch der Berufsschulen), eigne Dezernate in den Ministerien
seien erforderlich dafir.

Eine Bestandsaufnahme vom ,Erziehungsausschufl des Rates
fir Formgebung’ Gber die unzureichende Nachwuchsschulung
ging dem Bundeswirtschaftsminister zu und fand sein lebhaftes
Interesse, aber noch keine Auswirkung.

Dem ZusammenschluB cller an der Entfaltung des Werk-
unterrichts interessierten Kreise im ,Deutschen Arbeitskreis fir
Werkerziehung’ (Geschéftsstelle: Berlin-Grunewald, Douglas-
straBe 32) kommt deshalb besonders Bedeutung zu; die Er-
weiterung von Kunst und Jugend’ nach dieser Richtung gehért
in diesen Zusammenhang.

Zy Okt./Nov.58 ist in Berlin eine gréBere Ausstellung ,form -
farbe - fertigung’ zur Férderung der Erziehung zur Umweltge-
staltung vorgesehen. Das September-Heft von ,Kunst und Ju-
gend’ wird speziell diesem Thema gewidmet werden, wozu
schon jetzt um Mitarbeit gebeten sei (Red.-Schlul Ende Juni).

Die ,Arb-Gemeinschaft Deutsche Héhere Schule’ wird in einer
Denkschrift Bildungspldne aller Facher den Regierungen und
der Offentlichkeit vorlegen - in einer auch Laien versténdlichen
Darstellung der Bildungsziele und -wege. Der BDK ist mitbe-
teiligt; er beschloB, den Rheinland-Pfalz-Plan (s. Heft 3/57) in
entsprechender Abwandlung als Beispielplan verfigbor zu
maochen. Unser Fachkollege (und Studienseminarleiter) Ober-
studiendirektor Mallmann tragt die Hauptlast der Bearbeitung.

Angesichts der Stundentafelsorgen der meisten Lénder wa-
ren der Austausch der Lageberichte, engere Zusammenkiinfte,
die Kassel-Sitzung im Sommer, Besprechungen im Haag und
sieben Rundschreiben des BDK-Vorsitzenden erforderlich: Es
galt abzuwehren und eigene Initiative voranzutragen.

Weitere Tatigkeiten, Ergebnisse, Pléne und Wiinsche

Die Mitverantwortung an unseren Bestrebungen geht jeden
von uns an. Qualitdtsvolle Ausstellungen von Schiilerarbeiten,
Fressedienste dazu, Rundfunk- und Fernsehsendungen sind
notwendige Werbemittel, die noch nicht zureichend genutzt
wurden. Nur einige Ldnder fihren regelméBig musische Ver-
anstaltungen durch (Baden, Berlin, Hamburg, Schleswig-Hol-
stein).

Die nunmehr 4. Musische Woche in Berlin (Nov. 57)
leitete der Volksbildungs-Senator Tiburtius mit den Sé&tzen
ein:

[Musische Veranstaltungen der Schulen in einer besonderen
Woche zu Umschau und Vergleich zusammenzustellen und da-
mit Anregung und Férderung fir weiteres Bemihen zu bieten,
ist in Berlin zu einer guten Sitte geworden. Im Programm der
diesjghrigen Musischen Woche werden Darbietungen unserer
Schulen sichtbar, die ihr Entstehen vor allem der pddagogi-
schen Absicht des Lehrers verdanken, den Erfolg seines Unter-
richts durch eigenes musisches Gestalten seiner Schijler zu ver-
tiefen, und solche, bei denen freiwillige Spiel- und Arbeits-
gruppen auflerhalb des Unterrichts in sinnvoller Freizeitvor-
bercitung zusammenwirken.'

Das umfangreiche Programm brachte den Festvortrag Prof.
Dr. Weischedels: ,Die Musen in unserer Welt.” Zu Lichtbildern
sprachen: Prof. Volkert: ,Die bildnerische Aktivitdt des Jugend-
lichen’ / Prof. Dr. Grohmann: Kunst und Gestaltung - Kritik
und Publikum’ / Prof. Ahlers-Hestermann: ,Picasso’ / J. Boeh-

land: ,Die Schrift - einst bildhaft, heute abstrakt’ / $tR Zeller-
mann: Uber den diagnostischen Wert der Kinderzeichnung' /
StR Amersdorfer: [Kunstbetrachtung, Sinngebung und prak-
tische Beispiele’ / StR Trimper: ,Werkform - Betrachtung in der
Schule’ u. a. m. - Offentliche Lehrproben galten u. . dem Ma-
len, Basteln, der Lotarbeit, der Betrachtung alter wie moderner
Kunst. Ausstellungen boten unsere Fachkollegen, die Péd. Hoch-
schule, das Pestalozzi-Frébel-Haus, der Lette-Verein, die Kunst-
hochschule. Aulerdem zeigten die Kunsterzieher eignes Schaf-
fen.

Lang die Reihe der Auffihrungen von Handpuppen- und
Marionetienspielen, Tanzpantomimen, Mdrchen- und Laien-
spielen sowie der Liederabende, Konzerte und Filme. Das Ganze
cin Erweis beispielhafter Zusammenarbeit aller musischen
Erzieher mit einer ermutigenden Resonanz in der Offentlich-
keit!

Das Bestreben zur Zusammenarbeit mit Kollegen und Ver-
bénden andrer Fachrichtungen gewann auch Boden anl&Blich
der Deutschen Leichtathletik-Jugendmeisterschaften. Nachdem
schon 1956 in Paderborn der Wettbewerb ,Sport in der
Jugendhbildnerei’ vorlag, zeigte die Mitwirkung des BDK
beim zweiten Kunstwettbewerb (s. Aufruf Heft 2/57), wie sehr
die Sportjugend dafir aufgeschlossen ist, und daf unsre Arbeit
dadurch weitere Kreise anzusprechen vermag. Dabej ist nicht
gering anzuschlagen, dafd unser Einflufl auch die vielfach noch
unbefriedigende Gestaltung von Urkunden, Plaketten und Sport-
preisen erreichen kann.

Der Wettbewerb 1957 in Schweinfurt bot zufriedenstel-
lende Qualitdt trotz des etwas eingeengten Themas. Uber 100
Schiillerarbeiten wurden ausgezeichnet. Besonderer Dank ge-
bihrt Stadtschulrat Karger als DLV-Vertreter, OStR Maurer als
DLV-Kulturwart, StR Will, der die Ausstellung aufbaute, ferner
dem Oberbiirgermeister, der sie in Anwesenheit der Behdrden-
und Verbénde-Vertreter erdffnete.

Hoch einzuschétzen sind auch die eindrucksvollen Fach-
biicher aus unseren Reihen: das verpflichtende Verméchtnis
Erich Rheins: ,Die Kunst des manuellen Bilddrucks’ / Betzlers
wiederaufgelegte ,Neue Kunsterziehung' / Kléckners gewich-
tiges Werken’ (in der Handbuchreihe) / Meyers' ‘Welt der
kindlichen Bildnerei’ / Netzbands ,Kunstpddagogische Anre-
gungen’ / Schwerdtfegers ,Bildende Kunst und Schule’ - um nur
einiges herauszuheben,

Unser Verbandsorgan ,Kunst und Jugend’ gewann vor allem
Leser aus dem Kreis der Mittel- und Volksschulen sowie aus
dem Ausland hinzu. Dr. Ludwig Praehauser fiigte seinem be-
sonderen Dank fir die Glickwiinsche zum 80. Geburtstag den
wahrlich beherzigenswerten Wunsch an: ,Mége es uns immer
mehr méglich sein, auch vom Geiste der Kunst aus das Mit-
menschliche in der jugendlichen Welt zu pflegen und zu stér-
ken!’

Das Mdrz-Heft wird ,Landesheft Niedersachsen’. Ein weite-
res Landesheft plant Bayern. Die Saarkollegen haben ihren
Landesheft-Plan noch vertagt. Nr. 5 als Themenheft zur ,Um-
weltgestaltung’ (aktive Wohnkultur-Erziehung) wurde zuvor
schon genannt, Hinzu kommen zwei Sonderhefte: ,Deuvtscher
Osten im Spiegel der Kunsterziehung' sowie anléfilich des FEA-
Kongresses in Basel ein eindringliches Werbeheft fir die Sache
unserer bildnerischen Erziehung.

Die Aktivitdt mancher Landesverbénde hot manchen Mit-
gliederzugang erbracht. Immer ober noch stehen beachtlich
viele Kollegen abseits, sogar vom Bezug ihrer Fachschrift - ein
beklagenswerter Mangel an Opferbereitschaft im Dienst der
Sache, die einen jeden meint und betrifft, und der mit nur
negativ-ablehnender Kritik der gréfite Schaden zugefugt wird.

Gdbe es nicht die leidige Sorge um die Beitrags-Moral’,
wdre es an der Zeit, gleich dem Brouch anderer Fachverbdnde
die BDK-Beitrége mit dem Bezug des Verbands-Organs Kunst
und Jugend’ zu koppeln (was Sonderpreise erlauben wirde,
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auch hinsichtlich eines Fachbuch-Klubs!). Was bei unserem
,[Forderer-Ring' (von Nicht-Erziehernl) mdglich war und ist,
warum nicht auch seitens aller Fachlehrkréfte?

Daf3 die BDK-Satzungen iberarbeitet werden, davon berich-
tete Heft 5/57, desgleichen von der neven Regelung der Jahres-
(Halbjahrs-)Marken fir die Ausweise, die bei Vorauszahlung
abgebbar bereit liegen bei der Kollegin H. von Brandis, Kre-
feld-Bockum, Hinter Sollbriggen 55. Dank unserer FEA- und
INSEA-Verbindungen wird in absehbarer Zeit ein mehrspra-
chiger Ausweis erreichbar, der die Verginstigungen auch im
Ausland gewdhrleistet.

Werdie zu leistende Vorstandsarbeit kennt, die aus derganz
notwendigen Fohlung mit Verbdnden, Gremien und Dienst-
stellen mannigfacher Art erwdchst, wird begreifen, daB8 eine
Arbeitsteilung dringlich ist, wie sie in anderen Verbdn-
den selbstverstédndlich ist.

Es ergeht hiermit der Appell on clle Mitarbeitswilligen, auf
folgenden Gebieten Sonder-Verbindung zu pflegen: Bildungs-
pléne / Rat fir Formgebung / Werkbund / Deutscher Philolo-
gen-Verband / Verband der Musikerzieher / Verband der Lei-
beserzieher / Deutscher Beamtenbund / UNESCO / Rechisfra-
gen / Werbung!

Dankenswerterweise hat Kell. Wendland, Hannover, die Ver-
bindung zum Deutschen NormenausschuB (FachausschuB3 Far-
ben in Kunst und Schule) Gbernommen, andre Kollegen waren
bereit zum Aufbau einer Pressestelle des BDK.

Auslands-Verbindungen

Obwohl unser tatfreudiger Ehrenvorsitzender und Aufien-
referent, der Griinder des BDK: Kollege Betzler, das 5. Le-
bensjahr iberschritt, winschen wir ihm keinen geruhsamen
Lebensabend. Es pafte ohnehin nicht zu ihm, und wir sind
eigenniitzig genug, ouf seine Erfahrung und Arbeitskraft nicht
zu verzichten, die gerade jetzt im Aufiendienst nottut.

Der BDK ist, wie bekannt sein dirfte, korporatives Mitglied
beider Internationalen Fachvereinigungen: der 1954 gegriin-
deten INSEA und der 1955 (in Lund) neu fundierten FEA. Betz-
ler ist Ratsmitglied der einen und 1. Vizeprédsident der anderen
Vereinigung.

Zur Vermeidung eines Gegeneinanders hat er eine Fusion

Werner Volkert, Berlin

Aus dem Zeichenunterricht wurde Kunsterziehung, ous dem Fach ,Zeich-
nen’ das Fach Bildende Kunst’. Der Wechsel in der Bezeichnung hat sich
notwendig ergeben cus dem Wandel der Grundlagen, Ziele und Wege.

Daneben gob es schon ver Johrzehnten den Knabenhandfertigkeitsunter-
richt und die Madelarbeit. Auch hier vollzog sich ein Wandel, spdler ein-
setzend, nicht minder bedeuwtsam - aber noch nicht deutlich genug noch Um-
fang und Bestimmung.

Das Werken', wie mon diesen zweiten Arbeitsbereich alsbald nannte, hot
sich in den vergongenen Johren sowohl in der Schulpraxis wie im Studium
in seinen Grundlogen und Zielen stindig erweitert und vertieft, Dabei ge-
wonn unter onderem, entsprechend einer Tendenz in der Entwicklung der
Kunsterziehung, eine freie experimentierende Tatigkeit auch im Werken mehr
und mehr an Bedeutung: in solcher Tatigkeit vor allem schienen sich Uber-
schneidungen mit der Bildenden Kunst zu ergeben, schienen sich die Grenzen
zu verwischen, Es hat auch nicht an Stimmen gefehlt, die Bildende Kunst und
Werken als Einheit oufgefaft wissen waollten. Uns sollte aber das BewuBt-
sein, dofl beide Bereiche kinstlerische Zige aufweisen, nicht daran hindern,
ihre wesentliche Unterschiedlichkeit zu erkennen.

Erinnern wir uns zundchst, dofi man schon immer zwar einen Zusommen-
hong gesehen hot zwischen dem Zeichnen und Malen einerseits und der
Werktdtigkeit andererseits, vermerken wir ober ebenso, dafi man frihzeitig
die beiden Bereiche voneinonder unterschieden hat. (Dokumentiert ist dos
zum Beispiel in der ,Ordnung der Profung fur dos Kinstlerische Lehremt an
h&heren Schulen in Preuben’ vom 22. 5. 1922, in der die beiden Bereiche
ausdricklich als zwei Houptfdcher bezeichnet und domit deutlich
voneinander getrennt sind.] Diese Trennung mag einstmals erfolgt sein aus
der Gewohnheit, zwischen kinstlerischer und handwerklicher Téatigkeit zu
unterscheiden., Kénnen wir einer Unterscheidung ous diesem Grund weiter
folgen, trifft sie dos Wesentliche?

Es ist an der Zeit, ous der Diskussion Gber das Verhéltnis zwischen ,Bil-
dender Kunst’ und ,Werkerziehung’, zu der dies ein Beitrag sein soll, Klar-
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betrieben; seit dem Haager Kongref gibt es zu diesem Zweck
von beiden Vereinigungen Ausschiisse, denen Betzler angehort.

Was den im Herbst bevorstehenden KongreB in Basel be-
trifft, so gibt der diesem Heft beiliegende Aufruf alle nétige
Orientierung. Es geht um keine Paradeschau, sondern um Yer-
tiefung und Verdichtung der pddagogischen Belange, wes-
wegen unsrerseits eine starke Beteiligung sehr empfohlen - und
erhofft - werden kann!

Uber den INSEA-KongreB im Hoag berichteten die Hefte 5
und &/57. Zahlreiche Gespréche lieflen die Fille offener Fra-
gen und Aufgaben erkennen, von denen nur einige erwdhnt
seien:

Genauerer geistiger Standort der Kunsterziehung im gesam-
ten Bildungsplan / Bildungsbeitrag der Werkerziehung - auch
in. Verhdltnis zur heutigen Arbeitswelt, zur Volkswirtschaft und
Kulturpolitik, zur Freizeitgestaltung / Zusammengehen mit allen
gleichgerichteten Bestrebungen / Die innere Wandlung unserer
Jugend / Anwendung heutiger Psychologie und Psychagogik
und Ausdrucksforschung.

Von den europdischen Bemihungen um ,AuBerschulische
Kunsterziehung’ (Florenzwoche) berichtete Heft 4/57. Dele-
gierte des BDK waren die Kollegen Réttger und Parnitzke.
Kontakt mit unseren Ost-Kollegen stellten die Kollegen Par-
nitzke und Troike her - s. Heft 1/57. Uns allen sollte das ,Un-
teilbare Deutschland’ sehr am Herzen liegen!

Auch 1957 war der BDK an zahlreichen Auslands-Ausstellun-
gen beteiligt, wofiir unser sehr bemihter Ausstellungsreferent,
Koll. Kretzschmar, Frankfurt a. M., in Zusammenarbeit mit dem
Auswidrtigen Amt und der Pédagogischen Zentralstelle Wies-
baden tatig war.

Diese Arbeit verdient und erfordert weitere Unterstitzung.
Jeder Landesverband méchte dem Koll. Kretzschmar einen
eigenen Sachbearbeiter namhaft machen, der fir den Zugang
von Schilerarbeiten sorgt. Anzugeben ist, ob gegen Riickgabe
oder auf Dauer; Zusendung ohne Passepartout, aber rickseits
auf jedem Blatt genaue Daten: Name, Geschlecht, Alter, Schule,
Erzieher sowie Postanschrift. -

Dem Dank an alle BDK-Kollegen fiir die bisherige selbstlose
Mitarbeit an der gemeinsamen Sache seien die besten Win-
sche fiir eine fruchtbare Zusammenarbeit angefigt.

WERKERZIEHUNG - BILDENDE KUNST

heit zu gewinnen Ober dos Chorakteristische dieser beiden Arbeitshereiche
und dber die Eigenstdndigkeit der beiden Unterrichtsfacher.

Dos Werken in der Schule grindet sich, wie die Arbeit in der Bildenden
Kunst, ouf die eigene Tatigkeit des Schillers. Hier wie dort spielen die Sinne,
Auvge und Hand, eine ganz wesentliche, vermittelnde und realisierende Rolle.
Grundlegend unterscheidet sich hierin die Arbeit in den beiden Bereichen
nicht, Weiter: Mehr und mehr wurde auch im Werken die Betrachtung ein-
bezogen, wurden die Fragen der ,Umweltgestaltung’ in ihrer Vielfalt auf-
gegriffen, von der Architektur bis zur industriellen Formgebung. Und es ware
verfehlt, hierin eine Erweiterung einfach im Sinne einer Stoffvermehrung
sehen zu wollen; denn die Motwendigkeit dazu ergab sich ous der Wand-
lung des Werkens selbst:

Aus einem Fach, das einstmals zur Schulung technisch-manueller Fertigkei-
ten bestimmt wor, ist inzwischen eine die geistigen Kréfte gleichermaofien
bewegende, gestaltsuchende Disziplin, ist dos Fach Werken zu einem Bil-
dungsfach geworden. Dos ist eine grundlegende Wandlung, die den Hori-
zont Gffnet und den Antrieb gibt, die Korrespondenz zu suchen mit jenen
Kréften, die Gesicht und Form der Welt bestimmen, in der wir leben, und
dozu, selbst formend daran mitzuwirken.

Dem Werken liegt zugrunde der Wunsch, dieser Welt eine unserem Le-
bensgefihl entsprechende Gestalt zu geben, im Groflen wie im Kleinen. Ein
Urtrich steckt dohinter, lebendig in jedem Kinde und in jedem gesunden
jungen Menschen. Dieser Wunsch und Wille wird gendhrt aus den Kréften
der Phantosie und ous der Einsicht in moterielle und funktionelle Zusammen-
hénge und Motwendigkeiten. Charakterisiert aber ist das Werken durch das
Suchen nach der Gestalt, nach der funktions- und sinnenisprechenden, bin-
digen Qualitdt der Form.

Werken ist also weder ein charakteristisch technisches, d. h. das Qualita-
tive auBer acht lassendes Fach, noch ist es angewandte Kunst. (Dieser fatale
Begriff wiirde sowohl von einem Mifiverstdndnis der Kunst zeugen, die sich
nicht ,anwenden’ 160, ols auch des Werkens.) Werkerziehung ist ein kinst-



lerisches Foch, und zwor sowohl von den schépferischen Grundkréften her,
die in ihm lebendig werden, als auch in seinen Zielen, die Ober den Zweck
hinausgehend im Bereich des Qualitativen liegen,

Wir sehen die gemeinsamen Zfrge. Hierin aber unterscheiden sich grund-

;,.l . 3{ Jegend die beiden Bereiche:

e,

© Im Werkunterricht geht es stets um die Sache selbst, die einen Dienst lei-

Fla ;
I"’-_fﬁi ﬂén. eine Aufgabe unmittelbor erfiillen soll.

Woay

[

fastnk

In der Bildenden Kunst dogegen geht es um Gleichnisse, Zeichen, Aus-

—

sagen.
—Dfe Bildende Kunst mit der Malerei, Graphik und Plastik entspricht (so-
weit ein Vergleich Gberhoupt erloubt ist) der Musik, Jenen grofien, der Werk-
erziehung entsprechenden Problem- und Arbeitsbereich gibt es bei der Musik
nicht.

Im Felde der Werkerziehung liegt der Frogenbereich der Boukunst vem
Stéidtebou bis zur Innenarchitektur und insgesomt der hondwerklichen und
industriellen Formgebung. Dazu gehdrt dos gebundene Zeichnen, das sich
mit der Roumgestaltung und Foermgebung befafit, weiter die Arbeit on Bihne
und Kostim. Auch die Arbeit mit den Materialien Ton, Helz, Glas, Papier,
Kunststoffen und Textilien wird im allgemeinen Werkorbeil sein.

Dos experimentierende Spiel mit den Moterialien unterschiedlicher Art
hat, meine ich, noch nicht ohne weiteres da oder dort seinen Ort. Es mufi
sich erst zeigen, wohin es tendiert - ob nun zum Werkstick, das eine Auf-
gobe sinnvoll erfilll, oder ob es zum Zeichen, zum Gleichnis wird (Beispiel
Mobile), Dozwischen liegen die Ansdtze und die Versuche, die wertvolle
Erfahrungen ergeben kénnen.

Man hot kritisch bemerkt, der Worthegriff ,Werken’ fasse nicht mehr dos,
was im Unterricht und im Studium dorunter verstanden und ousgeibt werde;

Ernst Réttger, Kassel
LEHRGANGE IN SCHWEDEN

Das Stockholmer Dagblad nannte den internationalen Kon-
gref3 1955 den ,Skandal von Lund’. Daofd domals die Kongref3-
leitung versagt hatte, wurde mir sehr klar, als ich im Oktober
1956 Gelegenheit fand, mit kunstinteressierten Kreisen in Stock-
holm Fithlung zu nehmen. Hatte man doch in Lund verséiumt,
die wirklich aktiven Kréfte der Kunsterziehung in diesem kul-
turell so hochstehenden Land zur Mitarbeit heranzuziehen.

Es war fior mich eine besondere Freude, als ich von der
[Folkrérelsernas Konstfrémjande' (Gesellschaft fir die Férde-
rung der Kunst) aufgefordert wurde, in Stockholm einen Vor-
trag zu halten. Ich antwortete, dafi ich dazu bereit wére, aber
darum béte, das Referat als Abschlufd einer Arbeitstagung
anzusetzen. Es lag mir sehr daran, aus den Ergebnissen eines
gemeinsamen bildnerischen Tuns den notwendigen mensch-
lichen Kontakt und eine klare Versténdigung zu gewinnen.
Der Leiter der Gesellschaft, Olof Norell, ging bereitwillig auf
meinen Vorschlag ein und veranstaltete einen Wochenend-
lehrgang in Bergendal, einem kleinen Schlof in der Néhe
Stockholms, an einem See gelegen und ringsum von Wald-
stiicken umsdumt,

Nach einem herzlichen Empfang in Stockholm konnte ich
zundéichst mit Herrn Norell grofiziigig Material einkaufen. Da
fir den Lehrgang nicht viel Zeit zur Verfigung stand, be-
schrdnkten wir uns auf Papier in verschiedenen Stdrken und
Farben. Ich hatte allen Kollegen gegonnt, einmal das Papier-
lager anzusehen, in dem wir auswdhlen durften. Man héatte
einen ganzen Tag in diesen RGumen zubringen k&nnen, immer
wieder MNeuves entdeckend und erregt von diesem Riesen-
angebot schéner Papiere, alles zu Preisen, die weit unter
den bei uns Ublichen liegen.

Die néachste Uberraschung war der Tagungsort: ein alteres
Herrenhaus in einer hiigeligen Landschaft mit dem Blick auf
den See und nohebei ein im besten Sinne moderner Wohnbau
mit etwa &0 Schlafzimmern und einem zweigeschossigen Ate-
lier. Wéahrend dieses Haus in hervorragender Weise der Unter-
kunft der Teilnehmer diente, war der alte Bau im Innern voll-
standig fir die Durchfihrung von Arbeitstagungen umgestal-
tet. Neben kleineren Tagungs- und SpeiserGumen enthielt er
im Obergeschofl einen mit den neuesten Einrichtungen fir
Projektion und Ausstellungen ausgestatteten grofien Vortrags-
saal. Nachdem ich mit sachverstéindiger Hilfe eine Ausstellung
von Schillerarbeiten aus meinem Unterricht aufgebaut hatte,
erschienen die Teilnehmer des Lehrgangs. Eine sehr muntere

es hondele sich um einen Wandel von &hnlicher Bedeutung, wie er mit dem
Ubergang vom Zeichnen® zur ,Bildenden Kunst’ sinnféllig zum Ausdruck ge-
brocht worden sei. Das ist gewill richtig, doch ist es schwer, ein besseres
Wort zu finden. Umweltgestaltung” bezieht sich auf einen Begriff, der in der
Psychologie, der Biologie und anderen Fl:rrs::hungsbereichen ebenfalls, aber
in onderem Sinne als bei uns gebraucht wird und daher mifiverstandlich
bleibl. Werkerziehung® wére deshalb als Fochbezeichnung vorzuziehen, weil
darin das grundlegende Moment der Eigentdtigkeit, der Werk-Charakter und
der erzieherische Schwerpunkt dieses Bildungsfaches zum Ausdruck kommt.

Sehen wir ouf unsere Studierenden: Es gibt dorunter solche, die mehr
zum Studium der Bildenden Kunst, und andere, die stérker zum Studium der
Werkerziehung neigen, Die einen wirden, wenn sie nicht spéter in der Schule
wirken wollten, dem Beruf des freien Molers oder Bildhouers, die onderen
dem des Architekten (im weitesten Sinne, umfassend den des hondwerklichen
und industriellen Formgebers) zustreben. Dieser Blick auf die dohinter beste-
henden Berufe kann noch einmaol das Charakteristische und die Eigensténdig-
keit der beiden Unterrichtsféicher deutlich machen.

Ein Studium muB méglich sein fir jede dieser beiden Veranlagungen {auch
in Verbindung mit einem der anderen Unterrichtsfacher der Schule). Und
selbstverstandlich sollte endlich Gberall ein gleichzeitiges, grindliches Stu-
dium beider Fécher fir olle diejenigen méglich sein, deren Meigung und
Befghigung in beiden Bereichen ihre Grundlage hot,

So verschieden die beiden Bereiche in der Blickrichtung, in der Arbeits-
weise und in der Besonderheit ihres Erziehungsouftrogs sein mdgen, notwen-
dig fir die Bildung der heraonwochsenden Jugend sind sie gleichermafBen:
Werkerzieshung und Bildende Kunst.

Gesellschaft von 40 Schweden verschiedenster Berufe: Kunst-

erzieher, Kinstler, Professoren der Kunstgeschichte, Arbeiter,
Hausfraven und Angestellte der Schulverwaltung. Ich war sehr
iberrascht und erfreut. Wo wire es in Deutschland méglich,
daf} sich namhafte Kinstler neben vollkommene Laien setzen
und mit ihnen dieselben Aufgaben zu lésen versuchen wir-
den? Diese tolerante Haltung entwickelte dann auch in den
beiden Tagen eine so begliickende Atmosphéare, wie sie uns
aus der Arbeit mit unverdorbenen Kindern bekannt ist. Kein
Wunder, daf} die Ergebnisse auch entsprechend positiv waren.

Wir begannen mit einfachen Ubungen zur Anregung des
Formempfindens. Aus gegebenen Grundformen wurden in der
Flache durch Zerlegen und Auseinanderziehen nach verein-
barten Spielregeln neve Fermgebilde entwickelt. Von der ein-
farbigen Flachengliederung ausgehend, steigerten sich dann
die Ubungen bis zur Fléchengestaltung in Grau- und Farb-
stufungen, zum Relief und schlieBilich zum vollplastischen Kér-
per. Ich empfand es fast als einen Vorteil, daf} ich nicht die
Landessprache kannte und hauptséchlich in der Bildsprache
mit den Teilnehmern Versténdigung suchen mufite. Ein sehr
guter Dolmetscher stand mir allerdings zur Verfigung und
konnte, weil er selbst Maler ist, vor allem bei den anschlieBen-
den Diskussionen ausgezeichnet vermitteln. Bemerkenswert
war der Eifer, mit dem sich alle an den Ubungen beteiligten.
Mit angenehmen Unterbrechungen durch gepflegt zubereitete
Mahlzeiten arbeiteten wir bis 22 Uhr. Eine grofie Auswahl
von Arbeitsergebnissen stand uns dann auch fir die abschlie-
BBende Diskussion zur Verfigung. Diese verlief wesentlich
anders als die bei uns blichen Aussprachen. Mit grofier Duld-
samkeit und echtem Humor, aber auch mit wirklichem Urteils-
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I. Transporentfoltschnith
men, nichts zusetzen, nur eine Form verwenden’ ist hier durch Einschneiden
und Falten einc wirkungsvolle Gliederung der Fléche entstanden,

2. Yerdnderung einer Form durch Spaltung. Aus einer ge-
gebenen Grundform (hier Kreis) ist durch Spaolten (Zerschneiden] und Aus-

Mach der Spielregel: ,nichts wegneh-

einanderziehen eine neve Form entstenden,
nichts wegnehmen'.

3. .Zwei Zebraos”
tungsaufgobe.

4, Papierrelief. Durch Einschneiden und Herauskloppen einer Form
in einfocher Reihung entsteht eine plastische Wirkung.

5 Popierrelief, Durch Falten, Einschneiden und Herousdricken ein-
zelner Formen entstehl eine wirkungsvolle, plastische Reihung.

Spielregel: ,nichts zusetzen -

, freie Arbeit nach der bei 2, angegebenen Spal-

&

vermagen wurden die Arbeiten verglichen. Dabei zeigte sich,
daf} die Leistungen der Laien, die durch besondere Frische und
Entdeckerfreude auffielen, von den Fachkollegen neidlos an-
erkannt wurden. Journalisten und Fotogrofen, die fiir die
Wochenschau unsere Arbeit filmten, wurden kaum beachtet
und stérten deshalb den Verlauf der Ubungen in keiner Weise.
Wir haben alle bedavert, dafd nach meinem Referat zum Ab-
schluB der Tagung, in dem ich mit 200 Diapositiven einen Ein-
blick in die unbegrenzten Méglichkeiten des Laienschaffens
auf bildnerischem Gebiet gab, die Tagung beendet werden
mufite.

Am néichsten Tag gob man mir Gelegenheit zu einem Ein-
blick in die Arbeit der Stockholmer Kunsterzieher. Ich besuchte
einen Kollegen, der die Ausbildung der Fachkolleginnen fir
die Volksschulen leitet, in seinem Unterricht und wurde von
einer sehr lebendigen, gut deutschsprechenden Dame in eine
Schulausstellung gefihrt: Frau Fil. Lic. Marita Lindgren-Fridell,
Leiterin der grofien Organisation Konst i Skalan’, einer Ge-
sellschaft, die, wie die Vereinigung zur Férderung der Kunst,
509 ihrer Unkosten vom Staat ersetzt bekommt und sich aus
vielen kleineren Verbéinden, Schulen, Kunstvereinen und péad-
agogischen Interessengemeinschaften zusammensetzt. Sie or-
ganisiert mustergiltige Auvusstellungen von originalen Kunst-
werken und Reproduktionen, die laufend in den Schulen ge-
zeigt werden. Ein Unternehmen, das wie die grofiartigen Bei-
spiele moderner Bauten und Wohnungseinrichtungen in Schwe-
den uns als Vorbild dienen sollte.

Zusammenfassend kann ich Gber den kleinen Einblick, den
ich durch diese Einladung nach Schweden gewonnen habe,
folgendes sagen: Die Kunsterziehung in Schweden hat einen
gréfieren Einflufl auf die allgemeine kulturelle Bildung des
Landes als die deutsche, weil sie alle piadagogischen Einrich-
tungen, vor allem auch die Erwachsenenbildung, umfaBt. Die
Kunsterzieher und auch die interessierten Laien sind aufge-
schlossen und begeisterungsfithig fiir alles Neuve. Konservativ
eingestellt ist nur noch eine kleine Gruppe der dlteren Kiinst-
lergeneration, deren Vertreter z. T. als Professoren an der
Kunstakademie in altbewéhrter Weise nach Gipsabgiissen
zeichnen lassen. In Frogen der Wohnkultur und der indu-

6. Raumliche Gliederung einfocher Fermen. In einer Pa-
pierfliche sind Schlitze angebrocht, durch die die Popierstreifen gezogen und
durch Knicken befestigt sind. Kontrostwirkung der spitzen Winkel gegen dic
Kreisbewegung.

7. Aurgobe wie bei
symetrischer Anordnung,

& unter

Verwandung einer Grundform in

6




striellen Formgebung 9
herrscht ein hohes ein-
heitliches MNiveau. Um
so beschdmender war
es fir mich, in den Por-
zellanléden Stockholms
pseudomoderne, haf-
liche Erzeugnisse der
deutschen Industrie
ausgestellt zu sehen.

Ich hoffe, daB es uns
gelingt, mit den schwe-
dischen Kollegen Fiih-
lung zu halten, da ich
mir von einer Zusam-
menarbeit fir beide
Teile einen nachhalti-
gen Gewinn verspreche.

Als ich im Juni 1957 wiederum zu einem lLehrgang gebeten
wurde, stellte ich mir die Aufgabe, mit dem neuen Kreis die
Méglichkeiten der Fléchengestaltung durch die verschieden-
sten Arten des Handdrucks zu erkunden.

Etwa 40 Teilnehmer der verschiedensten Berufe - Kinstler,
Lehrer, Hausfrauen, Kindergértnerinnen, Jugendpfleger, sogar
ein Dichter - waren in Visingsd versammelt. Wir bildeten drei
Gruppen, und ich begann unter der Assistenz eines schwedi-
schen Bildhavers und eines meiner Studenten mit der Einfiih-
rung in die elementarsten Methoden des Druckens. Die ersten
Blatter entstanden durch das Fihren der Walze unter ver-
schieden starkem Druck, es folgte der Druck mit untergelegter
Schablone, mit untergelegtem Material, dann die Monotypie,
der Stempeldruck und der Linocldruck in verschiedenen Ent-
wicklungsphasen.

Die Teilnehmer waren sehr interessiert und arbeitsfreudig,
so dafl am Ende der Woche eine Fille von Beispielen zur
Verfiigung stand, an denen in gemeinsamer, lebhafter Aus-
sprache die Gesichtspunkte fir die Auswahl und Wertung er-
arbeitet werden konnten.

Es ist eine besondere Freude, mit den Schweden zusammen
zu sein. Sie sind grundsatzlich bereit, alles Neue aufzunehmen.
Dazu zeigten sie sich im héchsten Grade tolerant, so daofi die

8 Maoterioldruck: Die Druckwolze ist Gber verstreute Popierschnitzel
gefihrt worden. An der Walze hoftende Schnitzel ergeben Konturen,

9. Materioldruck: Die Druckwalze wurde unter wechselndem Druck
Ober Textilfasern gefihrt.

10, Monotypie: Bewegung des drickenden Stiftes in woogerechter
Richtung, durch Kreisformen und Punkte unterbrochen.

1. Schablonendruck: Reihung einer negativen Schoblonenform,
mit der Waolze gedruckt, Die stérenden Linien - unten - sind im Original
nicht vorhanden.

12. Schoblonendruck: Reihung einer Schablonenform unter beson-
ders starkem Wechsel zwischen leichtem und festem Druck der Walze.

Aussprachen eine amisante Unterhaltung waren, in denen
jeder den andern anerkennt, keiner sich zu ernst nimmt oder
gar, wie so oft in Deutschland, aus den geringsten Anliegen
eine Weltanschauung macht. Sie sind sehr herzlich, dabei
aber wohltuend niichtern. Darum fihlt man sich unter ihnen
frei und ungebunden. Das empfindet man schon bei den
Mahlzeiten, da jeder sich selbst bedient. Die Réume, in denen
wir wohnten, waren mit den nevesten Mabeln, Stoffen und
Tapeten ausgestattet, aber nicht ;modisch’ im UOblichen Sinn,
sondern mit sicherem Qualitatsgefihl gediegen eingerichtet.

Bei Gesprachen im engeren Kreis stellte sich heraus, dafd
die Teilnehmer Kritik an den Kunstschulen ihres Landes iibten,
die ihnen in ihren Unterrichtsmethoden veraltet schienen. Sie
streben die Grindung einer neuven Kunstschule mit jungen
Lehrkriften an.

Erfrischt und ermutigt zu neuem Wirken, nahm ich Abschied
von den schwedischen Freunden. lch ging hin, um zu lehren,
und habe selbst wahrscheinlich das meiste in diesen Tagen
gelernt.




J. Noreille, Menen (Belgien) VOM ZEICHEN

Der Unterricht: Um ein deutliches Bild von der Lage
der Zeichenlehrer in unserem Land zu gewinnen, mufl man
zuerst die Schwierigkeiten kennen, mit denen der Unterricht
zu kampfen hat,

Es gibt in Belgien zwei Volksgruppen, eine flamische und
eine wallonische, deren Entwicklung sehr unterschiedlich ver-
IGuft. Von weiterem Belang ist das Zweierlei von Staats- und
Privat-Unterricht.

Die Schilerschaft: Eine heikle Folge des Zweierlei ist
die unterschiedliche Beschréinkung der Schuleinheit. Es ist zu
einer Zentralisierung gekommen, die Kinder (Schiler] vom 3.
bis 18., teils bis 20. Jahr zusammenfafit, und zwar im gleichen
Gebdude, mit gleichem Schulhof, unter einer Leitung mit
all den verschiedenen Lehrkérpern; auch sind noch technisch-
berufliche Abteilungen fir Holz und Metallarbeit angefigt.

Die Schulgebdude: Derart sind Riesengebdude erstan-
den, teils in der Anlage veraltet und von Gelegenheits-Schul-
Architekten so fehlerhaft angelegt, daff man dariiber am
besten schweigt.

Der Zeichenscal - falls einer da ist, und wenn ja, nicht
anderer Bestimmung dient - ist auch heute noch emphitheatra-
lisch eingerichtet mit dem Lehrer vorn am hohen Pult, die Be-
leuchtung l&Bt oft zu winschen iibrig.

Auf Betreiben des Fachleiters (Inspecteur) Regoudt wurden
nun aber viele Klassen préchtig mit modernen Tischen und
Stithlen ausgestattet, die Wande farbenfroh gestrichen und
mit Platten zum Befestigen von Schilerarbeiten versehen, was
sehr anregend wirkt und solche Zeichenséle zu Sonnenstrahlen
im sonst graven Gebéude macht.

Unterstufen-Unterricht: Die Kindergarten- (Frobel-)
Betreuung steht fir das 3. bis 6. Jdahr offen. lhr folgt unsere
6iahrige Grundschule (6. bis 11. Jahr), deren Zeichenstunden
Lehrer [-innen) geben, die im Seminar (,Normalschule’) vor-
gebildet sind: an einem hoffnungslos veralteten Lehrplan
(1936), den man aber frei handhaben kann. Besonders fihige
Lehrer tun das ,mit Glanz’, doch ist es nicht immer der Fall.
In einigen Klassen werden noch Vorlagen kopiert, es wird
mit dem Lineal gezeichnet, mit Schwarz, Gelb und Rot gemalt
{Notionalfarben) und in Perspektive-Regeln eingefihrt. Diese
Arbeit wird mit so wenigen ,Punkten’ bewertet, daf} hierin der
HaB der Eltern auf dies Schulfach begriindet sein mag. Gliick-
licherweise sorgen nunmehr einige verstdndige Fachleiter-In-
spektoren fir eine Anderung.

Der Mittelstufen-Unterricht: Er geht iber weitere
6 Jahre (12. bis 17. Jahr}, an die Hochschulstudien anschliefien
kénnen, und enthélt zwei Zyklen zu drei Jahren, von denen
der obere nach mehreren Richtungen gegabelt ist. Das Zeich-
nen erteilen Fachlehrer. Hier ist zu unterscheiden zwischen
dem Staats- und Privat-Unterricht. Der private wurde vor
vielen Jahren als Vorbereitung zum geistlichen Beruf aufge-
faBt, spédter auch anderen Schulzielen freigestellt. Aber bei
dem stark literarischen Charakter (neben Philosophie und alten
Sprachen) konnte erkldrlicherweise das Zeichnen nicht recht
gedeihen, Jedoch ist nunmehr auch hier eine Anderung in Aus-
sicht.

Die Schillerorbeiten sind aus den Mittelstufenklassen &, 5 und 4 gleich
12., 13, 14, Lebensjahr.

Linksseitig: Gleichgewichis-Ubungen in WeiB, Schworz und einer
Forbe sowie ganzforbig: 12 ). - Schwarze Spur mit Forbfillung: 13 ). sowie
Balkenspiel: 14 J. Darunter elemeniore Buntpapierformen ouf freigemaltem
Grund: 12 J. Dann Kotzenfest von Ypern’, links der Katzenwirbel um einen
roten Ball auf offen gemaltem Grund. Anwendung der Ubungen’.

Obere Vogelreihe Schwarz-Weif}, wenig Farben, frei geklebt und gemalt:
12 J. Darunter Végel in Scherenschnitten, forbig frei obgewandelt: 13 J.

JBaumwesen in eigner Umwelt' - Phontasiethemo der 14jahrigen (Ghnlich
obgewandelt auch Tiere und Insekten).



UNTERRICHT IN FLANDERN

Der Staatsunterricht hingegen hat stets Zeichnen und Wer-
ken mit je zwei Wochenstunden in Ehren gehalten. Bis vor
einigen Johren wurden dazu Lehrer berufen, die an Akade-
mien und Kunstschulen vorgebildet waren und vor einer Kom-
mission ein pédagogisches Diplom erwerben mufiten - ein
noch nach fiinf Graden gestaffeltes Diplom. Seit vier Jahren
sorgt der Staat fiir ein zweijahriges Fachstudium an den Leh-
rerseminaren: nach neven Methoden an gut versehenen Stétten.

Lehrplan: Er ist for die Mittelstufe neuzeitlich und gut
ausgearbeitet, belafit dem Lehrer freie Initiative, und es wird
unter dem schon erwdhnten Fachleiter Regoudt, der selber
ein moderner Maler ist, bahnbrechend im freien Zeichnen und
Malen gearbeitet. Der Plan umfafit technisches, Natur-, Ge-
déichtnis- und Phantasie-Zeichnen.

Technisches und Mafistab-Zeichnen: In Flandern
hat man sich weniger darauf festgelegt als im industriereichen
Wallonien. Der spezielle Lehrer auf diesem Gebiet - Van
Wamzele - arbeitet nun am Thema ,Avto-Moter’ einen voll-
standigen Lehrgang iiber é Johre hin aus, der Lehrern wie
Schilern viel nutzen kann. Das Mafistab-Zeichnen ist in vielen
Klassen Anlafi zu abstrakten Farbenkompositionen.

Natur- und Gedé&chtnis-Zeichnen: Es ist seit vie-
len Jahren gut angelegt anhand klassischer Modelle, und zwar
in zwei Richtungen: Einfachen Proportionen folgen Mafikérper
und konstruktives Behandeln von Mobiliar. Die letzten Jahre
brachten Spielraum zu freien Gruppierungen mit Tusche und
Farbe. - Auch das figiirliche Zeichnen gewinnt sténdig an Boden.

Phantasie-Zeichnen: Hier ist eine glickliche Entwick-
lung zu beobachten. In Hinsicht auf die Entwicklung des schaf-
fenden Geistes, dessen Handwerk und Industrie so bedirfen,
wird diese Aufgabe starker bedacht. Grofien Einflull hoben
hier die Kunstakademie und nicht zuletzt die private St.-Lukas-
Schule, die durch Yan Damme modern umgestaltet wurden.
Viel mehr auf Persénlichkeits-Entwicklung ist die Kunstschule
.Jer Kameren’ gestellt: durch den Architekten Henry Van
de Velde, der ja viele Jahre in Deutschland gewirkt hat - als
Lehrer und Direktor in Weimar.

Die grofien Werte, die beim Phantasiezeichnen veranstehen,
sind Raumverteilung und Kompaosition, Linie und Fléche, Pro-
portion und Richtung, Farbe und Technik, Freiheit und Disziplin.
Der Weg dahin liegt bei abstrakten Kompositionen (auch in
Verbindung mit dem technischen Zeichnen), freien Anordnun-
gen, Wandbildern, Buchumschlégen, Keramikentwiirfen usw.

Es wird sorgsam beobachtet, wie die Schiler reagieren und
der Lehrplan danach angepafit.

In der Oberstufe verliert das Zeichnen an Boden. In
manchen ,Zweigen’ wird es zum Wahlfach deklassiert, was
meistens zum Untergang fohrt. Hoffen wir, daf3 die Aufwer-
tung des Zeichnens in den Mittelklassen Rettung bringt!

Der wissenschaftliche und altsprachige Zweig behdlt vor
allem das technische und Projektions-Zeichnen bei, worin mehr
und mehr auch Farbkompositionen ihren rechtméfiigen Platz
bekommen.

Rechtsseitig: GebGude-Themen in Machwirkung der rhythmischen
Ubungen (keine Perspektive), ,Giebel” und ,Bahnhof': 13 1., ferner ,Décher’:
14 1.

Darunter Bénke' [im Wartesool, vor Maver, im Fark), teils Buntpopier
geklebt, teils gemalt: 13 J.

Rechts dovon ,Bohnhof” und ,Halen': 13 J. sowie ,Stilleben’: 14 J.

Dann zum JKorperzeichnen” (Meclen) Beispiele 13- und l4jGhriger, auch
zum figirlichen Zeichnen-Malen [14 1.); schliefilich die einzige weitergrei-
fende Arbeit eines ,entwerfenden Kérperzeichnens’: 16 J.

Eine zweite weiterfihrende Arbeit zeigt der Linolschnitt eines 17jahrigen
vorn auf dem Heft-Umschlag.




Klubs: Eine weitere Méglichkeit der @sthetischen Erzie-
hung bieten die wéchentlichen Freizeit-Nachmittage, wobei
sich u. a. Schiler zu Ausstellungsbesuchen zusaommenfinden,
auch wenn die Ergebnisse kaum befriedigen kénnen.

Fast alle Schulen haben eigene Zeitschriften, besser oder
minder redigiert, worin ab und an auch etwas iiber Zeichnen
erscheint. Leider gibt es noch keine Jugendschrift, wie die
Musik sie in ihrem Monatsblatt ,Jeugd en muziek' besitzt; es
tritt aber hoffentlich auch bald ans Licht.

OVT (Opvoedkundige Vereniging van de leraars in het
Tekenen, de Handenarbeid en de Estefische Opvoeding). Ob-
wohl die Zeichenlehrer von Staats wegen viele Klassen und

Gerhard Rindfleisch, Detmold

.Kennen wir schon!” ,Haben wir schon gesehen!” Sind das
nicht die allzu leichtfertigen Antworten des heutigen Durch-
schnittsschilers, die uns Kunsterziehern bei Bildbetrachtungen
aufstofien. Antworten, die die verflachende Wirkung der hek-
tischen Bildiberflutung unserer Tage offenbaren und die Nei-
gung zur Sensation verraten. Glauben wir denn noch, daf} es
uns gelingt, in unseren jungen Menschen Sinn fir graphische
Werte durch blofles Ansehen von solchen Arbeiten zu wecken ¢

Hier ist der Ansatzpunkt fiir echte Aufgaben! Gerade die
Obersekunda (11. bzw. 7. Schuljahr) ist geeignet. Stahinadeln,
Radiernadeln, Zinkblech sind leicht zu beschaffen; aber eine
Walzpresse ist auch notwendig. Sie gehdrt sowieso in jeden
Zeichensaal. Die Wenzelpresse hat sich bewahrt.

Arbeitsgang: Welches Motiv man als Aufgabe stellt, ist
gleich; wenn es nur zeichnerisch ist. Die Aufgabe kann streng
begrenzt oder frei gestellt sein. In der Obersekunda dirfte
kein Schiller um zeichnerische Motive verlegen sein! Wo es
der Fall ist, kann man mit Sachstudien leicht weiter helfen. Ich
stelle es jedenfalls frei. Jeder zeichnet, was er ernsthaft liebt.

Die Zinkplatten werden von jedem Schiller selbst zuge-
schnitten (LaubsGge mit Stahlblattern), die Kanten als Phase
gefeilt und die Ecken gerundet. Das Motiv wird direkt mit der
Nadel auf die Platte eingegraben. Die Platte dann mit Ja-
panaqua mittels eines Lappchens sparsam eingerieben (die
gleiche schwarze Linoldruckfarbe). Ganz gewdhnliches, wenig
geleimtes Schreibmaschinenabzugspapier wird mit dem
Schwamm angefeuchtet und nicht zu nafl zum Drucken ver-
wendet.

Als ersten Druck verlange ich eine lineare Fassung. Hinterher,
und das halte ich fir sehr wichtig, werden weitere Drucke ge-
schaffen. Bei diesen Fassungen werden durch stiirkeres und
akzentuierteres Einreiben und Aussparen der Farbe gestei-
gerte Hell-Dunkel-Wirkungen erreicht {siche Abb. Héhe 37 cm).

Im ganzen gesehen, wird folgendes gewonnen: Immer ein
Original, immer etwas sich nicht Wiederholendes. Gerade
durch die verschiedenartigen Fassungen wird das graphische
Empfinden ganz erheblich geférdert. Jeder Junge kann es,
macht es gern, und es muf3 auch von ihm verlangt werden. Das
Ganze ist ein Abentever wie das Malen eines Bildes.

(Dieser Beitrag méchte noch zum Rheinland-Heft &/57 gezdhlt

Wieder ein Wettbewerbs-Unfug

Ende Oktober 1957 lockte die ,Fuldoer Zeitung’ die 7- bis 14jdhrigen Mit-
leser ihrer kitschigen Bildstreifen (Tecko Tocks Abenteuer) mit drei Geld- und
zehn Buchpreisen: Sie sollten sie einen Monot lang bunt ousmalen’, sich ihr
Alter vom Lehrer(-in) bescheinigen Lassen und ihre ,Gemdlde’ dem Preis-
gericht (2 Zeichenlehrer, 1 Redaoktionsmitglied) einsenden, - Moch verbietel
kein Jugendschutzgesetz, daB solch Werbegeschéft ouf Kinder losgelassen
wird, Lehrer sollten hierzu keine Bescheinigungshilfe geben. Hanebichen
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Gruppen bilden, finden sich alle in unserem OVT zusammen.
Der wallonische Schwesterverband nennt sich APD. Beide sind
unabhéingig voneinander, verstehen sich aber sehr gut. Viel
wurde schon erreicht, so unléngst das Zeichenlehrerseminar
in Gent.

Eine Erzieher-Zeitschrift erscheint unter dem Namen De
Tekengids’. Anfang 1957 bekam sie ein neues Gesicht. Sie
will Briicke sein nicht nur fiir die Fachlehrer, sondern auch fir
die Kollegen mit ausgesprochen literarischer Vorbildung, im
Dienst der ésthetischen und visuellen Jugenderziehung. Hierin
gibt ihr ein Beispiel die préchtige Zeitschrift ,Kunst und Jugend’,
zu der wir herzliche Glickwinsche und einen freundschaft-
lichen Gruf3 hinibersenden.

DIE KALTNADELRADIERUNG IN DER OBERSTUFE

werden, wofiir er vorgesehen war)

ovher, dafd Fochlehrer, die sich onsonsi Kunsterzieher nennen [einer dovon
sogar Fochleiter eines Studienseminors), es fertig bringen, Amt und Sache
zu verroten, indem sie om Augenverderlh von Schilern on unterwertigen
Maochwerken als Gemélde'-Wettbewerb mitschuldig werden,

Daf ein Protest die Redoktion veranlofite, 14 Toge spdter zu verkinden,
jeder Einsender misse noch ein Selbstbildnis beifigen (um sein Kdnnen
richlig zu bewerten’), holf zwar etwas dozw, dos Gesicht zv wohren' - bla-
mabel nur fir jene Zeichenlehrer'-Jury, daft er von einem Referendor [des
Kell. Betzler] kommen mubBte! P.



Den ins Lesen vertieften Indianer malte ein Zehnjdhriger aus Leverkusen.

Lesen macht Spal

Unter diesem Motto schrieb der Bérsenverein des Deutschen Buchhondels
im vergangenen Sommer einen Plakatbewerb fir die Schuljugend aus, Zur
Frankfurter Buchmesse im Oktober 1957 konnte dos Ergebnis verdffentlicht
werden, Die Jury (Leitung Betzler] wverteilte vier Einzelpreise (Sparbicher
von 500 bis 100 DM, dazu Buchschenkkarten im Wert von 40 bis 25 DM) und
126 Gruppenpreise (Sporbicher von 50 bzw. Buchschankkarten won 30 bis
5 DM). Am 8. November berichtete der Kélner Fernsehfunk in einer halb-
stindigen Sendung Gber den Wettbewerb und stellte die ersten Preistréger
persénlich vor.

Unter den rund 11600 Einsendungen ous ollen Teilen der Bundesrepublik
fond sich sehr viel Echtes und Schénes, aber ouch eine Menge von Arbeiten,
die gonz offensichtlich ,obgemalt’ waren oder die, sofern selbsténdig, nicht
anders ols bodenloser Kitsch bezeichnet werden konnten. Diese schlimmen
Dinge stammten vor allem von jenen Finfzehn- bis Meunzehnjéhrigen, fir die
es nach Abgong von der Volksschule keine kunstpddagogische Fiirsorge mehr
gibt und die deshalb den zahllosen Kitscheinfiissen von auflen her hilflos
ousgeliefert sind, Gegenlber der Riesenmenge dieser Halbwiichsigen spielen
die Schiler(-innen) der hbheren Schulen ols gute Ausnohmen keine nennens-
werie Rolle. Aber welche verantwortliche Schulbehérde kimmert sich um dies
schlimme Dilemmo#

Den Fahrer, der lesend om Baum festfunr, malte ein Sechzehnjdhriger aus
Freiburg i. Br.
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Der rouchend lesende Mann ist von einem Achtjdhrigen aus Rimbach im
Odenwald.

Von den Wiedergoben ecines Bérsenvereins-Prospektes wurden uns freund-
licherweise Klischees geliehen, Den in Buchhandlungen ausgehdngten 1. Preis
gewann Obrigens die ochtjGhrige Micola Soika (Tochter unsres 1. Vorsitzen-
den Dr. Soiko - was aber die Jury erst nachher erfuhr). Trotz ihres Einspruchs,
der Engel misse quer fliegend sein Buch zur Erde reichen, stellte ihn das
Druck-Plokat oufrecht, dos Buch seitlich von sich streckend . . . schadel

Alle Leihbilder liegen auflerhalb der Houptpreise; nur der Mann im Bool
in der Ndhe (9, bis 15, Preis).

Diese grafisch frejeste Les-Art in Tusche und Bleistift fertigte ein Siebzehn-
jahriger aus Duishurg,




Ernst Strafiner

OSKAR FISCHEL ZUM GEDACHTNIS

Die Kunsterzieher, die zwischen Inflation und Drittem Reich in Berlin
studiert hoben, werden es fir berechtigt halten, dofi man auch ehne Anlof}
eines filligen Gedenktoges die Erinnerung an Oskor Fischel ouffrischt, der
in jenem Jahrzehnt an der Staatl. Kunstschule in der GrunewaoldstraBe Kunst-
geschichte verirat,

Kunstschiller sind gegeniber Kunsthistorikern kritisch und unwillig, weil
sie ous unmittelbarer Bemihung um Form und Bildeinheit die historische
Betrachiung der Kunst fir unwesentlich halten. Aber Fischel liebten wir cus-
nohmslos. Umgong mit Kunst war ihm HerzensbedUrfnis, und er sproch dar-
uber liebenswirdig gewinnend. Wir gencssen schon allein die tiefschwin-
gende Stimme und die Geslalt, die einem Bilde Grecos entstiegen schien, mit
vellem Assyrerbart, tiefliegenden umdunkelten Augen und einem bleibenden
Lacheln, dos nur selten einmal beim Zorn Gber die Plumpheit eines Kunst-
interpreten wich und dos wohlwollend, spéttisch und verliebt zugleich war.

Seine Art der Vermittlung war eine poetische Interpretation, verbunden
mil vielerlei Geschichten um die Kunstwerke und mit anschoulich treffenden
Zitaten, Durch dieses Beiwerk vermittelte er dem Horer eine Stimmung von
Ehrfurcht und Hochachtung, weil alle jene Geschichten davon berichteten,
aus-welch erlebnisreicher Welt die Werke erwuchsen und wie sehr sie daos
Herz der Menschen erfillten,

Man war durch diese Einfihrung héchst oufgeschlossen. Das Wesen des
Werkes gab er donn oft in nur wenigen Worten, dichterisch umschreibend
und so der Phontasie Roum lassend. Die Einheit formaler Beziehungen zer-
legte er nicht. Mit der Feststellung, daB hier ,der Bogen geschlogen® sei,
feierlich vor einem Tizian gesprochen, war dos Unsogbare ,nobel’ - sein
Lieblingswort! - angedeutel. Ein Seitenblick ouf das Zerfollene in Bildern
ringsum unterstrich Oberzeugend dos Gesogte, Er machte ouf den feinen
Ausschlog aufmerksam, den scine Worte uns erst bewuBt mochten: wie der
Zeus des Olympiagiebels sich mit dem Oberkérper freier aus den Hiften
hebt als der sterbliche Pelops neben ihm, dofl ouf Rembrandts Bild der
Engel zu Daniel sich so lovtlos niederlaBt, weil er ouf EulenfiGgeln heran-
schweble, oder in wie vielen Muancen sich die innere Teilnahme stuft ouf
Walleaus Franzésischer Komédie’. Die domols schon in Mode stehende Bild-
analyse belédchelte Fischel und meinte, Dreiecke und Diagonalen kénne man
in jedes Bild hineinsehen, Die grundlegenden Gestoltungsprinzipien - wie
wir heule sogen wirden; er hitte dieses Wort nie gebroucht - misse man
in einem gesund gebliebenen Empfinden von selbst bereit hoben wie jene
Studentin der Kunstgeschichte, die im Doktorexamen vom prifenden Profes-
sor, der dem Zug der Zeit entsprechend sich mit mehr oder weniger Glick
um Gestallungsprobleme bemihte, gefragt wurde, worum man wohl die
Kathedrale von Siena quergesireift hobe. Als die Antwort ausblieb, belehrte
der Professor: ,Damit sie hher erscheint!’ Worouf die Examinierte weiblich
lebhaft protestierte: Ja, aber quergestreift macht doch dick!’

Fischel soh in der bildenden Kunst so wie die grofien Auftroggeber, ob
Julius 11, oder die Schénbern, eine Schwester der Dichtkunst, die wie diese
der eigenen Wirklichkeit Dauer und Wahrheit verleiht, das Leben erh&ht
und den Mochruhm sichert, Heute sieht man sie mehr als Schwester der von
Anfang on abstrakt schoffenden Musik.

Im Kunstwerk suchte Fischel dorum weniger dos gesetzvolle Formspiel
- das war Voroussetzung -, sondern den poetisch erhdhten Gegenstand. Das
ist sehr unmodern. Aber bedenken wir, wie empfindlich wir sind, wenn ein
lyrisches Gedicht seziert wird, dann méchten wir ihm auch im Hinblick auf
dos Bild recht geben. Nehmen wir ein Beispiel seiner Interpretation:

Die Mike von Samothrake war ithm gonz Ausdruck jener Diadochenzeit,
in der der Mutige Kénigreiche gewinnen konnte, in der die Welt offenstand.
Demetrios Poliorketes haotte sie noch Somothroke geweiht fur seinen Seesieg
beim cyprischen Solomis. So steht sie auf dem Bug des Admiralschiffes und
posaunt den Sieg. lhr Schritt ist kein Schreilen, sondern ein Fufifassen und
Anlehnen gegen den steifen Seewind, der dos Gewand an den Kérper prefit,
Sie zeigt dos Pothos der Zeit, den grofien Atem, so wie Demetrios Poliorketes
noch seinem Seesieg, der dem Vaoler Antigonos dos Kénigreich errong und
sicherte, diesem die Macdchricht mit grofler Geste melden liefl, indem der Bote
sich nur verneigte und grifte: Heil, Kénig Antigonas!’

Ein anderes Lieblingsthema Fischels: Schliemanns noiver Gloube on die
gewesene Wirklichkeit der homerischen Helden, der totsdchlich eine Welt
ans Licht hob, die nur Sage zu sein schien. Aber ,es ging ein Schaver durch
die Welt, als die Atriden ous ihren Grébern stiegen’. Ich weild nicht, woher
Fischel diesen Satz zitierte. Aber der Gegensotz des deutsch-humaonistischen
Thorwaldsen-Griechentums der edlen Einfolt und stillen GréBe zu den aus-
gegrabenen assyrisch-frisierien, orientolisch-prachtig-steifgekleideten Achaiern
konn nicht eindringlicher umschrieben werden, Vor den Wandbildern von
Tiryns und Knossos stellte er fest, dafl man sich die YiefgegUrteten’ Achaierin-
nen Homers doch folsch vorgestellt hotte als Domen in langhdangenden Re-
formkleidern, deren Gortel lacker tieF um die Oberschenkel hingen. Aber
nun soh man, wieviel treffender Homer es sogt, do die ous dem Grabe ge-
stiegenen Damen Oberroschenderweise tief in den Kérper hineingegirtete
Wespentaillen zeigten.

Lange Geschichten wuBte Fischel um den Parthenon. Wie Lord Elgin als
britischer Botschafter an der Pforte sich beim Sultan die Erlaubnis geben
lieB, ouf der Akropolis alles mitzunehmen, was locker sei. Worauf er von
englischen Matrosen die begehrten Plastiken Jlocker’ machen liefi, um sie
mitnehmen zu kénnen, Aber Lord Byron bemerkte verdchtlich: ,Whaot have
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lefi the Goths hove taken the Scots.” Elgin war Schotte, Aber schon vor Elgin
wollle der venetionische Admiral Morosini es seinem Vorfahren gleichtun.
Jener hotte von einem ontiken Zirkus in Konstantinopel die Bronzepferde ols
Kriegsbeute noch San Marce geholt. Nun lief der Enkel die Rosse Feseidens
aus dem Westgiebel des Parthenon lange vor Elgin ouch von Malrosen lok-
ker mochen. Aber beim Herunterlassen rissen die Seile, die Mormorpferde
zerschellten und hinterlieflen die Licke im Britischen Museum. SchiieBlich
trat der Artillerielevtnont ous Lineburg auf, der unter dem Grafen von
der Schulenburg in venetianischen Diensten sich ,erbosete’, eine Bombe in
den von den Tirken als Pulvermagazin verwendeten Parthenon zu werfen,
Es gelang, und der Tempel barst. - Aber Fischel wies om Theseus' des Gie-
bels ouch dos Landschoftsgefihl der Griechen nach, dos jo ein direktes Bild-
zeugnis nicht hinterlassen hat. Wie die Mike die Meeresweite in der Wir-
kung des steifen Seewindes erleben |Gfit, so die Holtung und der Blick des
Theseus das Schouen in Tiefe und Weite hoch von der Burg herab, gleichsam
im Blick vom Olymp.

Die Tempel setzte man als ,Anathema’, als Hochgehobenes, nicht auf die
héchsten Gipfel, aber erhoben Uber den Alltag der Birgerhduser. So zeigt
es der Tempel von Segesta, und so erlebte Goethe den Tempel in Assisi. Als
letzterer aber das Kloster des heiligen Franz vor sich hatte, ,regle sich in
ihm die protestantische Erbsinde’, und er liefl es beiseite liegen, ohne es
anzusehen. Verstdndnisvoller lieien die Brider Boisserée sich von den Ar-
beitern, die in den Revolutionsjohren in Kéln Kirchen und Kléster abbrachen,
fiir wenig Geld die Goldgrundbilder geben. Als die GroBimutter sah, dof}
der Junge ein solches Bild verbergen wollte, lieB sie es sich zeigen und
bemerkte: ,Do hast du dir ein bewegliches (herzbewegendes) Bild erworben.’
Dos wor dem Enkel oufmunternde Zustimmung. - Die typische Loge der Bet-
telerdenskirchen, am Beispiel Florenz mit Santa Croce und Senta Moria
Maovella gegeben, kennzeichnete Fischel sehr einprdgsom damit, dof} sie, die
eine am Ostrand, die andere am Westrand der Stadt, zum konzentrischen
Angriff auf die Sinden der Birger angetreten seien. Es gab aber auch Kunst-
werke, gerode ouch ous Florenz, die davon zeugten, dafd Auftraggeber und
Kinstler ,in ihrer Sinde Maienblite' gestanden haben. Die werbende Sinn-
lichkeit des gegenreformatorischen Barock wird deutlich, wenn sein Wider-
spiel von Mortimer in Morio Stuart gekennzeichnet wird: ,Es hafit die Kirche,
die mich auferzog, der Sinne Reiz, kein Abbild duldet sie, ollein das kérper-
lose Wort verehrend.” Seine ehemaoligen Horer werden das noch in tiefem
Tonfall zitiert héren,

Als die heroische Londschoft obgeldst wurde von der intimen - in Dresden
oder Fontainebleau -, gob Goethe dozu die dichterische Umschreibung der
neuen inneren Haltung zur Matur in Fausts Monolog (Wald und Hohle, Faust
allein): ,Erhabner Geist, du gabst mir, gabst mir alles . .." Fischel zitierte
feierlich bis zv ,. . . du lehrst mich meine Brider im stillen Busch, in Luft und
Wasser kennen'.

Zur modernen Kunst hotte er konsequenterweise weniger Beziehung und
benutzte Bodes Wort vom unreifen Obst, dem gegenuber er nicht einsahe,
dafl er es durchaus geniefien misse. Zur Zeit der Manet-Ausstellung in der
Guolerie Matthiesen zeigte er einmal im Lichtbild den Pippo Spano von Co-
stagno, der breitbeinig, das Schwert beidhéindig quer gefaflt, dasteht, und
meinte: ,Manel hin, Manet her, seien wir uns doch einmaol klor, dof} keine
Figur ven Muonet richtig steht.” Im dunklen Saal allgemeines Scharren und
Rumoren als Protest, bis eine helle Damenstimme erténte: JAber die Olym-
pia!’ Alles lachte. Fischel lachelte. Er hatte gesiegt.

Bei Gelegenheil der Corinth-Gedéchtnis-Ausstellung meinte er zur Ver-
suchung des heiligen Antonivs: Viel Modellschweil und dozwischen ein
Stickchen echte Poesie.” Ein kleines Madchen mit Sonnenschirm, schwerelos
hingesetzt, war ihm der Punkt der Poesiewerdung. Auf der Strafle - so ein-
mal im Tiergarten - konnte Fischel stehenbleiben und sich vergessen im Zu-
schauen, wenn unfer spielenden Kindern ein Madchen sich -so leichtfiBig
bewegle, dof sie ihm elle Tonagra- und Rokokogrozie erneute, Seine Liebe
galt gonz und gor den Berliner Museen, die er nicht genug loben kennte.
Mach der Zerschlogung wissen wir erst, wie recht er hatte. Wenn er in der
Kuppelhalle des Kaoiser-Friedrich-Museums, in der der Abgufi von Schliters
Groflem Kurfirsten stand, die Treppe hinaufstieg, wirkte er wie eine Figur
Paolo Veroneses, so elastisch festlich gestimmt stieg er hinauf und erfillte
sein Wort, in grofier Architektur misse man sich ,im Dienste’ fihlen. Die
Proportion barocker Treppenstufen zwénge wns cinen leichi-groflen Schritt
auf, der der grofien Architektur geméB wére. Ich mufite lebhalt daron den-
ken, als ich in den allgemeinen Exilzustdnden der ersten Maochkriegszeit
&fters schwere Kortoffelsdcke Ober Balthasar Meumanns Treppen im Hof-
gebéiude des Klosters Banz schleppen mufite. Die Stufen waren so niedrig
und breit, dofi sogar die Kartoffellast leichter wurde als ouf Gblichen Trep-
pen. Wie Oberzeugend wird die Einheit von Flastik und Wasserstrahl im
romischen Barockbrunnen durch die Anekdote von der pépstlichen Ungnode
gegen Bernini, der gerade die Piozza Novona ,gestaltet’ hotte. Der Papst
besichtigte sie. Aber die Wosser liefen noch nicht. Die Brunnen stonden als
Plastiken hart da. Entzickt vom Ganzen, bedouerte er, dofi da doch noch
dos verbindende Wasser fehle, Bernini, im Hintergrund bercit, ffinete die
Réhren. Dos Waosser floB. Die Brunnen sprangen. Der Popst war beglickt,
Bernini wieder in Gnode angenommen und belohnt,

Die Geschichten, die Vasari erzéhlt, sind bekannt, ebense die ungeschickl-



zwingend ousgesprochenen Herzensonliegen Dirers aus seinen Tagebidchern
und Schriften. Aber angesichts des Kunstwerkes zitiert, in Verbindung mit
wenigen poetisch treffenden Worten Gber dosselbe, wurden sie wieder Teil
eines Gonzen, dos im schlichten Wortsinn unvergeBlich war.

UBER WAHRNEHMEN UND BEGREIFEN

Sehr geehrter Herr WeiBhuhn!

Aus lhrer Sendung von Schillerarbeiten und dem begleitenden Text sprichi
ein grofler Arbeitsernst. In Vielem, was Sie schreiben, bin ich mit lhnen
einig, z. B, in der Ablehnung des ,Abgehens von der Maturform zu Sub-
jektivismen hin, die dem Péddagagen nicht geniigen kénnen’. Zu viele berufen
sich auf Klees Wort: Wie die Matur, nicht noch der Matur schaffen.” Aber
sie kennen die Naotur nicht, Sie wissen nicht, wie sie schafft, d. h. ins fir
uns Sichtbore gestaltet. Auch dofi Sie die Schiler so lange sich mit einem
Thema beschéftigen lassen, ist mir sympathisch, Vieles in |hrem Aufsatze
bejahe ich. Allerdings wirde ich sagen: Die echte Form ist sichtbor gewor-
dene Swbstanz; nicht hinter, sondern in der sichiboren Form liegt das
Wesen, Das gilt vem Kunstwerk ebenso wie vom Moaturwerk. Rechte Aufien-
sicht (nicht Neﬂhcul-Erblidcle;: ist Innensicht. Und weiter: Das Denken, das
dic Jugend in der Kunsterziehung durch das Tun selbst erfohren mufi, ist
dos kinstlerische, bildnerische, anschauliche Denken, das Denken in Formen
und Farben, nicht in Begriffen. Was sie formsprechend lernen soll, ist die
Sproche der Formen und Farben !

MNun ober ein Einwand: Zéumen Sie nicht das Pferd beim Schwanze ouf!
Konn man mit dem, was Sie ,naturalistisches Darstellen’ oder ,noives Auf-
nehmen’ nennen, onfangen? Mufl nicht von vornherein die Tendenz zur
Gestalt, zum Verstehen der Gestalt da sein und zum gestalteten Aussogen?
Missen bei dlteren Schilern nicht die Denkformen dieser Sproche, dieser
Art, sich mit der Welt ouseinonderzusetzen, olso die bildnerischen Denk-
formen bekannt sein? Bei den kleineren ist das Meiste noch intakt, d. h., sie
gestalten schon im einfachen Dor-Stellen und unterscheiden daven nicht dos
©objektiv’ richtige, d. h. nur registrierende Darstellen. Wollen Sie durch
naives Aufnehmen’ xur intensiven Betrochtung fiihren, dann schiene mir z. B.
[noch Kikelhous!) dos herumgehende Betrachten, von allen Seiten, besser.
Und dabei schon dos Aufsuchen des sichtboren Gestoligesetzes sowie des
Besonderen gerade dieser dem Unsichtbaren im Sichtbaren enisprechenden
Gestalt; ,Michts ist drinnen, nichts ist drauflen, denn wos innen, dos ist
oufden.’

Mit grofier Vorsicht sage ich: Bei Ihrem Weg besteht die Gefahr, dofi die
Zeichnung beim ,noiven Aufnehmen’ nur Wiedergabe des Netzhout-Gespie-
gelten ist, mit viel bedeutungslosen Strichen, die nur auflenherum ,abmachen’.
Das wird nachher zu leicht ein durch die Maturformen angeregtes Spiel mit
Verwendung von recht will- (d. h. ich-} kiirlichen Detailformen.

Die ,Deformation einer Soche’ kénnte ,neve Seiten eréffnen’, ober doch
nur, wenn ich ouf dem Wege zur Seche bin!? (Zur Sache nicht ols dem
Ding, sondern als einem tronsparenten, das Unsichtbare duBernden Sicht=
baren.)

[Kinstlerisches Schoffen als Erkenntnisorbeit’ kann nur heiflen, als bild-
nerische, kiinstlerische, d. h. formale (nicht formalistische!), Erkenntnisarbeit,
als Arbeit an der Erkenntnis der Form-Grinde, -Zusaommenhénge, -Ursachen,
Nerwandlungen, -Bedingungen usf., ols Weltanschauung im Tat-Sinne des
Woeorles. In Lund hobe ich dorlber gesprochen, so dalh ersichtlich ist, warum
mir der umgekehrie Weg geeigneter erscheint. Mon fonge z. B. an mit (ge-
zeichneten und gefermten) Yoriationen des Schaligen, der Halbkugel, um die
{iber jedes menschliche Vermagen hinausgehenden Yoriationen dieses Themas
in der Maotur zu entdecken. Oder mit dem Kreis, der Reihung, dem Ge-
féicherten usf. Und im Farbigen genau so.

Wir kinstlerisch Tatigen sehen z. B. in der Rose, onders als die ,Spekta-
tors-Digest-Menschen’, jetzt ohne Betracht der Farbe, den Kelchkérper, dos
Okereinondergelegte der Blatter, das Gewellte der ElGtter und den in finf
Spitzdreiecke geteilten Kelch um die Blite: Wir sehen es, weil wir bild-
nerisch denken gelernt haben. Dieses Auflere ist wie dos Aullere eines Kunst-
werkes transparent fir ein Inneres. Es sogt etwos vom kiinftigen Blihen, sich
Hinhalten, Frucht-sein-wollen, K&nnen wir das jemals cuslernen, so, wie
Hoftmann sagle, dobei den Menschen und den Schépfer |Gsternd: ,Die on-
schauliche Substanz der Notur ist ousgeschépft!’?

Ihr Anfang aber, das ,naive Aufnehmen’, scheint mir eben gar nicht naiv,
sondern verirrt, weil es etwas ist, wos kein noch noives Kind und kein echler
Kinstler tut. Sie lassen die Kinder registrieren, bevor sie Feder, Popier,
Format Gberhaupt in den Griff bekommen hoben. Sie machen allerlei m. E.
richtige Fragezeichen hinter modernistische Experimente. Ich zweifle eben-
falls an vielem sehr laut Gelobten, im Grunde nur ichhaft Entstandenen, daos
MNatur nur verbraucht oder sie flieht. Ich sehe neue Aufschlisse on onderen
Stellen. Lesen Sie die Gosquet-Gespréche mit Cézonne! (Rowohlts Klassiker)
- Heute noch ﬂufrngundl

Mit den besten GriBen und ,nichts fir ungut’
Ihr Gerhord Gollwitzer

Mun bedriickt uns heute, daB auch ihn, den zutiefst kultivierten Menschen,
die Brutalitdt der vergongenen lahre von seinem Llebenselement ausschloff
und ihn in Armut und verfrihten Tod dréingte. Wir kénnen die ollgemeine
Schuld nicht wiederguitmachen.

Ein Briefwechsel

Sehr geehrter Herr Gollwitzer!

Kritik ist das einzig Férderliche. Ich freve mich, an einen wichtigen Kon-
trahenten, nicht Gegner, geraten zu sein. lhre Darlegungen zeigen, wie sich
auch vor den Objekten innere Einstellungen auswirken. Und in der Oberstufe
kann es sich nur um dos Herbeifihren innerer Einstellungen handeln. Aus
der Wahrnehmung allein lossen sich Ge;mirungsgrundsﬁlze ableiten; die
der Form werden auch in der Biologie, Kristallographie, Anatomie und Phy-
siologie gelehrt und ongewendet, Im Kinstlerischen aber ist Gestallung
onders zu begrinden, wobei Farbe immer mit einbezogen werden mifite.
Domit wird das Fluktuierende alles Lebendigen erfoBt, dos jo durch blofle
Formbegriffe ousgeschaltet wird. Sie schrdnken aber selbst ein: Rechte
AuBensicht ist Innensicht!’ Sie meinen damit nicht das geniefierische oder in
der Schule das gehorsome ,Obenhin’, sondern dos bedenkende Sehen. Wéren
wir do nicht beim ,anschavenden Urteilen'!2 Sie meinen ebenso wie ich, das
tétige Sehen. Dos geht immer von der Optik ins Geistige. Frogt sich nur,
in welchen Bezirk! In die Empfindung, ous der das bildnerische Verdichten,
dos poetische Deuten, das Musikalische erwachsen kénnte, oder in die Be-
reiche des sinordnenden, gliedernden (disponierenden) Urteilens? Aus beiden
Bezirken ist ein Produzieren méglich (Weiterfihren der Schépfung). Aber mit
Unterschieden: Die Empfindung wird die Rose als etwas Lebendiges, d. h.
sich Wandelndes ansprechen, (Dies, bis zur Deformation, ist ein Teil meiner
Unterrichtsarbeit.) Dos ,Form-denken’ aber reduziert dos Sichtbare ouf Kugel,
Zylinder, Wiirfel, Quirlfermen, ouf Ovaloide, Kegel, Poraboloide vsw., um
es dorsiellend bewidltigen zu kdnnen, Sie kennzeichnen es als ein ,Denken
zum Verstehen der Gestalt, wozu segor die Denkformen bekannt sein mif-
ten’. Ist das nicht zu wissenschaftlich? (Schaliges der Halbkugel!] Lossen Sie
mich ergdnzen: Es gibt zehllose Formprinzipien: dus Gefédcherte, Radiale,
Axiale, Konzentrische, Porallelisierende, Verdstelnde usw, Ich froge, sind das
nicht fixierte Mur-Form-Kategorien, die der Auffossungs-Verein-
fachung, dem formolen Begreifen dienen? Legen diese Kategorien das Le-
bendige nicht geradezu fest, weil es eben durch sie definiert wird zu Urteils-
form-enden? Vielleicht ist es fir rein zeichnerische Belonge, fir dos
Schulen in gliedernder Betrachtung in dieser Art ndiig! Die geometrischen
Begriffe sind Absolutierungsversuche vor der Natur, Ich meine, dofi sich der
Kunstunterricht anschickt, ous diesem Roume herouszutreten! Im onderen
Raume gelten andere Prdmissen, bei denen die Farbe nicht eliminiert werden
dorf. Meine Oberstufearbeiten sind als Kohlewischereien durchaus farbig
gemeint,

Bedienen Sie sich nicht - kontionisch - des Vor-Gedochten im Fermbegrei-
fen? Fir dos Begreifen des Lebendigen der Rose findet sich im Fermbereiche
keine entsprechende Fossungsmdglichkeil. Man muf} hier die Dimensionen
vermehren, und die Verwandlung und Steigerung olles Lebendigen zu er-
fassen, zu bedenken und zu gestalten versuchen, Wenn man die Rosen-
Form zu begreifen sucht, halte ich dos nur fir ein Motur-Teilstudium! Das
Wesen liegt zundchst in der Sichtbarkeit, jedoch, wie Sie auch sagen, nicht
an der Oberflache eines biologischen Bereiches. Doher wird es von der Wis-
senschaft koum beriihrt! Es ist nur biosophisch foflbar, Diese Art des Schau-
ens (KOkelhaus) findet Zusammenhdnge und ergibt kinstlerische Offenbarun-
gen. (Dichter und Maler - Chagalll - spotten oller . . . logien.)

Die Wahrnehmungen durchloufen die Schleusen des Geistigen, werden zu
Verstellungen und ordinieren sich in Begriffen. (Da, am Schwaonz, zéume ich
olso mein Pferd nicht aufl) Das kinstlerische Denken enthdlt Gestaltqualitéts-
Begriffe, z. B. Einheitlichkeit - Dualismus, Isoliertheit - Verhéltnis, Forbigkeit
- Buntheit, Monotonie - Falyphonie, Materielle Sachform - Deformation u. o.
m., also Begriffsp o are, worous sich wieder dos Polore im Kinstlerischen
ergibe. In Ihren Form-Dorlegungen findet sich dieser Begriff ols Gef& alles
Lebendigen nicht! Formbegriffe projizieren Konstruktives in die Matur!

Mun noch eine Richtigstellung: Micht von Kindern, sandern von Jugend-
lichen lasse ich MNotur abzeichnen! Es sind Ersi-Schritte, sagen wir relativ
naive! Wenn ich an Jugqndlid‘m die Fﬂrmgahallz begrifflich herontrige,
wiire dies bereits ein Vor-Denken! Froge: Belehren wir oder geben wir zu
erleben, zu bedenken? Was ist fruchtbarer? Was fihrt zur individuellen
AuBerung? Sollen Maturprinzipien entdeckt werden oder soll der Mensch
gestalten lernen, so, wie es ihm geméf ist? Wos olso von lhnen als ,veriret’
bezeichnet worden ist, ist nichts anderes ols ein erstes Téndeln, unerfahrenes
BerGhren - aber verirrt? Gewifl, mit sieben Johren schon wird den Kindern
Vorgedochtes angelernt! Aus diesem Verirrt-sein kann der junge Mensch mit
vielen Etuden zum Studium der Matur und der Natur der Farbe, der Mittel
und seiner selbst herousgefuhrt werden,

Diese Briefe haben wohl manches geklért, und ich glaube, dall wir uns
einig sind darin, dafi ehrfirchtiges Staunen allein nicht weiterfOhrt, sondern
Erlebtes zu BewuBtseinsinhalten hingefihrt werden mufd!

Mit kollegialem Grufi
Ihr Paul Weilhuhn
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WERKERZIEHUNG

Nach den eingangs dieses Heftes dargelegten Begrindun-
gen des BDK-Varsitzenden Dr. Soika, die vu. a. aufnehmen, was
der Aufruf ,Zur Notlage der Werkerziehung' in Heft 3/57
brachte (hinter dem der ,Deutsche Arbeitskreis fir Werk-
erziehung’ steht), eriibrigt sich eine umféngliche Eréffnung
dieser Seiten, die nunmehr [Kunst und Jugend’ betréchtlich
vergrofiern.

In der Tat ist die ,Bildnerische Provinz in der Schule’ nicht
ein Fach, sondern ein ganzes Bindel von Disziplinen, die
gegeniiber dem sprachlich Vermittelbaren eine zweite Lebens-
und Welt-Héilfte betreffen, ohne welche es keine Umwelt gébe
mit all den zwar stummen, aber um so wirklicheren Befunden
und Schaffensndtigungen, die weit Uber den technischen Da-
seinsbedarf hinaus auf den Erweis einer Kultur und ihre stan-
dig aus den Krdaften der Jugend neu zu gewinnende Bildung
zielen,

Was Kriegs- und Nachkriegs-Einschrankungen am meisten
niederdrickten, will und muf3 als ein Kernstick sinnvoller
Schulreform wieder auf den Plan treten. Die bedrohliche Ver-
kopfung, die zunehmende geistige Unrast und wissensstoff-
liche Betriebsamkeit vornehmlich der héheren Schule fordern
zur Abwehr heraus.

Wer das Gefalle kennt: von dem quirlenden Getimmel der
Sextaner bis zu den gesetzten Primanern, denen Rede und
Schreibe zur beherrschenden Funktion und das Entwickeln Sie!’
und ,Schreiben Sie!l” zum Voll-Reflex wurden, muB einem ge-
hérigen Tat-Appell das Wort reden. Jeder Kunsterzieher weif3,
wie l6send und erlésend er aufgenommen wird, er weif} eben-
so um die Seltenheit und Kirze und erleidet den Albdruck
weiteren Kiirzens nicht um seinet-, sondern um der bedriickten
Jugend willen,

Tatfrohe und ihrer Bildekrifte gewisse Jugend bliebe ,un-
behaust’ und ginge der Selbstzucht durch ein gestaltendes
Schaffen verlustig, enthielte man ihr lénger den Raum einer
sinnvollen Werkerziehung vor. Der Kern aller bildnerischen
Erziehung, das Empfinden fir Form zu wecken und den Willen
zur Form aufzurufen, birgt die Mitverantwortung an der Form-
gebung, die nur aus getatigten Einsichten erwachsen kann -
mit eigenem Plan und Weg.

Eine Zeitschrift vermag nur an diesen und jenen Stationen
des Weges halt zu machen. Daf} es in der Folge recht viele
und ,haltbare’ werden, darum seien alle Kollegen gebeten, die
;auf dem Wege' sind und Erfahrungen mitzuteilen haben:
fir alle! Der Schriftleiter

Dies Thema behandelte Koll, Just in seiner schriftlichen Arbeit zur Mittel-
schul-Fachprifung im ,Werken’, wobei die Kérperbehinderung des eignen
Sohnes den Anstof} gab, der zum Verfolg sonstiger Bemihungen fGhrte. Dic
Duplizitét der Vorkommnisse brachte es mit sich, dofl Gber Dr. Fischer im
Generolsekretarior des Deutschen Roten Kreuzes in Bonn ein weiterer Bericht
vermittelt wurde, der die Freizeiten in Schlof Wolfsgorten behandelt, Leider
verbietet der Raum mehr ols kursorische Darstellungen, so dofh, wer weiter
fragen will, sich an beide Autoren wenden méchte, Zundchst Justs Kurzfas-
sung vem Sinn der Heilbehandlung durch Werken. P.

Die Bedeutung des Werkens ols Hilfe fior Menschen in leiblicher, see-
lischer oder geistiger Not ist in Deutschland, dem Lond, in dem dieser Ge-
donke in der Neuzeit zuerst gedacht und verwirklicht wurde, noch wenig
bekannt. Vereinzelt nur finden sich in der Werkliterotur Hinweise dber Ver-
suche, das gestaltende Tun therapeutisch zu niitzen. Die vorliegende Arheit
machte, ausgehend von langjéhrigem eigenem Bemihen, die Méglichkeiten
einer Werktherapie aufzeigen. Dabei ist mir sowohl bewuflt, doB diese the-
rapeutische Arbeil nur ein Grenzgebiet der Werkerziehung sein kann, als
auch, dofl jegliches gestoltende Tun heilende Krafte ausldst. Malen und
Zeichnen, Formen und Werken, Singen und Musizieren, Spiel und Tanz sind
von gleichem theropeutischem Wert,

Wer wegen einer Krankheit oder Verwundung selber lange
bettlégerig war, weifd, nicht nur die Kérperkrafte verfallen,
auch der Gesundungswille erlahmt. Grofier Anstregung bedarf
es nachher, der Gliederschwéiche Herr zu werden und die
Psychose des Krankseins zu bannen, Lange Lazarettzeit brachte
amputierten Schwerversehrten einen ,Hospitalismus’ ein, die
Lebenskraft so lahmend, dafl nur noch ein passives Rentner-
dasein erreichbar schien. Hier findet die Beschaftigungsthera-
pie ihr Feld: durch Beanspruchung der Gestaltungskréfte der
tédlichen Langeweile’ zu begegnen, die Heilung zu férdern
und zu einer aktiven Lebensauffassung zu ermuntern.

Solche Therapie wurde bereits im 1. Weltkrieg in angelséch-
sischen Léndern erprobt; man lernte, eigene Therapeuten
auszubilden. Mit dem ,British Red Cross’ kam dies 45 zu uns
heriiber, wo urspriinglich erste Anstéfie zu einer ,Arbeits-
therapie’ gegeben wurden: Dr. H. Simon in Gitersloh. 1947
sah ich in Bad Pyrmont den ersten Lehrgang mit jungen Mad-
chen: fir den Beruf als Beschaftigungstherapeutin. Spdter
nahm Prof. Lindemann im Annastift, Hannover, den Gedanken
auf: Seit Mai 53 gibt es dort die ,Stoatl. anerkannte Schule fiir
Beschaftigungstherapie’ mit zweijdhriger Ausbildung.
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W. Just, Libeck

WERKEN

ALS

THERAPIE

Siebenjdhriger mit spostischen Léhmungen beim Rundwebzn

Eine gezielte Behandlung durch Werkgestalten wird vom
Arzt verordnet; Krankengymnastin und Beschaftigungsthera-
peutin mUssen eng mit ihm zusammenwirken.

Die positive psychische Haltung begiinstigt den Heilungs-
vargang, Funktionen werden schneller neu erworben, wenn
das Uben einen innerlich bewegenden Sinn erhalt. 5o umfafit
die Therapeutinnen-Ausbildung auBler den medizinischen Ein-
weisungen im ersten Jahr vor allem die Werkzweige: Weben,
Knipfen, Kléppeln, Papier-, Papp- und Leder-, Nadel-, Bast-
und Korbflecht-Arbeiten, dazu Modellieren und Tépfern sowie
Kinderbeschaftigung.

Diese Art Therapie will durch den Anruf der Krafte des
schopferisch Unbewufiten zu innerer Ruhe und Harmonie ver-
helfen. Anders die Arbeitstherapie, die auf zweckgebundenes
Tun, den Ernst einer Lehre zielt. Sie soll zu einem leistbaren
Beruf vorbereiten und den Kranken re-sozialisieren.

Der Beschéftigungstherapie geht es um Re-Individualisie-
rung, um die in sich sinnhafte (im klassischen Sinne: nicht-
notwendige) Verrichtung, um beschwingte Phantasie, um Spiel
und Freude am Schénen, um innere Ordnung durch empfun-
dene Harmonie.



Die von der Therapeutin gebotenen Werkaufgaben lenken
nicht nur vom Kranksein ab, der Anreiz, aktiv mit dem Werk-
stoff und Verfahren Oberein zu kommen, fihrt zur Auseinan-
dersetzung mit sich selbst: das Geschaffene zieht ein weiter
zu Tuendes herbei, das neve Kréfte mobilisiert.

Was hierbei gilt, a6t gestaltendes Werken nicht nur eine
entscheidende Hilfe sein fir kérperlich und seelisch Erkrankte,
sondern ebenso fir das schwache Kind (Hilfsschule), das
schwierige Kind (Sonderklassen) und das schwer erziehbare
Kind (Heime), wobei allerdings nichts nétiger ist als beste Ver-
trautheit mit den kindlichen Gestaltungseigenheiten und ihre
fortschrittlichste Pflege. Nichts wirft gerade solche Kinder mehr
in sich zurick als ein falscher Mafistab, nach welchem schon
gesunde Kinder lebenslang das Trauma davontragen, sie
Jkénnten’ bildnerisch ,nichts’,

Der Segen der heutigen Kunstpéidagogik will sich an diesen
Statten erst wahrhaft heilend auswirken. Ein Appell an Kunst-
erzieher, sich &rtlich gegebenem Mithelfen, -raten und -tun
nicht zu entziehen!

Hier gilt ganz das Wort von Alma de I'Aigles, Hamburg:
.lch halte die Freude am vollbrachten Werk und die Lust des
Schaffens fir einen priméren Trieb im Menschen und vor allem
des Kindes. Solche Urtriebe sind anspruchsvoll; sie verlangen
davernd Nahrung, wie ein Ofen, der guten Zug hat. Die Haupt-
arbeit des Erziehers in Haus und Schule besteht darin, diesem
Urtrieb immerfort die begehrte Nahrung zuzufihren. Wird
dieser primére Trieb nicht befriedigt, so bescheidet er sich

garten selber an z. T. schwerst kérperbehinderten Kindern
und Jugendlichen erproben, welchen Segen das rechte Hin-
wenden zu gestaltenden Tatigkeiten birgt.

Das Gebundensein an Bett, Stuhl oder Rollstuhl ist fiir junge
Menschen derart bedriickend, daff die beste Anregung zu
eigenem Schaffen zur Pflicht wird.

Das Ansprechen der gestalterischen Kréfte, schon dem ge-
sunden Kind unentbehrlich zur Persénlichkeits-Entfaltung, tut
hier erst recht not, zumal geschédigte Funktionen nach einem
Ausgleich verlangen, der pfleglich zu bedenken ist.

Je nach Bediirfnis sind ablenkende oder anregende Tétig-
keiten erforderlich. Schon das stille, verspielte Legen von Per-
len und Steinchen zum Mosaik, das Malen und Modellieren
bringen unbewufit Lebenseinstellungen ans Licht, die psycho-
logisch aufschlufireich sind. Jede Werkfreude, die dabei ge-
weckt und auf aktive Werte gerichtet werden kann, hat wesent-
liche helfende und heilende Bedeutung.

Der Kunsterzieher steht hier nicht allein; er mufl mit dem
Arzt, Psychagogen und Psychotherapeuten zusammenwirken.
Die behinderte Jugend, die jeweils in Wolfsgarten drei Wo-
chen lang vereint wird, schafft selber einen Kreis, der den Ein-
zelnen der Vereinsamung und Absonderung enthebt. Singen
und Frohlichsein gehéren dazu, wenn das Auge teilnehmen
darf daran, unter welchen schwierigsten Bedingungen die Fin-
ger (sogar Zehen!) anderer fihig werden zu sinnvollen Ge-
bilden. Dies bedeutsame Kérperbehinderten-Freizeitheim ladt
jugendliche Helfer und Helferinnen, Lehranwéirter, Studenten,

Der Webstuhl mufl dem jeweiligen Zweck entsprechend umgestaltet werden (Junge nach Kinderlahmung)
Heute kann er schon drei Féden durchstopfen (schwere Krompfléhmungen)

nicht etwa, sondern wirft sich auf ein anderes Gebiet, sucht
sich selber eine Auswirkung.

Ich bin Uberzeugt, dafi neunzig vom Hundert aller ,Ungezo-
genheiten’ durch Mangel an echter Betdtigung entstehen. Gebt
der Urlust des Menschen zur Tat, zur Leistung, zum Werk ge-
niigend Nohrung, dieser Lust, die an sich weder gut noch bése
ist, sondern nur stark, und mit dem Vollbringen des Werkes
entsteht in ihm heilige Freude 1

Max Dentler, Stuttgart

GESTALTENDES WERKEN
FUR KORPERBEHINDERTE KINDER

Seit zwei Johren besteht ein Betreuungswerk des Roten
Kreuzes in Schloff Wolfsgarten, Hessen (Prinzessin Margaret
von Hessen und bei Rhein). Als Schiiler von Prof. Hils und bei
ihm die Werkpriifung ablegend, kannte ich seine Mitarbeit
beim Deutschen Roten Kreuz, insbesondere die Entwicklung
einer musischen Beschaftigungstherapie, Ich konnte in Wolfs-

Jugendleiter des Jugendrotkreuzes hinzu, die lernen, sich spé-
ter der dem Jugendrotkreuz obliegenden Einzelbetreuung zu
widmen.

Berufliche Anlehre wird nicht erstrebt, wohl aber ergibt sich
manche Klarheit zum Beraten, wie sie ein zu sich befreites Tun
bietet durch das Hervortreten von Féhigkeiten, die unerkannt
bleiben, solange sie niemand aufruft.

Das Schaffen mit Ton [Tiere, Figuren, Aufbaukeramik) ist
auch in fast hoffnungslosen Féllen méglich. Negativschnitte,
Abformen, auch Drahtbiegen, einfacher Schmuck und Metall-
treiben werden gern vorgenommen. Hilfsgeriite sind jeweils
zu erfinden von den Betreuern, um die Arbeit im Bett oder
Rollstuhl zu erméglichen. Die gleichméflig wiederkehrende
Bewegung am Webstuhl ist besonders férderlich fir manche
Kranken.

Der Rat fir Formgebung [Darmstadt) machte unsere Arbei-
ten in grofiem Rahmen der Offentlichkeit zuganglich, eine
weitere Schau wurde anlafilich der Welt-Lehrertagung in
Frankfurt, ferner in Offenbach und anderen Stddten geboten.

Woas not tut: die Mitarbeit aufgeschlossener Menschen, um
das begonnene Werk fortzufithren!
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1. Hebelfunktion mit neutralen Pappstreifen fixiert

Otto Mehrgardt, Dreibergen

Es hilft uns nichts, daf} wir Gber die Seelenlosigkeit unserer
technisierten Welt klagen. Sie wird deshalb nicht verschwin-
den. Es hilft nicht, sich von der Technik abzuwenden. Je weni-
ger wir uns mit ihr auseinandersetzen, um so weniger werden
wir sie verstehen, um so mehr wird sie uns als Choos erschei-
nen und uns unheimlich werden. Es ist unsere Aufgabe, in die
ganze Breite der technischen Formenwelt einzudringen, um
ihre Ordnungen zu verstehen oder aber herzustellen, wo wir
sie nicht finden. Nur so kénnen wir - wenn Oberhaupt - in
ihr heimisch werden.

Das Kind bringt von Natur aus das Bediirfnis mit, in dos
Wesen aller Erscheinungsformen einzudringen. Es wehrt sich
gegen das Chaos des Unverstandenen, mit dem wir Erwach-
senen uns leichter abfinden. Allen Eltern ist bekannt, daB Kin-
der ihre Blechautos gern auseinandernehmen. Die bunte Lack-
bemalung befriedigt den kindlichen Forschungsdrang nicht.
Die Kinder ahnen, dafl das Wesentliche drinnen steckt, und
biegen die Blechhille auseinander. Mein eigener Sohn hat mir,
im Alter von funf Jahren, eine selbst erfundene Maschine vor-
gefiihrt, die aus einem Blechauto entstanden war, das er so-
eben zum Geburtstag erhalten hatte: Auf ein Kldtzchen von

3. Auto-Fahrgestell, gut geléster Zusammenhang von Lenkrod und Vorde:achse

SPIELENDE EINFUHLUNG IN DIE TECHNISCHE FORMENWELT

etwa 2:3:4 cm hatte er zwei Zahnrader derart aufgenagelt,
dafl sie ineinandergriffen. |hm bedeutete diese aus erstem
Verstehen nacherfundene, einfache Funktion mehr, als ein
noch so raffiniert ausgekligelter Mechanismus.

Wir Erwachsenen sollten daraus lernen und unseren Kindern
kein technisch allzu differenziertes und automatisiertes Spiel-
zeug in die Hand geben, das fiir eine ernsthafte, kindliche
Untersuchung nicht geeignet ist. Wir sollten fiir unseren Unter-
richt daraus lernen: Technische Funktionen sollten nicht nach
Anweisungen hergestellt, sondern in einem bescheideneren
Rahmen selbst erfunden werden. Eine kleine selbstandige Ein-
sicht bedeutet mehr, als einen noch so differenzierten, tech-
nischen Vorgang nach Vorschrift zum Funktionieren zu bringen.

Im Rahmen der Ausbildung von Werklehrern fiir Volks- und
Mittelschulen in den ,Werkkursen Dreibergen’ hat sich die tech-
nische Gestaltung als ein fiir unsere Zeit wichtiges Arbeits-
gebiet ergeben. Nachdem wir im formenden Werken bemiiht
waren, die individuelle, schépferische Kraft auszubilden, mufi-
ten wir versuchen, auch beim technischen Werken die Erfin-
dungsgabe nach den gegebenen, persénlichen Méglichkeiten
zu entwickeln, Wir versuchten deshalb, Aufgaben zu finden,

4 desgl. mit komplizierterer Obertragung
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die beim freien Spiel jedem Kinde eine eigene Lésung ermdg-
lichen. Auflerdem ergab sich als zweite Aufgabe der Aufirag,
fiir technische Werkstiicke eine Form zu finden, die in bezug
auf die Funktion sinnvoll ist, also die technische Funktion auch
mit dem Augensinn begreifbar werden lafit.

Die ersten Erfahrungen sammelten wir beim Bau von Schat-
tenfiguren, als es darum ging, Képfe und Arme der Figuren
mit Pappstreifen zu bewegen. Es genlgte uns nicht, dafi die
beabsichtigte Bewegung gelang. Der Bewegungsablauf sollte
funktionell klar durchdacht und in der Form Gbersichtlich wer-
den. Wir lésten deshalb das Spiel der Pappstreifen aus der
Schattenfigur heraus und experimentierten mit méglichst ein-
fachen Mitteln auf einer Steck-Unterlage.

Auf eine Dammplatte hefteten wir Pappstreifen mit einer
Stecknadel auf, die zugleich als Achse diente. An den ersten
Streifen wurde ein zweiter mit einer Reiflzwecke derart ange-
bracht, dafl der Kopf der Reifizwecke auf der Platte gleiten
kannte und der Dorn als Gelenk diente. Ein dritter Hebel lief3
sich dann auf die gleiche Weise ansetzen und wieder durch
eine Stecknadel als Achse fUhren. Dies war unsere erste Ein-
sicht, dafd nur jeder zweite Hebel mit einer Achse versehen
und in einem Drehpunkt fixiert werden konnte., Es war dabei
Uberraschend, wie vielerlei Bewegungen schon mit drei Hebeln
erzeugt werden konnten. Die Herstellung der Hebelfunktion
mit neutralen Pappstreifen geniigte jedoch nicht. Die Funktion
war mit dem Auge - besonders bei differenzierteren Bewe-
gungsabléiufen, siehe 1 - nicht ablesbar. Wir versuchten, die
Streifen in der Form auf ihre Funktion hin zu beurteilen. Ein
erster Versuch zeigt - siehe 2 -, daf} die Bewegung auch in der
Ruhestellung ablesbar wird. Bis auf zwei sind alle Hebel be-
wegt’ geformt, wahrend die Stofistangen in der Begrenzung
parallel blieben. Durch Farbe ist der Bewegungsablauf weiter

5. -oben- Frei in den Roum ragende Hebel mit Seilzug (ols Kran)
7. -unten- Hebelspiel, das nachtrdglich als nutzbar erkannt wurde

geklart. Die gemeinte zentrisch gerichtete Stanzbewegung ist
geschwirzt,

Wir haben in der Folge bei allen Werkaufgaben, deren
Hauptanliegen die technische Funktion ist, versucht, diese Funk-
tion fir das Auge ablesbar zu gestalten und alle Verkleidun-
gen wegzulassen, So interessierte beim Thema ,Auto’ beson-
ders die Lenkung des Fahrgestells.

Die Bewegung der Vorderachse vollzieht sich in der Fléche
und bleibt damit @hnlich einfach - 4 - wie beim Pappstreifen-
spiel. Die Auswirkung der verschiedenen Hebelléingen wird
bewufiter erlebt, weil mit nur einer Hebelbewegung gespielt
wird. Bei 4 ist zu erkennen, dafi dem am Lenkrad befestigten
Hebel mehrere Lécher eingebohrt sind, wodurch eine verschie-
den schnelle Bewegung der Vorderachse bewirkt werden
konnte. Im Fall 3 war die Umwandlung der Dreh- in eine
Hebelbewegung neu zu bewdltigen; der Schiller mufite ver-
meiden, daf} das Zugseil auf dem Lenkrad rutscht, Uber diese
technische Funktion hinaus ist es ihm jedoch auch gelungen,
sein Auto in der Form klar zu gliedern: vorn der Lenkmecha-
nismus, hinten der Aufbau des Fiihrersitzes und des Daches.
Die Funktion aller dynamischen und statischen Teile ist auch
in der Form geschaut,

Die Méglichkeit, Hebel durch Seilzug zu bewegen, hat uns
dhnlich wie beim Pappstreifenspiel zu freien Erfindungen an-
geregt, Wir gingen von zwei Saulen aus, in die mehrere Rund-
hélzer als Achsen bzw. als Kurbelwellen gelagert sind. Frei in
den Raum ragende Hebel sollten durch Seilzug gestevert wer-
den. Die Bewegung der Hebel verlauft nur in einer Ebene,
differenziert sich aber durch die mitwirkende Schwerkraft. Bei
5 versuchte man jeden Hebel einzeln zu bewegen und aufier-
dem die Funktion der Hebel und ihre gegenseitige Unterord-
nung in der Form sichtbar werden zu lassen. Wéhrend 5 damit

6. -oben- desgl. als zweckfreies rhythmisches Bawegungsspiel
8. -unten- das gleiche Hebelspiel in anderer Stellung
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9. Erfindung einer Drohtmaschine - von einer Kurbelwelle aus

einen bestimmten Zweck - Kran - verfolgt, beschrénkt sich &
auf ein rhythmisches Spiel. Die Gleitschienen wirken hier aller-
dings materialfremd; eine solche Lésung hétte sich sicher mehr
fir eine Drahtarbeit geeignet (siehe 10). 7 und B fiihren das
gleiche Werkstiick in zwei Stellungen vor, um die Bewegungs-
maglichkeiten deutlicher werden zu lassen. Hier ist die Nutz-
barkeit nicht von vernherein beabsichtigt worden, sondern
erst wahrend des Hebelspiels zugefallen. Das Auge empfindet
es wieder als verstandlich, dafd der obere, bei 7 waagerechte
Hebel auf seine tragende Funktion hin beurteilt ist, wéhrend
die Ubrigen als Filhrungsschienen untergeordnet bleiben.

Innerhalb der Metallarbeit erwies sich der Draht als beson-
ders fiir mechanische Spiele geeignet. Nachdem eine Kurbel-
welle in Drahtaugen gelagert worden war, verwandelten wir
deren Drehbewegung in verschiedene Stofibewegungen. Da-
bei reizte der Draht dozu, die Stofistangen durch Usen gleiten
zu lassen. Die Bewegungen, die die Enden der Hebel auf diese
Weise beschrieben, differenzierten sich éhnlich wie schon bei é.

Es ist hierbei einfacher, Schritt fiir Schritt vorwéirts zu gehen,
zunéichst also nur die Kurbelwelle auf ein Holzbrett aufzu-
baven und die Lagerung getrennt einzustecken, als das ganze
Geriist zur Fihrung der Kurbelwelle und Stofistangen aus
Draht aufzubauven. Man wird beginnen wie bei 9, und erst spa-
ter, wenn die Vorstellungskraft weiter ausgebildet ist, ein in
sich zusammenhéngendes Drahtgestell errichten.

Bei dem Spiel mit Drahtmaschinen kénnen Bewegungen in

11. Hier wor eine Zohnleiste sinnvoll vorwdrts zu schieben

10. desgl. in héherem Zusammenhong funktionell leshar geformt

allen Richtungen erzeugt und damit die Aufgaben weiter diffe-
renziert werden. - Durch klare Gliederung des mechanischen
Gerists und feine Schwingungen der Hebel - 10 - wird die
Funktion in der Form ablesbar,

Wir méchten an weiteren Beispielen zeigen, wie Aufgaben
gestellt werden missen, um Kinder zu einem freien, mechani-
schen Spiel anzuregen. Es geniigt, z. B. eine gezahnte Leiste
auf ein Brett zu legen und als Aufgabe zu geben, daf diese
Zahn fir Zahn vorwérts geschoben werden soll. Ist das gelun-
gen, so ergibt sich von selbst der Wunsch, die Zahnleiste wie-
der zuriickgleiten zu lassen, also eine Kraft zu finden, die sie
in die Ausgangsstellung zuriickbringt. 11 zeigt eine Ldsung,
die wie bei 7 und B erst hinterher sich als nutzbar und zweck-
voll erweist, Auf einem dhnlich langen Brett haben wir bei
einem anderen Thema zwei durch Gelenke miteinander ver-
bundene Leitern’ sich dadurch aufrichten lassen, dafl durch
Seilzug die beiden Endpunkte aufeinander zu gezogen wur-
den, Die Bewegung, die dabei im Gelenk entsiand, haben wir
benutzt, weitere Hebel zu bewegen oder aufzurichten.

In 12 sind verschiedene Signalformen mit verschiedenen Be-
wegungen erfunden worden. Zumeist wurden die Bewegungen
durch Seilzug auf die Signale iibertragen. Hier ist die Auf-
wartsbewegung durch Holzleisten und nur einmal eine Dreh-
bewegung durch Seilzug erzeugt worden.

Ahnlich wie wir uns beim Pappstreifenspiel anfangs auf
ganz einfache Hebelbewegungen beschrinken, wdhlen wir

12, Signal-Erfindungen. Bewegungsibertragung durch Leisten und Seilzug
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auch fir die Umwandlung von Drehbewegungen zundchst ein
Réderspiel auf dem flachen Holzbrett. Rundholzscheiben ge-
niigen als Rader, Gummiringe als Antriebsriemen. In 13 kom-
pliziert sich der Vorgang durch die Umwandlung einer hori-
zontalen in eine vertikale Bewegung. Am letzten Rad ist sogar
versucht, eine Verbindung zur Hebelbewegung herzustellen,
die bei der auf dem Grundbrett gleitenden Stange zundchst
nur schwach ist, durch einen senkrecht gerichteten Hebel aber
stark vergrofiert wird. Zwischen dieser noch verhéltnisméBig
einfachen Aufgobe und dem raffinierten, ausgekliigelten Dreh-
spielzeug von 14 liegen viele Erfahrungen. Solche Drehspiel-
zeuge zum Umbaoven einzurichten oder einen dynamischen
Baukasten - 15 - zu entwickeln, setzt viele Kenntnisse und eine
ausgebildete Vorstellungskraft voraus.

Alle diese Werkstiicke sind keine ,Anschauungsmodelle’ fir
mechanische Vorgdnge. Sie sind das Ergebnis selbsténdiger
Erfindungen und haben ihren Wert lediglich in der persén-
lichen Erfahrung. Beim Herstellen erkannte, allgemeingiltige
Gesetze sollten erst am Schlufi abgeleitet und formuliert
werden. Diese Formulierung kann sich in einem Versuch wie in
16 niederschlagen, indem untersucht wird, ob diese Gesetz-
mabigkeiten zutreffen (hier: die Hebel kénnen durch verschie-
dene Umdrehungszahl der Kurbelwelle angehoben werden -
vergl. Flaschenzug). Solch ein gemeinsam gebautes Gerdt
kann zum Modellfall fiir eine Erkenntnis werden. Seinen Sinn
hat es aber nur durch die zuvor gewonnene, je persénliche
Erfahrung, in der die erkannte Gesetzmafigkeit sinnvoll ein-
gebunden ist, wo sie also erst ihren Sinn erhalten hat.

13. -oben- Réderspiel zur Obertrogung von Drehbewegungen
15. -unten- Ein dynamischer Baukasten mil vielen Maglichkeiten

Neben der Erkenntnis mechanischer Gesetzméfigkeiten sind
uns besonders solche der Gestaltung wichtig. Da Gestaltung
immer das Wesen der Dinge enthillt, kann sie in diesem Fall
nichts anderes sein als die bildhafte Formulierung mechani-
scher Vorgénge und Situationen. Die Frage nach der Form-
Qualitdt mechanischer Werkstiicke wird immer verbunden sein
mit dem Verstdndnis der Vorgdnge und ihrer sinnlichen Er-
fussung. Sinnlich ist ein mechanischer Yorgang dann verwirk-
licht, wenn seine Funktion mit dem Sinn begreifbar wird. - Jede
sinnliche Verwirklichung einer Funktion bedeutet jedoch auch
einen Fortschritt in der proktischen. Ein Stuhlbein z. B., das
unsere Augen als stehend’ empfinden, wird sich auch nach
statischer Berechnung als funktional richtig’ erweisen. Hier
beriihren sich die beiden Welten innerer und éuferer Gesetz-
méBigkeiten, hier enthillt sich die innere Gesetzméfigkeit als
die eigentlich tragende. Das Chaos der technischen Formwelt
Uberwinden wir nur, indem wir in ihre inneren Gesetze ein-
dringen und die Stellen entdecken, wo sie echte Lebensform ist.

Es liegt im Wesen dynamischer Werkaufgaben, daf sie erst
in der Bewegung lebendig und in ihrer Form sinnvoll werden;
dynamische Formen sind eben nur bewegt denkbar. Hierin
dirfte begriindet sein, dofi von unseren modernen Malern
Idole unserer Zeit, wie das Stromlinien-Auto und -Flugzeug als
Bildthema nicht benutzt werden. Es sind aus der Bewegung
geborene und in ihr wirksame Formen. Die Fotografie kann
nur einen schwachen Widerschein von dem Zusommenhang
zwischen Form- und Bewegungsrhythmus bieten.

14, -oben- Wie ein sehr cru:gei:l'f.igehes Dreh—Spie{zeug oussehen konn
16, -unten- Modell-Fall zur Einsicht in eine GesetzmaBigkeit
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Erich Parnitzke

Bild und Werk sind nicht scharf trennbar, in ,Bildwerk” sogar
sprachvereint (worin insbesondere die plastische Komponente
anklingt), und ,Handwerk’ gehért chnedies zu allen technai’.

Aber das eigentlich geheimnisvolle Leben des Bildes besteht
in seiner Spiegelhaftigkeit. Es steht uns gegeniiber und will,
obwoh! auch anfafibar (je nach den substantieller aufgetra-
genen, auf- und eingelegten Mitteln oder auch Ritz- und Kratz-
spuren), letztens anschaulich ,gelesen’ werden. Da liegt seine
MNéahe zu Handschrift, Schriftbild, lllustration. Spiegelhaft meint
nicht den Glanz und Schimmer, der Lack, Email, Mosaik aus-
zeichnet, sondern den Bann der Flache, die das Auge wohl
schweifen und eintauchen lafit, aber der Hand Distanz gebie-
tet, da kein Hineingreifen den Zauber der Zeichen und Farben
klart. Hier liegt die Scheinhaftigkeit, die leicht verfihrt, die
illusionéire, widerspiegelnde und abbildende Seite zu sehen
und die geistige Wirklichkeit des anschaulich Sichtbaren zu
versiumen.

Werk, das ist im Kern wirkliches Gebilde. Nicht Tier und
Haus im Bilderbuch, sondern als Spielzeuge sind Werk-Gegen-
stinde. Auch das freieste Gebilde will echt hergestellt sein,
um hingestellt oder héngend (oder beweglich) fafibar und
verfolgbar zu bleiben nach Bau und Funktion, eben als Werk-
Verwirklichung. Plastik in ihren vielen Arten gehort danach
zur Werkseite. Schon dos aus Karton ausgeschnittene Tier tritt
dahin iiber, sobald es aufstellbar zum Ding wird, hantierbar
zum ,Umgang von Hand’. Als Scherenschnitt kann es auf- und
eingeklebt oder hinter Glas gehangt werden, mit dem Auf-
stellen beginnen Werkprobleme. Aber nicht etwa nur solche
Zweckthematik, sondern der Grundzug dinglicher Rea-
litaét Oberhaupt ist wesensbestimmend fir jedes Werk-
stiuck’. Hier ist die anschavende Distanz, das Bild wesent-
liche, das kein Hineingreifen, Dahinterfassen, Auswechseln
und Reparieren zulafit, nur ein sekunddrer Prif- und Aus-
stellungs’-befund, bei dem ,Schauseiten’ betont werden kén-
nen, aber alle Seiten da sind’.

Die Tatsache, daf3 wohl das Kinder-Bild in vielen Werde-
ziigen erforscht wurde, aber das Vorfeld des werklichen Tuns
recht wenig, hangt damit zusammen, dafi immer noch gegen-
iber der geistig héheren Einschétzung von Zeichnung und
Malerei der realere Umgang mit sinnlichen Stoffen fir minder
erachtet wird, das weite Feld des Handwerklichen als das
untere, unintelligentere gilt und bis heute Lehren und Lehrer-
Bilden den Kopf meint, der Wort und Schrift, Zahl, Buch und
Bild zu héren, lesen und nutzen vermag, zuallerletzt aber die
Tuns-Wirklichkeit ernst nimmt als Bilde-Gut.

Wenn es inzwischen selbstversténdlich wurde, Zeichnen nicht
als eine Fremdsprache aufzufassen, die Vokabel fiir Vokabel
erst ,beigebracht’ werden miisse, so zeigt sich der Mangel des
Eindringens in das kindliche Werk-Verhalten v. a. darin, daf}
bei werkunterrichtlichen Prifungsarbeiten, Lehrproben usw.
selten an ,natirliche Besténde’ angeknipft und die werkliche
Mitgift didaktisch einbezogen wird.

Ihre Vielfalt ist freilich grof3, und gréfer noch die der Hand-
und Industrie-Gewerke, an denen schaffend wie mitwirkend
alle Werktétigen' Anteil haben (bekanntlich eine Riesenzahl).
Das kann nicht hindern, werkerziehlich anstatt von oberen,
berufsfachlichen Fertigkeiten besonders im Raum der Volks-
und Mittelschule von unten her, vom Kinde und Schiler aus,
damit zu rechnen.

Stufen des Werkens’, wie sie hier als Hantier- und Bastel-
stufe sowie die des Werkens-nach-Plan umrissen seien, erfahrt
jeder Lehrer, unbeschadet aller Ubergange, die es hier ahnlich
gibt wie beim Bild-Verhalten, dennoch [Einteilungen’ erlau-
bend in der Lehr-Schau.
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STUFEN DES WERKENS

1. Die Hantier-Stufe der Kindheit

Jedes Kind, das sich tummeln darf auf natirlichen’ Spiel-
platzen, wozu Hof, Garten, Feld und Wald, Sand- und Plansch-
plitze, Statten des Hondwerks und Bauens usw. gehéren,
macht eine Fiille wortloser Erfahrungen. Locker und fest, weich
und hart, leicht und schwer . . . viele Qualitéten sinnlicher Stoffe
werden gefihlt, obgetastet, abgehért, berochen und ge-
schmeckt (Belecken und Draufbeifien gehéren dazu).

Dafi Glas und Blech schneiden und pieken, dies schwimmt
und jenes nicht, der Wind blast und der eigene Mund, vor
allem die Hénde kneten, héhlen, biegen, brechen, einstecken,
aufeinanderpacken, umwerfen usw. kdnnen, nicht zuletzt die
Finger schmieren mit Pampe, Kohle, Kreide, aber auch Fuf
und Absatz Linien zu ratschen oder ritzen vermégen . . ., solche
Grunderfahrungen machen auch Kinder, die nicht Papier und
Stift, geschweige Pinsel und Farbkasten haben. Kein Kind, das
sich mit ,Bilder-Machen’ begniigte; das verbietet schon der
weitaus groflere Umirieb auBerhaolb der Stube: in der Aller-
welts-Spielwerkstatt der Umwelt,

Das ist so selbstverstéindlich, da3 man leicht Ubersieht, wie
erheblich der erste Hantier-Sprachschatz bereits sein kann,
z. B. bei

Sand : anhdufen, hdhlen, schaufeln, rieseln lassen, klopfen,
abdriicken, dazu die Entdeckung von feuchtem Formsand,
Lehm, Ton, bildsamem Schnee. (Beginn des Modellierens von
Hand, dazu auch Spatel, Schaufel).

Steine: pochen, stofien, werfen, legen, baven, aussuchen
nach guter Gestalt, desgl. Freude an Hart-Friichten (Zusatz
des Bildens: Legen von Steinen, Aufreihen von Friichten zu
Ketten).

Klétze: aufstellen, auftirmen usw. (viele naiven Erfah-
rungen statischer Art fihren gleich den plastischen zu erheb-
lichen Weiterungen),

Stécke: schwingen, biegen, brechen, nach schéner Form
wéhlen, glatt machen, Rinde obziehen, mustern (der spater
mit dem Messer geschnitzte Kerb- und Bildstock’ ist ebenfalls
grundstéindig wichtig).

Pflanzen aller Art: Bléatter, Bliiten, Stengel, Friichte als
MNaturspielzeug, auch zu Ketten, Kranzen, Girlanden sowie
zum Binden und Flechten.

Wasser: spritzen, giefien, schwimmen lassen, untertau-
chen (das schwimmende Holzstiick als ,erstes Schiff’).

Luft: pusten, aufblasen, wehen lassen, segeln (vereint mit
Wasser).

Papier: knittern, eintiten, falten. - Pappe: einschach-
teln, baven [(hierzu auch Dosen, Rollen, Bichsen; Reifen,
Scheibe und Rad als Anreiz zu allem, was sich dreht - ferner
Kugeln, Balle).

Mobiliar: FuBlbank, Schemel, Stuhl, Bank, Tisch, Wanne,
Bottich zu vielfachem Rollenspiel als Kutscher, Chauffeur, Ka-
pitén usw. (dozu Textilien vieler Art, Ticher und Decken zur
Ergtinzung und zum Verkleiden).

Bindféadden, Bander, Droht: wickeln, binden, knoten, zu-
sammendrehen (hierzu die weltldufigen Faden-Abnehm-Spiele
als funktionelle ,Plastik’.

Nadeln und Nageln, die Benutzung zuerst der Schere, dann
des Messers, ferner von Hammer und Zange fihren schon
iiber die Schwelle eines Alters hinweg, das vorwiegend chne
JBindemittel’ eben mit vorgegebenen Stoffen hantiert’.

Um einem ,Stufen’-Irrtum vorzubeugen: Das Hantieren’ als
umféangliches Erfahren dinglicher Qualiéiten bleibt zeugender
Akt for all und jeden, der werklich disponiert ist. Schulwerk-
stitten bediirfen mancher Ordnung, aber ebenso einer ge-



wissen paradiesischen Unordnung, die Rohstoffe anbietet, zur
handlichen Zwiesprache auffordern und einladen 1G6t und der
Plastizitat der werklichen Phantasie’ Mohrung gibt (verwandt
dem Aufforderungscharakter von Flecken zum Malen oder
Knollen und Wurzelwerk zum Figurieren). Die Werk-Winkel
vieler Hausvater, in denen alles aufgehoben wird, worous
man wieder etwas machen kénnte, sind ebenso legale Zeugen
dafir wie die fachberuflichen Experimentierfelder fiir neue
Werkstoffe.

2. Das Bastel-Alter

Man darf Basteln nicht abschétzig nehmen als ein nur oben-
hin behelfsméfBiges, ungekonntes, fehlerhaftes Tun. Es wird
ofter derart belastet und hart vom ,eigentlichen’ Werken
getrennt (sehr zum Nachteil von dessen Erfahrungs-Voraus-
setzungen), so, wie man friher nur im jugendlichen Bildschaf-
fen ,Fehler’ sah (von einem irrigen Richtigkeits-Akademismus
her).

Bastelnd erwirbt aber das Vorreife-Alter viele Erfahrungen,
die vom Hantieren’ mit sinnlichen Stoffen zum ,Bearbeiten’,
Zurichten, Fiigen mit Werkzeugen mancher Art fiilhren. Der
Kern liegt in der Lebensweisheit, wie sie Goethe aussprach:
MWieviele Jahre mufd man nicht tun, um nur einigermafien zu
wissen, was und wie es zu tun seil’

Wie einst das Schulzeichnen vorbeisah an der natirlichen
Entfaltung des Jugend-Bildes, hat der Werkunterricht - erheb-
lich lénger - das Werken als Lehre’ gesehen, die ohne Strenge
nur ,Pfusch’ erzeuge. Gar der ,Markt’ lebt nur von Vorbildern
zum MNachmachen, Eselsbricken und Kriicken, die den Weg
eigenen Findens verbauen. Wohl! hat Frenkel u. a. seinerzeit
das Stichwort zu einer Werkzeugkunde' gegeben, aber die
Werkzeugfamilien und ihre Stammbéume in Beziehung zur
,Grammatik’ einer jugendnahen Werksprache sind bis heute
nicht verfolgt warden. Da man viel gewerkt haben mufi, um
,;nach Plan’ vorgehen zu kénnen, sollte in Haus und Schule
die Bastelecke und -stube vor einer Werkstatt’-Einrichtung
bedeutsam sein - mit Grundwerkzeugen, die nicht kliger sind
als der, der sie bedient (wie z. B. die Hobelfamilie).

Manches, was langst das Zeichnen werklich belebt als klei-
nes Werken’ (das Papierbauen, Schnitzen, Drahtarbeit usw.),
liegt auf der Linie dessen, worin sich die kindliche ,Spielwelt
auf dem FuBBboden’ zum Tisch und zur Werkbank erhebt und
u. a. zur Welt selbstgefertigter Spielzeuge spezialisiert, die
zwanglos eine Lehre’ birgt, in der vor allem der Werkstoff
Holz vertrauter werden kann.

Beim Metall liegen die Grenzen enger. Wie das Stein- und
Holz-Zeitalter’ frithe, die technische Zeit spéte Auspréigung
ist, liegt Kindern Metallbearbeitung am fernsten. Das aufzieh-
bare Auto, spétestens am dritten Tag zerlegt, bleibt irre-
porabel. Die wie auch gesammelten Abfallsticke sind nur
Wunschtréger eines ,man kdnnte’, auch an Metallbaukasten
gibt's nur Verschraubungen und wenig mehr zu vollziehen.
Der beim Holz mégliche bildnerische Vollendungswert einer
eigenen Bearbeitung fehlt hier, die planende Phantasie, die
dort zuerst Briicken zu durchgehaltenen Vorhaben schlagt, hat
hier nur schwache Pfeiler, die zudem schulisch am wenigsten
befestigt werden, es sei denn durch sinnvolle Draht- und
Blecharbeiten.

Das Beispiel ,Schiff’ verdeutliche die ,Stufen’ (es gabe viele
Motiv-Reihen sonst; selbstverstandlich sind Stoffe und Themen
nur eine Achse des Werkbildungs-Kérpers):

Gleich am Rundholzstiick, das als ,Puppe’ gewiegt, dem
Stecken, der als Pferd’ geritten wird, geniigt der Hantierstufe
ein Brettstiick, das schwimmt, als Schiff’ (mit Steinchen drauf
als Lastkahn’). Das Bastelalter baut hinzu und veréndert:
einen Stock als Mast, Papier dran als Segel, eine Zuspitzung
vorn als Bug, beim Rindenstick ein weiteres Schnitzen. Je nach
Gunst einer erziehenden Umwelt (Schule!] kann sinnvolles

Umgehen mit Brettchen, Klétzen und Farben das Spielwerk
Schiff’ weiter gestalten, auch wenn es nicht schwimmt, sondern
z B. auf Rollen léuft. Werken nach Plan’ kann den doppelten
Weg nehmen: zur Segelleistung (Modelljacht) oder zum Schiffs-
madell, das als ,Bildwerk’ anschavenswert ist.

Daf} heute das Modellwerken sich modernem Bauen zuwen-
det, dafi der Schritt vom Basteln zum Planen heifit: dort Pup-
penstube, hier werkliches Durchdenken eigener Wohnraume,
versteht sich. Man verwechsle jedoch gemeinsame Grundzige
nicht: Schulklassen sind keine Architekturklassen mit Bauprak-
tikanten, die in echten Verfahren denken und planen. Dinglich
wahre Beweiskraft haben Werkstiicke zu héuslichem Umgang,
die man nicht als Exerzitien der Schule Uberlafit (gleich for-
maler ,Bildungskunst’ im Zeichensaal), sondern hineinnimmt
in die eigene Umwelt und wahrlich nicht nur aus materiellen
Griinden zuriickfordert,

3. Die Stufe des planmiiBigen Werkens

Wie es Ubergdnge von der Hantier- zur Bastelstufe gibt, so
von dieser zur ,Plan’-Stufe. Dennoch ist der Kern gesondert
betrachtbar. Frilhe wie spite Kindheit sind beim Zeichnen-
Malen wie beim werklichen Tun darin verbunden, daf} nicht
vorher ,entworfen’ wird, was werden soll, daf ein Bild keine
Vorstudien und ein Werkstiick keine Voribungen braucht, die
eigens als Handzeichnungen, Naturstudien oder sonst Probe-
stiicke Bedeutung hatten,

Was im Bastelalter zu ;schulen’ ist, geschieht nicht in Ubungs-
reihen (des Bohrens, Séigens usw.), sondern ,am Werk selber’,
gemeint als sinnvolle Ganzheit, mit den gerade félligen Hilfen
der Handhabung. Das bedeutet, es werden nicht Muster nach-
gebaut und Risse gebraucht (abgesehen van jugendnaohen
Brauchtums-Formen, z. B. was sich aus Papier falten 1aft als
Werkbestand, der weiterzubeurteilen bleibt).

Daf auch geplantes Werken nur z. T. nach Werk-Zeich-
nungen mdoglich ist, dirfte bekannt sein. Zum rechten Ent-
wurf gehdrt nicht nur das Denken in Verfahren und Werk-
sprachen, sondern vor allem das erreichbare Material, das
,erkannt’ wird. Dos chinesische Gleichnis vom Glockenspiel-
stéinder ist bildnerische Weisheit jenseits allen Ausdenkens.
Wer selber werkt, weifs um Entstehung sowie Wandlung einer
Idee je nach Art, Format und Geist der sich bietenden Werk-
stoffe.

LPlanméflig’ heifit nur selten, genaue Mafizeichnungen an-
zulegen, sie kommen ja fir viele Werksticke nicht in Frage,
die Einstiickgebilde’ sind, auch wenig fir Kenstruktionen, so-
weit nicht modellhaftes Nachgestalten oder aber Leistungs'-
Modellbau vorliegt.

Es trifft mehr die nun mégliche Ausdaver bei einem Vor-
haben, das ,Dranbleiben’ aus eigenstem Antrieb, das Vollen-
denkénnen und eben den Wert-Trieb dazu. Was dem Zeich-
nen-Malen nur beschrénkt eignet, weil nur wenige éltere Schii-
ler Bildproblemen ,auf den Fersen’ bleiben, gelingt bei Werk-
siiicken in viel héherem Mafle, die, einmal angefangen, selber
zum gemdfien Fortgang und Ende fihren. ,Halbstarke’, denen
Stift und Pinsel lassigstes’ Werkzeug sind, werden da aus-
davernd still und andéchtig, wo keine Scheinhaftigkeit, son-
dern eine dingliche Realitat den Willen zur Formbewdltigung
anspannt,

Der erziehende Wert solcher ,planméBigen’ Bemihung und
Selbsterfahrung des méglichen Vollendens kann nicht hoch
genug veranschlagt werden. Zu dltesten Bildungs-Maximen
gehért, dafd auch und gerade der Gebildete mit einem Hand-
werk vertraut sei, das ja stets eine weit ins Geistig-5eelische
zielende Lebenslehre birgt.

Hier geht es nicht um wahllos Vieles und blofies Nippen,
sondern um Begrenzung auf sinnvolle Ganzheiten, wobei der
werkliche Umfang des Lehrers ebenso bedeutsam wird wie
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sein Eingehenkdnnen auf die oft sehr entschieden hervortre-
tenden Neigungen der Schiller. Was einst in Jena Fértsch an-
rihrte, will noch erheblich verfolgt werden: Erhebungen iber
diese Neigungen, die vom musisch-gestalthaften bis zum sach-
lich-konstruktiven Pol typische Schwerpunkte zeigen. Das bleibt
noch eine Feld-Forschungsaufgabe.

Allerdings: Ein Schulwerken, das nur der Unter- und Mittel-
stufe zugute kommt, ist ein Baum ohne diejenigen Lebens-
zweige, die hier mancher Untersuchung harren. Die berufliche
Lenkungsméglichkeit gehért gewifl dazu, ebenso wichtig und

bedeutsamer im Sinne einer ganzheitlichen Bildung ist ober
die Lebensmitgift, sich auf dem einen oder anderen Bereich in
einem gestaltbemihten Haus-Werken schaffend lebendig zu
fuhlen und ein eigenes Mafi der ,Intelligenz der Hand’ zu
haben, wie sie in allen Graden des Urteilsvermégens unsern
sogenannten Kulturtrégern’ so dringlich not tut. Daf3 Werken®
als ein dem Zeichnen gleichwertiges zweites ,Bildnerisches
Hauptfach’ auch der héheren Schule bis zum Abschlufl gemdfd
ist, wird noch oft zu betonen, mehr aber noch zu praktizieren
sein: auch beim Nachwuchs-Studium.

DAS GEISTIGE UND DAS PHYSISCHE IN DER BILDNERISCHEN ERZIEHUNG

Eine Antwort auf die kritischen Stellen in der Besprechung des Handbuch-
Bondes ,Werken' von Kaorl Kléckner im Kunst-und-Jugend'-Heft 51957, 5.147.

Der Schriftleiter stellte im zweiten Teil seiner Besprechung einige
Fragen, die beantwortet werden missen, damit einmal geklért wird,
wo wir eigentlich stehen. Das Recht zu diesen Frogen und die Auf-
richtigkeit der dohinter stehenden Sorge seien unberedet anerkannt.
Zwei Punkte sollen vorerst einer Untersuchung unterzogen werden,
Erstens geht deutlich hervor, dofi Parnitzke dos Kapitel ‘Werkgestalt®
ols Hilfskonstruktion empfindet, und zwar wesentlich deswegen, weil
es nach ,physischen Dimensionen’ eingeteilt ist. Es soll im Folgenden
d.urgeleg! werden, welche Rolle unserer ﬁ.uflmsung nach die Dimen-
sionen, die wir keineswegs ols physisch ansehen kénnen, in den
Gestaltungsideen unserer Zeit spielen. Zweilens soll kurz dorgeleg!
werden, welche Oberlegungen zu der Gliederung des Werkbandes
gefihrt haben, die der geistigen Auseinondersetzung mit der Sache
der Werkform den Vorrong gegeniber einer Aufreihung noch
Entwicklungsstufen oder Schulformen gegeben hat.

Le Corbusier sagt: ,Die Boukunst wird beurteill von Augen, die sehen,
von Hénden, die tasten, und von Beinen, die gehen.” Damit spricht er das-
selbe ous wie ). von der Wense, den Fornitzke ouf einer Seite vor seiner
Besprechung zitiert: ,...denn in den Augen habe ich olle Mocht der Er-
kenntnis . . ." Dos Auge gehdrt zu unserer Physi;, ober was wdre unsere
Psyche ohne diese Antenne, die gleichzeitig ouch Sender’ ist [Pinder), Wir
Menschen sind leiblich empfengen und geboren und dabei doch Kinder des
Geistes; das ist dos offenbore Geheimnis, Unser Urteilsvermagen legitimiert
uns, jedoch kénnen uns metaphysische Oﬂenbnrungen hier nicht helfan, Die
Sinne im Zusammenklong mit unserem gesomten somatischen System liefern
die Erlebnisse; Kunst entsteht ous der Beurteilung und der Formulierung ven
bildnerischen Urteilen Ober diese. Mit dieser Erkenntnis hat Gustaf Britsch
der Kunstkunde dos Fundament gebout, nochdem zuvor Konrad Fiedler mit
seiner kleinen Schrift: ,Uber die Beurteilung von Werken der bildenden
Kunst' tabula rosa gemacht hatte, Auf diesem sauberen und fest gegrindeten
Boden stehen wir heute, hier ist der Wurzelgrund der Aulonomie der Kunst
gegeniber allen entfremdeten Zielsetzungen.

Gustof Britsch sogt ober auch, waos in den bildneri--hen Urteilen ent-
halten ist, was ,gesetzt’ wird. Es geht um die visuell-geistigen Zusammen-
hange iber Gerichtet-Sein, Ausgedehnt-Sein, Kérperhoft-Sein. Das ist mit
einem Wort die Dimensionalitédt unserer Erlebnisse; denn dos Ge-
richtet-Sein wird als Lineares, das Au;geﬂehnt-Sein ols Flachiges und dos
Kérperhaft-Sein als dreidimensional-velumenhoft mit Hilfe der jeweiligen
bildnerischen Mittel gestaltet. Was ware denn hier nur ,physisch’# Die Natur
ist physisch; so wie und soweit wir sie erleben, beurteilen und gestaltend
formulieren, abstrahieren wir von ihr - unter onderem die Dimensionen,
Das Ergebnis ist durch unsere psycho-somotische Konstitution determiniert,
wie Fr. Vellguth so hibsch am Beispiel des Seesternes mit seinen sechs Armen
im Werkbond, Seite 134, auseinondersetzt,

Keine ondere Zeil war sich der Dimensionalitat ols Grundloge sensuell.
geistiger Vorstellungszusommenhange so bewufit wie unsere. Dofir liefie
sich eine Fille von Beispielen anfihren. Hier sei nur an den Kempf um die
[Flache' in der Malerei erinnert. Diese Auseinondersetzung um dos Fléchige
mii dem ,Flachen’ zu verwechseln, ware einfach flach| Ist Matisse floch?

Parnitzke 'Frogl: -« - welcher Gewinn liegt bei der Hilfskonstruktion, wo-
nach dber 200 Seiten hin Werken-floch von Werken-plastisch und Werken-
baulich abgesetzt werden?’ Es ist ein kaum entschuldbarer Irrtum, anstelle
von Werken-flachig, wie es heifien mull, von Werken-flach zu sprechen. Im
Obrigen ist es mit dem Ausz@hlen von Seiten nicht geton, Beim Lesen merkt
man ndmlich, daB in dem Kapitel Werkgestalt' z. B. Uber dos Bouen alle
entscheidenden Foktoren wie dos Verhdlinis von Roum und Form, Funktion,
Konstruktion, Proportion, Oberflachenbehaondlung wsw, grindlich und grund-
legend untersucht werden. Weo sollte das wohl sonst gebracht werden oder
wallte man etwo ganz dorouf verzichien?

Die Dimensionen sind fir uns nun einmal dos Gesetz, nach dem wir an-
petreten: Wir sind ihnen eingeboren und sie uns. Sie sind da, milssen aber
erst erobert werden. Die Kunsigeschichte ist die Chronik dieser Feldziige, sie
ist zugleich die Geschichte des geistigen Gestaltwondels. Dofi diese Ge-
schichte im Krebsgang geht, hot uns Wilhelm Pinder gelehrt, als er die These
oufstellte: Dimensionsverlust ist Dimensionsgewinn| Mox Liebermann har
das so schén berlinisch gesogt: Zeichnen ist weglossen (ols héchste Kunst,
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weil stirkste Abstraktion und Beschrénkung auf nur noch eine Dimensicn,
die des Gerichtet- und Bewegh-Seins). Hier sei verwiesen ouf den in Kirze
erscheinenden Bond von Otto Stelzer: Ursprung, Werkmittel und Wirkung
der Kunst’ [Hondbuch V, Teilband 1), in dem diese ganze Frage héchst geist-
voll und lebendig-anschaulich [on fost 200 Bildern) gekldrt wird.

Nun mag mit dem Vorstehenden das Problem der nur physischen’ Dimen-
sionen geklért sein, Eine andere Frage ist es allerdings, ob diese Erkennt-
nisse der Disposition eines Fachbuches zugrunde gelegt werden sollten.

Stellen wir uns andere Méglichkeiten vor, Gliederungen eines Werkbandes
oufzustellen, Da bieten sich vor allem die Einteilungen nech Entwicklungs-
stufen und nach Schulformen an. Alle omtlichen und differenzierten Lehr-
pléne wiren ohne den offiziellen Glouben an eine ,padogogische Genetik’
Mokulatur. Wie weil sie es in der Proxis des Schulalltogs sind, mag jeder
ous seiner Erfahrung beurteilen. Wir haben ldngst den Glouben an die
ollein giltigen stufenspezifischen Themenstellungen’ verloren. Der KopF
wird auf allen Altersklossen gearbeitet, notirlich aonders, ober es kommi
eben auf dos Wie" an! Dasselbe ist mit dem stufenspezifischen Moterial’,
es bleiben also nur die Gestaltungsweisen Gbrig, denn im Werken etwa die
,Dinge’ in den Mittelpunkt zu stellen, wire obsurd. Man kann wegen der
kunstpédagogischen Ambivalenz und Realitivitél nicht einmal allgemein-
pidogogische Gesichtspunkte in den Vordergrund stellen (vergl. Hondh, |
5. B0). 50 ist olso dos Kopitel Werkgestalt’ keine Hilfskonstruktion, sondern
die tragende Grundinge, Es gibt leider keinen Weg vom Leichten zum
Schweren oder vom Einfochen zum Differenzierten; dos Einfoche ist dos
Schwierigste und vielleicht dos Hochste! Wir kénnen doch nicht den Kdhler.
glouben von der Entwicklung der Kunst zu immer gréBeren Héhen' in die
Kunstpadogogik hineintragen.

Es gikt nur eines: Man mull sich mit der Sache Werken
grondlich vertravt maochen und mufl dann tronsponieren!
Einen cnderen Weg als diesen mihevollen ,Fuliweg’ durchs Gebirge kann es
for uns nicht geben, um ouf die Gipfel zv kommen. Mur dos ist ,echte’
Belehrung. Alles andere wdren die besogten Rolltreppen, die durch die je-
weiligen unteren, mittleren oder oberen Etagen fihren und zu Schnellimbis-
sen verlockten, Die wissenschoftlichen Grundlagen sind in den Tobellen
ongefihrt; wer sucht, wird sie unschwer finden. Mehr zu geben widerspréche
dem strikt pddagogisch ousgerichleten Charakter der ganzen Handbuchreihe.
Wir halten es noch immer mit Eduard Spranger (Hondb. | §. 8): Jede Lehre
ist nur ein Augenﬁffnen_ dem ein Selbersehen folgen mufy.’ Tun mufl man
selber! Herbert Tromper

Als kurzes Machwort: Die Berufung auf Britsch bei der Porallele
von gerichtet-ausgedehnt-kérperhoft zu linear-fidchig-veluminds Gbersieht,
daf} Britsch in seinen Grundzigen: ,begrenzi-ousgedehnt-gerichtet’ dos
[Kerperhofte’ nicht heraushebl und die Geistigkeit von voernherein inter-
dimensional walten 1681, da ja nie zweifelhaft ist, daf} es physisch dreifoltig
zugeht.

Ausdehnung’ ist ebenso Flachenbreite wie Kérperdicke und Raumweite
und grenzhoft wie Gbergdnglich und hochbewegt der Malerei wie Plastik
vnd Baukunst eigen. Grenz- und Endungsgestoltung umfoBt das Aufhdren an
Kanten und Flachen bis zur volumindsesten ,Rohmung’ (auch an Bauten). Wie
die Renoissonce Grenzgestaltung dominieren 168t in ollen Mitteln gegendber
der Richtungsbetontheit der Gotik, dos ist u. o. bei Britsch nochlesbar.

Ein rohes Longvelumen, als Steinmal oufgerichtet, ist Ur-Setzung einer
Richtungsbeziehung zwischen Plastik und Erdfldche, das ,Stellen’ aller Bou-
kérper gehdrt dozu. Das erste Rund’ fir Kopf, beim Zeichnen ein Linien-
verlauf, ist beim Formen sofort Klofl. Auch bei Haéhle wie Hille von Gefaflen
wie Bauten ist die ,Lage’ Dominante aller Erstreckungen’, und diese gesami-
liche Gestaltungslage dirfte das lehrkundliche Substrat bleiben.

So bleibt die Abwehr meines Werkens- floch’ anstott fldchenhoft’ rheto-
risch. Die Frage, weshalb eindeutige Bild-Konzeptionen (gleich ob geritzt,
gendht, gelegt usw.) unter ‘Werkgestall’ besondert werden, bleibt offen. Der
Dimensionsverfolg a8t nicht einsehen, worum zu Popierklebe., Druck-, Stein-
usw. -Bildern nichl sogleich alle Zeichen- und Malmittel treten. Ist alse
doch entscheidend, dofi Féden, Ticher, Dréhte usw. fir sich ,onfafibar’ und
Jhantierbar’ sind, ist die vorgebliche Dimensions-Valenz nicht dach ,dinglich’
unterbaut, obwohl dies als absurd hingestellt wird? Zur verbleibenden wei-
teren Diskussion sei eingeloden [meine Stufen’-Betrachtung lagerte seit Joh-
ren, wird aber nun eigentlich als Hinweis aktuell). Parnitzke



Kurt Lorenzen, Nordstrand

WERKSTOFFZEICHNUNG UND FORMGEBUNG

Schéne Maserung erfreut das Auge, zumal wenn sie mit der
Form zusammenklingt. Kundige und Laien, Erwachsene und
Kinder werden angezogen von der Zeichnung und Farbigkeit
des gewachsenen Werkstoffs: Sein natirlicher Schmuck wird
eine Bricke zum Empfinden von Kunstschénheit, die man
Jugendlichen gar nicht genug anbieten kann. Den halben
Weg gehen sie selber beim Anschauen, die Fortsetzung ist
nur in tatiger Auseinandersetzung erreichbar.

Schon der 11- bis 12jahrige erféhrt bei der Spaltholzarbeit,
dafl ein Brett nur bestimmte, kantig-seitenbetonte Formen
hergibt und gequélt wiirde bei naturalistischen Absichten.
Manche Pannen gehéren dazu, um mitgehen zu lernen mit
der Faserrichtung und solide zu arbeiten. Der Geist reift un-
versehens, wenn aus dem EinfUhlen in Werkstoff und Werk-
zeug ein Abstrahieren folgt und téitig verstanden wird.

Spater fordern Hand und Auge die Rundung, den sanften
Ubergang. Zur Ersterfahrung der Spaltbarkeit tritt der Blick
auf die Natursprache des im Auf und Ab bewegten Holzver-
laufs. Dafi Maserwuchs an den Stammstellen auftritt, an denen
Aste austreten, mag schon erfahren sein beim Holzhacken,
wo solche Stellen érgerliche Mithe machen. lhren Charakter

-

,Dir_klcopfwesen ‘, 13 em long [ 15jahriger

positiv zu erfassen, das beansprucht nun ein schauend-verste-
hendes Betrachten. Dafl Wachstumsstérungen oder Wuche-
rungen intensive Maserung entstehen lassen, gehért dazu, auch
die Frage, warum Tischler und Drechsler solch Holz suchen
{weil es besonders hart ist mit seiner krausen Zeichnung), und
wie man den ,wimmerigen’ Wuchs férdert (durch &fteres Ent-
fernen der Zweige).

Zum eigenen Tun bot schlicht gemaserte Kiefer geniigend
Probleme. Wer lesen will, sorgt fiir gutes Licht oder putzt
seine Brille, wer ,Holz lesen’ will, braucht ein hobelreines
Stiick, das von allen Seiten sichtbar macht, wie die Maserung
schwingt. Nur Mittelbretter zeigen beiderseits annahernd glei-
che Muster, Seitenbretter meistens ,rechts’ andere Fladerung
als links’, und die Hirnholzkanten, die wie ,Ringe’ hiniiber-
zielen. Dies Erfassen der naturgegebenen Richtungsstruktur
ist Wesenseinstimmung, die Form-Entschlisse hervorlockt: Was
meint diese Welle, jenes Auge, wohin nehmen sie die Phan-
tosie mit? Weil die Natur sich nicht wiederholt und der Hin-
deutungen oft viele sind, ist eine einfache Antwort oft nicht
leicht. Der eine Zugang fohrt zum Gerét, denn konzentrisch
gewachsene Maserringe bieten sich an ols Herzsticke fir
Hohlformen (Schalen, Léffelkehlen) oder als Begleitmusik fir
Buckel’ {z. B. Dosendeckel).

Der andere liegt bei mehr oder weniger welliger, unregel-
maflig geaugter Maserung: Er kann u. a. zum Tierschnitzen

anregen, auch zu Handschmeichlern’ ohne konkrete Bedeu-
tung. Die Praxis mit 15- bis 16jéhrigen erweist den Bedeutungs-
weg oft als forderlicher. Gegeniiber ,an sich’ geschnitzten
Rundungsverlaufen, die leicht Gelenkképfen oder Wirbelkno-
chen &hneln kénnen, sollte man die Neigung der Schiller nicht
hemmen, die héhere Lebensformen’ sucht.

Uns konnten Anknipfungen an Ubungen dienen, die ein
Jaohr zuvor dem Schwingenlassen von Linien galten [mit dem
Stift): rhythmisch locker ohne Knick und Brechung. So wurden

[7 \_

Einige Umrientwiirfe, die in dos Maserholz hineinpassen’.

nun ,Wesen’ geprobt, die in unsere Holzstiicke hineinpassen
konnten, bei gleicher Spielregel: keine Binnengliederung durch
Einkerben, das dem Flufi der Holzzeichnung zuwider war.
Damit war, wie die wenigen Bildproben zeigen, einem Ab-
irren in Details vorgebeugt, an denen sich das Holz ohnedies
geréicht hétte.

Die so entstandene ,Gans’ bedarf keines Kommentars. Daf}
aber dos ,Dickkopfwesen’, obwohl zoologischer Bestimmung
entweichend, ebenso akzeptiert wurde, zeugt von dem guten
Verstandenhaben der ,Aufgabe’, an das sich die Betrachtung
moderner Plastik zwanglos anschliefien lief3.

Schade nur, daf} der Schulabschluf in greifbare Néhe rickt
und die jungen Werkfreunde ausscheiden werden. Jedach
nehmen sie ihre Formwesen mit, und auch der Geist solchen
Gestaltens dirfte unverloren sein.

Gans, 15 cm lang [ 18jdhriger

[Fotos: Knittel, Husum])

Gipsaobgisse vnd unzureichende Fotos noch alter Plastik hoben sehr bei-
getragen, die Rolle zu Obersehen, die der ,lebende’ Stein vielfach gespielt
hat. Vor Originolen erst kann man entdecken, wie oft seine ,Struktur-Stimme’
mitspricht und beitrégt, die Kunst-Gestalt Gber das Matur-Motiv zu erheben;
man kann auch sagen: die Matur des Steins - Korn, Gedder, Dichte, Licht-
fihrung - als eigne Stimme zu futzen. Freilich ist dies sbenso oft varpént
gewesen und mehrfach wiederentdeckt worden - bis zum hohlen Prunken mit
der Materie und ihren selbst-schmickenden Reizen. P,
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SCHICHTEN-PLASTIK

Die Seele musiziert, indem sie zeichnet, ein Stick wvon ihrem
heimnisse der Schépfung, die, was ihre Grundlagen betrifft, génz-
lich auf Zeichnen und Plastik beruhen, die sie dadurch cusploudert.
innersten Wesen heraus; und eigentlich sind es die héchsten Ge-

[Goethe)

Mbglich, dafl ein Zeichnen dobei im Sinne log, bei dem klossisch-klossi-
zistisch Umrifi und Rundung das A und O woren und die ,Musik der Farbe’
ohnedies nicht mitlkang. Dovon obgesehen ober frifft das Wort wahrlich
Grundlogen des Formempfindens, Allerdings hat sich for uns monches ge-
wandelt, Aus dem Zeichnen ist das Plostische weitgehend entschwunden, d. h.
dos sogenonnte Schattieren: Es gibt genug graphische Elemente des Form-
beschreibens. Dofir hat die Plastik zwor dos Mittel der ,Buckel und Beulen’
aber einen waiten Ubergriff nach dem Feld des Zeichnens und
Strukturierens getan: bis zur Drohigrophik und -plastik, ouch im Gelten-
lassen der Ringe anklingend, die etwo den Aufbou einer Tépferei sichtbor
anzeigen.

Zu dieser Gattung gehéren noch ondere Aufbou-Gebilde. Als vorm ersten
Weltkrieg uns Jungen die Welle des Flugzeug-Bastelns ergriff, als zum an-
treibenden Gummimotor auch die Luftschrauben herzustellen waren, griffen
wir im Kleinen ouf, wie die Brider Wright sie bauten: 5 bis 7 schmale
Brettchen um eine Mittelachse ein wenig gefachert, verleimt und dann glatt
geschnitzt, Auch unsre ersten hohlen Schiffsrimpfe erstanden ous Brettlogen,
die als Schichtenrelief ohne Holzverschwendung verleimt und dann erst ge-
gléttet wurden, Je nach Holzart erwies sich die dabei hervortretende ,Zeich-
nung’ ols prdziser Anhalt Fir den gelungenen Flufl der Form, und nicht
zuletzt als von eigenartigem Reiz, wie die Schichlen den Formkdérper ,figu-
so dofl es allemal schade wor, defl der wassercbweisende Anstrich
diese Zeichen versiummen machte.

Dof} solche Begleitstimme bei jeder Plastik aus lebhafterem Holz den Bild-
hauer wie jeden Belrachter entzicken kann, dof’ hier zur lastbaren Kernform
der hohe Reiz onschaulicher Werkstoff-Zeichnung tritt, das ist veriraul ge-
nug. Jeder verwetterte MNadelholzpfosten, jedes vielfach bescheuerte Stick
Treibhaolz, jedes Brett, das seine harten und weichen Jahresringe im Floder

bewahrt,

rierten’,

EINIGE KARTON-SCHNITTMUSTER

Mit Lineal und Zirkel geometrische Figuren zu zeichnen, das bildete ehe-
dem den Grundstock des ,Zirkelzeichnens’, dos teils mothematischer Schulung,
teils dekorativen Absichten diente - eine etwos zwielichtige Sache, wie man
waifd, Jedoch gehdrt dos messende Zurichten eines Schaittmusters’ zu jedem
[Modellierbogen’, der dos Werkstick  K&rper-aus-Karton' zeitigen soll, er
heifie nun Housmedell, Schachtel, Laternen-Gebilde eder auch ,Demonstra-
tion der Grundkérper’. Klossen, in denen (leider) noch nicht gewerk! wird,
werden zuweilen von der in Mathematikstunden geidbten veranschaulichen-
den Tatigkeit bei ihrem Boutrieb gepackt,
mindest wissen wollte, Es ist nicht einzusehen, warum dos proktische Durch-
denken von 3-, 4- und mehrseitigen Prismen, von Wirfel, Oktoeder und
Finfeck-Zwalffiachner ungenutzt bleibt, do doch das Herstellen der Abwick-
lungen’ Gebilde herbeiruft,

Schachteln und Packungen des Handels wandeln Grundkérper immer neu
ob, in oft lehrreichen Arten des Zusammensteckens, uns sehr willkommen,
weil solche Dinge sich floch weglegen’ lossen. Die bekonnte Faltschochtel
aus Popier bedorf keiner Hinweise mehr, wohl ober soll 1 den hachst dko-
nomischen Schnitt eines offenen Kartons zeigen. Eingeschnitten wird nur an
den ongekreuzten Stellen, Die 4  Zwickel’ umfassen die Schmolwénde von
auflen und hoben sicheren Holt durch ihre mitbedachten ,Ohren’, fir die
Schlitze abzupassen uvnd in die Schmolwénde zu schneiden sind (erprobt:
Boden 11:14, Héhe & em). 2 erklért sich selber; die ,Zugaben’ bedingen
festen Zusommenhalt ohne Klebstoff, 3 ols Kreuzung von Wiirfel und Oktoeder
sollte recht grofl ongelegt werden als ein ,Loternenschnitt’ (oben offen) mit
reichlichen Fldchen zum Einschneiden und Hinterkleben von Transparentbil.
dern, Hier sind die ,Zugoben® Klebefalze!

4 ist Schachtelschnin, der ,in sich’ steht ohne Leimung und hoch oder quer
zum Bemolen oufruft.

5 schlieBilich, jener plotonische Grundkérper, der sich mit seinen 12 Finf-
ecken sozusogen der Kugel ndhert und dennoch in der Abwicklung sehr
fafilich bleibt, zielt wiederum als Kartonschnitt auf eine Laterne’. lhr Unter-
teil ist ein Finfeckkorb, in den der obere Ring ,ouf Licke' paBit: 5o, so daofl
10 gleiche Seitenflachen ringsum Licht durch Transporentbilder fallen lassen
kénnen, Aber ouch kleiner, geschlossen und mit Buntpopier ,zwdlfténig kom-
poniert’ spricht gerade diese der Woirfelwelt enthobene Grundgestalt von
ithrem eignen Geheimnis.

Als um 1907 erste arbeitsunterrichtliche Methoden unszere Mothemotik-
Stunden streiften, wor uns 14jdhrigen daos Erfinden elegant zusommensteck-
barer Kartonkdrper das einzige ,Werken' in der Schule. Immerhin in Rich-
tung des Momens, der dingliches Her- und Hinstellen meint und boulich-
fiigende Phontasie onspricht, etwas, woran domals das Zeichnen génzlich
vorbeisah, den gréBten Teil unserer Klosse uninteressiert lassend.

Die Bricke, die hier geschlogen wird, ist die zum ,Gebundenen Zeichnen’.
Denn dies heiit schon in Unterklassen: Umgehen mit Mefistreifen und Zirkel,
und der weite Rohmen des ,Modellierbogens’ eigener Fertigung umfoBt eine
Welt des ,praktischen Linear-Zeichnens’, worin olle Elemente des Rifl-Zeich-
nens, oufrecht wie bodenmdéBig, vor allem ober Roumloge-Vorstellungen er-

worum der Kunsterzieher zu-

die moncher ‘Weiterbeurteilung' harren.
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spielen |aBt (mon kann ouch mit dem Sondstrohlgeblése, durch Brennen und
Abschleifen nochhelfenl), ist derort grophisch-plastisch lebendig.

In olten Johrgangen der friheren Werkunterrichtshefte ,Die Arbeitsschule’
finden sich zu Schnitz-Tieren schon Hinweise auf die Zeichen-Sprache des
Holzes, die man nicht durch Ansirich verderben solle, es findet sich ouch zu
solchen ous verleimten Brett-Schichten der Vermerk, hierbei kénne kein Schi-
ler ,ous der Symmetrie’ geraten, weil er selber sofort sdhe, wonn es rechts
oder links des Abspdnens genug sei.

Micht zu Unrecht wurde neverdings diese Disziplinierung ous der Schich-
tung von Hélzern herous gern betont, z. B, von Kassel aus, wo Prof, Ritger
nicht wenigen Studenten mitgab, wos sich aus verleimten Holzdickten (ouch
hell und dunkel und farbig wechselnden) zoubern 1a8At. Ob die Logen quer
genutzt werden (wie bei Boots-Rimpfen) oder léngs (bei Tierwesen aus 3, 5,
7 Dickten, so daofi eine Mittelloge blickfihrend bleibt), immer wird dodurch
das Auge veranlafit, plastische Stufungen abzulesen, do die mehreren ,Profil-
Risse’ unentrinnbor leiseste Schwankungen beim Schnitzen verfolgbar machen,

Es ist dos nicht unverwondt der ,gebundenen Palette’
Zwei-, Drei- und Mehrschritt-Abténungen, Und es steht in gréfitem Gegen-
sotz zum relotiv unverbindlichen Herumkneten an Tonklumpen,
selber ,zeichnende’ Holz ungleich mehr diszipliniert, d. h. besonders in
Stiicken von Rotfichte, Esche u. 4., denen das Messer spielend eine bewegte’
Oberflache obgewinnt:
Dofi solche Adssigen’ Einstick-Plastiken Kindern noch fernstehen, denen die
steif-wockeren’ Spielzeugtiere gemdfl bleiben, dafi hier erst dos Reifealier
zustandig wird, liegt im Wesen dieses Erfihlens von Formzusammenhdngen,
d. h. in der spéteren Vorstellungsmoglichkeit dozu.

Im Obrigen: Vor rund 80 Johren entwickelte Adolf Hildebrandt ouch fir
die Steinbildhauverei sein Theorem des schichtweisen Vorstellens: die Relief-
auffassung als ein Mittel disziplinierenden Arbeitens, Wenn man eine Plastik
ins Wasser lege und den Spiege! ruckweise senke, mifiten die mehreren
Pltine hervortreten in ihren tektonischen Beziehungen. Mun, dos Holz ver-
mag uns den Gefallen selber zu tun, indem es in Korperschichtungen ,den-
ken' lehrt. Parnitzke

beim Malen mit

weshalb das

aous EinfGhlung in den noturgegebenen Verlauf’
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waishor proktiziert werden, Denn der Altersstufe des onschoulichen Verste-
hens bleibt geméd, unmittelbor vom Zeichnen zum Boven Uberzugehen und
vom ,stimmenden’ Gebilde die Quittung zu erholten Ober die ousgelegte
(wértlich: ausgebreitete) Kérper-Phontasie. Es ist dies eine Seite: der Form-
Enden, die ihr Recht fordert - unbeschodet der onderen: der des Spiels
ins Unbekante hinein, dessen Formen Oberraschen. ,Impressives und expres-
sives’ Werken verhalten sich letztens wie beim Zeichnen: dos eine schliefit
das andere nicht ous. Werklich sind beide verbunden durch das konstruktiv-
fogende ,Erstellen’, das so oder so zu Lésungen der dinglich realisierten Ge-

stalt aufruft. Parnitzke



Gestaltsuchen - ein bildender Vorgang

Aus der Programmschrift zur 4, Musischen Woche der Berliner Schulen sei
ein Abschnitt Wolfrom Jungs zitiert - Teil der lingeren Betrachtung
des gleichen Titels.

.Die musischen Fdcher im engeren Sinne haben es den strengen Wissen-
schaften gegeniber infolge ihrer unmittelbaren Ansproche an die frischen
jugendlichen Sinne zundichst leicht, tdtige Anteilnahme zu erwecken. Der
selbstkritische Kunsterzieher wird sich aber dos spontone Mitgehen der Schi-
ler auf seine Anregung hin nicht als hohes pddogogisches Verdienst anrech-
nen dirfen, Er kann erst zufrieden sein, wenn es ihm gelingt, Gber die blofie
Funktionslust hinaus die Schiler den Weg zu eigener Gestaltung zu flhren,
die ihr Erlebtes und Persénliches ausdriickt.

Diese Wege sind ebenso mannigfoltig wie die musisch begabten Erzieher-
persénlichkeiten selbst. Darum sei hier der Versuch gemacht, aus der Fille
der Wirkungsarten nur zwei Gegensétze herauszugreifen.

Do gibt es die willenskraftige Maotur, mit starker Suggestivkroft begaobt,
Ihre Ergebnisse sind bemerkenswert, aber einheitlich, weil der Stilwille des
Lehrers sich durchsetzt. Das bedeutet erfolgreiche Breitenorbeit. Allerdings
bleibt offen, wie tief und bleibend wohl die bildende Einwirkung ist.

Der andere Typ neigt zu behutsamer Arbeitsweise, Er halt sich stérker zu-
rick im persénlichen Durchsetzen seines Formwillens, 168t mehr gewdhren;
sein Gefihl fir dos fremde Persénliche, die Achtung vor der unverletzlichen
Eigenart des anderen ist entscheidend. Hier sind die Ergebnisse oft beschei.
dener, aber meist von individuellem Geprége.

Mitverantwortung fir die Werkstoffe

Im Unterschied zur Achtung und Mitverantwortung, die einst Erdstoffen
gezollt wurden, die man wachsen sah und handwerklich formte, gibt es, wie
Gehlen ousfihrt (Die Seele im technischen Zeitalter - 5. Heft 4/57), heute den
Rohstoffen gegeniber keine ethische Einstellung: Man ist ihr Herr und Be-
sitzer’ mil unbegrenztem Verfigungsanspruch.

Die Schule konn nicht daran verbeigehen, welcher Verlust an Menschlich-
keit domit verbunden ist, wenn die Jugend on der Meinung teilnimmt, es
gbbe in einer ouf mechonisierten Schnellverbrauch gesteliten Zeit keinerlei
anderes Yerhdlinis zur toten Materie’ ols den beliebigen Verschleil, Hier
liegt eine durchaus ethische Aufgabe des Werkens, soweit es erlebbar macdht,
was schon manche Abfall-Stoffe wert bleiben. Dofi mit Millionen leerer Kon-
servendosen, die in den Mill gehen, ouch die Arbeitskraft und -Zeit all
derer, die um Erz und Kohle, um das Verhitten, Auswalzen usw. frohnten,
in MNichts endet, ist nur ein Beispiel fir den Hintergrund der bildnerischen
Selbstbemihungen, der nicht der unbekimmerten Kindheit, wohl ober der
reifen Jugend zur Einsicht verhelfen kann, dofl nicht nur Formvellendung,
sondern ouch Mitverantwortung fir die Werkstoffe diejenige Zucht ausmacht,
die ,Gebildetsein’ vom moteriellen Treibenlossen unterscheidet. Was ,ein
Ding’ wert sei, was in einem ,Material' drin steckt, ist durch kein Reden
dariber, sondern nur tétig erfohrbaor; es gehért zu dem Wege der Selbsi-
zucht, die von Reife’ zu sprechen erloubt.

Wenn dem ,Rennen nodch dem Wohlleben', dos inzwischen wieder zur
wilden Jagd, noch der sich immer dichtere Mossen hindréngen’, geworden
ist {so foermulierte es Bergson vor Jahrzehnten), auch die Energiewirtschaft
eine Douver-Nachtbeleuchtung zukommen |6, so sollte den ,Gebildeten’
auszeichnen, dofd er eine méfligende Energie ousstrahlt, die den moteriellen
Verschleifl zigelt zugunsten der inneren Krdfte und ihrer Pflege, ohne welche
Kuliur nur ein Feuerwerk illusionéirer Reize ist. F.

Um sich nun in einer bestimmien Situation Fir die eine oder ondere Wir-
kungsweise entscheiden zu k&nnen, missen ouch bei den Jugendlichen zwei
gegensatzliche Grundlypen unterschieden werden.

Der musisch Indifferente, zu dem man ,mit Donnern und himmlischen
Feverwerken reden’ muf), wird mit Sicherheit durch suggestive Kraft und
einheitliche, formol begrenzte Zielsetzung ous dem Schlummer seines Ge-
stoltungsiriebes geweckt, Mit Begeisterung wird er sich fihren lassen und
dobei voll innerer Genugtuung Féhigkeiten in sich wachsen fihlen.

Andererseits vertragl der eigenwillige und oft sensible Jugendliche mit
einem gewissen Formenschatz keine zu feste Fithrung. Er verkapselt sich da-
gegen und schlieBt sich nur dem Lehrer auf, der ouch unoufféallig und schritt-
weise zu lenken vermog,

Einen segensreichen Ausgleich der Gegensétze in Lehrer- und Schilertypen
konn die Kunstbetrachtung bewirken. Der Tatbestand des Kunstwerks fordert
ndmlich vom Lehrer persénliches Zuriickireten, Er mufi hier immer den Stil-
willen des Kinstlers voranstellen und dessen Gestaltungsweise in nochschaf-
fenden Obungen zum BewuBtsein seiner Schiler bringen. Der behutsame
Lehrertyp sieht sich hier ebenfalls vor der Aufgabe, den Schiller, der bisher
formal sehr frei geblieben war, durch Versuche graphischer oder molerischer
MNachgestaltung on die strenge Gesetzlichkeit der Auflerungsmittel zu binden.

Ebenso kommen in der Werkarbeit Lehrer und Schiler beim Bilden der
(dienenden Form’ zu fruchtbaren Auseinandersetzungen Uber die Geselze
des Materials und seine &sthetische und zweckvolle Gestaltung.”

Abformungen aus FlieBpapier

In Heft 3/54, 5. B3, wurde erinnert, wie gut sich mit feucht-weichen
Popierlogen Negativschnitte abformen laossen. Wenn man weifl, welche
Tatfreude solch Abformen auslést, wird mon dos Hohlschneiden (in der
bekannten Art in Gipsplotten - zuletzt gob dos vorgenannte Heft nochmal
das Rezept’: 5. 73] nur ols Vorbereitung, dos Abdricken (ein Ur-Drucken
Ubrigensl) ober als eigentliche Tat nutzen. Und zwar in Unterklossen eben
das Ab-Drucken mit dickstem Flie- oder Léschpapier. Es geniigen dozu
sowohl Kleinformate der Gipsplatten ols auch entsprechend kleine ,zu-
geteilte’ FlieBpapierstiicke, die - wenn dick genug - mit einemmal (nicht in
mehreren Logen] die Kratzzeichnungs-Abprégung ergeben. Man brauchl
nicht lange zu worten. Der Gips saugt die Feuchtigkeit des Papiers schnell
ab, sogor bei mehreren Abdrucken nacheinander. Man kann zur farbigen
Belebung mancherlei tun. Entweder die Flieflpapiersticke farbig t&nen und
der beim Abdruck plastisch hervortretenden Zeichnung mit Deckfarbe nach-
gehen. Man kann umgekehrt die Gipsplatte einférben, sowohl die plane
Oberfliche wie die eingetiefte Zeichnung; das feuchte Papier nimmt mit der
Plostik ouch die Forbe abl Man kann ouch die Platte ganz ténen, aber
donn (wie bei einer Rodierung) die Farbe nur in den Rillen belassen, d. h.,
die Flache freiwischen vorm Abdruck, Die Schiler finden selber manche
Maglichkeiten beim Umgang mit diesem handgreiflichen Zeichnen und
Drucken.

Obrigens kann, wer modellierbaren Ton greifbor hat, statt in Gipsplotien
auch in lederharte (sogor festere] Tonplétichen ritzen lassen. Abdrucke daor-
aus wird man hinterher firben (bemalen).

Zum Abformen von Megativschnitten ist noch zu berichten: Die in jeder
Drogerie billig kéufliche Zellstoffwatte, feucht gemacht - nicht etwa triefend
- und mit Handballen und Doumen in clle Vertiefungen gedriicki, erspart
den Umstand mit mehreren Seidenpapierlagen. Bruna Zwiener

Zum Berufszweig: Ingenieur fir Landkartentechnik

Immer wieder gibt es unter Schilern{-innen) hervorragend exokte Zeichner
ohne die Gestaltungskraft, die zur Kunst filhren kénnte. Ein solcher Fall lief
fragen, wie es um die Berufswohl der Kortographie sténde, Was dabei her-
auskam, dirfte olle Kunsterzieher (auch der Mittelschulen) angehen. Die
nachgenonnten Ausbildungsstitten Oberlossen Interessenten gern ousfihr-
liche Merkblétter. Genauve Angaben enthdlt auch Heft 10, 1956/57, Hbhere
Schule und Beruf' [Minchen 23, Postfach 108].

Die Aussichten werden dbereinstimmend als sehr ginstig bezeichnet. Vor-
ausgesetzt wird eine zeichnerische Fdhigkeir, die sich nicht aufs Technische
beschrinkt, sondern ouch etwaos gestaltend ist, da jo Entwurf und Bearbei-
tung maderner Landkarten ein gewisses Form- und Farbvermégen verlan-
gen. Erfordert werden weiter Geduld und gutes Sehvermégen, Die Grund-
vercnlagung miBte wissenschoftlich-geometrische Exaktheit sein.

Die einzigen beiden Ausbildungsstdtten sind: die Ingenieurschule
fir Bouwesen, Abt, Korfogrophie, Berlin-MNeukdlln, Leinestrofie 38.44, und
als jungere Anstalt die Stoatsbouschule Minchen, Akademie fir Baou-
technik, Minchen 2, Karlstrafie 6,

Die Semester beginnen Mérz und Oktober, anzumelden ist Janvar und
Juni. Méglichst frihe Bewerbung ist ratsam (schon ver Erreichen der mittle-
ren Reife): In Berlin sind die Flélze bis 1959 vergeben!

Nach den Merkbléttern fihrt Minchen ab 1958/57 die gleichen Bestimmun-
gen ein, die in Berlin gelten, weshalb nur letztere genannt seien:

Auvfnohmebedingungen: Die Bewerber sollen 18 Jahre alt sein
und mindest ,mittlere Reife’ mitbringen, keine berufshindernden Fehler haben

{z. B. Forbenblindheit - jedoch sind Beinbehinderte geeignel), zeichnerische
Beféhigung sowie hinreichende Kenntnis in Deutsch, Mathematik und Geo-
grophie in einer Aufnahmeprifung nochweisen kdnnen,

ferner ein zweijdhriges Praktikum (oder entsprechenden LehrabschiuB) in
einem kartogrophischen oder verwandten Betrieb. Hierzu gibt es jedoch die

Obergongsregelung, do solches Prokltikum derzeit nicht Gberall
méglich ist: In Berlin sind fir Bewerber(-innen) mit 17 Jaohren, chne Prak.
tikum und Aufnohmeprifung, zwei Vor.Semester eingerichtet, denen chne
weiteres das eigentliche Studium folgen kann.

Ausbhildungsgoang. Von den Vor-Semestern abgesehen, umfafit das
Studium fiinf Semester (in Minchen bis September 1958 nur vier, dann auch
finf] mit Worlesungen und Ubungen (36 Wochenstunden) in ollen berufs.
eigenen Gebieten. Eine Vor-Prifung nach dem 3. Semester entscheidet Gber
die Zulossung zum End-Jahr, dos zum Ingenieur-Exomen fihrt und den ,in-
genieur fir Landkartentechnik’ einbringt, Voroussetzung fir den ,gehobenen
mitileren Behdrdendienst’.

GebiGhren. le Semester etwa 100 DM, dozu Soziclobgoben und Lehr-
mittelkosten in ahnlicher Héhe.

Die Auvssichten sind durch dos Wiederoufleben der amtlichen und
privaten Kortogrophie und dos Interesse des Auslondes an deutschen Fach-
kriiften sehr ginstig. Bei uns gibt es amtliche Stellen bei Vermessungs-, Pla-
nungs-, londeskultur- usw. -Beh&rden, in der Privotwirtschaft Platze bei kor-
tagraphischen Instituten und Verlogsonstalten. Heinrich Greifi, Kiel
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Ausschnitt ous der Selbsthildnis-Galerie der Schuler.

Anteil des Leiters Alfred Loffler: Spielende Kinder - ouf Resopol.

Bilder im Kinder-Krankenhaus

Zum MNeubou des Kronkenhouses in Solzgitter gehért auch eine drei-
geschossige Kinderabteilung, deren Cheforzt - Dr. Ritter - dem Beispie! einer
in Schweden gonz von Kinderhond bestrittenen Ausgestallung bei seinem
Bou folgen wollte, und deswegen den Stadtschulrat anging. Dieser empfahl
dafiir die Mittelschul-Arbeitsgemeinschoft, die Alfred L&ffler, Fachlehrer fir
Zeichnen und Werken, leitet. Dieser ging mit dem Chefarzt und Architekten,
der nicht etwa auf ein Ausstellen’ von Schillerarbeiten, sondern um ein bou.
liches Einfilgen bedacht wor, ans Planen,

Es sollte dos Kind in seiner gesunden Umwelt dargestellt werden, um das
Kranksein nur als Episede empfinden zu lossen. Genug der Auftrige fir die
Schiler der Mittelschul-Arbeitsgemeinschaft iber Wochen freiwilligen Tuns.

Zwei Madchen einer 10. Klosse mochten sich in vielstindiger Arbeit an
dos Bild fir dos Chefzimmer: Alle seine kranken Kinder erscheinen ihm im
Troum, vielféltig auftretend mit je besonderen Merkmolen. Zwei Jungen
(8. und 10. K1.} schufen fir das Behondlungszimmer des Chefarztes (Gber der
Tdr) einen Fries mit BGumen und Vdgeln. Ein Médchen (10. KL} nahm sich
Kinder beim Spiel auf der Strafle vor, zwei Jungen (9. KI.) malten gemein-
sam eine Turnstunde mit Kletterstangenfiguren, Einer davon, vorher sehr
schwierig und gehemmt, wurde bei diesem ,&ffentlichen Ernstfall’ sozusagen
ein never, weil selbstbewufiter Mensch.

Hinzu kamen ein sehr frei behondelter Horlekin (M, 10. KL.) vnd ein Rum-
melplatzbild (von ihrem Bruder, ebenfalls 10. KL). Einen eigenen Plotz fand
auch ein Spielzimmer mit mehreren Kindern’ (M, 10, K1.).

Besonderer Anziehungspunk! des Houses wurde die einen Verbindungs-
gang schmickende Galerie von Selbstbildnissen aller Jungen und Méadchen,
die mitgewirkt hatten, worin jeder naoch eigner Auffossung maolte: das bin ich.

Das Einordnen in solch Gruppenbild (wie es unser Foto zeigt) brachte
untereinander manche Kritik und &fer ain Ubermalen. Kollege Léffler gob
nur Rot und Hilfestellung, die das Verfahren, nicht aber Form und Ausdruck
betrof, so dofl gerode diese Selbstbildnis-Golerie psychologisch aufschlufl-
reich fir die jugendlichen Mitgestolter ist.

MNicht leicht fur den Arbeitgemeinschofts-Leiter, da selber mitzuhallen: fir
die Kinderwogen-Gaoroge mit Fliegenden Stérchen und onderen Végeln' und
eine Wartezimmerwand mit ,Spielenden Kindern' (siehe Fote) - beides ouf
Resopal.

Die Vertreter des Bundesfinanzministeriums (das mehr als 10 Millionen in
den Krankenhauskomplex gesteckt hatte] kennten sich bei der Einweihung
Uberzeugen, daf die Mittel for den Bildschmuck sinnvoll ongewendet waren.
Auch etwa 150 kleinere Bilder, die noch zu rahmen sind, hoben bereits in
den Herzen des Personaols einen festen Platz, und es gibt keinen fanaotische-
ren Verteidiger des Traumbildes’ in seinem Amtszimmer als den Chefarzt
selber (da immerhin zu bedenken ist, wie skeptisch noch viele Erwachsene
Schilerbilder betrachten als sozusagen unziinftige Kunst).

Der Erfolg: neve Auftrage fir die Arbeitsgemeinschaft in Form der Aus-
gestaltung einer Eingongsholle der neven Volksschule in Solzgitter-Leben-
stedt sowie fir & GemeinschoftsrGume der chirurgischen Abteilung (Prof.
Dr. Heydemann, zugleich Chef des gonzen Komplexes). Klous Korich

SCHRIFTTUM UND BILDGUT

Alfred Zacharios: Kleine Kunstgeschichte abendldndischer
Stile | Verlog Schnell und Steiner, Minchen-Zirich, 1957, 257 Seiten mit
vielen Abbildungen und Zeichnungen, kort, 6,80 DM, Lbd, 12,40 DM.

Man schaut da ein Bild an, liest dort einen Satz und weiter die ganze
Seite, bleibt an einem anderen Bild, einer weiteren Seite héngen - und be-
merkt, dafl nicht Teilsticke, sondern jedesmal ganze Einblicke gegeben
werden: die Methode dieses Buches, die (oufler in oufschlufireich illustrierten
Kapiteln Ober die Baukunst] ouf jeder Seite oder Doppelseite Bild und Text
in sich rundet,

Die obwechslungsreich ineinondergreifenden Werkbetrachtungen, die ein-
mal vam ,Inhalt’, ein andermaol von der Form oder von den Verwirklichungs-
mitteln ousgehen, immer ouf Qualitdt hinweisend und historische Zusam-
menhénge erhellend, dienen ousgereichnet dem Zweck, besonders junge
Menschen zur ersten intensiven Begegnung mit der Kunst zu fihren.

Trotz der Beschrankung fehlt kavm Wesentliches in diesem Musterbeispiel
fir den ,Mut zur Licke’ (Prof. Erbe), der das Gegenteil einer lickenhoften
Bildung bewirkt, wenn der Erzieher den Stoff beherrscht und der Gesamt-
schau innebleibt.

Die Bildouswah! hebt (neben den unumgdnglichen Meisterwerken) manche
neuen Schitze ons Licht, die ouch den Kenner (berraschen und erfreven.
Maon spirt den selber schoffenden Kinstler wie den Pddogogen, der wei,
wo er eingetzen mufl, dozu den lebendigen Menschen, dem Kunst eine wich-
tigste Wesenheit ist, nicht blofler Dekor fir Feiertage. Darum gibt dies Buch
nicht nur einen geschichtlichen Oberblick, sondern zugleich Schaffens-Ein-
blicke und die unaufdringliche Mohnung, mit der Kunst zu leben.

War wiederum eine Kunstgeschichte' nétig? Jo, so muft man schlieflen,
wenn diese alte Aufgobe so neu gelést, wie es hier der Fall ist: aufschluB-
reich selbst fir den Kenner. Man sei donkbar fir diese Frucht aus langer
Erfehrung, ergreife sie und gebe sie weiter! Gerhard Gollwitzer

Koll. R. Bellm, Schwetzingen, macht aufmerksom, daft der Verlag F. H.
Kerle (Heft 4/57 enthielt den Druckfehler H'-erle onstatt k'), Heidelberg,
Theaterstrafie 18, fir den Schulgebrauch die Kolender ,Moderne reli-
gitse Kunst’ als lose Bléter zu 1,90 DM abgibt [von 1956 und 19571),
welche Gelegenheit monchem willkommen sein mog, dessen Schiler eifrige
Sommler sind!
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Hans Meyers: Die Well der kindlichen Bildnerei - Hand-
bicherei fir die Kinderpflege, Bd. 1 [ Luther-Verlog, Witten, 57 | 212 5.,
97 Abb., Lbd, 14,80 DM,

Dr. Meyers, der als Fochkollege ous der Lehrerbildung schon manchen
ebenso sochkundigen wie wormherzigen Beitrag erbringen konnte, er&ffnet
den Band mit der Versommlung der z, T, ous Kunst und Jugend’ bekannten
grundsdtzlichen Betrachtungen zur komplexen Well des Kleinkindes', zur
,bilderméchtigen Zeit der reifen Kindheit' und zur ,Zeit der Ergéinzungs-
sehnsucht’. Es folgen zur Entfaltung der kindlichen Bildsprache nach Be-
hondlung des Kritzelstodiums die Motive Mensch [detailliert dozu der Pro-
filkopf) | Tier | Boum | Haus [ Roum | Bewegung / Stofflichkeit, ferner die
Anféinge der ,eigenen Handschrift’ - jedes einem h&heren Begriff der Selbst-
Findung unterstellt,

Ein 2. Teil gilt den Praktiken des kindlichen Bildens: Bouen-Legen /[
Kneten-Formen | Malen-Zeichnen | Schaben-Ritzen | Schneiden-Folten [ Kle-
ben-Gieflen [ Spritzen-Drucken sowie Gemeinschaftsorbeiten, Der Autor
unterstellt damit seine bekonnten 130 Techniken® (bei Maier, Rovensburg)
einer schlichteren Folge ,vom Kinde aus’.

Erfreulich, daff als ,Anleitung zum Selbststudium und zum Umgong mit
Kindern vor Kunstwerken' ouch eine schlichte Folge des ,Betrachtens’ geboten
wird, die an die vor-behandelten Bilde-Logen anknipft. Ein kleiner Schrift-
kurs’ erhellt, wie dos MNochschoffen vorgegebener Prigungen gelbt wer-
den kann,

Dafl dieser Beitrag zur Kinderpflege sich der ,modernen Problematik’
enthdlt, liegt an der Absicht, ein Erstverstehen in groflerer Breite zu férdern.
eigenen Beobachtung und Dewtung, die Meyers vor schnellfertigen ,Trak-
Daf} der Fochmann nicht leer ausgeht, dovon zeugt die lebensoffene Art der
tétlern’ voraus hat.

moderner Kunst 1958 | 25 Tafeln, 31.23

Buchheim-Kalender

em, doven 13 forbig, 6,50 DM.

Vorwiegend Maoler der Bricke’, dozu Beckmann, Hofer, Kokoschka, Moll
u. a., sprechen ous den farbigen Wiedergoben (wenig bekonnten!l. Erfreulich
doneben die klare Grofik, v. o. von Marcks, Mataré, Feininger, Macke,
Kous, Seewald, Compendonck. Ein erwinschter Bild-Zuwachs!



KUNSTKREIS-DRUCKE / Freudenstadt,
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C. D. Friedrich: Einsamer Baum (Berlin, Nationalgalerie)

50  Foul Klee: Unterwassergorten (Bern, Privatsammliung)

fihren.

Gleichwohl berGhren sich nicht nur

Schwarzwald, Postfach 125

Heft 21952 wies ouf die erste Reihe
der farbigen Geméldewiedergaben hin;
Format 40:48 cm. Sie ist seitdem er:
heblich erweitert. Der Preis von 6 DM
bei Serienbezug (7,50 einzeln) ist ge-
blieben. Wechselrahmen dazu, die rings
einen Popierrond belossen, sind zu
12,50 bzw, 15 DM erhdltlich, Man er-
bitte die Prospekte,

Auch die Bildgut-Obersicht in Heft
3/57 wies dorauf hin, indes méchte die
neve Anschrift (s. oben) beachtet wer-
den.

Die wachsende Liste alter und never
Meister erlaubt eine erhebliche Aus-
wahl. Die freundlichst geliehenen Fota-
hinweise méchten die Spannweite etwas
sichtbar machen.

Von Friedrichs Boum in der symbaol-
hoften Raumweite zur magischen Zone
um Klees Fisch, von der strengen Per-
spektive bei Urtillos Sackgosse zum

héchst sicht-verschréankten Kominstill-
leben Bragues scheint kein Weg zu

615 [ Maurice Utrillo: L'imposse Cottin (Poris)

51 | Georges Broque: Stilleben (Bosel. Privatsammlung)

die beiden oberen Bilder, ouch unten
herrscht Machbarschaft, Und links geht
es um innere Spiegelungen, wéhrend
rachts sehr sinn-nahe Strukturen spre-
chen - stillebenhaft ouch in der Gosse -,
aber wiederum von Friedrich die drei
Zeugen unseres lahrhunderts rodikal
obgesetzt wirken, sobald mon die Far-
bigkeit ols dos trogende Element hin-
zunimmt, dort gewifl unverkennbar,
doch so verhillt wie bei keinem Heu-
tigen.

Dof} die forbige Wiedergabe nicht
eattduscht, erweist: die ,Kunstkreis'-
Drucke sollte jede Schule im Auge be-
holten als ein wohlfeiles Bildgut, dos
der Kunstbetrochtung gehdrig zu die-

nen vermaog.

P.

Erich Meyer-Heisig: Weberei - Nodelwerk - Zevgdruck, Zur
deutschen wvolkstimlichen Textilkunst | Prestel-Verleg 56 |/ 80 Testseiten,
88 Fotos auf Tfin. und & Farbifin, Lbd. 26,- DM.

Nochdem das Germanische Motionalmuseum in Mirnberg durch seinen
Sochwalter die ,Deutsche Volkskunst’ insgesamit wieder ansprach (s. Heft 1/55)
und die ,Deutsche Baverntépferei’ besonders vorstellen konnte, ist dos Textil-
werk nun in gleicher vorziglicher Ausstattung zur Hand. Die Grundzige der
Arbeits- und Zierweisen’ erdfinen dos Eingehen auf die vielen Arten der
Weberei’, ouf die ,Nadelarbeiten’ (Sticken, Siricken, Aufndhen] und ouf
der Zeugdruck’ (Bunt- und Bloudruck) - aufgezeigt an erlesenen Beispielen.
Anmerkungen, Bild-Nachweise und eine umfossende Schrifttumsliste erlau-
ben, das reiche Moterial weiter zu verfolgen, dos zur Quellenkunde der
gestaltenden Textilorbeit gehort, sie mdge von heutiger Jugend nun ge-
bundener oder freier gehandhabt werden. Mehr noch als bei anderen Zwei-
gen des Hond-Werkens ist der Schatz der textilen Werk-Verfohren ein blei-
bender Fundus. ,Altes’ Formgut ist héchst gegenwdrtig als jenseits von
bloBem Geschmack stehend und ols Mof dofir, wieweit ouch heute echie
Bilde-Krafte beansprucht werden oder aber unverbindliches Dekorieren die
Hauskunst der Madchen bestimmt,

Hans Herrmann und Senta Metzle-Reimann: Stick mit - Anl eitung
zu schdépferischer Handarbeit | Aloys Henn Verlag 57 |/ 80 S,
Kunstdruck mit Gber 100 Abbn. v, 5 Farbtfln., kort. 7,20 DM.

Eine erwinschte Zusammenfassung und Erweiterung dessen, waos jedem
Leser der ,Gestalt’ deutlich werden konnte: wie pfleglich in Minchen dos
Gebiet der gestaltenden Médchen-Handarbeit bdeacht wird. Man tdusche
sich nicht dariber, wie viele Schulen es nétig haben, dies weit ins spétere
Houswerk der Frauen wirkende Gebiet aus schlichtem Erfossen der produk-
tiven Elemente anzugehen, das nach wie vor eine besondere Rolle spielt
Imon broucht nur etwa auch on die selbstgestrickten ,Pullis’ zu denken).

Dof beide Autoren der Praxis ganz nahestehen, spricht ous jeder Weisung,
erdffnet durch die Erérterung won Material, Farbe und Sinn der Verzierung.
Der ,Gebundenen Arbeit’ (Kreuzstich, Netzorbeit, Weben) folgt als wesent-
licher zweiter Teil dos ,Freie Arbeiten’ (Formenbildung ous Stichen, Ent-
werfen, Erfinden, Zuordnen usw.). Das ist mit so erfreulich strenger For-
derung on echte Lésungen [womit vor allem die Volksschule rechnen mufl
und konnl) dargestellt, daB man jeder Hondorbeitslehrarin wiinschen mufl,
sich in Sinn und Geist des inholtsreichen Béndchens einzuarbeiten. Auch
hier setzt jo ,Freiheit nach vern' veraus, doff man im Gesetz-ous-der-Sache
und in jugend. wie volkstimlicher Formensprache zu Hause sei. Irrig, zu
meinen, nur in den Alpenldndern lebe noch einige Tradition, Sie ist Oberall
weckbor, ouch wo sie verschittet scheint, Das zeigen Arbeiten gerode aus
Grofistodtschulen, sofern dort die Wurzeln des naiven Gestaltens gestérkt
werden, also Jugendschoffen ernst genommen wird aols ein durch keinerlei
modischen Zehenstond ersetzbores Grundvermégen,

Zwei neuve Monogrophien zur ,Deutschen Kunst- und Kulturgeschichte’ im
Pestel-Verlag :

Werner Doede: Schén schreiben, eine Kunst - Johonn Neu-
dorffer und seine Schule im 16. und 17, Jahrhundert [ 96 S., 17:23 cm, mit
Uber 70 Abb., 7,50 DM,

Dieses Kobinettstick der ErschlieBung meisterlicher Schreibkunst ist wahre
Augenweide, berdies nitzlich zu lesen und nochdenklich wegen der metho-
dischen Art, womit schon zu Dirers Zeit u, o, die Staben noch Formgruppen
gelehrt wurden. Auch sonst eine Fundgrube fir jeden, dem Schriftgestaltung
am Herzen liegt. In der longwihrenden Meister-Reihe ist all und jedes ele.
mentor durchdocht worden, gipfelnd donn in stounenswerter Virtuositdt bis
zu typisch manieristischem Spiel- und Vexierwerk. Man sollte den zugleich
kultur- und formkundlichen Schatz, den Doede hier ans Licht hob, nicht aus-
lassenl
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Johannes Graf Woldburg-Wolfegg: Dos mittelelterliche Haus-
buch - Betrachtungen vor einer Bilderhandschrift | 50 Texiseiten, 20:17.5
em, 3 Falttafeln (dovon 2 koloriert), 40 Fototofeln {mehrere (ber 2 Seiten),
dozu Textzeichnungen, 7,50 DM.

Viel mehr ols seinerzeit ein Inselbildbéindchen bot - nur von einigen Vor-
gongs-Schilderungen -, breiten diese ,Betrachtungen’ aus. Herbst des Mittel-
alters’ - gewiB, wos die obklingende Symbalik angeht, ober ebenso ,Frih-
ling einer bildhaft quellenden Daseinsbewuftheit’, die sich aller Lebens-
umstéinde bei der Arbeit und bei Vergnigungen vergewissert, aouch das
technische Gerét nicht vergifit: Es sind erwiinschie Belege eines Sochzeich-
nens’ dobei, Die forbigen Doppelseiten (Vorbereitung zum Turnier sowie
Hirschhetzjogd) machen die sporsame Art des Kolorierens deutlich, die den
Drang zur zeichnerischen Bewdltigung nicht Gbertéint: eine echte Art farbig-
begleitender Kldrung, Auch hier: nicht nur Augenweide beim Ergehen in
der Umwelt, sondern eine fir uns nitzliche Lehre’, der nachzugehen lohnt -
mehr cls dem gewill auch cufschluBreichen Text, der v. a. der komplizierten
Zuschreibung nachgeht. Dankenswert vor allem, dofd hier ous altem Fa-
milienbesitz Originale verfigbor gemacht wurden, die mehr bedeuten als
wvergangene’ Zeugnissel

Kunst bei Reclom - Werkmonogrophien zur bildenden Kunst,
je 16 Bildtafeln und 32 . Text, in gelocktem Umschlog 90 PF.

Der ersten, in Heft /57 angezeigten Reihe der erneverten Kunsibriefe'
{einst im Gebr. Mann-Verlog) folgt nunmehr:

Der Engelspfeiler im Strofburger Minster [ Rodins Birger von Calais’ |
Henry Moores Kénig und Kénigin®.

Dirers Holzschnitte der ,Apokalypse’ | Rethels ,Auch ein Totentanz'.

Pachers Kirchenvéter-Altar’ [ Grinewalds Erosmus-Maurifius-Tofel” | Gre-
cos, Begrabnis des Grofen Orgoaz’ | Rembrondls ,Machtwoche’ | Watteaus
JLodenschild des Kunsthéndlers Gersaint’ [ Runges Bildnis der Eltern’ | Mox
Beckmanns ,Argonauten’,

Was mit diesen sorgféltigen Einzel-Werk-Betrachtungen geleistet wird, ist
ein erwinschter Damm gegen schnellfertiges Hinsehen zwecks vermeintlicher
Obersicht, Es ist dem Herousgeber C. G. Heise hoch anzurechnen, daf} er
nicht lockerléBt, Sinn und Wert des Eindringens in je ein Werk zu prokla-
mieren, Die nomhoften EinfUhrungen zeigen, was schon dobei alles ,om
Wege liegt’; man sellte sie nutzen: Schulmengenpreis ist 85 PF ob 20 Expl.

Hans Platte: Plastik, in der von C. G. Heise herausgegebenen Kunst
des 20. Jahrhunderts [ R, Piper u. Co. Verlog, 57/304 5. Kunstdruck,
121 Fatos, Lbd. 15,80 DM.

Heft 5/57 konnte auf den Bond ,Malerei’, Heft /57 auf den zu ,Bau-Raum-
Gerdt' hinweisen, dem in gleicher Art ,einzelbetrachtlich’ der Gang durch
die so reiche Plostik unserer Zeit folgt. Wieder sind es straffe Problem-
gruppen, zu denen Uberlegen gewdhlte Beispiele zusammentreten, Sehr er-
wiunschte Ergdnzung bietet der besondere Verfolg von Zeichnung und Gra-
phik [allein 41 Proben}, Den BeschluB machen biogrophische Motizen und
Fota-Machweise. Es sind nur’ 47 Momen [meist mehrfach belegt), an denen
eine bestechend klare Unterrichtung gelingt: dos allen drei Bénden zu-
kommende Verdienst!

Woalier Erben: Marc Chogoll - der Maler mit den Engelsfiigeln [
Frestel-Verlog 57 [ 224 S., 25:21 em, 12 forb. v, 64 Fototafeln, Lbd. 28,50 DM.

Die Sonderstellung von Chogalls urgrindig naiven, dem eigenen Schick-
sal verbundenen Bild-Dichtungen erlaubt gewid nicht, Prableme zu sondie-
ren wie bei den grofien [Formulierern’ der Epoche (ohwohl auch er daran
teilhaft). Hier sind das Grundmuster die eigene Matur und Herkunft, und be-
zeichnend bleibt, das keins der persénlichen Gespréiche, die Erben aufzeich-
net, eigentlich in die Zone des bildnerischen Tuns fihrt, dos doch Fragen
genug oufgibt [allein bei den sehr kunstvollen Forb-Lithos). Was Erbens Text
auszeichnet, ist die einfGhlsome Interpretation der Werke, die sie erblihen
166t in ihren offen wie verhiliten Gestallen und Farben, in den ganz per-

sénlichen Metaphern, die wegen ihrer In-Glut giltige Zeit-Bedeutung erreich-
ten. Er greift also keinem Oeuvre-Kotolog vor, vielmehr wird in den rund
50 Kopiteln in gel@ster Sprache dos nicht einfache Geflecht der Lebenslinien
. mit dem mehrfochen Ortswechsel - in eine faBliche Beziehung zu jeweils
bedeutsamen Werken gesetzt und deren Entfaltung vorsichtig gedeutet. Eine
sympothische Bemihung, die vielen Lesern einen Zugong zu dem heutigen
,Zavberer von Vence’, der nun die 70 Gberschrilt, erméglicht, Dof} der Verlag
es an nichts fehlen lief in der Bild-Ausstattung, mog - nicht zuletzt - betont
sein. Monches, einst im Lande erreichbor, wanderte ja nach droufien’ ob.

John Rewald: Yon ven Gogh zu Gauguin - Die Meister des
Nachimpressionismus | Verlog Kurt Desch, Ubersetzung der Originalousgobe
des Mew-Yorker Museums of Modern Art, 57 | 614 §., 25,5:23 cm, 46 Forb-
tafeln, 476 Abb. im Text, 74,— DM.

Wer an Rewaolds ,Impressionisten’ schon die peinlich genaue Darstellung
oller Lebens- und Zeitumsténde bewundern konnte, wird dennoch bei diesem
Nachfolge-Band Ober das riesige Material Oberrascht, obwohl es in den nur
sieben Johren gipfelt, in denen Seural, Signoc, von Gogh, Bernard, Gau-
guin den Impressionismus entscheidend ob- und umwaondelten. Es gipfelt
damit in den Lebens- und Werk.-Daten dieser Maler, denen minutids nach-
gegangen wird (der Anmerkungs-, Zeittafel-, Schrifttums. und Registerteil
umfaBt allein 80 Seiten), wie man sich heute nur in den USA der neveren
Kunstentwicklung genauestens vergewissert (jede Briefunterloge und Befro-
gung letzter Zeitgenossen einbegriffen] und nur dort solche umfassende
Publikation leistet,

So birgt der Gbergewichtige Band, Ergebnis 20jéhrigen kunstphilologischen
Fleifies, eine erdriickende, herkunfissichere Machschlage-Fille.

Unsere Frage ollerdings kann nicht verschwiegen werden, die bei aller
Hechachtung vor dieser Ernte oll und jeden Halmes, so sehr sie auch die
vollen Garben leuchten 1aBt, dahin zielt: Scharft solche Akribie dos Kunsi-
urteil? Waren uns nicht Vinzents Briefe, Gauguins Moa-Moa, Signacs neo-
impressionistische Programmschrift ausreichende Selbstbekundungen zum
Werk? Andern die zahllosen Belege von ,Zwischenmeistern’ irgend etwas am
Rang dessen, was wir unbeschwert wirken lossen kennten? Bleibt die grofie
Zurickhaltung im Werlen und kundlichen’ Deuten nicht eine Schwéche, auch
wenn die erreichite ,Authentizitat’ Regole von Konstlerromanen avfwiegt, die
sich auch an die kleineren Nomen h&ingen werden? Sind solche Publikationen
nicht eher Inzucht-Ergebnisse der Kinstlerhistorie, die weitere noch sich
ziehen [etwa nicht einen 2,5 kg schweren, sondern funffachen Picasso-Wal-
zer), Allerdings: In Auswirkung solcher Geschichishemuhung sieht man, wie
die Museen ,driben’ Schatze hauften und weiter anziehen werden, an denen
wahre Produktivitdt sich messen und wachsen kann.,

Horst W. Janson und Doro Jane Jonsen: Maolere: unserer Welf -
Von der Hohlenmaolerei bis zur Gegenwart [ Verlog M. Dumont Schauberg
57 | 320 5., 32:245 cm, m. 103 Farbtafeln und 397 Abb. in Tiefdruck, Lbd.
39, — DM.

[Diese von Mew York iUbernommene Picture History of Painting ist mit
Seite 12 bereits bei Agypten, mit Seite 20 in Griechenland, hat also den
absoluten Schwerpunk! beim Abendland (mit wenigsten Blicken nach den
USA hinGber). Wie ober diese Geschichte des Malens unbeschwert frisch
geboten wird, kein Houptmeister fehlt und doch die Akzente neu gesetzt
sind, das bleibt lehrreich zu verfolgen, Die Bildfille hat bestes Niveau, die
Kopitel sind sehr fafilich gegliedert (z. B. 15. Jh.: Forscher und Entdecker |
16. H.: Zeitalter der Genies | 17. l.: Triumph des Lichies} und unterteilt,
vor ollem erlautern die Bildunterschriften I:nupp und klar, was der Einwei-
sung dient, Man weifi, wie schwierig die Mitte ist zwischen zu einfach und
zu schwerféllig und wie selten sie unsere Kunsthistoriker finden.

Solch ,Import’ bleibt zu begriiBen, zumal die Sergfalt der Wiedergaben
- bei aller Vielzah| - diesen grofBformatigen Bildband empfiehlt. Die Forb-
tafeln, vor- und rickseits gedruckt, ergében herausgeldst ein Bild-,5chall-
platten’-Archiv, das den gonzen Bondpreis wert ist; die Schwarz-Weill-Seiten
bergen aufler Gemdldefotos eine Menge erwinschter graphischer Vorstudien.

Photo-Wettbewerb fir die deutschen Schulen im In- und Ausland

Dos Bundesgremium fir Schulphotographie ruft alle Schulphetoarbeitsge-
meinschaften und Lehrer der Deutschen Bundesrepublik, Westberlins und der
deuvtschen Schulen im Ausland zu einem grofien Schulpholowettbewerb ouf.
Der Wettbewerb wird in zwei Gruppen durchgefihrt;

Gruppe 1: S&ﬁiergruppi.\n im Alter von 15 Jahren und darunter

Gruppe 2: Schilergruppen im Aller von 16 Jahren und dariber

Die Arbeiten missen von Schilergruppen ongefertigt sein, d. h, jede Bild-
serie von mindestens drei Schilern in Gemeinschaftsarbeit. Die Themen fir
die Bildserien kénnen von den Gruppen selbst gewdhlt werden. Jede Serie
soll mindestens § und hochstens 10 Photos enthalten. Dos Format der Bilder
18x24 bzw. 18x18, Oberflache weifl-glanzend. Die Bilder dirfen nicht auf-
gerogen sein.

Eisendelermin ist der 10. 5. 1958
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Die Einsendungen sind zu richten an die
Geschiiftsstelle des Bundesgremiums fiir Schulphotographie Frankfurt a. M.,

GutleuistraBe 8-12, Von dort k&innen auch weitere Einzelheiten Gber den
Wettbewerb bezogen werden,

Fir den Wettbewerb der Lehrer (Leiter von Schulphotoarbeitsgemeinschaoften)
gelien folgende Bestimmungen:

Das Thema sell ous dem Bereich der Schule gewdhll sein, Die Einsendungen
sollen ebenfalls mindestens 6 und héchstens 10 Bilder enthalten, Dos Format
ist 1825 bzw. 18x 18, Oberfache weiB-glénzend.

Einsendungen ebenfalls bis 10. 5. 1958

an die Geschéftsstelle des Bundesgremiums fir Schulphotographie
Frankfurt a. M., Gutlevtstrafie B-12.



Mr.13 Edouard Manet: Villa Bellevue

Mr.14 Auguste Renoir: Die kleine Irene

Nr.¥ Paul Gouguin: Pape Moe

Farbige Gemaldewiedergaben in zureichenden GréBen

Unbeschoadet der erheblichen Flut an kleinformatigem Bildgut (ols Post.
karten, Kolenderseiten, Forbbilder in Zeitschriften, Bildbéndchen, sonstiger
Kunstliteratur) bleibt ein dreifocher Bedarf on ausreichend grofien Blattern:

i. Fir die wechselnden ,Ausstellungen’ in Fluren, Treppenhéusern, Klos-
senrdumen, wo es um einen ,Bildschmuck’ geht, der zwanglos zum Verwei-
len einlédt, eine persénliche Begegnung und Zwiesproche erloubt, und der
zum Lehrmittel’ wird in dem Mofle, wie Gruppen von Wechselrohmen diese
Epoche, jenes Lond, diesen Meister, jenen Vergleich zwischen Ahnlichem
oder auch Grundverschiedenem bieten, ergénzt durch Beischriften und je-
weilige Er|ﬁu1erung,

2. Fir die ,Bildbelrachtung’ mit gonzen Klossen, wobei aller Augen dem
bestimmten Werk zugewendet bleiben und die behutsame Erschlieflung eben-
so von seiten einer Deutsch-, Geschichts-, auch Musikstunde erfolgen kann
(im Deutschen oft als erwinschier AnlaB zu einer schriftlichen Studie’).

3. Fir besondere Zwecke des Kunstunterrichts, wobei ebenfalls das ge-
meinsame Betrachten hinreichende Formate erfordert, unentbehrlich, wail es
wie nichts sonst ein inneres Versommeln ermdglicht. Gegeniber der Seuche
des filchtigsten Schnellsehens, dos ouch Kunstwerke wie Reportogen regi-
striert, ist schon dos eindringliche Hinsehen eine heilsome ,Lehre’. Aktives
Betrachten heiflt cuBerdem, ein Bild ouf seinem eignen Wege der Gliede-
rung nach Form und Farbe, der StimmfOhrung unc Instrumentation lesen
und aufnehmen, wos um so eher gelingt, ols eine Klosse selber dos eine
oder ondre Gestoltungsproblem vorhatte, das nun meisterlich vor Augen
tritt. Ofter kann ein Nochgestalten im Sinne eines Bild-Auszuges mit Stift
und Pinsel die Auseinondersetzung befestigen helfen, so, wie aus Musikwer-
ken Motive und Themen nachgespielt werden: Eigenheit jeder instrumen-
tellen SelbstbemiUhung, die ja im Kunstunterricht ganz voran steht.

Deutsche Kunstverlage, wie Bruckmann, Hanfstaengl, Piper, bieten hoch-
werlige, aber ouch hochteure Bilddrucke, die wenig Aussichl hoben, in recht
viele Schulen zu kommen, Der ,Europdische Maorkt' [hier Gber die Schweiz)

Mr.17 Fernand Léger: Stilleben, 1922

Bilddruck-Beispiele des Viernheim-
Verlages Viernheim (Hessen) : —

Mr. 18 Georges Bragque: Stilleben, 1955

hat den Vorzug, dofi diese Breite einkalkuliert ist und eine lange Liste von
Farbbldttern (etwo 56 : 45 em) zu 7,50 DM (bei Reihenbezug zu & DM) erreich-
bar ist. Das bedeutet: Schulen kénnen zu einer Bildsammiung kommen, die
unschwer erweitert werden konn; sie lernen, Bilder auszuwechseln [es gibt
preiswerta Wechselrahmen dozu) und nicht mehr als seltene Davermdbel an
Schulwénden cufzufossen; sie lossen Bilder der gleichen Dynamik teilhaft
werden, die in der Schulbicherei selbstverstandiich ist; sie lernen, Bild-
beschaffung der Bichererneverung gleichzusetzen!

Was der Viernheim-Verlag Viernheim (Hessen, Postfoch) on-
bietet, dozu erbitte man seine Liste sowie Ansichtssendung.

Die Auslese noch alten und neuen Meistern erfillt die Forderung nach
Quellenwerten, die Wiedergaben sind erfreulich sorgféltig. Was jeweils den
vorgenonnten dreifochen Absichten besonders dienlich ist, wird selbst ent-
schieden werden missen.

Die beigegebenen Fotos zeigen zwei meisterliche Impressionisten, Maonets
Hausgarten® in offener, Renoirs ,Irene’ in bildnisméBig dichterer Malweise.
Gouguins Tahitaner, der sich zur rinnenden Quelle beugt, ist recht geddmpft
und wertrtitt kaum den klangvollen Aufbou, der diesem Farbenzouberer
sonst eignel.

Dogegen ist die untere Reihe sehr instruktiv fir die Bildvorgénge noch
1900 bis zum Gegenstandslosen, zum ,Zeichen’ und ,Signal’ hin und zu einer
freien Musik der Farben, denen die Wiedergaben bestens gerecht werden.

Angesichts solcher Blétter, die ein ,Fest fiirs Auge’ sind, wird die Belebung
der Schulwénde leicht gemacht. Da es Drucke auf Papier bleiben, so, wie
Schallplatte Schallplotte bleibt, die man nicht auf dem Konzertpodium vor-
fihrt, sollte jede ,museale’ Rohmung wegfallen, Man belasse den weifien
Popierrand in Wechselrahmen, die ihn nicht wegnehmen und eine irrige
Originalitdt vortduschen, wie sie Lehrmitteln nicht zukemmit - unbeschadet
der instruktiven Bedeutung, die jo ouch 5Schallplotten und Tonbinder hoben.

Parnitzke

Mr. 15 Wassily Kandinsky : Schweres Rot
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Germain Bozin: Kunst aller Zeiten und Vélker | Verlog W.
Kohlhammer, Obernohme der franz. Ausgobe; Ubersetzer: H. Fegers, 57 |
592 5. m. 737 Abb., 16 Farbtafeln v, 1 Zeittafel, Lbd. 19,80 DM,

Der Houptkonservator des Louvre bietet eine Geschichisschau, die in
vielem prégnant und sehr lesbar ist. DaB 9 von den 12 Kapiteln dem obend-
léndischen Kern gelten, versteht sich, auch die gewisse Verlegenheit, wonach
an Vorderasien, Agypten und Agéis die Nomaden, MNaturvdlker und All-
amerika ongehdngt sowie Indien, China und Jopon zwischen das 19. und
20. Jahrhundert gesteckt erscheinen. Die saubere Orientierung gelingt trotz-
dem. MoBstébe bleiben &fter klassisch-okodemisch befongen (das ,Moch-
nicht-Richtige’), ondererseits waltet in einer 15seitigen Zusammenfossung
dos instruktive Aufzeigen der Pole Rotionol-Irrational. lingste Zeit wird
nicht verstiumt, Das Fozit, erst der Weg der ,Anwendung' lése modernes
Malen ous esoterischer Isolierung, wobei Lurcats [gehaltvolle) Teppichdeko-
rotion rihmend genonnt wird, mufl unbefriedigl lossen. - Dos Ganze ist
erfrevlich handlich, die Bild-Ausstaltung eine erwinschte Auffrischung, das
herausnehmbare Zeit-Faltblatt eine Leistung der Zusammenschau, die Stimme
eines namhaften ,Nachbarn’ bei uns zu begrifien!

Kleine Kunstgeschichte der auBereuropdischen Hoch-
kulturen - Bd. 2 der von H. Weigert herousgegebenen Kleinen Kunst-
geschichte der Welt' | W. Kohlhammer-Verlag 57 | 420 S, Kunstdruck, 254
Abb., 6 Karten, Lbd. 14,60 DM.

Bd. 3: Hellas - Rom (s. Heft 1/56) ging in die 2. Aufl,, auf Bd. 1: Vorzeit
und Moturvélker wies Heft 2/57 hin. Was nun dos Theme rundet, gilt dem
Alten Orient (L. Schnitzler - 52 5] | Agypten (W. Wolf - 54 5] /
Kreta und Mykene (J. Wiesner - 40 S) | Islam (E. Diez - 52 5.) /
Varder-und Hinter-Indien (C. Goetz - 62 5,) /| Ostasien [E. von
Erdberg-Consten - 64 5.) und Alt-Amerika (W. Krickeberg - 52 5.).

Jedes Kapitel summiert auf straffe Art dos Wesentliche und schliefit mit
Zeittafel und Literaturhinweisen. Angefigt sind ein illustriertes ABC der
Fachausdriicke und ein Register. Es dirfte keine so handliche Zubereitung
der heutigen Uberschau iiber diese Gebiete sonst geben.

Fritz Krischen: Wellwunderder Boukunst inBaobylonien und
lonien | Verlog Ernst Wasmuth, 56 [/ 104 5. mit 40 Abb. und 36 Fototafeln,
12 DM,

Einer der besten Kenner alter Baukunst, Mitarbeiter von Wiegand (Milet)
und Koldewey (Babylon], der Baugeschichte an der Danziger TH lehrte, hin-
terlie dies Werk, dos u. o. den Bobylonischen Turm, die Hangenden Gérten
der Semiramis, dos Artemision von Ephesus und das Mausoleum von Halikar-
nofi nohebringt. Zugleich Architekt und Archdologe, hot der Autor vor
allem in eignen Rissen und Ansichten veranschoulichen kBnnen, wie jene
Werke im heilen Zustande vorzustellen sind: eine Leistung, die jeden von
uns angeht, wenn er jene Bereiche grofiortigen Bouens behondelt. Der kri-
tische Verfolg ouch der Details und MaBverhéltnisse (dozu eigne Exkurse)
weist zugleich wilde' Rekonstruktionen ab und bietet verlaBliche Unterlagen:
Muster einer augenfdlligen Einsicht, die man nutzen sollte.

BirgerboutendeutscherVergongenheit/ Verlag der ,Blaven
Bucher', 177, Tausend, 57 [ 112 Kunstdruckseiten, kart. 5,40 DM.

Die stolzen Beispiele alter Rot- und Zunfthduser, die W. Pinder 1914 (1)
ols gewochsene Formen und geboute Diolekte der Stdmme versammelte
[seine einfuhrenden Worte bleiben darin giltig), trogen nun oft den Ver-
merk: im 2. Weltkrieg beschédigt, stork beschddigh, vernichtet; Wiederauf-
bou unverandert, veronderl, vereinfacht, geplont, fraglich, nicht méglich,
ebenso oft den tréstlichen: ,unversehrt’. Fost immer stehen sie heute in
verdnderten Umrdumen, und eigentlich wére es an der Zeit, einen zweiten
Bildband felgen zu lassen, der dies Thema unserer Gegenworl entnimmt,
weil die Jugend nicht daraus entlassen werden dirfte mit Pinders Pessimis-
mus, dem ,geschehend’ gewesenen Wachstum folge nur die ,gemachte Tech-
nik in mederplattender Gleichmacherei” der dialekigeférbien Bausproche.

Neue Bildbandchen des R. Piper-Verlages:

Henry Matisse: Jozz - 15 farbige Kollogen; Einfihrung E. Tériade.
51 Seiten, 3,50 DM.

Dieser Auszug aus dem 47 in den Editions Verve erschienenan Werk (15
von domals 20 Popierklebebildern) stellt Matisse Begleitworte in guter Aus-
wahl daneben. Hinten folgt die Obersetzung der auch in der Originalhand-
schrift klar lesbaren Sentenzen sowie Matisses eigener Zeichen'-Kotalog zu
den Themen ous dem Zirkusmilieu, die er ihres chromatischen Lebens wegen
spiiter auf Jazz' toufte.

Eine kleine Kostborkeit, die sich niemand entgehen lossen sollte: der
Bilder und der Texte wegen |

Max Beckmann, der Maoler | 48 Fotos auf Kunstdruck; Einfihrung
von E. Gopel, 64 5., 2,80 DM,

Die Uber vier Johrzehnte reichende Bildauswahl bringt zur Hdlfte Detail-
Ausschnitte, woron Wandlungen der Maolweise gut oblesbar sind, Auch dies
eine erwinscht instruktive Bildfolge.

Hans Fronivs: Imeagindre Portraits, 446 Zeichnungen und
Lithos, Einfihrung R, Schneider, 63 ., 2,80 DM,
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Fronius gehdrt zu den visiondren (llustratoren unseres Sid-Ost-Roumes.
Wenn er analog einem Schriftsteller, der Tote wie Lebende ,erdachte Ge-
spéiche’ fGhren 1&Bt, hier epochemachende Gestalten zu einer grafisch-male-
rischen Golerie versammell, geht es um expressive Verdichtungen, Ufter
ubertént die psychische Auffassung den Bildwert, es herrscht dos Zwielicht,
dos Buch-lllustrationen besser bekommt als selbstandigen’ Blatiern.

Prof. Dr. Hermonn von Baravolle: Geometrie als Sprache der
Formen | Movalis-Verlag 5 | 240 5., 2:19 cm, 411 Abb. auf 9§ Tafeln,
Lbd. 32 DM.

Heft 2/57 brachte zu 3 Bildbeispielen den ersten Hinweis auf die Art des
Autors, Mothematik anschaulich zu mochen, (Mochzutrogen ist, dofl sich
domals ein irriges 0’ in den Momen einschlich).

Diese Buchausgabe: ,Zum Selbststudium und fir den Unterricht’ ist rech-
tens einem Gebiet gewidmet, dos in Mothematikstunden ollzu kurz kommt,
weil man meist versGumt, den logischen Denkweg mit der dem jugendlichen
Geist so geméBen sinnlichen Lebhaftigkeit zu verbinden, d. h. das - im
besten Sinne mogliche - Spiel-Element hinzuzunehmen, wobei die Frevde an
der Eleganz, Rhythmik und Dynamik im ,Sichtbaren’ den Formelsinn doppelt
befestigt, Gewifd ist Geometrie immer auch eine bildhafte Wissenschaft, aber
von welcher Trockenheit in den Lehrblchern, mit Zeichnungen, die von
keiner Gestalt-Freude sprechen, geschweige zu oll den Voriationen gra-
fischer Darstellungen onregen, wie sie Baravalle aus reicher Lehrpraxis an-
bietet. Sein Gang durch die grundlegenden Gebiete der ebenen Geometrie
(dozu ein Abschnitt der projektiven) bis zu den wesentlichen Kurven ist
mathematische Lehre von 140 5., die den groflen Tofelteil erlGutert. Mancher
Leser wird wissen, dofd die Waldorf-Schulen’ in solcher Art Geomelrie als
,schéne Wissenschaft” praktizieren. Der Autor betont: Den Figuren ist mir-
gends etwas in Gsthetischer Absicht hinzugefigt.” Dos stimmt, auch bei den
vorerst unwahrscheinlich ,organisch’ geratenen Kurvenbildern, die nach
solcher Ergiebigkeit zweifellos gesucht wurden, wobei - selten genug -
sozusagen Moturschénheil mit ins Spiel kommt. Des anschaulich-lehrreichen
Kernes wegen sollten wir das Werk kennen und den Mathematik-Kellegen
sehr ans Herz legen!

Herbert W, Franke: Kunst und Konstruktion - Physik und Mathe-
matik als fotografisches Exper:ment | Verlog F. Bruckmann 57 [ 72 5. m.
Zeichnungen u. &7 Fotos auf Tofeln, dobei 3 forbigen, Poppbd. 12— DM,

Kontaktfotos (Schlussel, Scheren, Tannenzweig), Fotos aus Schenks ,Schép-
fung des Wassertropfens’, Mikrofotas, Kristallgrafiken, Oszillogramme (auch
mit Pendeln), Elektronenmikrofotos, Wellenformen u. @. (die Forbtofeln be-
treffen 2 Kristallgrafiken und 1 farb, Lichtform) - das mog orientieren und
die Schrift verwondten Arbeiten zuordnen, Die Schrifttumshinweise zeigen
den Avtor selber mit 15 Fochschriften-Beitrogen als experimentellen Fotospe-
zialisten. Der Tex! bietet eine gute Einweisung in das Gebiel. Er ergdnzt sie
mit manchen mathematischen Ableitungen, die nicht letztens dberzeugen.
Die Elektronen-Dichteverteilung beim Insulin fuhrt zum Schlufibild des
Buches, wo dies ,Muster’ einen Schleier schmickend belebt (Beispiel bri-
tischer lnﬁusfrielﬂrmgeslﬂhung}. Dafh beim Mikrofote zahlreiche ,neue’
Muster auftouchen, setzt stets das primér formempfindende Auge voraus, dos
ja auswiahll, nur dies bejoht, das meiste verwirft - nicht anders lbrigens
wie gegeniber der Makro-MNatur., Niemals sagt eine Formel ,jo’, sondern
unser Kunstsinn, weswegen Ableitungen und Anwendungen meist Selbst-
téuschung bleiben,

Michel Ragon: Das Abentever der abstraklen Kunst - Ge-
stalten und Ergebnisse der Pariser Schule [ Hermann Luchterhand Verlag 5 |
180 S. m. 8 Bild- und 8 Bildnis-Fotos ouf Tafeln, Poppband 12,80 DM.

Die von Rosemaorie Heyd Obersetzte Arbeit eines fihrenden franzésischen
Kritikers ist lesenswert, nicht mur wegen der prdzisen Formulierungen, die
schon den Einfilhrungsteil auszeichnen (Zeitalter des Bildes [ Ursprung und
Entwicklung der abstrokten Kunst / 12 Johre Malerei, 1944 bis 1936 | Die
Oberwindung des obstrokten Akodemismus), sondern wegen der weiteren
QOrientierung (Maler von heute | Eine neue Generation / Der unbekannte
Bildhauver). Anmerkungen, Schrifftum und Momensregister zeigen, was alles
eine solche Schau wvon driben’ erfrischend aufwirbelt zu never Sicht. Michts
von gedankenbelegtem Zungenreden, vielmehr Ateliergespréchs-Nichtern-
heit, die genau hinzusehen weifi, die pompiers obhéngt, munter die Wir-
kungsgrenzen Picossos, mehr noch die eines Neuvokademismus bei Nomen
nennt, dem echten Sinn des Tachismus nochgeht (dies ein Kernstick der
Betrachtung!) und iGberhoupt dos Gegenteil dessen ist, was der Titel ,Aben-
tever’ bei manchem erwecken kdnnte, namlich bei ollem persdnlichen Ein-
treten fir den Pariser Beitrag eine sachliche Lekiire, gespickt mit klugen
Satzen ru Bildern und zu ihren Malern. Freilich: Die zugehérige Mappe
forbiger Wiedergoben mufi mon schon selber zusommenstellen.

Ernst Wilhelm May: Voem Gestaoltwert der Farbe -
und Rhythmus [ Prestel-Verlag 55 | 26 5. Querformat, 4,50 DM.

Der heute Séjdhrige Maoler, dessen Weg und Intentionen das farbige
Piper-Bildbéindchen 90 (16 Aquorelle) nahebrachte, geht nicht Gefihlsquali-
téiten noch, sondern den Stellenwerten im Bildzusammenhong. Die Flache /[
Rhythmus, Volumen |/ Funktion und Relation [ Kontrapunkt [ Die Zahl [ Das
graphische Elemant usw. - danach gliedert sich, was etwo kulminiert in der
[Obereinstimmung von Farbe und Fléche’' [Gberschrieben ,Chromatik’). Da

Fléche, Zahl



Farbe elementor stets ,Flache’ enthdlt, sei ihr Gestoliwert ein solcher der
Fléche, die verleizt wird, wenn sie nur Projektions-Grund (impressiv) oder
dekorative Folie (Plakat) fir illusiondre Gegenstandlichkeit ist. Noy betont
die Farbrelationen, die selber aus den optischen Spannungen des Méher-
oder Fernerliegens, des Kalt-zu-Warm und des Hell-zu-Dunkel, zu sphérisch
beweglen Roumformen’ fihren [also nicht zu puren Flachenkonstruktionen!).
Fir ihn ist der intuitiv gefundene Sotz’ primdrer Gestaltwerte jeweils Thema
des ganzen Bildprozesses (was ja an seinen Bildern chleshar istl). Die mehr
ophoristischen Einsichten minden darin, dos ,Geistige’ sei auf keinen Fall
denkerische Konzeption, sondern bildnerisch gestaltendes Ordnen, dessen
innere Wahrheit heifit: Bilder fiigen dem Weliganzen ein Gron Liebe
hinzu." Das wohltuend schlichte Bekenninis eines ,Abstrakten’, dem es um
mehr zu tun ist als um dekorative Abwandlungen, der sich aber in seinem
musikontischen Bemihen ouch fern hélt von mystischen Bedeutungen’.

Dr. Kurt Herberts: Die Maltechniken - Mittler zwischen |dee und
Gestaltung | Econ-Verlag 57 | 460 5., 20,5:20,5 cm, 79 farb. Abb., 110 Foles,
Lbd. 48,— DM.

Schon vor dem Kriege um die Meu-Erschliefung clter Malverfahren be-
miht {mit monchen Verdffentlichungen), hat der Autor zuletzt im Verlag
Stéhle und Friedel sein Kompendium Wénde und Wandbild' herous-
gebracht (in Ghnlichem Umfong, ouch zu 48,— DM), dos Erich Rhein noch
seinerzeit in Heft 5/55 gewirdigt hotte.

Im jetzt vorliegenden Werk ist der ,Anhong’ - von einem Drittel des
Umfangs - sozusagen Fortsetzung spezieller Wandverfahren: 75 S, Verfohren
der francokantabrischen Héhlenmalerei, 30 5. Nachgestaltung eines ,glén-
zenden Freskos' (Pompeji), 20 5. Heifle Wochsmolersi auf olte Art, 10 S,
byzantisches Wergkalkfresko. Dozu noch ein Exkurs zur Tusch- und Bor-
stenpinselspur, zum Durchschreiben mit Graphit vsw.,

Bleiben als Kerne die noch folgenden Ricksichten behandelten Techniken:
1. Vorwiegend durch den Grund bestimmt: Fels-, Waondmalerei aller Art,
auch Sgraffite, Glas, und Hinterglos- und Elfenbein- und keramische Malerei
(75 5.} / 2. Vorwiegend durch den Malstoff bestimmt: Kohle, Kreide, Ratel,
Pastell, Tuschmittel, Aquarell usw. Olmalerei, Lackmalerei, Enkaustik, Mosaik
(72 5.} | 3. Vorwiegend durch das Malger&t bestimmt: Silber- und Bleistift,
Feder, alle Handdruckverfohren, Molen ouf Rindenstoff (61 S.). Man sieht,
worwiegend' ist zu betonen, weil in der Tot ein Einteilen nicht linear’ még-
lich ist, sondern mehrere Erstreckungen broucht, die Ausdrucksloge einbe-
griffen, die ja spezifisch frihe und spéte Verfahren bedingt. Man sieht auch:
Die groflen Bereiche der grofischen und malenden Kinste (gonz abgesehen
vom Waondmalen) k&nnen hierbei nicht ,;nachschlogbar’ geboten sein wie in
von Erich Rheins Werk oder Doerners ,Malmaterial’,

Waos gleichwohl Herberts ,Moltechniken' auszeichnol, ist eine fast Gber-
schwengliche Bildausstattung sowie die ouf lange Zusommenarbeit mit nam-
haften Kinstlern fullende Darstellung von Arbeitsphasen, die nirgends den
Zweifel hinterlahBt, dof Techniken im Dienst der Gestaltung stehen und sich
doher erst die vielen Wege des ,Womit' ergeben. Allerdings: Weil der
Wandmalerei-Band schon bestand, hétte die Summe der anderweitigen
Verfahren in cinem halb so storken und so teuren Band erheblich mehr
Choncen des ,Ankommens’ gehabt.

Mit Farbe gestolten, Vierteljohrshefte fir ongewandte Farben-
psychologie, Herausgeber Dr, Frieling / INFA-Verlag, Bonn, je Heft 5,50 DM.

Die seit 1955 bestehende Zeitschrift bot Juli 57 folgende Beitrdge: Der
psychoide Chorokter von Farbe, Ton und Form (Teil 1: Farbe, die meist
bekannte Symbolik summierend) | Schulroumfarbe je nach Altersstufe? (Dr.
Frieling] m. 4 Farbskizzen | Eine alte Schule neu gestaltet (Riterbories) m. 4
Forbfotos [ Schulen - dekorativ oder forbenpsychelogisch behandelt (F. An-
ders) m. 7 Farbfotos | Farbforschung und Menschenkunde (Dr. W. A. Koch)
mil Temperamenis- und Tierkreiszeichen-Zuordnung, auch Kindertesten |
Forbzuneigung und Farboblehnung wéahrend der Entwicklungszeit (Dr. Frie-
ling) - ferner: Goethes Farbenkreis, die Kondinsky-Minter-Ausstellung, der
Ferb-Stern-Test, Farbe in Fibeln, heimisches und Auslands-Schrifttum usw.

Dos Sept.-Heft 56 behondelte u. 0. Dos Problem der Mormung von Ma-
schinenfarben (Dr. Frieling) / Forbgestaltung der AuBenfronten (K. Gérsdorf)
| Farbige Maschinen (Riterbories) m. 12 Forbfotos [ Psychologie der Treppen-
forben (F. Anders) m. 3 Farbfotos | Die Farbmittel der Natur | Besuch bei
einer Maschinenfabrik, m. 3 Forbfotos.

Es zeichnet sich hieran die Breitenwirkung ab, die Schule und Haus sowie
Industrie und Werbetechnik ongeht und den deutschen Forschungsbeitrog
einreiht in den onderer Lénder, die dies Gebiet z. T. langer aufmerksam
plegen.

Athendum-Kunstfihrer: Miederlande’ | Athendum Verlag 55 | 88 5.
mit vielen Kleinfotos, Obersichten, Karten, 7,80 DM,

Die von dem rihrigen Vermittler von Kunstschétzen, Prof. Dr. Litzeler,
herausgegebene Reihe (zu noch anderen Léndern, auch Stéditen) dieser
flexibel gebundenen Taschenbiicher bietet im Foll der Miederlande ouf
50 Kunstdruckseiten je & bezeichnende Fotos der Baudenkmdler und Galerie-
werke der Houptorte des landes, dozu den Abrifl seiner Kunstgeschichte
von Ursula Bruns) und Pléne. Eine stofflich vorzigliche Aufbereitung der
sehenswerten alten wie neven Kunst, eine schnelle Orientierung fir den,
der leichtes Gepiick liebt, aber ein verléfiliches ,Ortsgeddchtnis’ nicht missen
méchte. Diese Anschoulichkeit des ,Wo findet man was? empfiehlt die
Reihe selber bestens.

Miels von Holst: Italien von den Alpen bis Florenz / Her-
mann Luchterhand Verlag 57 | 212 5., 28,5:24 e¢m |/ 12 Forbtafeln, 170 Fotos,
Lbd, 34,— DM.

Versucht, etwos unwillig zu fragen, ob ein so aufwendiges Buch nicht
unndtig den reichlichen Kunst-Reisefihrern zur Seite tréte, 166t man es dann
doch ouf sich wirken. Namlich eine erlesene Bilderfolge, die unabgegriffen
duherkommt, dozu den Text eines empfindsamen Kenners, der fesselt, chne
nur zv ploudern, und der erzdhlend und zitierend belebt, wos onsonst nur
Reiselexikon wére, der vor allem offene Augen hot fir die Kulturland-
schaften (wie viele stecken schon im oberitalienischen Bereichl), Sinn fir ihre
Geschichte und - vor ollem - ein urteilsféhiges Auge, dos Bekanntes heutig’
betrachtet und Ubergangenes zu entdecken, zu wirdigen weifi. Meanzels Ita-
lienfahrt endete in Verona, weil er dort schon malend festsafl. Von Holst
kommt klaren Auges zundachst bis Toskano (ein weiterer Bond fn]gl im Frih-
jahr], aber mit welcher Fille der AufschlGsse, die einer Reise-Vor- wie Nach-
Bereitung gleichermaflen dienlich sind und die nun doch dies Sonderwerk
rechifertigen, das mit keinen Redensarten etwas verspricht, sondern in sich
Substonz hélt, wie mon sie jedem besinnlichen ltalienfahrer als Mitgift
wiinschtl

Wilhelm Hehlmann: Wérterbuch der Pddagogik /| Kréners Ta-
schenausgobe, Bd. 74, 5. neubeorb. Auflage, 57 | 500 zweispalt. S. und 10 5.
Anhang ,Zeittofel und Schrifttum’, 13,50 DM.

Ein Vergleich mit der 26 Johre zurickliegenden 1. Aufloge zeigt, wie
sorgfiltig die erste Konzeption bereits war, was aber seitdem getan wurde,
um der Fiillle von Stichwortern die zeitgem&fe Abrundung zu geben. Diese
beziehen sich ebenso ouf den engeren Kreis aller pddagogischen wie auf
die jugendkundlich-anthropologisch-soziologischen Fragen, Psychotherapie,
Verholtensforschung und Sozialpddogogik einbegriffen. Erziehungs- und
Reformbewegungen des In- und Auslandes, Diagramme des Schulaufbaus
der wichtigsten Lénder, Zahlen zu Schularten, Schilern und Lehrern usw,
ergdnzen die grindliche Ubersicht, die zumindest ouf dos einschldgige
Schrifttum verweist, wo - wie bei der bildnerischen Erziehung - fast ein
eigenes Lexikon ndlig wiare, um ollen Verzweigungen gerecht werden zu
kénnen. Vorzug dieses Wérterbuches ist gerade die gegliickte Handlichkeit!

Ofto Kriger: Satz-Druck-Einbond wnd verwondte Dinge |
Rotgeber fir Besteller und Facharbeiter | F, A. Brockhaus, 7. véllig erneute
Auflage 57 [ 192 5., 119 Abb. im Text und ouf Fototafeln, 1 Forbtofel, Lbd.
2,50 DM,

Besteller’, das meint jeden, der irgendein Druckwerk plant. Er findet hier
jede Belehrung, die dem Verkehr mit Druckereien sochlich dient, auch Gber
alle Verfahren des Bilddrucks. Da es durchaus zu ,unserm Hondwerk’ dozu-
gehdrt, nicht nur ,ein Auge zu hoben’ fir schulamtliche Typographie, son-
dern die Kenntnis der méglichen Ausfihrung zu vermehren, ist solch Rat-
geber zu begriBen, der summiert, was schon dem Foch-Lehrling frommt, und
der dies nach heutigem Stand tut: als einweisende DObersicht von bester
Versténdlichkeit und bildhafter Erléuterung.

A.P. Davies: Der Fund von Qumran - Die Schriftrellen vom Toten
Meer und die Bibel / F. A. Brockhaus, 57 [ 200 5., 14 Fotes auf Tafeln, Karten
und Schriftproben im Text, .80 DM,

Seit 10 Jahren hat sich an die Funde im etwa 65 n. Chr. zerstérien Klo-
sterbereich einer jidischen Sekte die Froge geknipft, ob damit Urspriinge
der Lehre Christi erschlieBbar wéren. Abgesehen von der Totsache, dofd die
dltesten hebréischen A.-T.Texte mit den spéteren Ubereinstimmen, ergab
sich, daB rund 100 Johre vor dem Wirken Jesu um eine Persénlichkeit (den
,Lehrer der Gerechtigkeit’) eine Gemeinde geschart war, deren Ritual (u. a.
Taufe und Mahl) unleugbor Vor-Formen der spéter geibten sind. Von den
mehreren Werken, die do: Material der Funde ousbreiten und deuten,
ist das von Davies am flissigsten lesbar. Es 168t den groBen Apparat’ bei-
seite, geht allerdings von der Fundgeschichte und der jGdischen Sektenbil-
dung jener Epoche etwas unbekimmert zur Verwondischaft zwischen der
Qumran-Sekte und dem Christentum Gber, wobei die moncherlei offenen
Fragen nicht als solche genigend hervorireten. Abgesehen von diesem Vor-
behalt bleibt es die preiswerteste Orientiorung fir Lajen!

Der rihrige Verlog Otto Moier, Rovensburg, legt vor:

Lebendige Astronomie - Das groBe bunte Buch von Sonne, Mond
und Sternen [ Obernommene USA-Ausgobe von Rose Wyler und Gerald
Ames, Bilder von John Polgreen [ 8 5., 32,5:25 ¢m, mit sehr vielen farbigen
Abb. u. einer gr. Sternkarte (58 cm Durchm.), die rickseitig die figurenreiche
Sternkarte Korls V. (1540) farbig bietet. 14,50 DM.

Die I6bliche Absicht, anschaulichst zu belehren und dos volle Orchester
einer durchweg ferbigen Bebilderung zu nutzen, konnte nur bei GroBouf-
logen und internotionaler Teilhabe so preiswert gelingen: als ein Jugend-
und Housbuch, aus dem jedes betrachtende Auge vergnigt einen Schatz an
Einblicken mitnimmt. Unsere Schulbiicher sollten daven lernen, wie auch
spréde Stoffe belebt werden kénnen: Das Vorwort ven Bart J. Bok (Prof.
for Astronomie der Hovard-Universitat) ist aufrufendes Beispiel: Wo sind
unsere Gelehrten, wenn es junge Menschen zu belehren gilt?
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Vom ersten Wissen - Dos grofie Buch vom Leben in der Welt /
Dhernommene USA-Ausgobe von Bertho Morris Porker, Bilder von Harry
McMaugh [einige von zwei deutschen Zeichnerinnen unserer Umwelt an-
gepoft) | 92 5., 32,5:25 em, mit sehr vielen forbigen Abb., 16,50 DM.

Das préichtige Bilderbuch heantwortel das vielfoche Was, Wie, Warum
des Fragealters, beginnend mit Moflstdben’ - Wie alt ist olt, wie grofi ist
grofl, wie weit ist weit usw.? - und durch die Tier- und Pllanzenwelt und
weiteres Maturgeschehen fihrend als ein Kindern bereits fofiliches erstes
JRealienbuch’, dos mit seinen so lebhoft ougenfdlligen Antworten und als
gin ,Lernen, das Spofl macht” kaum Altersgrenzen noch oben kennt.

Roger Duvoisin: Petunia in der Stadt | Bilderbuch von 32 Seiten,
4,80 DM,

Auch dies Abentouer der witzigen Gons Petunia, die neugierig dem Weg
der groflen Flugzeuge folgt, ober nach dem Grofstodt-Besuch oufatmend
ins ldndliche ldyll zuriickkehrt, ist begrifienswerte USA-Ubernahme: wegen
der ungekinstellen, lebendig-drastischen Bilder und des sinnvollen kind-
nohen Textes, dar unoufféllig belehrt.

Jean de Brounhoff: Kénig Babar [ 485, 33 25 cm, Pappbd. 9,80 DM.
Obernahme aus Paris; Ubersetzung ven Cornelia Lindemann, in unserer
Kurrentschrift geschrieben van Gisela Teufer,

Der Elefontenkénig bout mit den Seinen eine Muster-Stodt. Einziger
Mensch darin ist die schulehaltende wirdige Lehrerin. Was dobei olles vor-
kommt, ist ,herzig und drollig’ bebildert und erzéhlt, aber mit der franzd-
sischen Haltung, die tontenhaftes Gelue vermeidet, klar formuliert, ohne
JKunst’ besonders aufzutrogen, aus dem Stoff die Kinder anspricht und
ihren Beifall bereits weltweit gefunden hat (Gber 3 Millionen ,Babars® - in
mehreren Geschichlenfolgen - laufen schon um).

Brot - von der Sool zum Bockofen | Strom vom Stousee zur Gloh-
birne [ Der Luftpostbrief - vom Urwald zu uns [ Je 28 5. 17 : 185 em
mit vielen Bildern [zur Hélfte farbigen]. Texte: R. Thun, Bilder: Edith
Kiem, Pappbande, je 3,80 DM.

Drei lehrreihe Themen mit sehr kurzen Begleitworten zu Bildern, von
denen manche ouf einem Miflversténdnis beruhen, das deutlich benannt
werden muB. Kinder-Bilderbiichern bekommt diejenige Kunst am besten, die
man gar nicht merkt, d. h.,, die sich weder okademisch virtuos tut mit
siflem Edelkitsch noch aber modernistische pseude-noive Haken schlagt
und zum souren Dekorativismus wird, der dem kleinen Peter ebensoviel
Rétsel oufgibt wie der Oma und den Augen beider nicht schmecken kann,
avch wenn vermeintliche Kenner' von kinstlerisch reizvoll’ reden. Wir
hoben wahrlich Muster gehabt, sowohl zur Geschichte vom Brot wie zu
technischen Vorgéingen und Verhalten, wobei die bildhafte Gite unaufféllig
sprach, aber nichts unter den Tisch fiel, wos schon dos Lesealter sach-
gem&B einsehen konn und will. Diese drei Béndchen gehéren zu denen,
die mon als Gegenbeispiele beachten muB wegen des soloppen Plauder-
textes und der noch solopperen Bilder. So weit sollte man nicht unter dem
gesunden Reolismus bleiben, den noive Kindheit selber besser kann'. Es
sind manche Seiten fahrl&ssig hingeschlenkert, Uber deren Dirftigkeit schon
Bithrige nur verdchtlich lacheln. Schade um den Aufwand.

Die Erdfibel - Entdeckung und Geschichte unseres Sterns. Text: Carl
Chr. Beringer, Bilder: Siegfried Oelke / L. Staackmann-Yerlag 56 ( 114 5. mit
rd 100 Federzchngn. 4,80 DM.

Die ,Unterhaltsame Wissenschoft' der Staockmann-Fibeln' ist vertraut
genug. Dafl Kostim und Mode' wieder aufgelegt ist (mit 40 Farbtfln.), wird
begrifit werden; Bandchen wie die Stilfibel’ und die dos Wohnwesen be-
treffenden; ,Derf und Stodt’, Deuische Hausfibel’ und ,Wohnroum wund
Housrat' bleiben als Erst-Einfihrungen schétzenswert. Wenn nun zur ,Erd-
fibel’ hinGbergegriffen wird, geht es um den Maohlou-Schiler Oelke und
seine Art eines faBilichen Wlustrierens, die sachdienliches ,Hondwerk’' ist,
lehrreich in einer Zeit, die auch in Bereichen ,Kunst auflegt’, wo der ,natir-
liche Teint’ mehr sagt. Freilich will dieser ouch ols echt beglaubigt, d. h.
gekonnt sein|

Der Bollmonn-Bildkarten-Yerlag' legt, ausgezeichnet bearbei-
tel, den weiteren Bild-Stodiplon Disseldorf vor [s. auch Heft 2/57 und
5/57).

Giinter Blécker: Die neven Wirklichkeiten - Linien und Profile
der medernen Literatur | Argon Verlag, 57 | 372 5., Lbd. 13,80 DM.

Anders als der Toschenbond 25 bei Rowohlt Die Struktur der modernen
Lyrik’ [H. Friedrich), auf den Heft 5/57 hinwies, behandelt dies Werk sein
Thema monogrophisch. Die Wegbereiter Melville, Floubert, Jomes usw.
bilden den Absprung zu Joyce, Froust, Faulkner wsw. Zu 10 USA-Autoren
treten 6 Franzosen, & Deutsche [u. Osterreicher), 5 Engléinder {und der Ire
Joyee), ferner Lorca - wihrend allerdings das weitere Mittelmeer, der Osten
und Morden fehlen,

ledach gelingt es Blécker, die das neuere Schrifttum kennzeichnende Schau
(mit vielen Problemen, die auch hinter der bildenden Kunst stehen] pragnant

32

einsichtig zu machen, sprachlich den Meistern angemessen, ohne leere Zeile
die Kerne erfossend. Es ist wie bei Bildwerken: Die Auswoh ! des Betrach-
tenswerten kann mehr fordern ols ein Vielerlei, sofern hohes Niveau muster.
giltig befragt wird, wie es hier geschieht.

Heinrich Schirmbeck: Krgert dich dein rechtes Auge | Franz
Schneekluth Verlag 57 | 574 5. Lbd, 19,80 DM.

Kernphysik und Atomzeitalter haben technische Romane gezeitigh, die
ins Abenteverregal gehdren. Was Schirmbecks sehr weit gesponnte Erzéh-
lung, worin die Bekenninisse’ der Houptfigur - eines Kybernetikers - eine
Fille von Gestalten und sehr zeitnohen Vorgé@ngen ouftreten lassen, als
Leitmativ durchzieht, ist die Doppelnatur des Lichtes, zugleich Welle und
Teilchen, Dynamik und Fluidum zu sein [das Schicksal einer Blinden wird
hierbei zum ,Sindenfall des Lichtes' in Beziehung gesetzt - daher der Buch-
titel). Kernthema ist die heutige Rolle der Physik, die aus purem Erkenntnis-
drang furchtbarste Waffen liefert, die keiner Rangordnung der sittlichen
Welt verpflichtet sind - ein Zwiespalt, der den bedeutendsten Physikern zu
schaffen mocht. Ein riesiger Stoff, sprochlich geschliffen, denkerisch bis zu
essayistischen Einlagen durchgefeilt, ouf eine wirblige Blhne gestellt, die
Glonz und Elend der ,Neuen Wirklichkeiten' menschlich figurieren lafi,
bild - und gleichnistrichtig, der Lyrik, dem Tonz und Eros wie dem Apparat
der elektronischen Rechenmaschinen, der Tiefenpsychologie wie politischer
Maochtausibung verbunden, sehr ,aktuell’, dennoch weiterreichend - ein
seltenes Romanereignis.

form - eine internotionale Revue im Westdeutschen Verlog, Kéln, vier-
teljghrlich ein 48-Seiten-Heft 29 : 23 cm, je &,- DM.

Fir die Regie zeichnen Jupp Ernst, W. Sandberg, Curt Schweicher, Wil-
helm Wogenfeld. Micht gemeint ist, was Wagenfeld so obwehrt: .Nur ja
keine Gebrauchsonweisung ,Wie werde ich Formgeber’, nur jo keinen mora-
lischen Appell.” Statt eines Programms heifit es: Untersuchungen, Gegen-
iberstellungen, Verteidigungen, Verdffentlichungen von Formen, Ober die
wir denken, dal} sie ein Beitrag zu dem sein kénnen, was friher ,5til der
Zeit' hiefi. - Industrielle Formgebung, Architektur, bildende Kunst, Theater,
Film, Tanz. Formen ous dem Bereich des Sichtbaren.”

Corbusier lieferte den Umschlogentwurf. Sondberg, Leiter des Amster-
damer stddt. Museums, gibt Antworten ouf die Frage Hot unsere Zeit SHl#,
Antonie Pevsner schreibt Gber sich selbst [dazu Fotos seiner konstruktiv-
dynamischen Metollplostiken). Jedlicke erléutert den wvorziglichen Erwei-
terungshau des stddt. Museums, Amsterdom (wéhrend des Hooger Kon-
gresses war die Europdische Molerei 1907 darinl). Schweicher zieht ein
Fozit aus der letzten Triennole und behandelt den kihnen Warenhausbou
,De Bijenkorf' in Rotterdam mit der noch kilhneren Metall-Gesténge-Flostik
dover: van Maum Gobo, Domnick schreibt iber seinen  Jonas'-Film. Sand-
berg geht ouf die Rietveld-5tihle [Bauhaus usw.) ein. Dos Theater spricht
durch dos Baollett Mourice Bejart.

Bildhoft anschaulich, typografisch munter, im Urteil entschieden, drei-
sprachig orientierend, das sind Vorzige bei dem nicht leichten Stort (neben
32 manchen andern Bléttern), zv dem mon Glick winschen kann!

Westermanns Monatshefte - Nr. 9 bis 12/57 - Bildauslese: Wie
schon &fter ist die Sorgfolt der forbigen Gemdldewiedergaben hervorzu-
heben. In 9: Raffael, Bildnis Doni /| Greco, Toledo /| Menzel, Zimmer der
Schwester | Lurgat, Bildteppich Streithahn’ | John Gould, 4 Vogel-Lithos.

In 10 (Themenheft ,lob des Weines'): griech. Vasenbilder [ Miniatur,
Kundschafter mit der Traube | Pers. Wandmolerei / Bildteppich wm 1600,
Oktober | Coravaggio, Baechus | Vermeer, Weinprobe | Watteau, Imbif} /
Hockert, Weinlese | Alte Forzellanfiguren.

In 11: Rovenno-Mosaik, Theodora | Barocktisch mit Stein-Intorsien | Pis-
sorro, Dorfrand | Poula Modersohn-Becker, Apfelstilleben [ Kokoschka,
Solzburg.

In 12 (Weihnachtsheft): Lochner, Anbetung | Filippo Llippi, Geburt [
Leanardo, Felsengrotten-Modonna (Kopf] [ Giotto, Flucht | Rubens, Helene
mit Frans / Alte Krippenfiguren / Firstl. Schmuck.

Kortenbeilagen in der Folge 9 bis 12: OstpreuBen-Danzig [ Schlesien,
Australien | Nord- und Mittelomerika. Eine Bildkarte in 10 gaolt Euvropas
Weingdrten’,

75 Jahre Malmittel der Firma Schmincke, Disseldorf

So, wie hier mancher namhaften Helferin zu unserem Ristzeug gedacht
wurde, verdient auch das ,Schmincke’-Jubiléum einige Zeilen. Niemand, dem
Erzeugnisse wie die Horadom-Aguarellfarben [ich benutze die vorzig-
lichen Tubenforben seit finf Jahrzehnten) oder die Mussini-Olfarben
nicht zu einem hoftenden Gute-Begriff wurden seit den ersten ,ernsthoften’
Studien, Sehr viele, denen auch die Schultuschkésten dhnlich wert geworden
sind. Wer den Weg der Firma bis zu ihrer Weltgeltung nédher verfolgen will,
erbitte die lehrreiche kleine Broschire ,Malen macht Freude' (H. Schmincke
& Co., Dasseldorf-Grafenberg). Wir winschen dem Geburistagskind Glick
zu weiterem Gedeihen!
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ALS OB...

es sicher sei, dofl er quch Erfolg habe mit seinem Tun, verhdlt
sich fast jeder, der einem Ziel zustrebt, das ihm wichtig und
richtig erscheint. Er |aBt sich nicht leiten von Kalkulationen, ob
unter den herrschenden Umstdnden dies auch gewiB sei und es
Uberhaupt einen Sinn habe, so zu tun, als ob das Ziel seines
Strebens erreicht werden kénne.

Und so redigieren auch wir diese Bldtter: indem wir anneh-
men, alles, oder wenigstens das Hauptséchliche, was drin zu
lesen und zu sehen ist, werde einldBlich aufgefaBt und betrach-
tet; es werde, da es doch meist Wichtiges betreffe, einiger-
mafien genau bedacht, und es folge entweder Zustimmung oder
kritisch motivierte Ablehnung darauf.

Nun kann sein, dafl jemand, der sich nicht an unsere Erwar-
tungen kehrt, sondern die wirklichen Vorgénge beobachtet:
Wie unruhig das Fach sich entwickelt; wie sehr nach Impuls
und Zeitloune, statt nach sachlicher Erfahrung in vielen Fdllen
gehandelt wird; wie org eine sachliche Folgerichtigkeit bei
vielen zu vermissen ist, die jede Mode mitmachen und die
widerspriichlichsten Meinungen gleich ernst nehmen; es kann
sein, daB einer, der solches beobachtet, uns als Utopisten be-
frachten méchte, deren mangelnden Wirklichkeitssinn er be-
davern muB.

Aber wir tduschen uns nicht mit sonftem Optimismus Gber
die wirkliche Lage hinweg und glauben dennach, dller ,rea-
listischen Vernunftsgrinde” ungeachtef, das fun zu missen,
was wir fir richtig halten. Gewi hat jede Zeit ihr eigenes
Gesicht, oder besser, den eigenen Ausdruck des Gesichts, und
es wdre toricht, dessen gleichmdflige Unverdndertheit zu wiin-
schen. Dieser Stimmungs- und Ausdruckswandel im , Zeitgesicht”
ist zwar abhdngig von menschlichem Wollen und Planen,
insgesamt aber Ergebnis cus dermaBlen vielféltig durchein-
andergehenden Ursachen, daff man sagen kann, er sei vom
einzelnen einfach hinzunehmen und seiner Kritik nicht unter-
stellt,

Aber wenn dies Gesicht seine Ziige verliert und deutlich zeigt,
es verzerre sich nicht nur im Empfinden leisen Mifbehagens,
sondern unter dem Druck schwerer, ja seelenzerstérender Un-
stimmigkeit im tiefen Innern, dann ist es an der Zeit, kritisch
zu sein und allen Neigungen entgegenzuarbeiten, die nur ge-
schmdcklerisch hinnehmen méchten, was vom unruhigen Strom
der Zeit zusammengeschwemmt wurde.

Freilich kénnte nur ein Tréumer hoffen, zeitbedingte Kon-
fiikte lieBen sich bei entsprechendem Klugverhalten iGberhaupt
vermeiden. Das alles geht jo hervor aus den Dunkelheiten in
der Menschennatur. Genauso wie diese eben vorhanden sind
und nicht einfach hinweggesprochen werden kénnen, kénnen
ihre Folgen nicht vermieden werden. Sie gehéren mit zum
Ganzen und haben sogar einen positiven Sinn.

Denn, was zwénge den, der sich befrachtend etwas aufier-
halb des rasenden Umtriebes stellt, denn unausweichlicher zum
Nachdenken und immer tieferen Eindringen in jene Sachver-
halte, die, selbst unwandelbar, dem Wandelbaren zugrunde-
liegen; wos zwiénge mehr zu diesem bohrenden Nachfarschen,
als eben ein Zustand der Problematik, wie wir ihn gerade so
drastisch erleben? - Betrachtet man das, wos heute an wahren
und genauen Einsichten in Umstdnde des Formaufbaues, des
Sehens und seines Zusammenhangs mit der Ganzheit des gei-
stigen Menschen nev gewonnen wurde - vom schaumigen Ge-
schwiitz der schénklingenden Worte selbstversténdlich abge-
sehen! - und vergleicht es mit dem, was friiher in einfacheren

und weniger angefochtenen Zeiten als Kunsttheorie gegolten
hat, dann erkennt man, dufl die Not es war, die uns tiefer in
die Grund-Regionen einzudringen zwang.

Es kann kaum bezweifelt werden, daf8 gerade die in den
triben Wirren gewonnene Einsicht es ist, die in die Zukunft
weist; dafi mithin jene, die aus solcher Einsicht dem Derzeitigen
als Nonkonformisten widerstreben, keineswegs die ,Ewig-
gestrigen” sind, sondern im Gegenteil die eigentlichen ,,Avant-
gardisten”. - lhre Zukunft hat noch kaum begonnen!

Damit soll beileibe keine entwicklungsgeschichtliche Prophe-
tie fir die nachste Zeit ausgesprochen sein, sondern nur das
Vertrauen ins Stimmende und Wédéhrende. Denn der freie
Mensch kann sich schrecklicherweise selbst zugrunderichten,
wenn er es will; der Geschichtsablauf ist schwerflissig und
Massen hoben ihre Beharrung.

So gewinnt also der Einsicht Ansirebende und in gewissem
Maf auch Gewinnende seine Sicherheit und eine Beharrlichkeit
gegen alles Widrige nicht nur aus einer Als-ob-Haltung, son-
dern houptséchlich und ungeachtet aller Ereignisse daraus, dafi
er sich eben im Recht weif.

Doch ist der ,knirschende Gegensatz zur Zeit”, wie einmal
trefflich in der ,,Gegenwart” gesagt wurde, nicht leicht zu er-
tragen, und er mindert, wenn er allzulange wdhrt, empfindlich
das Lebensbehagen, auf das doch jeder Mensch ein gewisses
Recht hat. Das fallt besonders schwer, wenn wahrgenommen
wird, wieviele allzusehr sich leiten lassen durch den Drang nach
Sicherheit und durch die Furchi, sie kénnten bei Aktivisten Mif3-
fallen erregen; wieviele ferner in grimmen Zynismen sich
widersinnig wohl sein lassen und ihre Mithilfe an einer Sache
versagen, deren Wert sie eigentlich nicht in Zweifel ziehen und
die sie sehr gefdhrdet sehen,

Der Schriftleiter gesteht offen, daf er zuweilen nahe daran
ist, seine zermiirbende Arbeit von sich zu werfen, weil er weit
Ubers Zumutbare hinaus sich strapaziert fihlt. Denn er treibt
ja keine Opposition aus Freude am Widerspruch, sondern
folgt einer Sacheinsicht, die noch niemals widerlegt wurde. Und
es wihlt tief drinnen, wenn immer wieder wahrgenommen wer-
den muB, der Gegner setzt seinen Willen ein und hélt sich die
unbegueme Wahrheit vom Leibe, indem er bei geistigen Din-
gen mit gewissermafBen animalischen Grinden argumentiert:
er will recht behalten und tut so, als ob gegen das Gewaollte
noch nie ein friftiger Grund vorgebracht worden sei.

Kann sich am unbeweglichen Widerstand der Akfi- (eder
Passi-2 Jvisten noch wenigstens die Klinge schérfen, so ist die
gréflere Masse der Schlauen, auf zwei Schultern Tragenden,
der furchtsamen Mitldufer, die sich keinen Unannehmlichkeiten
aussetzen wollen, und der vorsichtig Verstummenden nur noch
dgrgerlich, wenn man dieses lave Wort hier gebrauchen darf.

Doch wir wollen den scharfen Ton zum SchluB noch dédmpfen,
indem wir zugeben, daB oft nur harmlose Bequemlichkeit schuld
ist, wenn die Mitarbeit versagt oder nur so nebenbei mit all-
zuleichter Hand geleistet wird, Die alte Wahrheit, dafi oft die
bewdhrten Schaffer nur ungeiibte Schreiber sind, spielt selbst-
versténdlich ebenfalls mit. Aber so achtbar bescheidene Zu-
riickhaltung ist, so sehr belastet sie in diesem Fall den Endes-
unterzeichneten, dessen Tdtigkeitstitel nicht auf Bestellung, son-
dern wirklich einmal so geschrieben wurde, wie es hier steht,

den
Sebfiliidi. Hoaws W
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Philomena Koch, Minchen

Elementare Formen in der Tillarbeit

Die abgebildeten Arbeiten sind ausgefihrt von
etwa fiinfzehnjéhrigen Schneiderlehrmédchen im
Fachzeichenunterricht der Berufsschule fiir Médchen
an der Weilerstrafie in Minchen.

Wir verwendeten dazu weiflen Tiill, den wir, még-
lichst fadengerade gespannt, auf schwarzes Ton-
popier aufhefteten; zum Arbeiten weifles Spaltgarn,

Die Technik sieht mohsamer aus als sie ist, da ja
die Lécher verhaltnismaBig grofi und klar, die Rei-
hen Ubersichtlich sind.

Wir begannen chne Vorzeichnung oder Entwurf
in systematischer Reihenfolge unter Ausnutzung der
wabenfarmigen Struktur des Tillgitters zunéichst mit
einfachen geradlinigen Durchziigen. Danach bilde-
ten wir, den anderen beiden Richtungen nachtastend,
welche durch die Tillgitterung gegeben sind, die
Brechung der geraden Linie zum Zickzack. Um zu
vermeiden, dafi auf der absteigenden Zackenhdlfte
die Stichlage in versetzter Reihenfolge zur auf-
steigenden trifft, sahen wir uns gelegentlich ver-
anlafit zu Rick- oder Vorderstichen, wodurch nun
Knoten und Schlingen, auch abgestumpfte Ecken ent-
standen, welche das Muster angenehm abwandelten.

Ferner lag es nahe, durch Verkreuzen und Ver-
flechten mehrerer Fodenzige die Motive zu be-
reichern. Zunachst gestatteten wir uns das Uber-
ziehen nur eines Gitterfadens, um die Verwilderung
des Verfohrens hintanzuhalten. Spater war ge-
gebenenfalls auch das Uberspringen mehrerer Lo&-
cher gestattet, sofern sich der Foden glatt in das
Gewebe einfilgte ohne abstehende Schlingen zu
bilden.

Aufer dem einfachen Durchzug eignen sich auch
andere von den gebrduchlichen Zierstichen, wie
Steppstich, Stilstich, Hexenstich, Baumchenstich. Sie
erhalten ein eigenes Geprage dadurch, dafi auch
der unter dem Gewebe laufende Faden sichtbar ist.

Durchstechen des Unterlagepapieres ist unstatt-
haft, da es den Sinn des Verfahrens falscht. Selbst-
verstéindlich kann man aber durch Verwenden ver-
schieden starker Féden reizvolle Wirkungen er-
zielen. Beim Einziehen eines neuen Fadens kann
man meist unbesorgt die beiden Fadenenden ein
paar Stiche weit zusammen fihren; notfalls mufi
man eben anknipfen.

Die Struktur des Tolls legt die Bildung sechszacki-
ger Sterne nahe. Doch ist dies nicht ganz so ein-
fach, wie man meinen méchte. Das Tillgewebe ist
némlich nicht nach allen drei Richtungen véllig gleich
gebaut, und so entstehen gewisse Verzerrungen;
auch ist das Auszéhlen oft recht mibhsam und hemmt
den Fluf der Arbeit.

Wir versuchten auch, mit schwarzem Till und Garn
auf weiflem Papier zu arbeiten, doch erwies sich
dies als viel mihsamer und schwerer auszuzdhlen.

Oder statt alledem: Man nehme ein Restchen Toll
und fange probierend an! Dann kommt man fast
von selbst auf olles, wenn man Augen im Kopf hat! -
Das heifit:

Alle technischen Ratschlige und Regeln niitzen
nur dem etwas, dér den Sinn einer gestaltenden
Arbeit erfaf3t hat. So kommt hier eine reizvolle Ge-
samtwirkung nur zustande, wenn bei jedem neuen
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Fadenzug dessen Lage und Verlauf feintihlig erwogen, und geprift
wird, ob dadurch das Vorhandene gefiillig abgeéndert oder bereichert
wird. Die Stickerin mufl also die verschiedenen, bald weitmaschigen,
bald dichteren Formen, die glatten, fliissigen Zige, die krausen, kribbe-
ligen Rhythmen unmittelbar erkennen und erleben, sie muf ferner auch
die Fihigkeit haben, sie in den Zusammenhang eines schaubar Ganzen
einzugliedern.

Die drei Abbildungen dieser Seite sind dem neu erschienenen Bichlein Stick mit!" ent-
nommen, das heute besprochen ist und von dem eine andere Seite des Heftes Kostproben
bringt. Mit Absicht haben wir gerade diese Arbeiten ousgewdhlt, weil sie zeigen, welch
reiche Ernte in den scheinbar so sireng geregelten Gérten der elementaren Form reifen
kann, chne dafl die persdnliche Freiheit gefahrdet ist.




Herta Hirschaver-Minzinger, Minchen

Malerei mit Nadel und Faden

In Heft 1954/V der ,Gestalt” war ein Aufsatz aufgenommen, der unter
dem Titel ,Sticken im Kunstunterricht” von unserer Arbeit am Stadt. Mad-
chenrealgymnaosium in der Wilhelmstrafie handelte. Damals habe ich ge-
schildert, welche Schwierigkeiten anfanglich bestanden, wie diese (ber-
wunden wurden und welch grofie Begeisterung sich beim Sticken allméhlich
ausbreitete, Gerade weil dieses Malen mit Nadel und Faden in unserem
Unterricht etwas anderes war, als das vom Handarbeiten her bekannte
Sticken, hat es solchen Anklang gefunden. Dort mufiten die Médchen nach
genau vorgeschriebenen Stichen so exakt und sauber arbeiten, als es nur
méglich war, bei mir aber war alles
erlaubt, was zur Formung des gewoll-
ten Bildes mithelfen konnte.

Wéhrend ich friher wviel Uber-
redungskunst aufbieten mufite, um die
Hemmungen der Kinder vor dem
MNeuven zu iberwinden, baten mich
neverdings manche Klassen von sich
aus, Wandbehdnge sticken zu dirfen.
Denn es sind solche, und keine Kissen-
platten, wie versehentlich im oben er-
wahnten Heft gesagt wurde.

Das Material: Rupfen, sogar Putz-
loppenstoff, Leinen, Halbleinen, Woll-,
Baumwoll-, Seidenstoffe, Samt oder
Bast, sowie jede Art von Stickgarn,
Wollféden, Schnur, Perlen und Pai-
letten, clles ist zur freien Wahl ge-
geben, wie es auch friher war. Nur die
Themen sind andere. In gemeinsamer
Besprechung wiihlten wir fiir die etwa
Dreizehnjdhrigen der dritten Klasse den
Waldgeist” (1-3) und den ,Feuer-
vogel” (5), fiir die Vierzehnjdhrigen der
néichsten Stufe das Thema ,Drache”
[4). Doch war selbstverstandlich der
Phantasie und dem Farbensinn gréfiter
Spielraum gewidhrt.

Dabei kam eine erstaunliche, oft
Uberraschend préichtig zusammenge-
stimmte Farbenfille heraus, von der
die unforbigen Bilder leider nur eine
blasse Ahnung vermitteln.

Hielten sich in den ersten Jahren die
Ausmafle der Arbeiten etwa in der
Gréfle 25/40 cm, so stiegen viele jetzt
auf durchschnittlich 50/70, ja teilweise
sogar auf 70/120. Auch daran mag sich
zeigen, in welchem Grad die Freude an
solchen Stickereien zugenommen hat.
Die Eltern der Kinder begrifiten die
MNadelmalereien lebhaft, da sie als
farbfrohe Flecken auch im dekorativen
Sinn sich zum Ausschmiicken des Kin-
der- und Jungmddchenzimmers beson-
ders gut eignen.

Im einzelnen wird bemerkt:

Zu 1: Mattgriner Leinengrund, Wolle,
Garn. Oberkérper und Beine hell- bis
giftiggriin, zwei bis drei Zentimeter
lange Stiche, teilweise quergefafit;
Lendenschurz goldbraunes Perlgarn;
Arme, Mase, Haare dunkelbraun; Kopf
bréunlich meliert; Backen knallrot;
Auge lila Pailette, hell eingerahmt.

Applikationen: Stock hellbeiger Cord, Blatter
verschieden griiner Filz. Gréfites Stoffmaf} 44 cm.

Zu 2. Baststickerei auf naturfarbenem Bast-
grund. Kérper dunkelbraun; Kopf, Hénde, Fifie
schwarz; Bldétterkrone und -kleid, auch Haare
verschiedene grelle Grin, Gelb, Orange und
Rot; Augen und Zihne weifl. Gr. Stoffmaf} 47 cm.

Zu 3: Untergrund schwarzer Rupfen; Gesicht
und Kérper verschiedene broune Wolle, Lenden-
schurzblatter, Bart- und Kronenwurzeln hell- bis
goldgelb schattiertes Perlgarn; Blatter und
Frichte mattes Rot und Grin. Gr. Stoffmaf3 48 cm.

Zu 4: Wahrend die Vierzehnjéhrigen ihre
Drachen wie phantastische, oft drei- bis sieben-
képfige Fabelwesen mit Pranken, Krallen, Schup-
pen und Stacheln formten, hat eine Sechzehn-
jGhrige derselben Klasse diese religiose Auf-
fassung gewdhlt. Der Drache soll das Schlechte
in der Welt darstellen, seine Krone die Macht
des Bésen und die Verlockung der Welt zeigen,
wahrend dos Kreuz bestimmt ist, die Welt zu
iberwinden. Dieser Wandbehang schmickt jetzt
den Saal der Gemeindejugend von St. Lukas.
Naturfarbener Leinengrund; Kopf wverschieden
gelbes Seidengarn; Hals und Kérper dunkle
ziegel-, braunrote und blaugrine Wolle;
Schwanzende, Krallen und Stacheln dunkelrot.
Grofites Stoffmafl 60 em.

Zu 5: Schon das Wort Feuervogel regte die
Kinder zu besonderer Farbenfreudigkeit an.
Hellstes Rot und Gelb sind die Hauptténe auf
vielfach dunklem bis schwarzem Grund. Kopf und
Sechwanz lodern wie leuchtende Flammen hell
auf, wihrend der Kérper in verschiedenen maft-
roten Wollgarnen gestickt wurde. Krallen und
Schnabel goldgelb; gringelb gefiederte Schwin-
gen. Gréfites Stoffmafl 64 em.
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Hilda Sandtner, Weiden

Batiken auf Stoff und Papier

Stoffbatik

Asien hat uns nicht nur die Baumwolle und die Seide ge-
schenkt, sondern auch ein Werkverfahren, dos diese beiden
Stoffe besonders schén zu zieren vermag. Es ist die uralte
Technik des Batikens, deren zauberhafte Werke wir heute in
Museen bewundern kénnen,

Es mag wohl scheinen, daf} dieses kunsthandwerkliche Ge-
biet der Schule ganz und gar verschlossen sei. Sieht man ném-
lich die zarten Tiicher der Batikkunst in reicher Musterung und
edlem Farbzusammenklang, so wagt man zunéchst nicht zu
hoffen, es kdnne unter den meist primitiven Umstédnden des
Schulbetriebes, im Unterricht etwas @hnliches zustande ge-
bracht werden.

Aber das téuscht, und wir kénnen auch in der Schule batiken.
Doch diirfen wir dabei nicht die gleiche Wirkung anstreben,
welche die kostbaren Tiicher aus Indien und China auszeichnet.

Wie geht nun das Batiken vor sich 2

Es handelt sich kurz gesagt um ein Farben der Stoffe in
einem sog. Reserveverfahren. Die mit heifiem Wachs ausge-
sparten Stellen nehmen beim Férben keinen Farbstoff an und
behalten die Grundfarbe des Tuches bzw. einen schon vor-
handenen Farbgrundton.

Was brauchen wir in der Schule beim Batiken?

STOFF. Maéglichst diinne Stoffe aus Baumwolle oder Seide
(Kunstseide und Zellwollstoffe eignen sich nichtl). Die Appre-
tur muf3 vorher ausgewaschen sein.

SPANNRAHMEN, Am besten Keilrahmen oder einen alten
Bilderrahmen. Uber diesen spannt man den Stoff.

WACHS. Wachs, das in flissigem Zustand in der gewiinschten
Musterung auf den Stoff aufgetragen wird. Es gibt fertiges
Batikwachs, doch kommt bei gréBerem Yerbrauch geschmol-
zenes und gesiebtes Bienenwachs mit einem Zusatz von
Paraffin billiger zu stehen. Je mehr Paraffin beigemengt ist,
desto steifer und briichiger wird das Wachs und desto
reicher erscheint die dem Batik eigentiimliche Aderung.

KOCHER. Das Wachs muf3 flissig auf einem Kocher im Was-
serbad stiindig bereitstehen.

PINSEL/,TIJANTING®. Ein schmaler Borstenpinsel oder ein
Tijanting (Giefigefafl) zum Auftragen von Linien, ein brei-
terer Pinsel zum Malen der Flachen.

GEFASSE. Irdene Topfe oder Emailleschiisseln zum Férben.,

FARBEN. Stoffarben, etwa Deka-Textilfarben zum Kaltfarben.
Rezept zum Bereiten einer Farbbrihe liegt jeweils bei.

PAPIER. Unbedrucktes Zeitungspapier (in Rollenresten bhei
Zeitungsdruckereien erhaltlich), das beim Bigeln aufgelegt
wird, damit es das Wachs aufsaugt. Fir grébere Ticher
eignet sich auch bedrucktes Zeitungspapier. Vor Zeitschrift-
und lllustriertenpapier, das im Kupfertiefdruckverfahren be-
druckt ist, muf} aber gewarnt werden, weil sich beim Bligeln
deren Bilder und Texte unaustilgbar einbrennen.

BUGELEISEN. BUgeleisen, mit dem das Wachs aus den fertig
gefarbten Tichern herausgebiigelt wird.

Stehen clle diese Dinge bereit, so kann die Arbeit begin-
nen. - Haben wir ein helles Tichlein aufgespannt und in hei-
fiem Batikwachs das Muster mit Hilfe des Pinsels oder des
Tijantings aufgetragen, dann bleiben beim Uberfarben, etwa
in einer gelben Farblésung, an den aufgetragenen Wachs-
stellen helle Flecken auf gelbem Grund. Nach dem Trocknen
ist dieser Vorgang beliebig oft wiederholbar, und man nimmt
dabei immer dunklere Farbténungen. Wenn wir also weiter-
farben wollen, dann missen jene Linien und Flecken, die im
Muster gelb bleiben sollen, nach dem Trocknen des Stoffes

36 DG

obermals mit heiflem Wachs Uberdeckt werden. Beim neuver-
lichen Uberféirben, etwa in einem lichten Braun, bleiben diese
Stellen gelb. Deckt man nun nach dieser Férbung, die den
Grundton Braun hat, und stofthelle, sowie gelbe Musterung
aufweist, weitere Stellen mit heiflem Wachs cb, so bleiben
nun diese beim Uberfdrben mit roter Farbe braun zurick,
usw. Will man Schwarz verwenden, so mufl es als tiefster
Farbton zuletzt geférbt werden.

Beim letzten Férbebad kann man das Tichlein knittern, wo-
bei der Wachsiiberzug briichig wird und die Farbe in feinen
Aderungen sich verdstelt. So entstehen die feinen, fir Batik
charakteristischen Linien. Doch gibt es auch ohne unser Zutun
meist solche Knitterrisse.

Das von Wachs iberkrustete Tichlein wird nun zwischen
den saugenden Papierlagen gebiigelt und gibt dabei in mehr-
maligem Wechsel alles Wachs ans Papier ab. Will man die
letzten Reste entfernen, so wiascht man den Stoff vorsichtig in
Benzin aus und schittelt ihn an frischer Luft trocken. Weich und
duftig, in einer Farbpracht, die nur das Batiken verleihen
kann, haoben wir es nach dem letzten Uberbiigeln in Handen.

Papierbatik

Eine Abart der Stoffbatik ist das Batiken auf Papier. Auch
hierbei entstehen Farbwirkungen, die mit gewdhnlicher Male-
rei nicht zu erreichen sind.

Bendtigt werden:

PAPIER. Méglichst diinn und zéh, etwa Detail- oder Seiden-
papier, vielleicht auch in verschiedenen Farben.

PASTE. Ein dicker Brei aus Zelleim und Lithopone zum Auf-
tragen der Zeichnung.

FARBE: Tusche oder Plakatfarbe, da diese nach dem Antrock-
nen wasserunldslich sind.

PINSEL. Diinne und dicke Hoarpinsel zum Malen, und einen
breiten weichen Borstenpinsel zum Waschen der fertigen
Batikbilder.

BUGELEISEN zum Plétten des Papiers.

Die Batikwirkung entsteht hier durch das Verwenden von
wasserlaslicher Paste und (nach dem Trocknen) wasserunlds-
licher Tusche oder Plakatfarbe.

Wie bei der Stoffbatik werden auch hier die Linien und
Figuren, die ausgespart werden sollen, abgedeckt - diesmal
mit weifier Lithoponepaste statt heiflem Wachs. (Zu erwdh-
nen ist, dafd es auch fir Papier ein Batikverfahren gibt, wel-
ches genau der Stoffbatik entspricht, namlich mit Verwendung
von heiflem Wachs.)

Ist die Abdeckmalerei trocken, so triigt man die Farben auf.
Auch diese miissen eintrocknen. Danach legt man das Papier
in Wasser und biirstet vorsichtig mit dem breiten weichen
Borstenpinsel die mit Paste abgedeckten Stellen ab, bis dort
der Grund zum Vorschein kommt.

Durch das Waschen und Trocknen wird das Papier schrump-
lig, doch durch Bigeln wird es wieder glatt,

Genau wie beim Stoffbatiken kann man auch hier in meh-
reren Stufen arbeiten. Bei einem letzten abschlieflenden Ar-
beitsvorgang kénnen Linien andersfarbig ausgefillt oder neve
farbige Formen aufgemalt werden, wenn es nétig ist.

Die Leuchtkraft solcher Batikbilder ist auBBerordentlich. Die
Farben wirken transparent, und manchmal &hneln sie Tépfer-
glasuren.

Die Schriftleitung erlaubt sich anzumerken: Durch Batik entstehen derart
betérende Forbwirkungen, dofl Gefohr droht, man kdnne sich mit dem blo-
Ben schonen Fleckenwerk begringen und dos .Mittel” fir sich lossen, ohne
doft es zum .Zweck” der Darstellung eines Geformlen dienl. Davor sollte
man tich hiten und immer zuerst etwos suchen, dos mit Hilfe der Botik zu
verwirklichen ish,



Wir bringen hier einige Tex!- und Bildproben ous
dem soeben im Aloys Henn Verlag erschienenan Bénd-
chen ,Stick mit". Es ist, wie wohl gesehen wird, das
zeitlos Schépferische, das weder Al noch MNeumo-
dische in diesem Bichlein ongesprochen. So richtet
sich’'s alse in gleichem Mall gegen den knochenharten
lTantenkitsch und die blofle ,Stichelbung®, wie auch
gegen eine ovontgordistisch deformierte und angeb-
lich zeitgem&fe Textilarbeit. - Erwéhnt sei, daB die
Texte dort in gréflerer Type gedruckt sind als hier und
dem Leser auch dadurch entgegengekommen wird, daf}
daos gerade Aufgeschlogene meist eine lesbore Einheit ist.
Die beim Sticken gebrauchte bildnerische
Phantasie ist allen als freundliche Gabe
verliehen und stellt nichts Auflerordentliches
oder Absonderliches dar. Lafit man sie frei-
lich ungenutzt, dann ermattet sie, ohne
aber véllig abzusterben. Soll ihre Kraft wie-
der geweckt werden, dann ist etwas Geduld
und Zuversicht vonn&ten, aber gar nichts
von besonderer Willensanstrengung. Weder
verbohrtes Griilbeln noch entschlossene
Forschheit nitzen etwas dabei. Auch die
Sucht nach Originalitét schadet der ein-
fachen Erfindungsgabe des Auges . . .

Wer das gemdchliche Spiel mit den un-
erschopflichen  Méglichkeiten  einfacher
Formbildung auf den vorhergehenden Sei-
ten tétig mitmachte, wird an sich erfahren
haben, wie dabei Kombinationsgabe und
Sachverstand wachsen, also die Phantasie
erwacht. Solche Formerfahrung an einfache
Motive gewendet, trégt dann Gberraschende
Frucht... Es sei also der Rat gegeben, zu-
néichst mit einfachen Reihungen zu begin-
nen, diese nach und nach zu bereichern, um
dann auf die komplizierteren Formen iiber-
zugehen.

Unsere Buchstabenmuster geben Anregung fiir gut geschnit-
tene und reicher gebildete Initialen. Mit ihnen verglichen wir-
ken die ,neckisch” zerweichten und starren Gegenbeispiele
aus der Zeit des Jugendstils und der neunziger Jahre im
schlechten Sinne altmodisch. Leider findet man sie heute noch!

Am Vergleichspaar unten féallt zunéichst ouf, wie gewandt,
aber auch kihl die vorbereitende Bleistiftzeichnung gegen-
Uber der ausgefihrten Stickerei ist. Diese erscheint viel schwer-
blitiger und primitiver als jene. Sieht man aber genau zu,
dann wird bewufit, wie dicht erfillt sie bis ins einzelne ist;
eben wie ein Werk neben seinem Schema. Die Zeichnung hatte
jo nur vorbereitende Dienste zu tun, und manches an ihr blieb
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deswegen offen, ohne dafi aber @ngstlich an die Ausfihrung
gedacht wurde.

So hat die schwerer bewegliche Technik des Stickens dem
leicht gleitenden Bleistift gegeniiber die wohltuende Wirkung,
aufs Einfache, von innen her Durchpulste zu verweisen, Wére
unser Beispiel in feinerem Material ausgefihrt, so kénnte man
sich zwar der Vorzeichnung noch weiter néhern, ohne sie aber
stickend nur wiederzugeben. Denn in jedem Fall werkt die
Stickerin mit Stoff und Faden, wie der Maler auf der Leinwand
mit Farbe und Pinsel. Es zeigt sich eben, dafi die endgiltige
Form erst von der Nadel gefunden wird.

Obere Arbeit von einer Erwachsenen, untere von einer Werkseminarschilerin.




Senta Netzle-Reimann, Minchen

Bordenmuster fir Kreuzstich

Frau Luise Scharf in Minster kopierte in mihevoller Arbeit
auf einem riesigen Mustertuch Ober 140 Streifen, wie sie in
alten Modelbiichern und auf Textilien des siidosteuropéischen
Bereiches, teilweise von deutschen Siedlungsinseln dort, viel-
fach vorkommen. Sie hat eine wissenschaftliche Arbeit iber
die Herkunft solcher Muster von grofiem Ausmaf} unter der
Hand, und ist daran, weiterzuforschen.

Fiir uns, die wir die Formen nach ihrem Gestaltwert be-
trachten, ist die Herkunft nicht so wichtig. Dies umsoweniger,
wenn es sich meist um Muster elementarer Struktur oder wenig-
stens von elementarer Grundform handelt, die Gberall ent-
stehen kénnen und auch entstehen, wo das Auge noch leben-
dig ist. Im Kreuzstich werden diese einfachen Formen beson-
ders nahegelegt, da sie sich mit ihren Geraden und Schréigen
willig an die Struktur des Stoffes binden,

Die dem Mustertuch entnommenen Streifen - hier auf Pa-
tronenpapier gestempelt - sind nach verschiedener Hinsicht
ausgesucht: 1 mit 11 sind einfache Beispiele guter Art, 12 mit 21
enthalten auch weniger gute Formen, teilweise mit Verbesse-
rungsvorschlGgen von mir.

Die ersteren (1-9) sind hauptséichlich Zacken- oder Képf-
chenkanten, die man breiteren Borden (10, 11) als passende
Rénder beigeben kann. 50 werden diese gefalliger und ver-
zahnen sich gleichsam mit dem Stoff. - Die in Rede stehenden

.

ga wa

n""l'-'

.'vl'

- &
]
't'-'.r:b.'t' P Ol o I el X
b

L S §L N I_'.i i. I'Fl"ll.‘&bl .-D"'-.
L MR PO B PR

b LAk i AL

38 DG

Begleitformen werden vom sehend urteilenden Auge unmittel-
bar beim Sticken gefunden, aber nicht zeichnerisch vorher er-
funden, wie es im Beispiel 19, 21, 16 der Fall war. Die kraft-
volle Filligkeit jener Elementarmuster ist bei diesen Gegen-
beispielen verlorengegangen.

Die breiten Borden 10 und besonders 11 sind in 8 keimhaft
schon vorgebildet. Man sieht gleich, dafi 11 wie ein helles
Muster auf dunklem Grunde wirkt, 10 dagegen umgekehrt. In
geistvoller Weise richten sich die Randlinien beider Beispiele
danach, indem der Rand bei 10 dicht anliegt, bei 11 aber Ab-
stand halt, um das Auge nicht zu irritieren.

Auch das Einfache ist nicht immer in erwiinschter Ordnung.
Das zeigt sich in Beispiel 12, dessen Schriagen an sich schon
diinn wirken, aber zusommen mit den dicker cussehenden
Randlinien noch diirftiger dastehen, so daf} der Zwischengrund
unlieb weify herausschaut. Der Versuch am rechten Rand be-
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friedigt aus anderen Griinden nicht ganz, so daf} in
Reihe 13 noch weitere Lésungen probiert wurden.
In der Mitte ist eine gewisse Fiilligkeit erreicht, die
das Auge besser anspricht, und rechts wird durch
das Abriicken des Randes das Muster noch besser
hervorgehoben. Freilich wurde aus 12 links in 13
rechts etwas auch entwurfsméflig anderes. Man kann
sich eben nicht auf den planenden Verstond ver-
lassen, sondern zuletzt nur auf das Auge.

Runde Formen lassen sich meist mehr oder weni-
ger schwer in Kreuzstich ausfihren, Das sieht man an
19, 15 und auch 14. - Eine wichtige Tatsache zeigt
sich in 18: einreihige Kreuzchenfolgen wirken schrég-
lavfend immer dinner als senkrecht oder waage-
recht liegend. Dadurch wird hier das sowieso etwas
erkligelte Muster noch unklarer, da man die an-
scheinend gewollte Welle nicht mehr sieht.

Auch beim Betrachten von 16 fihlt sich das Auge
beunruhigt. Es glaubt Kronen in gestirzter Reihe zu
sehen, empfindet aber das leer Spielerische der
Form, die sich nicht zusammenschlief3t. In 17 der Ver-
such - vom ganzen, nicht von Linie und Kontur her -
diese Unbestimmtheit in klarer Form zu lésen.

Giinter Reitz, Dresden

Schlichte Kunst des Herzens

Der Zufall spielte uns ein Lichtbild in die Hond, dos die
bestickte Ecke eines Taschentuches aus dem Anfang des 19. Jahr-
hunderts darstellt. Dieses Stiickchen herzoanrihrender, unver-
falschter Volkskunst ist ouch in seiner Gestalt so frisch und
schén, dofl wir meinen, es unsern Lesern zeigen zu missen. Dies
um $0 mehr, als es im Kriegsbrond vernichtet wurde. Auch die
volkstimliche Malerei auf der ndchsten Seite ging im Krieg
zugrunde, Beide Sticke woren im Besitz des stoatlichen Museums
fir Volkskunst zu Dresden. H.

Die nebenstehende Abbildung zeigt die Stickerei
auf einem Taschentuch, das vielleicht eine Kéchin
ihrem Liebsten schenkte. War es doch nach dem
Volksmund nicht schlecht, wenn der ewig hungrige
Soldat eine ,nahrhafte Liebe® hatte. Mit einfachem
Kettstich ist hier derblustig das Liebespaar darge-
stellt, die wohlproportionierte Kéchin mit einer Blume
in der Hand und ihr strammer Soldat mit dem
siichsischen Raupenhelm der domaligen Zeit und
seinem Kavalleriedegen.

Ahnlich wie bei den gemalten Freundschaftsbrie-
fen ist auch hier ein volkslaufiger Vers als Gruf3 fir
den Geliebten daruntergesetzt:

So wie die Rosen blihen,
so blithe stets dein Glick
und wenn du Rosen siehest,
so denk an mich zurick!

Die Schrift figt sich dem Kantendekor gut ein, der
im Ubrigen selbst der Beachtung wert ist. Heute hétte
man sicherlich die Spitzenmitte des Tiichleins genau
respektiert, wahrend unsere Stickerin dabei recht
sorglos verfuhr. Die Stickerei ist dadurch gewif
nicht schlechter geraten, ja es wére sogar zu fragen,
ob nicht die unbeschwerte, gleichsam trdumerische
Haltung der alten Arbeit vielleicht sicherer zur sché-
nen Gestalt fiihrte, als die dem gezdéhlten MaB ver-
pflichtete, wie sie vielerorts heutzutoge beim Sticken
iblich ist.

Fir solche Liebesgaben waren oft die sog. ,Nadelstichbilder” (vgl.
DG 1952/V1) Ublich. Auf handgeschépftem derben Papier sind in Art
der Hinterglasbilder mit klar einfachem Umrifi die Szenen dargestellt,
in heute noch leuchtenden Deckfarben von den ,Schildermédchen und
llluminierern® des 18. Jahrhunderts koloriert. Feinheiten, wie Spitzen
und besonders zarte Konturen des Dekors sind mit der Nadel spitzen-
artig ins Papier eingestochen, Sicherlich héngt diese Technik mit dem
Textilen zusammen.

Als zweites ist das Erinnerungsbild eines Soldaten an seine Dienst-
zeit wiedergegeben. In der Rechten die Traditionspfeife mit den Zei-
chen seiner Waffengattung und allen wichtigen Daten an die ver-
flossenen ereignisreichen Tage. Der Soldat steht auf einem ganz ohne
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Literatur

JHAMDBUCH DER KUNST. UND WERKERZIE-
HUNG®, Band I1/1: Karl Kléckner Werken uvnd
plastisches Gestalten” mit Beitrégen von Gr. Meyer-
Ehlers, O. Mehrgardt und W. Peters im Rembrandt-
Verlog, Berlin, 1957, 570 Seiten 24,517.5 em mit
320 Abb., darunter 16 farbigen, Leinen 37,80 DM.

Das unter der Fille des Stoffes sich ausweitende
Handbuch erscheint hier mit einem besonders wich-
tigen Band,

In der Vorrede steht der wohre, ins Zentrum des
gestaltenden Werkens zielende, dos technische
Werken allardings nur am Raonde treffende Sotz:
.50 wird folgerichtig an den Anfong die Werkge-
stalt gestellt, deren bildnerische Qualitét gewdhr-
leistet sein mufl, wenn dos Werken nicht Uberhoupt
seinen Sinn verlieren soll.” Doch kommt am Ende
olles ouf die Auslegung an.

Betrachtet man zundchst die Bilder, dann wird
deutlich, dofd dieser entscheidende Begriff einer
bildnerischen Qualitét hier nicht immer in gleichem
Sinne ausgelegt wurde, Es leuchtet eine Menge von
sehr schénen Tier- und Figurenplastiken, von Ge-
féBen und Gerdten herous und hebt sich ab ven
Materiaistudien, Flchenetuden und technizistischen
Spielereien, die im Sinn einer formalistischen Vor-
lehre” moderner Werkakademien liegen.

Alle Gebiete des Werkens sind berihrt bis hin
zur Nodelarbeit, die jo in den meisten Fallen dem
Gestalt-Qualitatekriterium sich unterstellen muf.
Leider hélt monches textile Beispiel in dieser Hin-
sicht nicht stand. - Dof die redlichen Grund-Hon-
tierungen, wie Flechten und Weben, ausfihrlich
behandelt sind, ist zu begriBen, zu bedavern aber,
dofl die strenge und gerade dem Laoien sich ouf-
schliefiende plastische Technik des Negotivschnittes
nur nebenbei zu Worte kommt, Sehr gehaltvall ist
der technische und untarrichisorgonisatorische Teil,
in dem die Materialien, ihre Eigenschaften, die
Werkzeuge und deren Behandlung: ver allem daos
wichtige und schwierige Scharfen so ausfihrlich
und proktisch obgehondelt sind, ols es in ginem
solchen Buch nur maglich ist. Es werden reiche Er-
fahrungen vielseitiger Art zum Mutzen ouch des
versierten Lesers dargeboten.

Manches, wos theoretisch gemeint ist - wir nen-
nen die Kapitel Uber das .Haptische und dos Op-
tische”, die recht speziolistischen Auslossungen
iber die Proportion -, ist kanventionell und bringt
nur wenig die eigentlichen Probleme Erhellendes.
So ist es auch mit einer Systematik des ganzen Ge-
bietes, die sich ans Mathematische halt,
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Perspektive naiv dargestellten Fliesenboden. Das Gesicht weist selbstversténdlich
keine Portrdt-, sondern nur allgemeine Zige auf. Zu beiden Seiten sind, wie in der
dekorativen Mébelmalerei, Blumen in Vasen aufgemalt. So hatte man sie aus feu-
dalen SchloBanlagen in Erinnerung, und im Verein mit den theatralisch gerafften
Vorhéngen sollten sie den Eindruck besonderer Vornehmheit machen; wie es sich
die kleinen Leute eben als erstrebenswert vorstellten.

Diese Art der fast bithnenartigen Aufmachung mit theatralischen Draperien klang
noch bis in die zwanziger Jahre unseres Jahrhunderts in manchen dorflichen und
kleinstéidtischen Ateliers der Photokiinstler nach. Es ist dies eine Malerei, deren
lebhafte Farbigkeit, rot, gelb, blau, griin mit der schwarzen Rifikentur, durch Eiweif3
gebunden ist und so wie gléinzend gelackt aussieht. In ihrer ganz der Fléche ver-
hafteten Art mutet die Malerei wie ein Hinterglasbild oder der Dekor einer Span-

schachtel an.

Zuriickschauend auf die erste, textile Arbeit kann gesagt werden, dafl man sich
deren Gestaltung nicht isoliert vorstellen darf. Es wirkte eins aufs andere ein, und
so zeigt alles, der materiellen Unterschiede ungeachtet, dhnliche Zige.

Die Gesetzlichkeit der architektonischen Bindung des Dekors, der fiir die Volks-
kunst charakteristisch ist, sollte uns bei Neugestaltungen, namentlich auf textilem
Gebiete, zur Anregung dienen, damit wir aus der eigenen Zeit heraus Uberzeitliche

Werte zu schaffen vermogen.

Nicht zuletzt wird in diesen Dingen der Kunsterziehung immerwiéhrend die Auf-
gabe gestellt, wirklich Erkanntes zur Erreichung ihres Zieles zu nutzen.

Zuweilen scheint die Grenze des Jugendschaffens
um etwas Oberschritten, wenn Aufgaben behandelt
sind, die schon echter umfé@nglicher Berufserfah-
rung - etwa des Architekten - bedirften. Ohne diese
bleibt's wohl nur Réuspern und Spucken nach Vor-
bild.

Dafl die Rollenverteilung der Mitarbeiter nicht
immer gonz klar herauskommt, liegt wohl am team-
work-Stil, ober der Leser mdchte es wissen, chne
Umstdnde zu haben. Das Inholtsverzeichnis sollte
die Momen nennen, um so mehr, als auch andere
aufler den im Titel Genannten beteiligt sind. H.

.STICK MIT; Anleitung zu schdpferischer Hand-
arbeit” von H. Herrmann und 5. Metzle-Reimann
im Aloys Henn Verlag, Ratingen, 1957. 80 Seiten
21/15 em mit etwa 100 Abbildungen und 5 Farb-
tafeln, kartoniert 7,20 DM.

Dieses Bichlein wird all jenen Fraven und Méd-
chen willkommen sein, welchen auch heute noch
die Finger jucken, sobald sie etwas Gesponnenes
oder Gewebtes zu fassen bekommen. Viele von
ihnen glouben diesem léblichen Drang nur dann
folgen zu kénnen, wenn sie eine mehr oder minder
geistlose Vorlage in der Hand hoben.

Solch Verzogten - selbstverstGndlich ouch ihren
Lehrern - méchte dos Buch nun Mut und Lust ma-
chen, es einmal ohne solch schlechte Bevormun-
dung zu versuchen, und es ist mit seiner reichen
Bebilderung, auch den sorgféltigen Farbwiedergao-
ben trefflich dozu angetan.

Der anleitende Text kldrt Gber die werkmaBigen
Belange auf und weist den Weg von schopferisch
bescheidenen MAnfdngen zu reicherer Gestaltung.
Var allem die ibersichtlich und methedisch ange-
ordneten Kreuzstichmuster zeigen, welch wner-
schépfliche Mannigfaltigkeit schon mit einfachen
Mitteln zu erzielen ist. Gewill nicht im Sinn des
lehrreichen Kopitels iber die Farbe ist der scharf-
rote Umschlog des Bichleins, der wohl keum den
Autoren zur Lost gelegt werden darf. Ph. Koach

JKLEINE  KUNSTGESCHICHTE  ABENDLANDI-
SCHER STILE® von Alfred Zocharias bei Schnell
& Steiner, Minchen-Zirich, 1957, 258 Seiten 21/13,5
cm mit zohlreichen meist ganzseitigen Abbildun-
gen, auch Strichzeichnungen im Text und einer
Farbtafel, kartoniert 6,80 DM, Leinen 12,80 DM.

Dieses Buch ist vor ollem fir die .reifere Jugend®
bestimmt und auch in dem richtigen Ton gehalten,
freundschaftlich ansprechend, ohne die Kélte po-
thetischer Deklamation und doch zuweilen feierlich
sich aufschwingend. Die Kunst wird im Zusammen-
hang ihrer Zeit gesehen, denn es ist jo eine Kunst.
geschichte |

Aber keine des lickenlosen Aufzéhlens in farb-
loser Farnsicht. Es werden vielmehr kleinere Kom-
plexe, einzelne Bauwerke oder Persénlichkeiten ka-
pitelweise ols Repriisentonten ihrer Zeit bespro-
chen; meist, ober nichl immer, aus dem deutschen
Raum,

Recht handsam ist eine mehrmals neben dem
eigentlichen Text herloufende Spalte, in der be-
stimmte Sachbegriffe, Drucktechniken, Bauglieder,
Raum-Arten in Waorten und kleinen Strichzeichnun-
gen erklért sind.

Den erfohrenen Bilcherschreiber merkt man an
mehrerem: der gut Gbersichtlichen Textbemessung
und an einem sorglich gehandhabten, klug zurick-
genommenen Sprachstil, der nur zuweilen sich
krauselt.

Das Buch bezieht ouch die Moderne ein und be-
gibt sich so ouf heien Boden. Do es sich ober
weniger mit Wertungen und mehr mit kunstbetref-
fenden Tatsochen beschdaftigt, hat dies keine wei-
teren Folgen. Zuweilen scheint die Méglichkeit
einer eigenen Meinungsbildung des jungen Lesers
varbereitet,

Wenn der Autor im Anhang unter dem Titel
.Fihrung zur Kunst und Kunstbetrachtung” dos so
eingdngige und von Auflerkiinstlerischem Uberhoupt
nicht beirrte Bindchen Egon Kornmonns .Wege
zum Bildversténdnis® nicht nennt, so ist das aller-
dings ein Mangel.

Hervorzuheben wire noch, defi die Bildauswahl
gottlob dem eingefahrenen Schemo konventionel-
ler Représentation nicht folgt und dem Auge oft
Ungewohntes bietel, und zuletzt, dal ein echtes
Gebrauchshédndchen mit daverhaftem Papier, guter
Heftung und gediegenem Einbond vorliegt. H.

LDEUTSCHE WAREMEUMDE®, eine Bildkartei des
Cautschen Werkbundes, hernu;gegahen mit Unter-
stitzung des Rates fir Formgebung. Herousgeber
Mia Seeger und Stephon Hirzel, Redoktion Heinz
|5felhardt, Verlag Gerd Hatje, 2. Lieferung, Stult-
gart, 1957. 120 Blatt 20f21 em, Leinen mil Patent-
schraubfassung 24,- DM,

Uber das erste Erscheinen dieses Bildkarteiwerkes
berichteten wir 1954/111, Seite 105/4. Allgemeines
mag man dort nachschlagen. - Diese neuerlichen
120 Blatt geben vor ollem Mobel und Haoushalts-
geréte wieder, doch sind ouch Bestecke und Ton-
opparate enthalten, Dafl en den Zeitgeschmaock
Kenzessionen gemacht werden muflten, ist selbst-
verstndlich, doch kann man sagen, es sei, beson-
ders bei den ummantelten elektrischen Geréten,
die technische Form zu einer gewissen Reife und
Ruhe gekommen,



Im Gbrigen wird die Ausordnung etlicher, in spé-
teren Johren vielleicht nicht mehr so Uberzeugen-
der Formen deswegen nicht schwer sein, weil die
gelochten Blétter ohnehin ous der Schroubfassung
genommen und mit jedem Zuwachs nev gruppiert
werden missen.

Ein wichtiges Kompendium neuzeitlicher Indu-
sirieform im Aufbaul H.

.2 RECHTS 2 LINKS; kleines Sirickbuch fiir
junge Mddchen® von Irrngnrd Zocharias im Boje
Verlog, Stuttgort, 1957, 151 Seiten, 15/14 cm, mit
zohlreichen Strichzeichnungen im Text und 8 Tafeln,
zellophon. Pbd., DM 5,90.

Der Text ist in leichtem Plouderton gehalten, wie
er von jungen Mddchen gern gehdrt wird. Trotz-
dem ist er im besten Sinne sachlich und, zusammen
mit den anschoulichen Zeichnungen, auch fir den
Anfanger verstandlich. Sehr genou wird die Mo-
terialkunde genommen. In einem .Maschenlexikon®
werden zuerst die einfachen Grundverrichtungen
besprochen, hierouf dos eigentliche Musterstricken,
vor allem das Verzopfen und Oberkrevzen erkldrt,
ous dem donn reich verschiedene Muster sich ab-
leiten lassen.

Die Herstellung von Strumpf, Hondschuh, Hit-
tenschuh, Pullover, Jacke ist kurz und anschaulich
behandelt. Dazu die notwendigen und zierenden
Kleinigkeiten, wie Knopflochleisten, Knopflécher,
Taschen, .Bdllchen®, Troddel, dos Fransenmachen,
das Schnurdrehen und -knipfen.

Im Kapitel .Modelle™ sind bestimmte Sticke nach
Schnitt und Machaort erlautert. Proktischerweise ist
auch jeweils dos benbtigte Moteriol nach Menge,
Marke und Fabrikat mitgeteilt. G.H.

«DAS KLEINE KUNSTBUCH.” Aus dieser teilweise
schon friher (1954/1V) besprochenen Reihe des Knorr
& Hirth Verlags Minchen-Honnover liegen drei
weitere Monogrophien vor. Je 16-20 Seiten 17,512
em und 32 Bildtafeln, kartoniert 2,20 DM, Leinen
3,30 DM.

LLissabon®, Text Reinhold Schneider, Aufnahmen
August Raichle,

LDie italienische Riviera™ Text Kasimir Edschmid,
Bilder Heinz Miller-Brunke.

Die Dichter fuhren in beschwingter Sproche, ober
mit kenntnisreicher Sochlichkeit in die néhere und
fernere, teils schon 8stlich Oberhauchte Welt ein,
und die gut ousgewdihlten Bilder geben dem Auge
das Seine,

«Deutsche Bildhouer der Gegenwort®, Text von
Juliane Roh, Fotos von Verschiedenen. Es sind in
diesem Schwesterband zu dem friheren [Deutsche
Maler der Gegenwart) wieder 16 Personen in Licht-
bild, Hondschrift und einem Werk dargestellt, Dar-
unter Gesichter wie von Bauhittenleuten; fir Phy-
siognomiker und Hondschriftenkenner in mancher
Hinsicht eine Fundgrube! H.

.DER SILBERNE KALENDER 1958° des
Woaldemar Klein Verlogs bringt diesmal wohre
Leckerbissen an Farbdruckkunst mit zwalf farbigen
Wiedergaben von Boumzweigen und Frichten nach
den sehr kultivierten Forbstichen des Fronzosen
Turpin aus dem 18. Jahrhundert. DM 3,80,

In gleiche Richtung gehen zwei andere Ausgoben
des VYerlogs in der Reihe .DER SILBERMNE
QUELL" - je DM 3,50 -, eine mit dem Titel .Ein
Rosenstrauch”, wieder 12 Farbtafeln nach dem be-
kannten Rosenwerk Redoutés wom Anfong des
19. Johrhunderts. 15 Seiten dichterisch-sachkenne-
rischer Text von M. Hausmann. Farmat 18,5/13,5 cm.

Und: ,Chinesische Blumen und Schmetterlinge®,
abermals 12 Ferbtafeln noch Blumenmalereien auf
dem oblatendhnlichen sog. .Reispapier”, die eben-
folls avs der Zeit um 1800 stammen mégen. Sach-
licher Text van P. W. Meister, Format 13,5/18,5 cm.

Der Kolender und das Rosenbuch in sehr sorg-
faltigem Offset, das Blumenbichiein in Buchdruck.
Schén bei ollen, dofl ein zortforbiger Hintergrund
geblieben, die Malerei nicht freigestellt” ist. Be-
merkenswert ist die gleiche Form-Grundhaltung
des Zeichnens bei verschiedenem Ausdruck in allen
drei Fillen. H.

Stich- und Sachwortverzeichnis
Jahrgang 1942-47 »Die Gestalt«

Die Zeitschrift erschien von 1933 bis 1943 gesondert,
anfangs im Eigenverlag, spdter bei Aloys Henn. Dann
mufte sie nach einer Kriegsverordnung schlieBen. 1949
begann sie wieder in Vierteljohreslieferungen und
brachte ihren Abonnentenstamm in die Vereinigung
mit der neuverlich begrindeten 'Kunst und Jugend"
ein. Das letzte Inhaltsverzeichnis obiger Art erschien
in Heft 4 des 9. Jahrgangs im April 1942,

Allzu allgemeine Stichworte, wie z. B, “"Gestalten”,
sind im Verzeichnis nicht enthalten, da sie in Unter-
begriffen vertrefen sind. Dogegen sind einschlagige
Buchbesprechungen ausgewertet, soweit sie sich mit
Froblemen befassen. Alle bisher verffentlichten ln-
halts- und Sachwortverzeichnisse sind oufgefihrt. Die
Ziffer vor dem Schragstrich betrifft die Jahreszahl, mit
jenen dahinter sind die Seitenzahlen gemaeint.

Abstrakt 49/48-; 54/23-, 124; 55/104, 139, 176

Abzeichnen 4317 4911, 59; 5328, 122; 54/183;
55M103; 56/104; 57/32, 63

Anféngerarbeiten 51/41-; 57/31, 214-

Anschavung 55/28

Ansicht 55'84; 56162

Applikation 54/159; 5/214

Archaik 54/24

Architekturtheorie 43/3; 52/89-; 55202

Architekturbetrachtung 52/85-, 88, 89

Architekturmodelle 52/86-, 88, 94-; 53182

Architekturzeichnen 541130; 56171

Auvgenhdhe 494

AU 4217, 541125, 161, 182

Ausdruck 43/25-; 4979, 92, 127 ; 54/201

Ausformen, Abdriicken 53/185-

Aussage 55105

AuvBenweltfInnenwelt 49/41.; 50027, 52/125; S53[63,
92, 55104; 56/135; 57/32, 133

Ausstellungen 43/24; 57/67

Ausstellungstechnik 57/67

Backmodel 49/74, B1; 50/47; 52/181

Baum 53793, 95; 54/188-; 56/203; 57/65, 140

Begohung s. Talent|

Begriff 55/27, 28

Beobachtung 491, 66; 54/32; 57/134-

Berufsschule 53/23-, 28-; 54174

Berufsvorschulung 56101, 171

Bilderbuch 43724; 53/189-

Bildkarten 51/45., 48-

Blosphemie 54/162

Blechorbeit 53/188

Blechdricken 53/186

Britsch G. 54/125; 56/103; 57/168-

Britsch-Institut 52/128; 53/55, 128, 160; 54/66, 132;
5570, 142; 56/34, 70, 108, 142; 5770, 142, 149,
174

Cézanne 54/24; 5770

Charaktertypen 49/46; 53/63

Christbaumschmuck 53/189

Camonisch 54/187

Darstellen 42/3; 49/57; 53726, 159

Debatte 52/188; 53/60-, 195; 54123, 162; 56/104;
57732

Cefétismus 54/63

Defaitismus 54/63

Cegaos 54'25

Cekoratives s. Schmicken!

Doktrinen 52/29-

Droufsicht 49/6

Drucken 6599

Echtheit 57/106, 5. a.: ,Félschung”

Eidetik 537123

Eigene Téatigkeit 51/67

Einheitlichkeit 50122

Eisenarbeit 49/126

Elementarformen 49/41-; 51/52; 57/133-

Empirismus 53/61-

Endungsproblem 42/14; 43/23

Entmutigte 57/62

Entwerfen 53/24, 29

Entwicklung 49/4, 5, 45, 47, &8, 70, 87; 50160, 122;
51/2, 3; 54/63, 172, 202; 57/N2-

Erkennen 54/30

Erkléren 4972

Erlebnis 53/57; 55/99

Erscheinungshild 49/3; 56/61-

Erzahlendes Zeichnen 53/151, 154

Expressiv 53/152; 54/24

Félschung 54/89-, 5. a.: .Echtheit”|

Falte 55/98, 100-

Farbe 55/27; 57/100

Forberziehung 50/1-, 9-; 51/4; 52/187; 53723

Forbe und Gegenstand 5014; 51/12; 56/140

Farbigkeit [Tonigkt) 49/68

Farbkasten 50/12-

Farbsudeln 50720

Federzeichnung 4%/14; 51/15; 54/126-; 56/85, &6-,
169,170

Feigheit 57/29

Figur 51/53.; 53123, 125; 54/185, 190; 551138, 171,
56/205; 57/63, 103

Flechten 49/100

Formaufbou 42/14; 43/23, 112-118; 51/22, 34-38, 60-63;
52/89. 119-, 191; 53/87; 54/29.; 55/202-

Fermendes Werken 49127

Formgeddéchinis 56/63-

Fortschritt 54/162

Freiheit 50/24, 26, 35-; 519, 34-; 52/31; 53/93, 124;
55/13%; 571136

Fahrung 50/44, 45; 53/62; 56/6%

Gebundenes Zeichnen 49/19-21, 26, 27

Gebrouchsgut 53/54; 57/101., 180, 5. a.: .Ge-
schmacksbildung” |

Gedanken 55/61

Gegenstond 51/38, 40; 52/32; 53/91, 159; 54/23., 29,
125, 131; 5598

Geist 55101

Gemeinschaftsarbeit 57/17-21; 521152, 184; 53/151-,
158; 55170; 571103, 216

Genauigkeit 49/46; 51/6; 52/184; 56133

Gesichtssinneserlebnis 53/57, 91

Geschmacksbildung 52/119-; 55134, 203-; 54/25, 26,
104, 105; 57/101-

Gestaltaufbou s. Formaufbau!

Gestalt und Gemiut 57/218

Gips 53/185

Glosschliff 53187

Graphische Harmonie 52/126

Graphologie 51/37, 54/128

Grofiformigkeit 51/1

Haptisch 5357, 91; 54/29

Heidegger 54/132; 55/25; 57/26

Heimatkunde 51/48; 53/182; 54/48-, 173

Helldunkel 53/120-

Hilfe des Lehrers 50/44, 45; 51/9.14; 57/61-

Hilfsschule 57/81

Hinterglashild 52/154

Hintergrund 51/5

Helbein 54/24-

Holzschnitt 43/20, 21; 55/67, 104,140,176, 207 ; 56/30;
57157

Impressionismus 52189, 53/85-; 54/66

Individualismus 44/131; 49/92; 5342

Industrieform 54/66; 55/106, 56/105-; 57/33, 101

Inholtsverzeichnisse:
a) nach Johrgéngen: 4231
b) noch Stichworten: 42731
¢) naoch Buchbesprechungen: 54/194

Innen/avfien, s. AvBenwelt/ Innenwelt!

Innerlichkeit 47/48; 51/38, 52

Instinkt 50/29; 521122

Irresein 53/63

Irrungen der Geschichte 52122; 54124

-lsmen 54121

Jugendbuchillustration 53/189

Jungholz 49106

Jurierung 51/40; 53/63-; 56/32, 45, 103, 140

Karikatur 52/25

Kartenzeichnung 51/45-, 49. 53120

Kinderbilder 54/91; 55/102; 57/104

Kirchliche Kunst 55/176; 5&/211

Kitsch 567211

Klischee 53/58

Kérpergefihl 51,37

KokosnuBproblem 42/14; 43/23

Kontemplation 54/132

Kopfzeichnen 42/9-13; 431%; 51/12-,14; 53/94; 56/95-,
103; 57/64-
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Kernmann 57/167-182

Korrektur 43/28; 4979

Krouterbuchbilder 55/67, 104-, 140-, 174-, 204.; 56/30-

Krotztechnik 56203; 57/138-

Kritik em Zeichnen 56/133

Kritik on der Mederne 51/52, 53; 52/32; 55/é8, 96,
105, 129, 177, 2112; 56/33, 45, &9, 100, 178, 200;
57142

Kritik der Schiler selbst 51/26

Kritik Gberhaupt 52/32; 53/'43; 55/103, 140-, 210 (Lund;

Kunstbetrachtung 4%3%-, 51; 50/40; 53/181; 54/188;
55170, 57174

Kunstbildquellen 57:34, 106

Kunsterziehung 52/64

Kunstkritik 53/85; 54/43; 55/133-

Kunsttheerie 5129

Kunstverstdndnis 57/25-

Laienschoffen 43/17-21; 5570; 56'108; 572564

Landschafi 49/51-; 56/136

Lebens- und Schulnéhe 49/16, 31; 50/22-, 43; 53/153,
155, 156; 56/134; 57/99

Lehrbilder 56137, 142, 176

Lehre 50052, 62

Lehrerbildung s. Volksschullehrerbildung!

Lehrplan 49/57

Lineal, Linieren 4%/83; 56'63; 57.28-

Linolschnitt 43118, 24, 31; 50'65.94; 51/20, 25, 32,
33, 50-; 52/26-, 126, 158; 53/59; 54/63-, 95; 55/32;
5499, 134, 206.; 57/87-

Logik 49/81, 87-; 51/34.; 54/30

Malen 51/14-; 56/135, 136

Masken 54/185-

Materialstil 52/30; 56/26

Meinungsscheu 55139

Meisterlehre 43'21; 51/7, 9-; 56/135, 134

Mittel als Zweck 531159

Mithilfe 5. Hilfe des Lehrers

Mode 53/25

Model 5. Backmodel!

Modellierbogen 53182

Modellieren 53184

Moderne Kunst (s. o. Kritk a. d, m. K1) 5030, 31;
55/488-, 96

Moderner Konformismus 50027

Musik 52/55; 53 88. 5490, 55211, N2, 56/102

MNachbeurteilen 42/4; 53/94; 56/98

MNachwuchshildung 53'181-184; 56102, 103; 57/95

MNadelstichtechnik 52/159

MNaturalismus (s. a. Abzeichnenl) 49/68.; 50/52

Maoturgestalt 56134; 57/209-, 212

Moturmaterial 57/211

Moaturstudivm, M-zeichnen 47748, 59, &5, 74-, 89-;
50/50; 51/8, 15; 55/201-; 56/133, 138, 142, 208

MNegativschnitt 4937, 121; 50/54-; 52/151-, 181-;
53185

Oberstufe 4319, 4910, 14, 74, 101-; 5019, 47., 54-,
58.; 51118, 20-1, 38, 39, 54.59; 52/55., BS-, 88-,
95,- 151, 155, 158; 53/23., 18-, 59, 93, 94, 181,
187; 54127; 55/26, 64, &7, 135, 138, 172, 175;
57165, 96-

Ordnung im Bild 43'25; 50/4; 51/36

Organisch 4969

Ornament 52/62-

Ostereier 49125

Ott, Rich. 53/63-

Papierwerken 4215, 16; 53/181; 54/184-

Perfektion 57/29

Persénlichkeit 43/25, 26, 27; 50/62; 51/9, 7, 52128

Perspektive 492-4; 53/28; 55/104; 56/61

Pllanzenzeichnen 43/19; 50/52-; 51/41.; 5392, 93,
119, 55'47, 104, 140, 172, 176, 207 ; 56/30, &5, 140,
141; 5772

Phontasie 51/44, 51

Phontastik 502, 23

Physiologie und Gestalt 52/128

Phaotagraphie 5570

Ficosso 5231, 32; 54/25; 5633

Plastik 49/109; 55:30-; 57/96

Primitive 51/30-

Profil 42/11.13; 5114

Proportion 57/104, 105

Fsychagogik 50025-; 52/188; 54/125

Psychogenetisches Grundg. 49/93; 50/60; 512, 31

Psychologie 4325, 49/44; 507

Psychotherapeutik 503

Pubert&tsproblem 49/74; 53154

Puppen 55730, 175

Quaolitat 42/6; 4970-; 52/188; 55212; 56100

Qualitétszerfall 54/31

Quatsch 57/218

Rodikalitat 55139

Raum 49/1-8, 53, &0, 80, B84; 501%; 52156, 158;
53/26; 55/33, 64, 173; 5661, 169-, 171, 173, 174;
57/140

Realismus 49/48, 93; 5231, 123; 5386, 129

Rechthoberei 52124

Reihung 427

Reproduktion 43/32; 5387

Rezepte 53/185; 57/215

Richtigkeit 493

Sachbilder 56/137, 142, 169, 170-

Sochheftzeichnen 51/45-

Sachlichkeit 49/3

Sachzeichnen 4915, 37; 55173

Sakral 55'176; 56/61-, 63, 208

Sommeln 54/92.; 55106; 57/174

Sauberkeit 5327, 28, 29

Schattenfigur 54190

Schattieren 53120

Scheffler 52/31-; 53/31; 54/66; 55/34

Schema 57/63

Scherenschnitt 4215; 4318; 49/37, 99; 50/40., 43.,
121; 5117-, 38, 53, 58-; 52/185; 53/124-; 54/94,
143, 189; 55/135, 208; 56100-; 57/27, 30, 97-

Schmucken, Schmuckbedirfnis 52/62, 119-, 153, 157,
159, 191; 5324, 29, 156-; 54/124; 55/174; 56:97-

Schmucklosigkeit 52/29

Schnitzen 49/107.; 52/59; 56/28.

Schénheit 57/33

Schreiben, Schrift 50/97-118; 51/22., 39, 60-; 53/54;
54/96-, 192.

Schulschrift 5498

Seele 51737

Sehen 49/4, 68; 53/57; 54/29; 55/43, 104, 56'41.; 579

Selbstvertrauen 51718

Sensotionelles 52/32

Sichtbarkeit 55101, 202

Sichtbarseins-ldee 55/¢3, 64, 97, 1001; 5698

Sitte 54/162

Spielzeug 43/22; 49/105, 108-

Sprodlldurhﬁif 55/25

Sprachstil 51/43; 52/31; 54/191; 56/205

Stondesfrogen 521122, 123; 56133, 211

Steinarbeit 56/95-

Sticken 49/124; 51/21; 52/157, 186-; 54157, 158

Stoffdruck 43/18; 51/20, 50-

Stofflichkeit 49/80, 85

Stroharbeit 49102

Subjekt'Objekt 5. AuBenwell/Innenwelt™ !

Symbolismus 56105

Tafelzeichnen 53/105; 56137, 142, 169, 170-

Talent 50'51, 57, 52/23, 61; 531%7; 56/102

Tastsinn 52/80; 5357, 91

Tauschzirkel 55/102; 57734, 106

Technik und Kunst 51/29

Terror 5232

Themensammlung 55171

Theorie/Praxis 43/25; 51/29-; 52122.

Theorie, falsche 52123

Thomas v. Aquin 4947, 48; 54/30

Tiere als Maler 577142, 218

Tierzeichnen 4%/89-; 51/15; 55172; 56/28-, 134, 135,
W06 5796

Tonorbeit 49122-; 53184

Trachten 51/54; 54/153-; 56210

Tillarbeit 54157

Typenzeichnen 4928, 29

Typologie 49/44, 87; 50/29, 37,124, 52/188.; 53/42, 95

Oberschneidung 4922, 23; 512

Umwertung 51/30

Unnitzes Zeichnen 53140

Urteil 5524

Utilitorismus £6/107

Vandolismus 55178

van Gogh 54/24

Verehrung 5534

Vergolden 53/184

Verkirzung 4317

Versilbern 43186

Volkskunst 42/1-; 49/33-; 51/6; 53/154; 54/153; 57/62, 69

Volksschule betreffende Aufsétze 4917, 57; £0/40-,
43-, 97-, 100, 107-; 51117, 41, 44., 50-; 52/63, 127,
152, 153, 1€0, 185; 53/127, 151, 154, 158; 54198,
55N02, 133, 169, 208-; 56/25, 23-, ¢8-, 95-, 97-,
99, 137, 174, 176, 203-, 210-; 57/23-, 31, 61-, &7,
69, 97-, 99, 137-, 140, 212-, 213, 4., N6

Volksschule belreffende Kindzrarbeoiten 42/4, 5, 6,
8-, 12, 13, 15, 14-; 43125, 27, 29, 49/40, 63, 70,
71, 99, 119, 121; 50010, 11, 17, 20, 21, 41, 44,
45, 52, 53, &1, &7, &8, 70, 71, 72, 73, 76, 7B, 79,
B2, 83, 84, 85, BS, 87, 8B, B9, 70, 91, 72, 93, 121,
122, 123, 124, 125, 126; 5113, 4, &, 7, 18, 32, 42,
A4, 44, 47, 50, 51; 52{124, 152, 153, 185; 53/92,
19, 124, 152, 155, 158, 183, 184; 54/95, 185;
55/32, 134, 135, 170, 208, 20%; 56/25, 28, 29, 32,
62, €3, 65, 68, 69, 96, 78, 99, 103, 140, 141, 174,
05, 20, A1; 531, 43, &5, 69, 99, 138, 139,
212, 213, 214, Né

Volksschul-Kunsterzieher 52/63, 127; 56/102

Volksschul-Lehrerbildung 52/160; 56137, 142; 57197,
140

Vorbild 5119; 53/2%, 74; 56/97-; 57105

Vorklosse 57/95

Vorstellung 4%/16; 5527

Worzeichnen 51743

Wachzenlassen 51/3; 5362

Wachsstift 56/209

Wahre Gestalt 55/66

Wahrnehmen 5529

Werken 42115; 49/38, &0, 97-128; 52/55.; 53/91, 154,
181.; 54/31; 55/149-, 208-; 56/24; 57/181

Wert 521188; 53/60, é1; 55/%9.101

Wesens.-Momente 5595

Wettbewerb 53/63-; 54/183

Zeichnenkénnen 51/52

Zeitgemal 52/124; 54/28, 161, 162

Zucht 56/141

Fotowettbewerb fir die deutschen Schulen

Dos Bundesgremium fir die Schulfotografia ruft
alie Schulfoto-Arbeitsgemeinschoften und Lehrer
der Deutschen Bundesrepublik, Westberlins und
der deutschen Schulen im Ausland zu einem gro-
Ben Wettbewerb auf.

Die Schiler in zwei Gruppen:

1. Schilergruppen bis zv 15 Johren

2. S5chilergruppen von 16 Johren

dariber.

Jede Bildserie - mindestens &, héchstens 10 Fotos
- mufl von wenigsiens drei Schilern in Gemein-
schaftsarbeit angefertigt sein. Die Themen stehen
frei. Format 18/24 bzw, 18/18 em, weill, glanzend,
vnaufgezogen. - Termin 10, 5. 58.

Einzutenden an die Geschdftsstelle des Bundes-
gremiums Ffir Schuih!ugruﬁn in Frankfurt a, M.,
Gutleutestrafie 8-12. Von dort sind ouch weitere
Einzelheiten Gber den Wettbewerb zu erfrogen,

Unter gleichen Bedingungen ein Lehrer-Ein.
zelwettbewerb, dessen Themen ous dem
Schulbereich genommen sein sollen.

und

.Die Gestalt” steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbsténdig zusammen mit ,Kunst und Jugend” im Umfang von jdhrlich

&4 Grofiseiten. - Herousgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Strafle 10. - Sotz und Druck: A. Fromm, Osnabrick. -

Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950, Alle Rechte vorbehalten. ALOYS HEMM VERLAG (2Za) RATINGEMN, Postscheckkonto Essen 693 51.
Bestellungen (Gesamtzeitschrift jGhrlich 11,80 DM, Porto inbegrifien) und Zohlungen unmittelbor an den Verlag.
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Gesammelte Aufsitze

herausgegeben von Hans Herrmann
176 Seiten, 38 Abbildungen, Leinen 12— DM

Wer in die Kunst eingefiihrt werden will, greife
zu diesem Buch. Kornmann versteht es ausge-
zeichnet, uns in die Grundfragen einzufiihren.
Es ist eine Sammlung von Aufsitzen, die aber
in sich eine geschlossene Einheit bilden. Nur
um den Reichtum des Dargebetenen zu schil-
dern, seien einige Kapiteliiberschriften ange-
merkt:

Zur Frage der Geschmacksbildung
Zur hiiuslichen Formpflege

Uber Kunstfilschung

Deutsche Dorfkirchen

sDiese Aufsitze bedeuten jeweils Stellung-
nahme eines Erziehers zu Fragen des Kunst-
lebens der Gegenwart, ob es sich um Probleme
der Kunstiibung, der Uberlieferung oder des
Kunsthandels handelt. Jeder zeugt und bekun-
det eine tiefe Sorge und Verantwortung fiir die
Bewahrung, Erkenntnis und rechte Wertung
der kiinstlerischen Schipfung.®

Literarischer Ratgeber

A. HENN VERLAG - RATINGEN

der vollkommene

mit 12 Deckfarben auberdem
Gold- und Silberbronze und
eine Tube Deckweifs

Angebote u.Musler durch den Hersteller:

KOCH & SCHMIDT
COBURG / BAY. 130

THEORIE DER BILDENDEN KUNST
von
GUSTAF BRITSCH

Herausgegeben von Egon Kornmann

3. Auflage, Lw. geb. 13,50 DM
»e . 1Das Buch ist inzwischen zu einem klassi-
schen Werk der Kunsterziehung geworden. Es
geht in oft eigenwilligen, aber stets konsequen-
ten Gedanken der Frage nach: Was ist denn
nun eigentlich bildende Kunst? Der Text wurde
nach Britschs frithem Tod von seinem Mitar-
beiter Egon Kornmann gestaltet. Wichtige Ein-
sichten fiir jeden Kunsterzieher und Kunst-
betrachter.* Rheinisch-Pfiilzische Monatshefte

e

PROBLEME UND AUFGABEN
DER KUNSTERZIEHUNG

Vortrige und Arbeitskreisergebnisse
der 1. Siiddeutschen Tagung des Bun-
des Deutscher Kunsterzieher, Miinchen

102 Seiten, 27 Abbildg., kart. 5,20 DM

»e+« Wenn der Biichermarkt auch manch wert-
volles Buch fiir den Zeichen-, Mal- und Werk-
unterricht herausgebracht hat, so ziehe ich doch
diese Broschiire im einfachen Kleid allen Er-
scheinungen vor, weil hier Philosophen, Psycho-
logen, Kunsterzieher und Schulpraktiker im
Labyrinth der ungekliirten Fragen Aufschluli
geben, ohne wieder neue Methoden aufzuschlie-
Ben. Das Fesselnde in dieser Broschiire ist die
Wertung und Adelung des Faches Kunsterzie-
hung.“ Pidagogische Warte

A. HENN VERLAG - RATINGEN
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