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GJoeliRan WACHSMALSTIFTE

sind von nun an beim Fachhandler einzeln nachzukaufen.
Damit lafit sich der Inhalt des Etuis entsprechend dem
unterschiedlichen Verbrauch der Farbténe nach und nach
ergéinzen, oder es lassen sich kleinere Sortimente zu-
sammenstellen.

Ein weiterer Vorteil: Pelikan-Wachsmalstifte werden
neuerdings statt in Pappschachteln in farbig bedruckten,
stabilen Blechetuis geliefert. Die Blechschachtel bleibt
langer haltbar und ansehnlich, der Stift ist gegen Bruch
besser geschiitzt.

Die reizvollen Eigenschaften und die grofie Zahl der
Techniken machen die Pelikan-Wachsmalstifte zu einem
vorbildlichen farbigen Ausdrucks- und Gestaltungsmittel
fiir den Kunstunterricht. Sie haften auch auf glatten
Untergriinden und sind griff- und wischfest ohne Fixierung.

Wenn Sie Pelikan-Wachsmalstifte noch nicht kennen,

Etui 565/12 . DM 3,—

schicke ich lhnen gern Prifmuster auf Wunsch. 15tift. ... DM 025

GUNTHER WAGNER -

Die erste in Deutschland erscheinende

Tugendkriminologie

STUDIEN UND ERFAHRUNGEN
von Dr. Wolf Middendorff, Amtsgerichtsrat
ca. 344 Seiten, Leinen, ca. 15,80 DM

Erscheinungstermin: September
Die heute international so brennende Frage der

Jugendkriminalitit ist vielfiltig wie das Leben
selbst!

A. HENN VERLAG - RATINGEN

PELIKAN-WERKE - HANNOVER

Aus dem Inhalt:

Klirung des Begriffs Jugendkriminalitit und Gegeniiberstel-
lung dem amerikanischen ,delinquency”.

Den Statistiken liegen Unterlagen bis zum Jahre 1855 zugrunde
und umfassen: Europa, USA, asiatische Linder.

Eingehende Ausfiihrungen sind dem Problem der Sittlichkeits-
delikte gewidmet.

Das Problem jugendlicher Banden wurde in dieser iibersicht-
lichen Schau bisher in Europa noch nicht dargestellt.

Ursachen der Jugendkriminalitiit: Erbanlagen, Umwelt, Vilker-
Rassen- und Gruppen-Psychologie, Schrifttum, Film, Alkohol,
Rauschgift.

Kernstiick des Werkes ist das Kapitel liber Wertverlust und
Hemmungsabbau, in dem die erschreckendsten Erscheinungen
der Jugendkriminalitit eine neue Deutung erfahren.

Jugendgericht, Erziehungsheime, Jugendgefiingnisse, vorbeu-
gende MaBnahmen.

Das Werk beruht auf Erfahrungen des Verfassers als Richter,
Jugendrichter, Geschiiftsfiihrer der ,Arbeitsgemeinschaft fiur

Jugendpflege und Jugendfiirsorge”, Studienreisen in fast allen
europiischen Liindern und in den USA.

Das Werk bietet internationale Vergleiche!

Die Jugendkriminologie ist das Werk fir:

Jugendrichter, Jugendimter, Fiirsorger, Heimerzieher, Psycho-
logen, Lehrer aller Schularten, Geistliche, Erziehungs- und
Berufsberatungsimter, Eltern.

Bestellen Sie bitte rechtzeitig!
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Vom Anteil Professor Erich Rheins am BDK

Als ouf dem ersten MNaochkriegs-Kongrefd zur Kunsterziehung - 1949 in
Fulda - aus Weismaontels Zielsetzungen, die nur ,dos Gesetz des Keimes’®
guthieflen, eine Verengung drohte, bildete Rhein die Resolutionsgruppe,
die das Verhélinis zur Gegenwart forderte, d. h. eine neuzeitliche Aus-
richtung der Kunsterziehung, die Einbeziehung der Umweltgestaltung
und Zusammenorbeit mit dem Deutschen Werkbund. Er Gbernchm 1950
das Amt des stellvertr. Vorsitzenden aus dieser Yollmacht, heutige Ziele
gegen restourative Tendenzen zu vertreten. Er war - zusammen mit Gert
Weber [der nunmehr in Paris bei der UNESCO Programmspezialist fir
Kunsterziehung ist) - der gegebene Mann, um im ersten Fachseminar der
UMESCO in Bristol 1951 im Konzert von 20 Nationen erfolgreich die
neven Strebungen deutscher Kunsterziehung zu demonstrieren - anhond
der Arbeiten von Schilern und von Studierenden dreier Kunsthoch-
schulen sowie der Werkkunstschule Hannover zur Kunsterzieherous-
bildung (s. Bericht Heft &/51).

Dem Anschlufl an die Weltloge folgte die Einladung zur Griindung
der INSEA in Paris 1954 (es gelang, auch Betzler hinzuzuziehen), wobei
Rhein als einziger deutscher Delegierter in den INSEA-Rat aufgenom-
men wurde (s. Bericht Heft 5/54).

Sein Anteil an den BDK-Tagungen in Minchen, Hannover und Lund
waren insbesondere Referate und Ausstellungen zu den grafischen Tech-
niken in der Kunsterzieher-Aushildung; sie mufiten des Interesses wegen
stets wiederholt werden (im Verlag Maier-Ravensburg ist Ende 56 seine
JKunst des manuellen Bilddrucks® als anschauliche Unterweisung zu
erwarten). Die gesamte Regie und Herrichtung der Hannovertogung 1953
wor seine besondere Leistung - und die der dortigen Kollegen (s. Heft 2/3
1954 u. Sonderheft); die Gestaltung der BDK-Einlodungen und -Programme

durfte noch in bester Erinnerung sein. Er leitete 53/55 den Landesverband
Miedersachsen und sorgte auf Fachtogungen und Lehrgéngen fir die Ver-
wirklichung der entschiedenen Forderung nach Frische, Quolitdt und
Gegenwaortsnéihe. Vielfache Veréffentlichungen in ,werk und zeit’, in der
JKultwrarbeit’, in  Kunst und Jugend’, im ,Handbuch der deutschen
Kunsterziehung’, ferner die Mitwirkung om Kalender Jugend und Bild’
lagen in gleicher Linie. Es versteht sich, daff die Sorge um eine grind-
liche MNachwuchs-Schulung (er stand vor der Professur an der Werk-
kunstschule johrzehnielang selber in der Schul-Front) die Ablehnung des
wissenschaftlichen Beifachs einbegriff.

Auf Veranlossung des Deutschen Kunstrates und die Bitte der deutschen
UMNESCO-Kommission fihrte er die Befrogung zum Thema ,Kunst und
Erwachsenenbildung’ (s. Bericht Uber das Seminar in Haltern) durch; die
oufschluBreichen Ergebnisse dienen auch der Vorbereitung des im Okto-
ber felgenden Seminars der UNESCO in New Delhi (Indien). AuBlerdem
nohm er im Juli in Paris als Rotsmitglied on der einwbchigen Rats-
sitzung der INSEA (International Society for Education through Art)
teil die w. a. im nachsten Johr ihre grofie Generalversammlung in
Den Haag veranstalten will.

Wenn sich Rhein nicht wieder (es wire zum 4. Mal gewesen) im BDK-
Vorstand zur Wahl stellen lief, so u. 0. aus dem BewuBisein, dafl die
erste Etoppe fir die deutsche Kunsterziehung geschofft ist, andere
wesentliche Aufgoben ouf ihn warten und er sich der eigenen kiinat-
lerischen Arbeit (Grofik, freie und angewondte Malerei] wieder in
stirkerem MaBle widmen mbchte.

Dofl er unsere Suche ohnedies weiter verficht, wo es not tut, versteht
sich bei seiner vitolen Notur von selber, P.

Bildende Kunst in der Erwachsenenbildung

Veorerst einige Stichworte aus dem Ergebnis der Befrogung, wozu
Fref. Rhein finfzig Kunsterzieher, Kinstler, Kulturdezernenten, Mu-
seumsleiter und sonstige Experten herongezogen hatte. Denn Volks-
hechschulen, Kunstvereine, Museen, kirchliche und gewerkschaftliche
Stellen sowie Industriebetriebe wirken ouch kunstpddogogisch, wozu
noch Unternehmen wie die ,Griffelkunst’ in Homburg, die  Freunde
junger Kunst’ in Minchen v. o. kommen, die den Umgang mit Bild-
werken férdern (Kouf, Leihgoben usw.). Bei der Bedeutung, die der
Loienbildung zukommt, wéchst der Wunsch, gerade fir die Kunstkurse
zu eignen Raumen zu kommen, in denen die Arbeitsgruppen [bis zu

rwanzig Teilnehmern) frei scholten dirfen. Bewdhrt hoben sich ge-
mischte Gruppen, die chne Ansehen von Alter, Stand und Schulbildung
ein Verhélinis zur Kunst als zu einem ollgemein-wesentlichen Bereich
des Lebens suchen und finden kénnen.

Do hierbei die praktische Selbstbemihung wvoran steht, ist deren
Lenkung von grifter Bedeutung. Heute gehért ein Dilettieren im all-
akademischen Sinne (Portrét, Akt usw.) nicht mehr zum Plan, vielmehr
nimmt die Formschulung mit Erfolg Gestaltungsibungen auf (rhyth-
misch, abstrakt oder als neuzeitliches Naturstudium), im Umgang mit
anregenden Ausdrucksmitteln entwickelt, ergdnzt durch okbive Kunst-
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betrochtung  (Bildanalysen), bezogen ouch ouf Anwendungen (Ge-
brauchsgraphik, Basteln, Werken usw.} und die Formgebung des Hous-
rats.

Dafi zum AufschlieBen des Formsinnes auch Ausstellungs- wnd
Museumsbesuche gehéren, ferner Lichibildvortriige, wobei die museale
Seite ihren Sinn hat, aber die Urleilsfahigkeit gegeniber dem Wohnrat
ebenso beansprucht werden will, versteht sich. An die Leiter solcher
Kurse werden Anspriche gestellt nach dem kinstlerischen und erzie-
herischen Yermégen; es sollten sich mehr tichtige Kunsterzieher der
Erwachsenenbildung widmen, die nicht so sehr des spezialisierten
Kenners (Kunsthistorikers) oder Kénners (reinen Kinstlers) bedorf, als
vielmehr eines Betreuers, der sich in die sehr unterschiedlichen Bil-
dungslagen seiner Loiengruppe einzufihlen und sie individuell zu
férdern vermag.

Im europdischen UMESCO-Seminor, das in der 3. Juliwoche in Hal-
tern der Loienbildung golt (ouch Musik und Theater), mit Teilnehmern
ous 12 Lédndern, leitete Prof. Rhein die Arbeitsgruppe ,Bildende
Kunst’. Aufier dem ousfUhrlichen Befrogungsbericht (s. oben) behan-
delte er die ,Bedeutung der grophischen Techniken Ffir die Erwach-
senenbildung’ und sorgte fiir die Diskussion wnd Abschlufierkldrung.

Prof. Rottgers Thema ,Entdeckendes S5piel’ golt dem Weg zur
Entfaltung der bildnerischen Kréfte, inshesondere dem Wechsel von
Spiel und Aufgobe on Linien- und Fléchenelementen,

Frof. Kranz ging in seinem Referal MNeuves Maturstudium und die
neue Formenwelt” wvon den Frogen ous: Kann heute noch wor der

MNatur gemalt werden? Wie sell man Matur studieren? Wird die
Natur iGberhaupt noch fir die Kunst gebraucht? Es ging ithm um den
Weg wvon naturnoher Strukturdarstellung zor Materialstudie, wobei
das Objekt als Fermwert erfafit und wvariiert werden kann als ein
[Exerzitium nach Spielregeln’.

QSR Hooke [Rotenburg) behandelte Erziehung zur Form. Erfah-
rungen in der Hondwerksberotung unter Bericksichtigung des Londes
und der Kleinstadt’, also die so notwendige Urteilsbildung zum Woh-
nen und zur Umweltsgestaltung, worin allerorts wesentliche Aufbau-
arbeit vonndten ist und Lehrkréfte Forderung und Beratung erfahren
sollten, die féhig sein miften, ouch dos MNiveau der gestaltenden
Handwerker zu heben und biz zur Landschaftsgestaltung produktiv
mitzuwirken.

Mr. Stevens, Direktor einer englischen Abendschule, fohrte aufier
Ergebnissen allgemeiner Erwachsenenbildung solche aus der Betrevung
von Gefangenen und Nervenkronken wor. SIR Dine, Hameln, zeigte
die grofiformatigen Deckforbenmaolerien seiner Kursusteilnehmer. Eine
Sonderschau, hergerichtet von dem Maler Werderhausen, Bochum,
vereinigte Llehrgongsorbeiten und Sonntogsmalerei  [diese teils wvon
Bergleuten). Wurde hierbei die Problematik bloflen Wachsenlassens'
deutlich (sofern es dem Leitbild einer Pseudokunst folgt), so blieb das
Fazit, dof} auch eine ,auferlegte Formschulung’ (gar als Richtungsdiktat) die
gemeinte Hebung der Selbstbildung verfehlen kann - im ganzen aber
der Wunsch nach &fterem Erfahrungsoustausch, An der Endfossung der
nachfolgenden Grundséize waren aufler Rhein und Réttger noch Dalvit,
Zirich, Gallée, Linz, und ein franzésischer Teilnehmer tétig.

Die Teilnehmer des UNESCO-Seminars in Haltern, Juli 1956, kamen im Verlauf ihrer Aussprache zu folgenden Ergebnissen:

1} Die in jedem Menschen vorhandenen musischen Kréfte - seien sie
bildnerisch oder seien sie im a|1gemeineren Sinne ouf eine Gestaltung
der Umwelt gerichtet - sollen nach Méglichkeit entfaltet werden.

Die Erwachsenenhildung kann Anspruch  erheben,
Kinstler zu bilden,

2) Der Sinn der musischen Bildung liegt darin, dem Menschen bei
seiner Entwicklung zu einer harmonischen Personlichkeit zu helfen,
Mufle und Besinnung sind Voraussetzungen fir jedes ganzheitliche
Tun.

3) Eine sinnvolle Erwachsenenbildung wird die Eigenart der Bega-
bung aufdecken und zu ihr angemessener Form flhren.

Das eigene Schaffen sell gefdrdert und die Fohigkeit zum Erleben
des Kunstwerkes entwickelt werden. Der Lehrende mufl Freude om
Tun wecken, Er darf keine unverantwortlichen Zugestédndnisse machen.

4) Fruchtbare Erwachsenenbildung setzt ein unmittelbares inneres
Verhéltnis zur Gegenwart und ihren kinstlerischen Ausdrucksformen
voraus.

5] Die Erwachsenenbildung soll die Jugend einbeziehen, Wer ihren
Bediirfnissen nach Geselligkeit und Unterhaltung Rechnung tréigt, ver-
mag auvch in ihre Vergnigungen Ferm zu bringen.

niemals den

&) Empfehlungen fir die Verwirklichung:

a) Bestallung houptamtlicher Mitarbeiter fir die musische Arbeit
in den Volksbildungseinrichtungen.

b} Errichtung eigener Gebdude als
Erwachsenenbildung.

¢] Internationale Begegnungen und
Lehrenden und Lernenden.

d) Grindung und Herausgobe einer auch formal verbildlichen inter-
nationalen Zeitschrift der UNESCO, entholtend: Bildmoaterial, Infor-
matianen, Erfohrungsoustausch.

el Bereitstellung won Lehr- und Anschauungsmaterial: Bicher, Repro-
duktionen, Dias, Filme usw.

kultureller Zentren unserer

internationaler Avustausch wan

f] QOrganisation von regelméBigen nationalen und regionalen Semi-
naren fir musische Erwachsenenbildung mit der UNESCO bei stirkerer
Beteiligung ihrer Motionalkommission.

g) Internationaler Informationsoustousch Ober die musische Erwoch-
senenbildung durch die UNESCO.

h) Publikation eines MNachschlogewerkes fir musische Erwochsenen.
bildung.

Etwas zur Sache dieses Heftes

Jedes Schulkind bringt beim plostischen Tun, Bosteln und Bauen
Masen, Augen, Beine (ouch Tisch- und Stuhlbeine), Mébel und Wénde
(beim Puppenspielen) in die gemeinte (wirkliche) Kérper- und Raumloge.
Mur beim Zeichnen gibt es dos besondere Problem der ,Umdeutung’
jener Dimension, die der Bild-Flache nun einmal fehlt,

Man mag alle Lesarten” der Bildsprache, deren sich die Jugend naiv
bedient, kunst- (geistes-) kundlich verstehen [und bestdtigt finden aus
der Geschichte der Zeichenkunst] - die Reduktion der Erlebniswelt in
eine nur zweidimensionale Bild-Welt bleibt eine Totsoche, die in dos
methodische Denken und Planen hineinwirkt. Das BewuBitsein, dofl ge-
genidber den ,reinen’ Bildelementen Funkt-Linie-Fldche die ,uneigent-
lichen” von Kérper und Roum einer besonderen Behandlung bediirfen,
durchzieht wie ein rofer Faden die Schulzeichen-Flane. Mon kann sogar
sogen, dafl ouch und gerade Erzieher, die nur die ,reinen’ Bildelemente
im Auge hoben [und etwa die anderen als Abweg zum ,Realismus’ ver-
pénen), stdindig dos abzuwehren hoben, was zum Kdrper- und Raumbild
zielen will, d. h. mit der Macht eines gehdrigen ,Gegners’ rechnen
missen,

Diese Macht ist erheblich, do u. o. das abendléndische Theorem von
der bildhaften Wiedergobe der kérperlich-raumhaoften Erscheinungswelt
die Bildmaschine’ gezeitigt hat, die durch Fete und Film schon die Jugend
stindig affiziert, sich Uberdies im SprachbewuBtsein mit Begriffen wie
Vorder- und Hintergrund, Nah. und Fernbild, Horizant, Fluchfpunirl,
dem Genufi einer Aussicht, eines Ausschnittes, eines Durchhlicks usw.
niedergeschlagen hat. Die Perspektivitét’ ist zudem ein fester Lehrbegriff
schon des mittleren Mathematik-Unterrichts, gehdrt auch zur Optik und
Biologie (Funktion des Auges), kann also gar nicht ,ausgemerzt’ werden.

Der Auseinandersetzung mit dem Kérper- und Roumbild’ kann sich
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der Kunstunterricht ganz ollgemein deswegen nicht entziehen, weil er
dem populér verfestigten Natur-Abbilde-Theorem Streit ansaogen mufl:
aus Grinden einer reinlichen Bildung schon im Yorhof der Kunst, wo
es um Gestalt und Gestaltung geht, um eigene Freiheiten und ouch Bin-
dungen, die tatig erfahren werden wollen,

Man kann ebenso sagen: Seit der Zulossung der Kinderzeichnung'
und weiterer freier Bildldsungen zieht sich als roter Faden durch die
Lehr-Diskussionen eine grundsétzliche Kritik jener Pldne, die fir die
Unterstufe  flache Formen®, fir dos Reifeclter ober die Einfihrung in
Kérper- und Roumdarstellung onsetzten, ferner die Kritik an jeder Per-
spektive’-lehre alter Observanz.

Niemond beschréinkt mehr die Bildwelt der Kleinen auf ,flache Gegen-
stande’. Vielmehr ist mit der Zulassung aller Motive’ auch die ein-
gangs erwdhnte ,Umdeutung’ mit im Spiel. Was dabei an Uberdeckung,
Staffelung, Um-die-Ecke-bringen usw, auftaucht und sich weiterbildet,
zeigt deutlich an: Es gibt keinen Anlaf}, pldtzlich und ersimals das
Kérper- und Raumbild ,einzufihren’, es geht vielmehr nur darum, sinn-
volle Ansdtze im héheren Alter spezieller zu verfolgen und bewuft zu
machen.

Berichtigungen zu Heft 4: 5. 1146 oben rechts ist der Trenn-
Stern einen Absotz tiefer zu rlcken. 5. 131 links ist der Preis bei
Méhel, Hous und Wohnung' 9,80 (stott 9,60) DM; Herousgeberin ist
Erica Schondorf (nicht Zeise). 5. 129 ist bei den ,Kunsthochschuler® des
Stuttgarter Akademie-Bericht nochzutrogen. Andrerseits sind  einige
Werke verfriht auf Heft 4 datiert’, die erst jetzi angezeigt sind. - Die
angesagle Fortsetzung mit der Bildgut-Ubersicht’ wird erst im
néchsten Heft Platz finden. P.



Bemalte Kalksteinfigur (120 em
hoch) der Prinzessin  Mofret.  Mit
Prinz Roholep zusommen (rothraoun,
nur der Schurz weifl] ein unvergéing-
liches Beispiel der Bildnisplostik.

Friedrich Schatker

Prinzessin Nofrets Mumie

Verwickeltes entwickelt

Cerams ,Gétter, Griber und Gelehrte’, dieser
einigen Schillerinnen bekannte Bericht iiber das
Werden der Archiologie, war der Anlafl zu ein-
gehender Beitrachtung dgyptischer Kunst und
schliefilich zur Zeichenaufgabe mit den 14jahrigen
Midchen einer Mittelstufenklasse. Wir versetzten
uns in die Lage, wie die Mumie der Prinzessin No-
fret gefunden wurde, deren fremdartig-schénes
Antlitz wir in der erwéhnten Kunstbetrachtung
kennengelernt hatten.

Uns ging es vor allem darum, den Verlauf des
umhillenden und feils schon abgewickelten Béin-
deriuches sichtbar zu machen. Zur Klérung dieses
Raumlage-Problems diente eine Voribung mit
mehr oder weniger kunstvoll’ geknickten Papier-
streifen. Darunter folgte mit der Redisfeder das
freie Hinschreiben solcher Bandiiberdeckungen.
Den Madchen, deren anschauliches Vorstellen
noch zu kindlich lag, machte ein Transparentpa-
pierstreifen auf schwarzem Grund ,den Kniff’
durchsichtig, auf den es ankam: die Zuordnung
der sonst unsichtbaren Grenzlinien zu den Knick-
Kanten mit ihrer je nach Lage unterschiedlichen
Breite zu finden.

Was dem gelbten Zeichner selbstverstéandlich
ist, versteht sich bei vielen 14jéhrigen keineswegs
von selbst - das zeigte auch solche anscheinend
leichte Aufgabe. Voriibung und Transparenthilfe
erwiesen sich als notwendig, um dann die Mumie
in persénlichen Abwandiungen (auch mit schmaler
auslaufenden Béndern) frei ent-wickeln zu kdnnen.

Sy
Ay
P

Oben: die Anschowungshilfe: das Transpo-
rentpopier mocht die Knick-Zige durchsichtig.
Darunter: geklebte und gezeichnete Voribung.
Unten: zwei Proben mit der donn vorstellungs.
méflig frei geldsten Mumienwickelei,
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Martin Allenberg

Lebensnahe Gegenstands-Muster

Ehemals gab es eine eigene, kiinstliche ,Zeichensaal-
Umweit’ auf Regalen und in Schranken: ausgestopfte Vagel,
Schmetterlinge in ihren glésernen Sérgen und mannigfache
Stillebenrequisiten: Leuchter, Totenkopf, Ritterhelm wund
eiserne Faust (mit Lederzeug!), ein Zweig knisternder Stech-
palme usf. Es waren Dinge mit zweifelhafter Eindringlich-
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keit, die, nach der Schwierigkeit im Lehrplan geordnet,
Sprossen einer Ubungsleiter des Abzeichnens darstellten.
Umwelt ist aber Welt um mich - sie hat das Persénliche
als Kristallisationskern, sie hat lebendige Bezige, steckt
voller Frische und bedarf keines ,Konservenglasvorrats’,
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Es ist nicht neu, daf} schon etwa die Stationen im Tages-
lauf - vom Aufstehen an - farbig wie grafisch manches Bild-
motiv bieten.

1. Beispiel einer frischen Federzeichnung: ,Am Wasch-
becken varm Spiegel’. Flaschen und Fléschchen, Glaser,
Zohnputzmittel, Rasierzeug, Lockenwickler usw. sprechen in
ihren Sonderformen unverwechselbar ,in Grofiaufnahme’
und spiegeln sich (zweites Auseinandersetzen mit diesen
Sonderformen in spiegelverkehrten Uberschneidungen und
Verdeckungen). Dazu ,lch selber’ als Bereicherung und
spafiiger Ansporn zu ernstem Eifer.

2 Beispiel. ,Beim Abwasch’ (auch die Jungen kennen
ihn) kann es andere Abentever der Linien geben. ,Draht-
biirste und Seifenschaum’, das sind bedeuvtsame Kontraste:
spitzig-stachlig gegen blasig-kugelig! Dariiber hinaus das
Verteilen der Schauminseln ouf der Flache und das Zuein-
ander!

Hier muf gesagt werden: ein stures Sachzeichnen ohne
kldarendes Unterrichtsgespréich, ohne das Zugleich einer
ermunternden Schulung zu grundstandiger Form-
sicht, ohne den Lehrerrundgang zwecks Einzelbetreuung
halte ich fiir vertane Zeit, Unsere Stunden sind so knapp,
daft die Darstellung nicht Selbstzweck, das Sehend-
moachen fir Gestaltpragung vielmehr eigentliche
Avfgabe sein mufi.

Hier geht es um die ungezwungene Abstraktion im
Gegenstandlichen’. Wir kénnen gewifl eigens einmal
Jiben’, was die Feder spielen kann, etwa von kleinsten bis
zu grofiten Kreisen, desgl. eine ganze Stachelwelt-an-sich.
Ich halte es jedoch fir einen Gewinn, wenn dies zugleich
aus lebensnahen Mustern’ hervorgeht, wobei Oberzeugend
(vielseitig) erlebt wird, was im Schaum steckt und was sich
borstig tut. Dann erst hat auch das Sachzeichnen vollen
Sinn, wenn die ,Formalien’ Leben gewinnen, ohne an eige-
ner Eindringlichkeit zu verlieren.

3.Beispiel. EinRegenschirm’ als Probe darauf, daf End-
klassen unserer Mittelschule sich aus genauer Beobachtung
auch ankomplizierter Stoft-
lichkeit wversuchen. Hier
waren Bambus (oder Holz,
Kunstharz), Flechtkordel
(oder Lederschlaufe), Sei-
de, geséiumte Hiillen, dazu
ausgereckte Gummibénd-
chen usw. grafisch [nicht
etwaschattiert-plastisch) zu
kennzeichnen.

Die Erlduterung zu den Bei-
spielen 1 bis 5:

Am Waschbecken vorm Spiegel

Beim Abwaschen

Ein Eegenschirm

Pusteblumen

Unter Wasser
findet sich im Text. Formote
samtlich DIMN A 4 (nur das Spie-
gelbild’ etwos gréfer]. 1 bis 4
Federzeichnungen, 5 in Deck-
forben: oben grin, unten blau.
& bis 10, Klasse (gleich Schul-
jahren], Mittelschule Pinneberg
in Holstain,




In diesem Sinne mag das 4. Beispiel: die ,Puste-
blumen’ als eine Ergénzung zum vorigen Heft verstanden
werden, Es muf3 nicht immer der Léwenzahn mit Bliten -
Blattern - Wurzeln als die bekannte \Wuchsganzheit’ aus-
gebreitet und mit Stift und Farbe beschrieben werden.
Unsere Schiiler, auch schon der Mittelstufe, sind hellsichtig
genug, um mit Eifer die andere Thematik zu erfassen: das
Bischelig-Strahlige der Kopfe gegeniber den Stengel-
Stangen. Es wird - wie man sieht - sehr persdnlich abge-
wandelt. Solche Themenstellung macht die Klasse
sehend fir heutige Formprobleme des ,gegensténdlichen’
Zeichnens.

5.Beispiel: Unter Wasser." Dafd sich auch vorstellige
Naturformen (ohne néhere Sachbecbachtung - 8. Schulj.)
zwanglos heutigen ,Spielregeln’ fiigen - hier der Verwer-
fung -, mag den Nachtrag zum MNaturzeichnen beschliefien.
Unsere Schiler sind gewchnt, im Wasser das Spiel der

Friedrich Schotker

Gestapeltes Postgut

Das Baven mit Holzkl6tzen ist uns allen eine nachhaltige
Erinnerung. Daf man auch zeichnend bauen kann, erfuhren
unléingst 14jahrige, solchen Kindheitsspielen noch néher ste-
hende Médchen (8. Schj.).

Ausgangsform dabei war ein Klotz' (Quader) in der
Schréagbilddarstellung, die sich - wie oft dargetan - im all-
gemeinen fir diese Altersstufe als natirlich und gemaf’
erweist,

Aus dem Neben-, Uber- und Hintereinander solcher Kér-
per, zundchst noch unter Wahrung des rechtsseitigen Tiefen-
zuges beim Um-die-Ecke-Gehen’, jedoch unter Nutzung der
Kontrastwirkungen von grofi und klein sowie der Horizon-
tal- und Vertikallagerung, ergab sich bereits der Spielraum
fiir die konstruktive Phantasie.

Eine Bereicherung erfuhren die Schichtungen dadurch, dafl
Versetzungen nach vorn und hinten erfolgen und Hohlréume
(Licken) innerhalb des Gefiiges mitsprechen durften.

Nachdem noch Verschnirungen, welche die Einzelform in
mannigfacher Uberkreuzung um- und beschrieben, dazu die
strukturelle Kennzeichnung der Verpackung - ob in Papier
gewickelt, ob mit Brettern verschalt - in Betracht gezogen
wurden, konnte das Thema ,Logerndes Postgut’ ohne wei-
teres bewidltigt werden (DIN A3, Redisfeder, meist 1 mm).

wellig-wechselnden Lichter und Schatten zu sehen. Wir bil-
den nicht ab, aber wir bleiben urtimlicher Grenzhaftigkeit
im Ausdruck nahe: mal hell, mal dunkel, und wir verséumen

nicht, unsere Bild-Schulung dort lebhafter wirken zu lassen,
wo Klassen empfdnglich werden dofiir (anziehendes MNeu-

land in der Reifezeit), was schon die Gebrauchsgrafik auf
Werbeschriften und Plakatséulen vor aller Augen riickt.

Den findigen Typen, die gern ,aus der Reihe tanzen’, war
es ein besonderer Ansporn, verschobene Ubereckstellungen
und Schraglagerungen vorzunehmen, selbst auf die Gefahr
hin, daf3 die Statik der Paketstapel dabei ein wenig ins
Wanken geriet.
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Friedrich Heum

Technische Nahwelt der Vierzehnjéhrigen

Als ich Ostern in meiner neuen Schule (in Westfalen) die
Untertertianer ihre Federtaschen auspacken lief3, hatten
wir sofort eine interessante Gesellschaft von ledernen und
Kunststoff-Behéiltern versammelt, die sich nach Formen und
Verschlissen vielfdltig unterschieden. lhr Inhalt entsprach
so recht dem technischen Spieltrieb der Jungen. Was konnte
man da alles abschravben und auseinandernehmen, aus-
schitten, in Gelenken knicken und winkeln, wie verschieden-
artig waren Holz, Metall, Kunstharz vsw. verwandt und wie
schén lief} sich alles wieder in alter und never Weise zu-
sammenfigen und verpacken: ein kleines Beispiel fir die
heutige, taglich nahe Welt der Technik,

Die Klasse hatte zuvor nie sach-gezeichnet. Auch das Um-
gehen mit der Feder zu solcher grafischen Bestimmtheit war
neue Anregung, die viel Eifer ausléste. Ich war Uberrascht,
dafl nach dem Federtaschen-Inhalt das Interesse keines-
wegs abebbte, sondern anwuchs., Es wurde andres tech-
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nisches Gerdat herangeholt, mit dem sich dhnlich - und noch
spannender - spielen liefi.

Dabei war auch Werkzeug mancher Art, aber am belieb-
testen waren Taschenlampen, Blitzlichtlampen und Kameras.
Wo anders als im Zeichensaal erhélt man solchen Einblick
in eigentliche Modelle! Man sah es den Jungen und ihren
Zeichnungen an: dies war kein trockner Stoff, vielmehr
einer mit manchen Bedeutungs- und Ausdruckszigen. Naiv’
ist, was man unbekimmert drastisch aussagt; hier war das
nicht selten im kihnen Hinschreiben’' dieser Nahwelt der
Fall.




Bucher sehen uns an

Einst folgte das Buch (ein dicker Foliant) der Zigarren-
kiste als ,schwierigere’ Ubung im Visieren der Verkirzung
auch beim Schréghinstellen auf dem Modellstéinder am
Zeichentisch.

Wir wissen, daf3 die Sach-Sichtbarkeit um nichts bereichert
wird durch Perspektive’ am ungeeigneten Obijekt [einst
sogar an Streichholzschachteln), vielmehr diese das uns
wesentliche Weiter-Bilden der naiven Kérperbildform (wozu
alle Schiler fahig sind) léhmt.

Wir wissen ferner, daf} nicht e in Buch, sondern die Mehr-
zohl anregender ist, weil sie der Vorstellung den stets er-
winschten Stoff zum Variieren bietet. Auch geht es uns um
das ganze Zeichenblott und die Spielregel der ,Gruppe’,
nicht um Einzelbilder, die man mit der Schere einzeln aus-
schneiden kénnte.

Es hangt allerdings vom Bildestand jedes Schiilers ab,
wieweit solche Gruppe noch relativ einzelbesténdig bleibt
oder aber munter verschréinkt wird. Der Untersekunda
(10. Schulj.), die ich erst Ostern Gbernahm, war solch Sach-
zeichnen noch neu; davon zeugen die einfach gereihten
Belege neben solchen mit reicherem Vorstellungsspiel.

Biicher sind nicht nur Papier-Pakete; zu ihnen gehért das
Auffachern, gehért, dafd man den Bleistift oder ein Lese-
zeichen einschieben kann, dafi Seiten sich wélben, rollen
oder sonst bewegen lassen (schlieflich auch abgegriffen,
eingerissen oder zerfranzt sein kénnen).

Die Vielheit der Buch-Entfaltung’ gab auch das Zeichen
zur grafischen Auseinandersetzung mit dem Bischligen,
Geféicherten und Blétterhaften, wozu der Bleistift wenig,
desto mehr die entschiedene Federspur geeignet ist.

Daf} Ricken und Deckel zu weiterem Ausdeuten (Mustern)
einluden, ergab sich wihrend der Arbeit. Gewarnt sei, da-
bei zuviel zu tun, um die in der Buch-Funktion gegebenen
Zeichen-Zige nicht zu berténen (Einband-Gestaltung bleibt
ein Sonderthema - am besten am Werkstiick’ selber!),

Sofern eine Klasse zugleich auch beim Werken Biicher
bindet, kann das Sachzeichnen einen anderen Schwerpunkt
haben: die Werde-Zustéinde erklérend zu beschreiben (wie
fur ein eignes Lehrheft, in dem die Werkvorgéinge klar zu
illustrieren sind).

Wer den beweglichsten’ Zeichnern die ,Verfalls-Zusténde’
uberlafit (abgegriffene Einbiénde, Eselsohren wsw.), wird
auch hier die Sach-Darstellung meinen, d. h. nicht jene Still-
lebenaufmachung mit Leuchter, Totenkopf und Eule, die das
sentimental-malerische Erbe des 19. Jahrhunderts waren.

Stilleben’, das ist fir alle Sachzeichen-Themen ein irriger
Begriff. Unsere Buchgruppen sind nach keinem Modellauf-
bau ,abgezeichnet’, sondern aus der verstandenen Gestalt
vorstellungsméfBig abgewandelt, wobei jeder Schiler, ob
ganz einfach, ob ,voller Figur’, sich in seiner Lage zeigt
und zur eignen Lésung kommt (die ihm niemand ,vormacht’).

Das Thema l&ft sich auch aufnehmen als Werbebildibung
{dazu Schrift, Deckfarben auf farbigen Grinden, Buntpapier
u. dgl). Dabei dirfte sich zeigen, dafl die urtimlichen
Zeichen-Bildner besser obschneiden als die Kérperjong-
leure’, und diese belehrt werden iber die Klippen eines
Jkompletten Realismus'!

Die ,Richtlinien wvon 1925 enthielten die arbeitsunterrichilich klas-
sische Weisung, wonach ausgehend von freien Arbeiten der Ver-
stellungsvorrat des Schillers zu bereichern wére. Freiheit und Bindung
zu einen, ein OJben’ mit belebtem Tun zu verschmelzen, das ist auf
manche Art méglich; schon der ,neutrolste Gegenstand’ birgt mehrere
Akzente der Betonung! F.
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Berthold Wohigemuth
Zum Sachzeichnen

Wir wissen, daf3 unser Tun nur dann von Erfolg begleitet
ist, wenn wir den jeweiligen Entwicklungsstand der Schiler
beriicksichtigen. Der im 14./15. Lebensjahr ausgeprégte
Drang zu genauer Beobachtung der schaubaren Dinge ist
uns Anlafl, dann das besondere Kapitel eines ,Sachzeich-
nens’ hinzuzunehmen. Obwohl es sich dabei fir den
Schiller um etwas Neues handelt -in der Art, wie nun so
etwas anzupacken ist -, wird er keinen Rif} in der Ent-
wicklung empfinden, wenn er in der Untersturfe schon an
gewisse notwendige Formklérungen gewdhnt wurde. So
etwa bei einem Christbaumzweig im Schmuck ven Sternen
und Kugeln, die zur Binnengliederung auffordern, um das
strahlenférmig Machaufiendréngende oder das Insichge-
schlossene noiv auszudriicken (gleich, ob mit der Redis-
feder oder als Malerei).

Die Hinwendung zur Mahsicht wird bei den 12/13Jéh-
rigen (7. Sch-J.) entschiedener. Noch nicht im Sinne eines
réiumlichen Darstellens, auch wenn es einzelne Schiller
schon erstreben mégen, sondern angemessener durch den
Verfolg der silhouettenhaften Ausdehnungsgliederung. Ob
das am Mal- und Zeichengerét, am Inhalt der Schulmappe
oder an Handwerkzeug geschieht, immer geht es um das
Sichtbarmachen der charakteristischen Gestalt. Die Auf-

Bandnudeln. Die kleinen, lockeren Rundformen (stehende und
liegende Bénder’) ousgespielt gegen die groBen scharfkantigen
Schachteln, Diese im Dreischritt’ (Hell-Mittel-Dunkel] gemalt, jene
in gleitenden Abténungen | Deckfarben / 15- bis 1éjdhrige (9. Sch-] ).
gabe ,Hondwerkzeug’ kann in diesem Alter gut als
Scherenschnitt, als Ausschneide- und Klebearbeit geldst
werden, auch erweitert als Handwerkerzeichen-Aushénge-
schild.

Der Mittelstufe gemaf ist donn die Auseinandersetzung
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Hobel mit Spénen / Grundsdlzlich gleiche Aufgabe wie bei den
JBandnudeln’ / Bleistift / Gleiches Alter.

Formbeschreibung eines Schuhes /[ Aufbou ous der
Worstellung vom Abdruck’ her durch Mitzeichnen auch der nicht sichi-
boren, ober zur Formwerdung nétigen Linien [ Bleistift / 16jdhriger,

mit der kérperhaften Form und Raumlage lebensnaher
Geratschaften. Fast alle diese Aufgaben kénnen so gestellt
werden, daf} auch die schwécheren Schiler zu einer in sich
geschlossenen Leistung kommen. Die begabten finden
genug AnlaB zu weiterer Differenzierung, und es gibt zu
unserer Freude immer eine Reihe won Schilern, die
geradezu Schwierigkeiten suchen, um daran ihre Kraft zu
erproben. Auf dieser Linie liegen Schlisselbinde, Vor-
héingeschlésser mit Kette usw, (manche Beispiele brachie
schon Kul).

Das naive Schréigbild weicht jetzt bewufiteren Lésungen,
die aus der Anschauung erstehen. Vom Grundrifi aus-
gehend, dessen rechte Winkel sich nun abflachen, bauen
wir kastenéhnliche Dinge nach oben auf: Hauser mit ver-
schiedenen Dachformen und Aus- wie Aufbauten, ganze
Héwusergruppen, Kistenhaufen und dergl. An vielem, was
Unterstufenschiler noch nicht oder kaum kérperhaft aus-
gedehnt bringen, wird nun die Unterscheidung dinn zu
dick, rund zu eckig usw, sowie das kérperklare Zusammen-
figen der Teilformen wesentlich. Dabei ist es unerheblich,
ob die Dinge vor Augen stehen, ob sie nur einzeln zum
Betrachten bei Bedarf’ und auch - wortlich - ,Begreifen’
da sind, oder ein Aufbau ganz aus der Vorstellung geplant
wird. Die Forderung, es miisse eine ,Modell’-Zeichnung
entstehen, nach der man ,die Sache’ nachbauen kénne,
machen solche Aufgaben zu freihdandigen Werkzeich-
nungen’, die schon in der Grundkonzeption durchdacht
sein mussen, der ginstigsten Lage wegen, die Einblick in
Bau und Funktion gewdhrt [Réntgenblick’ erforderlichl).

Die wenigen Bildbeispiele (aus gonzen Klassenergeb-
nissen) mogen den Weg zur Oberstufe kennzeichnen. Immer
bleibe ich bemiiht, daf} nicht nur die Sache ,richtig” wirkt,
sondern ein geschlossenes ,ansehbares’ Bild erreicht wird.
Dazu genigen oft lineare Zeichnungen; erst am Ende der



Euslzeug des Stubenmuolers |

Die Leiter in Schragbildform
aus der Vorstellung aufgebaut, dozu das meist runde Zubehor [ Blei-
stift / 16jahriger, 10. Sch-J.

Fahrradlenker | Schwieriger gegliederte Rundformen ous der
Vorstellung zusommengefigt / Bleistift |/ 1éjahriger, 10, Sch-J. (alle

/
Beispiele DIM A 4 Schiller des Johonnes-Kepler-Gymnasiums  in
Stuttgart, Bod Cannstalt).

Walther Kohlhase

Der Sachzeichnung wird ein verhaltnisméfliig enges Auf-
gabengebiet zugewiesen, wenn sie nur in ihrer einfachsten
Form als eine auf Linie beschréankte Zeichnung mit organisch-
oder geréthaft-gegensténdlichem Vorwurf aufgefalit wird.
Sie pflegt nach dieser Auffassung in der Regel dann Schul-
aufgabe zu werden, wenn beim Schiller das vorstellungs-
mafig freie Arbeiten nachzulossen beginnt und einem,
seiner Geisteslage entsprechenden, echten Bediirfnis nach
richtiger’ Darstellung weicht. Das trifft im grofien und
ganzen fir das Reifealter zu.

Die Sachzeichnung kommt diesem Bediirfnis entgegen,
indem sie genaue Beobachtung des Gegenstandes vor der
Natur voraussetzt und stérker als bisher auf ein erlernbares
Zeichnenkonnen zielt.

Ein Umbruch scheint dabei unvermeidlich. Der Schritt zu
einem Zeichnen nach Beohachtung sollte aber so erfolgen,
dafl die bisherige Arbeitsweise nicht gehemmt, sondern
sinnvoll fortgesetzt werden kann, Es dirfen die in naiver
Bildsprache gewonnenen Erfahrungen mit den Ausdrucks-
mitteln nicht wieder verlorengehen, vielmehr sollen sie wei-
ter gepflegt und in zunehmendem Mafle bewuBtgemacht
werden. Darstellungsméflig hat derSchiiler eineStufe erreicht,
die das Kérperhaft-Réumliche mit umfafit. Er durchléuft dabei

Schon den 10- bis 11jdhrigen
kann L,ein Schuh® recht sein,
wenn es der ist, den sie zum
E Mikolaustag herousstellen, um
tber Macht zum ersten Fest-
Vorgeschmack zu kommen; daf}
sie dann sponton einen Stiefel
ousziehen, um MNdahte, Usen
usw_zu studieren’, gehdrt dozu
(DIN A 4, Fullhalter oder
Kugelschreiber).

Beim Tennisspiel / 16 J. (LV 11} /
Das Spielfeld bewufite Schrég-
bildferm (unverkirzt) / DIN A 4,
Deckfarben,

Tennisschuhe und -bdlle, on-
schlieflend an die Spielfeld-Auf-
gabe /17 1./ DIN A 4 gelblich,
Schuhe und Bélle weiBl erhoht,
Grund deckend braunrot.

Mittelstufe liegen Bereicherungen durch formbaschreibende
Striche (wie beim ,Schuh’).

In der Oberstufe ist eine weitere Nutzung der graphischen
Mittel dadurch méglich, dafi spezifische Strukturen erar-
beitet werden: die Maserung eines Brettes, daos Rissig-
splitternde eines Holzscheites, das Glattfléichig-Scharf-
kantige an einer Bergkristallgruppe usw. Ein gewissen-
haftes Durcharbeiten, das neben einem feinen Einfih-
lungsvermégen auch anhaltende Spannkraft verlangt,
wird gerade dann ihre Frichte tragen, wenn bei ganz anders
gearteten, freieren Aufgaben innere Disziplin vonndten
ist.

Allerdings mufi man wissen, dafl die freie Verfigbar-
keit Uber komplizierte Formenwelt (nach Kérper- und
Roaumloge) bei vielen Schilern eine uniibersteighare
Grenze findet. An uns ist es aber, im elementaren Bereich
alle Schiller heimisch zu machen, wozu das vallige Ab-
ricken vom Ballast eines friheren Zeichnens gehéort, also
vam Licht-Schatten-Abbilden und von Perspektive-Pimpelei
an dden ,Grundkérpern’,

Die Umwelt bietet genug lebensnahe Mative, die das
Grundsétzliche klaren helfen, solche Aufgaben, die die
Jugend interessieren und zugleich Spielraum lassen zur
Gestaltung eigener Vorstellungen.

Sachzeichnen als durchgehende Aufgabe
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mehrere, oft zu wenig beachtete, gesetzmdflig ouftretende
und beleghare Zwischenstufen. Berlcksichtigt mon diese
und geht, eben um den erwdhnten Umbruch zu vermeiden,
der Auseinandersetzung mit dem Sachlich-Gegenstandlichen
schon friher nach, so verliert das Sachzeichnen seine Rand-
stellung und kann zum wesentlichen Bindeglied werden, das
allen Alfersstufen sinnvolle Aufgaben bietet.

Das gegenstédndlich gebundene Arbeiten nach vorheriger
oder weiter wéhrender Becbhachtung gestattet dann die
Verknipfung zu anderen Arbeitsgebieten. Es wird auch bei
Farb-, Kompositions-, Grafikibungen v, dgl. beriicksichtigt
werden kénnen.

Der Hinweis zur Bechachtung’ ist auf allen Stufen ja
nichts Fremdes; er wird der Gefahr eines platten Maturalis-
mus zu begegnen wissen und nicht zur voreiligen Lehre aus-
arten. Sind wir doch schon in der Phase der naiven Bild-
sprache gewohnt, zu manchem anzuleiten: Formatwahl
(hoch, breit, schmal), gute Verteilung statt blofier Fillung im
Blatt (ich vermeide das anspruchsvolle Wort Komposition),
bestimmte Ausdrucksmittel (Feder, Pinsel usw.), beschrénkte
Palette, farbige Griinde), So kann, ohne den Schiller zu
Uberfordern, auch sachliches Darstellen schon frih mit-
sprechen. Es ist schon im 5. Schulj. (VI) méglich, sofern es im
Stoff angepaBt ist und die naiven Raumlagen gelten laf3t.
Zusammenhéingende Themenreihen bieten spater einer un-
gezwungen fortschreitenden Schulung besonders vielfdltige
Méglichkeiten, wobei alle bisher genutzten Mittel zur An-

Fohrrad-Zubehér 15jdhrige (O 1)
vnd Grauténe deckend, Schrauben-
mitzubringen, die Formen unverkiirzt klar zu chorakierisieren,

In der einen Klasse war Spielregel, die SchlUssel entweder beliebig
Ghereinonderzulegen (erste Rethe ganz links, oben) oder wber recht

DIN A 4 weill, Scb
und Sicherungsschlissel waren

winklig gekreuvzt und verschieden groll wiederholt (darunter)

Schiffe in der Flasche [ 15idhrige (D I
DIN A 3 der La je 2 A

Links oben: Flasche in blover Fullertinte, Sct

hellgrauer Karton
iten zusammengefolit].
ff schwarz, Segel weill.
Darunter: Flasche und Schiff schwarz, Segel weifl, der Rumpf hier auf
die Gloswandung gestellt, Ghnlich naiv der Flaschenboaden.

Rechts oben:

1e nach halbiert |

in die schworze Zeichnung zwei Grouténe gesetzt [ver-

wendung kommen: verschiedene Linienstéirken durch Feder
oder Pinsel, Weifizeichnung auf Schwarz, Absprengtechnik,
flachenhaftes Arbeiten in Graustufen oder einheitlichen
Farbschritten (um nur ein poar Wege zu nennzn).

In einer Forallel-Klosse galt Gleichrichtung der Formen ber wech-
selnden Grioflen und beliebigen Absténden und Uberdeckungen, Auf
die Mbglichkeit, die Oberdeckten Teile herouszuheben
war hingewiesen (zweite und dritte Reihe). Das erste Beispiel zeigt
noch Einzeliberkreuzung (Zwischenfelder gelb gemalt), Dos
darunter, hier quergelegt] folgt der Gleichrichtung, ober

(Verwerfung)
¢

zweite

einzelbe
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dinnte Tusche|, Rahen in roter Deckfarbe. Darunter: das Flascheninnere
in hellgruner Deckfarbe, Segel weifl: ousnohmsweise der Untersatz
mitgezeichnet, ober ohne Abstand vom Glas (war nicht gefordert), um
die Aufgabe nichi unnétig zu erschweren, Ein Flaschenschiff im Schau-
schrank konnle bei Bedarf betrachtet werden., Mon beochte bei den
vorstelligen Lésungen die unterschiedlichen Flaschenhélse und -bdden.

Der zu differenzierterer Behandlung verlockende Bleistift
dient meist nur der Vorzeichnung, kann aber auch die End-
gestalt tragen.

Die Erfahrung zeigt, dafl die Féhigkeit zur kérperhaften

standig’, jedoch mit schénem Grou-Wechsel. Die dritte Reihe zeigt
~verstandene’ Verwerfung bis zum freien Spiel damit (in Grou und
Schwarz mit einem Gelbfleck; darunter vierstufiges Grau).
Motenstdnder / 17- und 18jdhriger (U 1) Hellgrouer Karton
DIN A3 ldngsgeteilt (hier 2 Zeichnungen zusammengefofit], Spitze
Schreibfeder (nach Bleistift-Disposition), bewuft modulierter Strich, um

Darstellung - von wenigen Begabten abgesehen - sich nur
allméhlich entwickelt. Wéhrend einfache Raumlagen im
Schragbild schon bewdltigt werden kénnen, stéfit das Kér-
perbild’ noch auf Schwierigkeiten. Hierbei werden - roh
angesprochen - Zwischenstufen unterscheidbar:

Gegensténde werden silhouettenhaft und einander iber-
deckend gegeben,

Gegenstiinde werden zwar Uberdeckend gegeben, aber
wie im Réntgenbild ,durchschaut’ (nicht mehr naiv, sondern
aus never Sachgeltung).

Einzelne Gegenstéinde werden kérperhaft, aber gleich-
sam im Roume schwebend, d. h. ohne Bezug auf eine Grund-
flache dargestellt. Diese Stufe kann am besten kérperhafte
Ausschnitte’ behandeln.

Mehrere Gegenstinde werden zwar korperhaft ge-
bracht, aber raumlich nicht aufeinander bezogen. Es bleibt
unklar, was sich vorn, was sich hinten befindet.

Gegenstédnde sind kérperhaft neben- und hintereinander
auf gemeinsamer Grundflache stehend gemeint; ihre Grund-
flachen sind mitbedacht (haufiger Fehler ist ja, dafd sich die
Grundrisse Uberschneiden!),

Es empfiehlt sich, nicht zu frih Themen zu stellen, die den
beiden letztgenannten Stufen entsprechen. Sie bereiten
spater - in der Oberstufe - kaum noch Schwierigkeiten und
werden dann in wesentlich kilrzerer Zeit erarbeitet.

Im vorliegenden nicht behandelt sind Strukturen und Fak-
turen, die dem Komplex Sachzeichnen gleichfalls angehéren.

Gliederung und Lage zu erkléren. - Mehrere Motenstinder sind zur
Stelle, ohne eigens (fixiert’ zu werden. Das Gefige soll so deutlich
herauskemmen, dafi ein Hondwerker es nochbouen kénnte. In einer
Doppelstunde kommen wviele schon zur Reinschrift’, andre mihen sich
noch, die Stérke der Fifle in zwei Sirichen ouszudricken.

e
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1. Studentin Nisslein: ,Hund, SIS
Wolle iber Drohtgestell, 10 em hoch B
{Anfdngertbung) Kamel', Gips ot
Uber Draht stukkiert, 20 em hach [/
Schwestern’, Gips stukkiert, 25 em
hoch [Ausleseprifung noch dem 2.
Semester).

Unten;
1 a. 12jéhriges Madchen: Josef und
sein Ezelchen’, Wolle Gber Draht-
gestell, 12 cm hodh,
2a. ldjahriges Mdadchen:  Meer-
schweinchen’, Holzschnitzerei, 17 cm
lang.

Mon sehe, wie 1a und Za auf 1
wnd 2 hinweisen, d. h, auf den
MHund' und das Nilpferd’.

Albert Gottschow
PLASTIK

Pflicht- und Priifungsfach der jungen Kunsterzieher (Landeskunsischule Mainz)

Um seiner Malerei willen - so berichtet Vasari - Ubte sich
Leonardo von Jugend auf auch plastisch. Aus dem gleichen
Bestreben stellte sich Degas noch als erfahrener Maler seine
Pferde und Ténzerinnen kérperlich vor Augen, indem er
ihre Bewegungen und Raumspannungen in Wachs ibet
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Drahtgestellen skizzierte. Mit Hilfe plastischer Studien kam
Franz Marc in einer entscheidenden Schaffensphase zu
seinen besonderen kubischen Formungen. Auch Picasso
plastikte schon als junger Maler, und zwar bemerkenswert
dinglich-anschaulich’ und ,diesseitig greifbar’ - wie es
ebenso in seinen frihen Radierungen und Zirkusbildern der
Fall ist.

Diese Hinweise mbgen geniigen, um die Vorfrage zu be-
grinden: Warum soll sich und wie kann sich der junge
Kunsterzieher plastisch Oben?

Er bedarf einer Vorstellung vom Gewinn aus plostischer
Betétigung schon deshalb, weil solche Ubung bis auf unsere
Zeit Sinn und Bedeutung fir Zeichner und Maler gehabt hat
und weiter haben wird.

Hinzukommen die eigentimlich heilsamen Wirkungen des
plastischen Gestaltens fiir die Entwicklung Jugendlicher, die
dem jungen Kunsterzieher vertraut sein missen. Er mufs am
eignen Leibe erfahren, was die ihm meist ungewohnten oder
ganz ungewohnt gewordenen plastischen Ubungen seiner
eignen Vorstellungshildung mitgeben.

Daf} viele Kinder gern und cusdauernd  kneten’, dies
sehen und erkennen unsere Studenten in der Ubungsschule.
Bevor sie dann im 3. Sem. eigne Unterrichtsversuche machen,
haben sie erste eigne plastische und keramische Erfahrun-
gen gesammelt. Auch erfuhren sie in der Kunsterziehungs-
lehre und Jugendkunde im 1. und 2. Sem., daf} Kinder nicht
nur durch Zeichnen und Malen ihr Weltbild zu erwerben
trachten, sondern es ebenso gerne formlich’ mit beiden
Hénden er- und begreifen wollen.

Hért man Gbrigens genou auf die Worte und Wiinsche
Heranwachsender wie auch der jungen Kunsterzieher hin,
dann wei3 man, daB sie es oft ,rund haben mochten’.
Solchen entwicklungsbedingten Wunschvorstellungen kann
am besten durch plastische Ubungen vorangeholfen werden,
indem im Sinne unserer Einleitung beim Studium die Plastik
als ein handgreifliches’ Mittel gepflegt wird. Denn so kann
der Nachwuchs manchem Meister in seiner Werk-Tat und
-Folgerichtigkeit auf die Spur kommen - viel eher, als wenn
er bemiht wird, etwa eine Kugel durch Geschummere .rund’




zu machen, bis sie aus der Flache herausknallt. Er kann dann
spater auch zur Vorstellungshildung der Schiller plastische
Ubungen zur rechten Zeit ansetzen und fir alles bildneri-
sche Tun nutzbar machen,

Aus guten Grinden ist also die Plastik neben das Zeich-
nen und Malen in die erste Reihe der Pflichtibungen und
Prifungsfacher geriickt. Sie kann dementsprechend jetzt
auvch ,Wahlfach’ sein, also in den cberen Semestern bis zur
Prifung hin zum besonderen |Leistungsfach’ gesteigert
werden.

Mehrere stoatl. Richtlinien fiir die héheren Schulen for-
dern, daf die Ubungen des Kunstunterrichts nicht getrennt
nebeneinander stehen, sondern sich durchdringen sollen.
Diese Bestimmung ist das Ergebnis langer kunsterzieheri-
scher Erfahrung. In der Nachwuchsaushildung sollten eben-
so alle Kunst- und Werkibungen aufeinander bezogen sein
und werden, weil jo nur dann die Lehranféinger an sich
selber erfahren kénnen, wie bedeutungsvell es fir das hild-
nerische Schaffen Oberhaupt ist, wenn eine Ubung die an-
dere stitzt und férdert.

Won einem Werkgebiet zum anderen geht deshalb auch
unser Student je nach innerer und Guflerer Veranlassung
iber. Ein salch freier Arbeitsrhythmus setzt Zusammenarbeit
der Dozenten voraus. Und aus der Zusammenarbeit mehrerer
Dozenten an der Landeskunstschule Mainz berichte ich im
folgenden.

Ein Einblick in das Pflichtfach Plastik der
Grund- und mittleren Semester: Abb. 1 bis 3

Fraulein Nisslein bildete im Pflichttafelzeichnen aus der
Vorstellung ihre ersten Tiere auf der grofien Fléche, Dann
zeichnete sie von sich aus im Zoo Komele, Lamas usw. Zu-
gleich griff sie in den ersten Ausbildungswochen zu Draht
und Wolle, darauf zu Draht und Gipsstukkierung - auf diese
Weise eine Ubung aus der anderen entwickelnd: Abb. 1
links und rechts. Schwerere’ Arbeit traute sie ihren Handen
zuniichst nicht zu. Sind ihre ersten Ubungen auch noch nicht
viel mehr als brave Pflichterfillungen, so wurde doch mit
Freude und Lust geformt, zumal die ersten Plastiken schier
besser gerieten als erste Zeichnungen. Am Ende des 2. Sem.
stand zur Zeit der Auslesepriifung eine kleine Gruppe wie
die ,Schwestern’ da: Abb. 1 Mitte. Die Anregung dozu kam
aus dem hduslichen Leben und der Anschauung, und zwar
als ein ganz selbstverstéindliches Motiv: Fréulein Nisslein
stellt sich gewissermafien selbst mit ihrem Schwesterchen an
der Hand vor. Und das ist schon ein kleiner Schritt iber die
pflichtigemafien Ubungen hinaus.

Die Studenten Sagan und Kréimer nahmen sich nach ihren

2. Holzarbeiten (Ausleseprifung nach
dem 2. Semester).
Student Sagan: ,loama’, 10 cm
hech, und ,Hamster’, 12 cm hoch,
Student Krdmer: WNilpferd’, 15
em lang.

Unten 3a und 3b:

Student Jordon: Toube', stuk-
kiert, 28 ecm hoch (2. Sem.) und
Selbstbild’, getopfert, 14 cm hoch
(4. Sem.],

ersten zeichnerischen Studien sofort hartes Holz vor, das ja
ein bewdhrtes Mittel gegen die schlummernden Nippes-
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Vorstellungen’ ist: Abb. 2. Werte und Unwerte in den Stu-
dentenarbeiten, Gutes und Béses in der Kleinplastik und der
Plastik Gberhaupt: das alles wird in praktischer Betrachtung
bei jeder Gelegenheit im Lichtbilde und in Ausstellungen
zur Férderung des Urteils und zur Hebung der praktischen
Arbeit genutzt. Die Studenten erfahren so mitten in der
Praxis und aus ihr heraus, wann die Kunstbetrachtungen und
wie sie einsefzen kénnen und sich Gegeniberstellungen von
Kunst und Nichtkunst zur Urteilshildung heranziehen lassen.
Sie leben sich mithin regelrecht in das ein, was Werkbetrach-
tung ist und bedeutet.

Stehen iibrigens die Arbeitsergebnisse so wie in unseren
Abbildungen 1 bis 3 bei- und nebeneinander, werden sie
also vergleichend gesehen, dann kommt das antragende
Stukkieren Uber Drahtgestell, das gewisse Gefahren nach
der Seite des Nippes in sich hat, auch in Ordnung. Es wird,
und das ist fir den Lehranfénger wiederum wichtig, im Ver-
gleichen ,offensichtlich’, was geschlossen aus dem Block und
Stuck geschnitten und geformt werden kann - wie z. B. unser
Lama, unser Hamster und unser Nilpferd, auch was offen
Uber Draht stukkiert werden darf - wie z. B. unser Kamel,
unser Geschwisterpaar und unsere Taube.

Alle diese Ubungen und Betrachtungen in den Grund-
semestern helfen denLehranféingern gleich in der im 3. Sem.
einsetzenden Ubungsschule. Sie sehen do, daf} sie ohne
weiteres mit 12- bis 14jahrigen Kindern Tiere erarbeiten
kénnen wie unseren Hund aus Wolle und Draht: Abb. 1
links zu Abb. Tal, auch wie unser Nilpferd in Holz: Abb. 2
zu Abb. 2a Mitte! Da sie an sich selber erfahren haben, wie
von hier aus die ersten plastischen Ubungen und Betrach-
tungen im Sinne unserer Reihe 1 bis 3 gesteigert werden
kénnen, werden sie dies auch beim ersten Unterrichten an
der Oberschule zu nutzen wissen.

Den Einblick in die Arbeit unserer Grundsemester be-
schliefle Abb. 3a u. 3b. Herr Jordan stukkierte zur Zeit der
Auslesepriifung seine ,Taube’ - als Folge mehrerer zeichne-
rischer Studien im Hohnerhof. Nachdem er sich nun auch
wie seine Mitstudenten mit Hohlaufbauen und Tépfern be-
schaftigt hatte, gelang ihm im 4. Sem. ein getopfertes Selbst-
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4 bis 8. Studentin Hartung: Entwicklung vom 1. bis 8. Semester.
da. Katze', Ton gebrannt und glasiert, 14 cm hoch (Grundsemester),

4b, Kotze', Holzschnitzerei, in der Flomme gebréiunt, 19 em lang
i3. Semester].

bildnis. Mit dieser Arbeit tat er einen Schritt Gber die Ub-
lichen Pflichtaufgaben hinaus. Vor seinem einfallsreichen
Selbstbild sagten wir scherzhaft: Der Blumentopf ist ge-
wonnen!’

Die Kollegen aus dem haheren Schuldienst kénnen an der
Reihe 1 bis 3 ablesen, wie sich der Student unserer ersten
und mittleren Semester auf plastischem Gebiete bt und
was sie von ihm also auch erwarten diirfen, wenn er zu
ihnen in die Hospitation kommt, die er ab dem 4. Sem. in
seinen Ferien abzuleisten hat, Fiir den plastischen Unterricht
in der Oberschule legen jedenfalls unsere Pflichtubungen
des 1. bis 4. Semesters einen einfachen Grund. Mehr haben

S5a. Monotypie, 27 cm breit (Stand des graphischen Vermdgens im
3. Semester],
5b, Kachel, Grund blou glasiert, 30 cm breit (5. Semester).




Studentin Hortung: 6 ,Mad-
chen fihrt Hund spazieren’, stuk-
kiert, 31 em hoch (Vorstellungsstudie
im &, Sem.).

Unten: 7. Skizze vor dem Leben,
35 em hoch.

8. ,Junglingskopf’ vor dem Leben,
24 em hoch, hohl aufgebaut (Pri-
fungsorbeit im Leistungsfach Kera-
mische Plastik’, dreimal 8 Klauvsur-
stunden). Spdter gebronnt.

wir bei oller Anstrengung in unserer durch Universitéits-
studien jeden Tag empfindlich gestérten Arbeit nicht er-
reichen kénnen.

Ein Uberblick Uber die plastische Entwicklung
einer Studentin bis zum 8. Semester: Abb. 4 bis 8

Fréulein Hartung liebt Katzen und hilt sich selber ein
Katzchen. Da nimmt es nicht wunder, wenn sie ,ihr Motiv’
vielfach aufgreift. Aus den ersten Semesterferien brachte

sie das hohl aufgebaute, gebrannte und glasierte Katzlein
der Abb. 4 a mit. Bei einem ihr bekannten Tépfer machte sie
die ersten Brennerfahrungen. Im monotypischen Drucken
gewann sie ihrem Motiv’ einen eigenen graphischen Reiz
ab: Abb. 5a. Aus solchen Studien ging im 3. Sem. die erste
Arbeit in Holz hervor: Abb. 4b. Das 5. Sem. verbrachte sie
an der staatl. keram. Fachschule in Héhr-Grenzhausen. Von
dort stammt aufier anderen ,giiltigen’ Studienbelegen die
Katzchen'-Kachel: Abb. 5. Im 4. Sem. stukkierte sie Lebens-
begegnungen wie Médchen fihrt Hund spazieren’: Abb. é.
Im 7. Sem. gewann ihre Zeichnung vor der Natur an schlich-
ter Eindringlichkeit: Abb. 7. Im 8. Sem. steigerte sie in ihrem
Wahlfach Keramische Plastik’ ihr Vermégen zu gréferen
Figuren und Képfen.

Das letzte Ergebnis zeigt Abb. 8: ein lebensgrofier Jing-
lingskopf, frei vor der Natur und hehl fir den Brand auf-
gebaut in dreimal 8 Klausurstunden fir das Leistungsfach
JKeramische Plastik’, Empfindsam sind die Tonteilchen iiber
den hohl gespannten Grundaufbau aufgetragen und im
Tastzustand geblieben. Selbstverstandlich kann in 3 Tagen
eine solche Arbeit nicht abgeschlossen, vielmehr nur die
Anlage eines Werkstickes’ geleistet werden, aus der sich
im Vergleich mit allen Zulassungsarbeiten die Gesamtwer-
tung ergibt. - Um hier Einblick zu geben, sei noch gezeigt:

Zulassungs- und Priifungsarbeit eines Studen-
tenim Leistungsfach Freie Plastik’: Abb. 9 bis 11

Herr Mang studierte auch im Rahmen unserer Aushildung
im 5. Sem. ,auflerhalb’, und zwar an der Hochschule for
Bildende Kinste in Minchen. Zurickgekehrt, zeichnete und
malte er sich im 6. und 7. Sem. voran. Im 7. und 8. Sem. ent-
standen Arbeiten wie die lebensgrofie Biste seiner Mit-
studentin Ursula Bartsch: Abb. 9, eine seiner selbst abge-
gossenen Zulassungsarbeiten zum Staatsexamen. Die Arbeit
drickt das versonnene Wesen der Dargestellten auf eine
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9, ,Biste Friulein Bortsch’, lebensgrofi, selber in Gips obgegossen
(Zulassungsarbeit 8. Semester).

eigene plastische Art sehr gut aus. Im Examen selber nun
entstand im Pflichtfach ,Plastik’ als freie Vorstellungs-
arbeit in 8 Klausurstunden eine [liegende Kuh': Abb, 10 -
aus einem Tonlappen hohl hochgezogen und aufgebaut fir
den Brand; im Leistungsfach ,Freie Plastik’ entstand in

11, ,Biste Fréulein Hartung®, lebensgrofl, Gips (Leistungswahlfach
JFreie Plastik’, dreimal 8 Klauvsurstunden), Spéter abgegossen,
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2 bis 11, Student Mang : Zulassungs- und Prufungsorbeiten in freier Flostik.

10. ,Liegende Kuh', hohl fir den Brand oufgebaute Varstellungsstudie,
45 em lang (PRichtfach Plastik’, 8 Klausurstunden). Spdter gebrannt,

dreimal 8 Klausurstunden die Anlage einer lebensgrofien
Biste unserer oben schon vergestellten Kandidatin Hartung:
Abb. 11, Offensichtlich hatte deren Wesen es Herrn Mang
auch angetan.

Der Leser schaue jetzt bitte von dem Bildnis des Frl. Har-
tung auf ihre Entwicklungsreihe zurick (Abb. 4-8)! Von die-
sem Bildnis her mag sich manches in eben jener Entwick-
lungsreihe erschliefien.

Wenn nun auch die Zulassungsarbeit Herrn Mangs (Abb. 9)
seine Leistungsfachprobe (Abb. 11) zu Ubertreffen scheint,
so wolle man doch bedenken [auch der Prifende tat es),
dafl Examensnot es nicht bis zu der Ausfeilung kommen
liefi, die der Kandidat sonst erreichte.

Wie sich der Nachwuchs plastisch Ubt und verhdlt, ist nach
einigen Seiten praktisch belegt worden. Auf Tépferei, Relief
und Marionettenschnitzen ging ich deshalb hier nicht ein,
weil andere Aushildungsstéitten dariber schon hinreichend
Aufschlufireiches verdffentlichten.

Wenn der Leser nun feststellt, dafi sich unsere jungen
Kunsterzieher durchweg dinglich-anschaulich verhalten und
iiben, so tun sie das von sich aus und wohl aus
denselben Grinden, die auch 19- bis 25{dhrige
Kinstler unserer Zeit zunéchst einmal beweg-
ten. Schaue man doch auf die frihen Tierzeichnungen
Marcs, die frilhen Landschaften Klees, die frohen Lokomo-
tiven und Architekturen Feiningers und die frihen Knaben-
und Gauklergestalten Picassos hin! Solch hingebend gegen-
stéindliches Verhalten kann auch dem jungen Kunsterzieher
nur nutzen, zumal er ja gerade dofir ein Gespir und eine
Liebe haben muB, will er einmal junge Menschen fihren - in
die Vorhodfe zur Kunst und auf Wegen junger Kinstler. Las-
sen wir den Nachwuchs selber seine Bahn derart beginnen,
dann haben wir ihm wohl auch Beistand geleistet, in seinen
Beruf hineinzuwachsen,



Dr. Hans Meyers

Die Zeit der Ergdnzungssehnsucht

MNur wer Kind waor, wird Mann. [Tieck)

Mit dem Beginn der Reifezeit bohnt sich in der Knaben-
und Mdadchenseele eine tiefgreifende Wandlung an. |hr
naheliegender Sinn ist der endgiltige Abschied von der
Kindheit. Doch ist ein tieferer Sinn darin zu sehen, dafl das
Gefige der Kind-Welt auf seine Tragfahigkeit for das
spatere Leben erprobt werden soll.

Dieser Prozef mufl die alten Auloritéten unvermeidlich
in Frage stellen, so schmerzlich das auch oft ist. Aus einem
unbefangenen mufl ein reflektierendes, aus einem abhén-
gigen ein selbstandiges Wesen, aus einem ,Es' ein ,Ich’
werden. Mit dieser Wandlung bricht all das iber den Men-
schen herein, was ihn reif machen soll. Eine @onenhafte
Entwicklung liegt hinter ihm, Entscheidenderes aber vor ihm
zieht thn hinan. Darum ist Sehnsucht das Grunderlebnis
dieser holderlinischen Zeit: Und immer ins Ungebundene
geht eine Sehnsucht’. Noch einmal wie in der frihen Kind-
heit will sich alle Natur des Menschen im Grenzenlosen
vollziehen. In einer Brust tobt und vereist die Woge, in
Ausgelassenheit und ratloser Traver, in Liebe und Haf, in
Begeisterungslohe und Banalitat. Noch einmal wagt die
Natur ihr gefahrliches Experiment, ihr grofies Spiel mit sich
selbst, doch diesmal geht es um den vollen Einsatz.

Reifezeit ist die Bilanz Uber den Ertrag der Kindheit: es
muf} sich zeigen, was der Genius vom andréangenden Well-
stoff bewaltigt hat. Sie ist zugleich eine Anweisung auf die
Zukunft. Sie verfahrt gewalttatig: das eine Mal mit den
Mitteln der Erschitterung, des Zerbrechens, des Infrage-
stellens aller beruhigten Existenz, um das Echte vom Schein,
das Faollende vom Besténdigen, Spreu vom Weizen zu
scheiden - das andre Mal mit den Mitteln der Uberwiilti-
gung und Uberraschung, neuve Welten und Werte, neue
Wege und Ziele 6ffnend.

So muf} das selbstgeniigsame Spielen und Gestallen des
Kindes vergehen, missen seine schénen Traumphantasien
verlodern, damit sich der Phénix aus der Asche erhebe.

Kampfum die Pcsifiun-

Bevor das Gemit von tieferen Wallungen bewegt wird,
krauseln bereits Windstofle die ebenmafige Bildung. Die
erste Veranderung ist kaum merklich. Wenn die zweite Kor-
perstreckung beginnt, verliert der Realismus der Vorreife-
zeit ganz allmahlich seine Naivitét: er wird kritisch, An die
Stelle absichtsloser Hingabe und selbstverstandlichen Hin-
nehmens treten zweckhafte Uberlegung und bewufite Wahl.
Fur den Uberlegenden aber verliert sich unvermerkt die
erste Leuchtkraft der Dinge, sie zeigen ihre Unebenheiten,
thre Brechungen von Licht und Schatten. Eine neue Witte-
rung verschafft Kenninis von den Angriffsficichen und Bléfen
der Umwelt.

Wie unproblematisch die ersten kritischen Bedirfnisse
sich fir das Seelenleben noch darstellen, zeigen die soge-
nannten Flegeliohre. Die Kraftprobe’, noch wie in den
Indianergeschichten, geht jedoch nicht mehr allein auf fin-
gierte Ziele, sondern auf erlebte und erlittene Schweichen
der Mitwelt. Der Reiz der Wirklichkeit prickelt durch die
Unternehmungen. Zwischen Spiel und Ernst vibrieren die
Spannungen, die man leidenschaftlich sucht. Schon stehen
iberlieferte Autorititen im Gegnerfeld, deutet sich im frisch-

frohlichen Kraftvergleich die Kluft zwischen Welt und Ein-
zelwesen an.

Aus den groben Machtlisten der Horden differenzieren
sich Probleme der Freundschaft und intimeren Wahl, es dam-
mern erste Erlebnisse des ,Du’, die immer den Menschen
seines Alleinseins innewerden lassen, es dammert die Er
kenntnis, daf} der Mensch fir seine Taten persénlich verant-
wortlich ist und vor sich selbst Rechenschaft abzulegen hat,

Das Gefuhl des Verlassenseins aber bricht plétzlich durch
die Hille des Unbewufiten und leitel mit wehen Schatten
die eigentliche Krisis ein. Es ist, als ob das Ich die Gefahren
der Vereinsamung spontan begreift. Und nun spielt sich ein
erschitterndes Schauspiel ab.

Die geistigen Krafte sind zu weit gereift, als daf3 sich der
Reflexion die nahen Grenzen der eigenen Fahigkeiten ver-
bergen konnten. Um so heftiger aber begehrt der Selbst-
erhaltungstrieb empor. Es beginnt ein boser Kampf um die
Pasition, die mit allen Mitteln, gar den verzweifelten des
Selbstbetrugs, gehalten werden soll. Alle Art des Sich-Ge-
bens steht im Dienst des Geltungswillens, der Effekt-Erwar-
tung. Im Innern aber krampft Verzagtheit die Seele zusam-
men. Unklar Gber den Sinn seines Erlebens, stirzt sich der
junge Mensch, von feindlichen Gewalten fortgerissen, durch
unbekannte Hehen und Tiefen. Lacherlicher Uberschatzung
voll, fallt er im nachsten Augenblick in tiefste Verwirrung
und Niedergeschlagenheit. Von Bildungshunger getrieben,
von Onginalitatssucht geplagt, bald nichtern berechnend,
bald wieder geblendet von fremder Anmaliung, bald ver-
tréwmt und in hinneigender Rihrung und bald in widerspen-
stigem Trotz, wirft es ihn durch das zerkliftete Land seiner
Seele: ,Freudlos vergeht ihm der Tag, und der innere Un-
friede wird selbst gegen die bessere Einsicht, die sich straubt,
in Wildheit und Unfug, trotzigem Wesen und Lieblosigkeit
abreagiert und auf die Umwelt abgeladen’ (Ch. Bohler). Ein
Bild der Spaltung, des Zerfallenseins mit sich selbst und mit
der Welt, Ein Seelenleben chne Dominante, das aber den-
noch diese Welt tausendfach liebt und tausendfach um ihre
Gegenliebe wirbt, das sein Innerstes argwdhnisch vor zu
dringlichen Augen verbirgt und doch in Tagebichern vor
sich selbst ausgiefit, um Ruhe vor den Stirmen in der Brust
und vor der unbegreiflichen Brandung des Blutes zu finden.

Was auch in diesen Jahren geschieht, ist Hungern und
Dursten. Alles aber, wonach gesehnt und gehungert wird,
ist unerreichbar. Und doch soll dies unnennbare, oft gegen
standslose Verlangen das eigene unvollkommene Wesen
erganzen, die tiefgefihlte Haolbheit vollenden: Der Sinn
der Pubertat ist der, dafi das Individuum erganzungsbedirf
tig wird’ (Ch. Bihler).

Eine lange Zeit ungestillier Sehnsucht ist das wertvollste
Geschenk der Natur an ein junges Werden, eine gute Ver-
heifiung. Nur sie treibt zur Beschaftigung mit kulturellen
Gaotern, zum ernsthaften Ringen mit ethischen Idealen, zur
liebenden Hingabe an Natur, Kunst und Wissenschaft. ,Wo
ohne sie in schnellem Ubergang von der Kindheit zur Reife
der Anschlufy an die Realititen des Lebens gefunden wird,
kommt immer die kulturelle Entwicklung zu kurz’ (Ch. Bih-
ler]. Nicht frihsattes Behagen ist der Sinn der Reifezeit, son-
dern eine nach Wahrheit und Schonheit dirstende Seele

Durch solche Hohensehnsucht aber bewohrt sich der
Mensch eine innere, vom Alter unaobhiingige Jugendlichkeit
Wer mit grouen Haaren wie Goethe von sich sagen kann
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Jch habe mein Leben lang niemals ausgelernt’, oder wer
wie Paula Modersohn in der Ahnung des Todes bekennen
kann: Wachsen und Reifer-Werden ist doch das Allerschén-
ste auf dieser Welt', der gehért wohl zu den mit ewiger
Jugend Begnadeten. Es ist ein geheimnisvolles Wunder, daf3
die héchsten Gipfel menschlicher Vollendung in den Immer-
Unfertigen aufgetirmt werden. Wie grofi mufd ein Verspre-
chen sein, wenn ein volles Leben nicht ausreicht, es einzu-
lésen, wenn die Greisenhand eines Rembrandt ihre letzten
und immer noch erhabeneren menschlichen und malerischen
Offenbarungen auf die Leinwand bannt.

In der gegenstandslosen Sehnsucht der Reifejahre schlagt
die Geburtsstunde der Vollkommenheitssehnsucht reifer
Menschen.

Bewufitwerden des Kinstlerischen

Diese Zeit entscheidet auch Uber die Geburtsstunde eines
kinstlerischen Bewufitseins und die Entwicklung einer blei-
benden kulturellen Erganzungssehnsucht. Denn der héhere
Sinn der Kunst liegt ,nicht in einer bestimmten einseitigen
Richtung, sondern darin, dafi sie dem Menschen nach
allen Richtungen eine Erganzung des Lebens
bietet' (Konrad Lange).

Welches Verhaltnis der reifende Mensch nun zur Kunst
gewinnt, dos geht om besten ous dem neuen Zusammen-
hang zwischen Mensch und Welt hervor.

Mit der Wandlung des mehr magischen Denkens der fri-
hen Kindheit durch den naiven Realismus der Knaben- und
Madchenzeit war der Weg gebahnt worden fiir ein sich
mehr und mehr durchsetzendes sachlich-urséchliches Den-
ken.Der eigentliche Aufbau eines Relationsbewufitseins wird
durch die kritische Haltung des Reifenden erst maglich. Spa-
ter einmal mufi die Relativitat alles menschlichen Stellung-
nehmens tragisch erahnt werden.

Auch im Gestalterischen beginnt die Einstellung auf das
Lweckhafte und BewuBte. Auch an die Kunst geht der Rei-
fende zundichst verstandesmafBig heran; er begreift sie vor-
erst als Spiegel der Wirklichkeit. Beim Gestalten weicht der
naive Darstellungstrieb einem bewufiten Abbildungswillen,
dem Verlangen nach erscheinungsgerechten Ansichten, dem
niichternen Erforschen der Dinge. Man mufi das Gesunde,
das darin liegt, kennen, um an den hier drohenden Klippen
vorbeilenken zu kénnen. Das entwicklungsbedingte Reali-
tatsbewulitsein kann intellektueller Vereinseitigung anheim-
fallen, die Anteilnahme am kiinstlerischen Weltinhalt in blo-
fiem Gegenstandserfassen enden. Gestalterisch mufd dabei
jedoch die schmerzvolle Einsicht in ein unzuléingliches Voll-
bringen, in die Kluft zwischen Wollen und Kénnen erfahren
werden: das Verhaltnis Mensch-Kunst gerat in grofite Ge-
tahr, gesprengt zu werden. 5

Gefihl und Reflexion

Aus der zunehmenden Spaltung zwischen Ich und Welt
entspringt eine weitere Schwierigkeit. Dem uneinigen See-
lenzustand entspricht es, dafi der Jugendliche, dem sich die
Welt in positiver Deutlichkeit 6ffnet, wiederum vor dem
Ent-Heimnissen wie vor einem Unerhérten firchtet und vor
der kalten Zugluft der Wirklichkeit flieht an den warmen
und gefihligen Ort seines Innenlebens. Damit meldet sich
ein dem obigen entgegengesetztes KunstbewuBtsein zu
ebenso einseitiger Geltung an. Dem gefihligen Rickzug
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und Uberschwang der Reifezeit liegt der expressive Ge-
fuhlsausdruck ebenso nahe, wie ihrer Begrifflichkeit die
nichterne Sachdarstellung. Wie widerspruchsvoll das Ge-
schehen dieser Epoche ist, geht auch aus den sich wider-
sprechenden Deutungen im Fachschrifttum herver. Nach der
Meinung des einen Forschers erscheint dem Jugendlichen
«die Wiedergobe der gesteigerten subjektiven Gefihlswir-
kung . . . als Hauptaufgabe der Kunst. Die eigenen Form-
gesetze der Objekte werden von dem neu entdeckten Selbst
in ihrem Rechte noch nicht anerkannt: Expressionismus, d. h.
Ubergewicht des subjektiven Anteils an der Formung, ist
daher der jugendgemafie Stil der Kunst (Spranger). Andere
halten das Gegenteil fir zutreffend, namlich die Féhigkeit
zum bewufiten Darstellen der AuBenwelt’ und die ,Anteil-
nahme fir das, was wir die Normen, die Grammatik der
Bildsprache nennen konnen, also fir die den Gegenstéanden
zugrunde liegenden geometrischen Grundformen, fir die
Richtungen der Linien, die VerhaltnismaBigkeit und Per-
spektive’ (Kolb).

Beides ist richtig; jedes in seiner AusschlieBlichkeit jedoch
falsch. Das Naheliegende, daf} hier polare Méglichkeiten
ein und derselben Spannung zum Ausdruck kommen, wird
kaum einmal vermerkt.

Nur wenige sehen Gberhaupt das Vorhandensein beider
Erscheinungsformen, legen sie dann aber in getrennte, nach-
einander folgende Zeiten, So Kienzle, der eine ,sachlich
detaillierende Phase’' am Anfang und eine Phase des ,ex-
pressiv-ganzheitlichen Gestaltens’ am Ende der Pubertat
sieht. Ohne es auszusprechen, meint wohl Wulff eine Gleich-
zeitigkeit der Phanomene, wenn er fir den Zeichenunter-
richt der Oberstufe verlangt, man solle es ,dem einzelnen
uberlassen, ob er sich mehr in rein sachlicher Naturwieder-
gabe oder in kinstlerischer Auffassung betatigt’. Die Beob-
achtung des jugendlichen Lebens lehrt aber, daf der sich
entwickelnde Dualismus seinen Weg zwar iiber die relativ
unproblematische, realistisch gerichtete Frihpubertéat nimmt,
spater aber der inneren Ungel&stheit des eigentlich Puber-
tierenden vollauf entspricht, und zwar als DoppelphGnomen
zu gleicher Zeit und in ein und demselben Individuum. Da-
bei kénnen sich natirlich auch starke Persénlichkeitsunter-
schiede zeigen, wobei das Schwergewicht einmal auf diese,
einmal auf jene Seite zu liegen kommt, chne an der Grund-
tatsache der typisch dualistischen Struktur etwas zu éindern.

Padagogisch bedeutsam bleibt, dafd beide Extrembediirf-
nisse in ihrer Einseitigkeit wie in ihrem Widerspruch for die
kinstlerische Entwicklung gefdhrlich werden kénnen. Denn
weder vom rein subjekt-, noch vom rein objektgerichteten
Ende her lafit sich der seelische Raum des Kinstlerischen
aufschliefien. Das rational-analytische Interesse verkennt
das unwaghare Wesen des Kinstlerischen; die aus blofien
Affekten gespeiste Expression bringt héchstens Privat-Aus-
sagen ans Licht, die kinstlerischer Formung noch entbehren,
Dennach - und das ist das Iosende Moment - gehoren beide
Kriterien seinsmdafig zum Ganzen der kinstlerischen Wesen-
heit hinzu, nur nicht getrennt und im Extrem. Bindung aber
stiftet allein die Formung.

In der Reifezeit werden uns die Extreme nur in threm un-
gelauterten Rigorismus deutlich vorgefithrt. Durch den Kan-
flikt der heterogenen Anspriiche wird aber erst der spétere
Ausgleich in einer mittleren individuellen Zone méglich. Es
kommt dabei immer zu einem relativen Ubergewicht der
einen uUber die andere Komponente, ein Vorgang, den be-
kanntlich die Werke mancher Meister ebenso aufweisen, in
deren méglichst vielseitiger Begegnung der Jugendliche sich
so oder so bestdtigt fihlen kann.



Erkenntnis der Formwerte

Der Konflikt innerhalb der kunstlerischen Entwicklung IGft
sich am besten verstehen, wenn man ihn am Bildungsideal
menschlicher Totalitat dberprift. Dann erkennt man, daf}
der Gegensatz in den Tendenzen der Pubertét mit den
Grund-Maglichkeiten des menschlichen Wesens zusammen-
geht: dem Triebhaft-Leiblichen und dem Intellek-
tuell-Geistigen. Abermals fihrt die Frage nach dem
Ausgleich auf die einzig in der vermittelnden Stellung des
Seelischen liegende Losungs- und zugleich Bindungs-
méglichkeit. Im Seelischen wurzelt der metaphysische
Trieb des Menschen, die Méglichkeit des ,Antwortseins des
Menschen auf den Anruf der transzendenten Wahrheit sei-
nes Seins’ [Johanna Herzog-Durck). Hier wurzelt sein Ver-
langen nach Mafd und Schénheit, sein Formtrieb.

Wir sind am Kernproblem der musischen Entwicklung in
der Reifezeit angelangt, welches lautet:

Wenn die kindliche Bildselbstverstandlichkeit der erwa-
chenden Bewufitheit des Reifenden weicht, wenn aber
der Mensch in dieser Zeit reif wird fir die Er-
kenntnis von Werten, wird er dann auch reif
fur die Erkenntnis der Werte der Form? Kann
das reifende Bewufitsein, dem die naive Formkraft verlo-
renging, ,gerade das Mittel werden, diese Werte in ithrem
Wesen zu erkennen’, wie E. Kornmann es hofft?

Die Bedeutung dieser Fragen steht weit Uber derjenigen
Woulffs, ob entweder sachlich-distanziertes oder gefihlig-
kiinstlerisches Gestalten je nach der persénlichen Veranla-
gung zu férdern sei. Weil das unklare Ringen dieser Zeit
nichts anderes ist als Ausdruck der Sehnsucht nach Klarheit,
das richtungslose Freiheitsbedirfnis nichts anderes als Be-
weis ungestillten Verlangens nach Richtung und Bindung,
darum gibt es in dieser [Epoche des Selbstgestaltungsver-
suchs’ nur eine echte padagogische Hilfe, namlich die-
jenige, die dem naturgewollt unlésbaren Ringen ein hohes
Ziel der Selbstgestaltung vorhalt. Eine Hilfe, die dohin zie-
len muf}, das Wertvollste dieser abgrindigen Zeit zu retten,
ihre Erganzungssehnsucht, und dieser Ergéinzungssehnsucht
eine metaphysische Richtung zu geben.

Darum kommt es in der Reifezeit mehr denn je darauf an,
den Schanheitssinn var der ihm von allen Seiten drohenden
Banalisierung und Verschittung zu bewahren.

Darum héngt von der Bejahung der Form-
erziehung in der Pubertéatszeit die Lésung’
ithrer kunstlerischen Krisis ab.

Die beste Grundlage hierfir wird dadurch gelegt, daft
die Kinder mindestens vom 11. Lebensjahr an ,in ihren ur-
springlichen Bildgestalten den spezifischen Formwert er-
fassen lernen, der vom Treffen’ der Wirklichkeit unabhan-
gig ist” (W. Hansen). Zwar zeigt erfohrungsgemaf der naive
Realismus der Yorpubertat noch so viel lapidare Form, dafy
den zerstérenden Verfrihungsnéten, mit denen unsere Kin-
der heutzutage zu tun haben, schon durch eine planmafige
Anreicherung des inneren Anschauungsschatzes wirksam
entgegengetreten werden kann, doch ist es eine ebenso
deutliche Erfahrung, daf} die Entwicklung des Formsinnes an
die spezifische Anschauungs- und Vorstellungsentwicklung
nicht gebunden ist und durch eine kindgeméfle Formerzie-
hung schon frih und wohltuend bereichert werden kann,

Problem der Fihrung

Es ist bezeichnend fiir die Problematik der Reifezeit, dal’
sie auch immer Probleme der Erziehung birgt. Jemand hat

einmal die Pubertat als eine Art Krankheit bezeichnet: Der
gesunde Mensch besitze einen festen inneren Mittelpunkt,
es kennzeichne aber den Pubertenten, daf! ihm dieser fehle.
Eine ganz andere Schou tut aber not, und wir dirfen es
zweifellos fir den Beweis einer im tiefsten Sinn vorhande-
nen Gesundheit halten, wenn ,in dem geistigen Suchen des
Heranreifenden alles nach einem festen Mittelpunkt schreit,
daf} er vor allem wissen will, wo er hingehért’ (Spranger).

Nicht zu fern dirfen die Ziele erscheinen, denn die be-
schréankte Kraft will, soll sie micht schnell erlahmen, hinter
dem von ihr Erreichbaren bereits den Schimmer nicht zu fer-
ner Gipfel spiren,

Kluge Erzieher werden ihre Mafinahmen unvermerkt so
treffen, daf} bei aller Anforderung an Hingabe und Anspan-
nung der Kraft ein Erfolg méglich ist. Was der Bemiihung
des Schilers iberlassen bleibt, darf nicht so wenig sein,
dafd ihn der Glavbe an seine Leistung verlafit, weil ihm
sein Anteil am Erfolg zu gering erscheint, noch so viel, dafi
thm dieser Glaube zerbricht, weil die an ihn gestellten An-
forderungen dber seine Kraft gehen. Es geht um die Star-
kung des Vertrouens auf die eigene Kraft, die
nur durch muihevolles, aber erfolgreiches Erringen wvon
Zielen zustande kommt,

Mit Freuden unterzieht sich der junge Mensch jeder Mihe,
wenn er in ihr seines eigenen Wachstums innewird. Willens-
bildung, und auch um diese handelt es sich hier, die ihren
Weg nicht Uber nachstliegende subjektive Wachstumserleb-
nisse nimmt, sich vielmehr lediglich an unpersonlichen, sog.
,objektiven Leistungen’ orientiert, verkennt die Strukturbe-
dirfnisse reifenden Lebens. Sie mufd nicht allein verlangen,
dafd keine Arbeit die Hand verlafit ohne den Stempel der
Anstrengung von Geist und Hand; Arbeit muf3 zugleich auch
von herzlicher Hingobe getragen sein. Denn sittlich wird
eine Arbeit erst da, wo hinter der Anstrengung die Lust,
hinter der Schaffensmihe die Schaffensfreude als das eigent-
liche Arbeitsethos steht.

Abschlufi der Reifezeit

Wenn der junge Mensch seine kérperliche Reifung be-
endet hat, etwa mit dem vollendeten siebzehnten Lebens-
jahr, ist das Ende der geistigen Reifung noch nicht abzu-
sehen.

Im allgemeinen jedoch zieht die Matur im Jinglmgs- und
Jungfrauenalter einen gewissen Schlufistrich unter die Per-
sonlichkeitsbilanz der Reifezeit. Der Selektionsprozefd fir
den zukunftigen Menschen ist im wesentlichen vollzogen,
Die Richtung ist gewiesen. Lange Johre hatte die mensch-
liche Natur mit sich selbst experimentiert. Zuletzt aber ent-
schleiert sie ihre verborgene Absicht und erklart sich fir
eine bestimmte Pragung. Unter tausend maglichen Entschei-
dungen hat sie eine einzige bevorzugt und zwischen Still-
stand und Hahenflug ihren Schicksalsspruch gefallt.

Nun wird auch offenbar, wem die Gottheit das hdhere
Mafi der Begnadung zugedacht hat, jetzt zeigen sich die
Klippen, an denen das Schiff vielleicht noch zerschellen wird,
und die Sandbanke, auf denen es noch einmal stranden
kann. Da stehen die Glicklichen ous Gedankeneinfalt neben
den Schwierigen aus ldeenfille, die mit den Gaben der
MNatur Uberschiitteten neben denen, die ihren Weg nur fin-
den, indem sie nimmermiide alle Hindernisse nehmen, dar-
ben und leiden.
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Bei dem BewuBtseinswandel hat die urspringliche Einheit
von Mensch und Welt einen Weg genommen iber schwere
Spaltungskonflikte hinweg zu einem Zustand héherer Wie-
dervereinigung. Dafl der Mensch und sein Werk

sich im reifen Bewufitsein mit ruhigem Abstand begegnen,
ist ebenfalls ein Ergebnis aus dem vorangegangenen selbst-
kritischen Zerwirfnis.

Die Ganzheit gliedert sich. Nicht dem Kinde, wohl aber
dem Gereiften enthullt sich der Sinn des Werdens. Vor allem
Wenn die erste Geschlossenheit kindlich
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einheitlichen Geistes in den Stirmen der Reifezeit dahin-
geht, stehe ihm die zweite Geschlossenheit einer Geist-
MNatureinheit als Ziel harmonischer Entfaltung vor Augen.
Als Gartner im Garten der Kindheit, als Freund und Helfer
im Labyrinth der Jugend mache er es seinem ganzen Wesen
bewufit, dafl nur einmal dem Menschen unverhillt die Sonne
erstrahlt: am Morgen des Lebens. Erwérmt er da, so wird
er nie wieder véllig kalt, und was in ithm liegt, wird frisch
herausgetrieben, wird blihen und Frichte tragen’ (Hebbel).

Erich Parnitzke
Zwei Besonderheiten von 1718 und 1788

Verganglichkeit im Spatbarock

Maonumentale Gesinnung hat es leichter zu wirken, wenn
sie sich in Formen der niederen Geometrie ausdriickt’ [Pin-
der). Danach verfubhr uv. a. die Renaissance, Leonardo ent-
warf systematisch Zentralbauten aus Wirfel, Zylinder, Ku-
gel und wandelte die Grundrisse zu Acht- und Zwolfecken
mit Halbkreisnischen ab. Im Klassizismus ist der Rickgriff
auf eine elementare Geometrie wieder wirksam - bis dann
das ,Neue Baven' unserer Tage damit verfahrt: allerdings
aus sehr gewandelter ,monumentaler Gesinnung’ und ganz
andern Baukdérper-Spannungen.

Wie sich die Bewegungsstile der Spatgotik und vor allem
des Spatbarock daven unterscheiden, ist bekannt genug. Sie
bieten sich so komplex, schliefilich mit Raum-Durchdringun-
gen in hoheren Kurven' und reichster Figuration, wie dies
kein Block- und Karton-Medell mehr darstellen lafit

Im Spatbarock ist die Verdnderlichkeit’, das transistorische
Moment, noch in weiterem Sinne bestimmend. Die Uber
mehrere Kilometer gedehnten Gartenanlagen sollen ,grenz-
los’ zur Landschoft ,Gbergehen’, mit Blickrichtungen und
Wegen zur offenen Natur hin ,verlaufen’, die als Beginn
und Ende einbezogen wird.

Das widerfahrt sogar den Bauten selber. Die Hauskirche
der Brider Asam in Minchen entsteigt dem eigens roh ge-
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meifielten Felsfundament. Im Dresdner Zwinger, in der Bay-
reuther Eremitage und sicherlich noch sonst, gibt es Trep-
pen, Baluster und andere Bauteile, die teils ,noch’, teils
wieder’ Grottengestein sein sollen. In selchen Ubergéngen
vom Werden zum Entwerden driickt sich das gleiche Lebens-
gefiihl aus wie in der Dichtung: die elementare Natur ist
machtvoll wie die geformte Gestalt, der Tod machtvoll wie
das Leben, beide durchdringen sich. Man weifs um die irdi-
sche Verganglichkeit und scheut sich nicht, sie einzubeziehen
in eine Gesamtgestaltung.

Dafiir soll das Beispiel aus Pommersfelden sprechen, eine
Architekturmalerei von Francesco Marchini um 1718 im Auf-
trag des Kurfirsten Lothar Franz von Schénborn entstanden.
Samson bricht die Séule, und ihrem Sturz folgen die Bau-
teile. Uber der Tir an dem grofien Balustraden-Triimmer-
stiick ein stirzender Mann mit blutunterlaufener Hand, wei-
ter ohen noch stirzende Figuren und fliehende Menschen.

Die Rickfrage bei der Schlofiverwaltung ergab, dafi Mar-
chini in der Kreuzkapelle zu Wiesentheid einen éhnlichen
Einsturz malte. Ob wohl Kollegen andernorts von Beispielen
eines ,memento mori’ wissen, das derart symbolisch die
Vergénglichkeit des Bauens mitmeint?2

Bildhafte Quodlibets

Georg Muche berichtete anléfilich der Kurt-Schwitters-
Gedenkausstellung, wie er 1919 im Caofé Josty mit ihm ,ge-
merzt’ hatte. Es begann mit Sticken eines grinen Fahr-
scheins, dem sich ein rotes Streichholz, schwarz angebrannt,
mit gravem Kopf, und Zigarettenasche gesellte - auf einer
Postkarte.

Wenn man das Lindaver Laien-Aquarell von 1788 be-
trachtet, wird offenbar, daf3 diese Bildgattung ihre Ge-
schichte hat. Die Collagen eines Picasso und Braque von
1912 sind schon als Rickgriffe auf Substanzbilder’ anzu-
sprechen, wie sie immer volkslGufig waren (wenn man ein-
mal von der kubistischen Weiterbeurteilung absieht]. Wie
hat die Biedermeierzeit gespielt mit geklebten ,Fakten’ der
Erinnerung und des Gedenkens, der Wiinsche und Hoff-
nungen - um sie hinter Glas aufzuhéngen! Wie lange lebten
die geprickelten Faltschnitte u. a. fort!

Allerdings steht dem Abfall-Material eines Schwitters,
dessen ,Merzbilder’ sozusagen aus Leitfossilien des ersten
Nachkriegs- und Inflationselends bestehen, beim Lindaver
Beispiel die ,literarisch’ bekundete Zeitlichkeit gegeniiber:
mit Zeitungs-, Zeitschriften-, Kalender-, Buch- und Noten-
titeln, dezu Landkarten und Stiche, Spiel- und Lottokarten.

In diese soweit heilen Fakten greift allerdings an einer
Stelle jene im Barock noch gléubige Flamme des Entwerdens
ein: die angebrannten Papiere sind mit Sorgfalt téuschend
gemalt. Wir wissen nichts von den naheren Umstéinden die-
ses Quodlibets; es gibt aber andere, die ,Stammbuchzeilen’
tragen von der Wehmut des Abschieds - ohne jedoch mehr
letzte Dinge zu meinen. Man kann sie wohl als den senti-
mentalen Nachklang des heroischen Memento mori be-
trachten, das 70 Jahre vorausliegt. (Ob wohl Kollegen aus
anderen Heimatmuseen von solchen Bild-Potpourris berich-
ten kénnenZ)

Uns kann, wenn wir vom trompe-d'oeil’-Realismus ab-
sehen, den die Biedermeiermalerei weiter pflegt, om Lind-
aver Beispiel bedeutsam sein, daf} es die legitime Vorform
dessen ist, was wir schulisch oft anwandten (Inhalt der Schul-
tasche, der Handtasche, der Hosentasche, des Méhkorbs;
die Frihsticksplatte, der bunte Teller zu Weihnachten und

Ostern) und wovon die ,Spiele-gemalt’ (ous unserem Heft
2/53) in Erinnerung gerufen seien.

Methodisch sind es Anstof3-Aufgaben an der Wende zur
Reifezeit, um die naiv-strenge Bildordnung zu freieren
Gruppierungen ,aus dem Gegenstand heraus’ zu fUhren.

Und zwar unter Vermeidung eines raumbetonenden 5till-
lebenaufbaus gebunden also an diejenige Ausbreitung, an
die sich auch der Lindauer Birger hielt, wobei er die ver-
trauten Dinge sehr wohl sinnfallig ,im Chor singen’ lief,
nicht nacheinander, sondern eben zugleich. Dies simultan-

gemalt’ in
Heft 2/53, - Wer an ﬁm:hpluslisch-ed:igen Dingen ermuntern will zur
kennzeichnung der unterschiedlichen Dicke, mufi vom ,Werkonten® ous-
gehen und gewinnt damit sochlich-methedisch die anscheinend nur
spielerischen Schraglagen. Der zu den Fapierrtindern porollele Tusch-
kasten bleibt z. B. als K&rperbild-Anstofi unergiebig.

Aus dem Beitrag ven Elly Heide [Wiesbaden): Spiele -

freie Spiel der Formen und Strukturen macht uns die Quod-
libets ganz gegenwirtig - mit dem leisen Verwundern, daf}
noch kein Auge sie ,eingereiht’ hat in die Tradition.

Bild-Potpourris sonst

Was ehedem Poesiealben bedeuteten (mit eingemaltem,
spater gestanztem und eingeklebtem Vergifimeinnicht usw.),
kann man heute als Tagebuch junger Fernfaohrer finden, in
das freirhythmisch’ Einiritts- und Besichtigungskarten, Gast-
haus- und Tankstellenrechnungen geklebt sind, besiegelt
von Unterschriften der Strafenkameradschaften - von Sizi-
lien bis Schottland, Portugal bis Dalmatien. Auflenbords
kleben und wehen dann die bunten Klebeschildchen und
Wimpel.

Das Streben nach bildhafter, Dokumentation’ hat sich nur
verlagert. Restliche FuBwanderer tragen Ploketten an Hut
und Stock, jeder Aussichtspunkt und -turm wird handschrift-
lich ,weiterbeurteilt’, und die gekerbten oder gemalten
Hieroglyphen treten sorgfaltig in die freien Zonen.

Betrachtlich ist solch Gefdlle schon: vom bibelfesten Ent-
werden zum Bildungsspiel - bis zur Hotelschild-Fabrikation,
die sich (immer noch) ,zufallig-bunt’ auf Koffern absetzt. -

Ein wenig vom Hintergrund der ,Spiele-selbstgemalt’ auf-
zuzeigen, das war meine Absicht. Schen solche kleine Doku-
mentation braucht, indem sie ein Bildnis vertrauter Umwelt-
dinge gibt, nicht eines Kontrapunkts zu entbehren - und
wenn er nur in der Hingabe an die Formziige der Dinge
und an den gelebten Umgang mittént, d. h. die Bemihung
nicht in kalter Artistik endet, vielmehr im Dirersinne das
Gemal etwas bewahrt’ vom Antlitz der Toge.
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Gotthilf Ehninger:

Mozart auf der Reise nach Prag - Ein Spiel mit Schattenbildern

Die unvergéingliche Novelle Mérikes von 1855 war uns zum 200. Geburtstag Mozarts
erwinschter Anlaf einer Zusammenarbeit des Deutsch-, Musik- und Kunstunterrichts am
Gymnasium in Calw. 1éjéhrige fertigien die Scherenschnitte. Die wenigen hier gezeigten
sind von einem Jungen [oben): Unterwegs mit der Postkutsche’ und zwei Madchen:
,Der Waldgang’ und ,Konzert im Schlof¥’, die sie in genaver Kenntnis der Novelle sel-
ber auswihlten. Aufgenommen mit dem schuleigenen Reprogerét (Umkehrfilm), wurden
sie zu Vorfiihr-Dias; es ging also nicht um ein bewegliches Schattenspiel.

Die Novelle mit ihren breiten Partien in Dialogform wurde mit verteilten Rollen zu
Gehor gebracht; ein Sprecher las den verbindenden Text. Fir den Charakter der Haupt-
personen war der rechte Ton zu finden, in allem eine ruhige, klare Sprache zu Oben.
Musik, grindend in der zweifachen Thematik der Novelle, die ja Mozarts heitere Har-
monie gegen die spannungstriichtige Tiefe stellt, gab zu Wort und Bild die originale
Sprache des Genius, der Schiller und Eltern anrithren sollte.

Dafi Kostom, Geréit und Bau nur nach eigener Fassenskraft in den Scherenschnitt
ibersetzt wurden, ist aus den Bildproben ersichtlich. Die Bemihung jedoch um irgend
quellenmafiige Anschauung von einer sehr andersartig-besonderen Epoche fihrt indes
an die Schwelle einer Einsicht, die reifende Jugend schon zu fesseln vermag: vom
Ewig-Menschlichen, das jeweils in eigenen Wesensfarben historisch verkérpert wird!
So kénnte man sagen, dafl gerade die Zeit des Rokoko einem jugendlichen Ideal ent-
springt: das Leben zu einem Kunstwerk zu formen, das Dasein insgesamt musisch zu
erhéhen und im Aufschwung der Sinne und des Geistes die Lebensfille festlich auf-
strahlen zu lassen.

Heinrich Greiss
Naturgefithl - Sentimentalitat - maBvolle Expression

Welche Bilder gefielen am meisten?

Die Kieler Kunsthalle zeigte rund sieben Wochen long Leihgoben
deutscher und osterreichischer Malerei von 1800 bis 1900 (ous Berliner
und anderen deutschen Golerien sowie ous Wien). Diese Schau war eine
Probe dorauf, was jene meist friedlich-idyllischen Bilder unserer heuti-
gen, durch Kriegserlebnisse, Existenznéte und die moderne Kunst auf-
gerittelten Jugend noch zu sagen hoben,

Eine Befregung wnserer rund 300 Studierenden der Pddagogischen
Hochschule, die fast samtlich im Rohmen der bildnerischen Erziehung
die Ausstellung kennenlernten, gob manchen AufschluB. Hier die auf
Prozente umgerechneten Antworten, die ouf Zetteln erbeten wurden, zur
Frage. Woelche drei Gemélde gefielen |hnen om besten?’

Die meisten Stimmen erhielt C. D. Friedrichs ,Mondaufgang am Meer’:
41,5, ber 207 sogar an erster Stelle. Zweithdchste Zahl erreichte Bock-
lins ,Selbstbildnis mit dem fiedelnden Tod': 33,8, bei 14,6 an erster Stelle!
Dan dritten Rong erreichte Hodlers ,Holzféller' (1910, Krefeld) wnd
Friedrichs ,Abtei im Eichwaold': je 23,8, bei Hodler mit 12,9, bei Fried.
rich mit 6,9 an erster Stelle. Dichtouf folgte Spitzwegs ,Poet im Doch.
stibchen’: 23; 6,9 zogen ihn allen anderen Werken vorl - Nodh einige
sonstige Bewertungen: Friedrich [Kreuz ouf der Felsenspitze’: 16,1 | Co-
rinth ,Walchenseelandschaft’: 14,6 / Morées Orangenpflicker’: 107 /
Steinle Tachterchen’, Romboux Brider Eberhard’, Kersting Vor dem
Spiegel’: je 8,4 / Menzel ,Bauplatz mit Weiden’: 7,8 / Liebermann ,Gor.
tenbank’: 5,3.

Geringere Zohlen erreichten weniger populdre Kostbarkeiten der
JKenner' (z. B. bei Waldmuller, Uhde, Reiter, Blechen, Menzel, Leibl).
Gar nicht gewdhlt wurden: Koch, Overbeck, Runge, Slevogt, Thoma,
Tribner und Wasmann. Ludwig Richters Schiferpoor’ erhielt nur eine
Stimme [on 3. Stelle).

Ohne solcher begrenzten Befrogung Obermdfliges Gewicht beizulegen,
besogt sie doch wohl folgendes:

Jene neue kosmische Religiositdl, die Friedrich in seinen Meditations-
landschaften erstmalig bis zum rein landschaftlichen Altarbild steigerte,
scheint noch heute oder erst jetzt in der jungen Generation lebendiger
Erlebnisgrund werden zu kénnen. Sonst wirde sie sich nicht in solcher
Mehrheit gerade zum ,Mondoufgang am Meer’ bekannt hoben,

Daneben ober wirkt auch heute noch eine sentimental-sensationelle
Kunstauffassung, die unsere Voreltern bestrickte, wenn sie Bécklins
Selbstbildnis’ mit dem auf der letzten Saite fiedelnden Skelettkopf (oder
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die Toteninsel) in die ,gute Stube’ héngten. Da soge man noch, unsere
heutige Jugend sei gﬁnz|id1 unsentimental ! Daf sie dies Bild noch weit
vor Menzels Kastharkeiten ader Hodlers expressiven, modernen Schwung
setzte, war lberraschend, die Enrsdmiciung fur den ,Holzfaller’' [der ja
nicht mehr ins 19. Jht. geh&rt] dagegen zu erwarten. Hier findet die
Jugend an Hand eines echten Arbeitsmotivs Schwung, Rhythmus und
manumentale Ausdrucksgeste in einer expressiven Form, die nech nicht
zv Deformationen geschritten ist, olso gerode noch vom Laien hinge-
nommen wird, In Gesprdchen wurde ober manches darin fir konstruiert
und ,Obersponnt’ erkldrt,

Der rickhaltlose Entscheid fir Spitzwegs ,Armen Foeten’ darf ung
eher rihren als zu hochmitigem Kopfschitteln veranlassen. Ist er doch
ein Bekenntnis zum Nicht-Materiolismus, wenn auch in biedermeierlich-
deutschem Humor, Unsere studierende Jugend kennt dies Sichbescheiden.
missen unter Verzicht auf maoterielle Gendsse zugunsten von Bichern
und Schreibpapier nur allzu gut! Und wenn hier auch in erster Linie das
Inhaltliche bestimmend wirkte, so ist es doch in ausgezeichneter Malerei
vormusiziert,

Interessant war, dofd Ludwig Richter und Hans Thoma, die noch unsere
Eltern so verehrten, veollstdndig unter den Tisch fielen. So unproblema-
tisch und ,harmlos’ im Bilderbuchstil scheint unsere Jugend doch nicht
mehr zu sehen, Auch Schwind ist nur zweimal genannt worden. Wurden
auch die Deutschrémer sonst abgelehnt, so fanden ihre schénen Bildnisse
doch ollgemeine Anerkennung. DoB endlich olles Genre stets harmlose
Gemiter anzieht, dirfte eine zeitlose Erscheinung sein.

So scheinen religiéses Naturgefihl, ein wenig Sentimentalitét und all.
mihliches Versténdnis fir expressive Steigerungsformen die drei Houpt-
ergebnisse unserer Analyse des Kunstempfindens der Lehrerstudenten zu
sein, bei denen - und das gibt zu denken - auf einen angehenden Lehrer
mindest drei Lehrerinnen (genau: 3 zu 10} kommen.

Fast alle durchliefen 9 Jahre lang h8here Schulen. Ich denke nicht
daran, den Kunstkollegen zu unterstellen, sie hétten diese Bild-Entschei-
dungen vorbereitet’, Das Ergebm's scheint vielmehr dovon zu sprechen,
um wieviel stdrker etwa ,poetische’ Bildbetrochtungen ous dem Deutsch-
unterricht nachwirken, noch mehr ober das Elternhous pragend ist, so
dofi man wversucht bleibt, rickzufragen, welche Bilder dort gehangen
haben. Die freie Wert-Wahl war gewifd begrenzt; sie macht die Prognose
nicht leicht, welche Wiedergaben der Nochwuchs sinmal in die Schule
bringen wird,



Kunstpadagogische Lehrerfortbildung in Baden-Wirttemberg

Daft der Kloge des Schriftleiters von Kunst und Jugend', aus dem
Sidwestraum kémen leider koum Beitréige, nicht etwa ein Nichis-Tun
und Zeigenkénnen entspricht, hot er selber beim lefzien Lehrgong in
Calw {2, Juliwoche) feststellen kdnnen. Rund 80 Kollegen und -innen
ous Volks- und Mittelschulen, dazu Lehrerbildner, waren on oufschlufi-
reichen Referaten, Lehrproben und proktischen Ubungen rege beteilig?
und konnten aus den Dorbietungen vieler Schilerarbeiten ein Auge voll
mitnehmen fior die Unterrichtsproxis,

Da die derart ,}ﬁiige Forlhjldung' im Norden wenig bekonnt ist, sejen
unsere drei ortsfesten Stétien zuvor genannt: die beiden staaotlichen
Akademien im ehemaligen Benediktinerkloster auf der Comburg hei
Schwdbisch Hall und in Calw, einem reizenden Stédichen im norddst-
lichen Schwarzwald, Orte des Treffens fir jeweils 80 his 100 Lehrer (2. T.
aller Schularten) zu einwdchigen Lehrgéingen, bei denen nomhafte Refe-
renten (Kornmann, Herrmann, Gollwitzer, Huppert, Parnitzke v, o.) mit-
arbeiten konnten, ferner dos Volkshildungsheim Waoldhof bei Frei-
burg i. Br., dos mehrmals im Jahr 40 bis 20 Volksschullehrer aufnimmt
zu kunstpadegogischen 4.Toges-Kursen, vom Cberschulamt Freiburg ein-
gerichtet und von der Padogogischen Akademie | dortselbst versehen,

Die Freiburger Treffen dienten bisher der Einflihrung in das komplexe
Gebiet der heutigen Auffossung der Kunsterziehung; weiterfiihrende

Lehrgénge werden folgen. Die vordem genannten Akodemien vertiefen
sich meist in Teilgebiete.

In der Calwer Juliwoche lag der Lehrplan-Entwurf fir das Bildhafte
Gestalten an, der in Bélde ,omtlich’ werden soll, Referate galten v. o,
dem Malen in der Mittelschule, dem Bereich des Sachzeichnens, der Deu-
fung von Schilerhandschriften und der Bildgut-Auswahl fir Schulen,
Dozu wurde gruppenweise proktisch erarbeitet, was der Lehrplon for-
dert und an Lehrproben demonstriert.

Ein Machmittag verblieb fir eine kunstkundliche Exkursion nach Weil
der Stodt (Gehurtsort von Konrad Witz und Johannes Kepler), Tiefen-
bronn (Lukas Masers Altar und dos Kleinod der Monstranz] und der
Klosterruine Hirsou. Ein geselliger Abend mit zinftigen Allotria be-
schloB die arbeitsreiche Zejt,

Allen Treffen gemeinsem ist die hohe Zahl der Meldungen, die den
verfigbaren Platz oft bei weitem (bersteigt: Beweis fir den Bildeeifer
der Erzieherschaft. Erfreulich der rege Anteil der Lehrer, die ols Zehn-
kiimpfer” [vem Lehrgangsleiter Rektor Klar so genannt] ouch die Diszi-
plin des Yolksschulzeichnens zu meistern suchen. Gewifl bleiben ondere
noch abseits, die es vielleicht nétiger héiten, ober das angeregte Inter-
esse schlagt weitere Kreise: in den zohlreichen Arbeitsgemeinschaften,
die im gonzen Londe wirken. A. Pesot, Freiburg i. Br.

Notruf der Studienrats-Kollegen aus Berlin

Bei cder BDK-Vorstandssitzung wahrend der Honnovertogung stand
bereits der Ausnohmezustond zur Diskussion, wonach die Berliner Kol-
legen mit 30 Wochenstunden belastet und im 13. Schuljohr nur noch
wahlfreie Kunststunden ongesetzt wurden, Der betr, Erlafl (23. 3. 53)
erkldarte: ,Turn-, Zeichen-, Musik-, Hondorbeits- und Hauswirtschafts-
Lehrer haben in allen Schularten und -zweigen 30 Wochenstunden zu
erteilen.’ Diese rigorose Mafinahme, die den Verhaolt, wonach die Stu-
dienréte fir das kinstlerische Lehramt an den h&heren Schulen scir mehr
als 30 lahren nach Studium, Prifungen und omtlicher Funk'ion den
Philologen-Kollegen gleichstehen, einfach negierte, verdient zur War-
nung tiefergehdngt zu werden. Es geht nicht nur um einen Rechtsbruch
gegeniber der sonst im ganzen Westen giltigen Ordnunz, es geht vor
allem um die heute gerodezu obsurd anmutende Auffossung, die den
Kunsterzieher und wesentlichen Vertreter eines Kulturfaches auf den
Stand eines technischen Lehrers” von ehedem zurlicksetzt - ein bosestes
Omen fir eine Landerwillkir, die so etwos ,ausibl’ (trotz Kultusmini-
sterkonferenzen, aber mangels einer verbindlichen Bundesexekutivel).

Dol die Berliner Kollegen mit sdmtlichen guten Grinden, die wir
nicht im einzelnen mehr nennen missen, dogegen Sturm liefen, versteht
sich. Der massierten Forderung noch Aufhebung des unseligen Er-
lasses, die nunmehr am 30. Juni d. J. zur amtlichen Debatte stand,
wurde jedoch proktisch nicht stattgegeben.Miemond wird aus der Be-
grindung, es handle sich wur' um eine SpormoBnahme [olso keine
Wertung), etwas onderes heraushéren als den nackten Widerspruch

zwischen Kultur-Reden und Tot-Verwirklichungen. Der Widerspruch teifft
sogar den einzelnen Kunst-Studienrat, der ein wissenschaftliches Neben-
fuch hat [(in Berlin besteht kein Zwong doru) und ausiibt. Denn Fir
dieses gilt die Philologen-Norm von 25, fir dos Houpt- und Kernfach
aber die Last von 30 Wochenstunden - eine vallig sinnlose Verwaltungs-
regelung! Ob sich wohl der Kunst-Fachvertreter im Berliner Schulsenat
dozy duBiert, wie dieser Beschluf zur fortdovernden Sonderbelostung,
dessen harte Tatsache mir gerade noch vor Redoktionsschlufi zu Ohren
kam, Uberhaupt m8glich wurde?| Man kénnte z. B. fragen, welches Mafi
an spezieller Planung und Durchfiihrung dozu gehért, den Kunstunter-
richt angemessen zu betreuen im Unterschied etwo zu Erdkundestunden
und ob mit einer den Verhalt gerodezu umkehrenden Rechnung etwa
unser Nochwuchs ,gefordert” werden soll2 Was wegen ihrer alormieren-
den Bedeutung alle Kollegen im Westen bewegen und aufs tiefste be-
unruhigen sollte, ist die Art und Weise, wie und wo man zu sporen’
beliebt. 1931 wor es ein Roubbou an der Bildungsidee {dos Wegstrei-
chen von Kunststunden), nunmehr ist es dies auch (Oberklassen- und
Abitur-Ausklommerung), ober Gberdies ein Roubbav an der persdn-
lichen Arbeitskraft und -freudigkeit, dem nicht deutlich genug wider-
sprochen werden kann, Man sollte ouch meinen, gerode West-Berlin
dirfte sich solche Inhumanitat nicht leisten und sejner hellhérigen
Jugend nicht diese kulturfeindliche Zwei-Klassen-Ausbeutungspolitik vor-
fGhren! Parnitzke

Paul Grunau

Die Seipafix-Bildtafel

Ein neues Ristzeuy fiir den Zeichen- und Kunstunterricht

Zufsllig lagen auf meinem Schreibtisch allerlei Papierfetzen mit einer
eigenartigen Kunstsioffplatte zusommen und ich beohaochtete die starke
elektrostatische Eigenschaft eines Materials, dos mir bisher unbekannt
war, Dos war Februar 1955,

Der Gedanke liefi mich nicht mehr los, diesen Werkstoff genauer zu
erforschen und ihn irgendwie fir den Kunstunterricht nutzbar zu machen.
Mit Seidenpopier begonn ich; festeres Bunitpapier erwies sich bald als
ungeeignet, Dutzende von Papiersorten untersuchte ich auf ihre Haft.
fahigkeit, ein Versuch reihte sich an den ondern, Zu den grofien und
kleinen Fléchen, die ich schnitt, rifi und auf die Platte legte, kamen auch
Buchstoben; der Gedanke ihrer Verwendung im Schriftunterricht begei-
sterle mich, Ich legte Linien, Streifen, Dreiecke, Kreise, Rechtecke in ver-
schiedenen Gréflen und Farben, teils neben-, teils Obereinander. Schén
wor die Entdeckung mit auswechselbarem Unter- oder Hintergrund, ein-
farbig, mehrfarbig. Oft konnte ich mich nach longem Spiel koum von
der Zaubertafel trennen,

Fir Schwarz-Weifl-Ubungen stellte ich mir eine Klapptofel aus wech-
selseitig schwarz-weiflem Schichtmaterial her, Eines Toges entstand der
Wunsch nach grifleren Auvsmafien und weiteren Moglichkeiten [ich hotte
bis dohin nur mit Tafeln bis zu DIN A 4 experimentiert. - Heute besitze
ich eine Tafel 60 zu 140 em).

Beim Abitur 1956 hotte ich einen Prifling. Was laog néher, als mit der

inzwischen Seipofix’ getauften Bildiafel erstmals &ffentlich aufzutreten;
denn meine Versuche mit Kunstkarten und gréfieren Drucken waren kurz
zuvor gelungen, Es ging olles tadellos. Der Prifling, der die vorgelegten
Blatter ohne Reifistifte an die 60 zu 70 cm groBe Bildtafel zouberte, ge-
wann bold seine etwas ins Schwonken geratene Fassung wieder., Auch
meine Bildtafel ,bestand die Prifung'’.

Beschreibung und Verwendung des Gerates

Die Seipafix-Bildtafel besteht ous einem fost glasklaren, unzerbrech-
lichen und elektrostatischen Kunststoff, der Papierfiichen anzieht. Am
besten hoftet dos billige und storkfarbige Seiden p o pier, Es wird
fixiert (doher Seipafix). Schwere, sehr rauhe und holzhaltige Papiere
sind ungeeignet. Beide Seiten der Tafel sind als Bildtrdager verwendbar,
wos ermoglicht, geschnittene oder gerissene Bildelemente auf leicht aus-
wechselborem Untergrund vorzufGhren.

Durch einfaches Abwinkeln der Papp-Rickwand oder der beiden Stit-
zen konn eine Komposition im Hoch- eder Querfermat oufgestellt oder,
zusommengekloppt, an zwei Avfhéngern hingehéngt werden, ohne dafl
die auvfgelegten Fapierflachen abfallen.

Die Verwendungsmbglichkeit in Schulen aller Art, in der Wohnung,
im Birs, Atelier, in Zeichensélen, in der Werbung und Reklame ist uner-
schépflich. Durch ein einfaches Verfahren kann man die gelegten Seiden-
papier-Hoftbilder {Scherenschnitte, Schrift, Blumen, Ornamente, abstrakte
Farbibungen) ouf festes Popier - wie ein Abziehbild - Ubertragen, wovon
spiter einmal berichiet werden soll.

Will man Seidenpapierbilder fir die Weiterarbeit erhalten, legt man
die Formen oauf die Innenseite der Bildtafel, darlber einen
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Bogen Seiden- oder Schreibpopier, daorauf die Prefispanplatte [braune
Seite nach untenl), kloppt dos Gerdt zu und klammert alles (mit dazu-
gehorigen Klommern) zusommen.

Inzwischen gibt es die Tafel auch als kleinen unzerbrechlichen Wech-
selrohmen (DIN A 4], mit weiflen Aufschiebeleisten, in denen man ein-
zelne Kenstdrucke und Schilerarbeiten hinstellen und -hangen kann.

Je mehr man sich mit der Tafel spielerisch und gestaltend beschéftigh,
desto mehr Ideen stellen sich ein.

Welche Gesichtspunkte sind fir den Gebrauch entscheidend?

— Das Verschieben, Veréndern und Austouschen von Bildelementen
regt die Schiller zum aktiven Sehen immer never Form- und Faorbbezie-
hungen an. Die Klérung von Bewegungen [Mensch, Tier, technisches
Gerdt usw.) wird mit Hilfe der Bildtofel erleichtert,

— Fiir den Schriftunterricht ist das Gerdt wegen der Méglichkeit, mit
beweglichen Lettern an der senkrechten Waondtofel (60 zu 70 cm} arbeiten
zu kénnen, ebenfolls gut geeignet.

— Fir Forbfleckibungen (Form, Loge, Qualitét), zur Veranschau-
lichung van Farbstufen, Forbklangen usw. bedeutet die Bildtafel eine
wesentliche Erweiterung und Bereicherung.

— Beim Anheften und Auswechseln von Bildmaterial (es gibt keine
Beschédigung durch Reifistifte!] erweist sich die Tofel ols zeitsporend
und maoterialschonend,

— In Kunsthetrachtungsstunden bietet die Bildtafel neve und instruk-
tive Méglichkeiten der Bildanalyse [(Abdecken einzelner Eildteile mit
Seidenpapier oder Auflegen anderer Forben ohne Beschédigung des
Originals, Sichtbormachen von Kompositionslinien u. o. m.).

Vor Beginn der Arbeit muf} die Seipafix-Bildtafel nur mit der Schoum-
gummibiirste sorgféltig von allen Staubteilchen gereinigt und mit einem
wollenen Tuch (Wellfilz) einigemal zwecks Aufladung abgerieben wer-
den, Seidenpapier, Zeitungsausschnitte, Buchstaben ous Seidenpapier,
Kunsthlétter auf Kunstdruckpapier hoften dann von selber’.

Alleiniger Lieferant der Seipafix-Bildtafeln mit Zubehor (DBP und
DEGM angemeldet) ist Fronz Schreyer, Homburg, Lerchenfeld 7
(s. besondera Anzeige).

Schriftum und Bildgut

Dos Studienseminar, eine Halbjohresschrift im Verlag Moritz
Diesterweg | Einzelheft, 80 5., 2,60, Juhresbezug 5— DM.

Der kirzlich geduBerte Wunsch noch einer Dokumentation der Re-
ferendarausbildung zeigt sich hier erfullt, Gemdél der Tradition, wonach
im Rheinlond 1924 die Neuordnung erstand, die 1927 ouf ganz Preulen
uberging, liegt die Fihrung in MRW. Oberstud.-Dir. Hoss, Reckling-
hausen, Herzogswall 29, zeichnet als Herausgeber der Ubersichtshefte;
Oberstud..Dir. Sieqg, Kaln, Blumenthalstrafie, Beh&rdenhaus, ist zu-
sténdig fur die ebenfolls holbjahrlich geplanten Verdffentlichungen
prégnanter Frifungsarbeiten.

Heft 1 des ,Studienseminars’ enthédlt namhofte Beitrdge zur Besonder-
heit der Ausbildung, gefolgt von Berichten zu Geschichte, Franzésisch,
Leibeserziehung. Die dreiseitige tabellarische Ubersicht dber die Se-
minare [Dienstverhdlinisse, Etats, Veronstoltungen usw.) laft noch
Bayern vermissen. Zu hoffen bleibt, dofi die Orientierung fortgesetzt
wird nach seiten der Kunstreferendore, und dofd unsere Fachleiter diese
Bricke' nuizen, die im Gbrigen clle Kollegen, die Machwuchs zu
hetreven haben, ongehen sollte, F.

Edward Johnston: Schreibschrift, Zierschrift und on-
gewandte Schrift / Klinkhardt & Biermann, 5. Aufloge / 430 5.,
221 Abbildungen, 24 Tafeln, Lbd. 18,50 DM.

Als ich 1921 dies Standardwerk (Obersetzung: Anna Simons) koufte,
war es die 2. Auflage bei uns, die 11. in Englond. Heute hat es dort
24 Auflogen und léngst Weltverbreitung erfohren. Es wahrt die klas-
sische’ Schreibmeister-Tradition (man erwarte also nichts MNeuzeitliches],
aber darin die besessane Griindlichkeit, die jedem kleinsten praktischen
Umstand gilt, die absclute Sachtreve den ,gewachsenen’ Befunden ge-
geniiber. Das Werk ist bleibende Fundgrube on quellenmafiger Schau
und anschaulichster Weisung des Ausfihrens vom Einzelblatt bis zum
Buch, vom Initiel bis zur eingefigten lllustration, vom Schreibgerdt bis
zu den praktikablen Zurichtungen und verléfilichen Ordnungen’.

und seine Verwendung im
10, Aufl. 54 | 484 5.,

Max Deoerner: Molmaterial
Bilde Ferdinond Enke WYerlog, Stuttgart,
17 Tofeln, dabei 8 farbigen, Lbd. 27— DM,

Der Doerner’, ldngst ein Begriff als das Alelier-Handbuch, mag noch-
mals denen ans Herz gelegt sein, die ous einem Ungefdhr des Malens
herausstreben und verlGfiliches Wissen suchen um jedwede Grundierung,
um die Farbkarper, um die Bindemitiel und sonstigen Maoteriolien der
Ol-, Tempera-, Aquarell- und Pastell-Malerei (ouch wichtigste Fragen
der Wondmalerei).

Diesem Kern einer cuf den besten Stand gebrachten Materialkunde
folgt der ebenso bedeutsame historische Teil, der ,die Techniken der
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Malerei ven den alten Meistern bis zur Gegenwart’ behandelt, dem
dann die Konsequenzen fir die proklische Denkmolspflege und daos
Konservieren (Restaurieren) alter Bildwerke angefigt sind.

Allein die 100 Seiten Gber die Malverfohren von von Eyck bis zur
Gegenwart sind eine ,klassische’ Lehre, die jeder kennen sollte, der
dem Womit und Wie bestimmter Wirkungen nachgeht und der eine
Jechnik’ als Sproche eines prégnonten Ausdruckswillens zu verstehen
und selber zinftig zu pflegen sucht! P.

Lilly Zarncke: Bildgestoltung und Bilddeutung in der
proktischen Erziehungsberatung [/ lambertus-Verlag Freiburg i. Br, 54 |
160 5., 51 Fotos v, 8 farb, Abb. ouf 31 Tafeln, Lbd. 15,— DM,

Die zweifache Doktorin, Lehrbeauftragte am psychal. Institul der
Univ. Waest-Berlin, geht in diesem Teil 1 den Plastischen Bildgestol-
tungen ous Ausdruck der Situation und der Charakterentwicklung junger
Menschen’ noch (Forschungsauftrag der General Education Section].
Diese Arbeit ist vor aollem bemerkenswert, weil sie gegenﬂher den
&fteren Diognosen jugendlicher Malereien endlich einmal das plastische
Tun in engeren Betracht zieht (ein andrer Schwerpunkt sollte einmal im
Bosteln, Bouwen und Werken gesehen werdenl!).

Hervarzuheben ist die ungemein saubere Art, wie die Falle’ der zur
Behandlung stehenden benachteiligten’ Kinder einzeln wvorgetragen
werden, die durch ihr freies bildnerisches Tun [das Malen spricht dabei
stets mit) mehr oufschluBreiche Antworten’ geben Gber ihre Méte und
Wandlungen, als dies Befragungen allein verméchten.

Man erwarte keine formkundlichen Folgerungen, man sehe aber
selber, wann und warum und mit welchen Themen Kinder zum Plastiken
kommen und was sich dodurch l&st' in ihnen.

Wer irgend dem Formen der Jugend den geblhrenden Rang beimift
und seinen Sinn als Lebenshilfe ernst nimmt, wird an dieser Folge der
Monographien von Kindern (7 bis 15 1), die sorgsamst beobachtet
wurden in ollem Tun, nicht mehr vorbeikdnnen, P.

Werner Luft: Untergang der Bilderwelt | Agis-Verlag 56 /
105 S, br. 4,80 DM,

Dies ,polemische Vodemecum' zum ,Zustand unserer Bildkunst” rechnet
gehdrig ab mit dem Nerhéngnis der Renoissance’, d. h. der Grébe,
die einem Pierc della Francesca noch eignet gegeniiber den Roffo-
elischen Gaukelspielen’, und ollem, was anstelle von Roumzeichen die
Raumillusion weiter betreibt . bis zur Barbarei des birgerlichen
Realismus, Diese Kritik an der Bilderwelt von funf Johrhunderten ist
nicht neu, aber auf besondere Art pointiert (ohne Ausnohmen zu
ibergehen), um den Verrat der Kunst an angebliche ,Gegensténde von
Daver’ zu charakterisieren, Was Luft in diesen Miedergang mitverwickelt
sieht, ist wohl das Houptanliegen der Schrift, komprimiert in dem Sotz:
,Die obstrakte Kunst ist die letzte Phase der biirgerlichen, némlich ihr
Zerfallsprodukt; der Anfang (der Kunst) kommi hinterher. Luft sucht zu
erweisen, dofi nicht das Kantische interesselose Wohlgefallen’, das
ouch Tapeten hinterlassen, letztes Kriterium der Kunst ist, sondern ein
Urbedirfnis waltet nach integrierten Figurotionen, Sichtbarkeiten, die
ein oktives Verhéltnis zur Well zeigen und vom Finden echter Deu-
tungen zeugen [Klee als Kronzeuge). Dald die ebenso sachkundige wig
klug formulierte Schrift zwei groflen Parteien (Realisten wie Abstrakten)
nicht schmecken kann, ist ihr heilsames Salz. Freilich, die ongefigten
JAphorismen und Marginolien’, die u. a. dem Moler roten, forschend
und experimentierend aus Formelementen Figuren zu entbinden, die
darin schlummern, Komponieren als einen Akt zu verstehen, der Musik
herbeiruft, wenn die Sproche der Instrumente unaobléssia abgehort
wiirde, bekennen cuch, dafd nur donn verwondelnde Zeichen geschehen,
wenn der Kinstler menschlich vorauvsweisen kann, d. h. nicht nur als
JArtist' ein Koleidoskop spielen 16681

Aber man lese Luft selber - es gibt keinen langweiligen Satz bei
ihm, vielmehr auch in Widerspriichen produktive Einsichten. P.

Won Frihling zu Frihling - Lesebuch fur das 2, Sch-J. | Union
Deutsche Verlagsgesellschaft Stuttgart 56 / 160 5. mit rd. 100 Holz-
schnitten, davon */ koloriert, von Hermann Burkhardt,

Wer sich irgend néher um Fibel. und Lesebuchbilder kimmert, solite
hier zugreifen, weil Burkhardt {Akedemie Stutigort] dies bodisch-wirt-
tembergische Schulbuch mit seinen frisch-lebendigen Illustrationen zu
einem Kaobinettstick erhob, womit der Herausgeber das  Kultus-
ministerium - zugleich ein Beispiel bester Betreuung gab P,

W. Killy: Wandlungen des lyrischen Bildes
Vandenhoeck-Reihe 22-23 / 120 Seiten, 3,40 DM.

Der Westberliner Deutschkundler tritt mit diesen ausgezeichneten
Gedichtinterpretationen denen Pfeiffers zur Seite. Dos wahre Bild
(Goethe) / Welt in der Welt (Halderlin) / Gemitererregungskunst (Bren-
tano) / Mein Pferd firn gutes Bild (Heine und Geibel) [ Der Trénen
néchtige Bilder [Trakl und Benn), diese Gliederung kann nur andeuten,
um weleche Sponnweite es geht. Dos Wie des Abhorchens von Art und
Echtheit [ob Schatze, ob Talmi ons Licht hebend) setzt einen hohen
Urteilsbegriff, den unsereins nicht oufnimmt, ohne mit Gewinn vom
Sprachbild zu Bildwerken hiniber zu sehen.

Kleine
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Richard Wolf, Minchen

Die in diesem Aufsatz wiedergegebene Darstellung eines
.Gopels” ist das Beispiel fir eine Sachzeichnung, in welcher
der Schiler trotz des technischen Inhaltes der Aufgabe nicht
den Boden des Gestalterischen, im kinstlerischen Sinne ge-
meint, verlafit. Sie entstammt einer Reihe von Aufgaben aus
meinem Unterricht, in denen ich den Erfindergeist, insbe-
sondere auf der Mittel- und Oberstufe, ansprechen will.
Ich tue das, weil die betonte Interessiertheit der Schiiler for
technische Dinge mir gleichzeitig die erste Voraussetzung
fir eine gute Zeichnung bietet: Schaffensdrang, der durch
das Interesse geweckt wird. Was gerne gezeichnet ist, wird
fast immer gut.

Ich lasse meine Schiler dabei in dem Glauben, dafi es
mir auf die Richtigkeit des technischen Denkens ankommt.
Es zeigt sich dann, e weniger sie auf das Zeichnen selbst
achten, und je mehr fir sie das technische Problem wichtig
ist, desto besser wird die Darstellung. Das kemmt daher,
daf} sie z. B, einen Balken, den sie fir ihre Konstruktion
brauchen, in der Vorstellung kérperlich vor sich sehen. Sie
legen ihn wie in der Wirklichkeit auf einen anderen auf
oder stitzen einen damit. Darum zeichnen sie sein Wesen
und seine Funktion ganz von selbst. 5o werden die Linien
lebendig und haben nicht den Charakter empfindungslos
gezeichneter Konturen. Der Schiller baut sein Schopfrad zu
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Schopferisches Gestalten technischer Motive

dem Zwecke, daf} es sich dreht und daf} es dabei schépft.
Er denkt nicht an Ellipsen.

Die Lebendigkeit im Vorgang des Zeichnens ist von
wesentlicher Bedeutung. Man wiirde sie vermindern durch
das Fordern von éuflerlicher Genauigkeit und Peinlichkeit,
was etwas ganz anderes ist als innere Sachlichkeit.

Besonders vorteilhoft ist es, diese Arbeiten ohne Vor-
zeichnen gleich mit der Tusche ausfihren zu lassen, weil die
urspringliche Linie immer besser ist als die nachgezogene.
Auflerdem ist so der Schiler zu mehr Aufmerksamkeit ver-
pflichtet.

Einen Fehler wirde es bedeuten, die Erklérung des Tech-
nischen so weit zu freiben, dafi keine Méglichkeit mehr fiir
eine selbsténdige Auseinandersetzung gegeben ist.

In der Zeichnung des Schépfrades sind nur folgende Be-
dingungen gestellt: Es ist eine hélzerne Achse da, die durch
die Kraft eines Tieres zum Rotieren gebracht wird. Durch
Ubersetzung mittels hélzerner Zahnréder ist diese Kraft
auszunutzen, um ein Rad zu bewegen, das Wasser von
unten nach oben schépft. Alles andere bleibt dem Schiller
tberlassen, und ich mische mich nur ein, wenn ich irgendwo
eine Unklarheit in der Darstellung entdecke. Im Ubrigen ver-
suche ich stiindig zu méglichst sachlichem Denken anzu-
regen und verlasse mich dabei ganz auf meine schon er-
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withnte Ansicht, dofl die Zeichnung
um so besser wird, je stérker das
Interesse dafiir vorherrscht und je
enger die Beziehung zum Motiv ist.

Man kann solche Arbeiten auch
schon auf der Unterstufe ausfihren
lassen, wie das in der Darstellung
vom Bau des Trojanischen Pferdes
geschehen ist. Es gibt viele Maglich-
keiten in dieser Hinsicht, z. B. eine
Férdermaschine, eine Zugbricke, ein
Gerist zum Avufstellen der Beton-
reifen einer Plakatséule, ein Segel-
schlitten, ein Tretboot unter Verwen-
dung von Fahrradteilen, ein halzer-
ner Kran, ein Hammerwerk mit Was-
serantrieb, ein Fahrzeug fur das Sei-
fenkistirennen usw,

Das Beispiel 5.169, in dem die Ver-
arbeitung von Holz dargestellt ist,
unterscheidet sich allerdings vonden
anderen dadurch, daf} hier zuerst
der Vorgang genau erklért wurde.
Auch dos Handwerkszeug war als
Anschauungsmittel da. Die Aufgabe
bestand darin, das Besprochene in
Wort und Schrift zu schildern. Ich
begegne mit solchen Themen dem
oft gehérten und nicht unberechtig-
ten Vorwurf, der besonders von sei-
ten der Lehrer an technischen Hoch-
schulen gemacht wird, dafi unsere
Schiler heute wohl frappierend gute
Bilder malen kénnen, aber doch
ziemlich ratlos sind, wenn sie einen
einfachen Gegenstand Gbersichtlich
zeichnen sollen,

In solchen Aufgoben ist es also
durchaus méglich, schépferisches Ge-
stalten mit praktischem Zweck zu
verbinden. Es kommt mir vor, als sei
dies mindestens ebenso wichtig wie
das Malen von Stilleben und Land-
schaften oder das Schreiben goti-
scher Buchstaben. Man darf nur sei-
nen Sinn nicht verwechseln mit dem
des Fachgebietes ,,Technisches Zeich-
nen”, in dem schon die Industrie-
normen kein gestaltendes Darstellen
zulassen, aber auch nicht mit der
Schanfarberei des friheren Zeichen-
unterrichts.

Gudrun Holzapfel, Gilching

Grundsdtzlich lasse ich ohne Bleistiftvarzeichnung unmittel-
bar mit der Feder arbeiten. Daraus ergibt sich ein vorsich-
tiges und bedachtsames Arbeiten, das eindringlichste Kon-
zentration erfordert. Dabei ist véllig Ruhe notwendig. Soll
eine erfreuliche Zeichnung herauskommen, so mufy zwischen
Darsteller und darzustellendem Gegenstand eine innige Be-
ziehung bestehen. Beim Pflanzenzeichnen kann es sein:
Hochachtung und Staunen vor dem Wunder der Natur;
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ZU DEM EILDERM: Die Arheiten stommen — in ihrer Reihenfolge — von 16-, 15- und l4jghrigen
Schislern der Ludwigsoberrealschule Minchen., Daos Beispiel S, 169 belegt schén ein bildhafles
Motieren, zu dem wir unsere Schiler immer wieder onregen sollen. Es ist bestimmt besser,
Merkwirdiges” etwa auf einer Reise in solcher Art festzuhalten, als mit dem Photoopparat.
Dos Geknipste zeig! selten mehr ols die dufiere Schole, und es findet meist sehr bald sein Grob
im Photoolbum. Dos verstandig Gezeichnete ober bleibt ols lebendiges Erinnerungsbild bestehen.

L
M Leriatke

Sachzeichnen mit der Feder

beim Zeichnen technischer Dinge: die Freude am Erfinden
und Ausdenken oder das Vergnigen am Versténdnis einer
Funktion.

Es bedarf also einer Art innerer Zwiesprache mt dem
Gegenstand. Die Bereitschaft hierzu mufi vom Lehrer her-
gestellt und die ganze Stunde Uber gehalten werden.

Das ist nach meiner geringen Erfahrung die Grundlage
fir das Entstehen einer empfundenen Zeichnung. Dazu



kommt noch das Besprechen des zu zeichnenden Gegen-
standes.

In unserem Faoll handelt es sich um ,vorsintflutliche”
Autos. - Heute, da das Fohren eines ,,Dixi” oder eines an-
deren antiquierten Autos zu einem beliebten Hobby gewor-
den ist, findet ein solches Thema durchaus Anklang bei den
Schillern. Zwar gebe ich eine Beschreibung solcher Autos,
erzdhle etwas Gber ihre Entwicklung aus der Kutsche, gehe
auch auf Einzelheiten ein, doch brauche ich im allgemeinen
nicht sehr viel zu sagen, da die Buben in solchen technischen
Dingen oft besser Bescheid wissen als ich.

Den Stoff erarbeite ich nicht im Wechselgespréch mit
den Schilern, sondern suche meine Vorstellung mit Hilfe
einer Einstimmung auf die Schiller zu iibertragen. Das hat

Franz Ermer, Regensburg

Ein sehr ergiebiges Feld, das aber recht selten bebaut
wird, ist das Architekturzeichnen. Das notwendige vertraute
Verhdlinis mit dem Stoff habe ich selbst in langer Zeit ge-
wonnen, Schon als Volksschiller machte es mir Freude, auf
der Rickseite alter Frachtbriefe etwa die Burg meiner Hei-
mat im Altmihltal stammelnd wiederzugeben.

Dann fand ich mit meinen Studiengenossen zusammen
an der Miinchner Kunstgewerbeschule bei Professor Dasio
reiche Anregung. Er riet uns im Sommersemester den freien
Samstagnachmittag zu Ausfligen in die nidhere Umgebung
zu benutzen und dort auch Architekturstudien zu machen an
Bavernhéfen, Kirchen, Kléstern und Schléssern. Wir waren
dabei zu Rad, und auch Dasio traf zur Korrektur mit dem
Fahrrad ein.

Daf3 wir nicht nur an freien Tagen, sondern auch wiéihrend
der Schulzeit in der Minchner Altstadt und den malerischen
Vorstddten unsere Studien machten, war selbstverstandlich
und es gehdrte zum Lehrplan. Dabei erzéhlte Dasio auch

nach meiner Meinung den Vorteil, dafl man schnell auf das
eigentliche Ziel zukommt, némlich die zeichnerische Tétig-
keit. Auflerdem kann der Schiiler, wenn er nicht antworten
mufl, das Gehaorte gleichzeitig in seine eigene Vorstellung
cinbauven, also sein Vorstellungsbild intensivieren,

Woehrend der Arbeit gibt es dann noch geniigend Ge-
legenheit, einzelne Sachverhalte zu erkléren und auf dies
oder jenes hinzuweisen, was einleitend noch nicht gesagt
wurde. Wenn dies nicht mit zu grofiem Stimmaufwand ge-
schieht, sondern wie nebenbei und unbewuft in das Ohr des
Schillers dringt, scheint es mir besser zu sein. Viel héngt
freilich daven ab, inwieweit der Lehrer selbst fiir ein Thema
aufgeschlossen ist,

Abbildung noch der Arbeit eines Sechzehnjéhrigen der ORS Ingolstadi

Architekturzeichnen

cinmal, daf} er als Studiosus von Carl Spitzweg oftmals den
Auftrag erhielt, in den alten Vierteln Architekturstiicke fir
ihn zu zeichnen, und daf} er recht schwer zufriedenzustel-
len war.

Soviel iber das Miliev der eigenen Erziehung, die zwar
nach der damaligen Art mehr ins ,Malerische” und weniger
ins Architektonisch-Sachliche ging, aber doch die spétere
Neigung des Lehrers mithestimmte.

Es wird bei diesem Zeichnen sehr niichtern auf die wesent-
lichen Bestandteile eines Bauves und deren Darstellung hin-
gewiesen. Ein Fenster oder eine Tire sollen nicht nur als
Viereck erscheinen, es muf3 vielmehr die Leibung, d. h. die
Mauerstarke, kenntlich sein, es ist Fenster- und Tirstock zu
zeichnen, weiter der Fensterrahmen, die Sprossen und der
Fensterladen mit seiner Holzstérke. Auch die Art des
Daches, der Boden und die Einfriedung miissen zeichnerisch
dargestellt werden. - Den einfacheren Aufgaben folgen
reichere: eine Kirche, ein Schlof, ein Kloster.
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Die beiden Arbeiten stammen
ous dem Alten Gymnasium zu
Regensburg. - Hier die Feder-
zeichnung eines Sechzehnjéhri-
gen, Dargestellt ist der Besitz
des Vaters in Hienheim bei Kel-
heim: Vierseithof, Brauverei, Gast-
hof und Wirtschafisgebdude. Klar
ist die Réumlichkeit der ganzen
Anlage gezeichnet, und sehr lie-
bevoll sind die Einzelheiten
durchgebildet, besonders beim
Innenhof mit seinen verschiede-
nen Anbouten, Die Striche sind
durchaus Fermstriche und haben
keinen mathematisch obstrakten
Charakter, Sie sind gerade so
stark, daf} sie ihren Gegenstand
deutlich machen.

Bei alledem ist die Kenntnis des Grundrisses eine not-
wendige Voraussetzung. Man muf3 ihn erfahren”, wenn
nétig durch mehrmalige Beobachtungsgénge aufien herum
und innen. Auf die Schriigzeichnung des Umrisses lafit
sich dann leicht das Mauerwerk mit seinen Stockwerken
qerrichten”. Wenn einmal in seltenen Féllen bei dieser Ar-
beit Lichtbilder oder Postkarten als Gedéachtnishilfe benutzt
wurden, dann fast immer zum Schaden der Zeichnung. Oft
war ich selbst erstaunt, was die Schiler sich alles merken
konnten, ganz besonders, wenn es sich um Gebaude der
Heimat oder gar um den vaterlichen Besitz handelte.

Reiche Bauwerke erfordern selbstverstandlich ein &fteres
Anschaven und auch ein Notieren von Einzelheiten, Oft
brachten auswdarts wohnende Schiler Skizzen von den
Ferien oder vom Sonntagsurlaub mit in die Schule, auf

Ausschnitt ous der Bleistift-
zeichnung eines Sechzehnjahri-
gen. Die Arbeit zeugt von ein-
dringendem Verstandnis fir Kon-
struktion wnd Material, Beson-
ders die Tire ist in allen Einzel-
heiten und doch groBzigig er-
fafit; sogar die obgenutzte Tritt-
stufe ist dorgestellt, weiter das
Oberlicht, das Gedffnetsein der
Tire, der Mouversockel, der Fen-
sterrahmen mit den Léden,

Auch in der Reproduktion ist
noch ahnungsweise zu sehen,
welch wichtige Rolle hier dos
Schattieren” spielt. Es ist kei-
neswegs die Wiedergabhe wvon
Licht und Schatten, sondern dient
zum Deutlichmochen der Roum-
lage und -fugung. Zwei anein-
anderstofiende Fliachen verschie-
dener Lage kdnnen durch einen
leichten Ton voneinander abge-
hoben werden, der aber nur an
der kritischen Stelle notwendig
ist und weiter ab davon allméh-
lich wieder verschwindet,

Eine Froge des Schriftleiters
an Machdenkliche: Ist eine solche
Zeichnung im Grunde kinstle-
risch? Wenn das verneint wird,
sind dann Dorstellungen dieser
Art etwa in einem Breughelbild
aus dem Kinstlerischen gewis-
sermafien ,ousgesport” und Lnur
Sachzeichnung” ?
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denen Grundrisse und Einzelheiten festgehalten waren. Ob-
jekte am Orte selbst kénnen jo jederzeit wieder aufgesucht
werden.

MNur im Anfang benutzte der eine oder andere ein Lineal
zum ersten Aufzeichnen, doch achtete ich darauf, dafd es
nach einiger Ubung verschwand, Vorgezeichnet wurden
meist nur die grofien Verhaltnisse, wihrend die Einzelheiten
beim ersten Anhieb festgelegt werden sollten.

Dem Gegenstand entsprechend, wendet sich dos Bau-
zeichnen in seiner strengeren Art vorziglich an den Ver-
stand. Es lassen sich deshalb auch bei Schillern mit geringerer
JgefihlsmaBiger” Begabung gute Erfolge erzielen. Gibt es
aber in der Erziehung ein schéneres Ziel, als durch echten
Arbeitserfolg Minderwertigkeitsgefithle zu bannen und das
SelbstbewuBtsein zu fordern?




Verschiedene Stufen einer Stadtbild-Zeichnung

Daf} es gerade Wasserburg war, die markant vom Inn umschlossene,
kaum gestérte alte Stadt (die Arbeiten stammen aus dem Unterricht des
Kollegen Ziegelmaier an der dortigen Oberrealschule), ist freilich ein
Glicksfall, aber er allein machte es nicht, dafl die Zeichnungen so gut
gerieten. Vor allem tat dies eine nach unserer Meinung allein richtige
Haltung des Erziehers: Nichts Unmogliches verlangen, aber das Mégliche
mit Ernst und chne falsche Schonung. Selbstversténdlich ,lebt sich der
Schiiler aus” - wie das wenig sympathische Wort lautet - auch in solchen
wstrengen” Blattern und zeigt in der gestalterischen Entwicklung seine
menschliche Art. Doch stellt er sie nicht einfach hin, sondern formt sie in
der Arbeit aus.

Die sachliche Art des Themas legt dies allerdings nahe, und es ist nicht
sein geringster Vorzug. Gegeben war die umgreifende Schleife des
Flusses, in ihr die Anlage von Strafien und Plétzen mit den daran geord-
neten Baulichkeiten. Diese deutlich umrissene Aufgabe wird in den ver-
schiedenen Altersstufen verschieden gelést. Der Erzieher kannte in unse-
rem Falle die Entwicklungsgesetzlichkeit und konnte seine Erwartungen,
Ratschliige und Hilfen danach einrichten.

In den drei kleineren Beispielen mit der fluBumzogenen Stadt zeigen
sich deutlich drei verschiedene Entwicklungslagen der Bildung und Zu-
sammenordnung von architektonischen Gestalten. Das obere Beispiel ist
durchweg aus lauter kleinen fir sich stehenden Formen zusammengesetzt;
wie ein Mosaik gleichsam aus Steinchen, und insofern ist es kein ganzes
Bild mit Lagebeziehungen Uber alles hin. Jedes Haus ist eben nur auf die
néchste Umgebung bezogen, den Rand der Strafle oder das Ufer des
Flusses. Allen Wendungen der Standlinien folgt auch die Lage der ein-
zelnen Héuser und Béume in unveréndertem Aufgerichtet-Unterschieden-
sein. Auch die Hduser selbst sind hier auf einfachste Weise, nur nach
Hoch-, Breit- und Bedacht-Sein gebildet, so wie es eben dem Elfjghrigen
zukommt; zwar einfach, aber freffend und keineswegs falsch!

Das mittlere der kleinen Beispiele enthalt, wenn auch nicht durch-
gehend, schon Hauszeichnungen in kérperhafter Art, und diese sind nun
nach dem Prinzip eines gemeinsamen Aufrechistehens im ganzen ge-
ordnet. Nur die hingeschmiegte Reihe an der Kriimmung rechts erinnert
noch an die primitive Einzelordnung. Noch einen Schritt weiter macht der
Zeichner, dessen Arbeit Uber der gréfieren Abbildung zu sehen ist. Es
sind nun lediglich die oberen, einzelstehenden Héuser noch primitiv ge-
bildet und nicht ins Raum-Kérperhafte einbezogen.

Das untere gréfiere Beispiel fihrt die Entwicklung zu einem gewissen
Abschluf durch eine kérperliche Bildung und durch die Schlichtung Ubers
Ganze hin. Die Ahnlichkeit mit alten Stadtebildern ist deutlich,

Bemerkenswert ist die entwick-
lungsgemdfle Sachgenauigkeit an
den Arbeiten. So wird etwa die Lage
von Bricke und Féhre gewissenhaft
angegeben, und nicht minder genau
nahmen es die Zeichner mit dem
Gegensténdlichen Gberhaupt. Es wur-
den die verschiedenen Gegenstands-
Charaktere deutlich gemacht durch
eine im wahren Sinn realistische Ver-
bildlichung ihrer Eigenart. Wie sehr
durch diese Bedachtsamkeit der Sinn
fiir schlichte architektonische Quali-
tit geweckt wird, zeigt jedes ein-
zelne Haus in diesen Arbeiten: Kaum
eines davon wire schlechte Archi-
tektur. Herrmann

Die Druckstécke stammen ous Heft 2 des i 1 My ; 4
Woerkes .Zeichnen firs Leben” vom Schrift- |
leiter dieser Blatter im Aloys Henn Verlog. o = 2 = —




Irma Joas, Minchen
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Wolfgang Zeller, Stuttgart

Die Abbildungen auf der néchsten Seite geben Einblick
in einen Versuch, mit Schreinerlehrlingen von verschiedenem
Alter (zwischen 14 und 19 Jahren) zu zeichnen und sie dabei
zu férdern.

Ein Sprung ins Leere - springt Uberhaupt einer nach;
kriegen wir Boden unter die Fiifie # Was bringen die jungen
Leute mit: welche Entwicklungssiufe im Zeichnen, welche
Vorbildung und Ubung, haben sie echte Neigung, haben sie
Begabung? - - Das waren so meine besorgten Fragen. Ein
guter Wille war oft das Beste - oder lockte ihn der Preis
heraus, den die Fachzeitschrift mit dem Aufruf zur ersten
Aufgabe ankindigte?
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Offener Kleiderschrank
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Die Freude junger Madchen an hibschen
Kleidern und modischen Dingen brachte mich
auf den Gedanken, den Dreizehn- bis Vier-
zehnjdhrigen einer achten Volksschulklasse
die Aufgabe zu stellen: ,Der geoffnete Klei-
derschrank einer jungen Dome.”

Es braucht kaum gesagt zu werden, dafd
die Besprechung sehr lebhaft war, und die
Schiilerinnen sich mit immer neuen Beitragen
gar nicht genug tun konnten. Selbstversténd-
_ lich mufite zuerst der Schrank gezeichnet
| § werden, und dabei kam meist eine Art von
f & vorstellungsméBiger Darstellung eines M-

i bels von zuhause heraus. Es sollte an einen
polierten Schrank aus schdn gemasertem
Holz gedacht werden, ein- oder zweitirig,
dessen Schaufléchen durch Zusammensetzung
aus gleichgemaserten, spiegelbildlich versetz-
ten Furnieren besonders ausgestaltet sind.

Die Lageverénderung der Turfléchen und
i} -kanten beim Offnen wurde besprochen und

an Schrank- und Zimmertiren beobachtet. Da

die Médchen gewohnt waren, nicht auf die
optische Erscheinungsverzerrung in der Flucht-
punktperspektive zu achten, und weil der

Unterricht auf eine schlichte Darstellung der

wirklichen Gleichlage hinwirkie, war das

Raumproblem nicht schwierig. Wenn, wie in
] ' dem untenstehenden Beispiel, ein Schuf} Per-

spektive mit einflof}, dann doch nicht so, daf}
, die Zeichnung im ganzen erschittert wurde.

Die Aufteilung des Schrankinnern in einen
groBeren Raum fir Kleider und Mdantel und
1 in kleinere Féicher fur Hite, Taschen, Schuhe
' u. a. wurde ebenfalls verher besprochen,
konnte aber im einzelnen nach Belieben vor-
genommen werden.

Die Vielfalt der Kleider und Zutaten kam
bei der gemeinsamen Besprechung fast be-
stirzend zum Vorschein, und die Madchen
kannten es gar nicht erwarten, ihre Wiinsche
wenigstens mit dem Stift zu verwirklichen.

Selbstversténdlich war hier besonders, dafi
keine ungefdhre ,schneidige” Andeutung
gelten sollte, sondern daf} alles gegenstand-
lich klar gezeichnet werden mufite in leichten
klaren Strichen. Lineal wurde keines benutzt,

el

e P T

Zeichnen mit Lehrlingen

Sachlich-Gegensténdliches schien fir diesen Kreis der
Praktiker das Richtige - mindestens zum Anfang. Durch das
Zeichnen von Bdumen wollte ich die Aufmerksamkeit neben-
bei auf etwas lenken, was den modernen Schreiner wenig
mehr berUhrt und was ihn auch in der Natur wohl kaum
mehr anspricht: auf die Eigenart und Schénheit der Baume,
von denen doch sein Werkstoff kommt.

Auch die zweite Reihe von Aufgaben, Holzbeige, Schei-
terhaufen, Sagbock sollte nebenher den Blick auf das lenken,
was sonst den Schreiner kaum beschaftigt, und ihm nahe-
bringen, daf3 gerade das Astige, Knorrige, Verwachsene
am Holz eine eigene Schénheit hat, eine ondere eben als



das sauber und glatt Gewachsene. Die Aufgabe selbst war
jeweils auf das Ausspielen des Gegensatzes von innerer
JMussiger” Maserung und von ravher Auflenhaut der Rinde
hin angelegt.

Auf den ersten Anruf hin kamen sieben Zeichnungen,
spater wurden es mehr, gegen zwanzig; dann verminderte
sich die Zahl wieder und hielt sich um zehn herum. Diese
Blatter wurden mit einer schriftlichen Beurteilung an die
Einsender zuriickgeschickt. In der néchsten Nummer der
Zeitschrift folgte dann die néchste Aufgabe.

Es war eine heikle Sache, die notwendige Wahrheit in
der Kritik zu sagen ohne zu verletzen. Ebenso schwierig,
manchen Zeichnern beizubringen, dafi man es sich selbst
schwer machen muB, vielleicht durch ein hérteres Werk-
zeug, das alle malerischen Scheineffekte unméglich macht,
und dafl man gerade durch diese Selbstzucht das Bessere
erreicht und wirklich etwas dazulernt.

Was bei diesem Unternehmen herauskam, war sehr un-
gleich. Zundchst filhlte sich, wie zu erwarten, die Angeberei
der flotten Schummerer und Kénner angesprochen. Daneben
gab es rihrend Stimperhaftes. Doch etliches erfreute, eini-
ges sogar sehr.

Oben: Sdgbock, Bleistift, etwa 30/40 cm, Lehrling 18% lahre

Mebenan: Holzhaufen, Bleistift, etwo 40/50 cm, Lehrling 1614 Jahre
[beide vom gleichen Zeichner)

Unten: Holzhaufen, Bleistift, etwa 20/30 em, Lehrling 18 Johre,
Beide Zeichner hoben einen Oberschule besucht.

Die Abbildungen, zu denen die Klischees freundlicherweise ous-
geliehen wurden, stommen ous der Lehrlingsbeiloge der Zeitschrift ,Der
Bou- und Mébelschreiner” im Konradin Verlag Siuttgort, Schriftleiter
Albert Haberer,
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Georg Kollmannsberger, Baierbrunn

Wir machen Anschauungsbilder Il

Auch die hier abgebildeten Arbeiten stammen vom Institut
fir Lehrerbildung in Miinchen-Pasing; sie sind als Gemein-
schaftsarbeiten von Studentinnen, Studenten und dem Lehrer
entstanden, der aber nur an wenigen Stellen mithalf, wo es
erforderlich war. Die schon im letzten Heft geschilderte
Aufgeschlossenheit der Studierenden fir dieses Arbeits-
gebiet zeigte sich abermals in einer grofien Hingabebereit-
schaft, ja geradezu in Begeisterung. Allgemein kann gesagt
werden, dal} der Zweck bei dieser Art von bildnerischer
Arbeit keineswegs als hinderlich zu betrachten ist, daf} viel-
mehr gerade durch ihn das Bildnerische, sonst frei schwe-
hend und nur ,geiibt”, ein Fundament bekommt, auf dem es
sicher steht. Die mannigfache Art verschiedener Fécher, Erd-
lunde, Geschichte, Naturkunde, Physik, Heimatkunde und
anderer mehr, erzeugt auch eine fast Uberquellende Fiille
von bildhaft zu gestaltendem Anschauungsstoff, so dafd
Schematismus oder Monotonie vom Thema her nicht drohen.

Die heute gezeigten Beispiele stellen Sachlich-Réumliches
dar. Sie sind aber nicht - wie vielfach die kauflichen An-
schauungsbilder - in Fluchtpunktperspektive gehalten mit
unterschiedlicher ,,Drunter- und Draufsicht” und allen daraus
folgenden schikandsen Schwierigkeiten, sondern in einer
allgemeinen kérper- und raumgerechten, gleichsam modell-
mafiigen Darstellung ohne eigentlichen Blickpunkt im Sinne
der Optik; in einer Art, die aus dem Kinderzeichnen als
Weiterentwicklung sich von selbst ergibt und die in diesen
Blattern des &fteren beschrieben wurde. Abgesehen von der
Einfachheit des Verfahrens solcher Raumdarstellung emp-
fiehlt sich diese durch die sachliche Ergiebigkeit und Fille:
Sie gibt beste ,Einsicht” und zeigt auch das Gefiige eines
Baukomplexes besser als jede andere Art der Verbild-
lichung.

Doch muf es sich dabei um unmittelbare Raum- und Kér-
pervorstellung handeln, die als solche erlebt und nicht nur
ein iberraschendes Ergebnis ist aus einer rechnerischen
Konstruktion. Wie in einer Art zeichnerischen Erschaffens
soll die Arbeit vor sich gehen, als ob man wirklich Quader,
Woalzen, Kegel auf- und oneinanderbaute.

Man darf bei solchen Arbeiten nicht vergessen, daf3 auch
eine Sachdarstellung, die nicht alles vom Gegenstand ent-
héilt, eine Darstellung ist und belehren kann. Deswegen ist
es auch nicht nétig, in diesem Sinne bedingungslose ,Ge-
navigkeit” zu fordern. Sonst wirden beim Zeichnen und
Malen der Anschauungsbilder Angstlichkeit und Unselb-
stéindigkeit geradezu erzwungen. Weniger ist auch hier oft
mehr; dies nicht nur aus psychologischen, sondern aus sach-
lichen Griinden.

Aufler daf} sie ihren, selbstverstéindlich voranstehenden
Zweck erfillen, kénnen Anschauvungsbilder durch die wohl-
tuende Bindung der Gestaltungskréfie an Bedarfsaufgaben
auch den Bestrebungen der Kunsterziehung dienen.

Man kann die Forderung aufstellen: Jede Form, auch die
cinfache Sachform mufl schén sein. Und sie wird es auch,
wenn sie in der Freiheit einer wirklichen Auseinander-
setzung des Zeichners oder Gestalters mit dem vorliegen-
den sachlichen Form-Problem zustande kommt.

Um ihren Zweck zu erfillen, missen die Blatter genigend
grof} sein: etwa 70/100 oder halbe, héchstens viertel For-
mate daraus, je nach der Darstellung,

Es ist weiter notwendig eine gute Raumeinteilung, nicht
nur, weil dies schoner aussieht, sondern weil die Sach-



schilderung im Bild besser aufzufassen ist. Eine méglichst
klare Ausbreitung des Dargestellten ist also geboten, auch
wenn dies gegen den Augenschein geht und von Unver-
stindigen als ,falsch” bezeichnet wird.

Neben der Zeichnung muf auch die Farbe so gehandhabt
werden, dafl der Zweck der Anschauungsbilder méglichst
gut erfillt wird, Wendet man eine Ténung in zusaummen-
passendem Konfrast an, nach der alten Malerregel: Hell
auf Dunkel und Dunkel auf Hell, dann wird das Gemeinte
durch die geeigneten Farbténe klar vor Augen gestellt und
es wirkt auch schén.

Bei Darstellung stereometrischer Dinge soll die Farbe
und ihre Abténung helfen, das Eckige oder Runde am
Gegenstand mit deutlich zu machen, Deshalb mufi sie eine
strenge Sachlichkeit wahren und darf nicht in scheinimpres-
sionistischem Fleckenwerk sich verwirren. In voller Ruhe soll
sie auch die sachlich notwendige Charakterisierung des
Stofflichen anstreben,

Keine lllustration, kein Film, kein Lichthild, auch kein
Meisterfoto, sie alle kénnen den Wert solcher selbst-
gestalteter Anschauungsbilder nicht ersetzen. Da sie von
den Schul-Fachleuten selbst gemacht sind, werden sie in
allem auf den Sachverhalt eingestellt, der verdeutlicht wer-
den soll. Daher werden sie auch vom Schiler klarer ge-
sehen und pragen sich tiefer ein als das meiste Kaufliche.

Solche Anschauungsbilder sind gleichsam ideal vollendete
Tafelzeichnungen, wie sie der Lehrer meist vor den Augen
der Schiller zur Erklérung zeichnet, Hier wie dort zigelt die
van der Sache geforderte Klarheit einen Ubertriebenen Sub-
jektivismus und kann auch aufs eigentliche Gestalten gut
einwirken. Das Kinstlerische und die Sachdarstellung er-
génzen sich so aufs beste,
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.GESCHICHTE DER DEUTSCHEMN MALEREI® von Otte
Fischer, Bond 11l von ,Deutsche Kunsigeschichte” im F. Bruckmann Ver-
lag, 3. Auflage Minchen 1955, 496 Seiten mit 391 teilweise ganzseitigen
Abbildungen und 16 Farbtafeln, Leinen 42,— DM,

Dieser prachivolle Band behandelt die deutsche Malerei von der otto-
nischen Zeit an bis etwe um 1900 und bietet, schon allein durch die
zahlreichen Abbildungen, einen Uberblick iber sine gewaltige, mehr
als tausendjdhrige Entwicklung. Zwischen gelehrtem Walzer und blofiem
Bilderbuch hélt er eine erfreuliche Mitte, Liest man, so sind die oft
seitengrofien Beispiele sogleich zur Hond, on denen die Anschouvung
sich einigermafien onhalten kann, Ein schubweiser Wechsel zwischen
Seiten mit dichterem Text und solchen mit dichterer Bilderfolge macht
das Studium angenehm,

Der Text weist immer wieder auf die Zeitgeschichte hin, von deren
po]ilisd'len und geistigen Ereignissen auch das Schicksal der Kunst mit
abhangt. Am besten gelungen scheint uns der mittlere Teil zu sein, der
die gotische, die Renaissance. und die Borockzeit behandelt. Hier wird
souverdn ein verltissig anmutendes Bild aller deutschen Mal-Londschaf-
ten, Schulen und Kinstlerpersénlichkeiten entworfen; die Wertungen
treffen dos Wesentliche, und man Ffihlt sich beim Lesen aufs beste unter-
richtet.

MNicht gonz so sicher kemmt uns das Urteil vor bei Behandlung der
ottonischen, karolingischen wnd romanischen Zeit einerseits und des
1%, Johrhunderts andererseits. Dort fliegt einen immer wieder der Wunsch
an, es mochten erstarrte manierierte und vergleichsweise leere Formen
- die es in Menge gibt - klipp und klor als solche bezeichnet, Uberdeu-
tungen ober unterlasesn werden. Hier bei Schilderung des 19. Johrhun-
derts kann man sich mit gewissen Wertungen nicht einverstonden erkla-
ren, 5o erscheint, bei aller Achtung vor C. D. Friedrich, doch das Uber-
schwengliche, fast hymnische Lob fir ihn Gbertrieben. Etwas unbehoglich
Gberrascht ist mon auch von der Fille an Abbildungen Feuerbachscher,
vor allem aber Backlinscher Malerei - von letzterer & gan}_seilige und
4 kleinere Beispiele -, und fast mehr noch vom Text. lhnen gegeniber
kommen Maler von Blut wie Leibl und Liebermann schlecht weg. - Spricht

hier zuviel Gedonkenempfinden mit, oder sind es engagierte Jugend-
erinnerungen des Verfassers?

Einige Einwendungen wiéren auch zu machen gegen die Art, wie das
Raumproblem oufgefaflt und wie der Impressionismus gedeutet wird.
Dech ist dos Zeitgut von heute und kann dem Buch nicht allzuschwer
zur Lost gelegt werden.

Der elegante, farbige und nur selten schwonkende Sprochstil des
Autors erhebt sich zuweilen in echter Begeisterung und wirdiger Getro-
genheit, Donn werden oft Sétze von tiefer Bedeutung formuliert, wie der
folgende, der als Merk-Sotz empfohlen sei. Es heifit do von Direr, dofl
er .sich ein Leben lang gemiht hotte, die Gestalt und Erscheinung aller
Dinge aus ihrem Wesen zu ergrinden, das Bild nicht als einen Spiegel
des flichtigen Augenscheins, sondern ols das gefestigte Widerbild der
in sich gegrindeten Welt . . . zu gestalten”, Herrmann

.GEBUNDENES ZEICHMEMN, von Hans Déligost im Otto
Maier Verlog, Rovensburg 1953. 112 Seiten mit gezeichneten und photo-
graphierten Beispielen, Halbl. 17,— DM.

Dos Buch enthélt in zwei Teilen zwdlf Vorlesungen des Verfossers,
An originell gewdhiten Fallen wird zundchst das Dreitofelsystem dorge-
stellt und die zur Verdeutlichung des Abstrokien zuweilen benutzte
Schattenkonstruktion. Hierauf, wieder an Einzelbeispielen, die Flucht-
perspektive - hier ,Fluchtung” genannt - zusammen mit der dozugehdri-
gen Scnattenlehre. Alles dies gut gelount, witzig, zuweilen mit fast
schnurrigem Unterton und zur Freude des lesers ohne dirres System,
Déllgast, der Retter der Alten Minchner Finakothek, ist ganz proktischer
Architekt und kein Freund des Abstrakten. Das zeigt er deutlich, es
bewahrt ithn auch vor eitler Fachsimpelei und 166t ihn, des Themas
ungeachtet, den Wert der konstruktiven Perspektive nichi Gberschétzen.
Do unsere Zeit der ,ors perspectivica” keine besonderen Ehren mehr er-
weist und besser taugliche Mittel zur Veranschaulichung von Entwirfen
gefunden hat, wird sie meist nur fir besondere Fdlle verwendet, wovon
die Innenraumabbildung einer ist. Tickischerweise zeigt sich gerade
hierbei die bildstérende Verzerrung so schrecklich ouch in manchen
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Beispielen dieses Buches, daofi unser Auge einfach nicht mehr mitmog
und der Wunsch nach einer, wenn auch nicht kompletten, so doch unzer.
stérten gegenstandstreven Arl der Darstellung sich regt.

Das Buch ist gut ausgestatiet, die Type wohl etwas zu klein gewdhlt.
Schade ist nur, dafl die tonigen Bilder durch den Offsetdruck ouf rauhem
Fapier ihre Brillanz eingebﬁﬂl haben und wie verstaubt wirken, Ob man
von dem Verfahren trotz seiner Vorteile nicht wieder abgehen sollte? H.

Bildkarte von MORDRHEIN-WESTFALEM etwa 1:200000 von
Hermann und Fritz Kreidt unter Mitarbeit von Alfons Perlick und Josef
Goeken im Miller & Kiepenhever Verlog, Bergen/Obb. Auf holzfreiem
Kaortenpopier in achtforbiger Lithographie durch Offset vervielfaltigt
28,80 DM. Textheft von &4 Seiten 2,— DM,

Bildhaft sprechende Karten dieser Art sind nicht nur dekorative
Schmucksticke fir Vorzimmer oder Schulscal, sie erfillen auch einen
prnklisd‘nen Zweck, weil sie den Nichtfachmann mundgerethier infor-
mieren - wenn zwar nicht so genou - als die obstrakte Darstellung,
Daf} sie meist schoner sind ols diese machen nicht nur die tichtigen
Graphiker, sondern es hang! eng mit dem sinnenfilligen Wesen der
Bildkarie selbst zusammen.

Die Zeichnung vorliegender Ausgobe hot einen besonderen, erdhofl
schweren Charokter, fast ols ob domit die Stimmung des dargestellten
Landes getroffen werden sollte. Scharf geschnittene Signa unterrichlen
Gber das Industrie- und Erwerbsleben und zeigen die wichtigsten Kultur-
denkmaole. Vom notwendigen Kompromifi zwischen Anschaulichkeit, Fulle
und Genovigkeit berichtet das Beibochlein, daft um der lesbaren Klar-
heit willen nur dos Allerwichtigste und dies bloft im _Aufrifi”, nicht in
kubischer Weise dargestellt worden sei.

Ein dozugehoriges Heft beschreibt das Land einesteils geologisch-
geogrophisch, onderesteils geschichtlich-kulturhistorisch. H.

Umschau

Die E{:mberger Zeihmg Frankischer Tag® berichtete von einer Aus-
stellung der Kunsthalle Mannheim im Frihjahr 1956, in der zum ersten
Male .absolut gegenstandslose Kunst” gezeigt wurde. Zu dieser kost-
lichen Schouw, in der fa|gerfd'|lig nur leere Sockel und Rohmen zu sehen
waren, wurde auch ein kleiner Kﬂfu|09 gedruckf, sogar mit Bildertafeln,
auf denen freilich aufier der Unterschrift nichts zu sehen ist. Die Titel der
Werke mégen dos begreiflich machen: ,Abwesendes Poar”, .Torso eines
Kérperlosen”, Atherwelle”, .Woeifles Rechteck bei Tog®, .Die véllig
Entrickten”™ wsw,

Der Schriftleiter, durch die Zeitungsnotiz oufmerksam gemacht, liefl
sich den kleinen Katalog kommen und studierte seinen sorgféltig ernst-
haft formulierten Text mit grofiem Vergnigen. Die neue Richtung heifit
.Blanchismus®, ihr Erfinder beschdftigie ,sich schon frih intensiv mit
Michts, dessen verschiedenste Gestoltungsméglichkeiten er in genialer
Weise nutzt, so dafl man ihn im wahrsten Sinn des Wartes einen Nichts-
Mutz" nennen kinnte”. Mosaiken macht er u. o. ous den Léchern von
Maschendroht oder dem zerkleinerten Innern leerer Flaschen und erzielt
dodurch einen wunderboren Materialreiz. Ein zweiter Avantgardist
schofft zuerst das volumindse .Negativ® seiner absolut gegenstands-
losen” Plastik, .und davon meifielt er Stick fir Stick weg®, die om
Ende verbleibenden dinnen Scholungen, .die an altmodische Droht-
plastiken erinnern, werden dann auch noch weggearbeitet, Ohne Gren-
zen gehen duflerer und innerer Roum ineinander Gber”™; der Roum
ist aktiviert!

Eines war in jener Zeil‘ungsnotiz leider vergessen; namlich zu erwdh-
nen, dafi es sich um eine Faschingsousstellung handelte, die der Leiter
der Kunsthalle, beileibe kein  Reaktionar”, mit einem Witz veranstaliete,
fir den ihm viel Dank gebihrt. - Doch welcher Ernst steckt sueh dahinter !
Man braucht nur die Tendenz im groflen und gonzen der neuzeitlichen
Entwicklung zu verfolgen, damit man ihn spirt! H.

GEGEN DIE SCHULE, WIE SIE 15T, sind viele. Die einen
weisen erschreckt auf Rulland hin und seinen standig geférderten Zu-
wachs an Universitéts-Ingenieuren, Sie meinen, doff man nicht frih
genug beginnen kdnne, die Schiler mit der Technik bekannt zu machen.
Deswegen fordern sie eine technische Elementorerziehung von friher
Jugend an. So ein Dr. Abel ouf der Vertreterversommlung Deutscher
Lehrerverbénde in Bad Harzburg. Gesprachsweise sogte er: Der heu-
tige Werkunterricht stommt cus der Kunsterziehung, ist eine Spielere;

und wird von der Wirtschofi bekdmpft, weil er die Kinder verderbe.”
Parteiredner, ein porodiesisches Alomzeitalter vor Augen, fordern die
Konzentrotion ouf die technischen Wissenschaften wnd deren  Grund-
logenforschung”; beschwerendes Bildungsgepéick méchten sie abwerfen,

Munter auf dem Domm, schleppen manche schon Schreibmaschinen in
die Volksschule, fihren Stenogrophie- und Englischunterricht ein. Denn
«wer sich mbglichst bald sein Brot verdienen muff . .., dem milite
eigentlich die Volksschule das nétige Wissen vermitteln”. Aber eben
nur das nétige, alles andere solle man diesen ,proktisch Begobten® er-
sparen. Alse Entlastung” der Schiler von allem .Ballast”, Man will
auch die Volksschule ausbauen und durch erweiterte, ongeblich Lallge-
meine Bildung” - genannt werden hauptséichlich kaufménnisch-technische
Facher - verhessern.

50 etwas gob es schon froher einmal in den dreiffiger lahren. Auch
damals sollte .Uberflissiges” nach einem sehr propagierten Plan aus
der héheren Schule herousgenommen werden - es ist nicht schwer zu
erraten, was Gberflissig erschien! - und diese als ,Dreifacherschule” nur
mit den .Kernfdchern® gefihrt werden.

In gonz entgegengesetzier Weise wollen andere den geplagten Schii-
ler entlasten. lhnen steht der Sinn nicht danach, die Jugend méglichst
frih fir dos industrielle Berufsleben vorzubereiten, sondern sie wollen
die allgemeinen Grundkréfte der jungen Menschen bilden. Hierbei soll
die Entlastung darin bestehen, dafi nicht sobald die Lebens- Notfécher”
an die Kinder herangelassen werden, doB diesen also ihre Jugend nicht
gestohlen wird. Dos in der kaum lebensfremden Hoffnung, dafh ein echt
Gebildeter (man vergesse hier den géngigen Sinn dieses Worles!] sich
in besondere, auch in gednderte Umsténde besser zu schicken weifl als
ein frihzeitig schon fir den ,Llebenskampf” Speziolisierter. Manner der
Proxis horen im Zeitalter des foktischen Moteriolismus - das hat mit
theoretisch progrommatischen nichts zu tun! - der Vergdtzung des
.lebensstondords” solche Meinung recht ungern, wenn ouch die Erfah-
rungsweisheit von Johrtousenden fir sie spricht, und unverdiichtige Leute
wie der Atompotriarch Otto Hohn warnend sagen, dofl es neben Natur-
wissenschoft und Medizin auch die eigentliche Kultur gebe; wenn ouch
ein grofier Hamburger Wirlschaftsverband so wenig erfreut ist dher
dos biereifrige Streben mancher .Reformer”, die alle Hochschulen zu
Fachschulen maochen méchten und deren Vor- und Varvarschulen zu
zweckdienlichen propédeutischen Anstalten, dofl er ein eigenes ,Uber.
betriebliches Bildungswerk” errichtet hot, in dem ocuch der Kunst ein
Flatz gehalten ist. Eine wohre Groteske also: eine Micht-Berufs-Noch-
bildung als Ausgleich fir eine stumpfsinnige Berufs-Varbildung; noch
dazu von dem ins leben gerufen, zu dessen Dienst die Spezialisten-
ziichterei ergebenst vorgenommen wurde.

Es mog an dieser Stelle auch der ernsten Kritik gedoch! sein, die in
den romanischen Lindern, besonders in Italien, am neuen Geist bei uns
geubt wird. Man rigt, dafi die Bundesrepublik ein Staat von Managern,
Technikern, Juristen sei und dof sie eine neve Grinderzeit erlebe mit
dem Uberwuchern des moteriellen Genusses. Hier gelte der Geist nach
weniger als zu Zeiten Mietzsches, der domals eine vernichtende Kritik
an der deutschen Gesellschabl ben mufite.

Dies alles ist zu bedenken, wenn von der Entschlieflung die Rede ist,
die der bayerische Senat auf Antrag des Senaters Boumann-Starnberg,
lebhaoft unterstitzt von Président Dr. E. Preetorius (ouch der Unterzeich-
nete durfte einen bescheidenen Beitrag leisten), mit Stimmenmehrheit
gefafit hot. Hierbei stand ebenfolls dos Motte Gegen die Schiler-
Uberlastung” voran. Mur sallien nicht einfach die ,unpraktischen” Féicher
beiseitegedréngt, sondern die musischen unter ihnen sogar hervorge-
hoben werden; nicht nur als Fécher, wie es daort heifit, sondern allge-
mein ols .Prinzip®. Das sind nun gonz andere Téne, und es zeigte sich,
dafi sie manchen Erziehungsbeamten - auch Boumann ist, es sei zur Ehre
des Standes gesogt, einer von ihnen! - und  Fochleuten” in diesem Gre-
mium und rundum gar nicht gut in den Ohren klangen,

Wenn hier gewollt ist, doB die Kinder nicht um ihre Kindheit betrogen
werden, dann keineswegs aus Sentimentalitat, sondern auch sochlicher
Einsicht! Die jungen Menschen sollen ols ganze gebildet werden. Die
ollgemeine Schule hat zum Mutzen des vollen Lebens keine eigentliche
Berufsvorbereitung zu treiben. So mufl es wohl sein, und in dieser Hin-
sich! gib! es noch mancherlei zu reformieren und ,obzubirden®.
Unsere Wunder-Wirtschaftsfihrer kénnen im ibrigen beruhigt sein und
brouchen ihre Macht gegen diesen Flan nicht einzusetzen; denn in
wenigen Wochen macht mon®, wenn es sein soll, ,ous einem Musiker
einen perfekten Fliefbandarbeiter”, der mit seiner Arbeit den schick-
lichen ,lebensstondard” zu halten weiff. - Dies noch einem Zeitungs-

bericht, Herrmann

.Die Gestalt® steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstdndig zusammen mit .Kunst und Jugend” im Umfang von jéhrlich

64 Grofiseiten, - Herousgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacher Strafle 10. - Satz und Druck: A. Fromm, Osnobrick. -
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