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Herausgegeben von Dr, Leopold Zahn
37 Bildtafeln, davon 5 farbig und 32 schwarz-weil3

Der von Dr. Leopold Zahn herausgegebene neuartige Kunstkalender will in weitesten
Kreisen mit seinen 37 Bildtafeln, seinen eingehenden kunstgeschichtlichen Interpreta-
tionen sowie interessanten Selbstzeugnissen flihrender Kiinstler wie Rodin, Cezanne,
Mare, Barlach und Bartning ein echtes Verstindnis fiir ein wesentliches Anliegen
unserer Zeit wecken.
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Unterricht

68 Seiten, 10 Abbild,,
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gen und methodischen Voraussetzungen flir eine erfolgreiche
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Lund-Resolution

Die folgende Resolution wurde am 12, August 1955 auf der Plenarsitzung
von Kunsterziehern aus 25 Landern einstimmig angenommen.

Der Drang zum kinstlerischen Ausdruck entspricht einer
natirlichen, angeborenen Veranlagung und ist ein ab-
solutes Bedirfnis fir alle Kinder,

Dieses Ausdrucksverlangen und die volle Entwicklung
der vorstellungsmaBigen und intuitiven Fahigkeiten sind
auch von der gréfiten Bedeutung fir das Wachstum der
Gesamtheit von Geist, Seele und Kérper und miissen des-
halb Uberall als Erziehungsmittel genutzt werden.

Es muf3 eine eingeborene kinstlerische Ausdrucksweise
des Volkes geben und sie mufl die gegenwirtigen Vor-
stellungen und Erfahrungen dieses Volkes umschliefien,
wenn eine gesunde nationale und internationale Kultur
erhalten bleiben und wenn eine wirkliche Harmonie unter
den Vélkern errichtet werden soll, die den Krieg verbannt.
Dann wird der Mensch frei sein und sich ein Zustand jen-
seits von Materialismus und Furcht zu einer neven Tradition
und Lebensweise entwickeln.

-

In den Vortréigen, Verhandlungen, Diskussionen und
Ausstellungen des CIA ist die auflerordentliche Bedeutung
musischen Tuns und Erlebens fir die gesamte geistig-see-
lische Entwicklung des heranwachsenden Menschen erneut
eindrucksvoll in Erscheinung getreten.

Es mufite aber auch festgestellt werden, dafi die Vor-
aussetzungen fir eine angemessene Pflege der musischen
Anlagen des Kindes und Jugendlichen vielfach nur in einem
sehr unzureichenden Mafle gegeben sind. Daraus ergibt
sich eine Reihe von Forderungen, deren Erfillung keines-
wegs nur den Fachern Kunsterziehung und Werken zugute
kommen, sondern auch die allgemeine Bildungsarbeit auf
das wertvollste bereichern und vertiefen wiirden.

Die vordringlichsten Forderungen sind folgende :

1) Kunsterziehung und Werken missen Pllichtfacher fir alle
Schiiler in allen Klassen der allgemeinbildenden Schulen
und der Berufsschulen sein,

Den Fachern Kunsterziehung und Werken muB3 die not-

wendige Wochenstundenzahl eingerdumt werden,

Die Schilerzahl einer Klasse darf nur so grofi sein, dafi

eine individuelle Férderung noch méglich ist. Gegebe-

nenfalls sind die Klassen zu teilen.

Mit Sorgfalt sind die dufleren Voraussetzungen fiir

einen gedeihlichen Unterricht in Kunsterziehung und

Werken - Réume, FEinrichtungen, Materialien, Unter-

richtsbehelfe - zu schaffen.

Die Umwelt des Schilers - Schulhaus, Lehr- und Lern-

mittel - muf} beispielgebend gestaltet sein.

Die Lehrpléne fir Kunsterziehung und Werken sind nach

den neuen Einsichten zu revidieren.

An den Akademien mufl die Ausbildung der Lehrer fir

Kunsterziehung und Werken im Hinblick auf die spéitere

berufliche Tatigkeit fachlich und pédagogisch fundiert

werden. - Auch an den Lehrerbildungsanstalten ist die
fachliche Ausbildung fiir Kunsterziehung und Werken
entsprechend zu beriicksichtigen.

8) Die Facher Kunsterziehung und Werken sind wegen
ihrer Gleichwertigkeit mit den Ubrigen Féchern diesen
gleichzustellen.

Die Situation des Menschen unserer Zeit erfordert -
heute und fir die Zukunft - die Aktivierung und den Einsatz
jener Krdfte, die vornehmlich durch die Kunsterziehung
geférdert werden.

Die internationale Féderation hat beschlossen, ihre
ganze Tatigkeit auf die Verwirklichung dieser Ziele zu
richten, und bittet die Behérden um ihre ideelle und materi-
elle Unterstiitzung.
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VOM LUND-KONGRESS

Am 8. August versammelten sich in Lund etwa 700 Teilnehmer aus
25 Mationen, Der groﬁe Sool des Akademischen Vereins der Univer-
sitdt Lund war dicht besetzt. Am Vorstandstisch hatten die beiden
letzten Mitglieder des alten Vorstandes der Fédération Internationale
Platz genommen: die Schweizer Kollegen lovis Loup / Genf und
Jakeh Weidmann [ Zirich., Loup erdfinete als Togungsvorsit-
zender und Diskussionsleiter diese erste Plenorsitzung. Weidmann gob
einen UOberblick Uber die Arbeit der Fédération internationale d'art
seit ihrem Bestehen und einen Bericht Gber die Lage seit dem letzten
Kriege, der alle internationale Zusammenarbeit unterbrechen hatte.
Die Tagung in Lund bedeute nun den Versuch, die alte, traditionsreiche
Arbeit wiederoufzunehmen, nachdem sich schwedische Kollegen in dan-
kenswerter Weise zur Verfigung gestellt hotten, die Tagung 1955 zu
organisieren. Loup stellte anschlieBend als wichtigsten Berotungspunkt
die Frage zur Diskussion, ob die Fédération weiterbestehen oder sich
ouflésen solle. Die folgende Diskussion galt mehreren Fragen, voran
der Tatsache, dofi doch inzwischen - 1954 in Poris - die ,[Insea’ ge.
grindet war [Aus der Keimzelle der britischen ,SEA' - Society for
Education through Art -, die sich zur In-SEA erweiterte, ochne u"erangs
seitdem irgend etwas zu unternehmen], Ob eine Zusommenarbeit ge-
meint sei, ob sie versucht wurde uwnd warum nicht, warum Landes-
gruppen, die zur In-SEA und domit UNESCO stonden, jetzt fehlten -
z. B. die offiziellen nordischen (sogar schwedischen!] Fochvereinigungen.
Ob nur alle vier Johre Kongresse gemeint seien und nicht schon inten-
siveres Zusammenwirken auBlerdem; ob also die Fédération sich neu
zu orientieren und jhre Sotzungen zu dndern hatte usw,

Diese Diskussion, die durch die jeweils nétige Ubersetzung in die
Sprachen der anderen Sprachgruppen sich sehr zeitraubend hinzog,
kirzte schliefilich Loup ab, um unter Zurickstellung aller ,Mebenfragen’
zundchst zu einer Abstimmung Uber die Houptfroge zu kommen, ob
nach Ansicht der Versammlung die olte Fédération weiterbestehen soll:
Ja oder Mein? Alle anderen Frogen kénmten donn von einem Arbeits-
auvsschufl geregelt werden, der gebildet werden kénne, falls die
Abstimmung ein Jo ergdbe. Die Versammlung gob dem Dréngen des
Varsitzenden nicht nach, vielmehr wurde entschieden, daft dieses Qui ou
Mon erst in den Sprachsektionen diskutiert werden misse. Das geschah
mit dem Ergebnis: grofle Mehrheit ohne Gegenstimmen wund nur
wenigen Entholtungen fidr dos Fortbestehen der olten Fédération,
{In der deutschsprachigen Sektion wor es der Vorsitzende der Schweizer
Kunsterzieherschaft, Jelsch, der mit Oberzeugung darauf hinwies,
es wire leicht, die Fédération umzubringen, ober schwer, etwos Meuves
zu fundieren. Das einjihrige ,MNichts-Tun' des in Poris gewdhlten In-5EA-
Vorstandes - 1. Vors. in New York - gob wohl den Ausschlog dofir, dem
alten schweizerischen Orgon eine Regeneration zuzutraven.)

Um die Bedingung der Meu-Konstituierung und kinftigen Aktivitat
zu klgren, wurde dann ein Arbeitsousschuli gebildet, d. h. durch Zuruf
ein gemischtes Gremium aufgestellt, das sich eigens der neuen Planung
anzunehmen hdtte,

Hier das Ergebnis: Louis Loup behdlt den Vorsitz, Jakob Weidmann
die Schriftfibrung (Bureou permonent). Dem Vorstand geh&ren ferner
jeweils drei Vertreter der Mitgliederstooten an. Dazue wurden zwei klar
gewiihlt:

Henri Charnay [ Fronkreich und Emil Bet z | e r/ Deutschland.

Die Wahl wurde geheim durchgefihrt, nachdem China, Deutschland,
Frankreich, Pelen dofir nominierten. Es entfielen in der L&nderfolge
darauf 4, 14, 17, 5 Stimmen, woraus olso Deutschland und Frankreich
mit dberzeugender Mehrheit hervergingen.

Offen blieb die Regelung, wonach sewohl ein Vertreter des lefzien
wie des kinftigen Kongrefilandes zum Verstand zu treten hitten. Offen
blieb also, welcher aktive Kunsterzieher und wirkliche Fachgruppen-
vertreter Schweden wvertrdte (im Lund-Komité war leider keiner), offen
mufite dos kinftige Gostlond bleiben, weil zwor drei Ldnder {dorunter
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Deutschland) dozu bereit waren, sich aber ohne offizielle Regierungs.
Zustimmung nicht binden konnten.

For den erweiterten Vorstand (Comitée internotionale) schlug Betzler
als ndachstes Arbei'rspensurn VOr:

1) Aufstellung eines Aktionsprogramms fir eine stdndige internationale

Zusammenarbeit
2] Regelung der Geldbeschoffung
3) Uberarbeitung der Statuten [Mach den jetzt geltenden Stotuten isk

der Sitz in der Schweiz, bis ein Gesamivorstand elwas anderes

beschliefit).

Am 12, August erdffnete Prof. Dr. Herm. Siegvald-Lund als Yor-
sitzender und Diskussionsleiter die 2. Flenarversaummlung. Dos vor-
dringliche Ziel dieser 2. Beratung und Hauptpunkt der Tagesordnung
war die gemeinsome . Lunder Resolution® der CIA, die an alle Lénder-
regierungen weitergegeben werden soll. Do hierfiir schon Beratungen
der einzelnen Sprachgruppen vorausgegangen und Resolutionsvor-
schlage vorbereitet waren, bat der Vorsitzende um diese Vorschléige,
Fir die deutschsprachliche Gruppe erhdlt OSiR. Betzler dos Wort. Er
verliest den deutschen Resolutionsvarschlag; die Ubersefzung ins Fran-
zdsische und Englische wor vorbereitet, die Schweden verzichteten auf
eine Ubersetzung. Russel-England rihmt den ausgezeichneten und kurz-
gehaltenen Vorschlog der deutschen Gruppe, erklért sich mit seinem
Inhalt voll einverstonden, winscht jedoch einen Zusatz, ouf den die
englische Sprochgruppe besonderen Wert legt. NMochdem man sich in
ldngerer Diskussion dahin geeinigt hat, daff die Resolution nur ent-
halten soll, was 1) allen Landern notwendig erscheint, 2] was evtl, eine
MNation als notwendig noch fordert, und 3} aber nichts enthalt, was ein
Land keinesfalls annehmen kénnte, war man mit dem deutschsprach-
lichen Verschlag einverstanden, ergénzt durch den Zusalz der eng-
lischen Sprachgruppe. Die von Russel in ldngerem Vorirag verlesenen
Zusatzforderungen sollten noch auf eine Kurzfassung gebracht werden

Die deuvtsche Resolution wurde dann durch den Vorsitzenden wver-
lesen, Ubersetzt und zur Abstimmung gebracht: Das Vorwort, die acht
Forderungen und das MNachwort wurden jeweils und ohne Gegenstim-
men und Enthaltungen angenommen., Der von Russel mittlerweile fer-
tiggestellle Zusatz wurde nach dreisprachiger Verlesung ebenso ein-
stimmig angenommen. Damit woren die in Lund vertretenen 25 Ldnder
einig im gemeinsamen Ziel und in der Zusammenarbeit in der Kunst-
erziehung.

Die Freude hieriber kam in einem long onholtenden Beifoll zum
Ausdruck. Es war bemerkenswert, wie die englische, fronzdsische und
deutsche Gruppe vertravensvoll und ohne Ressentiments zusammen-
gingen und immer sachlich zur Zusommenaorbeit bereit woren. Mit
bewegten Herzen donkten om Schiufl die Verireter der Sprachgruppen
einander fir das Erlebnis herzlichen Vertrovens und Verstehens: eine
tiefbewegende Szene, vom allgemeinen Beifall begleitet.

Unmittelbar anschliefliend legte der Vorsitzende noch einen ein-
gereichten Abstimmungsantrag ver, nicht von einem Vertreter einer
Gruppe oder eines Landes, sondern von einem Einzelteilnehmer, Der
Antrag forderte eine Erklarung oder Kundgebung, dofi die Kunsi-
erzicher oller onwesenden Lander sich chne Ansehen von Mation,
Konfession oder Rosse sich ihrer Aufgobe bewufdt seien, im Rohmen
der Gesomtpédagogik die Jugend zu erziehen. Zundchst glaubte man
an einen 2. Zusatz zur eben beschlossenen Resolution. Als der neue
Antrag als eine weitere, von der 1. Resclution unobhéngige Soche
geklért war, zeigte die bereits im Aufbruch beunruhigte Versammlung
kein Interesse mehr an einer neuen Diskussion Gber ein weiteres Thema,
so dafi der Antrog ohne Aussprache zur Absiimmung und Abiehnung
kam. Diese Ablehnung 169;0m|he1ei1igung nur 102 Stimmen) galt offen.
sichtlich nicht mehr dem Antragsinhalt, sondern der Zumutung, in
letzter Minute eine ermiidete Versammlung bher eine neue Sache ohne
vorherige Aussproche und Einigung befinden zu lassen. Picker

Anmerkungen

Viele bewegende Eindriicke blieben haften, Zuerst die positiven. Lund
bot vorab alle Gelegenheiten der perséinlich-menschlichen Begegnung,
zumal mit den Auslandskollegen. Man lernte sich kennen, und, ging es
mit der Sprache auch oft holperig, man fond doch zueinander, zum
gegenseitigen Verstehen. Mir selbst unvergefilich zum Beispiel der fran-
zésische Kollege Henri Charnay mit seinem hinreifienden Temperament,
Wenn er, mit wohlklingender, klarster Aussprache, etwa darlegte, wie
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Oberous notwendig es sei, hinsichtlich der internotionalen Zusommen-
orbeit nun endlich zu handeln statt nur zu reden, donn bekomen seine
Augen einen feuchten Glonz ... Anderen Tages sprach er mit dynami-
scher Rhetorik von seinem Plan einer internationalen kunstpddogogischen
Zeitschrift, die in drei Sprachen zu drucken wéire - einen Verlog hatte
er nach nicht, aber ich wiinschte ihm und uns, dafi er ihn eines Tages
finden machte . . .



Das Anknipfen persdnlicher Beziehungen scheint mir
zu den wichtigsten Ereignissen oller (ouch nationalen) Togungen zu ge-
haren. Es vollzieht sich zwar in der Stille, wirkt jedoch nicht selten
tiefer nach als monches offiziell Gebotene.

Die vielen Ausstellungen. Nicht alles, wos zu sehen wor, ver-
machte zu Oberzeugen, manches war geradezu enttduschend, blieb aber
oft sogar damit noch anregend zu nachdenklichem Abwégen. Am um-
fangreichsten und wohl auch reprdsentativsten die deutsche Schau,
Schliefilich war der BDK von allen in Lund vertretenen Verbénden der
weitaus gréfte. (Ubrigens kam die gesamte Teilnehmerzahl von rund
650 Kollegen(innen) in Lund ungefdhr an die Zohlen der BDK-Tagungen
von Minchen und Hannover heron!) Unsere Ausstellung in Lund zeigte
durchweg gutes Miveou; e: gab viele bemerkenswerte, jo hervorragende
Einzelleistungen. Allerdings hdtte sie mehr ,linie’, mehr logisch Zu-
sammenhéngendes bieten sollen; mindestens fir die Nichtdeutschen wére
sie dann noch instruktiver gewesen,

Gonz avsgezeichnet bot sich die Werk-5onderschav des BDK-
Landesverbondes Berlin dor,

Gerode an den Ausstellungen haften noch sehr lebhofte Eindriicke;
aber ich kdme ins Uferlose, wollte ich ihnen hier nochgehen,

Stattdessen einiges andere. Es gaob in Lund keinen richtigen Daol.
metscher, so paradox das auch fir eine internationale Veranstaltung
klingen mog. So mufiten sprachkundige Kollegen aushelfen; sie taten es
auch mit Hingabe, aber eben doch chne dos routinierte Kénnen berufs-
méBiger Ubersetzer, so wie wir es auf der Griindungstogung der Insea
in Paris erlebten. In Lund zogen sich deshalb die Verhandlungen oft nur
mihsam hin; das Ubersetzen blieb oft ungenow und summarisch und
nicht weniges fiel stillschweigend unter den Tisch, Auch bei wichtigen
persénlichen Gespriichen entbehrte man oft des genaven Obersetzers , ..

Dofi Deuvtsch neben Schwedisch, Englisch und Franzdsisch offizielle
KongreB-Sprache wor, verstand sich angesichts der absoluten Mehrheit
von deuvtschsprechenden Teilnehmern von selbst. Aber avch auf anderen
groBen Kongressen dieses Johres (ohne deutschsprachige Mehrheit) ist
wieder deutsch gesprochen worden, wie es der wiedererlangten deut-
schen Souverdnitéit auch entspricht. Mur die Unesco und Insea scheinen
davon noch nicht Notiz genommen zu hoben. Denn alle ven dort kom-
menden Schriftsticke sind heute noch lediglich Englisch und Franzésiseh
abgefafit, Das geht auf die Daver nicht an, wenn man auf unsere Mit-
arbeit so grol!en Wert legt, wie man sagh,

MNeben der Insea, die erst in letzter Zeit regsom zu werden begonn,
gibt es seit Lund nun noch und wieder die Internotionale Fér-
deration mit dem Sitz in der Schweiz. Die Zukunft wird erweisen
missen, welche dieser Organisationen wirklich intensiv und positiv zu
arbeiten vermag. Jedenfolls bedirfen wir Kunsterzieher einer stdn-
digen internationolen Zusammenarbeit; es gendgt nicht, nur alle

drei oder vier Johre einen Kongrefl zu inszenieren. Anregungen und
Vorschldge fir ein internationales Aktionsprogramm liegen in Fille vor.

Es gab in Lund natirlich ouch eine longe Reihe von Referaten
und Vortrdgen, von teilweise sicher betrdchtlichem Gehalt. In-
dessen fehlte es leider on Leitthemen, die olle Referate sinnvoll zu-
einander hatten in Beziehung setzen kdnnen, so wie es auf den BDK-
Tagungen mit koum bezweifelbarem Gewinn geschehen ist. Schaut maon
auf ondere grofie Kongresse und Tagungen, so findet man dort Uberall
gewisse Grundlinien, die zu Vertiefung und Konzentration anhalten. In
Lund hingegen flofl zuvieles auseinander. So fehlte es denn auch on den
grefien gemeinsamen Diskussionen. Bedouerlich. Denn ein
ubernationales Treffen erfillt doch wohl seinen eigentlichen Sinn erst
ganz im wirklich gemeinsamen Austousch der Meinungen und Erfah-
rungen Ober allgemein dringliche Fragen.

Schliefilich fehlten in Lund die Referote, die, zugleich von innen und
ouBen her, unser kunstpéidogogisches Tun auf die fir alle sehr wesent-
liche Froge der Schule als Ganzes oder etwa auf die Frage der
Stellung zur heutigen Kunst oder zur handwerklichen
und industriellen Gebrauchsgutformung bezogen hdtten.
Welcher Gewinn fir den gesamten Kongref, wenn er in Helsing-
borg in unmittelbarer Ndhe der dortigen internationalen Ausstellung
for neuzeitliche Wohnkultur mit ihrer reinen, klaren Luft getagt hétie!
Dort ouf dem Pier von Helsingborg spirte man die wohltvende Aus-
strahlung wahrhaft modernen (nicht modischen!] Denken- und Ge-
staltenk&nnens . . . Schode auch, dofl man in Schweden die einzigartige
und so bald nicht wiederkehrende Koasseler .documenta® entbehren
muBte. Diese beiden grofiartig-reprasentativen Ausstellungen hdtten
einen unerhdrt produktiven Hintergrund fir unseren Kongrefl abgegeben,
sie hdtten zwei entscheidend bedeutungsvolle Leitthemen
von selbst dargeboten | Auch daraus wird fir die Zukunft zu
lernen sein.

Dennoch - freuen wir uns des Anfangs van Lund, des neven Auftaktes
zu internationalem Zusommenwirken, oufrichtig donkbaren Herzens. Fost
Oberall kimpfen heute die Kunsterzieher mit den gleichen Problemen,
Schwierigkeiten und Widersténden. (Kaum zu fossen etwa, dofi es um
die Froge der Stundentafeln in Frankreich und, teilweise, auch in
England, in Osterreich und in der Schweiz noch weit schlechter steht
als bei wnsl) Wir sollten uns immer wieder bewufit werden, dafl wir
Kunstpédogogen nur einen winzigen Bruchteil der Erzieherschoft dar.
stellen und unsere Einfluiméglichkeiten bei den wverantwortlichen Be-
hérden dementsprechend gering sind. Es fehlt unseren Féchern Kunst-
erzichung und Werken ganz einfach an ,Gewicht’, so dofl wir um die
unerlafiliche Achtung und Geltung ohne Pause zu kdmpfen gezwungen
sind. Daos habe ich in den finf Johren seit der Grindung des BDK immer
von nevem bitter zu spOren bekommen, Um so fester sollten wir zu-
sammenhalten, drinnen und droufien. Betzler

Ganz kurz notiert

Starkster Eindruck die persénlichen Begegnungen, gerade ouch mit
Auslondskollegen - Franzosen, Schweden, Usterreicher, Griechen, Hol-
lander, Schweizer, Englander - in fochlicher Sympothie sowie offenem
Entgegenkemmen im Willen zur Einfihlung und Anerkennung. Auch die
Diskussionen mit Vertretern der Ostblockstoaten - DDR, Polen, Tschechei,
Mordkorea - blieben bei allen Unterschieden der Standpunkte kamerad-
schoftlich und versténdniswillig,

Wie verschieden die Standpunkte waren, zeigte das Bildgut selber.
Bei den Ostblockstooten ein Realismus, der die anfénglichen Freiheiten
des Kinderbildes sehr bald mit anatomischer und perspektivischer und
farbiger Richtigkeit |6hmte. Uberraschung: die noturalistisehe Tendenz
von 1900 in der offiziellen Fronkreich-Schou, gegen die ollerdings jin-
gere franzdsische Kollegen protestierten als nicht-typisch Tir die heutige
Mehrheit.

Unsere gunstig untergebrachte Schau hinterliefd keinen schlechten Ein-
druck; insbesondere hatten die Berliner gut ausgewdé@hlt und aufgebaut,
vor allem mit schonen Werkarbeiten in neuvem Geiste. Die von Prof.
Réttger ausgewdhiten Froben ous unseren Kunsthochschulen blieben ein
wenig seitwdrts, indes wurde ouch diese Empore lebhaft besucht, Uster-
reich bot einige erstaunliche Leistungen:; manche weitgetriebense Diffe-
renzierung léste Kritik aus an zu fester Steverung: Disziplinierung und
Uniform sind zweierlei!

Nersuchsorbeiten einer Arbeitsgemeinschoft fir musikalische Grofik’
boten das Extrem vélliger Lockerung; manche Oberroschenden Einfih-
lungen und Farbkléinge liefien die Froge noch der formalen Weiter-
bildung offen (wie auch bei den Lockerungsibungen der Steiner-Schulen).

Die Engldnder mit ihrer psychologischen Typenunterscheidung (Her-
bert Read) waren schon von andern Gelegenheiren her gut beleumundet.
Bestens wirkten schon in Bristol ﬁgypfische Schilerarbeiten - ouch hier
sprachen schéne Ergebnisse.

Japan foigl teilweise der Tuschmalerei-Tradition: kein MNachteil, wenn

die Gefohr ollzu grofler Perfektion gemieden wirde, die derjenigen
allzu westlicher Qrientierung nicht nachsteht,

Im Scarland knipft man teilweise an die Berliner Kunstschul-Tradi-
twon an, in Polen etwaos stark an Yolkskunst, doch fielen einige Plastiken
angenehm heraus. Griechenland hélt sich stark on das Erscheinungsbild,
betreibt Bildonalysen dufierlich, doch rogten freiere Kompositionen, ob-
strakte Etiden und gute Fotos herous. Die DDR zeigte von den Kunst-
hochschulen Berlin, Dresden, Leipzig und den Werkstdtten ouf Burg
Giebichenstein onstindige Keromik, Metall, Email, Einbdnde, zeichne.
rische Studien und angewandte Plastik. Man hétte mitenter mehr jugend-
liches Draufgéngertum und Auseinandersetzung mit moderner Gestaltung
gewinscht, wenn schon manche Arbeit durch Selbstbescheidung und brave
Ausfibrung sympathisch blieb.

Bevor ich mit meinen ,Grafischen Techniken in der Kunsterzieheraus-
hildung’ herankam, bestritt die Wond die Stoatl. Hoh. Fachschule fir
Textilindustrie Minchberg (Oberfranken) mit sehr beachtlichen und kulti-
vierten Proben. Was die nordischen Ldnder in den angewandten Kir-,
sten zu bieten hoben, erwies die Uberwéltigende Helsingborg-Sglaas

Dafl gerade die Kunsterzieher-Vereinigungen Schwedens,
MNarwegens, Finnlands nicht beherrschend mithielten (wie
hotte), sondern in Protest zum Kongrefi-Komitee offizi nblieben,
war bedouerlich; der Ersatz durch einzelne Schuldarbietungen erlaubte
keine klare Orientierung, auch nicht iber das einstmals so betonte nor-
dische Schul-Werken.

Beim '\u"erg|eid1 mit dem Bristol-Seminar 1949 mufd freilich gesagt wer-
den, daf} dort (allerdings in dreiwéchigem Arbeitsrausch) 20 Mationen
wesentlich mehr und sehr Eindrucksvolles boten, die anliegenden Pro-
bleme zahlreicher waren und grindlicher ongefafit und debottiert wur-
den und vor ollem die Crganisotion gonz hervorrogend wor. Diese Be-
deutung kam Lund nicht zu, indes blieb die Veransteltung verdienstvoll,
auch zur Volkerverstandigung selbst, wenn sie keine Oberraschungen zur
Kunsterziehung erbrochte. Erich Rhein




Vom Schriftleiter aus

Befirchtungen wegen des ,rauhen Mordens’ zerstreute ein bestes Som-
merwetter mit wenigen Duschen; der Wunsch noch einem Seebad liefl
sich [oufler in Malmd) allerdings nicht realisieren. Dafir boten die fast
spiegelglatten Fahrstrecken Ober Belt und Sund oder der Seeweg ow
Grofienbrode oder Travemiinde erwinschte Frische unter hohem Himmel
und Einblick in ein seefestes Hafengetriehe - die Grenzabfertigungen
einbegriffen mit ihrer internotionalen Flissigkeit, Wenigste Teilnehmer
schlugen noch Haoken bis Stockholm hinouf, vielen wurde Kopenhagen
zum Begriff einer vieles bietenden Hauptstadt, allen gob Helsingborg
in seiner H-55-Schou das eindringliche Beispiel der Werk-Krifte ver
allem des Nordens und fiir monche gewonn Molmé in einem wie auch
kurzen Abstecher einprégsame Plostik (Gaolerie, Theater, Neubouten
[ouch Schulen], Warenhaus mit gulem Inhalt,

Der angezeigt gewesene ,Zusteige-Bus” ab und an Flensburg brachte
7 Mitfahrer, 10 weitere Meldungen reichten nicht fir ein zweites Fahr-
zeug. Unvorhergesehenes Wegegeld in Schweden liefi den Einzelfohr-
preis auf 34 DM onsteigen. DoB fir 18 schleswig-holsteinische Kollegen
aller Schularten Beihilfen von je 100 bis 150 DM erreicht wurden, sei
am Rande vermerkt.

In Lund gob des Heimotmuseum - die rickwartigen Freiluftbauten ein-
begriffen - einen guten Begriff der Wohrung des Vitererbes und wer ins
Archivgebtiude schaute, erfubr vor einer Schou moderner Wandbild-
entwiirfe, dafd sich cuch anderes am Ort taf,

Mitten im alten Stadtkern mit dem rogenden Dom wund friheren
Kénigshous [dos die Lehrmittelousstellungen aufnahm), im und um den
Kemplex der Universitdt angenehm nahe gruppiert dos eigentliche Kon-
grefi-Pensum, das reichlich zu schaffen machte bis zum Schlufl, als auch
Italien noch ouwf den Plan trat.

Wer schon am Vortag der Eréffnung mithielt, konnte allerorten Kol-
legen mit Sége, Hommer und MNégeln werken und herrichten sehen;
dorin war das Komitee selber in Verzug gekommen. Unsere Schau stand
vor zwei Pannen: andere Stellwdnde als vorbemessen worfen die Grup-
pierung soweit um, dofi fast ein Drittel der Auswahl nicht zu hangen
wor und manche ,Linie’ durchbrochen blieb, Und die Werkkisten mufiten
erst von Malmé geholt werden (wo sie lange voraus lagerten], so dafl
keine MuBe wor, mehr als den kleinsten Teil ouszupacken. Es war gul,
dafi die Berliner bereits gehandelt und den einen Aulateil mit eigenem
Material sorgfaltig hergerichtet hatten,

Es gab Wénde (Schweiz, Usterreich, Soarland), wo allzu dicht-an-
dicht gehéingte Schilerarbeiten unserer lockeren Art recht gaben, auch
wenn die Faden der Lehre’ nicht so eingéingig blieben. Immerhin wire
fir spéter vorzumerken: statt eines Beleg-Mesaiks ous vielen Schulen
wiirden bei Arbeiten weniger Anstalten Zusommenhdnge im Aufbou
instruktiver ausfallen. Was bei der Ausbreitung dieser Art aber heraus.
kommen kann, dovon zeugten manche kritiklos lgrmenden Wande der
Gymnastikhalle {Schweden), zu denen etwo die knoppen, kloren Grup-
pierungen Englands, Agyptens, Frankreichs wohltuend kanstrastierten

Im Einzelnen: Sinnvell die Beschrénkung der Schweiz auf die Velks-
schule, dabei Kultur des heiklen Bunistiftes (meist Wachsfarben won
Caran d'Ache, Genf). Aufschlufireich der Lehrgong Frankreichs, vor dem
franzdsische Fochkollegen wornten: ce n'nest pas Lo Fronce! Es war
.oltes’ Frankreich, zeigend, was amtlich von den Lyzeen gefordert wird,
leidenschaftlich wom General-Fachinspekteur als Schule eines Sehen-
lernens vertreten, die nach in Johrzehnten giiltig bliebe, wenn die ander-
weil freiheitlichen Absichten im Chaos versunken wdren,

Ubrigens: alle Obungen im UmriB-, Flachformen-, kérperlichen Zeich-
nen, mannigfachen Perspektiv-, Schattier-, Stofflichkeits-Beispielen hond-
groB, weil jeweils in nur einer Wochenstunde zu bewdltigen. Ndheres
Zusehen liefl etwa ein Drittel als durchous sinnvoll, auch farbig kulti-
viert, erkennen, aber welcher Bollast im Komfort des blofien Dar-
stellens bei den andern, im Modell-Arrangement welcher Akademismus,
dem die Malerei der letzten 70 Jahre véllig fremd blieb!

Zwei Jahrbénde mit Prifungsorbeiten zur Erlangung der Lehrberech-
tigung zeigten, wos dovon ,angewandies Studium’ war, Minutiés pedan-
tisches Maturstudium (ouch noch Gipsplastiken und trockenen Krug-
Buch-Tuch-Stilleben) zeigte, welchen Ballost die Acodémie des Beoux.
Arts mitschleppt - ouch wenn manches nachdenklich machen konnte: es
gehirten v, . ouch Klousvrarbeiten dozu, um aus dem Kopf eine S5til-
epoche in ollen Kinsten ins Bild zu setzen, ferner eine Station ,Natur-
wissenschoftliches Zeichnen’ an Pflanze und Tier [mit biologisch-anato-
mischen Detoils), ferner viel ,gebundenes Zeichnen' [freihGndig sowie
in Rissen und Schnitten, nur in ein Unmaf} konstruierter Schotten usw.
an verzwickten Modell-Kinstlichkeiten - wozu eigentlich? - ousloufend).

England konnte in bewdhrte Reisekisten greifen mit besten Jugend-
malereien, jeweils gerahmt, Beispiel guter Qrganisation dieser péd-
agogischen Kulturmmission (wann begreift mon so etwas einmal bei uns,
gor in Bonn, ols notionale Aufgobe?)
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Japan bot Melonge, teils on Kitsch grenzend, teils demonsirierend,
wie modern mon ouch sein konn, ein ziemlicher Verlegenheitsaufbau.
Griechenlond beschwor sein Ahnenerbe recht Guferlich und bis zur Sinn-
losigkeit verdinnt. Italien zeigte - in letzter Minute - Proben von Kin-
dermalerei und Jugendkeramik - zu wenig, um wirklich ins Bild zu setzen.

Die USA waren nur gerade ,auch’ vertreten: Volksschule, Jugendrot-
kreuz aus Chicage / Kindergértnerinnen ous Frisco / Kunstklasse von
Frau Prof. Emmy Zweybrick (friher Wien), Los Angeles.

Fur die nordischen Lander, deren eigentliche Fochvereinigungen ab-
seits geblieben waren, sprachen Proben weniger schwedischer An-
stalten, teils wild.undiszipliniert, sogar abstrus (z. B, Flaschen bunt
lackiert und um und um mit Oblatenbildchen aus dem Krdmerladen be-
klebt - Beispiel: Lehrerbildung!), teils ordentlich einige Llehr-Kapitel
demonstrierend, Von dem, was ehemols zur Werkerziehung beiges!euerl
wurde, kaum Reste - die Meinung, es misse mindest ein Saol zeugen von
der Weiterentwicklung des Jugendwerkens, war irrig. Dos so bedeut-
same Aequivalent zum Bildermalen wor nicht einmol orgonisatorisch
vorbedacht (kein Werkerzieher war im Komitee, dos Werken im Pro-
gramm nicht bekannt und nur von uns grundsétzlich mitvertreten - auch
im Referat),

Die Osistaaten: Kunstschule Ost-Berlin, Polen, Tschechei, Ungarn, dozu
Ching verband der Realismus’ tgemﬁﬁ der Asthetik von Marx-Lenin) und
die Volkskunst-Anknipfung. Jener, ein scheinbar neutraler Begriff, dem
erst eine Kunstauffossung Leben geben kann, reichlich mit Akademismus
getrdnkt und oft ouf virtvosen Maturalismus zielend (trotz der Behaup-
tung, er sei nicht gemeint - aber kann es Reolismus als Kunst ohne
Kunstverstand und ohne echte Datierbarkeit geben?]. Daos Volkskinst-
lerische dinner Abglanz, wo original-naive Kraft fehlt und dekorative
Machbilder zur ,Aufgabe’ werden. Echte Einfalt kann nur bester Kumnst-
verstand lenken; die eifrigen Verfechter der 8stlichen Generallinie ge-
rieten mit der Beteverung, dafl Kinder gar nicht frih genug genau
beobachten und Wirklichkeit darstellen lernen kénnten [um damit die
Krise beim Alter des kritischen Sehens nicht erst aufkommen zu lassen),
in den unvermeidbaren Zwiespolt der Verwechslung von echter Form
[auch schmuckender] mit stilisierter {was dann jo bis in die Paradebouten
hineinwirkt, die den Rohmen fir die Realismen abgeben).

Wenn dos erste Machkriegs.-Treffen keine ,Richtlinien’ bot, so dirfte
dos néchste nicht ohne solche Konzentrotion fruchthar werden, weil nur
donn gemeinsome Diskussion cktueller Themen moglich ist. Yorous-
sefzung: dos Komitee besteht wirklich und nur ous aktiven Erziehern,
do mon nun einmal von andern Namenstrégern kanstruktive ldeen nicht
erwaorten kann,

Ein Eroffnungs-Vormittag braucht dann keine Kette mehr oder weniger
formeller Reden zu sein (hier finf, eingereiht in sechs musikolische Dar-
bietungen, mit denen jedoch die schulische Schwesterkunst nicht befafit
waor - wie es so nahe gelegen héite), ein Abschiedsessen nicht un-
beredet zu bleiben und eine Schlufi-Versammlung k&nnte mehr mit-
nehmen als Resolutionen’ - so gewill auch diese dozugehdren.

Unser Schrifttum [in zwei 3-m-Schautischen) war Besonderheit; andere
Lénder boten nur Einzelnes, viele gar nichts.. Es wurde reichlich durch-
bléttert und beguckt (wobei es drei Buchverluste gab) und das Prospekt-
materiol mitgenommen, Es gob Leser aller Art, am merkwirdigsten solche
des Fernen Ostens, die geschéftig Bilder durchpausten und erst beim
Einpacken nach monchem internen Verhandeln das eine und andere
Buch kaufen wollten. Einen Verkoufsstand hatte nur eine Lunder Buch-
handlung - mit manchen Kunst- indes keinen eigentlich pddagogischen
Biichern, auch waoren Bilddrucke cusgehéngt, jedoch nichts Unbekanntes
und sonst Erreichbares, wenn man von lokal-bedeutsamen Bildern ab-
sieht. Auch die Malmittelschav wsw. [Hannover, Minchen, London] war
nicht dos, wos man erwartet hatte an Fﬁhlung mit dem Auslands-
material, Wieder fehlte Schwedens Beitrag zur Werkausstattung, nicht
einmal die eigenste Zeichentischform war greiftbar.

Als Fazit: die hachst vielseitige Orgonisation will, in allen Funkten
gleich wach, detailliert ein Johr vorous geplant und publik sein. Es
wurde bei Erdffnung bekannt, avs Staatsmitteln waren 25000 Kronen ge.
stiftret worden. Man denke, Bonn konnte sich einmol 20000 DM ab-
ringen - nur der Vision wegen, was wir mit einem sclchen Betrag auf
die Beine stellen wirden - ohne den Teilnehmern im vorous viele
Mittel abzuknépfen, die bei schwerfélligem Biiro manchen unndtigen
Umstand und Wirbel bedingten.

Indes: das Gastland mit seiner gepflegten Hollung, seinen stets
freundlich.gefalligen Menschen, die Atmosphdre der Begegnungen mit
ollen Kollegen (ohne Gewitterneigungen, wohltuend sachlich temperiert),
das Anknipfen mancher weiterer Faden, die Einigkeit in Wesensfragen
der Selbstbehauptung, die positive Beachtung unseres Anteils doran -
all das hinterliefi manche Befriedigung. Parnitzke



Was zu lernen bliebe

Kojen sinzeln einheitlich héngen (Maolerei der Oberstufe . Schrift und
Plakat - bildhofte Grofik usw.) genlgt nicht; die Absichten der Viel-
seitigkeit [Houptvorzug der deutschen Abteilung!] muBten als péd-
agogisch bedingt beschriftet werden, Von Vorteil wére ein eigener mehr-
sprachiger Katalog gewesen, um fremde Betrachter mit unserer ,bildne-
rischen Provinz' vertrout zu mochen, Molig gewesen wdren stdndige
Anwesenheit eines Kollegen fir Auskinfte oller Art und ongesagte Fih-
rungen von Gruppen. Es geniigt nicht, einzelne Referate fir persénliche
Ausstellungen publik zu machen; die deutsche Gesamtausstellung hétte
organisierter Einfihrung bedurft. Gerade hier war zusammenhdingende
Wirkung vonndten. Vor den Arbeiten selbst wird der eigentliche Kon-
takt gewonnen und konn um Verstdndnis geworben werden, zumal wir
einziges Land waren mit Unterrichtsbelegen bis zum 20. Johr (und dem
Aufbau bis dahin) und ohne Sensation und herousfallende Einzelleistun-
gen - Museumssticke - (bekonntlich kemmt das Pédagogische um so
kiirzer, je mehr Spitzenleistungen gezeigt werden, wos bei der Ober-
stufenarbeit abtrdaglicher bleibt als bei der Unter- und Mittelstufe).

Gut wor im Roum Englands dos einheitliche Herousstellen der Be-
gobungstypen [Reod) und glicklich die ausgelegten Moppen zu weiterem
Einblick.

Unsere Vorsorge fir spéter: Stellwinde, zerlegbor und in Grund und
Farbe bestens vor-komponiert mit dem gemeinten Arbeiten |/ ein Vorrat
an Rohmen | feste Moppen und eigene Kisten fir alles, auch besonders
for Werksticke!

Zweifellos wurden wir sehr beachtet. Wo man sonst NMachsicht Gbt,
uns kreidet man an, was herausf@llt. Das gilt auch fir die Kritikfreudig-
keit, wobei wir Offenheit schétzenswert finden, die aber nicht immer
begrifit wird. Hier kénnen wir lernen, Wie geschickt wurde seitens der
Unesco serviert, was eigentlich Zumutung war: sich fir das Dabeisein
bedanken, gute Rclsdﬂﬁge geben und andere arbeiten lassen! Und wie
wurde die englische Meinung als Beschluf einer ,groflen’ Gruppe aus-
gegeben, die zwaor keine eigentlichen Gegengriinde anfihren konnte,
aber longe ouf sich warten liefi, wie um obsichtlich den deutschen Vor-
schldgen nur mit Verzbgerung zuzustimmen,

Det fiel

In Ddnemark, daf}

man ouf der Busfohrt keine Hunde und Polizisten soh [ in den
Kleinstddien noch wviele JugendstilhGuser stehen | der Wasserreich-
tum die sonderbarsten Brunnen zeitigt /| ouf den Dorfschmieden
dieselben Wetterfahnen mit Fferdchen sitzen wie in Schleswig-Hel-
stein / der Dom zu Roskilde die alberne Rege| widerlegt-, SpilszQEH,
also Gotik | das Gitter vor der Kupelle Christians 1Y, eine echt nordische
krause Phantasie in Eisen war / die Gréfie eines Herrschers nach Zenti-
metern gemessen wurde (on der Sdule in der Kopelle Christians L) /
die Féhrschiffe schwimmende Apotheken waren, wos Preise betraf [ in
Kopenhagen die Wirstchen zinnoberrote (Kunst-JHdute haotten [ die
Posten mit den Bérenmitzen vorm SchloB keine Attrappen, sondern
Automaten mit zweistindiger Laufzeit waoren / die Glyptothek unver-
mutete Kostbarkeiten barg: Die Birger von Calois vollzéhlig ,Degas’
Bronzen, Daumiers Wachsképfe, viele frihe Gauguins, dazu alle Im-
pressionisten | Uberhoupt viele Franzosen, ober sehr wenige Deutsche
in den Museen /| man die Kopenhagener im ,Tivoli® studieren mufl und
hier wie auf den StroBen manches an Paris erinnerte | im Hotel [nicht
Hospiz!) ouf jedem Machttisch eine Bibel lag / Kopenhagen unméglich
on einem Tage mitzunehmen ist.

In Schweden, dafd

man sofart  fahlte: Hier herrschte lange, longe Frieden /[ par-
kende Fohrrdader selten ongeschlossen waren die schwedischen
Kinder besonders hibsch, ousgeruht und gul  angezogen ous-

sahen | es schone Kinderbilderbiicher gob / der Dom in Lund von
auflen wie neu wirkte / es herrliche Volkskunst-Textilien, Stickereien und
Wandbehange im Kulturen'-Museum gob / im Malméer Museum fast

Unter grofien Schwachen der Organisation litten wir nicht allein, in-
des nohmen dos menche Mationen viel leichter, auch ist anzuerkennen,
wie man unseren Winschen entgegenkam,

Verhandlungstaktik: Wer reden will, mufi in der eigensn Sekhion
wissen, worouf es ankemmt und Fihlung halten, um zu verstérken und
nicht ahnungslos abzuschwéchen. Mur so ist vor internationalem Forum
ein Erfolg zu sichern, Wenn ihn Betzler erreichte, so dank seiner per-
sdnlichen Bestimmtheit, das Ziel zu ertrotzen. Gute Diskussionsredner
{etwa Kichle und Gollwitzer) bei eigenen Togungen wirken ,draufien’
gonz anders (Betzler mutete preufiisch’ an).

Fir kinftig: Klorheit Gber fachliche Terminologie, auch in Ober-
setzungen. Einige Kollegen mit Sprachgewandtheit sichern, wie sie vor-
bildlich die Schweiz bot. Sektionsarbeit - schén, aber sie darf nicht die
einer internen Fachtagung bleiben, die zuféllig drouflen liegt. Die
Briicken zum Ausland sind wichtiger, so dof} mon bei uns gern hospi-
tiert und wir ebenso andere Referenten ocufsuchen (wos zu selten ge-
schah). Je ein Tag einer fihrenden Mation unterstellt fir ein alle an-
gehendes Thema - das kdnnte obhelfen. Auch die Vorsorge fir eine
Demonstration von Originalen oder Lichtbildern, die nur knoppste Texte
(Gbersetzbare und Ubersetzte), die gemeinsam diskutiert werden
kénnen. Dos kann man nicht Zufalls-Referat-Meldungen Gberlassen, es
mufl vom BDK vorausgeplant werden, auch mit Korreferenten, um Gber
innerdeutsche Probleme hinous zur Begegnung zu koemmen mit allen
Kongrefiteilnehmern. Bei der Oberfille deutscher Referate kom es zu
keiner Verhandlung Gber gemeinsome Fragen. Es kamen ja nicht einmal
wenigste Delegierte aller Ldnder zu fachlichen Aussprachen zusammen -
eine Tatsache, kein Vorwurf,

Die nationalen Schulsysteme kennen, heift v, o. wissen, dafi die
anglistischen Lander unser Oberstufenproblem nicht haben, weil die
Allgemeinbildung friher obschliefit. Auch wissen, dafi die franzésische
héhere Schule (Lycéen]) bei einstindigem Unterricht meist auf Klein-
formate angewiesen ist (wos an der zundchst befremdlichen offiziell-
okodemischen Musterschau positiv bemerkenswert war, erschlofi sich
erst nohem Zusehen; der gebundene lehrgong schlofl lebendige Ab-
handlungen keineswegs aus). Kohlhase

mir uff...

nur schwedische Kunst hing und einem der wahnsinnige C. F. Hill am
ldngsten nachging / die Landschoften August Strindbergs ouf Blech ge-
malt waren [ es in Molmé ein sehr modernes Theater und eine Pavillon-
schule gab / _H 55% in Helsingborg einem dos Werden eines europd-
ischen Stils zum Bewufitsein brachte [ unsere deutschen Mabel in diesem
Raohmen zwar etwas brav, ober fir den Ernstfall der Anschaffung noch
am erschwinglichsten schienen | die schwedische Wohnkultur eine un-
aufféllige Elegonz mit gemitlicher Gediegenheit verbindet / die Finnen
eine durchous eigene Note der Formgebung gefunden haben.

Auf dem Kongrefi, daf}
beim Festessen die sogenhafte schwedische Kiche leider dem internotio-
nalen Charakter des Kongresses zum Opfer gefallen war / revolutiondre
und reaktiondre Haltung der Kunsterziehung im umgekehrten Verhélinis
zu den politischen Stootsformen der Linder stand / die Schweizer Volks-
schularbeiten eine wohltuende Mitte und hohe Qualitdt wohrten [ die
Usterreicher noch sehr zum Dekorativen neigen / man bei Engléandern
und Amerikanern nie wufite, wie weit die Beeinflussung ging / die Agyp-
ter verbliffend Ggyptisch malten / ober jopanische Kinderarbeiten immer
amerikonischer werden [ leider die Skandinavier selbst so schwach ver-
treten woren | man bedouverte, aus der DDR nur Hochschularbeiten zu
sehen, und sich fragte, ob die Kinderarbeiten auch so akodemisch und
trocken wiéren | Frankreich - dos offizielle - bei 1900 stond | es sehr
schade wor, dafd die softigen italienischen Kinderarbeiten erst am letzten
Tage eintrafen / der westdeutsche Saal nicht nur réumlich eine Zentrale
bildete [ ich vieles von den Reden und Vorlrdgen wieder vergessen habe,
nur nicht den proktischen Satz des KongreB-Sekretirs Dr. Werner: Eine
der gréfiten Kinste in diesem Leben ist, andere zur Arbeit anzustellen.’
Heinrich Greiss

So wohnten wir

Ankunft in der Universitdt - Einweisung in die bestellten Privat-
guartiere - Studentenwohnheim-Doppelzimmer.

Ein freundlicher Student fihrt uns hinouf in unsere Weohnung: ,Bitte,
hier ist der Schlissel, er pofit auch zur Haustir.” Am ndchsten Tag Be-
gegnung auf der Treppe: Fihlen Sie sich wohl? Ich hoffe, es hat Sie
niemond gestart!’

Zwei modern und behaglich eingerichtete Zimmer, dozwischen eine
Wuaschnische, die Regale woller Bicher, in den Schrénken Garderobe,
Wiische, am Haken ein Schirm, Streichh&lzer, Feverzeug auf dem Rauch.
tisch. Die Bewehner, ein Studentenehepaar, fortgefohren in den Se-

mesterferien, stellen ihre Rdume zwei KongreBteilnehmern zur Ver-
figung. Wir sind bei ihnen zu Gast, Ruhe, Hehnglid‘nkeil, Sauberkeit.
Kein Mensch schaut nach dem Rechten, kontrolliert, Wir fihlen uns un-
vorstellbar wohl, - Abreisetag, Wem geben wir den Schlissel 2 Eine Kol-
legin hilft: ,Man sogte mir, den Schliissel méchten wir bei der Abreise
in der Tir stecken lassen,” Also fun wir es auchl - Innigen Dank fir
Euer schénes Heim, in dem wir eine Woche weilen durften, ohne Euch
zu kennen, ohne Euch gesehen zu hobenl

Sind wir in Deutschland bereit, fremden Kongrefteilnehmern auch so
unbedingtes Vertrauen zu schenken? Jensen
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Helmut Griessieker

A-perspektivische Seh-Erfahrungen

Das Referat soll zeigen, aus wie vielen Bereichan heute
jedem Zeitgenossen Bildformen vor Augen kommen, deren
Figurationen herausgetreten sind aus der Tradition des
kérperlich-rdumlichen Erscheinungshildes. Gerade, weil es
sich um auBerkinstlerische Seh-Erfahrungen handelt, wo-
mit solche Bildformen hingenommen und gewohnt werden,
kann es bedeutsam sein, sie als EinfUhrung in Probleme zu
nutzen, die im kinstlerischen Bereich noch befremden.

Es wird dabei ersichtlich, daf} die Gesetze des perspek-
tivischen Sehens nicht nur von den Kinstlern, sondern ganz
allgemein entschieden Oberschritten sind und sich eine neue
Bewufitseinsebene iiberhaupt abzeichnet. Die kinstleri-
schen MNeuformungen griinden also auf einer geistigen
Lage, an der letztlich jeder bereits teilnimmt. Damit wird
die Perspektivitat nicht ungiiltig; sie reicht jedoch nicht vor
der Erweiterung des Wahrnehmens und Gestaltens aus.

Auch die perspektivische Sicht war einmal die erregende
Leistung eines Zeitalters (Renaissance); ihr gingen Werke
hohen Ranges voraus und der Gewinn an kérperhaft-raum-
licher Durchbildung wurde mit Einschréinkungen erkauft, die
uns heute sehr fihlbar werden, seit diese Schranken weit-
hin gefallen sind.

Das Beispiel einer vor-perspektivischen Sehweise (An-
betung, Kéln 14. Jht.), einer perspektivischen (Grinewald:
Stuppacher Madonna) und einer a-perspektivischen (Haélzel :
Anbetung) erléutert, um welche unterschiedlichen Bewuf3t-
seinsstufen es geht,

Dirers ,Zeichner’ dient besonders einer Feststellung, wie
der Gewinn an raumlicher ,Richtigkeit’ erkauft wird durch
die Verengung des Blickes auf den Augenpunkt, die Seh-
pyramide, den Ausschnitt usw., wobei es zunéchst nicht um
den kiinstlerischen Gewinn und Verlust geht, sondern um
die Konsequenz des irrigerweise fiir absolut-giltig gehal-
tenen Bildbewufitseins bis zum ,Sektorendenken’ iber-
haupt, das der inneren Rangordnung der Dinge nicht mehr
gerecht wird.

Die Bildbeispiele zum a-perspektivischen Sehen sollen
zum eigenen Saommeln anregen, das in heutigen lllustrier-
ten, in Fachschriften und Tagesblattern reiche Belege fin-
den kann. Diese Quellen &ffentlicher Orientierung spiegeln
allgemeinste Bestrebungen, auf neve Art zu sehen, worin
Wissenschaft und Technik, Dichtung und Film usw. ver-
wandte Symptome zeigen aus innerer Ubereinstimmung
und weil die sonst mit Sorgen beobachtete Spezialisierung
hieran Ligen gestraft wird: es klingt darin ein Zeitalter ab,
jedoch wird zugleich ein Neuanbruch auf allen Gebieten
wahrhaft sichtbar. (Vgl. dazu Jean Gebser: Ursprung und
Gegenwart, Stuttgart 49 v, 53.

Welche Seh-Erfahrungen gemeint sind, kann hier nur in
Stichworten aufgezdhlt werden - sie wirden viele Foto-
Seiten fullen missen. Im Bildwerfer wurden gezeigt:

Sternhaufen, Teleskop-Foto / Menschenmenge von oben,
Presse-Foto / Leukozythen, Mikro-Foto / Laufer, scharfes
und unscharfes Fote / Tropfenfall- und Wasseriropfen-
Foto / Jongleur, Ubereinander kopiert (dazu Beispiel des
ital. Futurismus) / Fahrende Lokomotive, Foto (dazu Bischoff:
Bild)/ Autolichtspuren auf der Strafle / Kondensstreifen, Foto
Blitze im Foto (dazu Picasso: Lichtzeichnung und Uhlmann:
Drahtplastik) / Karussell bei Abend - fallender Glasstab,
Stroboskop-Foto / Lichtspur einer Tdnzerin, Lichtpendel-

184

Foto (dazu Picasso: Schraffuren einer Zeichnung und Simul-
tane Profile) / Skispuren-Foto - Kandinsky, Punkt und Linie /
Zeichen auf einem Radarschirm - Spuren von kosmischen
Ultrawellen / Klee: Zeichnung / Turmspringer - Bewegungs-
ablauf / Schneegatter - Fato / Oscillogramm eines Klavier-
tones (dazu Steinforth: Gemdalde Schneegatter) / Tonstrei-
fen im Film / Infrarotbild eines Armes / Rontgenbild einer
Artistin (dazu Battke: Katze) / Wasserglas-Foto / fliegendes
Geschofd / Zahnrader, Foto bei polarisiertem Licht (dazu
Hann Trier: Pfligen) / Gesichtshaut: Grofliaufnahme /
Ateméffnung eines Blattes, Mikro-Foto / Kristallisations-
bilder / Metallschliffe - Kupfersulfid, Zink ,Eisen (dazu Fei-
ninger: Holzschnitt, Baumeister: Trommelschlag, Max
Ernst: Winterlandschaft) / Disenflugzeug - Geriiste - Krane -
Maschinenteile (dazu Henry Moore: Plastik) / Uberschall-
Pilot / Planetarium / Olraffinerie / Atomzertrimmerungs-
Anlage / Modell des Hydro-Kautschuk-Molekdls. -

Wenn auch in der Bildreihe Beispiele moderner Graofik
und Malerei mitsprechen (Parallele Bildformen finden sich
unschwer), geht es nicht um kinstlerische Erérterungen, son-
dern zundchst um das einfache Auffassen der ahnlich
a-perspektivischen ,Welt-Bilder’.

Was sich an Aspekten etwa gruppieren lafit, ist dies:

1) Réwmliche Verhdltnisse werden austauschbar. Das
Ferne wird nah, das Nahe fern, das Grofle klein, dasKleine
grof} sichtbar, Die Weite der Welt wird vertikal erlebt:
zwischen Makrokosmos und Mikrokosmos. Hinweise auf
Fern-sprechen, -schreiben, -héren, -sehen.

2) Bewegtes wird stehend, Stehendes bewegt erlebt, Be-
wegung im stehenden Bild sichtbar. Gleichzeitigkeit des zeit-
lich Verschiedenen. Hinweise auf Zeitlupe und -raffer, Dreh-
bihne und geschwenkte Filmkamera, das Geschwindigkeits-
erlebnis unserer Zeit, das Masse-Energie-Kontinuum usw.

3) Zeitliche und réumliche Abléufe und Vorgénge wer-
den in graofischen Signaturen sichtbar, Gefihlsabléaufe in
farbigen Symbolen. Zeit und Bewegung erhalten schau-
bare Form. Ausdrucksbewegung - Bewegungsausdruck. Hin-
weise: Dirigenten, rhythmische Werte in Bild und Film
(Goethe: ,inhaltsschwere Signaturen’).

4) Austauschbarkeit der zeitlichen und réumlichen Zuord-
nung, des klanglich Gegebenen, Verénderungen des bio-
logisch ,Unabénderlichen’. Hinweise auf Rickblende in Film
und Literatur, Zeitmontage in der ,offenen Dramaturgie’,
Ton- und Bild-Verstellung im Film, Uberblendung, Wir-
kungen der Radioaktivitat.

5) Erschiitterung quantitativer Ordnungen. Das Einfache
wird vielfach, das Vielfache reduzierbar, das Leise laut, das
Laute leise. Hinweise auf mechanische Bild- und Tonerzeu-
gung und -steverung. Montage, Trick, Spiegelung, Kon-
struktion und Konservierung von Klang und Bild.

6) Ubergéinge zwischen Klang und Bild. Klingende Zeich-
nung (Fischinger), Farb- und Form-Musik. Elektronenmusik.

7) Das Unsichtbare wird sichtbar, das Sichtbare unsicht-
bar, das Unhérbare hérbar u. a. - Hinweise auf Réntgen-
und Infrarot-Strahlen, Elektronenmikroskop usw.

8) Austauschbarkeit der Dimensionen: das Plastische wird
flachig, das Flachige plastisch wirksam, Vgl. Eigensprache
von Farben und Formen unabhiingig von begrifflicher Deut-
barkeit.



9) Micht nur unsichtbare Formen und unhérbare Téne
werden sichtbar gemacht, sondern auch Kréfte und Span-
nungen. Konkretion von Energien. Gemalte Funktionen.
Die ,Unanschaulichkeit’ moderner Erkenntnisse. Hinweise
auf Mathematik, Astronomie, n-te ,Dimension’.

10) Die Ubergreifende Identitdt der Gestaltungsprinzipien
in der lebendigen Natur, ihre Werdeformen und -gesetze
als Themen der Kunst (Schaffen ,wie die Natur’). Besinnung
auf die Krafte in und zwischen den Dingen, auf das Bin-
dende und Einigende in Wissenschaft und Kunst (Gebser:
,Es geht nicht mehr um das Ding’).

11) Die Welt der Technik als Erlebnisbereich. Ent-deckte,
er-fundene, konstruierte Natur’.

Fraglos stehen wir in einer Wandlung: bisher giltige
Formbesténde werden aufgegeben, aufgeldst, reduziert
(wie in bioclogischer ,Dissimilation’). Beziehungen zur Ar-
chaik - Inbildhaftigkeit - liegen nohe. Man hat daraus
Untergang und Verlust der Mitte’ folgern wollen, tatséch-
lich hat nur das Uberkommene Bild von der Mitte’ seine
alleinige Giltigkeit eingebiifit und eine neve ,Ganzheit’ ist
im Begriff, an seine Stelle zu treten. Sie wird bereits trans-
parent, wie die Seh-Erfahrungen zeigen, die bereits
wesentliche frihere Grenzen und Gegensétze aufheben
und urspriingliche Kraftezusammenhénge und verbindende
Funktionen fihlbar machen: Raum und Zeit, Materie und
Energie, Kérper und Geist, Subjekt und Objekt finden tie-
fere Beziehungen in unserem Bewuftsein. Der Begriff
natirlich’, lange mifibraucht als nur in perspektivischem
Sinne richtig’, ist in unausweichlicher Auseinandersetzung
mit einer neuen Auffassung der Wahrheit und damit auch

Erich Rhein

Schénheit und verbindet sich damit, nachdem uns die Natur
hinter aufieren Hiillen einen ungeahnten Reichtum an For-
men, Kraften und Werten aufweist, die zu neven kiinstle-
rischen Gestaltungsvorgéingen aufrufen, Wie in der Wis-
senschaft das Gesetz der Kausalitat, so verliert in den
Kiinsten dasjenige der Perspektivitat an Giltigkeit, d. h.
wir beziehen nicht mehr alle Dinge auf uns, sondern sehen
unsre physische und geistige Existenz in einem umfassen-
deren - und zugleich demiitig machenden - Rahmen, der
Uberlegenen Beziehungen und Bewegtheiten verpflichtet
ist, Statt eines vorbild-haften Augenpunktes werden vieler-
lei Standorte sinnhaft-geistiger Wahrnehmung frei und
gelangen zu gleicher Bedeutung, einander oftmals durch-
dringend. Formen und Farben offenbaren ihre eigne Kraft
und beginnen als unmittelbare, bedeutsame Tréiger reiner
Aussagen verstandlich zu werden, alle im Bilde fafibaren
Formen werden gleichermafien existent.

So ordnen sich die Kréfte und werden reif zu einer neven
JAssimilation’, deren Gelingen von dem reinen Bemiihen
der Schaffenden wie Empfangenden abhéngen wird.

Anm. der Schriftleitung: Was um 1925 Moholy-MNagy (Bavhausbuch 8,
Maolerei, Fotogrofie, Film) erstmals koordinierte, hat vielfach weiter-
gewirkt. Zu den neveren Arbeiten gehért: Painting for a scientific age’
[Ausgabe der Addison Gollery of Americon Art) und: ,Art, science et
technique’ (Heft 1/55 wvon Aujourd-hui), worin das Lufthild, die neue
elektr. Optik, konstruktive, akustische usw. Bilder kapitelweise fortigesetzt
behandelt werden.

Eine Reihe instruktiver Belege findet sich Gbrigens in der Nummer 195
[24. Aug, 1955} der ,Fronkfurter Allgemeinen Zeitung’, und zwar 18 Foto-
Beispiele (Mikro-Schliffe, Feldlinien, Strémungsbilder, Spannungs-Optik,
Entladungen, Pendelschwingungen usw.), die im MNeubau der Ingenieur-
schule Wolfenbittel zu einem Wandbild von 2,20: 10 m vereinigt sind.

Wiedergeburt des manuellen Bilddrucks

Grafische Techniken in der Kunsterzieher-Aushildung

Es steht aufier Frage: Kommende Kunsthistoriker werden
in ihren Biichern Gber unsere zwangslaufig technisierte Zeit
der industriellen Formgebung merkwirdigerweise ein ganz
dickes Kapitel WIEDERGEBURT DES MAMNUELLEN BILD-
DRUCKS oberschreiben mussen.

Wesentliche Triebkrafte dieser echten Wiedergeburt
entdecken wir in der Rickbesinnung auf elementare Ge-
staltungsmoglichkeiten wie auch in der Experimentier- und
Erfindungsfreudigkeit der Gegenwart.

Auflere Symptome fir die seit Jahrzehnten lebhaft im
Gange befindliche Wiedergeburt, an der Kinstler und
Kunstfreunde den stérksten Anteil haben, sind das betréchi-
liche Anwachsen von Grafikausstellungen, von Bucherschei-
nungen und Zeitschriften Gber freie und angewandte Gra-
fik, Verwendung von Grafiken als Jahresgaben vieler Kunst-
vereine und Museen, Wetthewerbe und nicht zuletzt eine
positivere Wertung neuvzeitlicher Grafik fir Wohnraum und
Sammelmappe seitens weiter Kreise der Bevélkerung. Das
sind alles erfreuliche Symptome.

Jede lebendige Kunsterziehung wird von der Kunst ihrer
Gegenwart und deren Strémungen befruchtet, Hat die
Kunsterzieherausbildung an allen Akademien die Bedeu-
tung der grafischen Techniken fir die Kunst der Gegenwart,
vor allem aber ihre ganz auBerordentliche kunstpadagogi-
sche Bedeutung richtig erkannt und dieser Bedeutung ent-

sprechend in den Ausbildungsplan eingebaut? Das Inter-
esse der Kunsterzieher fir grafische Techniken ist aufler-
ordentlich gestiegen, das beweisen Lehrerfortbildungskurse
und Tagungsspezialreferate, Bei dem bedeutsamen drei-
wochigen internationalen  Kunsterziehungsseminar  der
UNESCO in Bristol 1949, bei den grofien BDK-Tagungen in
Minchen 1951 und Hannover 1953 wie auch bei dem dies-
jahrigen Kongrefi der ,Fédération internationale” in Lund
begegneten die an Hand von Ausstellungen gemachten
Ausfihrungen zu dem Thema: ,Grafische Techniken in der
Kunsterzieherausbildung’ stérkstem Interesse, Die Referate
mufiten stets wiederholt werden, lebendige Diskussionen
und Befragungen schlossen sich immer an.

Bevor in solchen Referaten, die durchaus variiert sein
kénnen, iber die eigentlichen grafischen Techniken im
engeren Sinne (manuelle Bilddruckverfahren) und auch Uber
die ihnen meist vorausgehenden grafischen Zwischenver-
fahren, die zwischen Handzeichnung und Bilddruck liegen,
Naheres ausgefihrt wird, empfiehlt sich zumeist eine Orien-
tierung Ober die kunstpédagogische Ausgangssituation. So
hielt ich es auch bei meinem Referat in der Universitét Lund
on Hand der ausgestellten grofischen Unterrichtsergeb-
nisse meiner Lehramisstudierenden der Werkkunstschule
Hannover.

Als giinstigste Startfliche fir eine kinstlerische Schulung
stelle ich mir symbolhaft ein gleichseitiges Dreieck vor, an
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dessen in Rang und Folge gleichwertigen Eckpunkten
stehen:
A Spiel mit den Mitteln.
B Meuzeitliches Naturstudium. C Abstrakte Kompositions-
Ubung.

Der Dreiecksverband ist die stabilste Baukonstruktion.
Nicht minder wichtig erscheint mir fir einen gesunden kunst-
erzieherischen Aufbau, dafd die Punkte A, B und C mit glei-
cher Sorgfalt ausgebaut werden; jede Vernachlassigung
des einen oder andern wird sich réchen. So wesentlich
diese Punkte sind, sie liegen an der Peripherie, und in
der Mitte der Startfléche zum Flug in den kinstlerischen
Weltenraum hat der Mensch zu stehen, die einfihlsame Be-
ricksichtigung seines Wollens, seiner Anlagen, auch seiner
Geféihrdungen. Das ist ein weites Feld.

1) Monotypie wvon der
Glosplatte auf Seidenpapier:
Singender Hohn / 21: 29 em

Es gibt kein Rezept dafir, wie man die aus den drei Eck-
punkten zu entwickelnden Ubungen dosiert. Die jeweilige
ptidogogische Situation, die Bericksichtigung der Schiler-
wie der Lehrerpersénlichkeit erfordert stets eine neve Ab-
stimmung. Ver zu haufiger Anwendung der etwas modi-
schen Kunstdiktate’, die gelegentlich interessante Teste
sein mégen, sei gewarnt; Uberlassen wir Diktate den Dik-
tatoren’ - sie sind keineswegs tberall ausgestorben.

An Hand dreier Ubungsreihen demonstrierte ich in Lund,
wie als Ausgangsstationen das Spiel mit den technischen
Mitteln (Materialien und Werkzeugen), das neuzeitliche
MNaturstudium und die abstrakten Kompositionsibungen ge-
pflegt werden,

An diese Reihen schlossen sich eine Anzahl verschieden-
artiger Ubungen in allerlei Techniken, die zwischen Hand-
zeichnung und Bilddruck liegen und die ich deshalb ,Grafi-
sche Zwischenverfahren’ nannte, Auch in ihnen sollten die
Krafte der Gestaltung geweckt und geférdert, die tech-
nischen und bildnerischen Mittel erprobt werden. Dabei
kommt gerade den grafischen Zwischenverfahren eine be-
sondere kunstpadagogische Bedeutung zu, die durchaus
noch nicht Gberall erkannt ist. Zu ihnen, die noch nicht im
eigentlichen Sinne ,Grafische Techniken’ sind, da ihnen das
Merkmal der Wiederholbarkeit fehlt, das fir den ,Manuel-
len Bilddruck’ charakteristisch ist, gehéren:

Meontage (mit Papieren, Stoffen usw., Collages]
Spritzverfahren mit Tuschen und Farben
Transparentpapier-Klappschnitt

Negativtechniken, z. B.
Sprengzeichnung, (berfuschte Wachszeichnung, Batik
auf Papier und Stoff, Wachsgraffito, Schabtechnik vom
grundierten Karton,

Manotypie von eingewalzter Glasplatte
Direkter Druck und Durchdriickverfahren

2 Helzschnitt aus der
Brettstruktur entwickelt:

Wildganse 22: 63 cm

J Linolschnitt mit zwei
Platten dekorative Farm-
gebung

Koirouwan' 26: 41 cm
Auf Seite 187

5 Radierung - gedtzter
Strich und Aquetinta:
Stilleben ! 18: 40 em

4 Rodierung - Wernis
mou, d. h. weicher Grund:
Aus Paris 11:23 em

[Alle grofischen Beispiele -
1 bis 8 - sind Arbeiten von
Studierenden des kinstlerischen
Lehramtes an der Werkkunst-
schule Hannover.)
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Monotypie von verschiedenen Materialien
Direkter und indirekter Druck
Papierschablonendruck
Materialdruck
Fotogramm
von Materialien, radierten oder bemalten Glasplatten.
Nachdem in den Referaten von Lund Arbeitsergebnisse in
diesen Zwischenverfahren erléutert und besprochen waren,
erfolgte die Besichtigung des Hauptteils der Ausstellung,
der eine gréfiere Anzahl der folgenden eigentlichen Bild-
druck-Techniken zeigte, die hier nur aufgezahlt und ledig-
lich in einigen Abbildungen belegt werden kénnen. Diese
Ausstellung gliederte sich in folgende Gruppen:
l.Hochdruck
Kartoffeldruck
Linolschnitt
Andere Materialschnitte
(in Gummi, Blei, Gips, Schiefer, Ziegel)
Montagedruck
.Tiefdruck
Kupferstich und Kaltnadelradierung
Holzstich und Zinkstich

Geatzter Strich und Aquatinta / Vernis mou
Aussprengverfahren oder Reservage
Punktiermanier / Crayonmanier
Farbige Radierung

lll. Flachdruck
Steindruck - Umdruck
Druck von Zinkplatte und Offsetdruck
Siebdruck, Serigrafie - Seide- und Gazedruck.

Viele Kunsterzieher in Lund, deutsche und ausléindische,
bedaverten, dafd sie in ihrer Akademiezeit die meisten der
hier an Hand von Studierendengrafik demonstrierten Tech-
niken nicht geibt, oft nicht einmal kennengelernt hatten.
Viele wiinschten die Einrichtung entsprechender Fortbil-
dungskurse, sogar Pariser und Wiener Kunsterzieher, Uns
deutsche Kunstlehrern sollte die griindliche Ausbildung in
den grafischen Techniken ein besonderes Anliegen sein, bil-
dete doch von jeher die Grafik einen besonders starken Ast
am Baume deutscher Kunst. Im Zeitalter der WIEDERGE-
BURT DES MANUELLEN BILDDRUCKS gewinnt diese For-
derung aokute und erhéhte Bedeutung, zumal die kunst-
padagogische Mission der grafischen Techniken gar nicht
hoch genug veranschlagt werden kann.,

187






|

rRET W
Py

S et

L3
=

P

schaft / 37: 5% em.
dorunter: 8) Lithografie -
herausgekratzt: Lirkus / 37:40 em.

Pinsel, Tusche und Texturaufdruck: Land- Ausschnitt (I} ous der reicheren Komposition - elwa ein Viertel.

links gonzseitig:
Feder, Kreide, Tusche, stellenweise

4) Radierung [gedtzter Strich]: Sterbende Blatter /25:3 em. Auvs-
schnitt (!} in QOriginolgrofie.
oben: 7) Lithografie -
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Kunstpddagogische Bedeutung der grafischen Techniken

Es wird von Kunsterziehern immer wieder betont, daf} im
Kindheitsalter relativ leicht nach dem Prinzip des,Wachsen-
lassens’ Erfreuliches zu erreichen ist, das Hauptproblem
aber die Oberstufe ist. Gerade wihrend der schwierigen
Reifezeit bildet die Beschéftigung mit den grafischen Tech-
niken ein wundervolles Bildungs- und Schulungsmittel, das
nach viel zu wenig in seinen intensiven und reichen Aus-
wirkungsmaglichkeiten erkannt und ausgewertet wird. Da-
bei kénnen die grafischen Techniken, wenn wir die grofi-
schen Zwischenverfahren einbeziehen, vom Kindergarten
iber alle Arten allgemeinbildender Schulen bis zur Hoch-
schule den Unterricht bereichern.

Man kann objektiv bei den grafischen Techniken fest-
stellen:

1) Sie zwingen im allgemeinen zu intensiverer Ausein-
andersetzung mit der Form als die Handzeichnung.

2) Sie verlangen stiirkere EinfOhlung in Werkstoffe,
Werkzeuge und ihre Handhabung; damit erziehen sie zu
einem Arbeitsethos, zu einer fundamentalen Kenntnis der
Avusdrucksmittel und zur Bildung eines Stilgefihles vom
Handwerklichen her.

3) Sie schaffen Abwechslung und Ermunterung, jo erfri-
schende Uberraschung.

4) Sie regen die Experimentierfreudigkeit an und be-
fligeln die Phantasie, zumal auch oft der Zufall anregt.

5) Sie erméglichen nicht nur Vervielfaltigung chne be-
sondere Mihe, sondern auch Abwandlung ohne Ermiidung
{Zustandsdrucke!), wobei zu beachten ist, dof der Vergleich
meist die beste Form der Urteilsschulung ist.

6} Die Vielgestaltigkeit der grafischen Techniken erlaubt
eine Auswahl, die dem besonderen Motiv, dem besonderen
persénlichen Gestaltungswillen und nicht zuletzt auch dem
Konstitutionstyp des Gestaltenden sowie einer evil. heil-
therapeutischen Absicht des Lehrenden gemaf ist.

7) Durch die heterogenen Eigenarten der grafischen Ver-
fahren kdnnen diese, richtig ausgewahlt und dosiert, eine
treffliche Medizin fir den kleinen oder grofien Kunstschiler

Gerhard Gollwitzer

sein, wenn er sich kinstlerisch festféhrt. - So kuriert man,

ie nach Wahl der Technik:

a) den zu flichtig Arbeitenden

b) den sich mihsam Verqualenden - und fesselt auch (z. B.
in der Pubertét)

c) den plétzlich vorwiegend technisch Interessierten.

Die Erarbeitung formaler Erkenntnise wird in never Weise
lebendig, den Gefahren einer Erstarrung oder einer auf-
tretenden Manier kann wirksam begegnet werden, z. B.

d) dem zu plastisch modellierenden Zeichner
kénnten Ubungen im Schablonendruck, in Spritztechnik
und Aquatinta die dankbaren Méglichkeiten flachiger
Gestaltung aufzeigen

e) den mit allzu weichen Formen schummelnden Schiiler
zwingen Aufgaben in der Technik der Kaltnadelradie-
rung des gedtzten Striches oder des Birnholzschnittes
zu klarer und eindeutiger Formgebung

f) dem pedantischen Kalligraphen
eroffnen vernis mou, Litho auf gekérntem Grund mit
Kreide und Pinsel-Sprengzeichnung ungeahnte anders-
artige Ausdrucksweisen

g) der allzu Gegenstandsverhaftete
wird durch die Aufgobe eines Holzschnittes mit stark
strukturiertem Holze oder eines Mehrfarbenschnittes mit
Verwerfungen stérker an die formalen Probleme ge-
fihrt.

Alle Méglichkeiten des kinstlerischen Raumes kénnen
durchschritten werden. In verschiedenen Séitteln reiten heif3t
nicht, nur angenehme Abwechslung schaffen oder Sen-
sationslust nachgehen, sondern: ein solides Ristzeug
schmieden fir die Erkenntnis der vielseitigen Moglichkeiten,
die stets in engstem Austausch untereinander und auch mit
den freien zeichnerischen und malerischen Ubungen stehen
sollten! Dies gilt fir die freien Maler und Grafiker genau-
so wie fiir den Studierenden und Kollegen des Kinstle-
rischen Lehramtes,

Naturstudium heute

.Es ist hier nicht die Rede von einer durchzusetzenden
Meinung, sondern von einer mitzuteilenden Methode,
deren sich jeder als eines Werkzeuges nach seiner Art
bedienen moge.’ (Goethe)

Wir beschaftigen uns in dieser Stunde mit einem Sektor
des grofien Aufgabenkreises der Kunsterziehung, néimlich
mit dem zeichnerischen Naturstudium, und berichten von
einem mit 18- bis 23jdhrigen Schiilern erprobten Weg.
Dieser Weg fihrt von den Elementen der zeichnerischen
Gestaltung zum Zeichnen vor der Natur, zum Erleben des
Reichtums der Sprache der Naturformen, die unsere eigene
Erfindung anregt und bereichert.

1. Teil

Die Erfohrung hot gezeigt, dafi man heute mit jungen
Menschen besser nicht von der MNatur ausgeht - zu ihr
haben die meisten keine echte sinnlich-geistige Beziehung,
sie bringen schon in die Schule Fotografen-Augen mit -,
sondern vom Menschen: von den in ihm ruhenden, ihm
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angeborenen Gestaltungsméglichkeiten, von seiner Form-
erfindung, von seiner Fahigkeit, Formen zu setzen und in
bestimmten Ordnungen aufzubaven. Von diesen allgemei-
nen Gestaltungsibungen in verschiedenen Formaten und
mit verschiedenen Mitteln aus kdnnen wir uns ungezahlten
besonderen Aufgaben zuwenden. Diese Aufgaben sind die
Anlésse, in dieser Sprache etwas zu sagen, sie sind die
Widersténde, an denen sich das Gestaltungsvermégen be-
wiihrt, es gehe nun um eine Aussage Uber die Natur oder
um die Erhéhung einer Zweckform zu einer Sinnform, einer
Schauform, ,Zwischen Gegenstéinden der Natur und sog.
abstrakten Gebilden (z. B. der Architektur) besteht in der
Kunst keine feste Grenze. In der Gestaltung werden ,ab-
strakte’ wie ,natirliche’” Gegenstéinde zu ganzheitlichen
Sinngebilden, in denen ein sinnvolles Ding anschaulich
aufgebaut und als Sinnbild ,aufgestellt’ wird. Denn alle
Gestaltung ist visuell-schépferische Auseinandersetzung mit
der Welt. In der Gestaltung erschafft der Kinstler seinen



Vorwurf als ,neue Creatur’ einer erhéhten Welt” (Korn-
mann in ,,Kunst im Leben”, A. Henn Verlag). Das ,Elemen-
tare’ des bildnerischen Gestaltens ist ebensowenig Selbst-
zweck wie das der sprachlichen Gestaltung; das Elemen-
tare der Sprache, der Klang der Vokale und Konsonanten,
die Verbindung der Worte zu Sétzen, der Sprachrhythmus,
all dies hat nur Sinn als Sprache, als Méglichkeit der Aus-
einandersetzung mit der Welt und der Gestaltung unseres
Lebens zu einem wahrhaft menschlichen.

Der nachste Schritt in unserem Sektor ist die staunende
Begegnung mit der Natur, das Sich-Wundern Uber ihre
Wunder. Ohne dies hat kein Strich Sinn und Wert, ohne
dies wird die mitzuteilende Methode zum &den Rezept. Das
Madell mufi zum Meotiv, zum bewegenden Anlafl werden,
wie Kornmann so ausgezeichnet formuliert hat. Der Schiler
soll in Formen, Linien, Helldunkel ein ihn Bewegendes, ihn
Anrufendes, ihn Fragendes, ihn Erregendes meditieren.
Eine Kunst, die nicht zum Ausgangspunkt die Gefihls-
erregung hat, ist keine Kunst. Aber die Gefiihlserregung
ist der Ausgangspunkt, der Anfang und das Ende. Das
Handwerk ist die Mitte” [Cézanne).

Das ,Handwerk’ ist notwendig, denn wie wir chne Denk-
formen nicht denken und also unsere Erlebnisse uns nicht
bewufit machen, sie nicht werten kénnen, unser Sein nicht
zum Dasein verwirklichen kénnen, se kénnen wir chne Ge-
staltungsformen nicht schauven. Erst die freie Pflege des
bildnerischen Gestaltens und die Erarbeitung der Gestal-
tungsgesetze befahigt zum bewufiten Erleben der MNatur.
Das Sehen wird dann zum Schaven. Das Grundgebot heif3t:
Tritt stets mit einer bestimmten Farmabsicht vor die Natur!
Um ,die Kunst aus der Natur herauszureifien’, muf} der
Zeichner wissen, was er herausreifien will und kann. Im
Falle des Naturstudiums bieten wir dem Schiler eine gute
Hilfe durch ,Aufteilung des Kuchens', Wir gehen das kom-
plexe Motiv von verschiedenen Seiten an, héren jeweils
eine seiner vielen Stimmen, erleben und studieren nach-
einander bestimmte Werte, ohne je das Ganze aus dem
Avuge zu verlieren. Beispiel Baum: 1, den Richtungszusam-
menhang (die Art des Wuchses und der Astverzweigun-
gen) / 2. die Silhoutte / 3. die Masse der Krone, das
,Réumliche’ / 4. die Struktur des Blattwerks / 5. das Hell-
dunkel (z. B. der feinen Abténung der Stimme im Tannen-
wald oder der Silhouetten in einem Obstgarten am frihen
Morgen),

Mége es uns gelingen, den Schiller zu einem Entdecker
zu erziehen, der sich so die Sichtbarkeit, das Aussehen der
Dinge erobert. ,,Sehen lernen ist alles” [Marées). Solches
Naturstudium wird sich auch fir die vielen anderen Sek-
toren als fruchtbar erweisen, denn die entdeckerische Be-
gegnung mit der Schépfung um uns ist der Weg, das
Schapferische in uns zu entwickeln und zu bereichern, ,,in-
nerlich voll Figur zu werden” (Direr).

An Stelle der hier nicht wiedergegebenen Bildbeispiele
sei auf des Referenten Biicher verwiesen: ,Freude durch
Zeichnen. Eine kleine Zeichenschule fir willige Leute” und
»Leichenschule fur begabte Leute” (Otto Maier Verlag, Ra-
vensburg, 6,50 und 9,50 DM).

2. Teil

Bisher wurde von der ,mitzuteilenden Methode' gespro-
chen, nun sei die Rede von der hinter ihr stehenden gei-
stigen Haltung. Sie erst gibt dieser Methode Fleisch und
Blut, aus ihr flieflen die ermunternden, ratenden Bemer-
kungen im Unterricht, ohne sie bleibt die Methode ein

Knochengerist und gleitet bald in eine neue Unterrichts-
technik ab.

Drei Fakten wurden im 1. Teil als feststehende Tatsachen
behandelt: der Mensch - die Natur (in unserem Fall ihre
sichtbaren Formen) - das Verhéltnis des Menschen zur Na-
tur. Im folgenden sind freilich nur grobe, stark verein-
fachende Andeutungen méglich. Die im spaten 19, und
frithen 20. Jahrhundert vorherrschende Haltung war: Der
Mensch ist Herr und Schépfer, die MNatur ist ein ihm zur
Ausbeutung Uberlassenes Arsenal von Materien und Ener-
gien, fiir die Kunst heifit das: von Formen und Farben. In
einer Formel dargestellt: + oder — [Die Sichtbarkeit, das
JAussehen” der Natur ist etwas fertig Gegebenes). Das +
vor der Klammer meint die Folgerung: also kann ich es
einfach wieder-geben; das — vor der Klammer: also kann
ich es weglassen oder muf} attraktiv etwas daraus machen.
Diese Haltung ist heute problematisch geworden. Unser
Verhdlinis zur Natur ist in einer Krise, in einer Wandlung
begriffen. Es sei nun in Umrissen von einer ,Meinung die
Rede’, nicht von einer ,durchzusetzenden’, sondern von
einer zur Uberlegung gestellten, die aber wohl nicht nur
die des Referenten ist, sondern die ,in der Luft liegt’.

Der Mensch : Er ist sowohl ein geistiges Wesen wie
gleichzeitig wéhrend seines Erdenlebens ein Teil der Natur.
Er als einziges Wesen gehdrt beiden Welten an. Er ist
ambivalent. Darin ist seine zentrale, seine Schlisselstellung
begrindet,

Die Natur: Sie ist nicht nur etwas, sondern sie be-
deutet etwas, lhre Formen und Kréfte resultieren aus der
geistigen Welt und stellen diese materiell dar. Diese ma-
terielle Wirklichkeit ist, umgekehrt, transparent fiir die sie
wirkende geistige Wirklichkeit.

Mensch-Natur: Im Menschen ist die Schépfung
kon-zentriert, in der Natur ist der Mensch aus-einander-
gefaltet. Der Mensch ist die Natur von innen, die Natur
ist der nach auflen projizierte Mensch.

+Alles Vergéngliche ist nur ein Gleichnis. Der schavende
Mensch erblickt im Symbol (Sonne, Stern, Blume, Baum) auf
spontane Weise den ihm immanenten geistigen Sinn.” Den
entscheidenden Anstof zu dieser Naturschau hatte Goethe
einem der grofiten S6hne unseres Gastlandes, dem schwe-
dischen Naturforscher und -seher Swedenborg, zu danken.
Dessen Begriff ,Entsprechung” trifft genaver als Gleichnis
und Symbol das Gemeinte. ,Alles, was in der geistigen
Welt existiert, ist Ursache der irdischen Wirkungen. Ein
Matiirliches, das nicht seinen Ursprung aus Geistigem hatte,
gibt es nicht. Die ganze natirliche Welt entspricht der gei-
stigen Welt, nicht nur im allgemeinen, sondern bis ins
Einzelne. Mit einem Wort: Die in der Natur entstehenden
Dinge, von ihrem Gréfiten bis zu ihrem Kleinsten, sind
Entsprechungen, denn die natirliche Welt mit all dem
lhrigen entsteht und besteht fortwithrend aus der geistigen
Welt und beide aus dem Gaéttlichen. Die Dinge sind die
duflersten Bilder” (zitiert aus Gollwitzer . Die durchsichtige
Welt, Ein Swedenborg-Brevier”, G. Ne ke Verlag, Pful-
lingen).

Wir kehren zu unserem Thema zuriick. Die Meditation
des Verhiiltnisses Mensch-Natur und das Suchen des oben
geschilderten Weges zum Naturstudium gingen viele Jahre
lang Hand in Hand., Auf Grund des Dargelegten beant-
worten wir nun die Frage, warum wir die Natur zeichnend
studieren sollen, folgendermafien: Nicht aus Konvention,
aus Gewohnheit, nicht weil das eben fir gewisse Zwecke
noch gebraucht wird, sondern um des Menschen willen,
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sondern weil zwischen dem Menschen und der Natur ein
unléslicher Zusammenhang besteht, weil zwischen beiden
davernd etwas geschieht, und zwar fir unser besonderes
Aufgabengebiet zwischen Seele, Geist, Auge und der
sichtbaren MNatur. Das erfordert Rechenschaft und Vertie-
fung durch die Sprache der Linien und Formen. ,Lassen Sie
Ihre Schiler erleben, wie eine Knospe sich bildet, wie ein
Baum sich auftut, damit eben sie ebenso reich werden,
ebenso beweglich, ebense eigensinnig wie die grofle
MNatur. Anschauung ist Offenbarung, ist Einblick in die
Werkstatt der Schopfung. Dort liegt das Geheimnis” (Klee).

Bedenken wir Lehrer noch eines: Friher wuchsen die
Kinder viel unmittelbarer und intensiver inmitten der Natur
auf. Diese ungeheuer wichtige erste Stufe der Menschwer-
dung kommt in der heutigen Stadt allermeist zu kurz. Schon
die Augen der Volksschulkinder sind Uberschwemmt von
den Zweckgebilden der Technik, von den ungestalteten
Naturabbildern der Fotografie und von den attraktiven
MNetzhautattacken der Reklame, Die Schule und gerade die
Kunsterziehung muf} sie zu einer echten Begegnung mit der
MNatur fihren, muf3 ihnen anstelle der Welt-Montage zu
einem Welt-Bild verhelfen.

Wie leichtfertig reden heute so oft Menschen, die ihr nie
echt begegnet sind, von der MNatur. ,Die Sichtbarkeit ist
ausgeschopft”, ,die Natur hat ihre anschauliche Substanz
eingebifit”, das sind Lasterungen Gottes wie des Menschen
und seines geistigen Auges, letzte Konsequenzen aus der
Haltung einer vergehenden Zeit. Das menschliche Auge ist
mehr als Radargerét und Fotolinse! Allerdings ruft die
Natur nur den an, der ihr louscht. Oder man trennt
wAuofleres” und | lnneres”, man fordert vom Kinstler
«+MNatur von innen”. Die gab auf ihre jeweilige Weise jede
echte Kunst. Wenn damit etwas grundsatzlich Neuves ge-
fordert wird und wenn dieses nicht zu willkirlichem Ex-
pressionismus oder dekorativem Formalismus entgleisen
soll, muf3 in der Jugend die vor Augen liegende (nur
scheinbar fertig vor Augen liegende) Natur erlebt, ver-
standen und in tiefem Sinn durchschaut werden. ,Wenn
man das Unsichtbare begreifen will, mufl man so tief wie
maglich in das Sichtbare vordringen” (Kabbala), ,Natur
hat weder Kern noch Schale, alles ist sie mit einem Male”
(Goethe), ,und was als das AuBere erscheint, ist gerade
das Innere” (Flaubert),

Schon beginnt die expressionistische und die formale
Revolution der ersten Halfte unseres Jahrhunderts in Dog-
men zu erstarren, ,,die Angst, unmodern zu sein” [Réssing),
|6hmt den kihnen Schritt in neves Land. Ein unserer Zeit
geméfies Naturstudium scheint uns fiir die Kunst ebenso
notwendig, wie fir den Kérper das Atmen, das dem Blut
von aufien Sauerstoff zufihrt.

Drei beispielhafte Erfahrungen aus der Praxis:

1. Zwei Schiler, die vorher andernorts schon mehrere
Semester mit gutem Erfolg studiert hatten, sagten beim
Abschied aus meiner Klasse: , Jetzt erst haben wir erlebt,
was MNatur’ ist, wie intensiv man schauen muB, und wissen
nun, wie man sie eindringlich studieren kann, ohne nur ihr
Aufieres immer genaver nachzuohmen.” Sie verstanden
nun, dafd die Sprache des Kiinstlers, die der Linien, Rich-
tungen, Formen, Kérper, Farben, schon gesprochen wurde
von einem unvergleichlich Gréfleren, dessen Form-Worte
uns rundum umgeben und anrufen.

+Der Maler ist der Vertraute der Natur. Die Blumen
pflegen Zwiesprache mit ihm durch das anmutige Neigen
ihres Stieles, durch die abgeténten Nuancen ihrer Bliten.
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Jede Blume ist ein herzliches Wort, das die Natur an ihn
richtet” (Rodin).

.Die Dinge sind dem Menschen gegeben, nicht nur daf
er sich selber vollende, sondern dofd er auch die Dinge
vollende. Die Dinge wollen durch den Menschen deutlich
sich selber werden, und die Schénheit der Dinge ist ein
Anruf an den Menschen, sich zu ihnen zu begeben und zu
der Schénheit, die in ithnen ist, die andere Schonheit hin-
zuzufiigen, die von der Wahrheit ausgeht, die der Mensch
an den Dingen erkennen kann” (Picard).

2. Ein sich fur ,modern’ haltender Kunsterzieher for-
derte kiirzlich, man solle heute, zeitgemdf3, Autos zeichnen
lassen statt Pferde. Richtig war daran, dafd es sinnlos ist,
Pferde zeichnen zu lassen, wenn sie der Jugendliche nicht
mehr sehen und erleben kann - aber es gibt sogar in der
Grofistadt noch erlebbare MNatur! Falsch war ober die
technizistische Gleichstellung von Pferd und Aute.

3. Ein heutiger Maler sagte, auf den herrlichen Blick aus
seinem Fenster hingewiesen: ,Das habe ich nicht nétig.”
Er unterstellte dem Hinweis die Forderung, er solle das in
einer alten Art abmalen, und konnte sich gar keine andere
Antwort auf den Anruf der Natur vorstellen,

Zum Schluf} geben wir dem prophetischen, so oft mifiver-
standenen Vater der modernen Malerei, Cézanne, das
Wort (Gasquet ,, Cézanne. - Drei Gespraiche”, Karl H. Hens-
sel, Verlag, Berlin, 2,20 DM): Als er seine Theorie formu-
lierte, ,die Natur durch den Zylinder, die Kugel, den Kegel
zu behandeln . . ./, da fligte er die meist unterschlagenen
Sétze hinzu: ,Das habe ich an einen vom Bau geschrieben.
An einem Regentage. Alles das, der Kegel, der Zylinder,
der konkave Schatten, alle meine Steckenpferde bringen
mich an Morgen der Midigkeit in Schwung, setzen mich in
Erregung. Ich vergesse sie schnell, sobald ich sehe. Sie dir-
fen nicht den Dilettanten in die Finger kommen. lch sehe
bereits, was unter den Handen der Sektierer und Farben-
kleckser darous wurde. Die MNatur dort - das Schauspiel,
das der Pater omnipotens aeternae Deus vor unseren Augen
ousbreitet - (er deutet hinauf auf die Landschaft) und die
hier (er deutet auf sich) missen ineinander aufgehen, um
zu davern, ein halb menschliches, halb géttliches Leben zu
fihren, das Leben der Kunst . . . das Leben Gottes.”

Goethe: Vom Gleichgewicht der Welt

A: In der Natur ist alles, wos im Menschen ist -
¥: Und etwas dariiber

B: Im Menschen ist alles, was in der Natur ist -
Z: Und etwas dariber

A kann durch B erkannt,
Y durch Z nur geahndet werden.

Hinweis des Schriftleiters: Weitere Berichte - u. a. zur Oberstufen-
arbeit [Prof. Volkert) - folgen mit Bildern im Jenuvarheft (Red.-Schluf:
26. Mov.] - Der im Frohjohr zu erwortende Gesomtbericht seitens des
Kongrefi-Komitees (mit hoffentlich vielen Abbn.!) wird zu gegebener Zeit
angezeigt.

Maturgemdéfl konn bei der Uberschneidung vieler Veronstaltungen,
die niemand gleichzeitig wahrnehmen konnte, unser Anteil nur einen
Ausschnitt bieten, indes mégen ouch die ,Eindricke’ von mehreren Seiten
willkommen sein - nicht zum wenigsien als eine zu bewahrende Lehre
fir ein kinftiges internationales Treffen,



E. Betzler

Die Probleme der Kunsterziehung heute und morgen

Ebenso wie die Kunst ist auch die Kunsterziehung zum
nicht geringen Teil Resultat der Zeitentwicklung. Bei der
Erérterung unserer Anliegen sollten wir deshalb die gei-
stige Situation von heute miteinbeziehen. Auch die Kunst-
erziehung ist deren positiven wie negativen Einflissen un-
terwarfen, Als positiv werte ich vor allem die grofiartige
Erneverung der Baukunst wie der bildenden Kinste Uber-
haupt, ihre Befreiung aus einer falsch verstandenen Tra-
dition. Diese starke Bewegung hat auch die kiinstlerische
Erziehung zu ganz neven Wegen veranlaf3t.

Dem steht das Negative gegeniber: die unumschrénkte
Herrschaft der Technik und Wissenschaft und damit die
zunehmende Spezialisierung (Verfachlichung) von immer
mehr Menschen. Aus alldem ergibt sich eine Ghermafiige
Verschulung der Jugend und die Gefahr seelischer und
musischer Verarmung. So ist unsere Aufgabe klar: den
musischen Menschen zu retten durch Weckung und Pflege
seiner schopferischen Anlage und seines Verlangens nach
Begegnung mit den Kiinsten. Diese Erziehungsarbeit ent-
héilt eine Reihe von gewichtigen Problemen.

Das urspringliche grofie Problem, das Kind aus sich
heraus zum schopferischen Formen zu fiihren, darf seit den
zwanziger Jahren als grundsétzlich geldst betrachtet wer-
den. Ganz anders liegen die Dinge bei den 15- bis 20jéh-
rigen Jugendlichen. Gegeniber dem noch weit verbreiteten
Irrtum, die schépferische Kraft schwinde mit dem Kindes-
alter dahin, haben wir die Wahrheit zu beweisen durch
musische Aktivierung der élteren Schiller. Das kann jedoch
nur erreicht werden, wenn wir rechtzeitig schon dem Kinde
die bildnerische Grundlage vermitteln, deren es bedarf,
um darauf als Jugendlicher weiterbaven zu kénnen. Dabei
ist das MNaturstudium nur dann ven Bedeutung, wenn es
nicht abbildend-nachahmend, sondern in musischem Geiste
geschieht. Schon fir das Kindesalter empfehlen sich Obun-
gen, die sich zeitweise ouf einen ungegenstandlichen
Umgang mit Form und Farbe beziehen. - Die kunstpéd-
agogische Aktivierung der 15- bis 20jéhrigen ist nicht nur
fiir deren ganzes spéteres Leben wichtig, sondern auch fir
die allgemeine kunstpédagogische Entwicklung, in der zwar
schon vieles erreicht worden ist, aber noch mehr erreicht
werden muf3,

Das dritte aktuelle Problem sehe ich in der Heranfihrung
der Jugend an die Fragen der architektonischen, industriel-
len und handwerklichen Umweltgestaltung. (Raum- und
Gebrauchsgutformung.) Unsere Schiller, als die zukiinftigen
Konsumenten, werden mit entscheiden, ob echte Qualitat
sich mehr und mehr durchsetzen oder ob die Flut des Kit-
sches weiter um sich greifen wird, In der Umweltgesialtung
in Stadt, Haus und Wohnung geht es um das Gleichnis
cines neuen, allen echten Werten zugeneigten Lebensstiles
Uberhaupt. - In engem Zusammenhang damit steht das aus
musischem Geiste erfolgende Werkschaffen
der Jugend, also ihre tatige Auseinandersetzung mit
den Eigenarten der verschiedenen Werkstoffe (Holz, Glas,
Metall, Gips und dergleichen), mit den verschiedenen Werk-
zeugen und, nicht zuletzt, mit dem Problem der Einheit von
Material, Zweck und Gestaltung. Hier darf ich auf den
sozialen Aspekt hinweisen, unter dem wir nicht nur das
Werkschaffen, sondern unsere gesamte Erziehungsarbeit
sehen sollten, gemafl der Tatsache, daf in allen Kulturvél-

kern heute viele schwierige soziale Fragen ihrer Lésung
harren, an der mitzuwirken auch die Schule berufen ist.

Als weiteres Problem nenne ich die Kunstbetrach-
tung, die Begegnung des Schilers mit der gro-
flien Kunst der Welt. Diese Aufgabe kann nur in
engster Wechselbeziehung mit dem eigenen Schaffen des
Schilers gelést werden, von seinen aus der praktischen
Arbeit gewonnenen Einsichten und Erfahrungen, also we-
der von der Theorie noch von der Kunstgeschichte her.
Nicht zuletzt sollten wir die Schiler mit der Kunst unseres
Johrhunderts und unserer Gegenwart vertraut machen.
Denn in ihr spiegelt sich das geistige Ringen dieser Zeit, ihr
Irren und Streben, ihre Not und ihre Hoffnung.

Das letzte, von mir zu nennende Problem betrifft nicht
unsere Arbeit selbst, vielmehr ihre Durchsetzung im heu-
tigen Unterrichts- und Erziehungswesen, betrifft ihre Vor-
avssetzungen und Bedingungen in den Schulen aller Art,
die - nach Herbert Read - ohne jede Variation ,das
Schema einer Zivilisation ohne Kunst' wiederholen. Aufs
Ganze gesehen, wird in den meisten Léndern die kiinst-
lerische Jugenderziehung nicht wirklich geférdert, sondern
nur geduldet, nicht selten sogar unterdriickt. Es fehlt an
Zeit, an geeigneten R&umen, an Material und Anschavungs-
mitteln. Und die Freiheit des Unterrichtes wird vielfach noch
eingeschrénkt durch veraltete Lehrpléine und Vorschriften.

Uns Kunsterziehern fehlt es dariber hinaus aber immer
nochaneiner davernden internationalen Zusam-
menarbeit, die um so dringender notwendig ist, als uns
iiberall die gleichen oder &éhnlichen Probleme beschéftigen
und uns die gleichen Gefahren drohen. Internationale Kon-
gresse alle vier Johre geniigen deshalb nicht, wir bedirfen
des stidndigen Austausches von Gedanken, Untersu-
chungen, Material, Literatur und natiirlich auch des Aus-
tausches der Lehrer selbst. 5o scheint mir dringend notwen-
dig, die Kunsterziehung auch international zu férdern und
sie gegen Unverstiindnis und Ablehnung zu verteidigen.
Das aber kann nur eine arbeitsfahige und arbeitsfreudige
internationale Organisation leisten.

Zum Abschluf3: Unsere ernste Zeit verlangt von uns den
vollen Einsatz unseres Kénnens, unserer Energie und Be-
geisterung. Unsere Welt nimmt zu an materiellen Giitern
und verarmt zugleich an innermenschlichen, also auch an
musischen Werten. Der amerikanische Atomforscher Robert
Oppenheimer sagte kirzlich: ,,Der Einsamkeit der Kunst
entspricht eine grofie Diirre im Leben der Menschen. Wenn
auch die Kunst noch untergehen sollte, wiirden wir ganz
verloren sein...” Diese Lage mufl uns aufrufen, fir die
Kunst und die Kunsterziehung zu kémpfen und damit unse-
ren Teil beizutragen zur Rettung des Menschen im Men-
schen. Sattheit und Selbstzufriedenheit wiirden unsere
Selbstaufgabe bedeuten,

Dieser Kongrefi in Schweden sollte fiir die Kunsterzieher
aller Lander zu einem Fanal des Aufbruchs aus unserer
Vereinsamung und lsolierung werden, des Aufbruchs zum
Kampf um die Durchsetzung unserer Arbeit im grofien
Raum des Erziehungswesens. Unsere Welt bedarf eines
neven Menschen, des weltoffenen, phantasieveollen, emp-
findungsreichen, des musischen Menschen. Nur er vermag
sich zu bewahren vor dem Versinken in den zweckgebun-
denen, seelenlosen Materialismus.
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Der deutsche Anteil in Genf

Im Internationalen Erziehungsbiro inGenf findet all-
jahrlich die gemeinsam mit Unesco veranstaltete Internationale Unter-
richtskonferenz statt, zu der die Unterrichtsverwaltungen aller Lénder
Delegationen entsenden. In diesem Johr kamen neben der Berichterstat-
tung Uber die oligemeinen Fortschritte im Schulwesen zwei besondere
Themen zur Erﬁrrerung: die Finanzierung des Schulwesens und die Ge-
staltung des Kunstunterrichts an den Volks-, mittleren und h&heren
Schulen. Diejenigen Staoten, die in der permanenten Unterrichtsousstel-
lung des Biros einen eigenen Roum eingerichtet haben, benutzen die
Konferenz, um das eine oder andere Themo mit Sonderousstellungen zu
veranschoulichen, In diesem Johr fiel die Wahl notergeméfl ouf dos
Thema Kunsterziehung.

Mit der Gestaltung der Ausstellung ist vom Auswértigen Amt und der
Kenferenz der Kultusminister die Péddagogische Arbeitsstelle
in Wiesbaden beauftragt. Bei der Flanung setzten wir uns mit dem
Bund Deutscher Kunsterzieher durch seinen Vorsitzenden,
Oberstudienrat Betzler, in Verbindung und hatten die Freude, durch
thn ein umfangreiches Material fir die Gestaltung der Ausstellung zur
Verfﬁgung zu bekommen.

Der deutsche Ausstellungsraum hot eine Lange von etwa
neun und eine Breite von etwa finf Meter. Auf der einen Léngsseite
befindet sich eine Doverausstellung der deutschen Schulorganisation mit
einer grafischen Darstellung des Gesomtoufbaves und eindrucksvollen
farbigen Wiedergaben verschiedener Seiten des Schulwesens in den neun
Bundesldandern und Westberlin, Diese wurde 1952 durch die Werkkunst-
schule Wiesboden ousgefihrt. In jedem Johr werden etwaige Verdnde-
rungen stolistischer und orgonisotorischer Art nachgetragen. Die andere
Langsseite, die durch die Eingangstir unterbrochen ist, und die beiden
Schmalseiten sind fir dos Themo der jeweiligen Sonderousstellung vor-
behalten. Mit Hilfe von Stud.-Rot Kretzschmar aus Frankfurt (Main)
wurde in diesem Jahr eine anschouliche Darstellung des Kunstunterrichts
ous dem vom Bund Deutscher Kunsterzieher und dem Kunstarchiv der
Padagogischen Arbeitsstelle zur Verfigung stehenden Material aufgebaut,

Die unter den zehn Landertofeln auf der einen Langseite befindlichen
Vitrinen nohmen eine Auswohl von Zeichnungen und Malereien vom
6. bis zum 18. Lebensjahr ouf, so dofl in gedringter Kirze die Entwick-
lung der bildnerischen Gestaltung gezeigt werden konnte. An der an-

schliefienden rechten Seitenwand felgten Gruppen- und Einzeldarstellun-
gen aus der Vorstellung zu Mérchen- und anderen Phantasiethemen. Die
linke Halfte der durch die Tir unterbrochenen anderen Léngswand war
der Kunstbetrachtung gewidmet, Ein Blott aus der Manessischen
Liederhandschrift gab die Anregung, aus der die Schiler einer Quinta
ihre Wiedergaben aus dem Gedachtnis gestaltet hatten, An acht Arbeiten
derselben Klasse konnte man die Verschiedenheit des individuellen Mach-
erlebens und des individuellen Kénnens studieren. In der darunter
befindlichen Vitrinenreihe waren Farbdios von Kunstwerken und ihre
Machgestaltung durch Schiiler zu sehen; oufierdem Farbstudien an ver-
schiedenen Obieklen_ Auf der anderen Hdlfte der l&ngswund schlofi sich
das Thema Werken on, In einer oberen Reihe mit GroBfotos von
Arbeiten in Holz, in den dorunter befindlichen Vitrinen Originalarbeiten
in Helz, Metall und Stein; dozu Marionetten fir das Puppenspiel, Auch
in dieser Abteilung wurde an forbigen Dias die Erziehung zur guten
Formgestaltung veranschoulicht. Auf der zweiten Schmolwoand waren
Linoldrucke und andere Schwaorz-Weill-Arbeiten ausgestellt. In der Mitte
des Roumes nahm eine Rundvitrine Werkarbeiten von besonderem kinst-
lerischem Charakter auf. Die an der einen Léngsseite unter den Viirinen
entlong loufende Bicherauslage enthielt die besten grundsdtz-
lichen und methodischen Werke zur Kunsterziehung.

Die Awusstellung wurde am dritten Konferenztag durch einen kurzen
Vortrag des Unterzeichneten erdfinet und fand sowaohl wegen threr
kinstlerischen Form ols auch wegen ihres Gehaltes allgemeine Aufmerk-
samkeit, Yon den ubrigen Ausstellungssténden hatte der dsterreichische
einen dhnlichen Charokter, indem er ebenfalls den Aufbau des Kunst-
unterrichts und die individuelle Freiheit der Gestaltung zeigte. In den
onderen Stdnden hatte man sich auf ein engeres Themo beschrankt, z. B.
in dem fronzdsischen ouf die kinstlerische Schulung der Lehrersemino-
risten, die Schweiz ouf zeichnerische Dorstellung der fortgeschrittenen
Stufe, wahrend ondere Lénder ein allgemeines Bild ihrer kunstgewerb-
lichen Produktion boten.

Die Ausstellung ist dos ganze Johr hindurch gedffnet und bleibt bis
zur néichstiGhrigen Konferenz unveréindert. Auf diese Weise ist Besuchern
aus ollen Léndern Gelegenheit gegeben, sich ein Bild ven den kunst-
erzieherischen Bestrebungen in der Welt zu machen,

Franz Hilker

Von der BDK-Vorstands-Sitzung in Berlin

Am 72,23, Oktober ging es u. o. um zwei bedeutsame Punkte: die
Stundentafel-Vorschlége der ,Arb.-Gem. Deutsche HShere Schule” (dozu
die unten 'Fo|gende _Sle”ungnuhma' des Varslnnds] sowie die vom Ber-
liner Landesverband angeregte Grindung einer ,Arb.-Gem. fir Werk-
erziechung” mit dem Ziel, die Bildungsanspriche aller anteiligen Schul-,
Studien- und Berufskreise eigens zusommenzufossen und voranzutragen
(Mdheres dazu wird Heft 1/56 bringen). Zu den besogten Stundentafel.
Vorschldgen:

Stellungnahme

1) Die ,Arb.-Gem. Deutsche Hohere Schule’ bestand ous elf Vertre-
tungen von Verbénden, die mit den Disziplinen der héh. Schule befafit
sind, Den Kunst- und Werkunterricht vertrat in diesem Gremium der
1. Vors. des BDK. Die um den Ausgleich in den Stundentafeln der drei
Houpttypen der héh, Schule gefihrten, sehr angestrengten Beratungen
kennten nur zum VYersuch eine Synthese fihren, wobei die Verminderung
der Gesomtwochenstunden mitbestimmend und im gonzen unsere Sach-
vertretung schwerster Belostung ousgesetzt war.

2] Die Vielzahl oller angemeldeten Forderungen, wobei kein Konzept
einer ldngst zeitgemdafien Reform wvon innen’ der Oberbetonung des
wissenschoftlichen Leistungsbegriffs entgegenstand, hinterlieli einen Kom-
promifi mit Verlusten, d. h. einen empfindlich begrenzien Erfolg bei dem
harten Ringen um unsere Sache und bei ihrer steten Verteidigung, der je-

doch bei Verzicht auf unsere Interessenwahrnehmung in dem Uberwie-
gend wissenschaftlichen Gremium noch fraglicher hatte ausfallen kénnen,

3) Um MiBverstandnissen vorzubeugen, sei festgestellt: Die Stunden-
tafeln entstammen keinem behérdlichen Aufirag und haben keinen amt-
lichen Exekutiv-Charokter; sie sind weder durch Abstimmung nech durch
cllseitige Zustimmung zustande gekommen, Der BDK zeichnete unter-
schriftlich dafir nur so weit, als der 1, Vorsitzende Teilnehmer des soweit
hochachtboren Gremiums war, dem jedoch wesentliche, an echter Neu-
farmung des héh. Schulwesens interessierte Kreise nicht angehérten.

4) Entgegen der ous den Kompromifi-Worschldgen sprechenden Am-
putation wvon Oberstufen-Fflichtstunden und der Michtbericksichtigung
des Werkens bekennt sich der BDK erneut zu seinen Forderungen, wie
sie ouch die .lund-Resolution” wvertritt (s. 5. 179): zwei PRicht-Wochen-
stunden Kunstunterricht bis zum Abitur und mindest eine zusdtzliche
Werkstunde in der Unter- und Mittelstufe. Der BDK fordert den Bei-
behalt derjenigen Werkstunden, die in einigen Léndern amtlich beste-
hen, und ihre allgemeine Einfihrung, vm damit die bildnerische Disziplin,
die dos zweite Pflicht-Hauptfach der Kunsterzieher ausmacht, awch in den
Stundentofeln nach ihrer Bildungsbedeutung wirksam werden zu sehen.

Berlin, 23. Oktober 1955
Der Gesamtverband des
JBundes Deutscher Kunsterzieher”

Herbert Trimper
Kunsterzieher spielen Theater

Es ist immer wieder erstaunlich zu beobachten, dofi sich der Mensch
in onderer Umwelt und vor neven Aufgaben als ein onderer wiederzu-
finden vermog: vor Problemen, die ihm zwar bekannt sind, die er aber
nun in eigner Person darzustellen hot. So ging es Kollegen, die wéhrend
dreier Arbeilstage ols Schauspieler zu agieren haften.

Im Zusommenhong mit der jdhrlichen Musischen Woche der Berliner
Schulen’ besteht eine Vereinigung von Kunsterziehern aller Arten [(also
auch Deutschlehrern), die zeitweilig Erfahrungen tauschen. Bei der ersten
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Zusammenkunft von rund 30 Teilnehmern, von der hier berichtet werden
soll, standen ouf dem Programm ,Der Kramerskorh® von Hans Sachs und
dos von einem westdeutschen Musikkollegen vertonte Singspiel um das
Mdarchen NVom Fischer un siner Fru'. In der Vorbereitungszeit von zwei-
einhalb Togen mufiten Proben, Chére, Ténze, Orchester, Kostime und
Bihnenbau stehen. Das liefl nicht Zeit zu grofien Uberlegungen: Es war
einzuteilen und loszuarbeiten,

Den Musikern schien es am leichtesten von der Hand zu gehen, Routi-
niert gingen sie die Fortitur an, und vom Flur her, der als Prebensaal
diente, hallte das Hous bald von Geigenspiel und Schlogzeugrhythmen.
Ahnlich entwickelte sich weiteres: in Einzelzimmern mit Sprechproben,
um den Fligel mit drei Ténzern, die sich thren Part unermidlich vor-



hémmern lieflen. Die Kunstlehrer regten sich houptséchlich als Ausstat-
ter. Teils in heftigen Debotten, teils in wigendem Proben der Materialien
wurde die Herrichtung der beiden verfigbaren Rdume geklért. Hans
Sachs verlangte eine ondere Konzephion als das moderne Singspiel. Die
Anspriiche zweier Spielleiter verlangten Ricksicht: beim Singspiel die
eines Musikkollegen, bei Hons Sochs die eines Berufs-Regisseurs mit
ollerdings wviel Erfohrung im Schulspiel, So war gegeben, dafl recht
verschiedene Auffassungen zutage kamen,

In beiden Spielgruppen sollten olle Fochrichtungen mitwirken, Als
weiter unterteilt wurde nach Rollen, Musik, Bildnerei usw., ergab sich
bald, dafd nur in Spiel und Tanz dos Fachliche zurickirat: Bildner
wie Musiker und Sprochler griffen zu Tonz- und Sprechrollen. Jedoch
wagte sich kein Kollege on die Musik oder Bildnerei, wenn er nicht dorin
zu House wor (his ouf sine Ausnohme]. Das wére spéter einmol zu
lockern. Auf Schlogzeug, Glockenspiel und Xylophon ruhten gewifi
manche Sehnsuchishblicke der Kunsterzieher. Sicherlich wéren auch Mu-
siker oder Sprachler on den Bihnenbou zu bringen, da hier ein all-
gemein schulischer Bedarf vorlag: Improvisieren und Symbolisieren mit
einfachsten Mitteln, Beim Spielraum’ [nicht BOhnen-Bildl) liegt heute ja
vor, daft modernes Empfinden mit der Motwendigkeit des Vereinfachens
zusammengeht. Die Stufe der .geltivterten Naivitdl’ ist sowohl zeit- wie
schulgemdf, das Spektakul-Stiick mit Erbsenregen, Windmaschine, Don-
nerblech, Roumkulissen usw. liegt dahinten - niemand vermifit es mehr.

Es 1aft sich chne noturalistische Illusions- und Guekgastenbithne spie-
len, und zwar angemessener, da die Elemente: Roum, Licht, Farbe,
Gegenstandssymbole und Spieler zur Ganzheit ausreichen, wobei der
Spieler in Bewegung und Sprache die verzaubernden Bindungen schafft,

Die Auffihrungen waren schon aus der unterschiedlichen Aufgabe
sehr verschieden, "

Die Spielorte beim ,Krémerskorb’' wurden gegenstindlich-plakativ
gegeben: Herd, Fenster, Gasthousschild, Fochwerkbalken., Das Lichl-
biindel des Bildwerfers hob die Spielrdume aus dem féchig-grafischen
Prospekt herous. Die Kostime in Zeitkolorit waren Behelfe unter Ver-
wendung moderner Kleidungssticke. Dem Spiel wor die Leitung des
Fachmonnes anzumerken, die das ldeal ungezwungener Sprech- und
Spielweise anstrebte und Dicloge aus frischem Alltogston entwickelte.
Imitiert bihnenhoftes Agieren war unterbunden; Pointen erschienen klug
aus dem schlichten Gehabe herausgeholt, die Impulse der Steigerung
gut abgewogen, Es wurde die treffendste Form gesucht und durch viel-
fache Wiederholung befestigt, so dafl méglichst nichts mehr dem Zufall
anheimfiel. - Von diesem werkgerechten Weg, den auch die Berufsbihne
geht, kann je kaum ein Schritt abgewichen werden; die kurze Arbeitszeit
lieft jedenfalls die Intention sichtbar werden. Erleichternd for die Spieler,
die gréftenteils erstmals ouftraten’, war die Umsetzung ouf ihren Um-
gangston, den berlinisches Kolorit farbie; besanders glicklich, daf ein
Kollege seine schlesische Mundart wirken lossen konnte.

Das aollzulange Singspiel mufite gekirzt werden, so dafl Tonz wnd
Orchester, Chére und Soli die Mitte sinnahmen und den Gang der
Handlung bestimmien. In melodramatischer Weise begleiten, mohnen
und treiben Musik und Chor die Agierenden bis zur besonderen Steige-
rung, als die unerséttliche llsebill alles verliert und ums Leben bongen
mufi. Die mittlere Hendlung vom Aufstieg aus der Fischerhiitte zum Kai-
serpolost wurde mimisch reduziert, wobei ein Sprecher in leichtem Ton
die Verwandlungen sinnféllig machte, Die Tanzergruppe um die Haupt-
figur des Kénigsbutts' bemihte sich, ven ihm angefevert, das Wogen
und Wallen des Meeres auszudriicken.

Gespielt wurde ouf offener Bihne vor grou-blover Rickwand bei
gleichem Licht. Den Szenenwechsel verdeutlichten vier Bouvelemente:
eine Kiste, ein Boumsymbol mit Frucht aols Garten, eine palastgemdfe
Pfarte und der Kaiserthran, d. h. die knappsten Vorstellungen davon’,
wobei Gréflenabstimmung, Formengehalt, dos Ausspielen von Hoch
und Breit usw, empfindlich blieben. Waos bendtigt wurde, fand sich im
Keller des gostgebenden Leuschner-Houses: Latten, Droht und Seiden-
buntpapier traten hinzu, Die Ausstattung, recht belanglos und kiimmer-
lich scheinend, wurde erst beim Spiel wirksam als dritte Kraft', die die
Phontasie entzindete und den Thron zu einem Prachtstick erhob. Es war
der gleiche Vorgang, der schon das spielende Kind in einem Scheit Holz
und Loppen eine Puppe erblicken lafit. Dos kargere Objekt fordert zu
stéirkerer Verwandlung auf, zum lebendigeren inneren Mitagieren - eing
wichtigste Lehre fir jedes Schulspiel!

Da die Farben der Szenensymbole recht kréftig waren, blieb es bei
schwarzem Trikot fir die Spieler mit Zutaten aus weiflem MNessel.

Dies Spiel bot iherzeugend die andre M&glichkeit: Wirklichkeit inne-
rer Art zu oktivierenl

Wieweit Musik und Gesang Schiilern geméf wiren, wage ich nicht zu
beurteilen, Improvisieren 1GBt sich nur mit einfachen Instrumenten; hier
ging es um Perfektion (deutlicher Unterschied zur Bildnereil), die Kénner
mit Passion am Werk soh, ouch beim onspruchsvellen Gesangpart des
Fischers,

Der Bericht wére unvollsténdig ohne Erwdhnung noch anderer Ereig-
nisse. Do man nicht pousenlos proben und schaffen konnte, waren nach.
mittags Vortriige eingefiigt. Den ersten hielt Prof. Warlich (Musik-
hochschule] Gber Sprechgestaltung. Er brachte gedréngt lebendige Ge-
dankenreihen zu allen Problemen, unterstrichen durch eine Fille von
Rezitotionen. Begriffe wie Sprachmelos und -rhythmus, Metrum, Akzent,
Phrasierung, Pause, Steigerung usw. wurden in vollendeter Form erhellt.
Fraogen, wie Verse zu sprechen, Reime zu behandeln, freie Prosa zu
bieten sind, erlduterten Beispiele. Die rhythmische Gliederung von Dicht-
werken wurde betont, an Proben von Jean Poul, Andersen, Pestalozzi
und Plate wesensgemdfe Interpretation vorgefihrt.

Die Zusammenfassung folgte dem Aufbou menschlicher Wesenheit
nach sinnenhaft-kérperlichen, emotionalen und geistigen Erlebens- und
Gestaltungsvorgdngen, So reichen bei der Sprachgestaltung die Orgon-
vorgéinge vom Kehlkopf bis zum Zwerchfell hinunter und herauf zur
Gesichtsmimik, ober auch die Gliedmafien sind, wie es der vollendet
gelockerte Vortrog Prof. Waorlichs erwies, in den dynamischen Ablauf
einbezogen. Die dominierende Rolle spielt jedoch dos Ohr als Empfangs-
und Kontrollorgan, jede ,Sendung’ Uberwochend und mitgestaltend. Das
emotionale Bewegtsein als ,Agens der Mitte’ wirkt unablédssig om Durch-
glihen der Weartform mit leidenschaftlichen Impulsen und Ergieflungen.
Das geistige Geschehen schlieBlich ist bestimmend, um die Bezige inner-
halb eines Werkes, die tragende |dee und ihre Entfaltung mitteilbar zu
machen.

Die Diskussion reichte Uber die Kaffeetofel hinweg mit manchen Fro-
gen nach der objektiven Interpretation und freien Gestaltung, der per-
sonlich-gebundenen Ausdeutung und dem Wondel des Zeitgeschmacks,
wobei grofie frihere Sprachkinstler beschworen wurden.

Khnlich stark bewegle die Teilnehmer der Vortrag von Frau Prof.
Maory Wigman Ober den Ausdruckstanz und ihren Anteil an seiner
Entwicklung. Mary Wigmon ist jo ein Begriff. Zu erfahren, weldche lie-
benswerte und achtunggebietende Personlichkeit dohinter steht, war fir
olle gin beglickendes Erlebnis.

Frau Wigmaon knipfte an Erfahrungen an, die auch wir kennen, wenn
zu entscheiden ist, ob die Begobung eines Schilers zureicht fir ein Be-
rufsleben. Leistungen kénnen jo durch Studium, Ubung und Erlebnis-
erweiterung gesteigert werden. Die eigentliche Begobung als schdpfe-
rische Fotenz, die Gestaltungskraft, ist unersetzbor ols ,determiniert’
[nach Klages). Der Ténzer, dem Tanz Berufung ist, besitzt nur diese
kiinstlerische Ausdrucksméglichkeit. Ist dos nicht gegeben, dann mufl der
Lehrer hart sein und vor dem Beruf warnen, Allerdings sind die Bedin-
gungen beim Tanz besonders schwierig.

Der Berufseignung steht die Meigung zum Tanz gegeniiber. Hier ist
der Bogen viel weiter gespannt: Fast alle Menschen haben sie und die
Jugend gonz besonders, Verlangt der Berufstanz eine unerhérte systema-
tische Arbeitsleistung, so bringt die Tonzneigung eine ollgemein er-
wiinschte Lebenshereicherung durch Freude.

Durch Spannung und Lésung wird die Leiblichkeit bewufiter und
leistungsfihiger, Haltungsfehler verschwinden, schlummernde Anlogen
werden wach. Schlechtes Gehen und Stehen kommt von Verkrampfungen,
die zu 18sen sind. Kérperliche Befreiung |8st seelische Hemmungen und
Zwénge und eréfinet die lebendige Teilnohme an Gestalten und Wesen.
heiten der Umwelt durch intuitive mimische Erfassung.

Hier liegt die Bedeutung der Ausdrucksibungen fir die Erzichung, da
die gesamimenschlichen Féhigkeiten kaum von ondrer Seite so stork
cktiviert werden kénnen; wir alle sind, was wir im existentiellen Sinne
(geschapflich dorstellen’.

Hier liegt avch der Ausgang zum naturverwurzelten Erleben. Auch
die abstrokteste Gestoltung einer Gymnastik kann sich dem Ursprung
nicht entziehen, nicht gegen die Natur bewirkt werden.

DaB bei uns der Ausdruckstanz ein Schottendosein fOhrt, ist um so
bedauverlicher, als er drauflen als ,deutscher Tanzstil® gilt und andere
Lander, z. B. die USA, eigne Institute fir den Ausdruckstanz der Laien
lkennen, die nicht Tanzkunst, sondern Allgemeinschulung suchen,

Die auch sprachlich-logisch von geistiger Disziplin und Klarheit getra-
genen Ausfihrungen endeten in dem dringenden Appell an unsere
Erziehungsbehérden, dem Ausdruckstanz in den Schulen voranzuhelfen.

Ein zinftiger Bihnenbildner bot im dritten Vortrag Einblicke
in den Alltag der Bohnengestaltung und schilderte die sehr verzwickten
Wege vom Entwurf Gber die Kritik mehrerer Instanzen bis zur Atelier-
ausfishrung und Feverprobe bei der Premiere. Zu kurz kamen die Pro-
bleme der Wandlungen vom illusionistischen Guckkastenbild zur moder-
nen Spielroumgestaltung [mon greife dazu zum Heft 4 von Bavkunst und
Werkform', das, ausgehend von Schlemmers ldeen, ausgezeichnete Ober-
blicke gibt}. Bei der Diskussion wurden viele Fragen technisch-praktischer
Art gestellt - die Schulmeister wollten nun einmal olles ganz genau
erfahren und nohmen gehbrig wohr, dafl ein Proktiker Rede und Ant-
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wort stand. Allerdings wire dies Thema besser unterstitzt worden durch
Maodelle, Entwiirfe und eben anschouliche Beispiele. -

Der Auffihrung beider Spiele wohnten manche Gdste bei - Kellegen,
Schulleiter, Dozenten der Hochschulen -, deren Beifall fir dos Gelingen
zeugte. Vor allem aber wor jedes Ensemble ouf die Konkurrenz' ge-
sponnt, do die Probenarbeit nur flichtige Eindricke aus dem andern
Lager erlaubte und nun erst die verschiedene Gestaltung voll ans Licht
trat. Leider blieb keine Zeit und Stimmung zur kritischen Wirdigung.
Da auch obzubaouen woar, konnten nur beim letzten Abendessen die
Stegreif-Redner aller Fachrichtungen unterstreichen, dafi solche Begeg-
nungen der Tat” als bedeutsam fir das musische Leben in der Schule gar
nicht oft genug stattfinden kénnten, Wormer Dank wurde dem Initiotor
und Férderer, dem Fochkollegen Reg.-Rat Calsow, gesagt, mit dem
Wunsch nach einer strafferen Orgonisation aller musischen Erzieher.

Miissen Deckweil-Tuben so unproktisch bleiben?

Daft Deckweil’ nicht als Knopffarbe zweckmaflig ist, versteht sich. Aber
wie ergeht es dem erwinschten plostisch-Aussigen Inhalt der besonderen
Tuben? Der geplagte Kunsterziecher muBl immer wieder einhelfen, weil
die Gewinde verklebt und verhédrtet sind, sogar der Zange widerstehen
und Schiler aller Altersstufen sich und ihn hundertfach damit plagen
missen - wobei oft genug die Tuben irgendwe oufplatzen und den In-
halt héchst vnerwinscht und undkonomisch ouch auf Hénde und Klei-
dung entladen,

Auch aus eigenem Umgaong weill jeder Fachmann, welche Vergeudung
Deckweil-Tuben bedeuten, da nur ein Teil des Inhalts seinen Zweck er-
fillt und meist der gréflere samt der Kapsel versteinert - wie es leider
ebenso vielen Tempera-Farbtuben ergeht.

Es wiire hichst nitig und zweckdienlich, an dies Problem einige Er-
ﬂndungskruﬂ zu wenden. Ob sich unsere grofien Farbenfirmen Oberhaupt
schon damit befafit haben? Es sei ihnen jedenfalls dringlich Wunsch und
Bitte um Abhilfe vorgetrogen! Denn was bei Klebemittel-Tuben ver-
mieden wird: die mit Sicherheit festtrocknenden Schroubkopseln, sollte
bei Deckweili ebenso méglich sein. Wie wire es mit Ofnungen ous ver-
formbarem Kunststoff? - Wir und alle unsere Schiler wirden aufatmen,
wenn wir einmal auvs der ,Steinzeit’ der Deckweill-Tuben erlést wirden
und auch dorin etwas von unserem zeitgemdfien’ Jahrhundert verspiren
k&nnten. Otte Kast, Offenburg (Baden)

Nachtrag zum »Bau-Heft« 4/55

An die Schriftleitung!

Durch dos Landesgewerbeamt Kaorlsruhe kam mir ein Ausschnitt aus
Ihrem Bouheft unter die Hande, Es ist dort auch auf mein Buch ,Meue
Wege im Schulbou® hingewiesen. Erlauben Sie deshalb, dafi ich in die-
sem Zusammenhang einige Bemerkungen zu lhren Auflerungen (DG
§. 137, obere Abbildung) mache. In dem wiedergegebenen Flur soll die
grofifiachige Erhaltung ven Wandfldche gegeniber den farbigen Turen
betont werden. Es ist jo immer noch so, dafi viele Menschen keine Fl&-
chen mehr sehen kénnen, da wir uns daran gewdhnt haben, in unserer
Wohnkultur olles mit mehr oder weniger schlechten Bildern zu wver-
kleistern, Naturgemdaf ist gegen eine Bebilderung oder Aufhéngung won
Bildern in gleichmdBigen Wechselrahmen gar nichts zu sogen - wenn die
Schulleitung oder sonst ein Verantwortlicher das richtige Fingérspitzen-
gefihlt hat fir die richtige Auvswohl der Bilder. Ich habe hier, des-
gleichen beim Einbou von Vitrinen, wenig gute Erfahrungen gemacht.
Ich hatte die Vitrinen mit Leihgaben einer sehr guten keramischen Manu-
faktur ousgestattet, die sich erboten hotte, sie laufend auszuwechseln.
Die Schule hat nie davon Gebrauch geml:u:hf, An anderer Stelle war dos,
was in den Schaukdsten von der Schulseite her gezeight wurde, gqualitativ
so minderwertig, dafi es fir die Erziehung der Kinder nur negativen
Einfluf haben konnte. Es scheint so, dofi die Lehrer, die sich mit der-
artigen Dingen befassen, offenbar noch recht im Hintertreffen stehen.

leh bin durchous lhrer Ansicht, dafi an einer groflen Freiflache eine
Zusammenstellung von guten farbigen Kinderzeichnungen, die man zur
Zusammenfassung auf eine grdfiere Flache von Tonpapier an der Waond
befestigt, mehr Wert haben, als irgendwelche zusommengehelten, mehr
oder weniger zweifelhaften Darstellungen. Ich hobe - teilweise schon
mit Erfolg - versucht, die verontwortlichen Stellen in den Schulen mit
Mitgliedern des Deutschen Werkbundes in Verbindung zu bringen, die
hier einen guten Rot geben konnten. Aufierdem weifi ich, dafi Kunst-
schulen und staotliche Sommlungen gerne bereit sind, Leihgaben zur
Verfigung zu stellen, Ich selbst hobe wiederholt an diesen Leerwénden
der Flure in die Wand eingelassene Gorderobenschrénke angebracht,
deren Turen dann von einem begabten Maler sehr farbig gehalten wur-
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den. Aus einer meiner letzten Schulen, Berghausen, lege ich lhnen zwei
Fotos bei. Es handelt sich um eine grofie Lidngswand der Halle vor dem
grofien Gymnostik- und Vortragsraum. Sie zeigen einmal die geschlos-
sene Wondfldche, auf welcher Wechselrahmen mit Bildreproduktionen
oufgehdngt sind, ferner aber, dafi die einzelnen Teile eingeklappt wer-
den k&nnen, Rickseitig bieten sie Gorderobehaken fir die Besucher des
Vortragsroums, Die Sache haot sich bis jetzt gut bewdhrt und gibt viel-
leicht weitere Anregungen. Prof. Dr. ing. Fischer, Karlsruhe

Das obere Foto zeigt die reguliir geschlossene Schavwand, das untere,
wie sie - gedffnet | rickseitig Gorderobehoken bietet - zur gelegent-
lichen Benutzung. Man sieht, was sich realisieren lafit bei mutigem An-
packen der Bauvaufgaben und zu Abwandlungen aufruft!

Das Klappen selber sei AnlaB, eine altere, reine Schouwandlésung in
Erinnerung zu rufen, die zur Ausstellungstechnik bei begrenztem Raum
gehdrt

Die Skizze bietet den Mechanismus, Die hinteren, breiteren Rahmen-
teile, oben und unten angezapft, erlavben das Einstellen in die festen
Wandbretter mit ihren Bohrungen. Die beiderseits mit Bildgut besetzten
Poppen werden von oben eingeschoben zwischen die Doppelscheiben;
den Schlitz schlieBt eine Falzieiste,

20 dicht gehdngte 50-zu-70-cm-Rahmen wirden 10 m Wand ,verbrou-
chen’. 10 solche Klopprohmen beanspruchen bei gleichem Inhalt nur
etwa 1,50 m. Manchen Demonstrationen ist dos Macheinander-Aufschla-
gen beim Betrachten durchaus dienlich (ouch z. B. Transparenten). Her-
stellung ous schmaolen Metollrahmen mocht dos Klopp-Bilderbuch
Jeichter’,

Bei beiden Lésungen dirfte zu frogen sein, ob sie dem Kriftespiel
von Unter- und Mittelklossen gewachsen sind und nicht ouf Oberklassen-
Flure beschrénkt bleiben mdssen. P.



Walter Reinken

Email-Arbeit ohne Brennofen

Im Mai 1955 erméglichte die Firma MNober, Bremen-Lilienthal, eine
Togung von norddeutschen Kunsterziehern. Obgleich es vornehmlich um
die Techniken und Maglichkeiten des Brennens von Tonarbeiten ging,
tauchte doch bei der Besichtigung des kleinen - fir unsere Schulverhdlt-
nisse finanziell unerschwinglichen - Muffelofens die Froge der Emaille.
arbeiten mit einfachen Mitteln auf,

Mit eigenen Erfahrungen konnte niemand recht aufwarten.

leh liefh mir darouf von der Firma DEgUSSG. Frankfurt, eine Kollektion
Schmuckemaillen schicken und fing an zu experimentieren. (Degussa
liefert fir 4,50 DM dreifig teils deckende, teils transparente Sorten in
kleimen Titen.)

Die Arbeitsergebnisse waren bold so bestechend, und die Freude der
Jungen dber eine weitere Maglichkeit ihres Metallwerkens war so grofi,
dafd ich jedem Kollegen zu dieser Technik im Werkunterricht raten kann.

Daos Werkstick mufl vor dem Emaillieren cusgegliht und noch dem
Erkalten in verdinnter SchwefelsGure kurz gekocht, dann obgewaschen
und in einem reinen Leinentuch abgetrocknet werden., Die Starke des
Metalls soll 07 mm nicht unterschreiten, da sonst die Gefahr besteht,
dof dos durch dos Glihen weichgewordene Metall sich leicht verbiegt
und dobei die Emaille abplatzt.

Die gelieferten Emoillebrocken missen in einem Forzellonmérser zer-
stoflen werden. Do die spréde Emaille dabei leicht in zahireichen Split-
tern Uber den Rond des Mérsers fliegt, lasse ich Gber den Stéflel eine
Pappscheibe schieben, die beim Niederstofien den Mérser gleichzeitig
obdeck:.

Mach dem Zerreiben werden die Emaillekérner zwei- bis dreimal mit
Wasser ausgeschwemmt, und das zuruckbleibende nosse Granulat wird
mit einem Hoarpinsel méglichst gleichmabig ouf das zu emaillierende
Werkstick gebrocht,

Dos uberschissige Wasser 1afit sich mit einem L&schpopier leicht om
Rande obsaugen. Dann mufi die feuchte Emaille v8llig austrocknen; man
kann dabei das Werkstick mit dem Bunsenbrenner ganz leicht erwéirmen,
um das Trocknen zu beschleunigen. Dos trockene Granulat hoftet nochher

ziemlich fest auf dem Untergrund, so dafl auch an steilen Schalenréndern
die Emaille nicht abrutscht.

Bei transparenter Emaille mufl das Werkstick vor dem Sdurebad blank
poliert werden, do hierbei das Licht vom Hintergrund reflektiert wird
und so der durchscheinenden Emaille dos rechte Feuer gibt. Kleinere
Sticke bis 4 em ¢ kBnnen direkt unter die Schweiiflamme des voll
gedffneten Bunsenbrenners gebracht werden. Dobei leistet ein Ring-
stinder gute Dienste. Noch etwa einer Minute glihen Metall und dos
schmelzende Granulat hellrot, und dos emaillierte Stick kann ous dem
Fever genommen werden. Nachdem es etwas abgekihlt ist, wird es im
Séurebad souber gedtzt und anschlielend unter der Wasserleitung ob-
gespiilt, Grofiere Sticke werden mit mehreren Bunsenbrennern befeuert,
waobei beachtet werden mufl, dafi die ganze Flache gleichmaBig erhitzt
wird, Es ist hierbei vorteilhoft, von oben eine feuerfeste Porzellanschale
dariberzudecken und durch einen weiteren Brenner von oben mitzu-
wirmen. Durch die AusgieBnute der Schale konn der Schmelzvorgang
beobachtet werden, do bei zu langer Befeuerung die Emaille ven den
Réndern zur Mitte zusammenl&uft.

Zum Schlufl wird der Rand mit Schmirgelpapier und Schlichtfeile
eingeschliffen und poliert.

Es kdnnen cuch verschiedene Emaillefarben nebeneinander oufgetra-
gen oder eingestreut werden, so daf} interessante Farbspiele entstehen.

Emaille kann ouf alle reinen Edelmetalle gebrannt werden. Fir
Schulzwecke kommt hierbei wohl nur Kupfer in Frage. Da der Schmelz-
punkt von Schmuckemaille nach Angabe der Firma Degussa etwa bei
B00°C liegt, kénnen die Sticke hinterher ohne weiteres weichgel&tet
werden, ohne dofd die Emaille fissig wird, Beim Zellenschmelz werden
die Stege® lose ouf die Platte aufgelegt. Ich habe entsprechend gebo-
genen 1 mm storken Kupferdraht verwenden lassen. Die Emaille ver-
bindet im Schmelzvorgang dann Stege und Plate fest miteinonder. Bei
hartgeldteten Stucken ist es monchmal zweckmafig, vor dem Emaillieren
die einzelnen zusommengeléteten Teile mit einem dinnen Eisendraht
zusammenzubinden, damit bei der hohen Brenntemperatur daos wieder
fiissig gewordene Lot nicht die Einzelteile auseinanderfallen 1&ft,

Vom musischen Leben in der Lehrerbildung

Der .Deutsche Auvsschuf} fir dos Erziehungs- und Bildungswesen”
bringt in seinem Gutochten vom 5. Sept. 1955 zum Studienplan
(IV/A] folgenden bedeutsomen Absotz. Die von uns gesperrt her-
vorgehobenen Stellen, die der ,bildnerischen Erziehung' gelten
{worunter generell Zeichnen-und-Werken zu verstchen sein dirfte),
betonen hier endlich einmal klar den gleichen Rang, der leider
vielfach in der Praxis nicht zuerkannt wird, obwohl es sich um eine
unerlaBliche Grundlage der volkstimlichen Bildung handelt.

.Wenn irgendwo, donn mufi im musischen Leben das Erbe der
fruheren Lehrerbildung wnter den verwandelten Bedingungen aufge-
nommen, freilich ober ouf den Wegen weilterentwickelt werden, welche
die Jugendbewegung, die moderne Musikp&dogogik und Kunst-
erziehung gewiesen haben. Dieser dritte Bereich ist fir den Volks-
schullehrer von besonderer Bedeutung. Musik, Dichtung, Bildkunst
und Bewegung missen dos Leben der Hochschule durch-
wirken und die bildende Macht des Musischen stindig gegenwdértig
halten. Hier werden noch fir lange Zeit Versdumnisse des friheren
Bildungsganges nachgeholt werden missen. |Der Deutsche Ausschuft hat
am 4. Dez, 1954 die Errichtung von Musischen H8heren Schulen mit Heim
als Versuchsschulen empfohlen.)

Ohne die Ausbildung wenigstens ouf einem Melodie-Instrument und
in den elementaren Formen der Chorleitung, wie sie vor der Klasse ge-
braucht werden, wird der Lehrer an Volksschulen seiner Aufgabe nicht
gewachsen sein; Entsprechendes gilt fir die Dichtung, die Bildkunst
und die Leibestbung. Die Methodik der Musikerziehung, der Kunst-
erziehung, der rhythmischen Erzichung mufl vall
zogen werden,

Die Mahe der Volksschullehrer zu den elementaren Bereichen der
Volksbildung het in der Vergongenheit dozu gefihrt, doB viele von
ihnen sich um die musische Bildung hech verdient gemacht haben;
einigen aus ihren Reihen verdanken Velksmusikbewegung, Musik- und
Kunsterziehung ihr heutiges Gesicht. Gerode in der neven Hoch-
schulform darf die Lehrerbildung den musischen Bereich nicht vernach-
lassigen, sonst gerdt sie in die Gefahr, eine Intellektualisierung auch
der Volksschule zu férdern und damit wider ihren Willen zur geistigen
und seelischen Verarmung des Valkes beizutragen.

Die Leibesibungen haben Bedeutung auch oufierhalb des musischen
Bereichs. Mit ihrer regelmdBigen Pflege dient die Hochschule wie spéter
die Volksschule der bewuBten Forderung der Gesundheit und der Er-
ziehung zu foirer Einordnung auch im Wettkampf.”

einbe-

Schriftum und Bildgut

Das in 5/55 (S. 166) empfohlene Schriften-Heftchen ist durch jede
Buchhandlung von Joh. Schlébcke, Hannowver, Celler Str. 20, beziehbaor.

Farbige Wiedergaben preiswert abzugeben:

Folgende Kunstdrucke des Verlogs Broun, Mohlhausen, etwa 21 zu
27 em ohne Rond messend, die regulér 3 DM kosten, kénnen einzeln zu
1,80, ab 5 Blatt {verschieden) zu 1,60 DM einschl. Verpackung und Porto
abgegeben werden vom Landesverband Bayern, wenn Betrége auf Post-
scheckkonto 76210 Minchen [Fachgruppe Kunsterziehung) Gberwiesen
und zugleich Bestellnummern auf Zahlkarte angegeben werden:

1) E. ). Dévé: Ruhige See (Segelschiff) / 2) 1. M. Fragonard: Der Brief
(Lesende) / 3] Cl. Monet: Segler in Argenteuil / 4] desgl.: Regatto /
5) A, Sisley: Die Allee [ 6) desgl.: Leing-Ufer ber Moret / 7) Yan Gogh:
Sennenblumen / 8) desgl.: Blohender Mandelzweig / 9) P, Cézanne: Der
Viadukt,

Georg  Metzbond: Kunstpddogogische Anregungen,
Bond 3 - Konstruktives Gestalten / Musterschmidt-Verlag 55 /
21:22 em, 130 Seiten, 159 Fotos von Fritz Eschen nach Schilerarbeiten,
19,80 DM.

Was feilweise schon die Honnovertagung zeigte (s. Bericht in 2/54),
ouch in Lund mitsprechen konnte . dos ,Gebundene Zeichnen' ouf eine
neve lebensnahe Ebene gehoben - rickt der typogrofisch ausgezeich-
nete Bond nun wvor aller Augen. Die Belege entstammen einer Folge
von 2-Jahres-Kursen der Endklassen einer Berliner Mittelschule [Ober-
schule, technischer Zweig’) und beweisen, wie héchst lebendig ein
Gebiet ongepackt werden kann, dos leider so oft noch lohmt ols ,dar-
stellende Geometrie’ oder blofie Linearzeichen-Ubung, fur die Klassen
dann ein kalt-trockener Stoff.

Die Abschnitte betreffen: Von der Freihandzeichnung zum 3-dimen-
sionalen Modell | Stereometrische Formphantasie | Yon der Anschau-
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ung zur Konstruktion (Beispiel: Gasometer] / Entwirfe von Tankstellen,
Sprungtirmen / Von der elementaren Zeichnung zum Stilmébel / Vom
elementaren Strich zum Hochhausmodell / Dags Schwebende, ein Pro-
blem unserer Zeit / Die Treppe, ein Symbol kenstruktiver Gestaltung /
Yom elementaren Strich zum Moedell in orgonischer Bauweise [ Vom
Raster- Gber den Lomellenschnitt zur orgonischen Bauweise / Ubungen
zur Kontrolle des positiven Kénnens | Bougedanken der Vergangenheit.

Man mufl sehen, was Schiler aus den Llehrgdngen gemocht und
gewonnen hoben, um die Bedeulung dieses Aufrufs zu erfassen. Die
Ubung des Linearzeichnens' steckt mit dorin in den Morhoben’, die
viele Werkmittel umfassen [ohne eine Werkstatt zu bendtigen) und am
treffendsten ,Konstruktives Gestalten’ Gberschrieben bleiben (beide Be-
griffe gleich betont!). Ein Ruck zu frischem Leben und eine Fille wvon
Anregungen, die sich sehr abwandeln lassen, auch &rtlich, P.

Werkokodemie Kossel [/ Sonderdruck aus ,Baukunst und
Werkform* Heft 7/55. 28 S., rund &0 Fotos zur Arbeit der Werkokademie.

Zuriickgehend ouf die Akodemieousstellung im Kasseler Kunstverein
gibt der Bildbericht erwinschte anschauliche Rechenschaft Ober Meister
und Schiller (wobei das Kunsterziehungsstudium mit drin steckt) in ihrem
Bilden in allen Klassen und Werkstatten. Eine erfrevliche Abwandlung
und Erweiterung des erstmals 1951 gebotenen Berichtsheftes!

Katherine Kuh: Die Kunst hat viele Gesichter / Fackel-
trager-Yerlog Hannover 55 / 192 5., 21:28 em, 271 Abb., davon 7 in
Foarben, 19,80 DM.

Diese ,Wege zum Betrachten und Verstehen moderner Kunst' [gine
Ubersetzung der USA-Ausgabe von 1951; die Autorin ist Kurator fir
moderne Kunst am Art Institute Chikago) machen allgemein zugdnglich,
wie man ,driben’ mit leichter Hand dos Metz auswirft, um die Augen
voam Gewohnten zum Meven hinzulenken und ein umfangreiches Bilder-
buch mit jeweils kurzen Hinweisen zum Sprechen bringt. Maturfotos
wie Wasser auf Holzdielen und auf Asphalt steht, Baume im Sommer
und Winter, Pflanzen in Menge und einzeln aussehen) fihren zu Bildern
(Callat, Fragonard, Monet), in denen Baume hochst Verschiedenes be-
deuten. Wie viele Gesichter die Kunst haben kann, zeigt dos Neben-
einander heterogenster Bildwerke, denen die Aufschlisselung der ,Frei-
heiten des Kinstlers’ folgt - oft mit dem Maoturanblick doneben, auch
mit herausgezeichneten ,Zwischenstadien”. Waos die Licht-, Raum-, Vor-
trags- und Materiol-‘Waohl tun, 188t Hondwerkliches und ‘Werkstoff-
Eigenheiten néher verfolgen. Motivwohl je noch értlichem und zeit-
bedingtem Milieu beschlieBt den ersten Umlouf, der neve Meister dlte-
ren zuordnet, Dann wird das 20. Jahrhundert noch Gleichzejtigkeit /
Maschinenwesen / Krieg / Surrealismus [Fsychoanolytisches Denken] [
Stadt gegliedert und belegt; Klee, Mondrion, Picasso haben die
Abschlufibilder.

Das methodische Verfahren ist eher dosjenige einer Unterhaltung
an Hond von Bildwerken oller Epochen, wobei kreuz und quer Asso-
ziationen aufgenommen, Fragen und Einwénde verfolgt werden.

Daft dubei auch nur ,interessante’ Beispiele herholten missen, um
die Stichwerte zu untersireichen, dofi Uberroschung und suggestives
Uberreden wie bei Mogozin-Artikeln Weckmittel' sind, gehdrt dazu.
Manches bleibt unserer besinnlichen Art der vergleichenden Betrachtung
néher, auch der Varitationen-Form [gleiches Thema von mehreren Kinst-
lern, ein Bild .ouseinandergelegt’ usw.), die dem gleichen Ziel dient:
das Auge herouszufordern und aktiv zu machen und in eben die Dis-
kussion zu kommen, die Ungeschulten bei moederner Kunst schwerfallt -
wenn nicht vielerlei Tages- und Bildungsbeziehungen Hilfestellung ge-
ben.

Die geschickte Art des Erdfinens’ sollte man kennen. Eine andre
Froge ist, ob deutsche Leser, um Daverfreundschaft mit solchem auf-
wendigen Buch zu schlieflen, nicht mehr winschen als sprunghafte An-
stéfhe und originell gebotene Vielfalt, die bekonntlich hart an blofl
,orientierte Halbbildung' grenzen kann, Parnitzke

Knours Lexikon moderner Kunst [ Th., Knour, Verlag 55 /
354 5., 321 meist farbige Abbildungen, 9,80 DM.

Bei der Edition Fernond Hozan erschien dos Buch in Frankreich zu
40 DM. Der Buchheim-Verlag hoffte, es im Vorjohr bei uns bringen zu
kénnen, und schrak wohl schon beim holben Preis zurick. Knaur ris-
kierte die sehr hohe Auflage, die den Preis so reduziert, daofd man sogen
kénnte: Wenn einem 250 farbige Zigorettenbilder (gute ihrer Artl) zu je
4 Pfennig geboten werden, greift man zu. Nun, zu diesem Preis hot man
zudem das ganze Buch mit zohllosen Kurz-Biographien und mit der Kia-
rung vieler Begriffe zu oll den Stalionen der neven Kunst, 25 Mitorbeiter
und die sorgféllige deutsche Bearbeitung durch L-G. Buchheim hoben
ein fachliches Mochschlagewerk enistehen lassen, das seines Weges wohl
gewifl sein kann, Gewill behdlt die Reduktion auf Kleinformate ihre
Haken, aber wie sell man den Weg der neven Malerei auch nur hin-
weisend kennzeichnen ohne diese Tat der griffig versommelten Farb-
drucke? Unsre Soche hleibt der Weg zu Originalen, ober dies Lexikon
zum MNachschlagen und Dberblicken gehért aufierdem in jedwedes Regol.

198

Georg Schmidt: Kleine Geschichte der modernen Mole-
rei | Verlag F. Reinhardt, Basel 1955 (Auslieferung : E. Vogel, Bielefeld,
Gitersloher StraBe 3, und F. A. Brockhaus, Stuttgart-N, Rapplenstr, 20) /
112 5., 10 Farbtafeln, 6,50 DM.

Der Leiter des Baseler Museums sprach im Rundfunk je 15 Minuten zu
10 Bildern (Daumier, Sisley, van Gogh, Gauguin, Matisse, Kondinsky,
Cézonne, Broque, Klee, Chagoll), die ols Postkorten den Hirern so zur
Hond woren, wie sie das Béindchen ouch bringt.

Wir winschten, unsre Museumsleiter bréchten auch einmal zustande,
was Ubrigens der Nerden schon vormachte (dert segar an Hand gréfierer
Bildmappen fur die Hérer um Oslo, Stockhelm usw.), ouch wenn es klar
ist, daB uns nicht alle Vereinfachungen solcher Unternehmen schmecken.
Aber man lese noch, was nur 10 Bilder ausldsen kénnen. Denn in der
Schule (Oberstufe) kommen wir um dos Problem gewisser Kurz-Einfih-
rungen auch nicht herum, gonz zv schweigen von der Erwechsenenbil-
dung zu diesem Thema. P.

H. E. Gerlach: Edvard Munch - sein Leben und sein Werk | Chr.-
Wegner-Verlaog 55 / 96 5., 32 Abbn. auf Tfin. u. 2 im Text, Hbl. 10,80 DM.

Es gibt nicht gerade viel Munch-Ausgaben; diese hat fir sich, dofi mit
guter Bildwahl [dabei Selbsbildnisse dber é0 Jahre hin) der Werdegang
dieses griBten nordischen Malers lebendig nohegebracht wird, wozu
nicht wenige Briefzitate beitragen, Ein wverdienstvoller, schouens- wie
lesenswerter Beitrag zum Aufbruch des neuen Schaffens. P.

Gotthard Jedlicka: Die Motisse-Kapelle in Yence | Suhr.
kamp-Verlog 55 | B& S., 25 Fotos auf Tfin, 1 Grundriﬁ, 2,50 DM,

4 Jahre lang liefl Matisse alles andre Schaffen beiseite, um die Rosen-
kronzkopelle der Dominikonerinnen in Sédfrankreich boulich und in
der Einrichtung bis zuv den Fenstern, Wandbildern und liturgischen
Gewiindern zv plonen und zu realisieren. Dies Spdtwerk wird gesamt-
lich vor Augen gerlickt und erldutert. Der zweite Teil gilt einer langen
Unterholtung mit dem Meister (1952), die der Auvtor sorglich oufzeich-
nete - mit monchen bedeuvtsam-weisen Aussprichen, die - monchem
wnerwartete - Schlichtheit ouch der Bildzeichen klérend - auch, wie
es dazu kam (4 Studien ergénzen die Bildreihe). Eine dankenswerte
Monagraphie! P

Gert von MNatzmer: Die Kuvlturen der Vorzeit / Eine Million
Jahre Lebensformen der Menschheit | Sofari-Verlag 55 / 218 S., 83 Fotes
auf Thn, 1 forb. Karte, 3 Textkarten, 15,80 DM,

In vielerlei Art spricht die ,Kunst der Frihe' ous bestens gewdhlten
Bildproben; die 9 Kopitel umreiBen jedoch alle Lebenszusammenhénge,
soweit sie heute erschlossen sind, um zu einem Werdebild der langen
Vaorgeschichte zu fihren.

In der Verlogs-Reihe Welt des Wissens” [mit 18 BﬁndEnJ der[enige,
der uns om meisten ongeht wegen der Vielfolt der Anbriche bildne-
rischer Art.

Dr. G. Mihle: Entwicklungspsychologie des zeichne-
rischen Gestaltens / Joh. Ambr. Barth, Verlag 55 / VIII, 165 5.,
159 Abb. ouf Tfin., Kort. 24,- DM,

Das Bildmaterial geht von den ersten Kritzelarten iber die ,Gegen-
stéinde’ [Mensch, Tier, Baum usw.) und die typischen Bildordnungen (do-
bei ,am Tisch’ und ,Ringelreihen’) bis zur naiven Schrégbildform wnd
Landschaft’ - viele Quellen benutzend, zu '/s etwa die Sammlung von
Dr. Meyers, dessen System der Varianten von gemischten Frent- und Pro-
filldsungen beim ,Kopf noch zwei Tabellen ausmachen.

Die sorgliche Behandlung der Entwicklung, die jedem Grundschul-
lehrer néchstvertraut sein sollte (nur bis dohin gibt es ja in etwa Stu-
fen’ - obwohl schon weitgespannt, waos der Autor-Privatdozent der Main-
zer Universitét - stets bedenkt), hétte einen nitzlichen und preiswerten
Band ausmachen kénnen, der echte Bildungen in ihrem oft sprunghaften
Werden von schemaotischen Abwandlungen unterscheiden lehrt.

Indes wird dies nun gerchmt von der Begobungsfrage und dem Ver-
such einer Theorie der zeichnerischen Gestaltung mit gewifh vielen be-
merkenswerten Kldrungen, aber reichlich schwerféllig im Apporat. Denn
es wird an Hand eines Regals von Schrifttum, von dem dos wenigste
jemals zureichend war, der wirklich gestaltkundliche Foden (gemaf der
genetischen Ganzheits- und Strukturpsychologie von F. Krueger) und dos
positiv Erhellende zu vielen Bedingtheiten und Umsidnden des Schaffens
so verwickelt, dafi nur schwer hindurchzufinden ist. Gewifd ein Erweis
von der Vielfalt dessen, wos bereits ous dem Kinderbild spricht und
keine einfoche Regel wvertrdgt. Verwunderlich nur, dafl die gemeinte
Psychologie der Gestaltung’, soweit sie das kinstlerische Schaffen Uber-
haupt meint, derart begrenzt wird, nochdem . auch schuliseh gesehen -
das Zeichnen nur einen bildnerischen Akt bedeutet und gar nicht der
Versuch gemacht wird, die Weite andrer Ausdrucksmaglichkeiten hinzu-
zunehmen, geschweige Besonderheiten zu konfrontieren, Aber das sind
auvgenscheinlich Schranken, die einem Psychologen gesetzt sind, der nicht
akhiv in der ,Ganzheit’ des Bildnerns steht, auch die Qualitatsfrage nur
um-schreibt. Parnitzke



Fiabe di Andersen, illustrate da bambini di tutto
il mondo /| bei Giulio Einaudi, Turin 1954 / 794 5., 24 Farbtafeln,
5000 Lire (Deutsche Auslieferung: Zettner & Co., Wirzburg, Ludwig-
strafle 2—é).

Andersen-Mérchen in bester ilalienischer Ubersetzung, das ist die eine
Freude - fir den Freund der Sprache (Dénische Titel und Entstehungs-
daten sind hinten extra vermerkt], Die zweite liegt in der Auslese schén-
ster Kinderbilder ous dem Reservair der um 1951 ous 48 Léndern nach
Kopenhagen gelangten Schatze, besorgt von R. Broby-lohansen. Do steckt
eine so heilsame echte Kraft dorin, dafi man sie gern eigens zu einer
Maoppe versommelt sihe, um zweifelnden Gemitern zu zeigen, wie
Kinder par coeur zu malen vermégen!

Die dritte Freude ist die Herrichtung des ganzen dicken Bandes samt
Kassette. lbhr kann mon nur ein Bedavern anschlieflen: Was hétte ein
Konnex mit einem deutschen (ebenso franzésischen usw.) Verlag bedeu-
ten kénnen, um die Ausgebe in mehreren Sprachen und dozu diese
Bildwah! billiger recht weit tragen zu helfen! P.

Kinderzeichnungen / 12 farb. Aquarelle, eingeleitet von Fritz
Sonntag / bei Woldemaor Klein in der Reihe Der silberne Quell” 55,

Die Proeben ous dem Unterricht unsers Kollegen Sonntag (Médchen-
Oberschule) zeigen zur Hélfte Unter-, zur andern Mitelstufenarbeiten,
teils von naiver Frische, teils themotisch gebunden, so doff der Titel
irrefihrt, der richtiger ,Schilerarbeiten’ hiefle - um gerade den Anteil
des Erziehers zu erhellen. Indes gibt der Text Aufschlufi und bleibt
dienlich, um Lloien, etwas vertrout zu machen mit dem Sinn unserer
Bemihungen, 1Bt ober offen, wos ,Ubungen im Malen’ von ganz
Aquellenméfligen’ Kinderbildern unterscheidet, Ob das der Verleger
selber nicht sah? P.

Karl Senger: Zeichnen in der Yolksschule / Dr. K. Krieger-
Verlag, Weinheim 53 / 274 5., 98 Abbildungen, 12,- DM.

Aus langjéhriger Erfohrung in der Lehrerbildung [Heidelberg) ist dies
methodische Handbuch (1, Aufl. 49) als eine Hilfe angelegt for den ge-
somten Unterricht (40 5. mit 17 Proben zu einem sinnvoll-klaren Tafel-
zeichnen) und fir die Zeichenstunden, die fost olle Lehrer ,ouch’ zu
geben haben. Dos Ristzeug zum Versténdnis der Kinder-Zeichnung be-
schrénkt sich dobei ouf die Grundzige (24 5., 14 Abb.). Donn werden
die Arten und Verfahren des bildhaften und schmickenden Gestaltens
{auch Schrift] sowie das Naturzeichnen und die Kunstbetrachtung behan-
delt, Ein Kaopitel gilt den grofischen Kiinsten, eines dem Geschmack im
Alltag. Ein Arbeitsplan fir acht Schuljahre, Bemerkungen zum Zeichen-
material und ein Schrifttumsoufweis beschliefien die Schrift, Sie hot bei
allen Vorzigen, ndmlich vielen aus der Proxis des Schulwerktoges spre-
chenden, versteh- und verwendbaren Hilfen, leider ouch einige nicht
ibersehbare Schwéchen, die nicht unbedingt in der Absicht eines ,Leit-
fadens’ liegen missen. Indem dieser alle irgend problematischen Aus-
weitungen fernhélt und mit dem schlichten Haus- und Schulverstand rech-
net, brauchte er nicht elementare Frobleme der Formprdgung zu ver-
festigen in so manchen Bildproben. Statt selbstentworfener Muster wére
die originale Lehre fir echte Praxis noch immer daos von Schilerhond
Geformte, cuch und gerade bei Auvfgoben, die nicht individualistisch
zerrinnen, sondern zugleich zweckdienlich sind, Es darf das bei solchem
achtbaren Werk nicht verschwiegen werden, worin ein ,akademischer
Kénner' es sich oft zu leicht macht beim Reduzieren, an Stelle die sorg-
liche Sicherung lebendiger Bausteine in jedem Leithild zur Schularbeit
zu bedenken.

Zwei Quartettspiele: Moalerei’ und ,Boukunst uwnd Bild-
houverei’ bei Otto Maier, Ravensburg (Nr. 35657, je 40 Karten), zei-
gen in bester Auswohl (durch Prof, G. Gollwitzer!l) Fotoreihen, die vom
Mittelalter bis etwa 1900 wahrhaft spielend Houptwerke der Kunst-
geschichte einprégen und zeitlich zuerdnen helfen, Wer darum weill,
welche Kinstlichkeiten zu Quur{ellspfelen ousgemunzt werden, mufl die-
sen ,Einbruch’ der Bild-Bildung am Fomilientisch begrifien, So etwas
gab es bisher nicht, Yon der Anweisung ouf bedeutsome Bouwerke aller
deutschen Stddte, die ich einst mit 12 Jahren aus ,Liebigbildern’ auf-
nohm, blieben auch die groben Bildmangel haften. Gollwitzer tat recht,
nichts zu verwdssern; die Fotos, zwar klein, sind erfreulich gut,

Marie Kerschensteiner: Georg Kerschensteiner der Le-
bensweg eines Schulreformers Verlag R. Oldenbourg,
3. erw. Aufloge 54 [ 256 5., 9 Folotofeln, 9,80 DM.

Der Weg Kerschensteiners vom Schulgehilfen bis zum Hochschullehrer
und weltlaufigen ,Begriff’ der Schulreform seit 1900 wird hier von lieben-
der Hand wverfolgt, wobei die Umsténde der Zeit Personen und Amter
gewild oft zuricktreten lassen, was (wie 14 Seiten Aufzéhlung der Schrif-
ten - und Vorlesungen zeigen) die geistige Fernwirkung ausmachte, je-
doch gehbren rechtens die Togesbedingtheiten und vor allem die per-
stnlichen Verhalte dazu, die hier lebendige Ziige gewinnen, auch wenn
z. B. die eigne Lust am Zeichnen nur eingestreut erscheint, die aber

Voraussetzung war fir die uns so bedeutsame Teil-Aktion zur Klarung
der Loge des Volksschulzeichnens. Eine wohltuend menschliche’ Schrift -
wertvoll ouch ols Charokter- und Zeit-Studie. P.

Klaus Thiede: Devtsche Bavernhduser / K. R. langewiesche
55 /112 5., mit 112 Fotos, 4,80 DM.

Dieser bis zum 80, Tousend gediehene Bond der Bloven Bicher' ist
als rnu:?ergi'l“ige Sammlung ,gewm:hsener' Hausformen ous dem ganzen
deutschen Sprochgebiet, beispielhaft eingeleitet, ein Dokument, daran
sich die fortschreitende Zerstérung naturhoften Bouens prifen laBt. Do
heuvtige Gehdfte indes eigene Probleme stellen, sei der Wunsch nicht
verschwiegen, es mbchte einmaol ein zweiter Bond vorgesehen werden,
der beste Lésungen unserer Zeit vereint - die es jo auch gibt, obwohl
leider héchst spérlich. F:

Weingarten Das StraBburger Minster /| Der Ste-
phansdom in Wien / 3 neve Bandchen der Langewiesche-Bicherer,
je 48 beste Fotos und knoppe Einfihrungen, zu 2,40 DM. Es bedarf nicht
mehr besonderer Hinweise, wie erfreulich souber diese Kunststatten-
Fuhrer angelegt sind und als eine hohe Verlagsleistung gelten dirfen.

Die Zutat: ,Kinder und Tiere’ - ebenfalls 48 Bildseiten - ist
gefdllig-hlibsch, ohne das Niveou wnsrer Foto-Elite anzustreben - mehr
kann man dozu nicht sagen,

S5t. Marien zu Libeck Johrbueh 55/56, herausgegeben wvon
Dr. H. Weimann / Matthiesen-Verlag / 192 5. m. vielen Abb. u. 2 Farb-
seiten, 12 DM,

Unter den wvielfachen Beitrégen won nur lokaler Bedeutung finden
sich mehrere, die den Streitfall der freigelegten alten Malereien (und
den Skandol um Malskot) nédher oufnehmen und dokumentarisch die
Stellung der Instanzen dozu (und zu grundséitzlichen Restourierungs-
frogen) verzeichnen - weshalb dem Johrbuch eine Uberlokole Bedeu-
tung zukommt. Es ist hier schon einmal gedufiert worden: Sofern sich
die echlen, museal wesentlichen Reste abldsen lieflen, kénnte der Weg
frei werden, um den machtvellen Innenraum von Grund auf cus unse-
rem Zeitbedirfnis als Andochtsstatte zu gestalten [wie es in Zeilen
eines gesamtlichen Stilgefihls selbstverstandlich gewesen wére). P.

Der Umschou-Verlog legt ous seiner Bildbuchreihe ,Die deutschen
Londe’, 20:27 em (11 Biinde; - der letzte, Niedersachsen, steht noch
aus), nunmehr vor:

Land an Rhein und Ruhr [ 14 Texts. (Otto Bries, H. Domke,
H. Busch), B8 Fotoseiten, 8,50 DM.

Westfolen - Land der roten Erde / 14 Textseiten (Josefa
Berens-Totenchl, H. Domke, H. Busch), 44 Fotoseiten, 4,90 DM.

Es ist aus vielen Grinden niGtzlich, mit erlesenen Folos die Heimat in
charokteristischen Bildern der Londschoft, der Kunst-, Wohn- und Ar-
beitsstdtten in ihrer reichen Vielfalt augenfallig zu machen; dofd es so
mustergiltig geschieht, ist der Umsicht des Verlogs zu danken, der die
Auvfgobe solcher Représentation nicht leicht nohm. Mon kann der Bild-
ouswohl ein vorziglich® zverkennen; dos gilt auch von den Erléute-
rungen und orientierenden Karten! P.

Der Piper.-Verlag legt vor:

Kurt Kusenberg: Mit Bildern leben / &7 Kopitel Uber Malerei
und Maler / 127 5., 84 Fotos und 4 Farbdrucke auf TAin., 16,80 DM.

Der Autor stellt eingongs das Barlochwort: Uberhoupt sollte Schrei-
ben Uber Kunst verboten werden’ neben Liebermonns Bemerkung: ,Waot
die Leute schreiben und reden, is janz ejol; die Houptsache is, daB sie
schreiben und reden’. Mun ist es gor nicht ejal, wenn ein kluger ,Kopf
mit Augen’ von den beachtlichen Wirkungen besinnlich Rechenschaft
gibt, die ein - Gbrigens erlesenes und gonz unsystematisch behandeltes
Ensemble alter wie never Molerei hinterlieB [von Giotto bis Mira, von
Lascoux bis Ficosse}. Daos ist in der Selbst-Lehre so lebendig und von
salchem Niveou vorgebracht, dofi die 27 Kopitel ebensoviel Frogen-
kreise bieten, wie sie uns beim naiven Ansprechen vorkommen, die aber
echt auf ein persénliches Verhdlinis zum Werk zielen. Ein mit klugen
Antworten erfilltes Buch!

Meue Béndchen der Piperbicherei:

Hieronymus Bosch: Garten der Liste in 53Bildern, 665., 2,50 DM,

‘Wos der Zauberer Bosch in diesem Triptychon mit dem irrigen Namen
hinterlieB, birgt manche Ratsel (wovon die Einleitung H. Rothes spricht),
wird aober zuerst einmal in einer Fille von Ausschnitten vorzuglich sicht-
bar gemacht.

Tarquinia Wandmaolereien ous eftruskischen Grd-
bern [ 18 Farbtfin,, 56 5., 3,50 DM,

Sehr donkenswert diese sinnvoll gewdhlten Ausschnitte [noch Farbauf-
nahmen von W. Dréyer) mit dem lehrreichen Begleitwort von Maossime

Palloting.

199



Wilhelm Lehmbruck: Zeichnungen u. Rodierungen / 46 Abb.
64 5., 2,50 DM,

Auch dies ein erwinschtes Béndchen mit der Handschrift’ eines Bild-
havers von eigenem Rang. Behutsam betextet von Ed. Trier.

Im Schnee die Fihre - Jopanische Gedichte aus neuerer
Zeit | 63 5. m. é (olten) Holzschnitten, 2 DM.

Was ostliche Lyrik ist, kann die Ubersetzung (G. Debon) in etwas
shnen machen: eine zorte Konfession der Weltinnigkeit'.

Josef Hofmiller: Form ist alles / Apharismen zu Literatur und
Kunst - ausgawﬁh]l von R. R, Wuthenow / 73 5., 2 DM,

Prosa ,von elastischer Stdrke und eigensinnigem Charme’ eines Hu-
manisten von Rang wmkreist in dieser Auslese das Geheimnis der in-
neren Dimension, die in der sprochlichen wie bildnerischen Form zu-
tagetritt,

Thomas Mann: Das Eisenbahnunglick / Vier Novellen / 69 5.,
2 DM.

Die Titelnovelle sowie ,Ein Glick’ sind Zeitchorakteristik in Art des
alten Simplizissimus, ‘Wie Jappe und Do Escobar sich prigelten’, diese
Jungengeschichte, variiert eine Szene ous dem ,Tod in Venedig'. ,Beim
Propheten’ schliefilich gilt spinnenden’ Sektierern. Alle vier: gefeille
,Grafik des Erzohlens’,

Pipers Kunstkalender 195 ( 50 Fotoblatter, 4 forb. Wieder-
goben / 5,80 DM.

Die Farbblatter: Salzburger Meister - Madchenbildnis / Tizion - Bac-
chanal / Bonnard - Blumenstraufl / Gauguin - Tohiti-Hitte. Die Fotos
gelten Gemdlden, Plastiken, Zeichngn. alter wie neuer Kunst.

Kohlhommer-Kunstkalender 195 / 26:355 cm [ 27 farb.
Blatrer, 580 DM.

Dieser bewdhrt ,grofie’ Kolender bringt in Forbdrucken aon neuen
Meistern: Macke (2mal) / Schmidt-Rotluff / Degas / Picasso (2mal) / Gau-
guin / Chogall | Klee | Toulouse-lautrec | Cézanne usw. - dozu vor-
ziigliche Wiedergaben nach alten Bildern ... das Blatt also zu rd. 20 PF.

Der aus seiner grofien Reihe farbiger Postkarten bekannte F. A, Acker-
mann-Yerlag legt die Kalender 1956 vor:

Moderne Kunst - Ein Kalendarium als Anhang zu 12 obtrenn-
boren forb, Karten (vom Impressionismus his zu Klee, Chagall, Picasse)
375 DM.

Kunstkalender: dltere Meister von Memling bis Menzel; desgl.
12 farb. Karten mit angefigtem Kalendarium, 4,50 DM.

Musikkalender: 24 Bildbldtter, dobei 8 farbige, ocus der Ge-
schichte der dlteren und newven Musik, 4,80 DM.

Blumenkolender - mit 12 Farbkerten noch Marionne Schnee-
gans' chorakteristischen, etwos weichen Blumenaquos.

Mérchenkalender - 12 Grimmsche Mérchen, daozu Bilder von
Maria Rehm, in denen die Grenze leider Oberschritten ist; perfekt-
puppenhofte Konfektion verniedlicht, wos die Texte an schlichter Gréfie
bieten.

Auch einige Jugendbicher vom Ensslin & Laiblin Verlag liegen wie-
der vor:

Hansi Kefiler: Zu viert nach ltalien / 184 5, 25 Fotos ouf
Tfin., Karten und ital, Kurzlexikon, 580 DM,

Wie in der Zeit des Autowanderns 2 Jungen und 2 Médel mit einem
Elternpoar bis Rem hinunter Houptpldtze mit Verstand wohrnehmen,
das ist so frisch und mit lehrhaftem MNiveau gebracht, daB schon Vier-
zehnjdhrigen sclche Geschichte schmecken kann, worin sie sich wieder-
finden mit ihren Frogen und erstgemdBe Antworten erhalten.

Lotte Komma: Der Lédwe von Roccapina / 80 5., 10 Zeich-
nungen, 1 Korte, 2 DM,

Diese ,obenteverliche Reise durch Korsike', die 2 Kinder mit ihren
Eltern mitmachen dirfen, ist auf faBllichste Art erzéhlt (ab 12 1.}, weni-
ger abenteverlich als schlicht durch besondere Menschen, Vorgéinge und
Geschichten, die Eigenarten der Insel nahebringend, die Ubrigens ein
gutes Reiseziel ist. P.

H. W. Smolik: Schwalbenschwanz und Pfowenauge |/
72 5., 38 Abb, meist farbig, 4,80 DM.

Gerade Zwolfighrigen sind die Kapitel des erfahrenen Noturkundlers:
Wie die Schmetterlinge Uberwintern / Von der Freundschaft mit Blu-
men [ Was geht in der Fuppe vor sich / Tarnkinstler und Schauspieler /
Maskenball der Raupen usw. rutrdglich in der sehr lebendigen Erzdhl.
form, wobei ongesichts der Maturwunder nichts zu ,erfinden’, aber
lebendig onzusprechen war. Sehr beachtlich die Zeichnungen [Hedda
von Krannhals) und die Art des teilweisen Kolorierens.

Rudolf Hagelstange - Jochen Specht: Mein Blumen-ABC / 28 5.
(farbig), 3,75 DM.

Firs erste Lesealter Dichterverse (ganz anspruchslose) zu 84 Blumen-
bildern (klar-faBlich; nur vermenschlichte Augen einiger Schmetterlinge
fallen aus dem Rohmen), das ergob soweit gewifd eine Matur-Fibel,

Micht Uberzeugend bleibt gleichwohl die Gruppierung oft ,obge-
hackter’ Pllanzen je um einen Groflbuchstoben. P.

Hans Boumenn: Die Bricke der Gétter /C. Bertelsmann
Verlog 55 / 295 5. und Karte, Lbd. 6,85 DM.

Dieser ,Roman einer Expedition’ nutzt Fakten der dreijohrigen Suche
(ab 1804) noch verbindenden Wasserwegen vom Missouri zum Stillen
QOzean, wobei die groflartige Gestalt einer Indianerin inmitten 30 Mdn-
nern schwierigste Lagen meistern hilft. Ein ungewdhnliches Epos von
Naturschrecknissen, Menschenmut und -schwiiche, Pioniertat und Ver-
halten zu teils noch integren, teils an den Weillen untergehenden Stém-
men (samt ihren Mythen - doher der Titel], dberlegen erzéhlt. Man
bedavert, doft mancher heiklen Umstdnde wegen dos peckende Aben-

tewer nicht jugendgerecht sein kann. P.

Wegen Verlegung der .photokina” ouf den 29. 9.-7, 10, 1956
ist der Einsendeschlufi fir den z, Z. laufenden Wettbewerb
Jugend photographiert” ouf den 28, 2, 1954 verldngert worden.

Inhalt des ,,Kunst und Jugend”-Jahrgangs 1955 / 184 Abb., 1 Farbblatt

I.Januar-Hefr 5 1—=24

Musische Waoche Berlin (Trimper] / Ausbildung des Kunsterzieher-
MNachwuchses (Rhein) [ Die Werkzeichnung (Woelf) [ Linolschnitt so oder
so [Allenberg) / Zur Modell-Wohnung (Rinken) / Werklehrer-Ausbildung
in Kiel (Walter) / Dritter Johresbericht der Pressestelle [Greiss) / Kunst-
erziehung - Menschenbildung - Vélkerversténdigung (Rhein) / Das E' in
geschichtlicher Wandlung (0. M. Knispel).

2. Februaor-Heft 5.37—60 / Erstes Darmstadt-Heft

Die newve Aufgabe (Betzler) / Gestalten in elementaren werklichen
Formbereichen (Klouvss) [ Alte und neue Werkstoffe (Holschuh) / Draht-
plastik {Hofmann) / Referat Dr. Hegemann: Vom Unbedingten zum
Ding / Referat Prof. Waogenfeld: Kinstlerische Zusammenaorbeit mit
der Industrie - dozu Beilage der Wirttemberg. Metallwarenfabrik / Gips
als Werkstoff (Epple} / Die eine und die andere Seite (Parnitzke) / Wir
singen im Chor (Schedukat) / Wandfliesen-Mosaik (Fischer) /| Modellier-
masse fir Puppenkdpfe (Schnorr).

I Marz-Heft 5.73—9 / Zweites Dormstadt-Heft

Architektur als Gestaltungsaufgabe [Klauss) | Kunstbetrachtung in Ver-
bindung mit Bouen und Wohnen (KeBler] /| Geschmackserziehung der
Verbraucher (Dr. Helbig) / Handweben [Adelheid Troelsch) [ Schalen -
Hohlkérper - Hohlplastik - Schalenplastik (Kléckner) /| Werken mit Jung-
holz (Faller) / Entwicklung des Formgefihls und des Farbempfindens
(Prof. Réttger) /| Hochzeitsbilder - Unterstufe (Heidel) / Plakate aus Schi-
lerhand (Prof. Walter) /| Kinstler. Technik als Erlebnisanlafi (Bouer-
meister) / Rettet die Phantasie (Prof. E. Spranger).
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4 Juli-Heft 5. 109—132

Zeichensaal- und Werkraumplanung

Leibnizschule Hannover [Gressieker) / Oberschule 5t. Peter (Duggen) /
Max-Planck-Schule Kiel (Scharnweber) | Kieler Gelehrtenschule (Dr. Linde-
mann) | Theodor-Storm-Schule, Kiel (Dr. Stolpe) [ Eine Meosaik-Wand
(Allenberg) / Schiler am Werk beim Schulneuvbou (Biedermann) / Mal-
und Mosaiktafeln (Rita Souer] / Bouliche Vorsorge fir die schoffende
Jugend, Zeichensaal- und Verflurplanung {Sonntag) / Werkstalt-Einrich-
tungshinweise [Wahner) / Zeichentische und -hocker (Engstfeld] / Farbe
in Schulrdumen |/ Heutige Werkrdume (Kléckner) | Die Schulwerkstatt
[Prof. Walter).

5 September-Heft 5. 145—168

Kunstbetrachtung ouf der Oberstufe [Scharnweber - Heber) | Blumen
zu Vase zu Tisch zu Wand - dazu Forbseite (Greiss) / Architektur als
Gestaltungsaufgabe 11 (Klauss) /| Email-Arbeit (Bortes) [ Aus einem
laohreshericht (Eckernférde) / Werkbundkisten | USA-Zeitschriften-Schou |
4 5. Schilerarbeiten fir Lund.

4 Movember-Heft 5179—200 / Vom Lund-KongrefB |

Die Resolution / Die Plenor-Beschlisse / Lund-Eindriicke (Betzler,
Rhein, Parnitzke, Kohlhase, Greiss, Jensen) / Lund-Referate: A-perspekti-
vische Seh-Erfahrungen (Gressieker) - Wiedergeburt des manuellen Hand-
drucks [Rhein} - Naturstudium heute [Gollwitzer) - Probleme der Kunst-
erziehung [Betzler] / Ferner: Kunsterzieher spielen Theater (Trimper) /
Genf-Bericht.
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Dr. H. Hager, Minchen

Natur- und Kunstformen

Zusammenhangs- und Endungs-Probleme

Im folgenden betrachten wir gewisse Grund-Momente
sichtharer Gestalt-Bildungen, welche von den Menschen
an Dingen realisiert werden, die sie sich selber zu mannig-
faltigem Gebrauche schaffen. - Zum Vergleich ziehen wir
zundchst einige Naturformen heran.

1. EINIGE MATURFORMEN

Als das Vollkommenste in der nur - materiellen Natur-
Stofflichkeit ist seit je von den Menschen die Bildung der
reinen Kristalle angesehen worden. Ein Kristall kann auf-
fallend regelméfiige Gestalt zeigen (1).

Wir kénnten etwa durch Bearbeiten eines Stiickes Glas
oder einer durchsichtigen Kunstharz-Masse den abgebil-
deten Bergkristall nachbilden, von aufien her.

Die Auflen-Form des Quarzes hier ist aber von innen her
entstanden, freilich unter ginstigen dufieren Bedingungen.
Sie ist das vollig entsprechende abgesetzte In-sich-geendet-
Sein der inneren Aufbau-Struktur nach aufien im Raum.

Das kleine Wunder des Quarz-Stiickes besteht also darin,
daf seine AuBen-Gestalt seine innere Aufbau-Struktur in
vélliger Reinheit erweist. Die ,Bausteine” der kristallinen
Quarz-Struktur sind Silizium- und Sauverstoff-Atome, die
nach den kristall-physikalischen Lehren der neuveren Zeit
nebeneinander in Metz-Gitter-Ebenen angeordnet sind,
welche immer den gleichen Winkel miteinander bilden.
Und diese Struktur-Ordnung zeigt sich in den schréigen
Flachen des Kristall-Stickes aufien mit seinen iberall glei-
chen Winkeln.

Trotzdem ist diese Gestalt auch eine ,Zufalls”-Form.
Denn es ist in der festen kristallinischen Materie keine
bestimmte AuBien-Gestalt als Ziel von innen her realisiert.
Die Aufien-Gestalt ist nur Folge der inneren Aufbau-Struk-
tur der festen materiellen Verfassung, die als solche in
irgendeiner Auflen-Form im Raume aufhéren mufi; diese
kénnte - wie es meist der Fall ist - auch ganz unregel-
méfig sein, sie kann nur der jeweiligen inneren Aufbau-
Struktur nicht widersprechen. In unserem Beispiel 1 ist der
ginstige und seltenere Fall realisiert, dofd die ganze AuBBen-
Gestalt im grofien die innere Struktur erweist. Zerschliige
man dies schéne Stiick, so wiirden wieder kleinere Sticke
gleicher Struktur, wenn auch kaum mehr in so regelméBiger
Gesamt-Gestalt sich zeigen.

Im Hiihner-Ei mit seiner kalkigen AuBen-Schale ist
wiederum ein ganz anderer Gestalt-Aufbau gegeben.
Hier haben wir nun eine Ziel-Gestalt der Realisierung vor
uns; denn diese Aufien-Form wurde eigens von innen her
gebildet. Sie ist jo Schutz-Gestalt fir den Keim, der das
Wounder einer neven Lebewesens-Gestaltung in ihr zu voll-
bringen hat. Zugleich ist sie auch eine Gleit-Gestalt, die
dem Huhn das leichteste Legen erméglicht, Die Rundheit ist
die unter diesen Umstanden druckfesteste Form.

Das Werden des Eies steht also unter ganz bestimmten

Ziel-ldeen; bestimmte materielle Stofflichkeiten ,sollen”
in geeigneter Aufien-Gestalt zur Erreichung bestimmter
Ziele von innen her aufgebaut werden,

Diese Momente fehlen im Kristall-Stick véllig. In ihm
liegt nur die Ziel-ldee der Realisierung bestimmter mate-
rieller Stofflichkeit, die als solche eben eine bestimmte
Aufbau-Struktur haben mufl. Eine solche aber besitzen eo
ipso auch die Substanzen des Hithner-Eies; die Kalk-Schale
ist ebenfalls kristallinisch,

Ein Ahorn-Blatt etwa zeigt eine wieder andere Gestalt-
Bildung. Auch hier ist eine Ziel-Gestalt verwirklicht. - Im Ei
nun war es eine vorilbergehende; denn das Ei hat
die Bestimmung, selbst zu vergehen im Entstehen des neven
Hithner-Lebewesens. Dazu dient es selbst als ganzes.

Das Ahorn-Blatt aber ist eine endgiltige Gestalt. In
thm ist 2ine W ese ns- Gestalt verwirklicht, die zum Ahorn
charakteristisch gehért. Das Ei ist also eine Mittel-Ziel-
Gestalt, das Ahorn-Blatt dagegen eine End-Ziel- Gestalt.
Wenn auch das Blatt wieder abfallt und vergeht, bleibt es
doch endgiltige Wesens-Form.

Der Ahorn-Baum wiéchst und wird immer wieder Ahorn-
Blatter aus sich hervorbringen; wird so sein Wesen jedes
Jahr wieder aus sich selbst zur vollen realen Ausprégung
gelangen lassen.

Das Ahorn-Blatt ist aber auch noch dienendes Organ fiir
das Leben des Baumes; denn es hat die Aufgabe, Kohlen-
s@iure aus der Luft zu assimilieren und vu. a. zu Trauben-
zucker zu verarbeiten als einem Aufbau-Stoff fir das
wachsende Weiterleben des Baumes., Dazu dient auch
seine flache Gestalt, die geeignet ist, viel von der zur
Verarbeitung nétigen Sonnenstrahlung zu absorbieren.

Es wire aber véllig verfehlt, das Blatt nun als blofie
Zweck-Gestalt aufzufassen. Denn die Blétter fast aller
héheren Pflanzen haben im allgemeinen die gleiche Auf-
gabe im Pflanzen-Haushalt; die Blatt-Bildungen der ver-
schiedenen Pflanzen sind aber von unibersehbar reicher
Gestalten-Fiille,

Gegeniiber den Tier-Gestalten sind aber auch die Pflan-
zen-Bildungen noch keine véllig endgiiltigen Ziel-Gestal-
ten. Pflanzen sind SprieBungs-Wesen; hért das Sprieflen
auf, so sterben sie ab.

Setzt ein Ahorn also immer mehr Zweige an und produ-
ziert er jedes Jahr entsprechend mehr Blatter, so ist ahn-
liches bei Tieren, sei es selbst ein Tausendfifiler, nicht der
Fall. Der Tier-Leib ist als ganze Gestalt-ldee festgelegt; er
wéichst zwar auch, bleibt aber doch in seiner Gestalt. Ein
erwachsenes Pferd hat nicht mehr Beine als ein junges; es
hat nur mehr und auch gréBere Zellen-Elemente.

Es unterscheiden sich zwar die héheren Tiere erheblich
von den niederen. Entsprechende Unterschiede bestehen
auch zwischen den htheren und niederen Pflanzen. Doch
spielt das im ganzen keine so grofie Rolle, und es bleibe
hier unbesprochen,
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2. DAS SICHTBARSEIN VOM NATURFORMEN

Der Bergkristall ist durchsichtig. Das Undurchsichtige an
ihm riihrt einerseits her von Trilbungen, andererseits von
Spiegelungen und Licht-Reflexen, Offenbar ist das Sicht-
barseins-Moment hier noch nicht so bedeutsam, in gewis-
sem Sinne zuféllig und wird keinesfalls in der Weise
Realisierungs-Ziel, wie die materielle Stofflichkeit selbst
Ziel der in ihr waltenden Kréfte ist.

Anders verhalt es sich schon bei den Pllanzen, besonders
den héheren, Die weifie Birken-Rinde, die gelb-grau schim-
mernde der Pappel, die stahl-grave der Buche und die
rissig-braune des Eichen-Stammes sind besondere, sichtbar
auvsgeprdgte Wesens-Charaktere dieser Pflanzen. Und das
Blatt-Griin, welches an der Kohlenséiure-Assimilation be-
teiligt ist, bedeutet doch eine spezifische Wesens-Farbig-
keit, die als Ziel aus der Planze heraus mit realisiert wird.

Die Formen und Farben der Blumen-Bliten sind noch
weniger sichtbarseins-zuféllig und dienen keineswegs allein
nur dazu, etwa Insekten anzulocken. Dazu brauchte es gar
nicht den groflen Reichtum verschiedener Gestaltungen
und Farbigkeiten, wie er tatséichlich vorkommt. Und wenn
eigens bei Blumen besondere Form- und Farb-Varianten
geziichtet werden kénnen, so ist das nur méglich, weil in
den Pflanzen selbst die Grundlagen hierzu bestehen. Die
Gestalten im einzelnen wie im ganzen sind bei allen hdhe-
ren Pflanzen also auch als sichtbare abgezielt. Noch mehr
ist das wohl bei Tieren der Fall. Die Formen und Farben der
Végel etwa oder der Fische und Schmetterlinge, die Gestal-
ten-Fille der SGugetiere mit ihren Fell-Strukturen
und -Farbigkeiten sind sicher nicht sichtbarseins-
zufdllig.

All dies entstammt realisierenden Zielungen,
die in tieferen, weit umfassenden und letztlich
unbekannten Schichten der Welt begrindet sind
und welche die ,,Natur” gestalten. Hier ist offen-
bar das Sichtbarseins-Moment mit einbezogen.

g
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3. EIN TURM DES DOMES VON SPEYER

Es ist nicht zu leugnen, daf3 dieser Turm (2) mit dem Berg-
kristall eine gewisse Ahnlichkeit hat. Und so kénnte man
in einer schnell ausgedachten ,Architektur-Theorie” be-
haupten, solch ein Turm sei aus dem Sehen von Kristall-
Formen letztlich entstanden, die man sich fir den Bau zum
Vorbild wahlte. Das ist freilich ganz irrig.

Jeder Turm ist zunéchst ein von Menschen auf Grund ver-
schiedener Ideen errichtetes Bau-Gebilde.

Das schlieBt auch eine gewisse RegelméBigkeit mit ein,
die selbst dem Bergkristall noch fehlt.

Der Dom-Turm zu Speyer ist aber nicht blof} ein Gebilde
zweckvoller baulicher Errichtung, sondern auch ein archi-
tektonisches, ein baukiinstlerisches Werk. Und
dies Moment ist nur in sehender Betrachtung zu erfahren.

Jeder Turm ist der Grund-ldee nach ein Ganzes, nicht
ein Zusammengestiickeltes. - Das ist ein zentrales Wesens-
Moment vom Turm.,

Und dieses ist zunéchst in der Gestaltung des Speyerer
Turmes eigens unmittelbar und voll sichtbar ausgedrickt.
Denn es ist nichts Sichtbares an ihm, das sich dem sicht-
baren Ganzen nicht einfigte. Sozusagen ,mit einem
Schlag” steht er straff aufgerichtet als ein ganzer Turm
da. - Das ist die Sichtbarseins-Leit- und Grund-
Ildee, die in ihm bavend ausgeprégt ist.

Im oberen Teil zeigt der Turm ferner drei Stockwerke
mit Fenster-Offnungen. Diese sind wiederum nicht blofie
Offnungslécher, die etwa dem Zweck der Belichtung und

1. Quarz-Bergkristall 2. Ein Turm des Domes von Speyer
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der Verbreitung des Glockenschalles u. a. zu dienen haben,
sondern sie sind als sichtbare Gebilde so in das Turm-
Ganze mit einbezogen, daf} die zentrale Sichtharseins-ldee
einmal nicht gestért wird und zum andern eine besondere
Bereicherung erféhrt. - Das wird aus folgendem deutlich:

Der Turm ist als ganzer eckiger K&rper sichthar
gestaltet, Als Kérper eben verlangt er dann ideell das kér-
perhafte In-sich-geschlossen-Sein. Lécher aber wiirden dem
widersprechen. - Hiermit sind nun verschiedene Zusam-
menhangs-Probleme sichtbarer Gestaltung gegeben.

Betrachtet man den Turm genaver, so sieht man zwei
grofle Zonen an ihm: eine untere, die noch keine beson-
deren Offnungen zeigt; eine obere mit den grofien Fen-
stern in drei Stockwerken. Nun wird deutlich, dafi die
untere Partie zugleich die sichtbar untergeordnete des
ganzen Turmes ist. Denn hier ist er dem ganzen Bauwerk
des Domes noch unfrei eingegliedert. Langs-Schiff- und Quer-
Schiff greifen in ihn ein; im Winkel zwischen beiden hat er
seine Stelle gefunden, und so ist seine Zugehdrigkeit zum
ganzen Bau sichtbar ousgepréigt. Von hier aus erhebt er
sich dann als ringsum freier Turm hoch empor und prégt
sein volles Turm-Wesen erst sichtbar aus. So erlebt man
nun den architektonischen Sinn der drei Fenster-Zonen:
Sie dienen zur Auspréigung des voll entfalteten freien
Turm-Seins oben, des eigentlichen Turmes in Steigerung zur
lichten Héhe gegeniiber der Zone seiner Vorbereitung und
Einfigung ins ganze Bauwerk unten,

Man erkennt weiter, daf3 die Eck-Partien des oberen
freien Turm-Teils eigens durch anders-tonige Stein-Ein-
fassungen herausgeschoben sind: Die eckige Kérperhaftig-
keit als ganze Grund-ldee wird auf diese Weise dominie-
rend ausgeprégt gegeniber den |écherigen Unterbrechun-
gen durch die Fenster.

Darin ist ein weiteres Gestaltungs-Moment gegeben. Am
Turm als ganzem sichtbarem Ké&rper sind im oberen Fen-
ster-Zonen-Teil noch eigene Wand-Gliederungen
durchgefishrt als hier neve architektonische Idee. Die Fen-
ster-Offnungen sind jeweils in eine wand-architektonische
Zone eingefiigt. So ergeben sich am cberen freien Turm-
Korper-Gebiet drei Wand-Zonen Ubereinander, die sich
nach oben zu noch etwas steigern.

Jede Wand-Partie ist dabei oben in sich durch ein fein
gebildetes Gesims geendet im Verein mit einer Abfolge
kleiner Rund-Bégen, die, nach unten sich &ffnend, eben
nach unten - zu ihrer Wand-Partie hin - weisen und so
ihren Endungs-Sinn fiir diese sichtbar auspragen (2a). -
Rundbogen-,Friese”.

Die wand-gliedernden Gesimse oben sind dann so zu-
rickhaltend gebildet - sie sind nur streifige Abfolgen dber-
kant gefiigter Steine, also in der Mauer liegend -, daf3 die
ganze korperhafte Turm-Einheit durch sie nicht unter-
brochen wird.

Mit alledem ist alse auf Zusammenhangs-Probleme
sichtbarer Gestaltung hingewiesen und auf ihre Losung
in einem Dokument vergangener Architektur-Schépfung.

Da der Turm notwendig oben im freien Raum enden muf3,
so ergeben sich auch Endungs-Probleme fir die sicht-
bare Gestaltung.

Der abgebildete Turm zeigt mehrere Endungs-Bildungen
als Losung solcher Probleme. - Auf die kleinen Fenster-
Wand-Zonen-Endungen durch Gesimse und Bogen-Friese
im oberen Turm-Teil wurde schon hingewiesen. Die ganze
Folge der drei wand-architektonischen Partien Oberein-
ander wird nun, in sich zusammengefaf}t, wiederum ge-
endet durch das Giebel-Dreieck Ober ihnen. Diese Wand-

Zonen-Abfolge klingt so, nach oben endend, aus in dem
wand-mafigen Giebel, der entsprechend on allen vier
Seiten auch Fenster-Bildungen aufweist,

Wir haben hier also vier grofie wand-architekionisch
abklingende Endungs-Bildungen an den vier Turmseiten
vor uns. Rechnen wir noch die vier Endungs-Gesimse for
die obersten Wand-Partien selbst hinzu, so erhalten wir
acht Endungs-Bildungen verschiedener Art ringsum am Turm.

Bisher haben wir nur die Endungs-Bildungen der vier
Wand-Seiten des oberen freien Turm-Teiles betrachtet. Die
Idee des ganzen einen Turmes als Kérper ist in diesen
Endungsformen noch nicht sichtbar ausgepragt. Das wird
nun durch die grofie kérperhafte, pyramidenférmige Spitze
als Gesamt-Endung erreicht. Sie faBt die vier abklingenden
Giebel-Endungen der wand-architektonischen Seiten in
sich, ragt Gber diese hoch empor und hat so viel Form-Kraft,
daf} sie den ganzen Turm mit seinem eingebundenen Teil
unten nun als korperhaft ausklingende Gesamt-Endungs-
Form von oben her zusaummenfassen kann.

So steht der Turm nunvor uns als edel straff aufgerichtete,
in lichte Héhe strebende Gestalt, dies letztere noch eigens
durch die Fenster-Fiille oben sichtbar erweisend.

Es gtibe noch viele Maglichkeiten der architektonischen
Auspragung von Turm-Ideen. So kann die Art der Hahen-
Entfaltung vielféltig zur sichtbaren Gestaltung gelangen.
In Speyer ist es die einfache Gesamt-Aufrichtung. In ande-
ren Fallen kdnnte es etwa eine gegliederte Auftirmung
sein und so fort.

4. KUGEL UMD ANDERE RUND-GEBILDE
ALS AUSGAMNGSFORMEN SICHTBARER GESTALTUNG

Eine Kugel ist zunachst eine blofie konstruktive Roum-
Form-ldee eines allseitig gleichen Rund und als solche
immateriell und unsichtbar, Wir kénnen aber unter dieser
Idee des absoluten, réumlich allseitig gleichen Rund eine
materielle, etwa stahlerne Kugel anfertigen, weil wir sie
vielleicht zu technischen Zwecken brauchen.

Auch die Matur weifd solche Kugel-Rundbildungen von
innen her aufbavend zu formen, etwa als Drehgelenke im
Knochenaufhau von Menschen und Tieren.

Wenn wir uns nun etwa eine véllig runde Tee-Kanne
anfertigen méchten, so sehen wir uns zugleich verschiede-
nen Problemen gegeniber.

Zur Teekanne gehdren auf Grund von Zweck-ldeen der
Fufl, der Henkel, der Ausgufi und die obere TUffnung mit
dem Deckel. Man konnte nun, vollig im Bereiche dieser
Zweck-ldeen bleibend und ihnen folgend, an die reale
Anfertigung einer solchen Kanne herangehen und brachte
dann nur eine gestickelt aussehende Gesfalt zustande
(6a, b). Und das wirde eben bedeuten, daf3 diese Gestalt
nicht dem Wesen eines einzigen ganzen Gebrauchs-Dinges
entspricht. Die Wesens-ldee eines ganzen Gebrauchs-Ge-
genstandes fordert gleichsam auch eine vollgiltige sicht-
bare Ausprégung, Denn sonst sieht es so aus, als ob hier
gar kein Ganzes sich zeige, sondern nur eine Aneinander-
Stiickung. - Es sind hier letztlich die gleichen Probleme wie
beim Turm gegeben.

Betrachten wir zundichst die , Stehbarkeit” der Kanne!
Um sie zu erreichen, fiigen wir etwa unten eine Randung
an (3b). Sie laft das Rund auf dem Boden Halt gewinnen;
in ihr haben wir somit die hier erforderliche Zweck-Form.

Mit ihr zugleich wird aber ein sichtbar gestaltendes Mo-
ment aktuell. Denn die Rund-Form der ganzen Kanne wird
so noch abgesetzt gegen den Boden. Dieser beeintréchtigt
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3. Enrwicldung van Kuge! zu Teekanne

sie dann nicht mehr. Zugleich ist dieser untere Rand auch
eine einleitende Bildung fir die Gefaf-Rund-Form vom
Boden her, welche so als ganze nach oben entfaltet wird.
Sie kommt so auch sichtbar erst zum Stehen. Eine blof3
kugelige Rundung besitzt keine Aufrechtheit, denn sie ist
allseitig gleichm@fBig rund und daher beliebig drehbar,

Von der reinen Kugel also haben wir uns schon entfernt.
Das Moment des Aufrecht-Dastehens zwingt aber auch die
Rund-Form als solche in diese Richtung. Behielten wir das
reine Zirkel-Rund bei, dann schiene die ganze Rund-Form
nach unten zu sacken, - Die Pfeile in 3a und b weisen auf
die Einsenkungen hin. Erst wenn wir das Rund nach oben
etwas voller gestalten, scheint die ganze Form nun auf-
recht und auch erst voll rund zu sein (3c).

Das Problem des ganzen Kérper-Rund als aufrecht da-
seiendes wurde also geldst. Jetzt sind Henkel und Schnaube
noch Aufgaben der Gestaltung. - Die Idee der Zugehdrig-
keit zu dem einen Ganzen des Gebrauchs-Dinges ,,Kanne”
fordert nun auch die sichtbare Ausprigung dieses Zusam-
menhanges.

Die Schnaube ist eine AusguB3-Réhre fiir das Gefafy (3d).
Sie hat sich also von diesem aus weg zu richten. An der
Austritts-Stelle ist sie der ganzen Rund-Form noch nahe; sie
wird dort folgerichtig breit-rundlich gebildet werden und
der Geféfi-Form nach oben auch folgen. Wenn sie sich
von ihr dann absetzt zur Eigen-Freiheit als Ausguf3-Réhre,
wird sie folgerichtig schrager und dinner. In der Zone vor
ihrem Ende biegt sie sich ganz weg vom Gefaf und findet
sinnvoll in leichter Ausguf3-Schrége ihr verlaufendes Ende.

Mit einer derartigen Durchbildung ist die Wesens-ldee
der Schnaube erst zur sichtbaren Ausprégung - Auszeu-
gung - gelangt. Sie erweist einerseits so ihre Zugehérigkeit
zum ganzen Geféfi-Rund und andererseits zugleich ihre
eigene vom Gefall weggerichtete Wesens-Gestalt.
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Entsprechend sind Problem und L&sung beim Henkel-
Griff (3e). Als solcher muf3 er sich vom Gefafl-Rund zu-
néchst entfernen und dann zu ihm wieder zuriickkehren.
Unten folgt er daher sinnvell dem aufsteigenden Gefafi-
Rund und biegt zugleich im eigenen Aufsteigen von die-
sem nach auflen ab. Von der Zone seiner gréfiten Ent-
ferntheit aus mufd er sich zum Gef&afi-Rund zuriickbiegen
und dann, in dieses endend, sich wieder einschmiegen.
Zugleich hat sich auch seine Einheit als die eines ganzen
Griffes zu erweisen. Dies geschieht durch das innere
Gleichmafd seiner Kurvierung, die nirgends herausfallende
Knicke oder Béuche zeigt. Auch muf3 er noch an der Auf-
rechtheit des ganzen Gefafles selber teilhaben. - Es gébe
auch eine andere Griff-Bildung, nicht in Henkel-Gestalt,
sondern etwa als blofler Anfaf}-Stiel. Darauf gehen wir
hier nicht ein.

Da das Gefaf3-Rund die Hauptform des Ganzen ist, so
haben sich sowohl Fufl-, wie Henkel- und Ausgufl-Form
auch in ihrer Ausdehnungs-Gréfle jener unterzuordnen.
Auch missen sich alle Neben-Formen in gewissem Mafle
noch entsprechen. Keine darf im Vergleich zur andern zu
grof3 eder zu klein sein, sonst wirde sie ihre Zugehérigkeit
als gleichwertige Nebenform des gleichen Ganzen nicht
sichtbar erweisen.

Als letztes Glied des ganzen Gestalt-Aufbauves ist noch
der Deckel mit dem Knopf kurz zu betrachten (3f).

Dort, wo der Deckel eingesenkt ist, wurde eine kleine
Kante gebildet, um das Geféifi-Rund vor der Deckel-Zone
sichtbar zu enden und die leichte Deckel-Wélbung als neve
Form - die sich zugleich dem ganzen Gefaf3-Rund wiederum
einfiigt - zu erweisen. Der Knopf bildet dann schliefilich
eine Endungs-Form fir das ganze Gefaf3-Rund, insofern
dessen Aufrecht-Sein durch ihn gegeniiber der Schnauben-
Spitze und der Henkel-Schleife eigens herausgefafit und



zugleich wiederum kérperhaft geendet wird, da auch das
ganze Gefal volle Kérperlichkeit zeigt.

Man braucht nur e und f in Beispiel 3 zu vergleichen, um
sofort zu sehen, was gemeint ist. Bei e scheint oben etwas
zu fehlen, und dies darf man nicht als Fehlen einer Zweck-
Form deuten, die man erwartet, weil etwa alle Tépfe ihre
Deckel zu haben pflegen. Sondern hier fehlt eine sichtbare
Form, die erforderlich ist aus Griinden ungel&ster Sicht-
barseins-Problematik. Der Teil des Rund, der zwischen
Henkel und Ausgufd oben iibrig ist, scheint nach rechts
schief verschoben und so der Aufrechtheit des Ganzen zu
widersprechen, Erst der Knopf oben in der Mitte beseitigt
diesen Widerspruch, stellt vor allem die Aufrechtheit des
Ganzen klar und &8t auch im Endungs-Gebiet oben das
GeféiB-Rund als Haupt-Form gegeniiber Schnoube und
Henkel erscheinen,

In Beispiel 4 wurden andere Rund-Formen fir Kaffee-
oder Tee-Kannen gewdhlt, darunter auch eiférmige. Bei
allen sind éhnliche Probleme und L&sungen gegeben wie
bei der Voll-Rund-Form. MNach unten zu verlaufend ab-
klingende Bildung der ganzen Gestalt in a, ¢ und f oder
Anfigung einer absetzenden und einleitenden Zwischen-
Farm in b, d und e gegen den Boden. - Es wéren noch
sehr viele andere Gefdfi-Formen méglich,

Die angedeutete Bemalung setzt die formalen Grund-
Momente steigernd fort.

Um unser Service komplett zu machen, wollen wir noch
eine passende Tassen-Form betrachten. - Gehen wir wieder
von der Kugel aus (Sw)! Teilen wir sie (x), so erhalten wir
eine Kugel-Halfte, die nur wie ein Stiick der ganzen Kugel

aussieht. Denn dieses Halb-Rund scheint infolge seiner
vélligen GleichmaBigkeit sich wieder zur Kugel schlieflen
zu wollen. Das gilt auch fir unten, wo wir ein Zwischen-
Stiick einfigten, um die Stehbarkeit zu erreichen.

Erst wenn wir das Rund nach oben verlaufend abklingen
und nach unten sich, ebenfalls verlaufend, zum Boden
wenden lassen [y, beseitigen wir diese Sichtbarseins-Pro-
blematik. NMun pragt sich eine Tassen-Form als ein ge-
schlossenes Ganzes sichtbar aus, nun gehéren Offnung und
Ende oben und die Beziehungs-Form auf den Boden als
das, worauf sie steht, sichtbar zu ihr. 5z zeigt unten eine
einleitend obsetzende Form, oben wieder das verlaufend
abklingende Ende. Diese Tasse pafite etwa zu Kanne 3f. -
Das Henkel-Problem ist dann das gleiche wie bei den
Kannen.

Betrachten wir die ganze Reihe skizzierter Tassen in 5
oben, so entsprechen q, c und f der Zeichnung ¥; b, d und
e aber der Zeichnung z. - Die Tassen gehéren jeweils zu
den entsprechenden Kannen von 4.

Alle Formen liefien sich vielfaltig variieren auf der glei-
chen letzten Ideen-Grundlage, und auflierdem wéren noch
viele andere Grund-Formen zu finden. So liefie sich eine
umfassende Wesens-Lehre von - Geféfi-Formen entwickeln.

Abb, 60, b zeigen nur vom Zweck her geforderte Form-Bildungen
ouf der Ausgangs.Grundlage der Kugel. Hier fehlt eben die Durchbil-
dung, die cus konzipierten Sichtbarseins-ldeen stammt. So ist die zen-
trale sachliche |dee eines ganzen Gebrauchs-Dinges, zu dem die erfor-
derlichen Teile sinnvell dazugeh&ren, nicht sichtbor ousgeprdgt. Daher
ergibt sich eine Stickelungs-Zuflligkeit, die durch unmittelbare und

voll-entfaltete sichtbare Durchbildung auf Grund entsprechender Sicht-
barseins-ldeen erst beseitigt werden kann,

4. Verschiedene Konnen-Formen
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5. Verschiedene Tassen-Formen

Abb. éc - moderne italienische Keramik - zeigt dos gréfite Gegenteil
zu alledem, Hier ist ouch das Zweck-Moment noch Gbertdnt durch eine
Bildung, die mit Absicht vom ZweckmdBigen wnd Sinnvollen méglichst
abweichen sell zugunsten der Auspriigung eines neckisch-barbaristischen
Ungefdhr-Chorokters. Ein drolliges ungewdhnliches kleines Monstrum
soll sich dorbieten; demgemé&B auch die Musterung und Farbigkeit. Die
leitende Idee ist hier die eines Ungefdhren und moéglichst von allem
Bisherigen Abweichenden, Es ist ,oport”, .maol etwos ganz onderes”,
.Originelles”. Das ist hier die Gestaltungs-Devise, und so ist es ,ami-
sant”, Eine kleine absonderliche Welt van Ungeféhr-Formen in negativer
Relativ-Bestimmung zu dem, was sinnvoll durchgebildete Form ist - noch
mannigfaltig durch unklare Theoretik meist untermauvert -, ist Gbherhaupt
kennzeichnend fir viele heutige Kunst-Ubungen. So ergibt sich Inter-
essantes und Amisontes und vielerlei, was friher noch nie da war.

5. IDEEN-SCHICHTUNGEN

Auch die nur-materielle Stofflichkeit in der Matur steht unter Ziel-
Ideen der Realisierung. Es kann Gberhaupt nichts gleichsam zuféllig
blind und ohne jeden zielenden Grund letztlich realisiert werden,

Die immanente Ziel-ldee schon in jeder einzelnen materiellen Stoff-
lichkeit ist jeweils eben die, dafl eine bestimmte meterielle Stofflichkeit,
die also nur in ihrer Aufbau-Struktur, aber nicht in ihrer Aufien.Gestalt
von innen her bestimmend ist, real werden und bleiben soll.

Hiermit ist aber grund-wesentlich die BeeinfluBborkeit der materiellen
Stafflichkeiten untereinander und daher ihre Formbarkeit durcheinander
gegeben. Und so werden etwa auch von innen her im Real-Werden eines
Hihner-Eies unter neuven und Obergeordneten ldeen gewisse materielle
Stofflichkeiten geformt. - Ein Lebewesen soll nun real werden. Das ist
die neve Obergeordnete Ziel-ldee. Dozu dient auch das Werden des
Eies, das der ldee nach also eine voribergehende Mittel-Stofflichkeit
und Mittel-Form ist, Das so entstehende Lebe-Wesen ist dann die end-
giltige Ziel-Gestalt, und diese ldee ist alse Ober die Mittel-ldee letzt-
bestimmend noch wieder dariibergeschichtet,

Beim Ahorn-Blait ist die gegebene nur-moterielle otmosphérische,
flissige und feste Boden-Stofflichkeits-Fille der Erde dos vorgegebene
Material, ous dem der Baum auch die Blott-Knospe am Zweig unter ihm
einwohnenden ldeen als Mittel-Gestalt zur Bildung der Blatt-End-Gestalt
von innen her formt. Die nachst héhere Idee formt auch hier jeweils die
nigderen ldeen bis zu den nur-materiellen Stofflichkeits-Ideen hinab.

Entsprechende Ideen-Schichtung hat sich uns bei der Betrachtung von
Architektur- und Gefdfi-Formen gezeigt. . Bestimmte Gebrauchs-ldeen
werden bestimmend fir Auswahl und Bearbeitung gegebener materiel-
ler Stoffe. Diese Zweck-ldeen werden donn gesammelt und zusammen-
gefalit unter bestimmten End-Gestalt-ldeen als Ideen sichibarer Erwei-
sung dessen, was im Wesen des materiellen Aufbaues liegt.

y Z

Bei der materiellen Stofflichkeit, beim Ei und Blatt war das, was mon
s0 als ,die Natur® benennt, einerseits der unerschépfliche |deen-Bereich,
andererseits der ebenfalls unerschépfliche Kraft_Bereich zur Realisierung
der Ideen. Hier blickt man geistig in einen unfafibar-gewaltigen, unaus-
schépflichen Seins-Abgrund hinein, und es mutet fast triviol und ober-
fléchlich an, wenn nur so von Matur® einfoch gesprochen wird.

Als Menschen aber sind wir fahig, Wesen und Ideen in gewisser gei-
stiger Wachheit erlebend, erfahrend und erkennend selbst zu erfassen,
auch ldeen aus dieser Geist-Durchlichtung herous selber zu konzipieren.
Als |deen-erfassendes Lebewesen ist der Mensch grundwesentlich ber-
haupt charakterisiert, Dos unterscheicdet ihn sehr tief von allen anderen
erlebensféhigen Wesen, also etwa den Tieren.

Betrachten wir abschliefiend die gezeigten Formen von
MNatur und Kunst im grofien und wesensméfig, so erleben
wir in den Kunst-Formen also etwas Neues gegeniiber den
Natur-Fermen. Der Mensch kann zwar keine Natur-Gehilde
schaffen, nicht einmal das kleinste Stiick materieller Stoff-
lichkeit. Aber er kann Natur-Stoffe und -Gebilde unter von
ithm selber konzipierten ldeen mannigfaltig bearbeiten,
verwenden, umwandeln, verandern. Und neu gegeniiber
allen Natur-Gebilden, in denen auch ein bestimmtes Sicht-
barsein als Ziel mit realisiert ist, sind die Schépfungen des
Menschen, in denen er sachliche Wesens-Momente zur un-
mittelbaren, vollen und endgiltigen rein sicht-
baren Auspragung zu bringen vermag. Dafiir waren unsere
Turm- und GefaB-Betrachtungen Beispiele. - Darin ist nun
eo ipsi eine Werte-Welt von eigenem und ganz neuem
Charakter begrindet. Derartiges zu schaffen ist aber der
MNatur nicht méglich,

o, Q l
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6. Zweck-Form | Amdsant-Form

AUS EINEM ALTEN PFLANZENBUCH (5
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Kirsche, cerasia Kleingléckchen, campanula angustifelia

Weintroube, uva zibeba Bergzirbel, pinus silvestris nugo
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Alfons Handerer, Lindau ,,I.uierne, Laterne...”

Meine vierte Knabenklasse einer Lindauver Volksschule hatte Papierlaternen angefer-
tigt, die dem Kinderchor leuchten sollten, wenn er den Heiligen Abend vor dem Rathaus
einsang. Doch das Wetter liefd es nicht zu, und so zeigten wir unser Werk in den drei
Schaufenstern einer Lindauver Buchhandlung, welche uns bereitwillig zur Verfigung
gestellt wurden. Das ungewohnte Bild zog viele Neugierige an, und es wurde lebhaft
dariber diskutiert, es wurde verglichen und bewundert.

Einige der Buben hatten némlich zu Beginn der Adventszeit selbst gebastelte Weih-
nachtsampeln mit zur Schule gebracht: armselige Héuschen mit kitschigen und konven-
tionellen Motiven verziert. Trotzdem gefielen sie den Kindern gut, denn sie hatten ja
kaum etwas Besseres gesehen und fanden eben das schén, was sie zu Hause gewohnt
waren und von den Eltern geschétzt sahen. - Was niitzen dagegen noch so viele Worte 2
Eigenes Tun iiberzeugt am besten!

Es waren auch alle hell begeistert, als ich vorschlug, wir wollten viel schénere Weih-
nachtslaternen selbst machen,

Die Ferien hatten schon begonnen, und wir werkelten, zeichneten, schnitten und
klebten immer noch in der Schulstube. Es war nicht das erste Mal, dafd wir in der Freizeit
arbeiteten und so Spiel-Raum schafften fir unsere frohe Kunst. Niemand sollte uns nach-
sagen, dafd Rechnen, Schreiben und Lesen dariiber zu kurz kamen.

MNun der Arbeitsverlauf in kurzen Ziigen: Ein schwarzer Tonpapierbogen ergab léngs-
geteilt 2 Bogen fir je 4 Bilder einer Lampe. Der Tonpapierstreifen wurde so gefalzt, dafd
4 gleiche Teile entstanden, am einen Ende aber ein schmaler Streifen von 1,5 cm iber-
stand zum Zusammenkleben. Das Format erwies sich als ginstig. Es sollten sowohl die
Figuren und ihre Details noch grofd genug sein, um ein ziigiges und leichtes Ausschneiden
zu gewdbhrleisten, und es war auch die Héhe der Kerzenflamme zu bedenken.

Innerhalb der 4 Rechtecke legten wir dann die Bildrahmen fest (15 mm, unten 30). Nach
einer kurzen Besprechung der Bildmotive aus der Weihnachtsgeschichte begann das
Aufzeichnen mit weiflem Farbstift. Es sollten héchstens drei Figuren aufs Bild kommen,
die den Rahmen an einzelnen Punkten beriihren mufiten. Sterne, Straucher und Blumen

DER+HIRTE
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fanden die Kinder fir freie Licken zur Verspannung. Die-
ses Verbinden und Aneinandergrenzen fiel den Kindern
schwer und verlangte standiges Korrigieren. Vielen wurde
diese MNotwendigkeit erst beim Ausschneiden klar, und
mancher mufite von vorne beginnen. Zum Ausschneiden
benitzten wir die Brauseschneidfeder MNr. 850 und eine
Pappdeckelunterlage. An die notwendige flache Haltung
des Federhalters konnten sich die Kinder erst nach und
nach gewdhnen. Steiles Halten der Feder gab fransige
Rénder. Das Hinterkleben mit Transparentpapier fiel in der
Hauptsache mir zu. Die Kinder suchten sich die Farbe aus
und schnitten mit dem Messer die nach Maf3 gefalzten Bé-

Noch hat die Laterne keinen Boden
und kein Dach. Der Schreiner lieferte
fur etwas Geld und gute Worte die 1cm
dicken Weichfaserplatten auf 22x22 cm
zugeschnitten. Geschickte Buben nagel-
ten Leistchen 2,5 cm innerhalb des Ran-
des so auf, dafd der Bildmantel darauf
gesetzt werden konnte. In der Mitte
der schwarzgeférbten Platen brachten
wir noch den Kerzenhalter an.

Firs Dach schnitt ich eine Schablone
zurecht, die die Kinder auf schwarzem
Tonpapier nachfuhren, dann nach eige-
ner ldee Sternchen einschnitten, den
Rand verzierten, zum Zeltdach zusam-
menklebten und am Gehduse durch
kleine Lappen befestigten. Von der
Spitze aus wurde das Dach an den vier
Falzen 5 ¢m weit aufgeschnitten, und
nun konnte die Kerzenflamme zum offe-
nen Komin hinauvsréuchern. Waéahrend
der Weihnochisfeier entdeckten die
Kinder voller Freude an der weiflen
Decke des Klassenzimmers unzéhlige
Lichtsternchen, die von den Léchlein der
27 Laternendéicher ausstrahlten, und die
Kinder sagten, es wéren Wunderlater-
nen. Sie hatten sich den Heiligen Abend
noch nie so sehr herbeigesehnt, da sie
ihre selbstgefertigten Laternen unter
ihren Christbaum stellen durften.

Wir weizen darouf hin, dofi die Arbeiten cus
einer Klosse stammen, die normaolerweise noch
keinen Zeichenunterricht hot. [Schriftleitung)
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gen. Rot wurde beverzugt. Rand und Figuren wurden auf
der Zeichenseite mit Klebstoff betupft, dann die 4 Trans-
parentpapiere und zuletzt die 4 Versteifungsrahmechen mit
3 mm Abstand an den 4 Falzen des Tonpapiers aufgeklebt.
Die AchtklaBler hatten uns diese aus leichtem Karton aus-
geschnitten. Beide Enden des Ganzen wurden dann mit
dem iberstehenden Streifen zusammengeklebt,

108 Scherenschnitte fir 27 Laternen hinterkleben und
ehenso viele Rédhmchen mafigerecht aufsetzen, und das
unter dem dréngenden Erwarten der Kinder, ihre Bilder
zum erstenmal vor dem hellen Fenster aufleuchten zu
sehen - ach, man vergifit die vielen Stunden harter Arbeit!

DG 209



Die Ausstellungen auf dem Internationalen KongreB in Lund

Auf Holzschnittmanier kénnte man von drei Gruppen
sprechen, die in den Ausstellungen des Internationalen
Kongresses fir Kunsterziehung zu Lund sich gezeigt héatten.

1) Die gréfite von ihnen war jene, die Kinderzeichnen
in die Nahe der modernen Kunst stellen méchte. Grofes
Format, Vorwiegen der Farbe, Impulsivitét und eine aus
Scheu vor der ,,Perfektion” geborene skizzenhafte Technik
sind ihre Kennzeichen. Dem entspricht ein gewisses Pathos
der ,,optischen Lautstarke”, ein Fehlen des Intimen, Stillen,
Sorglichen; zugleich auch eine Abwendung von den niich-
ternen Aufgaoben, die das wirkliche Leben stellt. Auch die
Schrift fehlte - Ubrigens nicht nur bei den Ausstellungen
dieser Gruppe - véllig.

2) Eine andere Gruppe, Antipode der ersten, stellte sich
als die der ,Realisten” vor. lhr Ziel ist, kurz gesagt, die
Erscheinungstreve. Kann die erste immerhin noch mit Kin-
dermalereien aufwarten, die in unbekiimmert strémender
Farbigkeit wenigstens vom Seelischen der Schiiler Zeugnis
geben, so ist streng nach dem Programm der zweiten
Gruppe ein Kinderzeichnen gar nicht méglich. Es bereitet
Mifivergniigen, und man weif3 es anders als negativ im
System der angeblich realistischen Theorie nicht unterzu-
bringen. Konsequenterweise wurden von dieser Seite meist
nur Kunst- und Fachschularbeiten gezeigt.

Es mull Oberhaupt vermerkt werden, daf3 vielfach die
Fachschularbeit vorherrschte, und dafl zuweilen nicht klar
zu erkennen war, aus welcher Schulgattung die Arbeiten
stammten. Die Volksschule war berall nur spérlich oder
Uberhaupt nicht vertreten.

3) Die dritte Gruppe ist jene, die weder das Abzeichnen
zum Ziel hat noch auf die blofle Spontaneitéit des Aus-
drucks vertraut - vor allem in ihr noch nichts Kinstlerisches
sieht -, und deren Absichten darzustellen ,Die Gestalt” sich
bemijht. Sie nimmi, wie es heute ist, den eigentlichen bild-
nerischen Realismus fir sich in Anspruch, der mit Erschei-
nungsrichtigkeit nichts zu tun hat,

Auf der Lunder Ausstellung war diese Gruppe nicht in
ganzen Blocks vertreten, wie man es von den beiden ersten
behaupten kann, sondern nur wie eingesprenkelt und bei
einzelnen Landern. - Hier ist auch zum ersten Male ein
solches zu nennen, némlich die Schweiz, deren Schau
weniger auf Demonstration einer Programm-Richtung ab-
zielte als vielmehr die verlassige Darstellung ihrer Schul-
Arbeit in ganzer Breite bezweckte. Das trat schon dadurch
hervor, dafi nicht dienliche Einzelstiicke gezeigt wurden,
sondern meist Arbeits-Reihen. Wir glaubten, an dieser
Schweizer Ausstellung eine gegen friher gesteigerte Farb-
Freude wahrgenommen zu haben und auch eine gréfiere
Freiheit; wie Gberhaupt keine Rede davon sein kann, man
habe sich hier an eine Theorie gehalten. Die Eidgenossen
haben recht, wenn sie in ihrem Fachblatt ,Zeichnen und
Gestalten” die Anerkennung und Beachtung notieren, die
ihre Schau in Lund gefunden hat.

Osterreich zeigte Vermischtes ohne Zwang und Pro-
gramm, doch meistens mit Geschmack. Ein Arbeitskreis fiel
auf, weil er in hoher Reinheit klargeschnittene Figuren in
reichen Erzahl-Bildern zeigte, die jedoch in Format und
Strichfihrung allzu streng waren. Ein Auflenseiter befafite
sich mit ,,musikalischer Graphik” und glaubte bestimmte
Musikstiicke in gekrése-éihnlichen Formen bildmafiig ge-
troffen.

Die Jury der Bundesrepublik Deutschland hatte
eine Schau in Art der ersten Gruppe zusammengestellt, Sie
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war neben der schwedischen die gréfite und nahm den
Ehrenplatz ein. Manche Wénde erinnerten an eine Aus-
stellung moderner Kunst: weite Flache mit wenigen, farbig
abgestimmten grofiformatigen Fleckenmalereien, Die frih-
kindlichen Stufen (bei der Schweiz préichtig belegt) und ihre
Weiterbildung im Sinn der Gruppe 3 fehlten fast véllig;
auch nach Schrift-Beispielen suchte man vergeblich.

Ein Bild der deutschen Kunsterziehung, wie sie wirklich
ist und was sie in jeder Hinsicht leistet, war nicht geboten,
weil man wohl zu sehr der Anregung des Lunder Pro-
gramms gefolgt war, dafi ,,neve Richtungen, Versuche und
Ergebnisse” erwiinscht seien. Im ibrigen scheint es gar
nicht sicher, daf} die ,fauvistische” Kunsterziehung in Art
der Gruppe 1 wirklich so neu und unbekannt ist und ob
etwa die Angelsachsen die strengeren Formen (Gruppe 3]
nicht eher als ,,neu” empfunden hdtten.

Das Schénste in der bundesrepublikanischen Schau schie-
nen uns einige Werkarbeiten aus Holz, die nicht einmal
van Werkokademien stammten, sondern wvon héheren
Schulen.

Die grofie Ausstellung der Schweden hot ein fast
turbulentes Gemisch aller méglichen ,,Richtungen” dar mit
Ausnahme des Abzeichnens. Angenehm beriihrte, dafd auch
das technische Zeichnen vertreten war, das man sonst Gber-
all weggelassen hatte; dies freilich nicht ohne Grund, denn
es steht ganz am Rand des Kongrefithemas. Der Geschmack
fihlte sich zuweilen verletzt, so durch grofie Papiermaché-
Reliefs, durch beklebte Flaschen und, in anderer Hinsicht,
durch beunruhigende ,,Collages” mit montierten Magazin-
Démchen. Es sollten dadurch angeblich Komplexe der
Jugendlichen aufgelést werden.

Im ganzen gesehen, war es nicht méglich, die wirkliche
Lebensart der Schweden - eher still, gemessen und fein -
aus der aufgewiihlten Schau zu erkennen. Etwas nachdenk-
lich stand man wvor einem gerippten in Blei gegossenen
Kopf, mit der zégernden Frage, ob nicht in dieser gefalli-
gen Kleinigkeit etwa mehr Wert lage und mehr vom Wesen
des Volkes ausgedrickt sei als in den grellen, bewufit
originellen Bildungen ringsum.

Von den ibrigen skandinavischen Landern sah man nur
zufallige Kostproben oder gar nichts.

Die Angelsachsen, England, die USA, Kanada, Cey-
lon, brachten die bekannten grofiformatigen, meist sehr
farbenfreudigen Malereien mit breitem Pinsel; fast nur
Figurenbilder.

Die englische Ausstellung selbst war nach den Lehren
von Herbert Read aufgebaut (in DG 1953/11 befafiten wir
uns auf Seite 60 ausfiihrlich damit) und durch ein mehr-
seitiges Programm im Sinn der ,, Typen” erléutert,

Im allgemeinen unterschieden sich die héheren Alters-
klassen von den niederen hauptséichlich dadurch, dafi die
Frische primitiver Echtheit gewichen und stickweise Form-
erinnerung an fertige Bilder an die Stelle getreten war. In
all diesen Léndern wird offenbar nicht gelehrt, wie man
die aoltersgeméf} gesteigerten Gestaltungsoufgoben anzu-
greifen habe; ja es scheint dieses Problem noch gar nicht
erkannt zu sein. Einige technisch bemerkenswerte Emaille-
Arbeiten lagen aus, die jedoch gestalterisch wenig bedeu-
teten,

Japan zeigte sich den fritheren traditionalistischen
Methoden abgewandt und etwa im Gefolge der angel-
siichsischen Léinder. Viel Pseudoimpressionismus und vieles
in rohen Farbstift-Hieben ungut gestrichelt.



Griechenland zeigte eine Mischung recht unter-
schiedlicher Arbeiten von Abzeichnungen bis zu abstrakten
Klebebildern. Das Erstaunlichste war ein grofi mit Blei ge-
zeichneter Pferdekopf, dessen sémtliche photographisch
genau registrierten SchattenflGchen von harten Linien um-
randet und innen gleichméBig fléachenhaft angelegt waren.

Holland, im Katalog genannt, fehlte, weil seine Sen-
dung an irgendeiner Grenze héingenblieb, wie zu héren
war.

ltalien baute am letzten Tag des Kongresses seine
Ausstellung auf und gleich wieder ab, Das meiste kam von
Kunst- und Fachschulen, Ein aufliegendes, verschwenderisch
mit Farbwiedergaben ausgestattetes Buch lief3 die Frage
tun, warum von den prachtvoll frischen Zeichnungen darin
[allerdings von jiingeren Kindern) nichts in der Ausstellung
zu finden sei. Auf den Rat von Zaungésten wurden etliche
wirr gemalte Blatter durch bessere und mehr kindgeméifie
Arbeiten ersetzt,

Uberraschung bereitete Frankreich durch seine Schau
eines Schulzeichnens, wie es um die Jahrhundertwende
betrieben wurde: perspektivische Streichholzschachteln,
glasierte Krige mit hoarscharfen Reflexen der Fenster-
kreuze, Ornamente aus Naturstudien gereiht u. dgl. mehr,
MNichts von der immerhin beachtlichen Farbkultur, die man
zuweilen frither sehen konnte. Es scheint, dafl viele
franzésische Kollegen selbst Gber diese Ausstellung er-
schrocken sind, die offenbar von einer Behérde eingerichtet
war. Dem entsprach ein Anhang von marokkanischen Kunst-
schularbeiten in Gestalt untermittelméBiger Akte und Gips-
zeichnungen,

Wenn man gegebene Erléiuterungen richtig deutete,
sollte hier durch Verwendung auch kleinen Formats und
durch Pflege der Sorgfalt ein solides Kénnen - wohl auch als
Vorstufe zum folgenden eigentlich Kiinstlerischen gemeint -
wiedergewonnen und den romantisch-vitalistischen Exzes-
sen entgegengestellt werden. - Wir wollen nicht behaup-
ten, daf} sich hier eine Re-Aktion ankiindige, und es mag
sich vielleicht nur der moderne Organisations-Staat in der
Direktive eines Amtes bemerkbar gemacht haben.

Bedauerlich ware eine solche Wendung, nicht wegen der
Abkehr von der modernistischen Kunsterziehung, sondern
wegen ihrer falschen Richtung wieder aufs Abzeichnen hin.

In starkem Maf} und aus Prinzip wurde der sog. ,Realis-
mus” [in Wirklichkeit Anblicks-Verismus) angestrebt bei
allen &stlichen Staaten. Es sind dies: die Tschechoslo-
wakei, Ungarn, Polen, China; dazu kommt noch
die ,Deuvtsche Demokratische Republik”.

Mit Ausnahme des erstgenannten Landes hatte keines
von dieser Gruppe eigentliche Kinderzeichnungen ausge-
stellt. Ein Sprecher der Tschechoslowakei erlauterte in
seiner Muttersprache den elementaren Zeichenunterricht
dieser . realistischen” Art. Wenn die Dolmetscherin richtig
verdeutschte, beginnt er schon in der ersten Volksschul-
klasse und will durch Uben von Grundformen ein richtiges
Sehen und korrekte Abbildung des optisch Wahrgenom.-
menen erzielen. Einen ebensowenig mifverstandlichen
Aufschlufy Gber die Absichten des | realistischen” Zeichen-
unterrichts gibt eine 1953 in Moskau erschienene, 1954 ins
Deutsche Ubersetzte, beim ,Volk und Wissen” (volkseige-
nem) Verlag zu Berlin herausgebrachte Schrift von J. I
Galkina ,,Der Zeichenunterricht in der Anfangsschule”. Es
heiflt dort v, a., daf3 Schulanfénger die Gegenstinde in
unvollkommenem, zuweilen auch falschem Aufbau dar-
stellten und daf3 sie die réiumlichen Verhéltnisse, die Bewe-

gung und die logischen Wechselbeziehungen zwischen den
einzelnen Teilen und Gegensténden unrichtig wiedergében,

Solche und éhnliche Meinungen missen den wahren und
positiven Sinn der urtimlichen Kinderzeichnung, wie ihn
zuerst Gustaf Britsch erkannte, freilich miRdeuten lassen.
Diese selbst wird, nachdem sie so einleuchtend erkléirt war,
wieder zum unbehaglichen Rétsel!

Als Programm zu einem erschitternden Kulturdrama, fiir
den Lunder Kongref skizziert, kann die schriftlich nieder-
gelegte Rede eines Deputierten der Volksrepublik China
angesehen werden mit dem Titel ,,Art education in China”,
In der Sprache des Erweckten wird von der sozialen und
volkswirtschaftlichen Funktion der bildenden Kunst gespro-
chen, von der mafigeblichen Meinung des einfachen Arbei-
ters und Bavern und von Korrekturen, die man dieser
Meinung zuliebe mache. Und doch kann man diesen Text
nicht ohne Bewegung lesen, wenn man die merkwirdige
Mischung von viel unkritischer Gutgléubigkeit, vertravender
Auvfnahmewilligkeit und da und dort zutage tretender Weis-
heit einer alten Kultur erkennt. Die Wiirde bleibt dadurch
gewahrt, daf der Wert der eigenen Tradition keineswegs
geleugnet wird und daf3 eine Art von Synthese gefordert
ist zwischen dem chinesischen Osten und dem russisch-
europdischen Westen,

Es bedarf jedoch keines Beweises, daBl ein abmalendes
Studieren des Modell-Anblickes - wie es in der Rede be-
schrieben wird - auf keine Weise mit der alten chinesischen
Traditien zu verbinden ist.

Deutlich genug zeigte das die Ausstellung der Chinesen
mit ihrem akademischen Naturalismus an vielen totgezeich-
neten Bleistiftarbeiten. Die Versuche in ,,alter Art” daneben
konnten die Tradition nicht retten, weil sie nur Manier
waren und nicht eigentlich gestaltet. Man kann eben nicht
zu gleicher Zeit jo und nein sagen.

Wenn er alles rickschavend iberblickt, fragt sich der
Betrachter dieser Lunder Ausstellungen bang, ob das un-
heilvolle Pendel Gber die integre ,Mitte” hinweg wieder
ausschlogen will zum andern ,,Extrem”; vielleicht auch ein-
mal in westlichen Léndern, wenn man der ,Erlebnis“-Malerei
miide geworden ist und der Tag ravh seine Forderungen
anmeldet. Ein Unmut aller dem MNur-#Asthetischen Abholden,
MNichternen und Untheatralischen wére wohl begreiflich;
denn mit welch unduldsamer Konsequenz von den | freien”
Ausstellungen alles Sorgliche und auf die Sache Eingehende
ferngehalten wurde, ist bemerkenswert, und es soll hier
ausdricklich darauf hingewiesen sein.

Trotz alledem hoffen wir aber, dafl es anders kommt
und daf} man sich rechtzeitig auf das Wesenhafte besinnt.
Denn wir vertraven letztlich der Kraft einmal erkannter

und erfahrener Wahrheit ganz ohne Sorge. Herrmann
Literatur
.DER MUSIKER UND SEIN PUBLIKUM" von Wilhelm

Furtwéngler {ein Vortrag, der in der Bayrischen Akodemie der Schénen
Kinste geholten werden sollte] im Atlantis Verlag, Zirich 1955, 3% Sei-
ten broschiert 3,85 DM.

Im Winter 1954/55 starb Furtwéngler, ehe er diesen Vortrog halten
konnte, der noch dem Reinschrift-Manuskript, vom Verleger selbst her-
ousgebracht, nun im Druck vorliegt.

Als tdtiger Musiker beschéftigt sich F. mit den aktuellen Fragen von
heute, und es ist zwar selbstversténdlich, daf etliche Umstinde, auf die
er zu reden kommt, in entsprechender Weise auch bei der Bildenden
Kunst unserer Zeit zutreffen; der Grod einer solchen Ubereinstimmung
ist ober doch ouch merkwirdig und lehrreich.

Wir greifen im folgenden Wichtigstes heraus: Furtwdngler betont,
dofi die moderne Zwélftonmusik nicht etwa eine Weiterentwicklung des
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bisherigen tonalen Musizierens darstelle, sondern als vélliger Bruch mit
der Tradition zu betrachten sei. (Dem entspricht, dafl auch gewisse Arten
neuzeitlicher Bild- und Gebrauchskunst, trotz mancher heruhigender
Versicherungen, mit der bildnerischen Uberlieferung von Johrtousenden
rodikal gebrochen haben.] Weiter wird von F. hingewiesen ouf die véllig
neve Rolle des modernen Kritikers, der zum Propagendisten geworden
ist und zum Forderer - wos nicht gleich Forderer ist -; zum progromm-
verkindenden ldeologen, ja sogar zum Manoger. (In der Bildenden
Kunst nicht anders: Man erinnere sich etwo des Kinstler-Jargons, der
sogt, einer sei durch den oder jenen Publizisten .gemacht” worden,)

Es ist weiter von einer Art Partei-Wesens die Rede, das heute im
Musikleben herrscht; es bindet den einzelnen an seine Gruppe, die ihn
wiederum der Mihe einer Bewdhrung durchs eigene Werk enthebt. Maon
.mufl einer bestimmten Richtung” angehdren, um ernst genommen zu
werden, (Ist's bei uns nicht ebenso?) - Als weiteres folgt eben hieraus
ein arganisierter Terror gegen jene, die nicht von der Partie sind. Dies
spricht F. ungescheut aus, und er schreckt auch nicht daver zuriick, auf
die Relle investierten Finanz-Kopitals hinzuweisen, dos nach seiner Er-
haltung trachten mufl. (Wenn es scheint, als ob's Gleiches auch in der
Bildenden Kunst gébe, so wird hoffentlich der Schein in diesem Falle
frigen.)

Ein gefdhrlicher Freiheitsrausch der einer ldstigen Bindung durch
Tonalitat Entronnenen ist ein weiterer Umstand in der neveren Musik-
entwicklung, die F. bespricht. Dos Komponieren scheint leicht geworden.,
(Hot man nicht auch in der Bildenden Kunst das ,Gesetz” verleugnet und
ist nicht - siche DG 195571V, 5. 139 rechts unten . auch hier dos _Kom-
ponieren” leicht2) Als weiteres besprfd1l Furtwangler einen merkwirdigen
Fortschrittsglouben, Das Streben, ,zeitgemafi” statt gut zu komponieren,
hat ein Schaffen fir den Kritiker statt fiir das musikalische Publikum zur
Folge. Es heifie zwar, sogt F., man schaffe fir den modernen Menschen;
was aber sei dieser denn onders als der Mensch, .den wir heute wirklich
vor uns haben®? Doch gewifd nicht ein bestimmter kleiner Teil der heu-
tigen Intelligenz. Empart fragt F. den fortschrittlichen® Kinstler: .Halt
er es wirklich fir wichtiger, was in den Zeitungen steht, als was in den
Herzen der Menschen vor sich geht?”

Selbstverstandlich kommt es Furtwéngler nicht in den Sinn, die viel-
fachen einzelnen, teils recht fotalen Umstdnde der oufgefihrten Art als
eigentliche Grinde anzusehen, die den Werfall des Musikalischen ver-
ursachien, Er zieht vielmehr die Summe und sogt, dofd alles Ungute, das
sich in der Kunst-_Politik® zeige, auf einen héheren Zwang zurickgeht,
fast méchte man segen, wie der Ausschlaog auf die Krankheit.

So meint er, die heutige Zeit habe eine Neigung zum .Choos®; man
scheve die - nun missen wir einschalten: vermeintliche, angebliche -
Raotio, die im System der Tonalitét klassischer Musik verborgen liegt. - Es
fihrte zu weil, die Vertauschung aufzuzeigen, die im ununterschiedenen
Gebrouch der Worte ,Geistigkeit” wnd ,Rotionalitét™ mindestens im
landléufigen Sprachgebrouch, vielleicht auch in der F.schen Gedanken-
welt unbemerkt vor sich geht,

Doch spielt die Auslegung firs Tatstchliche keine Rolle, und, kurz
gesagt, scheint es so zu sein, daf ein wahrhoft der kalten Rotio ousge-
liefertes Mutzen-leben einen Kroter broucht, durch den es seine Emo-
tionen roh und ungestaltet ouswerfen kann, denen die eigentliche Ver-
wirklichung versagt geblieben ist. Hierzu soll wohl die Kunst im ollge.
meinen, nicht nur die Musik dienlich sein.

Es festigt dos Bild der heutigen Zeit in uns, wenn wir das in dieser
Schrift von Musik Gesagte analog anwenden auf Bildende Kunst. Doch

hoben wir allen Grund, auf einen Umstand zu achten, der nach F.s Mei-
nung in Musik und Bildender Kunst verschieden ist. Er sagt, ,daff Musik
auch heute noch eine Gemeinschaft voraussetzt”, das sei ein Umstand,
der ,uns Musiker besser ols irgend etwaos anderes davor bewahrt, unsere
Verbindung mit den Menschen, mit der Natur, mit Gott zu verlieren”. Da
daos Bildnerische nicht unbedingt solche Gemeinschaft bendtigt, sondern
in Isolierung verhallen kann, ist es auch drger gefdhrdet.

Dieses Testoment eines groflen Musikers, eines weitumschouenden,
nachdenklichen Menschen sollte der Verlog in einer billig-wirdigen
Ausgobe verbreiten als ein Mittel gegen den Ghlen Meinungs-Konfor.
mismus, der sich heute wie ein Schwamm immer weiter verbreitet.

Herrmann

Notizen

Um den ,Blick Ober den Zoun® in das Nachbargrundstick der Musik
noch ergiebiger zu maochen, geben wir den Inhalt einiger Pressenach-
richten wieder, die sich mit dem gleichen Thema befassen, wie die eben
besprochene Rede Furtwénglers,

Paul Hindemith sprach auf dem Niederrheinischen Musikfest in Wup-
pertal Gber die heutige Musik. Er sagte unter anderem, manche Kompo-
nisten seien heute bestrebt, sich so auszudricken, dafl es nicht einmal
der Fachmann verstehe, Gewisse Leute fielen auf jeden Trick herein und
empfénden jeden ungewohnten Klang schon als Ofenbarung. Der Begriff
einer modernen Musik werde verschwinden, wenn man wieder zwischen
gut und schlecht unterscheide.

Bei den Festspielen in Bath waondte sich der berihmte englische Diri-
gent 3ir Thomos Beechom gegen die unentwegten Avantgordisten. Die
«alte® Musik sei ein Prifstein; jede Note, die mon spiele, misse perfekt
sein, wahrend in der modernen Musik kein Mensch merke, wieviel folsche
Noten gespielt wirden.

In @inem Zuricher Interview sogte der weltberdhmte Cellist Poblo
Cosals von der modernen Musik: .Es ist keine Echtheit, keine Louterkeit
in alledem. Die Tragik liegt darin, dafl alle modernen Kompenisten das
wissen, es cher nicht zugeben kénnen.”

Im Leitartikel won ,Musikalische Jugend - jeunesses musicolas™ vom
Juli 1955 handelt Dr. Waolter Panofsky vom gleichen Themao. Er spricht
vom . Hanslik-Komplex® [Kritiker, der gutes Meues zu seiner Zeit ver-
dammte], welcher viele Leute zum uvnbesehenen Beifoll fur olles Meue
zwinge ,ous der geheimen Furcht, man kénne sonst fir rocksténdig, fir
hausbacken, fir dumm gehaolten werden®. Nicht Alt" und .Meu”, son-
dern Sinn und Unsinn™ gut und schlecht seien das Entscheidende.

Zur Feier der 300, Wiederkehr des ,.lLindaver Kinderfestes® gob im
Juli dieses Jahres der Stodirat dort eine kleine JubilGumsschrift heraus,
die als Schénstes in forbiger Wiedergabe neun lustige Kinderzeichnun.
gen mit Themen des Festes enthdlt, Die besten dovon stammen aus der
Klosse unseres Mitarbeiters Honderer, Das einzig Bedaverliche ist, daf}
wir nicht friilh genug vom Druck dieser Bilder erfuhren, Sonst wire es
vielleicht méglich gewesen, durch Dehnung der Aufloge verhalinismafia
billig und fir die Zeitschrift erschwinglich zu schénen farbigen Beilagen
unserer Bltter zu kommen.

Inhalt ,,Die Gestalt”, Jahrgang 1955

Heft 1: H. Hager: Zur Frage nach dem Wesen der Kunst (I}
Vargleich | Ein Brief Schefflers § Literatur,

P. Winter: Hereinspoziert! | , Niedertracht’” [Eugen Roth] | Zwei Stadtbildkarten im

Heft 2: H. Hager: Zur Frage noch dem Wesen der Kunst (i) | Abdrucke olter Planzenholzschnitte (1] / Literatur / Notizen.
Heft 3: H. Hage : Zur Froge nach dem Wesen der Kunst (Il] | A. Miller: Austausch von Schilerarbeiten | Abdrucke olter Pllanzenholzschnitte (2) /

Literatur / Notizen.

Heft 41 K. Seelmann: Lofit die Kinder mitgestalten / E. Parnitzke: Fenster des Auges | F. Heum: Eine hohe Turnerpyramide | Gelesen und berichtet

Abdrucke alter PAanzenholzschnitte (3) | Zu Hagers Aufsotz | Literatur

Natizen.

Heft 5: R.-H. Grams: Rede zu einer Schulousstellung / Ergiebige Zeichenthemen [/ Th. Boek-Miedermair: Gestickte Puppengesichter | Abdrucke olter
Pflanzenholzschnitte (4) | Literatur | Einstweiliger Bericht dber den Infernationalen Kongrel in Lund | Zur Warnung.

Heft 6: H. Hager: Netur und Kunstformen | Abdrucke alter Pflanzenholzschnitte (5) [ A. Honderer:  laterne, Laterne . .
stellungen ouf dem Internationalen Kongrefi in Lund / Literatur | Nofizen

H. Herrmonn: Die Aus-
Jahres-Inheltsverzeichnis.

.Die Gestalt" stent der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstiindig zusammen mit ,Kunst und Jugend" im
Umfang von jihrlich 64 GroBseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Milnchen 5, WittelsbacherstraBe 10, —
Satz und Druck: A. Fromm, Osnabriick. — Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS
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