SR
i F

1.NORDDEUTSCHEN TAGUNG DES

ERSTES SONDERHEFT DER
BDK IN HANNOVER '53

F, . .|..i - . A ey 3 -..J. s ..l.l.. h
s ool S T

S '3

»1TV1IS3IO« 1A L4I1d4HDSLIFZ ¥3d LIW ONNANIgGYIA NI

ANIONM ANN 1SN 76-C



Jelikhan .rARBKASTEN

werden kiinftig mit der neuen Normfiillung
geliefert, die der Deutsche Normenausschufl zu-
sammen mit dem Bund Deutscher Kunsterzieher
erarbeitet hat.

Die Farbkasten mit 12 Farben enthalten von nun an folgendes Farbsortiment:

[Die bisherigen Farbnamen sind in Klammern angegeben)

59a Gelb 579b Orange 58 Zinnoberrot 34 Karminrot 80 Ockergelb 190 Gebr. Siena
(Kedmiumgelb ) (Kedmiumorange) (Kadmiumrot) (Kropplack) | {Lichter Ocker) l (Gebr. Siena)

155 Gelbgriin | 130a Blougrin 117 PrevBischblou | 120 Ultramarinblou | 192 Umbra | 1 Schwarz
(Saftgrin, gelblich) (Chramexydgrin, feurig) {PreuBischblau) (Ultramarin) {Umber, nat.) (Elfenbeinschwarz)

Dazu eine Tube Deckweil

Die Fillung der é-er-Kasten wurde nicht gedndert.
Die Farbkasten mit neuer Fiillung werden zu Ostern im Fachhandel erhililich sein.

GUNTHER WAGNER - PELIKAN-WERKE - HANNOVER



KUNST UND JUGEND | &

HERAUSGEGEBEN VOM BUND DEUTSCHER KUNSTERZIEHER - FRANKFURT AM MAIN

Dieses erste Sonderheft liber die Erste Norddeutsche Tagung des Bundes deutscher Kunsterzieher
vom 20. bis zum 23. Juni 1953 in Hannover wurde redigiert von

Prof. Erich Rhein, Hannover, und Prof. Erich Parnitzke Kiel,

gelesen von Stud.-Rat Hans Herzberg, Hameln.

Umbruchsgestaltung: Prof. Erich Rhein, Berndt Walkowsky, beide Werkkunstschule Hannover.

In zwei weiteren ,Kunst-und-Jugend“-Heften sollen zur Vervollstindigung der
Berichte von der Ersten Norddeutschen Tagung in Hannover weitere Arbeits-
kreise, Ausstellungen und Reden erscheinen. Anschliefiend ist eine Zusammen-
fassung simtlicher Tagungsberichte der drei Hefle in einer geschlossenen Son-
derverdffentlichung geplant. Das Zustandekommen einer solchen reprisentativen
und gut bebilderten Schrift ist dem Entgegenkommen des Aloys-Henn-Verlages,
Ratingen bei Diisseldorf, der Klischeeanstalt K. Kind jr., Bielefeld, und der
Druckerei A. Fromm, Osnabriick, zu danken, die sich weitgehend an den ver-

mehrien Kosten beteiligi haben.

Eriffnungsrede (S. 33): Prof. Erich Rhein, Hannover, SallstraBe 39

Die kiinstlerische Erziehung der Sechzehn-Neunzehnjéhrigen (S. 34):
Ob.-Stud.-Rat Emil Betzler, Frankfurt a. M, - Esch, Fontanestralle 17

Das Werken als unentbehrlicher Faktor der Kunsterziehung (S. 37):
Prof. Ernst Rittger, Staatl. Werkakademie Kassel, Eugen-Richter-Strafe 3

Die Farbe in den héheren Schulen und Kunsthochschulen (S. 39):
Prof. Johannes Itten, Ziirich, Kunstgewerbemuseum

Spiel und Arbeit in der Kunsterziehung (S. 41); Ob.-Stud.-Rat Werner Volkert, Hildesheim

Gestalten ohne Darstellung (S. 44): Stud.-Rat Adolf Niesmann, Oldenburg i. Oldbg., Innsbrucker StraBe 18
Formendes und bauendes Werken (S. 46): Stud.-Rat Hartmut Sellin, Berlin-Zehlendorf, Waldhiiterpfad 4
Neue Wege im Technischen Zeichnen (S.48): Stud.-Rat Georg Netzband, Berlin-Wilmersdorf, Geisenheimerstr. 35
Puppenspiel und Erziehung (S. 50): Prof. Harro Siegel, Braunschweig, Werkkunstschule

Gestaltungsarbeiten mit wenig beachteten Werkstoffen (S.52): Stud.-Rat Martin Liiders, Hannover, Heidornstr. 8
Plastisches Gestalten (S. 57): Prof. Kurt Schwerdtfeger, Alfeld a. d. Leine, SeminarstraBie 26

Arbeit in der Volksschule - Von Spiel und Experiment zur Gestaltung (S. 58):
Dozent Reinhart Pfennig, Oldenburg i. Oldbg., Pidag. Hochschule

Buchbesprechungen und BDK-Mitteilungen (S. 59)

INTERNATIONALER VERBAND FUR KUNSTERZIEHUNG

Die UNESCO ,Organisation des nations unies pour U'éducation, la science et la
culture” hat auf Vorschlag des Prasidenten des Internationalen Verbandes fiir
Kunsterziehung: Dr. Edwin Ziegfeld, Art Teacher College der Columbia-Univer-
sitiit New York, eine Liste des Kunsterzichungsrates, der auf internationaler
Ebene zusammengestellt wurde, im Februar 1954 in Paris verdffentlicht.

Die ,Liste des administrateurs proposés pour le Conseil intérimaire de 'INSEA"
umfapt folgende Namen:

Président: Dr. Edwin Ziegfeld, USA [ Vice-Président: Dr. C. D. Gaitskell, Canada
! Secrétaire-Trésoriere: Mademoiselle Henriette Noyer, Frankreich / Assistant
Secrétaire-Trésorier: Mr. Arno Stern, Frankreich / Mr. W. Barrett, Neu-Seeland
/ Mlle. A. Hamaide, Belgien / Mr. Carlo Leoni, Italien / Mr. Erich Rhein, Deutsch-
land / Mr. Osamu Muro, Japan / Mr. Rikard Sneum, Dinemark.

Die erste Generalversammlung dieser Linder-Administrateure wird im Juli
dieses Johres in Paris stattfinden.






Er6ffnungsrede zur Hannover-Tagung

PROFESSOR ERICH RHEIN

Als 1. Vorsitzender des Landesverbandes niedersich-
sischer Kunsterzieher und 2. Vorsitzender des »Bundes
Deutscher Kunsterzieher« begriifie ich aufs herzlichste
alle Teilnehmer an dieser 1. Norddeutschen Tagung des
BDK. Ganz besonders gilt der Gruli dem Kultusminister
Niedersachsens, Herrn Richard Voigt, unter dessen Schirm-
herrschaft die Tagung steht, und der stets in besonderer
Weise Herz und Verstindnis fiir Kunst und Kunsterzie-
hung offenbarte. Ich begriife Herrn Stadtschulrat Prof.
Oppermann, der an Stelle von Herrn Oberstadtdirektor
Wiechert als Vertreter der Stadt Hannover erschien, be-
griiBe weiter den groBziigigen Gastgeber: Herrn Prof.
Koselleck, Direktor der Pidagogischen Hochschule; Herrn
Direktor Karl Otto, Werkkunstschule Hannover; fer-
ner den Vertreter des Deutschen Philologenverbandes:
Herrn Oberstudienrat Heissenbiittel, die Vertreter des
Deutschen Gewerkschaftsbundes und vor allem auch die
Giste aus dem Ausland, die dazu helfen, der Tagung ein
besonderes Gewicht zu verleihen. So erschien Prof. Jo-
hannes Itten, frither Meister des zu internationaler Be-
rithmtheit gelangten Bauhauses, jetzi Direktor des Kunst-
gewerbemuseums und der Kunstgewerbeschule Ziirich.
In der Nacht brausten die Delegierten der Niederlande
mit dem Motorrad heran: die Herren Professoren Hoos
und Koppenhagen von der Akademie Den Haag. Dazu
kommt morgen noch Prof. Jansen, Leiter der Kunster-
zieherausbildung in Amsterdam, der mir von der inter-
nationalen Kunsterziehertagung der UNESCO in Bristol
1951 bestens bekannt und befreundet ist. Ebenso michte
ich herzlichst die aus der Schweiz und Osterreich gekom-
menen Kollegen begriifen und willkommen heiBen. -
Neben dem Grul ist auch hier Dank abzustatten - er gilt
besonders Herrn Kultusminister Voigt; ihm ist als be-
scheidenes Zeichen in dankbarer Anerkennung seiner
warmherzigen Forderung der Kunsterziehung der Kata-
log der Schau »Kunsterzieher stellen aus« gewidmet!

Besonderer Dank gilt auch den Vertretern unserer
Kunsthochschulen, die durch Beteiligung an Vortrigen,
Ausstellungen, Arbeitskreisen aktiv helfen, der Tagung
besonderes Gewicht zu geben. Allen voran ist die uns in
den politisch erregten Tagen noch mehr ans Herz ge-
wachsene Berliner Kunsthochschule zu nennen, die von
wesentlicher Bedeutung in der Geschichte unserer Kunst-
erziehung ist, und der wir Niedersachsen uns zutiefst ver-
bunden filhlen. In Vertretung des Direktors Prof. Tappert
ist Prof. Thoma gekommen - mit einer ganzen Ausstel-
lung. Wir freuen uns, dafi von der Diisseldorfer Kunst-
akademie Prof. Bindel mit seinem Vortrag mitwirken
wird, und besonders dariiber, daB Prof. Rittger von der
Kasseler Werkakademie eine eigene Ausstellung bietet
und einen Arbeitskreis leitet. Begriilit seien auch die von
der nahegelegenen Hamburger Landeskunstschule her-
libergekommenen Vertreter.,

So bleibt uns, eines Kollegen zu gedenken, der nicht
mehr unter uns sein kann, dessen Herz aber ganz und
gar der Kunsterzichung gehiirt hat: des im Januar 1953

verstorbenen 1. Vorsitzenden des niedersiichsischen Lan-
desverbandes Kurt Hoffmeister (die Versammlung er-
hebt sich zu einer Pause schweigenden Gedenkens).

Der Dank gilt nun nicht weniger den vielen Helfern
beim Herrichten dieser Tagung und ihrer Ausstellungen,
den Kollegen im Arbeitsausschull Hannover und der Stu-
dentenschaft der Werkkunstschule, Namentlich michte
ich indes Herrn Dr. Liiders hervorheben, der als Gatte
einer Fachkollegin in selbstlos, unermiidlicher Arbeit
manche Helfer noch iibertraf, die schon bis zur Grenze
ihrer Leistungsfihigkeit gingen.

Es entstand viel Arbeit, da die Ausstellungen grofen
Umfang bekamen und gleichwohl in der Menge Qualitiit
zu wahren blieb. Was nutzen beste Reden iiber Kunst-
erziehung, wenn die Praxis nicht iiberzeugend wirkt!

Zu den Ausstellungen gehéren zunéchst Schiilerarbei-
ten aller Schularten vom Kindergarten bis zum Abitur:
Zeichnungen, Malereien und Werkarbeiten aus Nieder-
sachsen, Hamburg und Berlin nahmen die Flure und die
Turnhalle der Piddagogischen Akademie selber auf. In
den Fluren und der Turnhalle der nahegelegenen Volks-
schule am Altenbekener Damm wurden Schiilerarbeiten
der anderen Landesverbédnde untergebracht, so dal bei
einer Betrachtung, die manche Aufmerksamkeit verlangt
angesichts all der Miihe, Uberlegung und Arbeit, die dar-
in steckt, ein Uberblick iiber die gesamte Kunsterziechung
des deutschen Bundesgebietes zu gewinnen ist.

Dazu treten Arbeiten von Studenten. Durch Entgegen-
kommen der Firma Giinther Wagner hat im Sitzungs-
saal der Pelikan-Werke die Ausstellung aller Klassen der
Abteilung Kunstpiddagogik, die Prof. Thoma aus Berlin
heriiberbrachte, vorziiglich dargeboten werden kénnen:
Zeichnung, Grafik, Malerei, Plastik, Kunsthandwerk.

Im Musiksaal der Pddagogischen Hochschule befindet
sich die Ausstellung der Kasseler Studierenden (Prof.
Rittger). In der Volksschule Bonner Stral3e hat der Fest-
saal die Ausstellung Prof. Ittens und seiner Studierenden
aus Ziirich »Die Farbe im Unterrichte aufgenommen.

Dazu kommt die Ausstellung der Studierenden der
Werkkunstschule Hannover »Raum, Form, Farbe« als be-
sondere Leistungsschau im Kiinstlerhaus Sophienstrafe.

Nicht zuletzt prisentiert diese Tagung erstmals in ei-
nem Museum von Rang, in sieben Riumen des Nieder-
séchsischen Landesmuseums, eine streng jurierte Schau
eigenen Schaffens von Kunsterziehern »Kunsterzieher
stellen aus« - als eine im besten Sinne moderne Ausstel-
lung mit vielen Namen von Klang von Berlin bis Diissel-
dorf, vom ndrdlichsten Schleswig-Holstein bis zum siid-
lichsten Bayern und der Schweiz: Werke der Malerei,
Grafik, Plastik, der angewandten Kunst und auch Bei-
trige der Umweltgestaltung, da wir nicht mehr in einem
elfenbeinernen Turm sitzen kénnen.

Die Auswahl stand hier besonders unter dem Ma@stab
der Qualitit, obwohl sehr verschiedene Auffassungen und
Richtungen von den Bewahrern einer liebevoll gepfleg-
ten Tradition bis zu den kiihnsten Abstrakten vertreten
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sind - und angesichts sehr vieler Einsendungen im Inter-
esse der besten Darbietungen in den gegebenen Riumen
eine grofie Beschriinkung erforderlich war. Ich habe die
herzliche Bitte namens der Juroren, die drei Tage lang
gewissenhaft priiften und die Aufhfingung probten, nicht
verstimmt zu sein, wenn dieser und jener Kollege nicht
verireten ist. Hier war das Gesamtbild wichtiger als
personliche Riicksichten. Bei der Pressebesprechung
wurde mit Recht bedauert, dall es Miihe koste, die Aus-
stellungen an mehreren Orten wahrzunehmen. Aber wie
sollten wir es anders machen? Bei der 1. Siddeutschen
Tagung in Miinchen war es einfacher, weil das riesige
Gebidude der Miinchner Akademie alles unter einem
Dach versammeln konnte. Es wire auch in Hannover
problemlos gewesen, wenn heute schon die Werkkunst-

schule ihr neues Haus am Maschsee hitte. So bleibt
nochmals herzlicher Dank auszurichten: dem Arbeits-
ausschufi, der Jury, dem Fachberater. Was nun ausge-
siebt sich darbietet, das stellt einen Versuch dar. Mge
er fiir die notwendig gewesene Aufteilung und die da-
mit notwendig gewordene Miihe des Aufsuchens meh-
rerer Ausstellungsstitten dadurch entschidigen, dald er
durch die Qualitit der gezeigten Leistungen erfreut.

Da der Plan, den Gesamtiiberblick in einem Sonderheft zu
vereinen, aufgegeben werden mubte und solcher Uberblick nun
auf mehrere reguldre Hefte verteilt wird, mag diese Einleitungs-
rede Anhalt dafiir sein, daf in weiteren Heften auch die erwidhn-
ten Ausstellungen Beriicksichtigung finden. Es schien zweck-
miBig, zunichst eine Reihe von Berichten der Arbeitskreis-
Leiter vorzustellen,

Die kiinstlerische Erziehung der Sechzehn- bis Neunzehnjdhrigen

OBERSTUDIENRAT EMIL BETZLER

Wir haben diese 1. Norddeutsche Tagung unter das
Generalthema Mittel- w. Oberstufe gestellt. Das geschah
auf Grund mancher Einblicke und Erfahrungen in den
Nachkriegsjahren und nicht zuletzt auf Grund der auf
der Miinchner Tagung laut gewordenen Fragen und Wiin-
sche. Dort in Miinchen zeigte sich ein starkes Bediirfnis
nach Aussprache iiber die besonders gelagerten Probleme
unseres Unterrichts auf der Oberstufe. Das hat seine ver-
stindlichen Beweggriinde: Bis zur Pubertit ist die see-
lisch-geistige Lage des Heranwachsenden relativ unkom-
pliziert; das Kind denkt und handelt noch ganzheitlich,
es schafft bildnerisch noch ungestért und seiner Sache
sicher. Erst mit und in der Pubertit wird das anders.
Der Reifeprozeli, den es jetzt durchmacht, reilit es hin
und her, oft traut es sich {iberhaupt nichts mehr zu, oder
es libernimmt sich auch. Diesen psychologischen Entwick-
lungsprozel hier zu schildern, ist nicht meine Aufgabe,
dariiber ist liingst Tiefgreifendes geschrieben worden.
Jedenfalls - und darauf kommt es hier an - sehen wir
Kunsterzieher uns bei dem Jugendlichen zwischen 15 und
19 z. T. vor ganz neue und oft recht schwierige Fragen
gestellt. Aber gerade die Aufgaben der kunstpddagogi-
schen Fiihrung auf der Oberstufe sind von ganz entschei-
dender Bedeutung fiir die kiinstlerische Erziehung und
Bildung des jungen Menschen iiberhaupt. Denn es geht
jetzt nicht nur darum, sie ihrer Altersstufe entsprechend
bildnerisch voranzubringen, sondern zugleich, Einwir-
kungen auf sie zu erzielen, die weit itber die Schulzeit
hinaus in ihrem ganzen ferneren Leben ihre Spuren hin-
terlassen sollen. Ich miichte deutlich betonen, dai die Art
und Weise, wie wir unsere Aufgabe in der Oberstufe 16-
sen oder evtl. nicht lisen, dariiber entscheidet:

ob unser Unterricht auf Unter-, Mittel- und Oberstufe
eine folgerichtige, innere Einheit bildet, oder ob es da
schlimme Briiche gibt, und

ob unser Fach, aufs Ganze gesehen, sich als vollrangig
neben den iibrigen Fiichern behaupten wird oder nicht.

Wir haben dafiir zu sorgen, dall die in diesem soge-
nannten »Jahrhundert des Kindes:z so oft gepriesenen
schéipferischen Krifte nicht nur des Kindes, sondern auch
der jungen Menschen bis zur obersten Klasse hinauf
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wirklich gepflegt und gefordert werden. Im Mairzheft
1953 der Zeitschrift »Die Hohere Schule« schrieb Alexan-
der Sydow: In keinem Lebensalter hat die musische Er-
ziechung aufbauend und vorbeugend so entscheidende
Aufgaben zu erfiillen wie in der Reifezeit. Es ist dies das
Alter, in dem der Jugendliche vom Lehrer erwartet, daff
er nicht als Ubermittler von Wissensstoff, sondern als
Mensch ... mit der Jugend lebt ... Es leuchtet ein, wel-
chen Anteil an der Personlichlkeits- und Gemeinschafts-
erziehung die musischen Ficher in diesen Reifejahren
haben. Sie bedeuten eine conditio sine qua non. Er féhrt
fort: Ich wage die Behauptung: Jeder Lehrer, der sich
grundsitzlich gegen die Forderung sperrt, der musischen
Erziehung theoretisch und praktisch das ihr zukommen-
de Feld einzurdumen, hat entweder eine falsche Vorstel-
lung von ihrem Anliegen oder legitimiert sich als Nicht-
erzieher.

Ja - in den Reifejahren zwischen 16 und 19 und gerade
in diesen Jahren sind die Aufgaben der kunstlerischen
Erziehung ganz besonders verantwortungsvoll. Es ist aber
nicht so, dafi die Kindheitsjahre nun vidllig abgestreift
wiiren, vielmehr wirkt jede frithere Stufe in der neuen
weiter. Es gibt also keinen Substanzverlust, auch keinen
eigentlichen Bruch der Entwicklung, wohl aber eine stdn-
dige Wandlung. Das Kind verldt allméhlich seinen Be-
reich der naiven Ganzheit und beginnt, sich seiner inne-
ren Lage und seiner Umwelt bewulit zu werden. Dieser
Prozell setzt bei den Médchen mit dem 14., bei den Jun-
gen mit dem 15. Lebensjahr ein. Mit der sogenannten
Adoleszenz, die fiir die Midchen etwa ins 18.-19,, flir die
Jungen ins 19. Lebensjahr fillt, kommt die Reifezeit im
eigentlichen Sinne zu einem gewissen Abschlull. In die-
ser Reifezeit also lernt der Jugendliche seine Ausdrucks-
fahigkeiten zu differenzieren in der Auseinandersetzung
mit der Wirklichkeit. Deshalb kommt es nun sehr darauf
an, ihm bei seiner Suche nach neuen Méglichkeiten und
Mitteln beizustehen,

Es ist der alte fundamentale Irrtum, der librigens auch
hei der Einschrinkung des Kunstunterrichts auf der Ober-
stufe keine geringe Rolle spielt: dali die schopferische
Phase mit dem Abschlull der Kindheit ebenfalls abge-



Oben links:
Oben rechts:

Mitte rechts:

Unten rechts:

Unten links:

Junge, 18 Jahre - Tempera, 52x66 cm

Midchen, 16 Jahre - Gouache - 28x38 cm
Abstrakte Studie

Junge, 17 Jahre, Farbstudie nach Giotto
Tempera, 40x40 cm

Midchen, 19 Jahre, Tempera, 50x64 cm
Studie nach Brague

Midchen, 19 Jahre, Frau am Fenster
Aquarell




schlossen sei. Beinah das Umgekehrte ist der Fall: Der
junge Mensch sucht nimlich gerade in seiner Reifezeit
instdndig nach Mitteln der Selbstdarstellung und Selbst-
duferung, und das ist auch unschwer zu verstehen. Er
wird sich erst jetzt seines kiinstlerischen Empfindens
wirklich bewulit; er zeigt stidrkstes Interesse fiir alle
Mittel, die seinem Gestaltungsbediirfnis dienen kinnten.
Er entwickelt die Fihigkeit der Abstraktion, er gewinnt
Verstdndnis fiir das Gesetz der bildnerischen Ordnung
und Einheit. Und in der Kunstbetrachtung beginnen ihn
die historischen Stilweisen zu fesseln. Besonders stark
wiinscht er sich aber mit der Kunst seiner eigenen Zeit,
unserer Gegenwart, auseinanderzusetzen. Bleibt er in
diesen so bedeutungsvollen Jahren aber ohne kunstpid-
agogische Fiihrung oder versagt diese, so kann es gesche-
hen, dafl er mit Haut und Haaren dem iibelsten Kitsch
verféllt. Daher unsere grofie Verantwortung! Fiir uns
geht es darum, dem jungen Menschen zur bewuBten Nut-
zung verfeinerter bildnerischer Mittel zu verhelfen. Aber
das schliefit nicht das »Spiel der Sinne« aus, aus dem er
als Kind allein schipfte, das nun aber weiterwirken muf3
in seinem Tun. Denn Musisches kann nicht entstehen
ohne dies »Spiel«. Aber gerade dieser Spielcharakter des
Musischen im Sinne Schillers (Der Mensch spielt nur, wo
er ganz Mensch ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo er
spielt.) ist den Nur-Intellektuellen so sehr verdichtig.
Deshalb wissen sie auch mit diesem Goetheschen Vers
nicht viel anzufangen:

Das Bild, das in die Sinne fallt,

dag ist nichts anderes als der Sinn der Weit,
denn unseres Geistes Feuerflug

hat schon am Gleichnis, hat am Bild genug.

Der musisch aufgeweckte junge Mensch aber versteht,
was Goethe da meinte, wenn er den Bildern und Gleich-
nissen soviel Wert beimalB. Sehen und Erfahren fiihren
den begrifflich Denkenden zum Forschen und Wissen,
Schauen und Erleben, den musisch Empfindenden zum
Gleichnis und Bild. Die Jugend in den Reifejahren hat
selbst durchaus ein starkes Verlangen nach Fortsetzung
und Héherdifferenzierung ihres eigenen Schaffens.

Nun einige Hinweise {iir unsere Arbeit an den 16- bis
19jdhrigen, so wie ich sie auffasse. Bei ihnen wird sich
zumeist das gruppenweise Schaffen ergeben, d. h. nicht
mehr wird in der Regel die ganze Klasse ein- und die-
selbe Aufgabe zu bearbeiten haben, vielmehr werden sich
kleinere Gruppen bilden, die sich jeweils mit einem be-
sonderen Motiv oder Gegenstand in bestimmten Werk-
verfahren befassen. Gewili schlieft das nicht aus, daB
sich ab und zu auch die ganze Klasse mit einem wvom
Lehrer verbindlich gestellten Thema auseinandersetzt.
Dennoch scheint es mir unbedingt notwendig, das Grup-
penarbeitsverfahren einzufiihren, damit jede Schiiler-
individualitét sich voll entfalten kann.

Uber Wert und Gefahr des sogenannten Naturstudiums
ist viel geschrieben und gestritten worden. In der Tat
kann es sowohl zur kiinstlerischen Vertiefung als auch
zu unmusischer Abzeichnerei fithren. Es kommt hier dar-
auf an, dall es kiinstlerischer Art ist, es kommt immer
entscheidend auf das Wie an. Wie leicht kann ein Vieler-
lei an Techniken und Themen den Sinn der Arbeit ver-
fehlen, wenn nicht tiber allem das Gefiihl fir die bildne-
rische oder werkliche Qualitdt waltet und wacht. Man
wird in der Regel sagen konnen: Das MaB von kiinstle-
rischer Qualitiit, das sich der Erzieher in seiner eigenen
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Arbeit errungen hat, das spiegelt sich auch in der Arbeit
seiner Schiiler wider. Selbst Ordentliches zu leisten, das
bleibt die wichtigste Voraussetzung fiir einen fruchtba-
ren Unterricht, und deshalb halte ich es fiir selbstver-
stindlich, daB jeder Kunsterzieher selber schafft, und
zwar moglichst intensiv und nicht nur in den Ferien.

Ob in einer Oberstufenklasse nun die eine Gruppe malt
oder graphisch arbeitet, ob die andere sich mit Schrift
oder Werbegraphik beschiftigt, ob die dritte Blihnenbil-
der entwirft und baut oder sich mit plastischen oder
Werkarbeiten befallt oder was sonst immer treibt, im-
mer kommt es auf das Niveau an, auf den qualitativen
Anspruch, der gestellt ist, und auf das MalB seiner Er-
fillung. Dabei bedarf der Erzieher natiirlich auch des
Augenmalies fiir das schulisch Mégliche und Erreichbare.
Wie zu geringe Anspriiche zu keinem Ziel fiihren kén-
nen, so auch zu hoch Gewolltes nicht, droht doch dann die
Gefahr der Enttduschung fiir Schiiler und Lehrer.

Nicht unwichtig scheint mir, auch in der Oberstufe
systematische Ubungen zu betreiben, beispielsweise auf
dem Gebiet der Farbe, da gerade die Farbe in allen ihren
Ausdrucks- und Differenzierungsmaglichkeiten nicht sel-
ten stark vernachlissigt wird, leider nicht nur auf der
Oberstufe. Wir sollten deshalb schon mioglichst frithzei-
tig systematisch die farblichen Mischungen und Stufun-
gen erarbeiten lassen, die warmen und kalten, die stump-
fen und leuchtenden, die zuriickhaltenden und strahlen-
den, die kontrastierenden und harmonisierenden Farben
und Farbakkorde. Das 146t sich auf weillen und gettnten,
auf glatten und rauhen Griinden durchfiihren. Solche
Ubungen leiten iiber zu dem, was wir anstreben miissen,
niimlich zum eigenen Suchen, Finden und Erfinden. Man
kann derartige Ubungen auch in bestimmte gegenstind-
liche Aufgaben kleiden. Meines Erachtens sollte man auf
der Oberstufe den Bereich des sogenannten Stillebens
mehr pflegen. Das Stilleben ist seinerzeit bose in Verruf
geraten, und das mit Recht. Aber es ist andererseits das
klassische Feld aller echten Maler gewesen und ist es
noch heute; wir brauchen nur an die modernen Franzo-
sen zu denken. Fiir uns jedenfalls ist wichtig, dal es,
sinnvoll gehandhabt, dem Abschweifen in blol Gefiihls-
mibBiges entgegensteht.

Es gibt viele Wege, die bildnerischen Wirkungsmittel
zu studieren, bei denen je nachdem mehr die Farbe oder
die Linie oder das Tonige im Vordergrund steht. Da geht
es etwa um die Kontraste des Kantigen, Eckigen zum
Runden, des Schwingenden, Bewegten zum Ruhigen und
In-sich-Beharrenden, des rhythmisch reich Gestuften und
Differenzierten zum Klar-Einfachen und Grofiformigen
usw, Solche Ubungen kiénnen von der Naturbeobachtung
her viel Anregung empfangen oder sogar von ihnen di-
rekt ausgehen, das sei gesagt, um MiBverstindnissen vor-
zubeugen. Auf jeden Fall sind sie geeignet, die jungen
Menschen wirklich tief ins eigentlich Kiinstlerische zu
fithren. Es ist schon wertvoll, wenn der Jugendliche ein-
mal nicht vom Gegenstéindlichen abgelenkt wird, wobei
er sich so leicht mit seiner bloBen Wiedergabe genligen
1406t. Das gleiche gilt auch von den sogenannten Strukiur-
und Texturitbungen, wie sie sich aus dem Studium der
strukturellen Eigenschaften z. B. des Holzes, des Steins,
des Glases, der Baumrinde und vieler Textilien ergeben.
Uber alle diese Dinge hat Paul Klee z. B. in seinem be-
kannten Bauhaus-Vortrag von 1924 sehr Beachtliches ge-
sagt. Ebenso Max Burchartz in seinem Buch »Gleichnis
der Harmonie«,



Werken als unentbehrlicher Faktor der Kunsterziehung

PROFESSOR ERNST ROTTGER

An zwei Nachmittagen wurde ein Gespréach eingeleitet,
das die pddagogische Bedeutung der Werkarbeit zum Ge-
genstand hatte. Unter lebhafter Beteiligung wurde im
Austausch verschiedener Ansichten bestidtigt, dall eine
Trennung von Zeichnen, Malen und Werken undenkbar
ist, ja, dall gerade das Gestalten in den verschiedensten
Werkstoffen zu einer erfolgreichen Entfaltung der schép-
ferischen Kréfte filhrt. Allgemein erkannte man die ne-
gative Auswirkung der Vernachlidssigung des Werkens an
hiheren Schulen. Es fehlte nicht an Vertretern der alten
Auffassung, die im Werkunterricht die technische und
auf den Gebrauchszweck gerichtete Ausbildung sieht,
doch die Mehrheit der Kolleginnen und Kollegen waren
von der Notwendigkeit einer musischen Durchdringung
des Werkens liberzeugt. Nicht das Ergebnis ist wichtig,
sondern vor allem die Tatigkeit selbst. An den Beispielen
einer Ausstellung von Studienarbeiten der Staatlichen
Werkakademie Kassel wurde nachgewiesen, dafd der me-
thodische Weg, der zur Entfaltung der schipferischen Fi-
higkeiten und des Gefiihls fiir Qualitit fiihrt, dann er-
folgreich ist, wenn er im Sinne eines echten Spiels mit
dem Werkstoff beschritten wird. Allerdings muli dieses
Spiel unter Einhaltung der fiir jedes faire Spiel wesent-
lichen Spielregeln, die eine strenge handwerkliche Diszi-
plin fordern, durchgefiihrt werden. Diese Regeln ergeben
sich aus dem Wesen des Werkstoffs durch Einschriinkung
der Gestaltungsaufgabe und Auswahl der Werkzeuge.
Werkstiicke, die in dieser Weise aus Holz, Draht, Papier,
‘Wolle, Bast, Ton und anderen Materialien entstanden
sind, wurden in der Ausstellung gezeigt,

Betonend wurde immer wieder darauf hingewiesen,
daB die wirkliche Freiheit in der Gestaltung durch die

Beschrinkung und Disziplin erreicht wird. Abzulehnen
ist jede Art von Nachahmung vorliegender Modelle, das
Arbeiten nach Vorlagen und Werkbogen, weil damit der
Wille zur eigenen, wenn auch noch so bescheidenen Er-
findung untergraben wird.

Nachdem an vielen Beispielen der methodische Vor-
gang des Spiels erldutert worden war, wurde die Steige-
rung an der sich bewegenden Form, am Mobile und an
der Marionette gezeigt. So fand der Arbeitskreis seinen
Abschlulf in einer Vorfiihrung von neuartigen Farblicht-
spielen und einem kleinen Varieté des Marionettenstu-
dios der Werkakademie, das unter Verzicht auf Text und
literarische Grundlage die starke Wirkung des reinen
Spiels mit Form, Farbe, Bewegung und Licht im Raum
uberzeugend zum Ausdruck brachte, lediglich unterstiitzt
vom Klang der den Rhythmus erginzenden einfachen,
selbstgefertigten Instrumente: Xylophon, Trommel und
Metalophon.

Auberdem beschiéiftigte den Arbeitskreis die neue Auf-
gabe der Kunsterziehung, einen EinfluB auf die Gestal-
tung der Wohnungen zu gewinnen und den Sinn und das
Verstindnis der Schiiler fiir die Fragen des Aufbaues
der Stiddte und Siedlungen zu wecken. Man erkannte,
dali die Grundlage fiir diese Arbeit in einem sinnwvollen
Werken zu erreichen ist, das die Probleme der Raum-
gestaltung durch Entwicklung von Modellen einbezieht.

Doch konnte dieses Thema nur angeriihrt werden, da
ein Gebiet von solchem Umfang in der zur Verfiigung
stehenden Zeit auch nicht annihernd zu erfassen ist. Es
wire zu wiinschen, dall bei einer nichsten Tagung ein
besonderer Arbeitskreis dies Thema von der schulprak-
tischen Seite her anfalit.



Zu Bild von Seite 38: Spielzeug

Papier, Werklehre der Kunst-

erzieherausbildung in Kassel

a"

Splelzeug. Material: Linde gebrannt

Marionetten:
Arbeitsgemeinschaft Kassel

Marionette, Holz, Aus der Werklehre Kunsterzieherausbildung Kassel

Spielzeug, Kiefer




Die Farbe in den hsheren Schulen und Kunsthochschulen

PROFESSOR JOHANNES ITTEN-ZURICH

In der modernen Kunst, im Kunstgewerbe, im Farb-
foto und Film, in der Mode, Reklame usw. hat die Farbe
eine grofie Bedeutung erlangt. Deshalb ist es zeitgemadD,
ilber die Stellung der Farbe innerhalb unserer Erzie-
hungsprobleme nachzudenken.

Wenn uns bewuBt ist, daB die Farbe eine Kraft ist, die
auf unsere Sinne, unser Denken und unsern Seelenzu-
stand einwirkt, so verstehen wir sofort, dali jede fehler-
hafte Verwendung der Farbe Unheil und Verwirrung
erzeugt.

Wir fragen: Gibt es Grundlagen, die so sicher veran-
kert sind, daB wir planvoll ein Wissen liber die Farbe
aufbauen kiénnen?

Bevor ich diese wichtige Frage beantworte, mdchte ich
zwei Worte iiber die Erziehung im Hinblick auf mein
Vortragsthema sagen.

Das Farbproblem mul an den Lehrerbildungsanstal-
ten, Gymnasien und Realschulen anders behandelt wer-
den als an den Fachschulen, Kunstgewerbeschulen, Werl-
kunstschulen und Kunstakademien.

Auf den Gymnasien sind Schiilerbegabungen aller Art:
zukiinftige Juristen, Arzte, Ingenieure, Kaufleute, Philo-
logen usw. Sie sitzen nebeneinander in der gleichen Klas-
se, und vielleicht ist auch eine kiinstlerische Begabung
darunter. Die Zeit fiir die Beschiiftigung mit dem Farb-
problem ist leider und ganz ungerechtfertigterweise sehr
kurz:

Die Beschéftigung mit der Farbe vertieft das Beobach-
ten (Sehen), das Denken und das Fiihlen. Die Erlebnis-
fihigkeit wird erweitert. Das Sehen und Beobachten der
Farben in der Natur und in Kunstwerken und dessen
Kontrolle durch genaue Wiedergaben mit Pinsel und Far-
be sollten an erster Stelle stehen. Diese Arbeit ist fiir alle
Veranlagungen unter den Schiilern von grollitem Wert.
Jurist, Mediziner, Ingenieur und Kaufmann sollten ein
sehr gutes Beobachtungsvermégen fiir Farb-Unterschei-
dungen haben und so viel liber die grundlegenden Wir-
kungsgesetze der Farbe wissen, dall sie sich ein gesicher-
tes Urteil bilden kénnen, Aulerdem sollten phantasie-
miillig gestaltete Kompositionen ausgearbeitet werden,
durch welche die innere Erlebnisfihigkeit, das »schau-
ende Gestaltene, angeregt wird.

Das Studium der Farben in der Natur sollte methodisch
planmiBig aufgebaut sein. Das Darstellen der Lokalfar-
ben und deren Verinderung durch die Beleuchtung, der
Eigen- und Schlagschattenfarben, der farbigen Reflexe
und schlieBlich der Wirkungen, die durch die simultanen
Kontraste entstehen, mull eingehend geiibt werden. Es
sollte nach und nach eine deutliche elementare Farban-
schauung bei den Schiilern entstehen.

Auf die Aufgaben des phantasiemiBigen Komponie-
rens, des Illustrierens von Geschichten und Geschehnis-
sen, der Wiedergabe von Erlebnissen usw. brauche ich
hier weiter nicht einzugehen. Grundsétzlich méchte ich
nur im Hinblick auf dieses phantasiemé#Bige, auswendige
Gestalten sagen, daB, wenn immer méglich, ein reales

Erlebnis, durch Besprechung vertieft, der Gestaltung vor-
ausgehen sollte. Auf Grund einer exakten anschaulichen
Aufgabenstellung kann der Lehrer die Resultate im Hin-
blick auf das Wesentliche des Themas durchsprechen und
noch weiter vertiefen.

Damit das phantasierende, expressive Gestalten nfitz-
liche Ergebnisse bringe, muf3 der Lehrer mit den expres-
siven Wirkungsmoéglichkeiten der Farben bekannt und
vertraut sein. Es darf nicht vorkommen, dal eine farbige
Komposition, aus Blau und Griin optisch reizvoll kom-
poniert, vorgibt, ein Thema darzustellen, welches aus
heftigem Gelb und heilem Zinnoberrot mit Schwarz ge-
staltet sein sollte. Optische Reize kinnen, oberflichlich
betrachtet, sehr wirkungsvoll sein, aber sie miissen auch
nach ihrem Weiterwirken in tiefere seelische Schwin-
gungsfelder geistig eine wahre Wirkung ausldsen. Wenn
ein Schiiler ochne chemische Kenntnisse experimentiert,
so entsteht - Explosion - Gestank und sehr, sehr selten
zuféllig eine neue brauchbare Verbindung! Farben auf
einer Fliche optisch reizvoll aufstreichen ist noch kein
Malen, und mir scheint, daB die Anstreichergesinnung
endlich an den richtigen Platz gestellt gehort. Wenig-
stens Respekt sollten die Schiiler der Mittelschulen be-
kommen vor demm Wunder der Farbe. Damit hiitten sie
die notwendige Demut erreicht, um vor einem Meister-
werk der Farbe bereit zu sein flir die Empféangnis neuer
Wahrheit und Schinheit. Leider ist weit und breit der
Sinn fiir wahre Farbgebung verloren und deshalb das
dsthetisierende Spielen mit gefirbtem Bluff sehr hoch im
Kurs der Meinungen!

Die sieben Farbenkontraste, zu denen ich in Hannover
eine groBe Zahl von moglichen Ubungen zeigte und in
den Arbeitskreisen dariiber sprach, bedeuten ein sehr
brauchbares Material zur Schulung genauen Beobach-
tens und Denkens.

An Mittelschulen (in Deutschland: Oberschulen) soll-
ten nicht zu viele solcher systematischer Ubungen ge-
macht werden, damit das Wissen iiber die Farbe die fei-
neren unbewuBten Erlebniskrifte nicht zersttren kann.

An- den Fachschulen, Kunstgewerbe- und Werkschu-
len, den Hochschulen der bildenden Kiinste muli das
Problem der Farbe durch systematische Ubungen in viel
tieferer, grundlegenderer Weise durchgefiihrt werden.

In einer Upanischad, welche vom Weg des Yogi han-
delt, wird gesagt, daB alles das, was ein Yogi aus Bii-
chern und von seinem Guru lerne, nur ein Wagen sei.
Mit diesem konne er auf Strafien und Wegen, die Andere
geschaffen haben, fahren. Aber wenn der Yogi das hich-
ste Ziel erreichen wolle, komme er an einen Punkt, wo
er den Wagen - alles Angelernte - verlassen miisse, um
zu FuB auf eigenen Wegen weiterzuwandern.

So ist alles, was ein kiinstlerisch Begabter lernen kann,
nur ein Wagen. Aber mit diesem Wagen, sofern es ein
guter Wagen ist(!), kann er weite Strecken auf vorberei-
teten Stralen und Wegen fahren bis zu dem Punkt, wo
er den eigenen Weg bahnen will. Leider glauben wviele
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junge Begabungen heute, es sei schon ein besonderes Ver-
dienst, ohne Wagen neben den gebahnten Strafen und
Wegen zu Full zu gehen!

An den Hochschulen mull das Studium der Form- und
Farbkontraste die Basis des Farbunterrichtes ausmachen.
Das Studium der Natur und der alten Meisterwerke
bringt den Schiiler in solider Weise vorwirts. Von alten
Meisterwerken sollte jeder diejenigen studieren, die ihn
besonders ansprechen, die er liebt. Die Geselze des Har-
monischen und Expressiven, der farbigen Komposition
und die Probleme des subjektiven Geschmacks, der sub-
jektiven Farbklinge sind aufmerksam, sehr sorgfaltig
und gewissenhaft zu bearbeiten.

Ich will hier noch kurz das Thema Farbenharmonie
um ein weniges ausfiihrlicher darstellen. Im allgemeinen

wird von dem Wort Harmonie der Farben ein villig un-
zureichender Gebrauch gemacht.

Der Physiologe Ewald Hering schreibt: »Dem mittle-
ren oder neutralen Grau entspricht derjenige Zustand
der Sehsubstanz, in welchem Dissimilierung und Assi-
milierung gleich grofl sind, so dafi die Menge der Seh-
substanz konstant bleibt.« D. h. dieses mittlere Grau er-
zeugt einen valligen Gleichgewichtszustand in der Seh-
substanz, und diesen Zustand bezeichne ich als den har-
monischen., Graw ist die Ganzheit, alle Gegensiitze ein-
schliefiend und aufhebend, voller Ruhe in sich selbst,
nach allen Richtungen gerichtet, also ohne Richtung.
Grau ist der Ausdruck des Harmonischen.

Hering fihrt fort: »Bei jedem helleren Grau als das
mittlere ist die Dissimilierung grioBer als die Assimilie-

Itten in seinem Ausstellungsraum wihrend der Flihrung. Er
stehit gerade vor der Wand, von der sein eigener Kurzbericht
nichts sagt, obwohl sie fiir viele Tagungsteilnehmer ein leben-
digster Beleg flir eine wesentliche Erfahrungs- und Forschungs-
seite war. Es ging um eine Reihe von Tafeln, die iiberzeugend
aufwiesen, wie unterschiedlich die ganz individuelle, persin-
liche Tonalitidt der Farbigkeit beschaffen ist. Jede Tafel zeigte
von je einem der (erwachsenen) Schiiler Ittens freie Farbspiele,
angewandte Kompositionen und Studien, Farbausziige nach
Bildern eigener Wahl usw. - dazu Photos, um die Beziehung
von Farbwahl und Vortrag zum ganzen Habitus der Person
kenntlich machen zu helfen.

Wie jede bildnerische Arbeit Selbstbildnis ist, so ist stets die
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Farbighkelit in besonderem Mafle Selbstzeugnis. Das Wort Walfi-

lins: . In der Farbe kann niemand liigen® heifit auch: ,Niemand
kann malen wle ein anderer®, auch wenn er, soeben eine Aus-
stellung wverlassend, meint, .eine neue Paletie* mitgenommen
zu haben. Was sich .mitnehmen® ldGt, bleibt vordergriindiges
Erfassen der stilistischen Charaktere. Wenn sich Formauffassun-
gen, Figuraticnen und zeichnerische Manieren - in Grenzen -
nachahmen lassen, so hilft beim farbigen Abstimmen nur die
Lelgene Musik® - untrennbar verbunden mit den Tiefenkriften,
die mit uns geboren sind. An diesen Befunden zeigte sich, dal
es nicht allein damit getan sein kann, das ,System* einer Farb-
lehre weiterzugeben, so unerliflich auch die ordnende Rechen-
schaft liber sdmtliche Avsdrucksmitiel bleibt.



rung, so dall dabei die erregbare Substanz abnimmt, und
zwar um so mehr, je heller das Grau ist und je linger
die Empfindung andauert. Dagegen ist bei jedem dunk-
leren Grau als das mittlere die Dissimilierung kleiner als
die gleichzeitige Assimilierung, so daB dabei die erreg-
bare Substanz zunimmt, und zwar um so rascher, je dunk-
ler die Empfindung fiir das Grau ist und umn so mehr, je
linger sie dauert.« D. h. helle Téne sind erregender, auf-
reizender, dunkle dagegen beruhigend. Die titige Seh-
substanz, das heilit die chemischen Prozesse in ihr lisen
psychologische Wirkungen aus. Die Sehempfindung ist
das psychische Korrelat der chemischen Vorgénge in der
Sehsubstanz. Jedem Psychischen entspricht ein Physi-
sches und umgekehrt. Meine Definition des Harmoni-
schen lautet nun folgenderweise: Harmonie ist ein psy-
cho-physischer Zustand des Gleichgewichtes, in welchem
sich Dissimilation und Assimilation der Sehsubstanz che-
misch, also physisch und damit auch psychischim Gleich-
gewicht halten. Harmonie ist ein labiler lebendig vibrie-
render Gleichgewichtszustand der Krifte, aber keine
Todesstille.

Um nun das farbige harmonische Gestalten zu begrei-
fen, miissen wir wissen, dafi es innerhalb des gesamten
Farbkreises immer je zwei sich gegeniiberstehende Far-
ben gibt, die, miteinander gemischt, ein neutrales Grau
ergeben. Wir nennen solche zwei Farben komplementire
Farben. Wir verstehen jetzt die Methode der Alten, bei
groBen, stark architektonisch wirkenden Bildern kom-
plementére Farben zu verwenden.

Ich kann aus reinen Farben eine Grau-Mischung ent-
wickeln mit zwei genau komplementiren Farben oder
durch Farben, die im Farbkreis bestimmte Stellungen
zueinander haben. Gelb-Rot-Blau z. B. ergibt pigmentir
- also fiir den Maler - schwarz oder, aufgehellt, grau.
Auch die Farben zweiter Ordnung: Orange-Griin-Violett
ergeben, in ihrer Mischung, ein Schwarz oder Grau usw.
Fiir den Maler kinnen wir nun sagen: Eine Farbenkom-
position aus zwei oder mehr Farben ist dann harmonisch,
wenn die Farben miteinander gemischt ein neutrales
Grau ergeben, wobei die Helligkeit oder Dunkelheit des
Grautones vorliufig aufler Diskussion steht. Bei der aus-
zufiihrenden Mischung spielen Leuchtkraft (Qualitiit)
und Quantitdt der Farben eine grofie Rolle.

Wenn wir uns klar sind iiber das Wesen des Harmo-
nischen und die Wirkung des Disharmonischen oder Ex-
pressiven auf unsere Sinneswelt und damit auch auf un-
ser Denken und unser Gemiit, werden wir wohl chne
groBe Auseinandersetzungen einig sein, dall wir diese
Probleme studieren miissen, wobei es jeder Kiinstlerper-
sonlichkeit tiberlassen werden muli, ob sie im Endeffekt
ein disharmonisches oder ein harmonisches Werk gestal-
ten will. Entscheidend steht oberhalb alles Lehrbaren
und Lernbaren, jenseits dessen, was der »Wagen« mate-
riell notwendigerweise tragen kann, die unwiderlegbare
Tatsache, dald ein Werk nur insoweit ein Kunstwerk ist,
als es Wirkungen ausstrémt, die nicht mehr in Worten
deutbar sind; das nicht Sagbare im Gesamten macht
aber erst das Werk zum Kunstwerk.

Spiel und Arbeit in der Kunsterziehung

OBERSTUDIENRAT WERNER VOLKERT

Spielen im Unterricht? Zweifeln Erzieher etwa am
Wert der Arbeit fiir die Ausbildung unserer Jugend? Das
nicht. Und selbst wenn Arbeit wie im Mittelalter in Sinn-
verbindung steht mit »Miihsal« und »Not«, halten sie es
heute wie ehedem fiir notwendig, dal man lerne, auch
Miihsal nicht zu scheuen. Doch fragen die gleichen Erzie-
her immer dringlicher nach den Grenzen des erzieheri-
schen Wertes der Arbeit.

Warum? - Arbeit ist auf ein Ziel gerichtet, ob nun auf
das der eigenen Vervollkommnung oder auf andere Ziele
beliebiger Art hin, darunter auch darauf, »nutzbare Wer-
te« zu schaffen, - Diese nutzbaren aber scheinen es zu
sein, auf die Arbeit immer ausschlieBlicher hinzielt. Wel-
chen Zweck hat das? Was niitzt es? wird gefragt; und
fiir wie viele ist diese Frage nicht bereits identisch mit
der nach dem Werte? Wir fiirchten, je stérker diese Auf-
fassung vorherrschend wird, desto mehr mufl Arbeit den
Charakter menschenwiirdiger Titigkeit einbiillen, d. h.
den einer Titigkeit, die zugleich Wesensduflerung ist.

Charalkteristisch fiir die Tendenz, auf bestimmte Zwecke
eingestellt zu sein, ist jene besondere Art der Speziali-
sierung, die nicht dahin fiihrt, sich selbst zu finden, son-
dern dazu, sich zu verlieren. Und wessen Blick auf eine
kurzgeschlossene Kette von »realen Zwecken« fixiert ist,
wie selten sehen wir den noch fihig, ein Ganzesin seinem
Sinne aufzufassen, Qualititen, Werte wahrzunehmen?

Eine Mehrheit unter den Erziehern, aber nur eine Min-

derheit in der breiteren Offentlichkeit sieht die Gefahren
dieser Tendenzen, die heute die Entwicklung eines jeden
Jugendlichen bedrohen. Dal3 der Kunsterzieher sie sieht,
liegt nahe. Deutlicher als manchem anderen zeigt sich
ihm eine Stérung in der Entwicklung des jungen Men-
schen, wie ihm auch nicht leicht entgeht, ob es sich bei
den Arbeiten des Jugendlichen um echte oder um Schein-
leistungen handelt. So trachtet er seit langem nicht nur
danach, das Kind und den heranwachsenden jungen Men-
schen vor allem aus eigener Kraft wirken zu lassen, son-
dern er versucht auch, die Voraussetzungen dafiir zu
schaffen, dali dessen Sinnesreaktionen mit den Regungen
des Gemiits und des Geistes in einem Tun zusammen-
wirken kénnen. Dies ist beim echten Spiel der Fall.
Mancher, der dies mit dem Blicke auf unsere Kinder
anerkennt, scheut sich vielleicht, das Spiel beim ernst-
haften Unterricht im Kreise der Siebzehn- bis Neunzehn-
jéhrigen inBetracht zu ziehen. Fiirchtet er, an Zeit zu ver-
sdumen, die der Steigerung von Leistungen dienen miifite?
Zuniéchst, es ist nicht mangelnder Ernst, der das Spiel
von der Arbeit unterscheidet. Auch bedeutet Spielen nicht
etwa Ausruhen. Der Unterschied liegt vielmehr hierin:
Dias wesentliche Ziel des Spiels liegt im Tun selbst, das
der Arbeit in deren Ergebnis. Der Sinn des Spiels aber
ist nicht gering: Ins Spiel vertieft, ist der Mensch ganz
vertieft. »Denn (so sagt Schiller), um es endlich auf ein-
mal herauszusagen, der Mensch spielt nur, wo er in vol-
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ler Bedeutung des Wortes Mensch ist, und er ist nur da
ganz Mensch, wo er spielt.«

Stimmen wir dem zu, so werden wir nicht darauf ver-
zichten kénnen, auch nicht auf der Oberstufe, Situationen
herbeizufiihren, die eine Tatigkeit im Sinne des ernsthaf-
ien Spieles moglich machen.

Das wiirde vorerst bedeuten, dall wir den Blick des Ju-
gendlichen nicht sogleich auf Ziele richten, sondern viel-
mehr eine Ausgangssituation schaffen, die ihn inspiriert.
(Es folgen an Hand von etwa 200 Schiilerarbeiten Bei-
spiele fiir Méglichkeiten und den Charakter von Spielen
im bildnerischen Bereich sowie fiir den Ubergang in Ar-
beitssituationen.)

Uns ist bekannt, daB schon ein Werkstoff, der die Auf-
merksamkeit unwillkiirlich anzieht, den Experimentier-
trieb aufweckt; und bei diesem Experimentieren, das den
Jugendlichen stets fesselt, regen sich ja bereits vereint
Geist und Sinne des Schiilers, belebt sich in der Zwie-
sprache mit dem Werkstiick seine Phantasie, gewinnt er
die Freiheit zu entdecken.

Zweiter Gesichtspunkt: Meiner Wahrnehmung nach
scheint aber eine solche Tétigkeit bei den meisten Schii-
lern auf lingere Sicht hin ihre Grenzen dann zu finden,
wenn sie jegliche Beziehung zum Gegenstindlichen ver-
fehlt (gleich, ob nun eine gegenstiindliche Konzeption
schon den Ausgangspunkt bildet, oder ob die Titigkeit
spéter erst auf eine solche Konzeption hingeht). Keines-
wegs soll hiermit gesagt sein, dafl Ubungen als wertlos
erachtet werden, die eine solche Beziehung nicht aufwei-
sen; sie vermogen schon von sich aus einen ganz unmit-
ielbaren Kontakt mit den Stoffen herzustellen, mit ihrem
Charakter, ihrem Bau. Doch besteht der Eindruck, daf3
die meisten unserer Schiiler dahin streben, entweder von
einer gegenstindlichen oder thematischen Bindung aus-
zugehen oder sie aufzusuchen. Und ich glaube nicht, daB
sich in dieser Neigung vorwiegend eine Abhingigkeit der
Schiiler von Konventionen erweist, sondern ich vermute,
dall sie tiefer begriindet ist, nimlich als ein unbewubtes
Streben, im gleichnishaften Sinne zu bilden, zu gestalten.

Hiernach ware noch ein Drittes zu bedenken: »Spiele«
in unserem Bereiche werden nach meiner bisherigen Be-
obachtung stocken, wenn esnicht sehr bald gelingt, kiinst-
lerische »GesetzmaiaBigkeiten« zu finden bzw. zu wahren.-
Bezeichnenderweise gibt es keine Spiele ohne »Spielre-
geln«. Auch das Kind ilibernimmt und iiberliefert sie, ja
es erfindet selbst Spielregeln, wenn es keine vorfindet,
wie man es etwa beim Alleinspiel beobachten kann. Man
sieht, Spielregeln werden keineswegs als Zwang emp-
funden, dem man sich notgedrungen zu unterwerfen hét-
te, sondern eher als ein iibergeordnetes Formprinzip, dem
zu folgen (bzw. das aufzuspiiren) ganz offenbar einem
geistigen Bediirfnis entspricht. Hier kann spiirbar wer-
den, welch enger Zusammenhang bestehen mag zwischen
den »kiinstlerischen GesetzméBigkeiten« und jenen Spiel-
regeln (und daneben auch, in welcher Weise sie als gei-
stiges Band innerhalb einer Spielgemeinschaft zu wirken
vermiigen?). - Echte Spielregeln werden nun weiter stets
dem jeweiligen Sinne eines bestimmten Spieles entspre-
chen; sie kénnen daher nicht willkiirlich gesetzt werden.
Es wird einfilhlender kiinstlerischer Spiirsinn dazu geho-
ren, sie aufzufinden! Besonders im bildnerischen Bereich
werden sie Spiel-Raum lassen miissen; sie diirfen keines-
falls die Formgebung vorwegnehmen. So werden sie fiir
uns denn eher den Charakter von Fragen haben als den
von Antworten.



Wiirden »Spielregeln« als Rezepte millverstanden, dann
diirfte ihr Gebrauch nicht wenig Unheil anrichten. Die
Eigenart und der Wert echter Spiele im bildnerischen Be-
reich scheint mir aber gerade darin zu liegen, dafi sie die
Moglichkeit individueller AuBerung in besonderem Male
offen lassen, ja oft geradezu erst erdffnen. Jederzeit und
unmerklich ndmlich kénnen sie hiniiberfiithren zu einem
Tun, in dem sich AuBen und Innen zusammenschlieBen
zum Gestalien, ganz allgemein also zu einem Tun, in dem
sich Bildung vollzieht.

Hat man ein Ziel vor Augen, wie z. B. angesichts eines
Objektes der Natur, oder hat man einen Zweck im Sinn,
so wird die Tétigkeit unwillkiirlich stirker Arbeitscha-
rakter annehmen. Diese Arbeit aber kann wiederum um
so eher dann sinnvoll werden, wenn der Schiiler bereits
erfahren konnte - und immer wieder einmal erfihrt -,
wie er im Zustande innerer Gelostheit, offenen Sinnes
und zugleich mit gesammelter Aufmerksamkeit Wesent-
liches aufzuspiiren und zu bilden vermag.

Sinnvolle Arbeit und ernsthaftes Spiel sollten in der
Kunsterziehung ineinander iibergreifen und einander so
erginzen, dal der Jugendliche »ganz« bleiben kann und
sich deshalb zu entwickeln vermag.

Vielleicht diirfen wir dann auch um so eher hoffen,
echte Initiativkrifte im Schiiler zu erhalten und sein Ur-
teilsvermdgen auszubilden, das ihn nicht gar so vordring-
lich nach den realen Zwecken fragen liBt, sondern ein
wenig mehr als heute {iblich nach den Qualitiiten und
nach dem Sinn.

Jene Atmosphére zwischen Spiel und Arbeit kiénnte
auch gerade vom kiinstlerischen Bereich her eine Hal-
tung echter Toleranz herbeifiihren helfen, mit der wir
dann den jungen Menschen ins weitere Leben entlassen
wollen - offenen Sinnes, wachen Geistes und aufgeschlos-
senen Herzens.

(Alle Beispiele aus der Scharnhorstschule, Hildesheim.)

Seite 44: Grafische Arbeiten nach Vereinbarung einer gemein-
samen Spielregel. Kl. 11, 17-18 Jahre

Seite 45: Obere 3 Bilder: Versuch, sich beim Thema sBodenkam-
mers in ein Spiel zu vertiefen. Kl. 11, 17-18 Jahre, Unten
links: sSchneiden eines aufrecht stehenden Gebildese,
unten rechts: sSchnelden eines Gebildes von allseitiger
Bewegungsfreiheits, Beides kleine Ubungen zur Mate-
rialerprobung. Biichsenblech, Schere. Kl. 10, Alle Arbei-
ten Scharnhorstschule Hildesheim
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Gestaltung ohne Darstellung

STUDIENRAT ADOLF NIESMANN

Das Referat gilt der Empfehlung, dem Gestalten ohne
Gegenstandsdarstellung besondere Aufmerksamkeit im
Sinne kunstpidagogischer Forschung zu schenken.

Die Fragestellung ist: Wie entsprechen in der Aufga-
benstellung Thema und Bildmittel den urspriinglich vor-
handenen, nicht erlern- und lehrbaren Gestaltungstihig-
keiten des Schiilers, die zur Erhaltung ihrer vitalen Na-
tur und elementaren Sicherheit sinnvoll beansprucht sein
wollen?

Die Methode der expressiven Gestaltungsweise und die
von der Theorie Britsch abgeleitete Methode reichen fiir
die kunstpidagogische Forschung nicht mehr aus, da in
ihren dominierenden Gegenstandsforderungen Fehler-
quellen erkannt werden.

Der Wert der zeichnerischen Ordnung in der Darstel-
lung des Gegenstandes als stufenweis lehr- und erlern-
bare zweckgebundene Leistung deswachsenden Intellekts
wird hinsichtlich ihres Zwecks eines Verstindigungsmit-
tels nicht in Frage gestellt. Dagegen wird auf die Frag-
wiirdigkeit der gestalteien - kiinstlerischen - Gegen-
standsdarstellung in der Schule hingewiesen. Erst die in-
time Beziehung und das geistige Verhiltnis (Abstraktion)
zum erwihlten Gegenstand lassen die Méglichkeit einer
kiinstlerischen Gestaltung aufkommen. Die dafiir vor-
auszusetzende Phase in der Persinlichkeitsbildung liegt
aber weit hinter dem Schulalter: Die Forde}ung an den
Schiiler, kiinstlerische Aussagen iiber die Gegenstinde
seiner Umwelt zu formulieren, ist eine Uberforderung,
hemmt oder verhindert reine schipferische Aullerungen
bzw. echte bildnerische Impulse und spricht den Nach-
ahmungstrieb an, da die eigene Gestaltungsfahigkeit, ge-
messen an der Forderung, nicht ausreicht. Im Pubertéts-
alter kapituliert die Lust am bildnerischen Tun im Sinne
expressiver Gestaltung vollends vor der erkenntniskriti-
schen Feststellung des eigenen Unvermégens, obwohl von
den schopferischen Fihigkeiten nichts verlorenging. Was
der Oberstufe dann noch bleibt, ist intellektuelles Zeich-
nen und Malen, miihselige und altkluge Imitation der
Zeitkunst, bestimmt durch den Rahmen, in dem sich die
Asthetik des zustindigen Kunsterziehers bewegt. Das
Paradies der Schidpfung ist ohne Notwendigkeit verloren-
gegangen.

Nun gibt es insbesondere fiir den jugendlichen Men-
schen konkrete Lebensinhalte - Bewegung / Rhythmus /
Spannung / Gleichgewichtsgefiihl -, die nicht an Gegen-
stinde gebunden zu sein brauchen. Das Spiel mit gegen-
slandslosen Bildmitteln 16st entsprechende Impulse im
Bildnerischen aus, zugleich werden die Bildmittel mit
wechselnden Bedeutungen beladen, im Gegensatz zu der
gegenstandslosen Kunst der Erwachsenen, die vorwie-
gend spekulativer und dsthetischer Natur ist.

Die Qualitit des Spielverlaufs ist Malistab fiir den pad-
agogischen Wert der Aufgabenstellung, in der der enge
Kontakt zwischen Thema und Bildmittel wichtigste Vor-
aussetzung ist.

Die Farben, ihres Zwecks als Gegenstandskennzeich-

nung entkleidet, gewinnen als Bildmittel neue Bedeu-
tung, sie werden zu Elementen, die im vielfachen Span-
nungsverhdltnis zueinander stehen. Sie begegnen und
entsprechen in ihrer elementaren Natur dem elementa-
ren Lebensgefiihl und den Impulsen des jungen Men-
schen und werden damit ihrer gewaltsamen und kiinst-
lichen Beherrschung durch herkémmliche #sthetische
Prinzipien (Harmonie / Symbolkraft) entzogen.

Die Zeichensprache als urspriingliches Bildmittel, de-
ren sich das Kind schon im Vorschulalter bedient, erhilt
erneut wichtige Funktionen im Bildnerischen.

An umfangreichem Material aus der Unter- und Mit-
telstufe lieB sich aufzeigen, daB bei der empfohlenen Ver-
haltungsweise das Potential der Klassenleistung und da-
mit die paidagogische Auswirkung ungewdéhnlich grof ist,
dall zuchtvolle Ordnung und Konzentration im Sinne
eines Musizierens das bildnerische Tun bestimmt, und
dafi trotz strenger Begrenzung der Aufgabenstellung
durch Thema und Bildmittel das individuelle Verhalten
des Schiilers herausgefordert wird.

Zeitmangel erlaubte in der Diskussion leider nur, ent-
standene MiBlverstindnisse zu kldren.

Seite 46 und 47: Geheimnisvolle Signalstation
in geschnittenen farbigen Papileren
Jungen 6. Klasse, 30 < 20 cm
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Formendes und bauvendes Werken

STUDIENRAT HARTMUT SELLIN

Das Werken hatte es schwer, ein organischer Bestand-
teil der Kunsterziehung zu werden; noch heute haften
dem Teil der Kunstlehrerausbildung, der auf die Werk-
erziehung vorbereitet, manche Reste des alten »Handfer-
tigkeitsunterrichts« an. Das fiir die anderen Gebiete der
Kunsterziehung seit langem selbstverstindliche schipfe-
rische Arbeiten wird flir das Werken erst Schritt fiir
Schritt entdeckt; meist durch Aufgaben, die sich dem vol-
lig freien Gestalten nidhern. Die oft geringe Neigung des
Kunsterziehers zu diesem Tun und die Meinung, daB da-
fir eine voll ausgertstete Werkstatt bendtigt wiirde, mo-
gen an diesem Riickstand schuld sein.

Dagegen hat sich in Berlin nach dem Kriege eine be-
sonders glnstige Situation fiir den Werkunterricht ent-
wickelt: Im praktischen (Volksschule) und technischen
(Mittelschule) Zweig der Oberstufe haben alle Klassen 2,
ja sogar bis 4 Wochenstunden. In letzter Zeit wurden fiir
viele Schulen umfangreiche Werkstatteinrichtungen zur
Verfiigung gestellt. Auch im wissenschaftlichen Zweig
(Oberschule) hat der Werkunterricht Eingang gefunden.

Hier war AnlaB genug, fiir das Werken eine Form zu
finden, die nicht ein liberliefertes Handwerk wie etwa
das Buchbinden nachahmt, sondern schipferisch-bildne-
risches Tun innerhalb der GesetzméBigkeiten von Werk-
zeug, Material, Funktion. Zweck und Gestalt ermdoglicht.

In dieser Richtung hat das Bauhaus schon wesentliches
geleistet - fiir alle Teile der librigen Welt eigentlich mehr
als fiir Deutschland selbst. Hier bei uns ist viel vergessen
worden. Darum und weil die Voraussetzungen und Ziele
in unseren Schulen wesentlich andere sind als auf einer
Hochschule, mull Neuland beschritten werden. Wir haben
versucht, einen Anfang zu machen, wir, d. h. eine Gruppe
von Kunsterziehern, die ganz eng zusammen gearbeitet
und auch Verbindung zu Architekten und Industriefor-
mern gesucht hat, um durch gegenseitige Anregung und
Unterstiitzung weiterzukommen, als es dem einzelnen
moglich ist.

Aus dieser Arbeit wihlten wir Dinge fiir die Ausstel-
lung und den Arbeitskreis aus, die das Gebiet des Bauens
und Experimentierens kennzeichnen sollten - zwei Tétig-
keiten, die in unseren Kindern und Jugendlichen noch
elementarer lebendig sind als Malen und Zeichnen.

Wie sind nun diese Arbeiten entstanden: Zunichst sei
gesagt, dafl sie mit sehr geringem Materialaufwand, oft
Abfall, mit wenig Werkzeug und hiufig in Klassenrédu-
men gebaut wurden.

Einige Worte zu der Aufgabenstellung. Sie lautete nicht
etwa: Wir bauen eine Briicke, ein Haus. Bei 1 waren L-
formig gefalzte und dadurch tragfihige Kartonstreifen
das Ausgangsmaterial. Damit wurde gebaut, so hoch und
so breit, wie es das Material zulieB3, so eng verstrebt, wie
es die Festigkeit erforderte. Schon die Materialeigenschaft
bewirkte, dall der Plan wihrend der Arbeit beweglich
und entwicklungsfihig blieb.

2 zeigt Arbeiten einer kdrperlich-rdumlichen Versuchs-
reihe: Mit der Linie den Raum austasten / Durch wenige
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Materialstudie aus kombinierten Materialien. Frei begonnen,
locker und entwicklungsfiihig geblieben, Oberstufe,

Zu Bildern auf Seite 47: Kdrperlich-rdumliche Versuchsreihe
Draht und Karton. $ Schuljahr. Die Jungen kommen trotz
zeitlichen Zwischenraumes zwischen den Arbeiten jeweils wie-
der zu den gleichen Gestaltungselemenien

Materialstudie: Pappe, Oberstufe




eingefiigte Flichen die korperliche Wirkung steigern /
Alle Flichen einfiigen/ Verhiltnis von Flache und Durch-
brechung beurteilen.

3 ist ein Beispiel, bei dem Pappe nicht flichig, sondern
aktiv kérperbildend verwendet werden sollte (Oberstufe)
bei voller Freiheit des Experimentierens. Die Arbeit 4
schloB in der Oberstufe an diese Aufgabe an. Die ver-
schiedenen Eigenschaften der Stoffe sind gut ausgewer-
tet: Draht gab die Méglichkeit, ein tragendes Geriist zu
bauen, Wellpappe ist gerundet, Pappe flichig verarbeitet
worden.

Ausgangspunkt sind also ein oder mehrere Materialien
mit ihren vielfiltigen Eigenschaften. Von hier aus geht
der Weg der Arbeit ins noch Unbekannte. Werkzeug und
Phantasie, Material und Vorstellung spielen miteinander,
korrigieren, hemmen und férdern sich gegenseitig, bis die
endgiiltige Gestalt hervorgebracht ist. Der arbeitende
Junge ist in Zwiesprache mit seinem kleinen Werk, treibt
es voran, 1406t sich von ihm leiten, priift das schon beste-
hende, verwirit oder verindert und vervollkommnet es,
bis es seiner Kritik standhilt oder die Forderungen der
Aufgabenstellung erfiillt.

Hier liegt wohl der wesentliche Unterschied zum frii-
heren Werkunterricht: Wichtig ist nicht mehr das fertige,
sauber hergestellte Werkstiick mit sorgfiltiger Oberfld-
chenbehandlung, sondern der Vorgang des Entstehens mit
seinen vielseitigen Erlebnissen selbst. Es ist nicht mehr
ein Erlernen von Arbeitstechniken, sondern ein Erfah-
ren, Entdecken und Erleben von Werk- und Formgeset-
zen und Mdéglichkeiten.

Bei einem derartigen Unterricht sind der richtige Aus-
gleich zwischen Begrenzung und Freiheit im Ansatz der
Aufgabeund die Arbeitsatmosphére in der Werkstatt sehr
wichtig, Am Beginn mul3 geniigend Spielraum zur Ent-
faltung der Phantasie gegeben sein, im weiteren Verlauf
der Arbeit sollte, vor allem in der Mittelstufe, eine Kon-

kretisierung méglich sein, die die Vorstellung nach den
ersten erprobenden Schritten in eine bestimmtere Rich-
tung lenkt. (Erst auf der Oberstufe ist ein véllig voraus-
setzungsfreies Arbeiten, wie es etwa im Bauhaus durch-
gefiihrt wurde, moglich.) Thre anfingliche Richtung und
den Anreiz zum Beginnen erhilt die Arbeit durch Bin-
dungen und Forderungen, die in der Aufgabenstellung
enthalten sind: etwa das Erreichen grifitmoglicher Fe-
stigkeit oder kérperlicher und réumlicher Vielfalt bei
sparsamem Materialverbrauch, optischer oder konstruk-
tiver Festigkeit oder eines formalen Ausgewogenseins.
Der Lehrer stellt aber hierbei nicht nur die Aufgabe, er
ist an ihrer Lisung beteiligt, er experimentiert, priift,
erfindet selbst mit.

Wir glauben, dall diese Form des Werkens der Art un-
serer Umweltgestaltung entspricht. Sie hilft die eierscha-
lendiinne Verkleidung und die konstruktiven Gerippe
unserer Hiuser verstehen und erleben, beschreitet Zhn-
liche Wege, wie sie in der Behandlung und Verarbeitung
unserer Kunststoffe und iibrigen Materialien notwendig
und gebr&uchlich sind. Denn hier sind ldngst die iliberlie-
ferten werk- und materialgerechten Verarbeitungsme-
thoden, die uns lange Zeit als notwendige MalBstibe fiir
die Qualitdt der Erzeugnisse galten, verlassen worden.
Experiment, Unvoreingenommenheit und Erfindung sind
an ihre Stelle getreten. Die eigene Arbeit der Schiiler er-
moglicht ein Verstindnis fiir diese neuen Gestaltungs-
wege und schirft den Blick unter die Haut der Dinge, die
uns tidglich umgeben; sie hilft, selbstéindig Echies und
Wesentliches zu erkennen. Gestaltend erleben die Jun-
gen auch Méglichkeiten und Gesetze der Technik, bestau-
nen sie nicht als Wunder, sondern begreifen sie als Selbst-
verstidndlichkeiten. So werden gleichzeitig Briicken ge-
schlagen zu den Fichern, die bisher als besonders starke
Gegensétze zum Musischen empfunden wurden: zu den
naturwissenschaftlichen.
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Neue Wege im technischen Zeichnen

STUDIEN RAT GEORG NETZBAND

Es wurden Ergebnisse einer etwas mehr als einjahri-
gen Arbeit mit Schiilern einer Oberschule Technischer
Zweig in Berlin (Mittelschule, 9. Schuljahr) gezeigt, die
nicht auf dem bekannten Weg des Linearzeichnens, der
darstellenden Geometrie, lagen, wie er vor 1922 allgemein
tiblich war und noch heute vielfach gegangen wird.

Die Grundlage der neuen Versuche ist im Biologischen
und Organischen zu sehen. Die Gefiihle fiir Rhythmus,
Gleichgewicht (Statik), Harmonie und Proportion sind
Ausgang fiir die konstruktive Gestaltung. Im freihindi-
gen Zeichnen (Schnurzugfeder mit Skribtol) ungeordne-
ter Striche, gradliniger, geschwungener Linien usw. be-
freit sich das Gefiihl, in weiteren Niederschriften ordnet
sich die wirre Vorstellung zu klareren Figurationen ele-
mentarer Gestaltung und bindet sich schliefilich in festen
Vorstellungen, die eindeutig die oben genannten Gefiihle
in sich tragen. Jetzt erst wird die zweidimensionale Vor-
stellung zu einer dreidimensionalen umgebildet und in
geeigneten Werkstoffen sichtbar und greifbar geformt.
Steht nun das Gebilde vor den Augen des Herstellers,
fertigt er die notwendigen Konstrultionszeichnungen an.
Dieser Weg vom Elementaren zum Konkreten unter Be-
riicksichtigung der technisch-handwerklichen Gegeben-
heiten kann auch anders gegangen werden, indem sich
die Konstruktionszeichnungen aus den freihiindigen ent-
wickeln und dann erst die letzte Kldrung im Modellbau
erfolgt. Auch hiervon wurden Beispiele gezeigt. Ebenso
ist ein Abwechseln zwischen Zeichnen und Werken, Kon-
struieren und Modellbau méglich. Innerhalb der erkann-
ten Grundlegung gibt es viele Wege, die zu den Fertig-
keiten und Fihigkeiten fiihren, die ein junger Mensch
besitzen muli, der in handwerkliche und technische Be-
rufe geht.

Uber diese Fihigkeiten hinaus aber muf er véllig im
Wesen der Technik, der Baukunst aufgehen. Was niitzt
es, wenn der Jugendliche gewisse Konstruktionen kennt,
sie leidlich oder gut zeichnet, wenn ihm das Schopferische
im Technischen und Handwerklichen, die Anwendung des
Gelernten in freiem Formschaffen verschlossen bleibt? Er
mubB erkennen, dafi nicht die Reifbrettarbeit das Allein-
seligmachende ist, sondern die lebendige Auswirkung im
Schipferischen. Selbst dort, wo er niemals im Leben am
schipferischen Schaffen personlichen Anteil haben wird,
ist das Verstindnis dafiir notwendig.

In Berlin hatte im Friithjahr 1953 Prof. Neidenberger
im Auftrage des Hauptschulamtes einen Kurs fiir Kunst-
erzieher gehalten, der seine Auffassung der Vorbildung
zum Architekten fiir den Werkunterricht der 6ffentlichen
Schulen nutzbar machen sollte. Diese auf geometrischer
Grundlage beruhende Lehre sollte nun in ihren Grund-
ziigen in die Schulen getragen werden, wobei es nitig
wurde, sie dem jugendlichen Fassungsvermigen anzu-
passen, ohne Prof. N. zu kopieren. Die ersten Versuche,
die ich im technischen Zeichnen damit gemacht habe,
standen dem Arbeitskreis zur Diskussion. Es waren Vo-
lumenerweiterungen der Fldche durch Rasterbildungen.
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Diese wurden erreicht und verstanden durch das frei-
hindige Zeichnen aus dem Elementaren und die Uber-
leitung zum Organischen. Eine Erweiterung brachte die
dreidimensionale Vorstellung des Raumtheaters, ein aus
péadagogischen Griinden notwendiger Slogan, sowie die
Weiterfiihrung der zweidimensionalen Rasterung zum
Kirperlichen. Von hier begriffen die Schiiler das Pro-
blem der organischen Bauweise, soweit es dem jugend-
lichen Sinn erschlossen werden kann. Heute sind wir be-
reits mehrere Schritte weiter mit der Arbeit gekommen,
als es zur Zeit der Tagung in Hannover der Fall war.

Es ist ganz selbstverstindlich, dali dieser Weg stets
vorsichtig, immer im Beobachten der Reaktionen der
Schiiler gegangen werden kann. Nur keine Verfrithungen
und keine Gewaltsamkeiten, um der Eitelkeit der Kunst-
erzieher zu geniigen! Nur keine ausstellungsfdhigen Ob-
jekte um jeden Preis!

Einmal im Jahr aber mul3 auch eine Nachgestaltungs-
Aufgabe gestellt werden. Wir nahmen uns den romani-
schen und den gotischen Baustil vor. Dabei wurden die
Schiiler durch freihindiges Arbeiten zur Erkenntnis des
Stilbildenden bei eigenem Einfiihlen gebracht. Konstruk-
tionen und Modellbauten in verschiedenen Werkstoffen
schlossen sich an. Die Verschiedenheit der geistigen Vor-
aussetzungen und der Gestaltungen beider Baustile, ihr
Zusammenhang mit neuzeitlicher und nahzeitlicher Bau-
weise wurde eindeutig. Die Bauten unserer Tage wurden
damit in die Tradition gestellt.

Diese Gedankenginge belegten wir durch etwa 150
Zeichnungen und mehr als 50 Modelle in einer kleinen
Sonderschau. Die hier gezeigten 3 Bilder veranschauli-
chen den Werdegang von zweidimensionaler, geordneter
Zeichnung iiber die dreidimensionale zum Drahtmodell.







Puppenspiel und Erziehung

PROFESSOR HARRO SIEGEL

Uberall in der Welt, wo die Fragen der Beziehung zwi-
schen Puppenspiel und Erziehung mit klarem Geist und
wachem Herzen erforscht und erprobt werden und wo
sie zu praktischen Resultaten filhren, empfindet man die-
ses Thema als zentral. Die von vielen Berufenen ange-
stellten Betrachtungen iiber Wert und Wesen des Pup-
penspiels, liber seine besonderen stilistischen Eigenarten,
liber seinen Ort im Rahmen der dramatischen Kiinste,
miindeten in die Feststellung, dall die besonderen Vor-
ziige und Tugenden des Puppenspiels ihm nicht nur die
Mdaglichkeit geben, zum Range von Kunst emporzustei-
gen, sondern es dazu berufen, zum »Theater der Jugend«,
zur ersten Begegnung des Kindes und des heranwach-
senden jungen Menschen mit der Welt des Theaters zu
werden. Es sind sich auch alle dariiber klar, daf es nicht
so sehr um »unterrichtliche« Ziele geht (Vermittlung von
Lernstoff oder etwa Erteilung von Unterricht in »spie-
lender« Form), als vielmehr um eine ganz besondere Ein-
wirkung auf den ganzen Menschen. Es braucht hier nicht
wiederholt zu werden, was treffliche Frauen und Min-
ner schon vielfach hierzu gesagt haben. Wir erinnern nur
kurz daran, dal es um die Erweckung und Wachhaltung
des Sinnes fiir die Wirklichkeit der Bilder geht, um Nah-
rung und Starkung der Herzenskrifte, um die fruchtbare
Ein-Bildung, Phantasie, Vorstellungskraft, um die un-
mittelbare Antwort des Menschen auf ein lebendes Bild,
auf Masken, die Symbol-Kraft besitzen. So gesehen, steht
das Puppenspiel in einer Reihe mit vielfiltigen Regun-
gen und Bestrebungen, den dem Menschen feindlichen
Kriften dieser Weltzeit gleichsam in homéopathischer Do-
sis entgegenzuwirken. Diese doppelgesichtig-feindlichen
Kriifte sind ja genugsam bekannt: Spezialisierung, Ra-
tionalisierung, Technisierung, Vermassung, Standardi-
sierung, auch der Erholung und des Kunstgenusses: Ent-
menschlichung.

So haben ohne Zweifel die Puppenspieler und die
Freunde des Puppenspiels hundertmal recht, wenn sie
sich allen, die fiir die Erziehung unserer Kinder und un-
seres Volkes wirken, immer von neuem anbieten und
darauf verweisen, welche Schiitze hier zu heben sind. Sie
konnen geltend machen, dall eine rechte Erholung vom
Drang der Tagesarbeit, vorn Druck des mechanisierten
Daseins bei jung und alt sich nicht auf Zerstreuung und
Betidubung beschrinken darf, sondern sich an die schip-
ferischen, die spontanen Geistes- und Herzenskrifte wen-
den mufi. Sie kiénnen darauf hinweisen, dafl bei Jung-
lehrern, Jugendpflegern, Jugendgruppenleitern und Kin-
dergiirtnerinnen, Volksschulleitern und Schulbehorden
in noch viel breiterem MaBe Verstéindnis fiir diese Fra-
gen geweckt werden mub. Dasselbe gilt auch noch viel-
fach fiir die Behandlung des Puppenspiels in der Presse,
wo allzu hiufig freundlich-ahnungsloses, verniedlichen-
des Wohlwollen ihm begegnet. Sie brauchen sich auch
keineswegs zu schimen, sondern kinnen im Gegenteil
nachdriicklich erklidren, dal éffentliche Gelder fiir diese
Dinge bestens, ndmlich genau so gut wie fiir die Aus-
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bildung unseres Erziehernachwuchses angewandt wiiren.
Es brauchte kein Traum zu sein, sondern wire ein Stiick
praktischer Kulturpolitik, wenn man gute Puppenspie-
ler in Ausbildung, Besoldung und Versorgung so stellte,
wie Lehrer oder Studienrite. Solange es noch nicht so-
weit ist, darf ruhig ausgesprochen werden, daB ein Pup-
penspieler nur dann (heute mehr denn je) existieren
kann, wenn er damit rechnen darf, in Schulen mit siche-
rer Abnahme laufend beschiftigt zu werden, Auch wire
es keineswegs vermessen, wenn Spitzenbiihnen, die her-
vorragende Leistungen bewiesen haben, zu einer dhnlich
subventionierten Stellung gelangten, wie sie die Staats-,
Landes- oder stidtischen Biihnen innehaben.

So denken wir, und solche Vorschlige scheinen uns
nicht iibertrieben. Doch eines mull mit allem Nachdruck
gesagt werden: Alle diese Dinge diirfen nicht nur in Auf-
sidtzen, Prospekten und Aufrufen besprochen werden,
sondern die wirkliche Leistung des Puppenspiels muf
dem Ideal so nahe wie méglich kommen. Nur dann haben
wir ein Recht, uns der Offentlichkeit und der Kritik zu
stellen und uns als Kiinstler unter Kiinstlern und als
Erzieher unter Erziehern zu fithlen. Es gibt Puppen-
spieler, die sich als »Volksspieler«, als »volkstiimlich«
bezeichnen. Ein schiines Wort und eine schiine Sache; je-
der von uns wiirde gern manche Meile zuriicklegen, um
einem solchen wahren Volksmanne zu begegnen. Doch
an Stelle kriftiger Herzensnahrung begegnen wir hier
oft Verfallserscheinungen, Dilettantismus, verstaubter,
falscher Romantik; nicht echter Bodenstindigkeit, son-
dern mottigem Provinzialismus - kurzum: der »Puppen-
Schmiere«. Ein Teil der geringen Achtung und Unkennt-
nis des echten Wertes des Puppenspiels in der &6ffent-
lichen Meinung besteht daher durchaus zu Recht. Es ha-
ben sich viele Unberufene in diesen Beruf begeben, oder
es haben sich zwar begabte Menschen dem Puppenspiel
zugewandt, ochne jedoch das notige handwerklich-tech-
nische Riistzeug zu besitzen. - Andere wieder gibt es, die
mit viel Intelligenz und dsthetischer Begabung und ehr-
licher Begeisterung an das Puppenspiel herangehen, aber
es bleibt alles auf der intellektuellen Ebene hiingen, ist
nicht glutvoll, lebensprall und vital-liberzeugend. Hier
bleibt dann wie auch bei manchem sauber spielenden
Musiker nichts weiter als das Gefiihl »gepflegter Lange-
weile«,

Alles Gesagte lduft darauf hinaus, dall das Puppen-
spiel, um sich den Bezirken der Kunst und der Erziehung
guten Gewissens nihern zu diirfen, gewaltig an sich
arbeiten mull. Gewill werden VerwaltungsmalBnahmen,
Aufklirung der Erzieherschaft, der Kulturpolitiker und
der Presse, vor allem auch wirklich gute Ausbildungs-
méglichkeiten dazu beitragen, Milistinde zu verringern
und dem Guten seinen Weg zu bahnen. Entscheidend
aber ist, dal der Ruf nach Hilfe in der wahrhaft be-
driangten Lage der meisten Puppenspieler nur dann ein
Recht hat, gehort zu werden, wenn jeder bei sich selbst
den Anfang macht, sich niichtern priift, ob er der rechte



Mensch fiir dieses Kunstgebiet ist, ob er die ihm auf-
erlegte Verantwortung erkennt und cob er wirklich Tag
und Nacht daran denkt, wie er sein Kénnen, seine Lei-
stung vervollkommnen kann. Dies freilich soll zu keiner
Verbissenheit, zu keinem finsteren Strebertum fiihren,
im Gegenteil, es soll den Weg bahnen zu jener Genug-
tuung, daB man sein Bestes getan hat und nunmehr hi-
herer Macht vertrauen darf.

Wir kennen genau die ermiidenden Schwierigkeiten
auf unserem Weg, wir kennen die Stunden des MiBer-

folges und der Mutlosigkeit, und wir kennen freilich
auch die Versuchung, zu billigen Mitteln zu greifen, um
den ersehnten Erfolg bei der Stirnlocke zu packen. Das
alles miissen wir unbedingt hinter uns lassen; denn wir
miissen unser Herz in unser Werk werfen. - In solcher
Haltung wollen und miissen wir aus unseren Werkstit-
ten und Gehiiusen heraustreten; stolz, aber ohne Diinkel.
Absichten, auch die edelsten, dienen nicht der Kunst.
Wir aber wollen der Kunst dienen, dann fallen uns die
Wirkungen - auch die erzieherischen - von selbst zu.
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Gestaltungsarbeiten mit wenig beachteten Werkstoffen

STUDIENRAT MARTIN

In der heutigen Kunsterziehung hat das Werken keine
Sonderstellung mehr einzunehmen. Der Werkunterricht
gibt seinen Selbstzweck da auf, wo ein aufbauender, fol-
gerichtiger Unterricht gegeben wird. In ihm wverflieBen
die Grenzen zwischen Malerei, Graphik, Plastik und Wer-
ken, weil hier alles dazu dient, die schépferischen und
gestaltenden Krifte im Kinde zu wecken und es sich sei-
ner Eigenart gemil entwickeln zu lassen. Diese Forde-
rung fiihrt dann von allein zum Auffinden der verschie-
densten Werkstoffe. Haben unsere Schiiler gelernt, alles,
was sie in die Hand bekommen oder am Wege finden, zu
befiihlen, zu begreifen, mit ihm zu spielen, dann wird
aus diesem Spiel, dem dulierlichen und innerlichen Ab-
tasten ein Erfassen der speziellen Eigenart des Materials
und seiner Krifte. Erhalten wir sie zudem dem Material
gegeniiber wvillig unbefangen, sagen ihnen nichts iiber
Bearbeitungsmaoglichkeiten, legen sie also nicht auf eine
gegebene und erprobte Technik fest, dann setzt ein Ex-
perimentieren ein, das je nach der Konstitution des Schii-
lers vorsichtig oder robuster vor sich geht, immer aber
zu eigenen Entdeckungen fiihrt. Damit erhdht sich die
Lust an der Arbeit. Die Schiiler kommen der Strulktur
des Materials aus eigenem Erleben niher und es gibt
keine Angsthemmung und keine ausgesprochene oder
unausgesprochene Reaktion: »Das kann ich nicht.« Dem
Kunsterzieher bleibt allein die Aufgabe, die Schiiler an-
zuregen, in welcher Richtung Studien vorgetrieben wer-
den kinnen, um aus einem seelisch-geistig-korperlichen
Erleben heraus vereint mit Intuition gestaltend zu arbei-
ten. Je zarter und unmerkbarer er seine Schiiler in der
Folge und Wahl der bildnerischen und technischen Mittel
fiihrt, um so klarer ist das Ergebnis, ndmlich die Ent-
wicklung der gestaltenden Krifte unserer Jungen und
Midel. So lebendig erhaltene Kinder schaffen alle, ohne
Ausnahme in jeder Technik und in jedem Stoffe, und
zwar im Sinne einer schopferischen Aussage, nicht einer
Beschiftigung.

Draht und Blech

Gezeigt wurden als erstes Aufgaben, die kurz vor Ostern
in Klasse 12 begonnen und in der 13. Klasse fortgesetzt
wurden. Es handelte sich um plastisches Gestalten in
Draht und Blech. Vorausgegangen waren Arbeiten und
Ubungen in Kohle, Blei, Rohrfeder, Kaltnadel, Monoty-
pie, Absprengtechnik und Holzschnitt, die den Schiiler
stindig erzogen, Linie und Fliche verantwortungsbewul3t
zu setzen und mit ihnen treffend auszusagen. Es ist er-
staunlich, wie klar und einfach ihre Sprache wird. Was
liegt dem flichenhaften Spiel mit der Linie ndher als der
dreidimensionale Versuch, die Linie in den Raum greifen
zu lassen, Das Material dazu ist der Draht. Ein Material,
das Festigkeit besitzt, sich aber dennoch nach dem leise-
sten Druck der Finger hiegt, nicht starr bleibt, sondern
wihrend der Arbeit mitvibriert. Mit ihm ergibt sich die
neue Aufgabe, dem Plastischen und doch Graphischen
dieses Materials gerecht zu werden. Die Schiiler haben zu
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begreifen, dall diese Gebilde wie jede Plastik von allen

Seiten beschaubar sein miissen. Aus den vorgewiesenen

graphischen Arbeiten der verschiedenen Techniken und

Malereien entwickelten sich Drahtiibungen

a) in runden und eckigen Formen,

by figiirliche Drahtplastiken,

c) Kompositionen aus Draht und Blechfldchen, wie reine
Blechflichenkompositionen, die als Reliefs vor eine
Fliche gesetzt wurden, und

d) plastische Arbeiten, Tiere, aus Blechflichen zusam-
mengefiigt.

Aus den Beziehungen der Farben zueinander sowie ihrer

Flichenverhéltnisse ergaben sich Kompositionsiibungen

mit ausgeschnittenen Farbflichen, die in 1 cm Abstand

vor eine Fliche montiert worden waren,

Wie bei den Drahtarbeiten, haben auch fiir alle nach-
folgenden Werkstoffe sowie fiir jedes Problem Arbeits-
ergebnisse vorgelegen, teilweise bis zur Breite ganzer
Klassenleistungen.

Stein - Gips - Ton

Eine weitere Aufgabenreihe, die sich mit der Vollpla-
stik und dem Relief befalBt, waren Arbeiten der Klassen
6, T und 12 in Stein, GuBstein, Schiefer, Gips und Ton.
Das Anfangsmaterial war fiir diese Klassen der Stein. Er
zwingt durch seine Hiirte zur grofien, einfachen Form und
ist den Kindern ein vollkommen neuer und interessanter
Stoff, an den sie unbefangen, ohne jedes technische Wis-
sen herangehen kénnen. Das neue Material mulite erst
durchprobiert werden. Man sucht es zu bewiltigen und
machte dabei Entdeckungen, die begliickten. Die Arbeit
ist dadurch stets aufs neue interessant und reizvoll. Alles
was vor der Arbeit gesagt wurde war, dafl man mit Mei-
el und Holzhammer zu Werke geht. Wie der Stein dar-
auf reagiert, ergab die eigene Erfahrung. Die Themen-
wahl ging von der Form des jeweiligen Steins aus, also
von der Frage, »was steckt darin?« Dabei mul3 der Schii-
ler ungemerkt so gefiihrt werden, dafl er nicht zuviel will
und spiter enttduscht wird. Grofie, geschlossene Formen
allein konnen bewiltigt werden. Der Steinplastik konn-
ten gefahrlos Arbeiten in weicheren Materialien folgen.

Gufiplastik

Eine Vorstufe fiir die Gul3plastik aus einem Gemisch
aus Zement und gemahlenem Muschelkalk war die Blei-
plastik. Herstellung der Plastik aus Ton, Abnahme der
Form, GubBvorgang und Nachbearbeitung wurden hier
ausprobiert. Wenngleich auch die Materialien Blei und
Muschelkalk-Zementguli bei der Einformung und Nach-
bearbeitung grundverschiedenes Verhalten zeigen, kon-
nen doch gleichlaufende Grunderfahrungen gesammelt
werden. Fillt der Bleiguli nicht so exakt aus, weil dem
Schiiler ja keine technischen Hilfen gegeben sind, so ist
er in der Lage, durch Hammerschlige, Schneiden oder
Feilen seinen Bleikern so stark nachzubearbeiten, dal3 das

Abb, Seite 55: Draht und Blech, 18 Jahre






Resultat seiner Arbeit nie gefihrdet ist. Anders beim
SteinguB. Hier miissen die gewonnenen Erfahrungen sehr
sorgfiltig ausgenutzt werden, da die Nachbearbeitung nur
ein Glitten ist und kein Verschieben oder Ummodellie-
ren des Materials zulait.

Metall-Dyiicken

Arbeitet man bei den vorhergehenden Techniken in das
Material hinein oder baut es auf, so ist das Driicken von
Ornamenten oder Reliefs in eine diinne Aluminium- oder
Kupferblechtafel ein kontrires Verfahren. Hier werden
von der Riickseite her die Formen herausgedriickt, Wie
das Blech reagiert, Spannungsgrade, Stabilitiit, Korrek-
turfihigkeit und geeignete Bearbeitungsmittel, ob Holz
oder Metall, ob spitz oder stumpf, kurz, alle Fragen an
das neue Material und sein Werkzeug fanden die Schii-
ler der Klasse 9 allein. Sie begannen mit allem, was in
den Hosentaschen eines rechten Jungen enthalten ist.

Papier-Plastik

Das Material, das wir im Kunstunterricht am h#ufig-
sten gebrauchen, ist das Papier. Dabei beanspruchen wir
beim Malen und Zeichnen nur seine Oberfliche. Richten
wir es auf, falten es, schneiden wir hinein und verkleben
es, so aklivieren wir auch seine unbeachtete andere Seite,
treiben Formspiele oder kldren damit in den Klassen 10
und 11 Begriffe wie Statik, Dynamik, Raumverhiltnisse,
Gleichgewicht und Schweben. In Klasse T war es Vor-
stufe fiir plastische Arbeiten in Blech. Hier sollte Blech
nicht in seiner fliichigen Wirkung ausgenutzt, sondern aus
ihm geschlossene Formen hergestellt werden mit dem
Nebenergebnis, die Schiiler mit einfachen L&taufgaben
vertraut zu machen. StrukturmiBig ist das Papier dem
Blech nicht allzu wesensfremd, wenn es auch ein Auf-
treiben nicht erméglicht. Es ist besser, das Ausgangsmate-
rial bleibt in seiner Verwendungsméglichkeit beschrink-
ter, als wenn die Schiiler bei der Ausfithrung in der Vor-
stellung erbliihte Vorhaben fallenlassen miissen.

Applikationen

Die Arbeiten der Klassen 5 und 6 bauten auf dem Ma-
len und der Farberziehung auf. Mutters bunte Stoffreste
und all der mannigfaltige Kram, der auch Jungen in die-
semn Alter erfreut und anregt, lieferten das Material, Die
Vielfalt der gemusterten Stoffe, diereiche Skala der leuch-
tenden und stumpfen Téne und die Verschiedenartigkeit
der Stoffstruktur schult das farbige und stoffliche Emp-
finden, wenn sie damit in der Fliche schieben und Bilder
wie Lumpenteppiche zusammenbauen diirfen. Das setzt
sich fort im Anbringen von schimmernden Pailetten, Bor-
diiren, Perlen, Federn oder Fellresten.

Echtes Mosaik

Eine andere Arbeitsmdéglichkeit mit farbigem Material
boten die Triimmerfelder Hannovers, die reichsten Ma-
terialfundgruben. Gebraucht wurden die vielen grofien
und kleinen Kachelsplitter, die auf den Schutthalden um-
herlagen. Sie wurden eifrig gesammelt und nach Farben
sortiert, um Mosaikarbeiten herzustellen. Das Zerschla-
gen der Kacheln in kleine Steine, ohne dabei die Lasur
zu verletzen, sowie das Zusammensetzen von Bildern aus
nur einseitig farbigen Steinen stellte die Schiiler vor grofie

Abb. Seite 57 unten: Schiefer, 13 Jahre
56 Abb, Seite 57 oben: Blech, 18 Jahre

Draht und Blech, 18 Jahre

Gips, 12 Jahre







technische Schwierigkeiten. Es war erstaunlich, wie die
kleinen Praktiker ohne Hilfen, allein durch eigene Ver-
suche zu ausgezeichneten Lésungen kamen.

Knochen

Ein Schiilern meist unbekanntes und doch so gediege-
nes Material ist der Knochen, Ein Material, das den Men-
schen immer wieder zur Verarbeitung anregte. Diesen
Reiz empfanden die Jungen sofort, als sie die heraus-
geschnittenen Rohren gesduberter Knochen in den Hin-
den hielten. Da die Knochenriéihre meist eine abgeflachte
und eine gewdlbte Seite hat, war es verstiindlich, daB die
Jungen zunichst die flache Seite heraustrennten und an
dieser die Bearbeitungsmiiglichkeiten erprobten. Waren
sie gefunden, filhrten die Formen des Knochenbrettes
gemidl dem Grundsatz »Was steckt in meinem Werkstiick
drin?« zur Herstellung einfacher, zweckmiBig schéner
Gebilde, wie Meifiel, Falzbein und Brieféffner. Strahlige
Verstirkung der Knochenwand zum Gelenk hin ergab
den Wunsch, Gabeln herzustellen. Breite Knochenschich-
ten des Schulterblattes wurden zur Herstellung von
Kémmen, Abfille fiir Einlegearbeiten ausgewertet. Der
Versuch, in den Knochen hineinzuarbeiten, fithrte zum
Léffel. Durch Vertrautheit mit dem Material und Sicher-
heit in seiner Bearbeitung konnte Figiirliches gewagt
werden, wozu die gekriimmie Knochenfliche verwendet
wurde. Auseinandergelegte Knochenleisten ergaben Fli-
chen fiir Reliefschnitte. Auf der Jagd nach geeignetem
Knochenmaterial kamen die Schiiler mit Rinderhornern
und Pferdehufen in Beriihrung, die sie sogleich zu wei-
teren gestalterischen Versuchen anregten. Tierplastiken
und Gebrauchsgegenstiinde sind daraus entstanden.
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Plastisches Gestalten

PROFESSOR KURT SCHWERDTFEGER

Auf Wunsch der Teilnehmer wurde vom Leiter des Ar-
beitskreises ein Referat iiber die Didaktik des plastischen
Gestaltens gehalten, dessen Inhalt hier bedauerlicher-
weise nur kurz angedeutet werden kann.

Das Grundschulalter

Der psychologische Einblick zeigt, daBl die Gestaltungen
des Grundschulkindes zunéchst nicht eigentlich Sehqua-
lititen erkennen lassen, sondern Inhalte, die das Kind im
tiglichen Umgang mit den Dingen gewonnen hat, also
taktil-motorische Erlebnisse (Hansen).

Aus Griinden der Uberschaubarkeit wird das Verhal-
ten des Kindes dem plastischen Material gegeniiber im
Sinne einer Formgenese dargelegt: Flichenform, kon-
struktive Kérperform, kdrperhafter Bewegungszusam-
menhang.

In der Unterrichtsfithrung nimmt man selbstverstind-
lich auf die psychologischen Gegebenheiten und die ge-
zeigten Entwicklungsstufen Bezug. Ziel ist die Erfiillung
des kindlich-musischen Bediirfnisses als harmonischer
Ausgleich der Krifte im Zusammenwirken von Korper
und Geist. Die Themen stehen mit einem musischen Ge-
samtunierricht in Verbindung.

Die spiite Kindheit und das Jugendalter

Es herrscht zuniéichst noch der naive Realismus vor. Die
frithe Form wird vom Kinde abgelehnt. Bei falscher Fiih-
rung, die auf die Naturabbildung gerichtet ist, ergeben
sich Verkrampfungen und Minderwertigskeitsgefiihle.
Charakterkundlich werden aus der Vielfalt der Legie-
rungen drei Typen deutlich: der konstruktiv-technische,
der expressiv-dynamische, der visuell-impressive (Itten).

Die Unterrichtsfiithrung schlief3t an die psychologischen
und charakterkundlichen Gegebenheiten an. Dies ge-

schieht durch einen psychagogisch begriindeten Wechsel
der Aufgaben, der so angelegt wird, daB der transparent
bleibende Grundton der Veranlagung im einzelnen durch
die Erweiterung und Bereicherung der weniger entwik-
kelten Faktoren harmonisiert wird. Entscheidend ist hier-
bei die Darbietung des Materials und der Gebrauch der
bildnerischen Mittel. Sie werden, der erwiihnten charak-
terkundlichen Dreigliederung entsprechend, hier in einer
Ubersicht ausgebreitet.

Konstruktives Ordnen

Bauendes Modellieren als Hohlaufbau, tektonisches Ar-
beiten in festem Material, kirperhaft-statische Kompo-
sitionen.

Gefiihlsmifiges Erfassen

Kirperhaft-dynamische Kompositionen, freie Form-
deutungen, kirperhafte Ausdrucksgehalte, das Konvex-
Konkave, das Taktile.

Visuelle Entfaltung

Plastisches Gestalten vor der Natur- Natur- und Mate-
rialform, ganzheitliches Formerfassen, Nutzung der kér-
perhaften Ausdrucksgehalte, Beachtung des Konvex-
Konkaven am Naturgegenstand.

Aus den bildnerischen Mitteln ergibt sich die Formung
der Gestaltidee des Naturgegenstandes. Mit anderen Wor-
ten: Im ausgeglichenen Einsatz der Krifte und Mittel ent-
steht die Harmonie gestalteter Form, Dies aber gilt nicht
nur fiir den Bereich des Gegensténdlichen - es gilt ebenso
fiir die Konzeption gegenstandsloser Bildungen.

In der Diskussion ergab sich keine gegenteilige Mei-
nung. Das Referat wurde durch Fragen der Teilnehmer,
die sich in erster Linie auf die Technik von Werkvorgin-
gen bezogen, erginzt.

Nilpferd, Steinrelief, Junge, 12 Jahre, Tellkampifschule Hannover

Schildkriéte, Holz, Laienarbeit, Stud. der Pid. Hochschule Alfeld
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Arbeit in der Volksschule

Von Spiel und Experiment

zur Gestaltung

DOZENT REINHARD PFENNIG

Oben: Geschnittene Plastik aus Ziegelton
oder Gipsblock =Wolkenkratzers. Jungen
und Midchen einer Stadtrandschule. 6. Kl.

Rechts: Materialdruck aus einem WVolks-
schullehrerfortbildungskurs in Dreibergen

Unten: 10jihrig. Volksschiller, Leimfarben-
malerei, 50 = 70 em
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1) In der frithen Kindheit dringt das Kind danach, sei-
nen Lebensraum zu durchforschen, zu erweitern und da-
mit seine Lebenskraft zu entfalten. Sein Tun ist zweck-
immanent, d. h. Spiel. Daher steht vorurteilsfreies Spiel
mit unbekanntem Material am Anfang der Kunsterzie-
hung.

Zu seinem Spiel braucht das Kind Spielraum, um sich
zu entfalten, d. h. mit dem ganzen Kérper gestalten zu
kinnen. Das Ergebnis entsteht aus Formwille und Zufall;
dennoch meint das Kind mit allen Gestaltungen Wirklich-
keiten, es gibt aber mehr von sich (seiner inneren Wirk-
lichkeit) als von den Dingen (der dufieren Wirklichkeit).

2) Spiiter wandelt sich dies, und in den Gestaltungen
wird mehr von den Wirkungen der Dinge als vom Kind
selbst sichtbar. In diesem Alter - der spiten Kindheit -
wandelt sich auch das Tun, richtet sich auf Ergebnisse
und wird zur Arbeit.

Im Erforschen der Ausdrucksmittel und dem systema-
tischen Experimentieren mit Material erfihrt das Kind
in diesem Alter die bildnerischen Wirkungen und lernt
sie in seinen Gestaltungen anwenden.

3) In der Reifezeit wird alles Schaffen von der Idee der
Selbstmanifestation geleitet. Dazu werden gebundene
Aufgabenstellungen notwendig. Bindung bedeutet Be-
schrinkung der Ausdrucksmittel. Je enger diese Bindun-
gen sind, desto mehr werden die geistigen Kriifte im Ge-
stalten frei. Der Jugendliche erprobt in seiner Gestaltung
seine eigenen Fiahigkeiten und Krifte. Durch selbstge-
wiéhlte Bindungen erfihrt er seine eigene Freiheit.



Buchbesprechung und Bundesmitteilungen

des Bundes Deutscher Kunsterzieher

Max Burchartz: Gestaltungslehre fiir Gestaltende und alle,
die den Sinn bildenden Gestaltens zu verstehen sich bemiihen /
Prestel-Verlag, Milnchen 53 / 128 S. 54 Abb., davon 18 mehr-
farblg / 17,50 DM.

Vor drei Jahren gab Burchartz das inzwischen weithin be-
kannt gewordene Werk ,Gleichnis der Harmonie' heraus. In
gleich ausgezeichneter typographischer Anlage bietet sich auch
sein neues Buch dar, schon damit auf den Aspekt hindeutend,
von dem aus es geschrieben wurde. Es michte, nach den Worten
des Verfassers, mit dazu beitragen, dad die reifere Schuljugend
Jbewuft Anschluf sucht an die Zeit eigenen Bild-Schouens und
Bild-Gestaltens ihrer Kinderjahre'. Burchartz geht deshalb von
der bildnerischen Entfaltung des Kindes aus. Wenn in diesem
ersten Teil seiner Darlegungen auch manches fehlt, was in der
Kunsterziehung seit langem wichtig ist, so enthilt er doch auch
manche wertvolle Hinweise. In seiner Darstellung der vierten
Entwicklungsphase stiitzt sich der Verfasser auf Jean Gebsers
michtiges Werk ,Ursprung und Gegenwart’; mit Gebser sieht
er also auch im gegenwiirtigen geistigen und kiinstlerischen
Geschehen durchaus bedeutsame produktive Ziige - von da aus
bestimmt sich der Grundcharakter seines Buches.

Dessen Hauptgewicht liegt im ,Grundrif einer Gestaltungs-
lehre’ mit 36 Aufgaben und deren groBentells liberzeugenden
Liésungen, ,Die fillligste Quelle an Erkenntnis im Bereich der
Kilnste ist das Selbst-tun’. Als erfahrener Pidagoge stellt
Burchartz seine Aufgaben meist so grundsitzlich einfach, dat
sie nicht nur von Kunstschiilern (B. lehrt an der Folkwang-
Schule in Essen), sondern schon von Schillern der mittleren und
héheren Altersstufen unserer Oberschulen bearbeitet werden
kénnen. Diese Aufgabenstellungen - in den Kapiteln ,Gestal-
tungsiehre’ und ,Vierdimensionale Raumgestaltung’ - um-
fassen ,Die Welt der Formen® (Linien / Richtungen / Flichen-
gebilde /| Komposition als Ordnung / Plastisches Formen [/ Un-
terschiede der Bestimmtheit) und das ,Wesen der Farbe' (Ele-
mentargesetze farbigen Gestaltens / die Gestaltung farbiger
Flidchen). An Hand ihrer groBenteils farbig abgebildeten Lé&-
sungen vermittelt Burchartz einen sehr instruktiven Uberblick
iiber die vielen Gesichtspunikte, ,die man kennen muf, um den
Wert der Gestalt eines Dinges sicher zu beurteilen’.

Jeder Kunsterzieher wird es begrilen, hier zahlreiche, syste-
matisch zusammenhingende und folgerichtig aufeinander be-
zogene Moglichkeiten des Formens aufgezeigt zu finden, die
ihm, vor allem fiir seinen Unterricht in den Klassen der Sech-
zehn- bis Neunzehnjihrigen, reiche Anregungen zu Eeben ver-
mégen. Was Burchartz bringt und wie er es bringt, scheint mir
vorziiglich geeignet, manchen im realistischen Darstellen fest-
gefahrenen und deshalb mutlos gewordenen Jugendlichen mit
neuem Schwung zu erfiillen und seinen Schaffenstrieb neu zu
beleben. Vorausgesetzt freilich, daB Lehrer und Schiiler diese
Aufgaben selbstindig zu wverarbeiten und abzuwandeln im-
stande sind. Jeder Kunsterzieher weil um die kritischen Jahre
des jugendlichen BewuBtwerdens und der daraus resultierenden
(so oft lihmenden) Zwlespiltigkeit, die mit dem Gestalten ,vor
der Natur' allein nicht zu {iberwinden ist.

Zwelerlel wesentlichen Gewinn scheint sich mir aus dieser
Gestaltungslehre zu ergeben. Sie erzieht zum Beurteilenkénnen
vieler der in der historischen wie gegenwirtigen Kunst enthal-
tenen Gestalterscheinungen, sie férdert also echtes Kunstver-
stehen, Kein Weg fithrt ja gewisser in die Bereiche der Kunst
als die aus eigenem Suchen und Finden gewonnenen Ein-
sichten in die Aufbau-, Ordnungs- und Spannungsgesetze alles
Bildnerisch-Musischen. Zugleich aber fiihrt diese Lehre un-
mittelbar in die grundwichtigen Probleme der Gebrauchsgut-
gestaltung ein, also in die Ausgangsprinzipien der industriellen
und handwerklichen Formgebung. Sie kliirt dabei auch den
Begriff der Funktion und erortert die Funktionskréfte in den
Werkstofifen,

,Der Umstand, daf das Problem der Umweltformung bis zur
Gestaltung der Industrieerzeugnisse heute so lebhaft diskutiert

wird, ist Ausdruck etner Verlagerung des kiinstlerischen Gestal-
tungswillens der Gegenwart. Die Formung der Dinge der Um-
gebung innerhalb und neben der Baukunst erscheint heute
wichtiger als der vieltausendfache individuelle Persdnlichkeits-
ausdruck im Goldrahmen.'

In der Tat: wir haben eingesehen, daB zundchst nur von
dieser Seite her die Fundamente eines bedeutsamen Sektors
unserer Kultur erneuert werden kénnen. Es ist die schroffe
Diskrepanz zwischen der ,hohen Kunst® (in Architektur, Plastik
und Malerel) und dem diirftigen Niveau der Umwelidinge der
breiten Massen, einschlieBlich weiter Gebildetenschichten, aus
der sich fiir die kiinstlerische Jugenderziehung neue Aufgaben
ableiten. Wir sollten diese, als ,Geschmacksbildung' viel zu
oberflichlich bezeichneten Aufgaben in ihrer ganzen kulturellen
(und auch wirtschaftlichen) Bedeutung erkennen und ent-
sprechend handeln, gerade wir Deutschen, die wir immer noch
ein Volk der Ohren sind.

So gesehen, ist Burchartz' Gestaltungslehre keineswegs ,ein-
seitig’. Wenn sie auch von einer Sicht her an die vielschich-
tigen Probleme der Form herangeht, so doch in jedem Augen-
blick unter dem alles entscheidenden Blickpunkt der gestalte-
rischen Qualitét, Deshalb geht das Buch dieses echten Freundes
der musischen Jugenderziehung jeden an, der weil, daB er
niemals ,fertig’ ist. Ich miéchte wiinschen, daf es auch liber die
Fachkreise hinaus von allen musisch wachen Menschen auf-
genommen wird; vielleicht kann es sogar den bislang Absei-
tigen die Augen tffnen und sie zum Verstehen der kiinstle-
rischen Gestaltwerdung fiihren, um die heute in allen Kultur-
lindern gerungen wird.

Burchartz’ Buch kéinnte auch die Diskussion um die Grund-
prinzipien all e n musischen Gestaltens in Dichtung, bildender
Kunst und Musik neu beleben: das wilrde sich fiir die Lehrer
der die Werke dieser Hiinste vermittelnden Unterrichtsficher
und damit auch fiir die Jugend zweifellos fruchtbar auswirken.

Emil Betzler

Der Vorsitzende des BDK hat dem Herrn Bundesprisidenten
zu seinem 0. Geburtstag seine Gliickwiinsche {bermittelt.
Selten ist ein Politiker hohen Ranges immer von neuem fiir die
musische Jugenderziehung so wie er eingetreten. Erst im Sep-
tember vorigen Jahres hat Prof. Dr. Heuss bel seiner Rede
Zur Konstituierung des Deutschen Ausschusses fir das Er-
ziehungs- und Bildungswesen in Bonn mit iiberzeugendem Nach-
druck auf die menschenbildende Kraft des musischen Schaffens
hingewiesen, der betreffende Teil seiner Rede wurde in Heft 1
unter den BDEK-Mitteilungen abgedruckt - bitte dort nachlesen!

Auf Grund seines Neujahrsartikels sind erfreulicherweise
beim BDK-Vorsitzenden so wviele Bitten um Zusendung der
,Gewichtigen Stimmen' und der ,Stimmen der Jugend' ein-
gegangen, daB diese Sonderdrucke nunmehr vergriffen sind. Es
ist geplant, die Stimmen‘, erginzt durch Fotos beispielhafter
Unterrichtsergebnisse und des an den obengenannten Bonner
Ausschufl und an die Stindige Kultusministerkonferenz abge-
gangenen Memorandums in einem Werbeheft erneut zu ver-
dffentlichen, Das Memorandum wurde seitens des ,Rates' fir
Formgebung’ und des BEDK iberreicht.

Der 1. Vorsitzende des Landesverbandes Rheinland-Pfalz,
Kollege Picker, ist als Fachberater jetzt zum Oberstudien-
rat beférdert worden. Wir beglilckwiinschen ihn dazu. Wenn,
wie filr Hessen beschlossen, in allen Bundeslindern rund ein
Fiinftel der Studienriite zu Oberstudienriten befirdert werden
sollten, wiire darauf zu achten, daB die entsprechend grobe Zahl
von Kunsterziehern dabei ist. - Die 20-%-Klausel wurde (fiir
Hessen) geschaffen, um gegeniiber der schon immer groBen
Zahl von Beftérderungsstellen bel den Juristen und Verwal-
tungsbeamten einen Ausgleich herbeizufiihren!
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Dr.-Ing. A. Fischer ,Neue Wege im Schulbau’ / Sonderheft der
Zeitschrift ,Badische Werkkunst’ /| Landesgewerbeamt Karls-
ruhe 53 / Din A 4 150 S. 230 Abb. 6,- DM.

Dieser Handweiser fiir Schulbauten vereinigt hichst anschau-
lich, was sonst nur milhsam aus Zeitschriften erreichbar wire:
die wielerlei programmatischen Bedingtheiten, die sich heute
libersehen lassen (auch im Vergleich mit Auslandsbauten), wo-
bei die Sorgfalt besticht, mit der allen Sonderfragen der tech-
nischen und gestalterischen Planung nachgegangen wird. Das
will etwas heiBen, da jeder Schulbau es in sich hat und ein
gerilttelt Mal von Verstindigung zwischen Behiirden, Archi-
tekten, Erziehern (und Eltern!) braucht. Schwerpunkt ist die
Volksschule; dazu kommen vor allem Fachschulbediirfnisse. In-
des ist das Abc der Uberlegungen (und Bauerfahrungen) so
reichhaltlg, daB vieles auch auf Oberschulen anwendbar bleibt
(solange dazu eine besondere VerBffentlichung aussteht). Das
auf Kunstdruckpapier beispielhaft vorgefiihrte Material =sollte
jeder kennen, der sich mitverantwortlich fiihit. Den billigen
Preis ermiglichten Zuschiisse des Landes Baden und des Rund-
funks, Parnitzke

Gespielt und aufgenommen /[ Ein Fotobuch des Laienspiels [
Vereinigung zur Fiérderung des Laienspiels, Freiburg i. Br.,
Goethestr, 66 [ 96 5., iber 80 Fotos, 7,50 DM, Lbd. 10,- DM.

Dies von Gréffshagen, Reisch und Viatten angelegte, groffor-
matige Bilderwerk (Kunstdruckpapler) ist ein eindringlich scho-
nes Werbemittel, das Sinn und Wesen des echten Schul- und
Laienspiels erschliefen hilft, Es zeigt ungekinstelt hingegebene
Spieler in vielen Szenen aus bewdhrt guten Spielen und ent-
wickelt daran die maBgebenden Begriffe zur Inszenierung, Re-
gie und Haltung. - Jeder von uns, der aktiv Spiele gestalten
hilft, findet hier ein anschauliches Lehrbuch, das er nicht mehr
missen mdchte. Wer sich an Szenenfotos selber versucht hat,
wird zu schiitzen wissen, welche lange Bemiihung im Niveau der
Auslese steckt, die hier endlich einmal ans Licht tritt! P.

Diirer als Zeichner | Verlag der ,Blauen Biicher' 54 / 80 S.,
81 Abb., dabei 16 Farbseiten; 4,80 DM,

Zusammen mit dem in Heft 1 genannten ,Blauen Buch‘; Diirer
als Maler® (und auch damit zusammengebunden erh#ltlich) ist
hiermit wieder eine sehr preiswerte Ausgabe fiir Schule und
Haus erreichbar. Verstiindlich, dad die eigene Fiille der Hand-
zeichnungen, Holzschnitte und Kupferstiche einen besonderen
Band ausmacht. Den einfithrenden Text von Joh. Beer be-
schliefit eine erwiinschte Ubersicht der Lebensdaten. Da das
Druckverfahren leider manche Wiedergaben etwas ,erweicht’,
hiitte man wvielleicht von wesentlichen Stichen originalgroBe
Ausschnitte einfiigen sollen; gerade bei Direr ist verschwim-
mende Graphik ein Widerspruch in sich. P.

Emil Preetorius: Uber die Kunst und ihr Schicksal in dieser
Zeit - Reden und Aufsiitze /| H. Klpper-Disseldorf 53 / 70 S.,
5,90 DM,

Nur zwei Beitrdge entsprechen dem aktuellen Titel: Kunst-
krise und Kunstlehre /! Von Wesen und Wandel der Bildkunst.
Aber wir begriiien auch das Vorwort zur Ausstellung Kindliche
Selbstbildnisse, ferner die den Sammler und Kenner dstlicher
Kunst ausweisenden Themen: Zu einer Ausstellung chinesischer
Kunst /| Vom Holzschnitt Chinas und Japans { Persische Minia-
turen, Eine Schlufibetrachtung: Miinchner Erinnerungen - an
fiinf bewulte und erfillte Jahrzehnte als Buchgestalter und
Biihnenbildner - macht fiihlbar, was den Rang Miinchens als
Kunststadt begriinden konnte. Die bunte Reihe wird zusammen-
gehalten, weil der Autor etwas zu sagen hat zur ,melodienrei-
chen Sprache der Kunst', P.

International, Puppenspiel-Archiv im europiisch. Jugendwerk;
Forschung und Beratung [ Liibeck-Schlutup, Bogengang 4 bis 8.

Diese von Richard Winzer geleiteten Monatsblitter (je 50 Pf),
die Bricken schlagen wollen zu allen Puppenspielfreunden,
selen zur Orientierung bekanntgegeben, §

Lebendiges Handwerk aus Nordrhein-Westfalen 1953 / Alovs
Henn Verlag, Ratingen [ 132 8., dabei 125 Fotos auf TfIn, 5,80 DM.

Die von der Arbeitsgemeinschaft des Kunsthandwerks ge-
botene Ubersicht (mit Mitgliederanschriften) umfafit Holz, Me-
tall, Textilien, Keramik, Glas und Mosaik, Papier, Leder und
Eisen. Eine in Ausstattung und Werkproben beispielhafte Aus-
gabe, die zur Nachfolge aufruft, um iiberall Elitewerkstitten
erreichbar zu machen, da es genug Anlisse gibt, direkt Auf-
trige zu vereinbaren, aber zu wenig nachschlagbare An-
schauung, die zum Ziel fiihren kann. P,

Der Rundbrief Nr. 6 des Iserlohner Schreibkreises’ (wird an
jeden Interessenten kostenlos abgegeben: Iserlohn i. W., Prin-
zenstrafe 25) gilt der neuen ,Lateinischen Ausgangsschrift’, die
gemidld Beschluf der Kultusministerkonferenz vom November
1953 die ,Deutsche Normalschrift* abgeléist hat und derzeit in
allen Lindern mit methodischen Richtlinien wversehen wird.
Manches Unzureichende ist beseitigt, die Formen sind etwas
straffer und klarer geworden; es wird vom Unterricht abhin-
gen, ob sie zu einem besseren Schreibstil flihren.

Zur neuen Farbkastenfillung / Der Beschull des Fachnormen-
ausschusses Farbe ist nunmehr realisiert: neue Farbkésten
bieten statt der bisherigen drei Blaus nur noch zwei, dafiir hat
das kalte Chromoxydgrin ein warmes, gelbliches Griin zum
Nachbarn erhalten. Um dies Griin zu mischen, wurde bislang
das Kadmiumgelb tiberméfig verbraucht und war oft gar nicht
mehr als Gelb sichibar, - Die Bitte des Pelikan-Werkes (vom
EDK unterstiitzt) ist: es méchte noch eine gewisse Ubergangs-
zeit bedacht werden, bis die vielfach noch vorridtigen Kiisten
mit ,alter Fiillung' verbraucht sind. Jederzeit kann ja durch
die Fachgeschiifte ein Austausch von Farbstiicken vereinbart
werden, also von Kobaltblau (das nur ein aufgeweiBtes Ultra-
marin ist) gegen das neue ,Saftgriin gelblich®!

Gesucht wird von mehreren Seiten zur Hblzel-Lehre:
Carry van Biema ,Farben und Formen als lebendige Kriifte'
(Jena 30), und Marie Lemmé ,Gedanken und Lehren' (Stutt-
Eart 31). Bitte Angebote an die Schriftleitung richten!

Hannover-Ausstellungs-Irridufer /| Koll. Brenner, Heilbronn/
Neckar, vermifit 10 Bogen (50 zu 65 cm) mit je 1-4 Schiiler-
arbeiten, rilckseitig bezeichnet. Um Vermittlung bittet der Lan-
desverband Wirttemberg, Stuttgart, Konigin-Katharina-Stift,
Schillerstrafe 5.

Wer mit der Planung unserer Sonderrdume zu tun hat, sei
verwiesen auf das Febr.-Heft der ,School-Arts* (in allen Ame-
rika-Hausern ausliegend) und die & Seiten darin, die zeigen,
wie an zwel Colleges das Problem eines Mehrzwecke-Zeichen-
raumes angegangen wurde. Bezeichnend, daB bauliche Riick-
sichten, wie sie uns auch bewegen, zum Programm werden,
nachdem solange der Zeichensaal ,nur als ein groferer Klassen-
raum mit Wasser- und Gasanschlu8® betrachtet wurde.

Wer die Reihe der fritheren ,Bauhausbiicher® nicht besitzt oder
sonst kennt, kann - ebenfalls in den Amerika-Hiusern - eine
von Gropius mitbedachte Zusammenfassung (ber die Bauhaus-
arbeit: Bauhaus Weimar/Dessau in neuer Auflage (Ch. T. Bran-
ford Comp., Boston §2 / 224 5. m, einer Fiille von Abbn.) finden,
die alle wichtigen Fakten, Taten und Daten vereint.

Wer eine Gestaltungslehre kennenlernen miichte, die in pad-
agogisch-psychologischer Verantwortlichkeit den Elementen
nachgeht, die heute an allen Werkschulen genutzt werden, greife
Zu R, G. Scott's Design Fundamentals (Mac Graw-Hill Book
Comp. 51 / 200 grofform, S., (iber 200 Abbn. u. 7 Farbseiten). Wir
werden auf die 12 Hauptkapitel (weitaus kldrender und umfas-
sender als bei der Burchartzschen Gestaltungslehre) zuriick-
kommen. P.

Kunst und Jugend und Die Gestalt erscheinen vereint zweimonatlich, Jahreshezugspreis 10,80 DM (Porto
einbegriffen), auch in Raten (Januar und Juli) zu 5,45 DM. Einzelheft 2 DM. Wenn der Bezug nicht zum 1. November gekiindigt
wird, gilt er als fortgesetzt. Bezugsanmeldungen, Einzahlungen und Anschrifteninderungen sind unmittelbar an den Verlag erbeten.
AloysHenn Verlag (Alleininhaber), (22a) Ratin g en beit Dilsseldorf. Postscheckkonto: Essen 69351, Bel Bankauftrag:

Landeszentralbank, Rhein-Ruhr-Bank oder Amts- und Stadtsparkasse. =
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16. JAHRGANG

DIE GESTALT

MARZ 1954, NR. 2

Nicht zu viel und nicht zu wenig

Es war keineswegs ein ,Stiller im Lande“, sondern
ein recht eifriger ,T#ter* mit offenem Blick und stets
voller Pline, der kiirzlich meinte, man miisse doch die
tibertriebene Sorge der Gewissenhaften in unserm Fach
einmal nachdriicklich beschwichtigen. All jener némlich,
welche durch die rasch rollende Zeit erschreckt werden,
weil sie gerade den Gestaltungskriiften entgegenarbeitet.
»Hat es denn tiberhaupt einen Wert“, so hért man oft
fragen, etwas zu tun gegen die immer mehr anwach-
sende Sucht der im Selbstgenull zerfliefienden Massen
und gegen die Férderung dieses Vorgangs durch die
Technik? - ,Bleibt denn wviel vom Unterricht®, wenn
das Kind die Schule verlassen hat? - »Kinnen wir gegen
ein unausweichlich herankommendes Schicksal iiber-
haupt etwas ausrichten* - ,Ist nicht etwa die Zeit des
Bildnerischen vorbei?«

So und #hnlich - die Leser werden es wissen - fragt
man bekiimmert und zeigt damit an, daB die Aufgabe des
Lehrens und Anleitens, die dem Menschen zugeschricben
werden soll, unerfiillbar groB geschitzt wird im Ver-
gleich mit den dawiderwirkenden Umstinden.

Bei allem Respekt vor dem tiefen Ernst jener Ver-
zagten, mull aber deutlich gesagt werden: Sie schwiichen
nicht nur die eigene Kraft, wenn sie ihre traurigen Zu-
kunftsprospekte entwerfen, sondern sie irren sich ob-
jektiv. Sie tduschen sich iiber die Wirklichkeit in der
Welt und iiber die Stellung des Menschen, wenn sie ihm
und seiner Planung eine iibertrieben groBe Aufgabe
zumessen. An deren bestiirzender Ungeheuerlichkeit
miissen sie freilich verzagen, weil sie ganz darauf ver-
gessen, dall Gutes auch wird, ohne da man es tut,
und dafl man verniinftigerweise Sorge nur fiir das tra-
gen kann, was in der eigenen Macht steht.

Wenn wir hier, aus dem Gedichinis, die Worte eines
Negergeistlichen anfithren, dann sollen auch jene, die

F. Karl, Bamberg

Gliickwunschkarten sind nun einmal Brauch. Dies und
die bequeme Vervielfiltigungsmdaglichkeit des Linol-
schnittes gab uns in einer dritten Klasse der Oberreal-
schule Bamberg willkommenen Anlafl, wieder einmal
tber die vier Winde des Zeichensaales hinauszuwirken.
Und daf} die Schiiler ihre ,hausgemachten® Osterkarten
wirklich versenden wollten, zeigte der ununterbrochene
Andrang an der kleinen Walzenpresse,

Bis es aber soweit war, muBte ernstlich gearbeitet
werden. Die Schwierigkeit lag nicht so sehr im Schnei-
den, das von den 13jihrigen erstaunlich gewandt und
schnell erledigt wurde, als vielmehr in der Zusammen-
setzung, Anordnung und Verteilung der Motive. Obwohl
den Schiilern die Silhouetie, um die es im grofen und
ganzen auch hier ging, aus frilheren Scherenschnitten
bekannt war, kam es doch nicht selten vor, dafl Papier-

von Pfarrern wenig halten, gebeten sein, ohne Argwohn
hinzuhtren. Dann werden sie merken, dall es sich um
eine niichterne Einsicht in die Wirklichkeit handelt, ab-
seits von utopisch idealistischer Plinemacherei.

Der Neger bat Goit: ,Herr, gib mir die Gnade, zu
unterscheiden zwischen solchen Dingen, die ich #indern,
und solchen, die ich nicht #ndern kann, Gib mir die
Kraft, Anderungen zu bewirken, die miéglich sind: ver-
leih mir auch Geduld und Zuversicht, alles zu ertragen,
was nicht zu dndern ist!®

Wer anders denkt, weil er meint, er miisse doch als
verniinftiger Mensch voraustaxieren, ob es iiberhaupt
einen Sinn habe, die kleinen Dinge richtig zu tun, da sie
ja gewil vom ,Zug" der Zeit wieder weggeblasen wiir-
den; wer dariiber nachgriibelt, der macht sich zu viel
Sorge. Es ist gar nicht seine Sache, die Ernte abzu-
schitzen, die er mit vorbereiten soll, um dann triibsinnig
die Hénde in den SchoB zu legen, wenn sie seinen Er-
wartungen nicht zu entsprechen scheint.

Andere wieder machen sich zu wenig Sorge, indem
sie blind darauf bauen, daB alles wie von alleine gehe,
wenn nur der ungehemmte und gelockerte Mensch ab-
sichtslos mit den Werkstoffen hantiere und so ihr Wesen
erfahre. Lasse er den Materialien spielend und experi-
mentierend ihren Willen, so meinen sie, dann schléssen
sich diese dankbar auf und seien zum Ausdruck mensch-
licher Intuition bereit.

Die kummerbeladenen Schwarzseher miissen erken-
nen, dafl aus dem geistgem#Ben und rechten kleinen Tun
auch das grofie Rechte sich einmal ergeben muf: freilich
nicht nach dem Terminkalender! - Die leicht Fertigen
aber sollen sich klarmachen, daB nichts Erhebliches aus
material Zustiindlichem oder dumpf und dranghaft Un-
bewuBtem allein, ohne den EinschuB des Logos jemals
hervorgegangen ist! H.

Osterkarten in Linolschnitt

ladenkitsch nachgeahmt wurde, Aber gerade gegen den
ging es jal

Die Motive - Osterglocken, Lamm Gottes, Friih-
lingsblumen u. a. - waren allerdings hier wie dort die
gleichen. Sie wurden, um die Wahl zu erleichtern, auf
das Skizzenblatt geschrieben. Doch sollten sie neu, in
Jugendart gebildet und angeordnet werden.

In einem Unterrichisgesprich stellte sich als erste
Forderung heraus: Hauptmotiv in die Mitte, nicht
»neckisch” und pseudomalerisch in eine Ecke der Karte!
Weiter: Die Nebenmotive in augenfiilliger Beziehung
zur Mitte auf die Nebenrdume verteilt. Damit war ein
fester Grund gegeben. Der Gefahr, auf diese Weise eine
langweilige Symmetrie zu firdern, wurde teils durch die
Form des Hauptmotivs, teils durch die Freiziigigkeit des
meist pflanzlichen Beiwerkes gesteuert. Eine freiere und
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dennoch ausgeglichene Anlage fanden aber wenige, aber
sie gelingt ja auch Erwachsenen nicht immer und kann
von dieser Altersstufe nicht wverlangt werden. Einige
Griibler glaubten ohne die im Scherenschnitt gewohnte
Rodenlinie nicht auskommen zu kénnen. Sie fanden
einen Ersatz durch das Schriftband oder eine ent-
sprechend gelegte Ranke.

Damit war die schwierigste Arbeit getan, die wohl
sehr viel Zeit erforderte, aber nicht ohne Gewinn auch
fiir andere Aufgaben blieb. Die oft mehrmals niitige
neue Auffassung verschiedener Motive, bei der das
Wesentliche rasch angegeben werden mulite, erforderte
ein wirkliches Skizzieren, wozu Dreizehnjihrige sonst
schwer zu bewegen sind.

In diesen fliichtigen Linienzeichnungen war die end-
giiltige Wirkung, das Wechselspiel von Hell und Dunkel
kaum bedacht worden. Es fehlte ja noch die Erfahrung
von den mannigfachen Moglichkeiten des Linolschnittes,
von denen drei besonders hervorzuheben und an Bei-
spielen klarzumachen waren: Der negative Schnitt mit
weiBen Linien auf dunklem Grund, der positive mit
dunklen Linien auf hellem Grund und der Wechsel zwi-
schen beiden Arten in einer Arbeit. Es galt nun das
Bestgeeignete anzuwenden.

So wurde die ausgewihlte Skizze - manche brachten
es auf fiinf bis sechs - mit Blei oder Tusche an zweifel-
haften Stellen in der beabsichtigten Art des Schnittes
probeweise durchgearbeitet. Zumeist zeigte sich dann
eine frostige Leere; es hitte viel zu viel Untergrund un-
niitz weggeschaufelt werden miissen. Pllanzenwerk war
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Die zwei Abdrucke von Linolsticken zeigen den erstén
Schnitt einer Osterkarte (links) und die freiwillige, verbesserte
Wiederholung durch den gleichen Schiiler {(oben). GewiB ist
die breite Wucht der ersten Arbeit beim zZweitenmal etwas
geddmpft, dafiir sind aber andere Qualititen da.

z. B. diinn geraten und konnte seine umrahmende oder
fiillende Aufgabe nicht bewdiltigen. Manches wirkte
zerrissen, weil Schwarz und Weill allzu gleichwertig
auftraten. Zum gefliigelten Wort wurde die Mahnung:
Viel stehenlassen, wenig wegschneiden! Vorsicht: was
weg ist, ist weg! Dennoch fiel manches raumfiillende
Blittchen der kaum mehr bezidhmbaren Lust am Wer-
ken zum Opfer, nachdem die Zeichnung frei und ohne
Pausen in den Hauptzigen auf die diinn geweilite
Platte iibertragen und der Startschuli gefallen war.
Nach einigen Probeabziigen und Anderungen ging es
an den endgliltigen Druck, der sich, bis alle ihre , Auf-
lagen” fertig hatten, mehrere Wochen lang in Pausen
und Freistunden hinzog. Statt des reinen Schwarz
konnten beim Druck auch Rot und Grin, leicht mit
Schwarz gebrochen, verwendet werden. Der Druck
konnte auf farbigem Papier erfolgen oder, ein schiner
Effekt, besonders wirkungsvoll auf dunklem Grund,
mit Goldstaub erzielt werden, der auf den frischen Vor-
druck (am besten mit gelber Druckerfarbe) aufgepudert
wird. Man nimmt dazu einen leichten Haarpinsel oder
ein Wattebiduschchen. Der Uberschull wird abgekehrt.
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Einige dachten sogar daran, daB Gold, spérlich verwen-
det, besser wirkt. Sie schnitten einen in sich geschlossenen
Teil der Arbeit, wie Glocke, Herz oder Kreis aus einem
Probedruck heraus und legten ihn beim Einstduben als
Elende auf. Der Pinsel darf dabei nur méfig mit Gold-
pulver gefiillt sein. Ein auf der feuchten Druckfarbe
nicht haftender Uberschufl wird weggeblasen bevor die
Blende abgenommen ist.
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Nach Abschluf des Druckes wurde die Klasse zur
Kritik und zur Auswahl der besten Leistungen aulge-
rufen. Wie meist bei solchen Kritiken, war auch hier
das Ergebnis enttduschend. Naturalistisches und schein-
bar Riumliches wurden vorgezogen. Auf meine Frage,
ob die selbstgeschnittenen Osterkarten oder die glatten,
flittergoldenen des Papierwarenladens besser seien,
stimmte nur eine knappe Mehrheit fiir die ersteren.
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wHiflichkeit verkauft sich schlecht” von Raymond Loewy im
Econ Verlag, Diisseldorf 1853, 300 Seiten mit Strichzeichnungen
im Text und 64 Bildtafeln, Leinen 16,80 DM,

Raymond Loewy, in Paris geboren, halb Franzose, halb Wie-
ner, liebt Amerika und seinen Lebensstil mit ganzem Herzen.
Die Schnelligkeit berauscht ihn, die Weite reiBt ihn hin, die
unproblematisch vordergriindige Lebenslust der arrivierten
Schichten des Landes - dazu gehdrt ein grofer Teil der Arbei-
ter - entziickt ihn. Fast ohne Geld wandert er dorthin aus und
wird nicht nur zeitlich der erste, sondern bislang auch der be-
deutendste .industrial designer" - Industrie-Formgestalter -,
der am Ende ein weitverzsweigtes und grofies Unternehmen
dirigiert. Das schildert er auf die amiisanteste Weise, die man
sich denken kann, in diesern Buch. Es ist trotz seines gewich-
tigen Inhalts bar aller Schwere, ist unterhaltsam, lustig und
lehrreich fast aufl jeder Seite.

Einem Leser, der nur die Form im Sinne hat, wird es zwar
hier so gehen wie einem Liebhaber des Architektonischen, der
im modernen Baubiiro das Kiinstlerische sucht. Wie dieser neun
Teile Kalk{il und Organisation vorfindet und nur einen Teil
Kunst, so jener in Loewys Buch vor allem Kundenpsychologie
(L. nennt es ,Verkaufsphilosophie"!), Marktstudien, praktische
Eignungsexperimente u. a. m., aber Formgestaltung nur so
nebenbei, wie es scheint. So sehr dies bedauert werden mag, so
deutlich erkennt aber der Nachdenkliche, daB es gar nicht an-
ders sein kann bei der technischen Produktion. Jeder ,volle®
und direkte Ansatz milBte abgleiten. Die Form mufl immer den
Umstiéinden angepaBt werden oder vielmehr aus ihnen hervor-
wachsen.

Was ist es nun, das Loewy macht und was er in Wort und
Bild, instruktiverweise auch an Gegenbeispielen hier schildert?
Er fafit entweder durch geschmackvolles Ummanteln oder durch
eln gestaltmifig besseres Ordnen der Einzelteile an einem Ge-
rit das beunruhigende technische Vielerlei zusammen. Dabei
bleibt er, wie die Belspiele zelgen, immer Augenmensch und
143t sich nicht durch Programme bestimmen., Den Wahrheits-
fanatikern des strengen Funktionalismus erteilt er eine ironische
Absage, wenn sie um einer ,Reinheit der Gestaltung" willen die
verhillende Ummantelung verwerfen. Auch mit der ,Wohn-
maschine” will er nichts zu tun haben und mit jenen Mobeln
samt dazugehdriger Beleuchtung, die erwarten lassen, dafl
demnichst der . Herr des Hauses auf dem Kichentisch zur
Obdulktion aufgebahrt’ werde. Der gesunde Slnn L.s; der sich
in einem schinen Exkurs {iber das Brot so priichtig zeigt, la6t
ihn eben nicht vergessen, dal die Wohnung vor allem den In-
sassen unmittelbar behagen miisse, und nicht nur mittelbar,
durch das stolze Bewulltsein, sie sei garantiert modern. Den
chromfunkelnden und zihnefletschenden Protzenwagen ist er
genau so wenig gewogen wie jeder Mensch mit ungestértem
Empfinden.

Die dem Buch beigegebenen Bilder zeigen, daB die von L.
geschaffenen Formen weitaus besser sind als die alten und dal
wir als Industriewaren-Verbraucher froh darum sein miissen,
wenn Leute wie er sich der Produktion annehmen. Wir kiénnen
auch zustimmen, wenn jemand sagt, es sei flir die Kultur von
heute viel wichtiger, dal die Massengebrauchsgiiter eine gute
Form haben, als daB recht wviel kiinstlerische Bilder gemall
werden. Aber; das, was Loewy und seine Kollegen schaffen, als
die Kunst unserer Zeit zu titulieren, das miissen wir ablehnen.
Auch L. selbst behauptet dies nicht.

Es liegt nicht an dem, daB die Gegenstinde der Industrie-
formgestaltung zu alltiglich und niichtern sind. Auch wviele
Produkte des alten kiinstlerischen Handwerks waren es ja! Wir
glauben vielmehr, dal Gerdte und Gegenstinde der modernen,
auf nichts als heiteren GenulBl gerichteten Verbraucherzivilisa-
tion eine eigentliche, eben kiinstlerische Formgestaltung mit
konsequenter Architektonik, nicht an sich dulden. Es ist, als ob
die Berauschtheit von der Maschinenwelt, das mittelbare und
unmittelbare selbstgefillige Vergniigen an ihr, eben jene Be-
Sinnlichkeit abtéte, die zur Gestaltung auch einfacher Dinge

nach kiinstlerischen MaGen offenbar notig ist. Man glaubt dies
auch an den Entwiirfen zu spiiren, die L. selbst fiir Porzellan-
geschirr gemacht hat. Es scheint also wohl im Lebensuntergrund
des Zeitgeistes nicht nur dber die Art der jeweiligen Form-
stimmung, sondern sogar die Frage entschieden zu sein, ob ge-
staltendes Tun auf wirklich Kiinstlerisches mit dem ,Ewigkeits-
zug" hingelenkt oder ob es davon abgehalten wird. DaB auch
am Abgelenkten kiinstlerische Zige sein kdénnen, soll damit
nicht bestritten sein. Herrmann

~Mar Liebermann® von Karl Scheffler im Insel-Verlag, Wies-
baden 1953. 122 Seiten mit 65 Bildtafeln, Leinen 16,— DM.

Es ist wieder ein Zeichen der hohen Gewissenhaftigkeit
Schelflers, dal} er sein 1906 zum erstenmal erschienenes Buch
iiber Liebermann - schon in den unmittelbar folgenden Auf-
lagen jewells abgewandelt - in den letzten Lebensjahren fast
viillig neu bearbeitet hat. Man fand das druckfertige Manu-
skript im NachlaB, und der Insel-Verlag verbtffentlicht es nun.

Auch dieses Buch Schefflers zu lesen bedeutet geisligen Ge-
nuB und bringt echten Gewinn. Man empfindet erfreut, daB ein
wirklicher Kenner alle gewollte Meinung beiseitetut und nur
das sagt, was er an den kiinstlerischen Dingen selber gefunden
hat, Denn gerade durchs Wegnehmen alier gefiihl- und effekt-
voll bengalischen Beleuchtung erscheinen diese ungefarbt, hell
im eigenen Licht. Das viele Leser reizende Feuilletonistische
schwindet so freilich ganz und gar.

An Stellen des Buches, die im Verlauf der Entwicklungs-
schilderung, wie im Voriberstreifen, auf die Kernfragen des
Kiinstlerischen eingehen, erhebt sich zuweilen die Sprache des
erfahrenen Mentors zu fast klassischer Schlichtheit und Gréfe,
Mit der milden L#ssigkeit des Weisen, der aber bescheiden die
Miglichkeit des Irrens nie ganz leugnet, nimmt Scheffler in
diesem Buche vieles zurilck, was er in seinen kimpferischen
friithen Tagen als Wahrheit verkiindet hat (und was damals, s0
kinnen wir zufiigen, verkiindet werden mu@te!). Bei aller Liebe
zum geistvollen Impressionismus, der feinnervigen Kunst seiner
eigenen Zeit, verschweigt der Verfasser nicht, dafi ihm die alt-
meisterliche Tektonik des Bildaufbaues als Hichstes erscheint,
wenn er die Summe zichen mub.

Das Buch ist aufs beste ausgestatiet und sorgfiltig gedruckt;
die Tafeln, nobel, nur einseitig. Um so mehr mub es wundern,
dal zu einem Text, der deutlich von der Kaltnadelradierung
handelt, als Bild in Tafel 58 eine Kreidezeichnung vorgefithrt
wird, Wahrecheinlich wurde sie wversehentlich genommen statt
der eigentlich gemeinten Radierung, die ziemlich genau danach
gemacht ist (Tafel 66 in ,Max Liebermanns graphische Kunst®,
Dresden 1920). H.

Zur Bildung des kiinstlerischen Urteils, insbesondere fiir Fra-
gen der Umweltgestaltung, der Form von Hausrat und Gerat,
hiilt das Gustaf-Britsch-Institut zu Ostern (Dienstag, 20. 4., bis
Freitag, 23. 4.) einen Kurs ab. Arbeitszeit jeweils 9-12 und 15 bis
17 Uhr. Honorar 10,- DM, Studierende und Junglehrer 6,- DM,

Privatquartier wird nach Maglichkeit vermittelt. Anfragen
und Anmeldungen an das Gustaf-Britsch-Institut (13b) Starn-
berg/Obb., Prinzenweg 3.

Wir empfehlen diesen Kurs unseren Lesern dringend.

Seit einiger Zeit {iberreicht die Lackfabrik Dr. Kurt Herberts
in Wuppertal ihren Geschiftsfreunden alljdhrlich einen Kalen-
der mit farbigen Drucken nach Kunstwerken. Diesmal sind
pompejanische Wandmalereien das Thema. Wahrlich eine vor-
nehme Werbung; das muf auch der sagen, der vielleicht mit
etlichem an der graphischen Ausstattung nicht ganz einverstan-
den oder bei einigen Drucken an der Zuverliissigkeit der Farb-
wiedergabe etwas zu zweifeln geneigt ist.

Wie bereits im letzten Heft angezeigt wurde, erscheint die
vorliegende Ausgabe der ,Gestalt® ausnahmsweise mit ver-
minderter Seitenzahl, um den Hannoveraner Berichten Roum
zu lassen. Das Weggefallene wird in den folgenden Nummern
nachgeholt,

.Die Gestalt" steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstindig zusammen mit ,Kunst und Jugend" im
Umfang von jéhrlich 64 GroGseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Minchen 5, Wittelsbacherstrafe 10. —
Satz und Druck: A. Fromm Osnabriick. — Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS

HENN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 633 51.

Bestellungen (Gesamtzeitschrift jdhrlich DM 1080, Porto

inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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Aus einer lingeren Besprechung:

In der Vielzahl von kunstpidagogischen Verbifent-
lichungen der letzten Jahre fillt dieses Buch auf. Es
registriert nicht nur Tatbestinde, sondern beschreibt
lebendig die Entstehung der kindlichen Zeichen, und
iiber die Beschreibung hinaus ist dieses Buch im
besten Sinne methodisch.

Schwerdtfeger ist nicht nur Kiinstler, der sich an den
Gebilden von Kinderhand erfreut und uns diese
Freude iibermittelt, er ist Erzieher, und zwar ein
sehr kluger und systematisch denkender Erzieher,
der alle Phinomene kindlicher Gestaltung metho-
disch durchforseht und aus seiner langjihrigen Er-
fahrung und Ubersicht die Wege der Erzienung auf-
zeigt, Dabel ist nirgends Einseitigkeit oder Tendenz.
Eben weil die Methodik auf die Beobachtung der
kindlichen Gestaltungsvorginge, auf etwas so Leben-
diges und Vielfiltiges aufbaut, ist sie lebendig und
immer wieder aktuell.

So klar und sauber wie das KuBere dieses Buches
ist die darin gefilhrte Sprache und der Inhalt ge-
ordnet. . .

...Das konstruktive Ordnen der Bildelemente
Punkt, Linie und Fliche schafft die Grundlage fdr

X

Ein auBergewihnliches Buch, das von Fachkreisen einstimmig gelobt wird

KURT SCHWERDTFEGER / BILDENDE KUNST UND SCHULE

Umfang 236 Seiten mit 180 Abbildungen und 19 vierfarbigen Tafeln. Ganzleinenband . . . 18,— DM

das freie Gestalten. Das geflhlsmiBige Erfassen im
Rhythmisch-Linearen und im Hell-Dunkel als Fleck
lockert und befreit. Das Studium vor der Natur gibt
einen neuen Standort filr die gegenstindliche Ge-
st;algung im Sinne einer freien WVerwandlung zum
B

Im Aufbau der Farblehre, die auf Johannes Itten
zuriickgenht, fallen vor allem die ganzseitigen far-
bigen Wiedergaben von Kindermalereien auf, ,Malen
heiBt nicht Formen fiirben, sondern Farben formen®,
schliefit der Verfasser diesen sehr systematischen Ab-
schnitt. Die Erziehung zur Plastik ist ein besonderes
Anliegen Schwerdtfegers. Vom Bauen, vom Dyna-
mischen und von der visuellen Entfaltung wird ge-
sprochen und damit wie an vielen anderen Stellen
diese Dreigliederung der Unterrichtsfilhrung an die
drei verschiedenen Gestaltungsweisen, die konstruk-
tive, die expressive und die impressive, angekniipft.

. mBildende Kunst und Schule' ist als Handbuch
fiir Lehrer gedacht, die um die kindliche Schaffens-
freude und Gestaltungskraft bemilht sind®, schreibt
der Verfasser in seiner Einleitung. Und das ist ge-
gliickt; ein Handbuch im besten Sinne, auf das wir
lange gewartet haben! Reinhard Pfennig

HERMANN SCHROEDEL VERLAG K.G. HANNOVER/DARMSTADT
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+GERHARD NEBEL hat
sich mit einem ausge-
zeichneten und tempera-
mentvollen Essay in die
erste Reihe der europii-

EREIGNIS
DES
SCHONEN

ischen Essayisten ge-
Rheinische
Post, Diisseldorf [ ,Be-

reits die letzten Biicher

schrieben.”

Nebels lieBen erkennen,
KLETT

wie das Theologische in

iy _ ihm miéchtig geworden

‘ ' o war und fiir seine Person

neue MaBe setzte. An diesen Maflen wird nun in dem

neuesten Werk der andere Pol der Nebelschen Weltschau
- die Antike - gemessen: Apollo und Christus stehen sich
hier gegentiber. Mit einer bekennerischen Leidenschaft
versucht Nebel den groBen Briickenschlag, seine Unter-
suchungen bohren auch ldngst verschiittete Kanile an,
das Heikle wird nicht umgangen, und Bekanntes wird in
einem neuen Licht gesehen.” Essener Tagebl. / Es werden

mancherlei Einwinde gegen den Traktat Gerhard Nebels

DAS EREIGNIS DES SCHONEN

(3125eiten, Leinen 13,80 DM) erhoben werden, Einwéinde,
die sich gegen Einzelheiten der Deutung und gegen die
ekstatisch ausfahrende Art dieses zuweilen dichterisch-
beschwirenden Denkens richten werden. Man sollte bei
allen Bedenken und Angriffen dreierlei nicht vergessen:
erstens, daB der Autor hart gegen sich selber ankimpfen
mulite, als er den Versuch wagte, die Kunst als das
Schiéne im weitesten Umfang unter das Kreuz zu stellen:
eweitens, dafl er, mit unzureichendem Werkzeug auf
steinigem Boden ackernd, Saatgut heimgebracht hat:
drittens, daB er, in einem lange und zu Unrecht vernach-
léssigten Bereich, vor allem der Jugend neue und groBe
Aufgaben gestellt hat. Daflir gebiihrt ihm Dank, zumin-

dest aber Achlung.” k. L. Tank im ,Sonntagsblatt®, Hamburg

ERNST KLETT VERLAG STUTTGART

Lebendiges Nandwerk

Herausgegeben von der
Arbeitsgemeinschaft des Kunsthandwerks
Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf

122 Abbildungen auf Kunstdruck 5,80 DM

we =« J@ nlichterner und sachlicher der unaufhaltsame
Einfluf unsere Umwelt gestaltet, desto mehr sehnen
sich Menschen, die noch nicht Massenmenschen sind,
nach Inseln des Lebendigen, nach urspriinglichen und
einmaligen Dingen, wie sie phantasiebegabte Meister
immer wieder erfinden und herstellen, thnen soll die
Bildbroschilre Anregung geben. Auch filr Einkiufer,
Lehrer und &chiiler ist sie gedacht, nicht zuletzt filr
das Handwerk selbst und seinen Nachwuchs.”

{Aus dem Vorwort)

Einiges aus den vielen guten Besprechungen zur
1. Auflage:

Das schine Heft enthédlt viele Abbildungen von mei-
sterlich gestaltetern Handwerksgut. Wir sehen Arbei-
ten aus Holz, Edelmetall, Metall, Textilien, Keramik,
Papier und Leder, die von schiiner Handwerksgesin-
nung Zeugnis ablegen. Gerade in dieser Zeit der
Technisierung ist es uns Erziehern als Aufgabe ge-
geben, diese lebendigen Krifte zu erhalten. Das
kleine Bildwerk ist sehr geeignet, dem Lehver Freude
und Anregung zu geben und dariiber hinaus eine gute
Hilfe im Kunst- und Werkunterricht zu sein. Die Bil-
der sind in ihrer Gréfle flir den Bildwerfer geeignet
und kinnen gut Ausgangspunkt zu Gesprichen sein,
die dem Schiller die besonderen Aufgaben des Hand-
werks nahebringen und Verstindnis und Liebe zu

ihm wecken. {(Neue Wege)
*®

. Man ist versucht, statt etwas iiber das Buch,
etlwas iiber die dargesteliten Kunstwerke zu sagen.
Die Fiille der dargestellten Kunstwerke aber lddt
immer wieder zum Blittern und Verweilen ein. Mi-
bel, Plastiken, Gewebe, Keramiken oder Goldschmie-
dearbeiten, jedes einzelne Bild zeigt die Sorgfalt, mit
der dieser Band zusammengestellt wurde, zeigt einen
Querschnitt durch das kunsthandwerkliche Schaffen
in einem Lande. Und man kann sehr wohl sagen:
Dleses Buch ist ,Lebendiges Handwerk".

(dipa-Information)
*

. - . Wer sich iiber ein Gebiet oder auch ein Sonder-
thema der bildenden Kunst informieren will, findet
eine reichliche Auswahl an vorziglichen Publika-
tionen. Jeder einzelne muB nahezu tiglich eine Ent-
scheidung fiir die gute oder schlechte Form treffen,
denn wir alle sind auf das Gerlit und das Ding und
auf das Mdbelstiick angewiesen in einem ganz ande-
ren MaBe als etwa auf ein Kunstwerk,

{Erwin Sylvanos, Westfalenpost)

Aloys Henn Verlag Ratingen
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