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Selten sind die Werke, die aus dem Bemiihen um das werdende Leben der
Kunst erzieherisch wirken wollen und kénnen. Zu ihnen gehort Herrmanns
Buch. In seiner kunsttheoretischen Einstellung fullt es auf der Theorie von
Gustaf Britsch. Seine tiefe Auffassung von Form wird in den verschiede-
nen Abschnitten an vielen kleinen und groBBen Bezirken des kiinstlerischen
Lebens dargelegt. Es beginnt mit Fragen der Zeichnung von Kindern und
Jugendlichen, fiihrt zu Fragen der Zierkunst und umfait dabei mit liebe-
vollem Verstdndnis auch die ,kleinen Dinge, die entziicken kénnen“. Es
fiihrt weiter zu den Fragen von , Gemiit und Form*, , Personlichkeit und
Gesetz* und beriihrt - neben vielen anderen Problemen - immer wieder
die Frage der kiinstlerischen Volksbildung. Schone Abschnitte, in gedring-
ter Kraft der Sprache, sind der Betrachtung groBfer Werke gewidmet.

Das Buch ist nicht im ersten Lesen ausgeschipft; denn seine Antworten
auf die vielen Fragen, die es aufwirft, sind so gehaltvoll geprigt, daB man
wieder und wieder zu ihnen zuriickkehren wird. Jeder Abschnitt dieses
Buches ist erfiillt von warmer und lebendiger Hingabe an das Erlebnis
der Gestaltung, ist gegriindet auf tiefe Einsicht in das Wesen des Kiinst-
lerischen, ist getragen von minnlichem Wirken am kiinstlerischen Leben
der Zeit. Darum schenkt es auch dem Leser Wirme, Klarheit und Zuver-
sicht. Erich Kornmann
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ZUM NEUEN JAHR

Liebe Kolleginnen und Kollegen!

Thnen allen wiinsche ich zum neuen Jahr personliches
Wohlergehen und erfolgreiche Arbeit in unserem sché-
nen Beruf! Mige das anhebende Jahr unserem gemein-
samen Anliegen der kiinstlerischen Jugenderziehung
ginstig sein. Dazu mit allen Kriften und verfiigharen
Mitteln beizutragen, ist die Aufgabe unseres Bundes,
der im kommenden Sommer in das vierte Jahr seines
Bestehens eintritt. Gestatten Sie mir deshalb heute, ein
wenig zuriick- und voranzublicken.

Am Anfang seines Wirkens 1950 standen die Bemii-
hungen um das Neuerscheinen einer guten Fachzeit-
schrift. Es war nicht leicht damals, alle verlegerischen
Schwierigkeiten zu iiberwinden. Indes konnte ,Kunst
und Jugend” im Januar 1951 erstmalig wieder erschei-
nen. Unserem Verleger Dr. Henn sei fiir seine Bereit-
schaft heute gedankt, wie ich auch allen denen danken
will, die im Bundesvorstand, in den Landesverbinden
und an vielen anderen Stellen dem Ganzen unserer
Arbeit treu und beharrlich gedient haben. - Leider er-
laubt es die immer noch relativ niedrige Bezieherzahl
nicht, unser Blatt monatlich erscheinen zu lassen und
mit farbigen Wiedergaben auszustatten. Beides, sehr
notwendig, wiire zu verwirklichen, wenn jeder von uns
sich vornidhme, 1954 einen einzigen neuen Bezieher zu
gewinnen.

1951 wurde, auf Grund einer vom BDEK durchgefiihr-
ten Umfrage nach dem Stand der Dinge in unserem
Fach, eine ausfiihrliche Denkschrift an die ,Stindige
Kultusministerkonferenz' gerichtet. In ,Bittere Bilanz
und was daraus folgt’ (Mai- und Juli-Heft 1951) habe ich
deutlich auf die Gefahren hingewiesen, die schon damals
da und dort zu den ersten Einschrinkungsmalnahmen
filhrten, Die Zeitnot unseres Faches ist seitdem nicht ge-
ringer geworden. Vor allem sind es die drei obersten
Klassen, in denen unser Fach aus mancherlei Ursachen
(z. B. Pline zur Auflockerung der Oberstufe, Kern- und
Kurssystem, Einfithrung des neuen Faches Sozialkunde,
Uberbelastung der Schiiler und, nicht zuletzt, unzurei-

chendes Interesse fiir die musische Erziehung) entweder
auf eine Wochenstunde beschrinkt oder mit Musik fir
wahlfrei’ erkliirt worden ist. Von der gebiihrlichen Be-
riicksichtigung der Kunsterziehung in der Reifepriifung
kann unter solchen Umstiinden nicht mehr gesprochen
werden. Indes gibt es noch Linder mit worbildlichen
Stundentafeln (z. B. Niedersachsen, Hamburg) - aber
wie wird es morgen werden?

Demgegeniiber gibt es nur eins: Wir miissen noch
mehr als bisher heraus aus unserer traditionellen Ab-
seitsstellung, miissen alle Mittel nutzen, die iiber unsere
Arbeit aufzukliren geeignetl scheinen, miissen uns nach
Bundesgenossen umschauen, und manches mehr. Aus
dieser Einsicht heraus griindete der BDK den ,Ring der
Freunde und Férderer der kiinstlerischen Erziehung',
der uns wohl manche ideelle und materielle Hilfe ein-
gebracht hat, aber doch lingst noch nicht genug, - Sie
alle kennen auch die ,Gewichtigen Stimmen zur Kunst-
erziehung’, das Ergebnis meiner Umfrage bei meist weit-
hin bekannten Museumsleitern, Kiinstlern, Politikern,
Wissenschaftlern, Pidagogen und Ministerialbeamten.
Wir haben diesen Sonderdruck an viele Behérden und
Einzelpersonlichkeiten verschickt, ebenso die ,Stimmen
der Jugend’, aus denen eindeutig hervorgeht, wie stark
unsere Jugend nach musischer Bildung verlangt. - Beide
Sonderdrucke kinnen von mir kostenlos bezogen wer-
den. Kennt jeder Schulleiter und jeder wissenschaftliche
Kollege bereits diese ,Stimmen*?

Im November 1951 hielt der BDK-Gesamtvorstand
eine Sitzung in Berlin ab, die sich dank der starken
Anteilnahme und Initiative der dortigen Kollegen zu
einer kleinen Tagung im Haus der Kunsipidagogik aus-
weitete. Im darauffolgenden Jahr tagte der Vorstand in
Stuttgart, wo auch die Bundespressestelle unter der Lei-
tung des Kollegen Dr. Meyers ins Leben gerufen wurde.

Im Oktober 1952 fanden sich liber 600 Kollegen(innen)
in der gastfreundlichen Miinchner Kunstakademie zu
der ,I. Siiddeutschen Tagung’, der ersten groflen Veran-
staltung des BDEK, zusammen. Im Sommer des ver-
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gangenen Jahres folgte, in noch gréBerem Umifang, die
,I. Norddeutsche Tagung' in Hannover., Im Zusammen-
hang mit diesen fruchtbaren Kongressen gab es einige
kunstpiddagogische Sendungen im Bayrischen, Nord-
westdeutschen und Hessischen Rundfunk. Die Anspra-
chen des Erdffnungstages in Hannover (mit der Rede
des niedersichsischen Kultusministers) und den Vortrag
von Joh. Itten hat der BDK auf Tonbinder aufnehmen
lassen, die nun allen Inferessierten leihweise zur Ver-
fligung gestellt werden konnen, (Bitte beachten Sie auch
den Hinweis auf die Tagungsschriften im Nachrichten-
teil.) - Zur Tagung in Hannover hatte der BDK auch die
Vertreter des ,Rates flir Formgebung® eingeladen, um
den erwtinschien Kontakt mit dieser wichtigen Kérper-
schaft endgiiltig herzustellen. Wie Sie aus den ,Nach-
richten® ersehen, ist es inzwischen zu einer gemeinsamen
Aktion mit dem Rat gekommen, deren Auswirkungen
fiir unser Fach vielleicht von nicht geringer Bedeutung
werden kinnen.

Aber alles dies darf nur der Auftakt sein zu weiteren
Anstrengungen; fiir unsere so wichtige Arbeit an der
Jugend kann kaum genug unternommen werden.

Da der BDK aus mehreren Griinden nicht in jedem
Jahr einen grolen Kongrell veransialten kann, ist
im kommenden Sommer in Darmstadt - der Oberbiir-
germeister hat den BDK eingeladen - eine Tagung der
rheinpfilzischen, nordbadischen und hessischen Kolle-
genschaft vorgesehen. - In diesem Jahr wird sich der
BDK weiterhin eingehend mit Nachwuchsfragen, zu de-
nen auch die kiinstlerische und kunstpidagogische Aus-
bildung gehdrt, befassen, In allen Bundeslindern gibt es
heute mehr oder minder zahlreiche Stellen, die aus Man-
gel an Nachwuchskriften nicht besetzt werden kiinnen;
die Folge ist, dali dort der Kunstunterricht ganz fortfallt
oder von Laien ,ausgeiibt’ wird. Wiirde morgen der
Kunstunterricht wieder im Vorkriegsumfang eingefiihrt,
dann stiinden wir plétzlich vor einer wahrhaft beklem-
menden Situation. Ich darf an dieser Stelle bitten, mir
alle freien oder nicht durch Fachkollegen beseilzten Stel-
len zu melden, damit ich meine Ubersicht laufend ver-
vollstindigen kann. - Zugleich bitte ich mir die Namen
derjenigen Kollegen(innen) mitzuteilen, die in den letz-
ten Jahren zu Schulleitern und Oberstudienriten er-
nannt worden sind. Sollten die Pline, fur die Lehrer-
schaft an den hoheren Schulen die Zahl der Aufriik-
kungsstellen der der Juristen anzugleichen, durchgefiihrt
werden, miiiten in erster Linie die Lehrer der musischen
Ficher berticksichtigt werden, die bisher nur in ganz
verschwindendem Mafle aufriicken konnten.

Wie Sie wissen, wird der BDK in einiger Zeit einen
Mitgliedsausweis schaffen, der zum Besuch vieler Mu-
seen und Galerien zu freiem oder doch stark ermiiigtem
Eintrittspreis berechtigen soll. Ich darf alle Mitglieder
bitten, ihr Pafbild mit den zugehérenden persiinlichen
Angaben umgehend an ihren Landesverbandsvorsitzen-
den einzusenden, soweit das noch nicht geschehen ist.
Der BDK wird in einigen Monaten eine Bundeslichtbild-
stelle einrichten, der die Aufgabe gestellt sein wird, ein-
und mehrfarbige Diapositivreihen fiir alle Gebiete der
modernen Kunsterziehung zu schaffen. Die Lichibild-
reihen kénnen sodann ki#uflich erworben oder ausgelie-
hen werden. Sondermitteilungen dariiber im Mirzheft.

Wie an anderer Stelle mitgeteilt wird, findet der
IX. Internationale Kongrefi fiir Kunsterziehung im

s

August 1955 in Schweden statt. Uber die Art und Form
der deutschen Beteilisung wird der BDK-Vorstand in
den nédchsten Monaten zu beraten haben. Vorschlige und
Anregungen dafiir bitte ich Ihrem Landesverbandsvor-
gitzenden zuzuleiten.

Nun mein grofies Neujahrsanliegen: meine herzliche
Bitte, jeder einzelne von IThnen mége zukiinftig iiber den
Rahmen seiner dienstlichen Arbeit hinaus fiir das Ganze
unserer Sache mitarbeiten; der Bundesvorstand und die
Landesverbandsvorstinde sind auf das Mitwirken aller
Mitglieder angewiesen. Wir vergessen gar zu leicht, dal
wir der die hohere Schule beherrschenden Philologen-
schaft nur im Verhiltnis 1 : 20 gegeniiberstehen. Sicher
gibt es unter den Direktoren wie unter den wissenschaft-
lichen Kollegen noch viele, die fiir unsere Sache gewon-
nen werden kinnten und fiir sie einzutreten bereit wii-
ren, wenn wir uns gehirig darum kiimmerten. Ahnliches
gilt von der Elternschaft und von der weiteren Offent-
lichkeit. Jedem von uns stehen die gleichen Mittel zur
Verfligung: Schulaussiellungen mit Aussprachen der ge-
ladenen verschiedenen Gruppen, auch der Presse: Licht-
bildervortriige iiber Sinn und Ziel unserer Arbeit, {iber
das Schaffen der Jugend, tiber einfache Fragen der
Kunstbetrachtung, {iber lokale stidtebauliche Fragen,
Fiihrungen durch Kunstausstellungen und dergleichen.
Vergessen wir keinen Augenblick, in welche Lage (auch
persinliche Lage) jeder von uns geraten miiite, wenn
wir wirklich die Oberstufe ganz oder fast ganz verlieren.
Das d ar f nicht geschehen. Darum bitte ich, mir nicht zu
veriibeln, wenn ich nun beim Jahresbeginn wieder an
Sie appelliere.

Die letzte BDK-Vorstandssitzung hat sich eingehend
mit der Frage befalit, wie es gelingen kénne, unsere
kunstpddagogische Arbeit zu einem gemeinsa-
men Anliegen aller kulturschaffenden
Menschen zu machen. Es wurde u. a. vorgeschla-
gen: die jungen wissenschaftlichen Kollegen zu uns
heranzuziehen, vor allem die Geographen und Biologen,
die Historiker und Deutschlehrer; ferner: aufklirende
Aufsiitze in die Lehrerzeitungen und -zeitschriften zu
bringen; mit den Elternbeiriiten Verbindung aufzuneh-
men; die leitenden Beamten der Schulimter wie der
Kreis- und Landesschulbehbdrden aufzusuchen und sie
zu Ausstellungen und Aussprachen einzuladen, ebenso
die Politiker aus den Landesparlamenten, die zustéindi-
gen Dezernenten und Abteilungsleiter der Kultusmini-
slerien, die Vertreter der kirchlichen Organisationen, der
Gewerkschaften, der Verbiinde mit kulturpidagogischen
Zielen, der Hochschulen usw. Jeder weili, dal
persinliche Aussprachen von Mensch zu
Mensch das verldBlichste Mittel sind,
neue Freunde unserer Sache zu gewin-
nen,

Eine unserer wichtigsten Aufgaben ist zweifellos die
Zusammenarbeit mit den Lehrern der Volks-
und Mittelschulen. In Berlin und in anderen
Stédten hat sich gezeigt, was erreicht werden kann,
wenn wir uns dieser grollen Lehrergruppen ernstlich
annehmen und sie in Lehrgiingen weiterzubilden trach-
ten. In dieser Beziehung kann ein jeder von uns, auch
in der kleinsten Stadt, sein Teil leisten. In einer Sitzung
des ,Rates fiir Formgebung' wurde kiirzlich betont, von
musischer Volkserziechung kénne erst dann die Rede
sein, wenn auch die liber 90 "% aller Kinder in




den Volksschulen entsprechend betreut wiirden. Wer
wollte das leugnen! Wir wissen aber auch, wie jammer-
voll es noch heute in den meisten Fillen um den Zeichen-
unterricht in der WVolksschule bestellt ist. Ziehen wir
also die Folgerungen!

Wie weit alle hier gegebenen Anregungen den BDK
selbst, die Landesverbiinde oder uns einzeln angehen,
diirfte nicht schwer zu entscheiden sein. Immer aber
mul unsere eigene Arbeit an der Jugend, unser person-
liches Ringen um ihre Weiterentwicklung, unser Bestre-
ben, dieses unser Tun voranzubringen durch immer er-
neute Auseinandersetzung mit uns selbst und durch
Aussprachen mit den Fachkollegen, im Mittelpunkt ste-
hen. Nur die Qualitiit unserer persinlichen kunstpddago-
gischen Leistungen kann unsere gemeinsamen Anspriiche
rechtfertigen, und diese unsere Leistung hingt nicht zu-
erst von der zeitnahen Lebendigkeit unserer kiinstleri-
schen und kunstpidagogischen Auffassung ab, sie ist an
lkeinen Extremismus dieser oder jener Richtung ge-
bunden.

Wir sind heute in die weiteste Freiheit gestellt, hinter
uns, hinter dem Erziehungswesen steht kein allgemein
anerkanntes Welthild, kein alleingiiltiger und deshalb
verpflichtender pidagogischer und kunstpidagogischer
Stil. Um so mehr bediirfen wir der stindigen Selbst -
kontrolle Keiner von uns hat das Ganze, jeder kann
nur seinen Teil zum vielfiltigen Ganzen beitragen. Und
zwar nicht nur durch die Pflege der schipferischen Kriaf-
te im Kinde und Jugendlichen; mit dem Zeichnen, Malen
und Werken allein ist es nicht getan, wie manche mei-

Erich Parnitzke

Man meint wohl, wer einmal die Formen klarer
Schnur- und Bandzug-Schriften mitbekommen hat,
kinne beim Stichwort ,Monogramm‘ nicht ganz da-
nebenlaufen, Ob jedoch in Oberklassen, ob in der Leh-
rerbildung - Tatsache ist, dafi dieser Begriff meist so
belastet ist, wie es die Befunde a, b, ¢ zeigen. Entweder
sind es wilde Phantasieprodukte, die chinesisch an-
muten, oder verdiinnte Barockkringel, iiblich bei
Wiéschezeichenschablonen und studentischen Verbin-
dungsinitialen, oder aber Gefilligkeiten, die ,apart
wirken wollen und etwa heutigen Katalogen der Gra-
veure (fiir Bestecke usw.) entsprechen. Nun kann gewil}
aus Handschrift und Kursive manche echte Form ge-
wonnen werden. LaGt man sich aber darauf ein, wie die
Feder schwingt, schlingt und werflicht, dann wird es
uferlos; die Aufgabe ,Namenszeichen‘ verliire sich an
private Nuancen, wihrend sie durchaus geeignet sein
lkann, ,Miindigen® zu bleibenden Klarheiten zu verhelfen.

Wir ktnnen gar nicht genug solcher ,Lebens-Auftrige’
wahrnehmen, in denen so oder so jeder zu dilettieren
pflegt - angefangen von den in Binke und Biume ge-
kkerbten Zeichen (ohne oder mit Herz), bis zum beweg-
lichen Eigentum, das zumal bei Versand zu ,zeichnen’
ist, gar nicht zu reden vom besonderen Bedar{ eines
Geschiiftsmannes fiir die Firma, bei Packungen, Druclk-
sachen usw. Wenn unsre ,Lehre’ fruchten soll, kann es
nur geschehen auf der Grundlage eines ,allgemeinen
Bedlirfnisses’, wozu die Anwendung der eignen Namens-
zeichen fraglos gehirt. Wenn von 10 abgehenden Schii-

nen. Die wache Jugend wie auch die Allgemeinheit ver-
langen mit Recht, dall wir nicht nur tiichtige Fachspezia-
listen sind, sondern unsere Stellung im ganzen der Er-
ziehung und der Kultur kennen und zu wahren wissen.
Wir miissen die Wurzeln und heutigen Bedingungen der
Erziehung und auch ihre problematischen Seiten klar
zehen, soll heillen: Wir miissen uns mit allen Fragen
kritisch auseinandersetzen, die das Unterrichten und Er-
ziehen einer Jugend betreffen, welche in dieser Gegen-
wart ganz bestimmten liberstarken Einfliissen und Ge-
fahren ausgesetzt ist. Wer nicht unsere Epoche bejaht,
kann ihrer Jugend nicht Fiihrer sein, aber - die Gegen-
wart bejahen heifit nicht, sie kritiklos hinnehmen. Wir
kinnen auch der Tatsache nicht aus dem Wege gehen,
dall das Unverstindnis und Miltrauen der Mehrheit
auch der Gebildeten der modernen Kunst
gegeniiber kurzerhand auch auf die heutige entwick-
lungsfreudige Kunst-Erziehun g libertragen wird.
Diesem hemmenden Umstand koénnen wir nur durch
persdnliche Aussprachen im einzelnen mit {iberzeugen-
den Vergleichen und Beispielen begegnen. Das ist sicher
mithselig - aber notwendig Es setzt, wie gesagt,
voraus, dall wir uns mit der Kunsterziehung als einer
Manifestation des Kulturwillens gerade unserer Epoche
immer erneut und ernstlich auseinandersetzen. Dall dies
jedem wvon uns in reichem Malle gelingen und seine
kiinstlerische Erziehungsarbeit befruchten moge, ist mein
herzlichster Neujahrswunsch.
Betzler
1. Vorsitzender des Bundes Deutscher Kunsterzieher

NAMENSZEICHEN

lern kaum einer spiter mehr ,zeichnet' (im noch oft ver-
standenen Sinne), so kann versichert werden, daf3 alle
irgendwie an der Priagung ihrer Umwelt teilhaben, nim-
lich Entscheidungen fiirs Auge treffen, auch wenn von
leritischemn BewuBisein oft keine Rede sein kann, nicht
einmal der persinliche Geschmack abgehoben wird von
einer Allerwelts-Konvention.

Wo wir die Moglichkeit haben, mit wirklichen Urteils-
grunden zu kommen und sie den ,Wildlingen* sozusagen
alz Edelreis aufzupfropfen, das gleichwohl von ihrem
Saft (des Lebensbedarfs) genihrt wird (oder andernfalls
abstirbt nach der Schulzeit), diirfen wir diese Girtner-
pllicht nicht versiumen.

Allerdings mull dies unser Reis auch ein ,Auge’ haben,
das offenem Tageslicht standhilt (nicht nur einem
Kunstlicht der Schulstube) und seine Evidenz in sich
trigt.

Die Aufgabe verlangt gehorige Vorbereitung, soll sie
doch auf ihre Art zum ,Geheimnis der Form‘ flihren,
d. h. zum Auffassen dessen, was wir Formbezie-
hungen nennen missen, und was, einmal erkannt,
zum festen Boden {lr die Diskussion dessen wird, was
schon bei zwel simplen Buchstaben ein ,Formgesicht® ist
oder nicht ist.

Allerdings, simpel heifit schon, nackte Antigua und
Fraktur (dazu einige Unzialformen) im Schrifthild von
Grofl und Klein ,gehabt haben'. Und ,fester Boden® heilit,
jede Entschiedenheit der Prigung nutzen, wozu auch die
positiv oder negativ ausgeschnittene (dabei Faltschnitt)
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sowie gekerbte Schrift (Stempel) gehort, vorweg aber
Tafel und Kreide, um fir alle sichtbar zu entwickeln,
was liberhaupt anliegl.

HEBBEL
hebbe

’5'5 Op dlo
R

Upup

K Mgi 5¢ B

Die rechte Spalte zeigt, was es heif3it, ein Worthild zu
Jbefragen’, bis Formbeziehungen sichtbar werden, die
verhiillt bleiben, solange man ,eingleisig’ schreibt. Statt
Jhebbel’ suche man ortsbekannte andre Bildungen (auch
Schiilernamen). Von da aus 146t sich der Sport’ ein-
leiten, den unterschiedlichsten Monogrammen® ein Ge-
sicht abzugewinnen, wobei sofort die irrige Meinung
abzubiegen ist, Grolibuchstaben hitten irgendeinen
Vorrang. Deshalb bei ,d* noch der Beleg, welche Evidenz
im dp liegt (statt DP) und weiter unten, was Fraktur
bedeuten kann (UP), oder aber die Verwendung des
runden (Unizial-) E, W, M, wie es auch aus Beispielen
auf dem Aulendeckel hervorgeht,

FKJ.ZM LI\}L BK
OR

Bekanntlich ist das Einfache immer das schwerste.
Aber ohne die sanfte Notigung, von privat-unverhind-
lichen Kringeln zu Lapidarformen zu kommen, kann es

ABCDEFG

HIJKLAN
OPORST
UVYWXYZ

Futura-Black - als Beispiel einer besten sozusagen Schablonen-
schriftform, die jeder kennen sollte, der in der ofteren Frage
solcher Gestaltreduktion beraten und helfen will. P.
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nie gelingen, diskutable ,Zeichen' zu erzielen, die rhyth-
misch, baulich oder nach Kontrasten in Ordnung sind,
wie denn solches Probieren zu den Quellen der ,Bau-
art’ unsrer Schriftzeichen fiihrt und zu primiren ,archi-
tektonischen Kompositionen®, d. h. einem Hauptanliegen
ieder Schriftgestaltung.

Axial-symmetrische Gruppen, wie WM, EW (siehe
Deckel) oder W G (siehe rechts unten) sind relativ leicht.
Was dagegen fiir Niisse in den Gruppen FK, I.M, BK
{a, b, c) stecken, diirfte deullich sein. Bei ihnen halfen
mit: Stempelschnitt (Linolstiickchen, die auch zum durch-
gehenden Bedrucken von Heftumschligen usw. dienten)
und Schablonenschnitt (rechts unten).

Obwohl die rhythmische Angleichung bei Fraktur-
formen leicht stimmt, zeigt sich bald, wie =elten sie
heute noch gemél ist. Der Autor des sehr schliissigen
Fraktur-LM verwarf es wieder, weil ihm das L auf dem
Doppelgiebel des M (dariiber und darunter) mehr zu-
sagte,

Nach Méoglichkeit sind Uberschneidungen abzubiegen.
Das H H (Deckel) blieb Ausnahme. Wird eine Form wie
das L. M oben bei ,b* nicht gleich in Acht getan, darf man
gich nicht wundern, wie schnell jeder sichere Boden
schwindet. Auch Ligaturen wie bei P D (Piperdruck) und
V R (Verlagszeichen) seien ,Ausnahmen’, die leicht schief
gehen, wie alles ,Ineinanderstecken’, weshalb die Ten-
denz bel der eindeutigen Silhouette liegen sollte.

Dali die ,griffbereite Sammlung’ der aus allen mog-
lichen Prospekten ausgeschnippelten Beispiele (und
Gegenbilder) mitzuhelfen hat, versteht sich wie immer.
Dall die Nachbereitung zur produktiven Kritik an der
offentlichen Schilderei (einschl. der Schulzeichen, Wim-
pel, Fahnen usw.) fiihre - zudem ein sehr ergiebiges
Aufsatzthema werden kann (KU-DE-Verbindung!), sei
am Schluli vermerkt.

ZUR LATEIN-SCHULSCHRIFT

Wenn man Schreibhefte aus Grundschulklassen durch-
blattert, bleibt als Haupteindruck: es liegt nicht an den
Kindern, wenn sich mehrere Ubel zeigen, sondern zuerst
daran, dali es vielen, allzuvielen Lehrern an Stilbewulit-
sein mangelt, was sich genau so dullert, wie es bei den
.Namenszeichen' angemerkt war: als mangelnde Einsicht
i Formbeziehungen, als aktives Sehen des ,Form-
gesichtes® der Schriftarten.

Wenn ich in den drei ersten Gruppen des Latein-
Alphabels die Skelett-Schrift (grofd und klein), dazu die
Kurrent-Schulschrift (grofi und klein) zugeordnet zeige,
s0 deswegen, weil es nachdenklich machen sollte, daB
23 ,Staben’ sich ganz nahestehen, ja 17 davon gleich-
laufen und nur wenigste ,Ausnahmen’ bilden.

Wer ,ausgeschriebene’ Schreibschriften von heute auf-
merksam liest, wird finden, wie weit simtliche ,noch vor
einer Generation mitwirkende Kringel getilgt sind. Und
er wird sich fragen miissen, weshalb nicht die letzt-klare
Prigung der Skelettschrift iiberhaupt verlassen wird in
den Grundziigen der Kurrent-Formen,.



Recht verstanden: in der ,Ahnlichkeit’, die nicht nur
leichtere Auffassung verbiirgt, sondern unschwer ziigig
verwandelt werden kann. So spricht nichts mehr fiir das
;TWarum-M‘, wenn man gesehen hat, wie verstdndnis-
volle Lehrer spielend zum ,oberen M‘ (mit drei Ab-
strichen) fithren, was fiir die ganze gemeinte Gruppe
gilt.

Beim ,Warum-R‘ fehlt, dafi die Schleife den Stamm
umgreift (wie beim K), beim P wird der schwebende
Bogen sinnlos, das A bleibt eine schwierige Form fir
Kinderhand, so dafi jedesmal zu fragen bleibt, wie weit
ohne jede Not der Duktus von grofi und klein vonein-
ander abweicht.

Man kann erschiittert sein, wenn man klassenweise
Hefte durchsieht und findet, in welchem Male Formen,
auf die das ,warum?’ hinweist, herausfallen, d. h. ver-
ballhornt und verquilt erscheinen, zudem findet, dali
I.ehrer oft aullerstande sind, diese (und noch manche
andre Staben) selber vorbildlich zu schreiben, wie denn
tberhaupt ihre Wandtafelschrilt nicht selten allem Hohn
spricht, was gute Schreiberziehung meinen sollte.

Wie konnen Kinder jemals zu sinnvollem Schreiben
kommen, wenn dem Lehrer der Schreibstil samt den
grundstindigen echten Formbeziehungen unvertraut ist,
geschweige wirklich ,in der Hand liegt’.

Die Formblitter mit ,Normalalphabeten’ sind, soviel
ich davon gesehen habe, nicht von letztverantwort-
lichen Kriften so angelegt, daf3 die Meisterhand fuhlbar
bliebe, die sich erst im Elementaren erweist, verantwort-
lich vor diesem wahrlich bedeutsamen Kapitel einer
volksliufigen Kuliur.

Wenn die ,Stitterlin‘-Schrift mit manchen guten Grun-
den verlassen wurde, war keine Not, alles zu vergessen,
was diefer Schreibmeister iiberhaupt zur Klirung des
JFormgesichtes' einer Schrift erbrachte. Viele Lehrer
amtieren, die nie erfuhren, dall sich {iber die Schulschrift
sehr folgenreich ein ,Formgespriich® fiithren lilGt, das
,Sehende’ von denen unterscheidet, denen wahre Ele-
mente der Methode gleichgliltig sind.

Man sollte jedenfalls nicht versdumen, dies Kapitel
immer wieder zu diskutieren, damit mehr und mehr die
Junge Mannschaft® mitgeht unbeschadet der Vorbehalte,
die von ilteren Schulriiten zu kommen pilegen.

Die Verstindigung ist unschwer, da tiber 3/s aller Sta-
ben keine Diskussion vonndten ist, wie sich erweisen
146t, wenn man sie (ganz grof}) in die Vergleichsreihen
bringt, wie ich’s zu tun pflege.

Was sich noch tun laBt, sind Klarheiten in den Skelett-
Minuskeln. Woher kommt es, daf Seiten mit der Groli-
stabenschrift oft so ordentlich aussehen, indes solche
auch mit den Kleinstaben grausam humpeln? Weil
schlimme Unklarheiten mitsprechen!

Ich nenne nur einige: auf keinen Fall dirfen t, i, 1
unten in Bogen auslaufen (wie umgekehrte Kriidk-
stdcke), ebenso nicht n, m, h, auch soll das t oben nur
kurz iiber den Quersirich hinausschauen, Auf keinen
Fall sollte das u dastehen ohne den rechten Abstrich,
wie umgekehrt beim n (Unterschied gegen Grofi-U!),

Unertriglich wird also jede ,Mischung' mit der Kur-
rentschrift und das Verlassen des klaren Baustils auch
bei den Kleinformen. Da es immer ,6ffentliche’ Beschrif-
tungen zu fertigen gibt: bei Aushdngeblittern, Karten,

Plinen, fiir Lehrmittel aller Art, ist es ein Gebot ein-
fachster Okonomie, darin Ordnung zu halten, jede Pri-
vatkringelei hinauszutun, die manche sonst schénen
Sacherhellungen bildhafter Art ruiniert und den Nach-
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hall bloen Dilettierens eintrégt. Es ist schon so, daB an
unsern abendlindischen Schriftgestalten nur Meister-
hand noch modeln und bessern kénnte, ihre sinnvolle
Anwendung aber wohl zum ersten ,Hausbrot’ der Schule
gehdrt.




Dr. Hans Meyers

Alles ist als wie geschenkt (Goethe).

Die Zeit der Vollkindheit und Vorpubertit ist, gestal-
terisch und unter Voraussetzung gesunder, gepflegter
Ganzheit gesehen, eine zusammengehirige Entwick-
lungsphase, die der Bilder miéchtig ist, ndmlich unge-
zwungen reicher, eigenwiichsiger Bildgestaltungen. Die
Forschung hat sich iiberwiegend den reinen Stilmomen-
ten dieser Kinderkunst zugewandt und mehr oder weni-
ger bewulBt den psychischen Grund, auf dem sich alles
abspielt, vernachlassigt, obwohl es unerlidBlich bleibt,
die kindliche Stilform primér als Ergebnis psychischer
Entfaltungsvorginge zu begreifen.

Kinder erleben ihre Seelenzustiinde nicht als Entwick-
lungserscheinungen. Weil ihnen iiber die Bedingtheit
ihres Erlebens keine Reflexionen aufsteigen, darum be-
sitzen unsere Knaben und Midchen bis zum Beginn der
Reifezeit in gesunder Umgebung noch die urspriingliche
Geschlossenheit ihres Seelenbildes.

Wenn die frithe Kindheit verlassen wird, dann sind
die mannigfalticen Reibungen mit der Welt, die den
wechselvollen Erfolg der ersten Dressur- und Er-
ziehungsmalnahmen begleitet hatten und endlich im
kindlichen Trotzalier ihren Héhepunkt erreichten, tiber-
standen, Das Kind hat sich all den kleinen Gehorsams-
und Schicklichkeitsregeln, die man ihm auferlegte, an-
gepalit und fihlt sich in ihrer Kenntnis und Befolgung
gliicklich und frei. Der Lebensraum hat sich ihm unbe-
wulit allmihlich erweitert und wird alsbald planmifig
vergroliert.

Seelisch am geldstesten erscheint die Zeit zwischen
den beiden Streckungen vom 7. bis zum 12. Lebensjahr,
also die eigentliche Knaben- und Midchenzeit. Hier ent-
fallen die kirperlichen Schwankungen. die mit Wachs-
tumsspannungen das Gemitsleben beeindrucken kén-
nen. Ein beruhigtes gleichmifiges Fullwachstum ist an
ihre Stelle getreten und spendet dem Kinde durch eine
Reihe von Jahren ein harmonisches Kraftgefiihl. Die
korperliche Welttlichtigkeit, die es nun schon besilzi,
macht es auch seelisch seiner selbst gewili: das Men-
schenbild erscheini gleichsam fertig’, rund und endgiiltig.

Der Erzieher hat zwar die Aufgabe, die Erscheinungen
des sich entfaltenden Lebens in ihrem Entwicklungssinn
zu verstehen, doch darf er auch mit vollem Recht am
Endgiiltigkeitscharakter’ der kindlichen Zeitalter teil-
nehmen, Kindheit ist ja nicht nur ein Versprechen, ,son-
dern schon - im kleinen - eine ganze Erfiillung. Kindi-
sches in ihr unterliegt dem veredelnden Fortschritt,
Kindliches aber ist vollendet und ohne Zeit' (Hartlaub).
Eine gute Erziehungskunst wird daher ihre MalBnahmen
einem zweifachen Anspruch unterstellen, einem offen-
baren, indem sie mit dem Kinde ganz in seiner ,Zeit-
losigkeit’ verweilt und erlebt, und einem geheimen, in-
dem sie alles gemeinsame Verweilen und Erleben auf
noch ferne Ziele abstimmt.

Ein naiver Realismus beherrscht das Denken des Voll-
kindes. In allerlei Mutwillen, in Streif- und Ent-
deckungsfeldziigen erweitert es seinen Machtbereich, Es
ist die Zeit des Streunens, der Hordenbildungen, denn
auch die ersten lockeren Interessenverwandtschaften
fallen in diese Zeit. Auf der Grundlage naiv materieller
Zwecke finden sich die Knaben- und Méadchenrudel zu-
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sammen und pllegen ihre unproblematischen Ziele zu-
erst planlos, spiter organisiert zu erreichen. Dem ge-
sunden Wirklichkeitssinn, der alles Urteilen und Han-
deln bestimmt, sind innere Konflikistoffe unbekannt;
dafiir sucht er sich Anreize durch eine Hulflere Phan-
tastik. Alles Erleben ist auf Phantasie bezogen.

Um die Mitte dieses Zeitabschnittes, etwa beim Neun-
jahrigen, vollzieht sich jedoch eine bedeutsame Rich-
tungsveridnderung der Phantasie, Man unterscheidet das
Miirchenalter’, das etwa vom 4. bis zum 9. Lebensjahr
reicht, vom darauffolgenden ,Robinsonalter’. Das ent-
spricht der Entwicklung von einer ,wirklichkeitsfernen’
zu einer ,wirklichkeitsnahen’ Phantasie.

Die bereits fiir das frithkindliche Seelenleben charak-
teristische Vermischung von Wirklichkeit und Phantasie
kennzeichnet auch jetzi den Lebensstil.

Zunidchst im Mérchenalter. Man hat einen
schinen Erweis der kiinstlerischen Einstellung, wenn
man Kinder beim Anhdéren von Miarchen beobachtet. Um
der Scheinwelt willen wird das Wirklichkeitshewulitsein
zeitweise ganz in den Hintergrund verwiesen. Das trifft
hesonders auffillig fur das Alter zu, in dem das Kind
an die Riesen und Zwerge, von denen in den Mérchen
berichtet wird, nicht mehr glaubt, ihnen auch nicht mehr
eine Art fernen Schattendaseins zubilligt, sie vielmehr
als nichtwirklich erkannt hat. Da die richtige Verfassung
dem Mirchen gegeniiber aber die Frage nach seiner
Wirklichkeit ausschlielit und wir anzunehmen berechtigt
sind, dall das Kind diese richtige Einstellung auch wirk-
lich besitzt, so haben wir hier eine Steigerung der
Phantasiefdhigkeit des spielenden Kleinkindes vor uns.
nimlich ein Mitleben ausschlieflich auf Grund*phanta-
siegegebener Anlisse. Hierzu ist das Kleinkind noch
nicht in der Lage, da es immer der realen Ahnlichkeits-
anliisse, zumindest eines ,schematischen Trigers' als An-
reiz_fiir seine Phantasiebetitigung bedarf. (K. Biihler
stellt als bemerkenswert fest, dafi dieses Bediirfnis bis
in die Anfangszeit der Mirchenperiode hineinreicht und
von Mittern und erfahrenen Kindergirtnerinnen iber-
einstimmend berichtet wird, sie muBten die ersten Mar-
chen reichlich mit realeren, persodnlichen Beziehungen
ausstatten: \Ein Kind, so klein wie du' usw.)

Die zu Beginn des Mirchenalters einsetzende allmih-
liche Befreiung der Phantasie erméglicht auch fiir die
{reie Kinderzeichnung eine reiche Befruchtung durch
eine sich befreiende Erfindungsgabe.

7Zu keiner Zeit dringt die Natur des Menschen mit
ihnlich unzweideutiger Absicht nach Ausdruck der Er-
lebnis- und Gefiihlswelt in bildhaften Formungen wie
in der Zeit der bildermichtigen Mirchenphantasie. Dar-
iiber herrscht auch bei amusischen Beobachtern des
Kindes kein Zweifel. Immer wieder begegnet man
Eltern, die den elementar hervorbrechenden bildneri-
schen Drang ihres Kindes erstaunt als eine unvermutet
zich dartuende kiinstlerische Sonderbegabung milideuten
und spiiter schmerzlich enttéiuscht sind, die urspring-
lich wuchernden Triebkrifte mehr und mehr dahin-
schwinden zu sehen. Hier liegt aber in Wirklichkeit
nichts Aullergewdhnliches vor.

Denn, nachdem das Kind seine frithen, mehr experi-
mentierenden Zeichenversuche aus dem Kritzelstadium



herausgelist hat, schafft es sich bald ein wohleingelibtes
und ausreichendes Formenarsenal, mit dessen Hilfe sich
die gegenstéindlichen und gefiihligen Inhalte seiner in-
neren Welt leicht zu Papier bringen lassen. Dieser Vor-
rat wird nun téglich in frohlich ungehinderter Weise er-
weitert und wverfeinert.

Ganz deutlich sind es die harmonischen psychischen
Verhiiltnisse in dieser Entwicklungsphase, die die unge-
stérte Einheit von Erleben und Ausdruck bedingen. Und
psychische Tatsachen sind es wiederum, die solche Har-
monie in der Folge zu stiiren vermogen.

Die naiv-phantastische Einstellung des Kindes dem
Mirchen gegeniiber geht in der realistischen Periode
des Robinsonalters verloren, um neuen Miglichkeiten
der kiinstlerischen Einstellung Platz zu machen. Der
Zehnjihrige fiihlt sich der Mérchenwelt entwachsen und
behandelt sie als etwas Abgelegtes, ja Ver#chtliches,

Die Mirchen von ,Tausend und einer Nacht’ ermog-
lichen den Ubergang in ein neues Phantasieland der
Rauberromantik und geben der Phantasie Gelegenheit,
allmihlich auf realistische Gegenstinde liberzugreifen.
Indianer- und Riubergeschichlen und der klassische
Vertreter dieser Epoche, Robinson Crusoe, versehen die
Phantasie mit oft extrem realistischen Stoffen. Auf
romantische Weise verbindet sich eine exotische Fremde
mit einer wirklichkeitsnahen Welt. Weit in eine farbige
Ferne entfiihrt, betitigt sich die Phantasie zugleich doch
auch in den ihr bekannien Bahnen des Knabenalltags.
Darum trifft diese Literaturgattung so vortrefflich die
Bediirfnisse dieses Alters und bereichert durch ihre mit
geradezu naturwissenschaftlicher Genauigkeit beschrie-
bene Entdeckungs- und Erfindertiitigckeit des in eine
fremde Wildnis wverschlagenen, auf Selbsthilfe ange-
wiesenen Menschen auch die Alltagspraxis des mit sei-
ner Umwelt experimentierenden Knaben, Demgegen-
iiber bevorzugen die Midchen dieses Alters das, ,was
Alltégliches in pietiitvoller Weise widerspiegelt’ (Kroh).

Der Horizont der umherstreifenden Rudel wird nicht
wenig erweitert, und zugleich beginnt die kindliche Illu-
sionsbegabung, sich auf neue, gerdumige Weise auszu-
dehnen. Das nahe Gehdlz wird zum kanadischen Ur-
wald, ein Tlmpel zum einsamen, Schiitze hergenden
,Silbersee’, Indianerstimme werden gegriindet, Toma-
hawks ausgegraben und Gefangene an Marterpfihlen
mit allem Zeremoniell skalpiert - eine farbige und pla-
slische Illustration zum ,Wiederholungsgesetz',

Dies ist die Zeit der bildermiichtigen Urwaldphantasie,
deren Ingenium ein niuchterner Alltag unbekannt ist,
eine Zeit tiefen Verlangens nach Erlebenszuwachs.

Das hemmungslos Stichtige, wodurch die frithe Kind-
heit in mancherlei Umweltkonflikte geraten konnte, ist
einem selbstsicheren Welteroberungsdrang gewichen.
Noch zeigt keine Selbstkritik die eigenen Grenzen, keine
Reflexion die Schwichen der Umgebung. Gewill gibt es
Ausnahmen, Verfrithungen; fiir das Versldndnis der
Kinderkunst werden sie uns noch beschiftigen. Wenn
wir aber die typischen Acht- bis Zwdalfjihrigen ver-
stehen wollen, dann gilt es zuerst, ihre aufierordentliche
Freiheit zu bedenken und ihre ,noch nicht in die Zeit-
lichkeit eingetretene, wohl aber an sie angrenzende, sie
beriihrende Ewigkeit woll anschaulichen Bildungs-
iriebes’ (E. v. Sydow).

Man muli sich auch den eigenartigen sonnigen Glanz
vergegenwiirtigen, der unter gesunden Voraussetzungen

|

iber dieser Zeit liegt, die ganz besondere Farbigkeit
aller Erlebnisse, die das Dasein der Knaben und Mid-
chen erfillt, wenn sie sich ganz in ihrer Welt befinden.
Wenn man schon dasPostulat einer ,gliicklichen Jugend-
zeit’ beibehalten will, dann mag es fiir dieses ,vorgrie-
chische' Zeitalter gelten. Denn: ,Wo Kinder sind, da ist
das goldene Zeitalter', sagt Novalis.

In harmonischer Umgebung strahlt auch Harmonie
aus allen AulBlerungen des Kindes: eine reale, unschul-
dige Sinnenwelf, verbunden mit einem guten Instinkt
fiir das Starke, Klare und Fréhliche, Die Knaben und
Midchen hassen vor allem die Ungerechtigkeit, ,eine
Auflehnung ihrer schinsten Triebe. Im Kampf um das
Recht stolien sie die Klugheit fort, wenn man ihnen das
Recht beweist, verstummen sie’ (Borkowski). Dann die
selbstverstdndliche Bereitschaft und Hingabe bei der
Erfiillung erkannter Pflichten. Gibt es ein beseelteres
Arbeitsethos als das des Kindes, wo es seine Pflicht
freudig bejaht? Und endlich die mit alledem zusammen-
hiingende natiirliche Bildsamkeit. ,Wie durchsichtig ist
das bescheidene Herz flir den Meister, der es bilden soll,
es verrit sich durch Blick und Wort, durch Haltung und
Schweigen, durch lernbegieriges Fragen und anspruchs-
loses Antworten. Der Meister steht staunend vor einem
stillen Warten auf den bildenden Druck seiner Hand,
vor der schlichten Einladung, das Werk zu beginnen®
(Borkowski).

Dies Bild geistiger Gesundheit ist Ausdruck noch vor-
handener Einheit. Selbst die Schatten iiber dieser Land-
schaft sind immer noch schon. - Dies ist auch die eigent-
liche Zeit der ,Kinderkunst’, die der freien Kinderzeich-
nung des Mirchenalters folgt.

Jedoch ist eine entscheidende Einschrinkung zu
machen. Das, was man als Kinderkunst zu bezeichnen
pflegt, jene Zeugnisse formempfindlichen Gestaltens,
gibt es nicht ohne den behiitenden Einfluf der Er-
ziehung. Unfer heutzutage tiblichen, unkindlichen Um-
weltbedingungen stirbt die Kinderzeichnung, sobald das
Kind die Welt seiner Mirchenphantasie hinter sich 146t
gewdhnlich ab.

Man hat dieses Schicksal mit dem Einbruch des Rea-
listischen in die kindliche Weltanschauung zu erklidren
versucht, der die notgedrungene Primitivitiat des Gestal-
tens nicht mehr stichhaliig erscheinen liefe. Damit trifft
man jedoch nicht den wirklichen Hintergrund; man
wiirde auch den Erfolg natiirlicher Wachstumsbedin-
gungen als unnatiirlich und ungesund vollig falsch ein-
gchitzen und miliverstehen,

Ich sehe hier aber eins der Symptome fiir den bei
allen modernen Kulturvilkern zu beobachtenden Unter-
gang der urspriinglich in jedem Menschen breitangeleg-
ten schipferischen Kriifte auf Grund des nivellierenden
Einflusses der zivilisatorischen Michte. Das Absterben
der Kinderzeichnung ist vielleicht einer der frithesten
Eeweise fiir eine allgemeine Degenerationserscheinung
im Leben des modernen Menschen. Um dies zu beleuch-
ten, mub ich hier bereits auf etwas hinweisen, was einer
spiiteren Wiirdigung vorbehalten bleiben muf:

Die freie Kinderzeichnung des Mairchenalters steht
wie dieses unter der Herrschaft einer ,wirklichkeits-
fernen' Phantasie, einer Art Fortsetzung des ,magischen
Denkens’ des Kleinkindes. Das gibt ihr die Merkmale
eines durch keine realistischen Bedenken gestorten
reinen Ausdrucksmittels, einer Art von Bilderschrift fiir
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den persinlichen Gebrauch. Sobald sich das heranwach-
sende Kind von der Marchenwelt lossagt, lehnt es diese
Gebilde ab; der Zehnjihrige schimt sich ihrer. Darin
liegt etwas ganz Natiirliches. Die Ablésung wiirde durch
eine wachstlimliche Bereicherung der frithen Gestal-
tungsformen mit realistischen Ziigen unauffillig und
unproblematisch erreicht werden kinnen. Nun kommt
jedoch der verfrithende und mit unkindlichen Anspri-
chen tbersittigte, iberfremdende Einflufi von aullen.

Die Widerstandskraft bewahrender Instinkte wird
heute ohne Behiitung und PHege seitens eines planvollen
Erziehungswillens durch die verfiihrerische Aufmachung
des Sich-Anpreisenden und vom Welt- und Affekt-
hunger in der eigenen Brust allzu rasch gebrochen. Die
Schule hat hier sehr wviel versiumt und noch mitver-
schuldet durch Uberforderung mit unverdautem Wis-
sensballast. Fruhreife Verstandlichkeit und Vorweg-
nahme von Erlebnissen, die einer ganz anderen Reife-
stufe angehiren, miissen das Kind aus der Hiille seiner
innermenschlichen Geborgenheit herauszerren in die
kalte Zugluft einer uneigenen Alltagswelt. So wird der
Mensch frith aus seiner Mitte herausgestolen und da-
mit die ursprungliche Mensch-Kunst-Einheit gesprengt.
Solche Kinder legen an ihr Selbstgeschaffenes den Mali-
stab des an Folografien, Bilderbiichern und Zeitschrif-
fenillustrationen bemerkten Naturalismus; da kindliches
Gestalten solche Anspriiche niemals erfiillen kann, zer-
bricht es an solchem Vergleich.

Ein wverheilungsvoller Anfang hilt nicht mehr, was
er verspricht. Darum gelangt auch der zeichnerisch un-
gebildete Erwachsene gemeinhin nicht tber das Ver-
mogen eines Acht- bis Zehnjdhrigen hinaus.

Echtes Gestaltungsvermégen baut sich aul innerer
Anschauungsfiille auf. Diese aber entsteht wachstiimlich
ganz aus dem sinnlich-ganzheitlichen Welterlebnis her-
aus und lidft sich nicht zwingen. Vom Intellekt wird
echter Anschauungszuwachs eher gehemmt als gefor-
dert. Darum kann das natiirliche Wachstum der Bilde-
kriifte nicht Schritt halten mit einer intellektuellen Ver-
friuhung, Wo dies gewaltsam versucht wird, ist esSelbst-
tiauschung, die nur zu Milbildungen flihren kann, Wo
vor allem bildhafte Wesensdeutung der inneren Natur
der Dinge zu bloBer Registrierung von dulleren Daten
der Erscheinung werden soll, da entsteht Unnatur.

Das Bestreben des Kindes, sich von solcher Verschlin-
gung selbst zu befreien und lieber gar nichts als etwas
Unechtes zustande zu bringen, kann dann tatsfchlich
noch als Beweis eines gesunden Selbstschutzwillens an-
gesehen werden.

Die schon das Kindesalter bedrohende Zersetzung der
Mensch-Kunst-Einheit hat recht eigentlich den Kunst-
erziehungsgedanken geboren werden lassen. Bewah-
rende Fithrung auf bildnerischem Gebiet mull in dem
Zeitpunkt einsetzen, da diese Einheit noch besteht. Die
entscheidenden Jahre, in denen Wachstum und Wand-
lung der Kunstkrifte vor sich gehen miissen, um nicht
zu versiegen, in denen Einflubnahme also notwendig ist,
finden das Kind denkbar bereit, offen und bildsam.

Dafi es der Kunsterziehung gelingt, mit Kindern dieses
Alters so Erstaunliches zu erreichen, ist dabei weniger
ein Beweis von Erziehungskunst, die mit sicherem Griff
den Krankheitskeim entfernt, als vielmehr ein solcher
flir die seelische Gesundheit, Beweglichkeit und Auf-
geschlossenheit, die unseren Kindern trotz aller Um-
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weltgefahren noch immer eigen ist, und dafiir, dall auch
das Zeitalter der ,bildermichtigen Urwaldphantasie’
noch aus Einfalt und Freiheit lebt. Ein Zeichen dafiir,
dal3 das nach Ausdruck dringende Begehren auch durch
den Realismus dieses Alters keineswegs gehemmt zu
werden braucht, weil es immer noch ,inwendig voller
Figur® ist (Direr). Jene Zeitspanne gestalterischer Ver-
kiimmerung ist fiir die Kunsterziehung gerade eine Zeit
unmittelbarster Erfolge.

Die Kinderkunst ist eine Entdeckung unseres Jahr-
hunderts, nicht, weil sie vorher nicht dagewesen wiire,
sondern weil wir es jetzt erst gelernt haben, ,von der
Hohe, auf welche sich in der neueren Zeit die Male-
rei geschwungen hat, wieder zuriick auf ihre Anfinge
zu sehen. Dazu gehért schon ein fester Vorsatz, eine
ruhige Entiuflerung und eine Einsicht in den hohen
Wert desjenigen Stils, den man mit Recht den wesen t-
lichen genannt hat, weil es ihm mehr um das Wesen
der Gegenstiinde als um ihre Erscheinung zu tun ist.'
Wie gegenwartsnah und auf unser Verhiiltnis zur Kin-
derkunst zugeschnitten klingen diese Worte Goethes,
wenngleich sie nicht in solcher Absicht, sondern fiir die
Kunst der Agypter berechnet waren, Ein und ein halbes
Jahrhunderi spiter hiitte er nicht anders zu den Er-
ziehern sprechen miissen.

Denn es ist, wie jede Seite unserer weiteren Unter-
suchungen noch lehren wird, ein grofier Irrtum, wenn
man meint, das Kind kénne vom Wesen der Dinge noch
nichts erfassen.

Das Kind ist als einfilliges Wesen unverfilscht, also
wesentlich. Das Wesen der Dinge aber ist nicht objektiv
erkenntnismibBig feststellbar, sondern bleibt Wirkung
auf eine subjektive Empfinglichkeit und damit selbst
notwendig subjektive Projektion. Daher tragen auch die
Dinge fiir das Kind den einfiltigen Wert seines eigenen
Wesens in sich, d. h. das Kind ist dem Wesen der Dinge
nicht nur nahe, e¢s deutet das Wesen der Dinge erst durch
seine Wesensschau. Seine reichstrémenden Gestaltungen
sind solche Wesensausdeutungen, denen es um die in-
nere Erscheinung der Gegenstinde geht, nicht um die
duBere. Sie sind ,Natur von innen’.

Einfalt ist gleichsam der Stil der Natur im Erhabe-
nen', sagt Kant; besitzt die Kunst des Kindes nicht den
Stil einféltigster Natur? In ihr lebt der Genius.

Noch ist die innere Welt und ihre &ullere Gestalt eins.
Darum besitzt auch dasKind kein anderes Bediirfnis, als
ganz aus der inneren Natur gemilB seiner Vorstellung
zu gestalten.

Wie das Kunstgenie, so besitzt der kindliche Genius
den Vorzug einer selbstindigen Naturanschauung. Er
fragt nicht: ,Wie haben es andere vor mir gemacht und
wie mull ich es machen, um denselben Erfolg zu er-
reichen? Sein Verhiltnis zur Watur ist ein unmittel-
bares. Zwischen ihm und der Natur steht keine Mittels-
person. Es blickt der Natur Aug’ in Auge. Dazu kommt
dann der Trieb der Darstellung, d. h. das leidenschaft-
liche Streben, das innerlich Geschaute auch Aufierlich
zu gestalten.

Sehr merkwiirdig treffen diese Worte Konrad Langes
auf das gestaltende Kind zu, bei denen er doch an das
Kunstgenie dachte. Die Pidagogik hat mit Andacht zu
behiiten, was sich vom Genius durch ihre Hinde be-
wahren ldf(t. Denn ,der Knabe ist der Vater des Mannes*
(Wordsworth).




Klaus Prescher

SELTSAME GESTALTEN

Abfallstreifen aus Karton oder Pappe gehioren nicht
in den Papierkorb! Spieien wir damit. Das elastische
Material 1d6t sich herrlich biegen und schlingen. Da
kinnte man doch... und schon beginnt die Phantasie
zu arbeiten. Nun entstehen freirhythmische Formen. Mit
einem Streifen werden wir kaum auskommen, nehmen
wir also weitere.

Aber nicht doch! Wer wird denn ein so zierliches Ge-
bilde mit Kleister verpatzen! Verbindungen miissen im-
mer wieder neu erfunden werden. Man glaubt gar nicht,
wie viele verschiedene Mdoglichkeiten von Steckverbin-
dungen es gibt. Und dann aufhdren (wenn's am besten
schmeckt)! Es konnte sonst der Fall eintreten, dall man
aus lauter Freude am Zusammenbauen das Gebilde so
verbaut, dali es nur noch flir den Papierkorb taugt, Das
wiire doch schade!

*’t R | +v’i}
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Wozu das alles? Nun: wenn wir wissen, welche Kriifte
geweckt werden, wenn es heilit, Linien-, Form- und
Farbspiele mit Feder oder Pinsel hervorzubringen, die
ihr strukturelles und rhythmisches Mal in sich tragen,
dazu ausgewogen in der Fliche stehen (ohne ,gegen-
stindliche' Belastung), dann gilt das noch mehr von
einem Werkstoffspiel, das die plastisch- und baulich-
erfinderische Phantasie lockert und derart dem Tatig-
keitstrieb der mittleren Klassen entgegenkommt. Spiel:
wohl mit Regeln, wie sie der Werkstoff selber in die
Hand gibt, jedoch ohne .Falten auf der Stirn‘' offen in
bezug auf das Ergebnis, das einen dann anblickt.

Hier im besonderen: die Schiiler werden vom Mate-
rial her genotigt, konstruktiv richtig zu gestalten (wenn
es falsch war, fillt das Gebilde um oder auseinander):
sie bekommen Gefiihl fiir das Riumliche und erfahren
unbewult den isthetischen Reiz technischer Konstruk-
tionen. Wohin das fithrt? Zum Verstindnis neuzeitlicher
Industrieformen und moderner Plastiken.

Mit Schulern der Mittelstufe arbeitet man ganz aus
dem Spielerischen heraus, Zunichst bringen sie vielfach
flache Formen. Allméihlich bekommen sie aber Mut, und
lassen die Streifen im Raum schwingen. In der Ober-
stufe wird man bewuliter im Hinblick auf die Zielstel-
lung zuwege gehen,

Nebenstehende Fotos zeigen Erstlingsarbeiten von 12-
jahrigen Schiilern.




Hans Herzberg

MONOGRAMME UND SIGNETE

GESCHNITTEN - GESPRITZT - GEDRUCKT

Namenszeichen sind heute genau so aktuell wie zu
Zeiten Dirers oder des Jugendstils, zumal gute Werbe-
graphiker der Gegenwart mit Hilfe von Buchstaben
immer wieder beachtliche Werkmarken hervorbringen.
Schrift ist das erste, was der Abc-Schiitze lernt. Warum
fristet sie in unserem Fach ein so kilmmerliches Dasein?
Dariiber soll in einem anderen Zusammenhang gespro-
chen werden.

Tatsache ist, daB wir den Schiiler von 14 Jahren auf-
wiirts mit der Aufgabe, fiir sich selbst ein Mono -
gramm zu schaffen, ganz persinlich ansprechen
und gleichzeitig ein Mittel gewinnen, mit dem wir in die
zwielichtige Modewelt der Monogramme auf Pullovern,
Buchhiillen, Handtaschen u. dgl. hineinstolen kinnen.

Der Buchstabe W, einzeln 6 cm hoch, ausgeschnitten und
Jurch Spritzen in mehirfacher Art grupplert, aus dunklem
Grund ,sprechend’. Versuchsreihe Waltraud W. - 13 Jahre,

Von uns verlange ich nur eins: Beherrschung der kur-
siven Handschrift und der konstruktiven Blockschrift,
genauer gesagi: der Rennerschen Futura.

Die Vorarbeit ist sehr niichtern. Jeder Schiiler kon-
struiert mit Hilfe von Lineal und Zirkel die Anfangs-
buchstaben (Versalien) seines Namens auf Zeichenpapier
(Buchstabenhtihe etwa 6-8 cm) und schneidet sie sauber
aus. Schon beginnt das erregende Spiel. Beide Buch-
staben werden hin und her geschoben, bis ein mdogliches
Zueinander erreicht zu sein scheint. In dieser Lage wer-
den sie festgesteckt, und zum ersten Male tritt die Fixa-
tivspritze in Titigkeit. Schwarze Farbe fixiert diesen
Stand. Nach kurzer Zeit des Trocknens und nach Ent-
fernen der Papierbuchstaben zeigt das erste Ergebnis
in Weilil auf Schwarz Vorziige oder Mingel oder
beides. Immer wieder mull probiert werden. Manche
Buchstabenpaare'wollen sich durchaus nicht veriragen.
Dann versuchen wir es mit einem oder mit beiden Klein-
buchstaben. Auch ist jede Lage der Staben recit, selbst
das Spiegelbild, wenn es nur zum Ziele fiihrt.

Das Beispiel der beiden W zeigt eine ganze Reihe von
Moglichkeiten bis zu der Verquickung zu zwei Drei-
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ecken, in denen beide Buchstaben noch voll enthalten
cind: Gruppe der gespritzten W. Die 15jihrige Waltraud
W. entschied sich nach ihrer einfallsreichen Versuchs-
reihe fur die vorletzte Form unten links, die sie im
Linolschnitt besonders spannungsvoll durch den Grau-
wert des einen W gestaltete: 7.

Gelingt mit den konstruierten Buchstaben nichts, kann
immer noch die Kursivschrift helfen. Auch sie 1465t sich

P
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Linolschritte (im Original dreifache Breite): 1. F verdoppelt
mit M verbunden / 2. Grolbuchstabe 5 mit kleinem b vereint
(Sylvie B.) / 3. Konzentrische Rundung: G in @, gute Bindung
durch gemeinsamen Schrigstrich / 4. das Gegenbeispiel (Schwarz-
form zu mager, Nebengerdusch durch ,Trauerrand‘) neben der
gelungenen WeiBfigur des I H in Schwarz von der gleichen
Schiilerin / 5. Beispiel fir Kursive: M L / 6. Signet R R (siehe
Text) / 7. W W im Ton gestuft (siehe Text) / 8. fein empfundene
Weililinienschnitte, Weiliflecke eingebaut - 15 Jahre / 9. Signet
Biirbel Schliemann (siehe Text) / 10. Inge E: sehr ausgeglichene
Lésung 11. Schwarz- und Weilinlenschnitt: kleines g und
eigenwilliges m wverbunden (Gerda M., 17 Jahre) - gute, indi-
viduelle Form.

Anm.: DaB sich Klare Buchstabenfigurationen gut eignen zur
Flichenreihung in dichtem Rapport, zeigten besonders Beispiele
mit den Formen 1 und 2. Wir verzichten auf die Wiedergabe
solcher Anwendungen, zu der sich die Deckel von Heften,
Zeichenmappen, auch Bezugpapiere fiir Buchdeckel, Stoffe usw.
leicht anbieten. Bei allzu .tektonischer* Vereinfachung hinter-
bleibt allerdings manchmal nur, was ,elementares Ornament’
genannt werden koénnte: bei Verlust des Schrifigesichis und
individueller Zeichenhaftigkeit. Aber auch der dann eigentlich
indirekte Weg zu Schmuckwerten ist ein Lohn aus dem Um-
gang mit den Schriftzeichen: er fihrt aus echtem Bemithen zu
dem schmalen Durchgang, der iiberhaupt Jugendlichen ein
Flichendekor sinnvoll zu finden' erlaubt. P.




sowohl negativ wie positiv nachtriglich in Linol schnei-
den. Manchmal allerdings ist nur eine Lisung mdiglich.
Bei dem Beispiel IH fristet das Monogramm schwarz
auf weill ein mageres Leben in engem Kifig. Der Weili-
spurschnitt dagegen ist bedeutungsvoll: 4.

Mag ein Monogramm in gespritztem
Grund seiner exakien Konstruktion mitunter kiihl und
niichtern wirken, die Schnittspuren im Linoleum geben
dem Abdruck eine lebendige Note.

Zum Signet wird das Monogramm erweitert, wenn es
zur sinnbildlichen Form strebt. Birbel Schliemann hatte
eine ausgezeichnete Idee, einen Schlei-Mann zu bauen: 9.
Und Renate Riemann hat zwar durch eine enge Taille
den beiden R etwas wehgetan, doch in der knappen
Form eine gute Losung gefunden: 6.

Zustand auf

Um die Erziehung zur klaren. sauberen Form geht es
hier nur. Deshalb die Beschrinkung auf konstruktive
und kursive Schrift.

Mit diesen gewonnenen Namensstempeln haben wir
dann auf Seidenpapiere gedruckt und diese Eigentums-

Theo Steinoel

Wer mit symmetrischen Anfangsbuchstaben bedacht ist, wird
ein libereinanderstehendes M W, H M, A O usw. spielend aus
dem Faltschnitt gewinnen:; er hat zugleich den Anhall, wie ein
Stempel in Linol geschnitten - Weili in Schwarz, Schwarz in
Weill - wirken kinne.

3eim Briefsignet geht es um einen der erfreulichen ,Ernst-
fiille* des Schriftgestaltens, der uns sehr willkommen sein muil,
Briefbogen mit einem persidnlichen Zeichen sollten jedem Ju-
gendlichen nahegelegt werden, der noch zigert, solchen Aufweis
von gesundem SelbstbewuBizein aus eigenem Vermogen zu ge-
stalten. Es ist ja zugleich, oben in der Ecke sitzend, ein Schmuck-
wert, der zu achtsamer Gliederung des ganzen Bogens anspornt.

Daf beim ,Einigen® sehr ungleich-sperriger Buchstaben viel
Probieren ndtig ist, erfidhrt die ganze Klassengemeinschaft; sie
wird bei solchem Vorhaben bald zu gegenseitiger Formberatung
und eben Partnerschaft im Helfen aufgerufen, bis auch die
schwlerigsten Fille Gffentlich* bestehen konnen. Man rechne
diese Aufgabe zum festen Bestand als einen ,echten Auftrag

von wirklichem Gebrauchswert.

BRIEFSIGNET UND EXLIBRIS

marken in die eigenen Bilicher geklebt. Eine Klasse hat
sich damit Halstiicher gedruckt . . .,
Auswertung erscheint unerschopflich.

die ornamentale

Dem Aufruf zum Namens-Zelchen-Thema
(in 6/53) kam termingemidB nur Kollege
Alfred Fodransperg, Kulmbach,
nach; das geschriebene Beispiel ist wvon
einem 20jihrigen (Gymnasium).

Also griff der enttiduschte Schrifileiter
in die eigene Mappe: mit Belegen von 17-
jdhrigen und dazu zwei Mittelschulanwiir-
- eigentlich nach Tores-
schlufl - kamen weitere Einginge; sie wa-
ren nicht gerade leicht einzureihen.

S0 sei nochmals angemerkt: wenn unsre
spdrlichen Hefte zum 1. Jan., 1. Mirz,
1. M a i usw. vorliegen sollen, miissen Bei-
triige sechs Wochen vorher an-
langen. Besser noch werden sie voraus-

tern. Dann erst

g-‘
&
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angekiindigt, weil sich nur so einmal in
den Heften thematische Konzentrationen
bringen lassen,

Die 3 Druck-
sticke lieh dan-
kenswerterweise
der Verlag des
Oberfrinkischen
Heimatkalenders,
Coburg, Postf. 683.

Sie gehdren dovt
u. a. 2um er-
wiinseht 6ffentlich
Bei-

lrag Steinoels:

werbenden

JDie Bedeutung
des kiinstlerischen
Erlebens und
Schaffens unserer
Jugend'.

Preis des Ka-
lenders 1,50 DM,

Exlibris in Linol (hdchst 8 zu 11 em)
wecken leicht die Frage, wie sich rel-
chere Formen vervielfiltigen lassen.

Erwinschter AnlaB, um zZu zeigen,
was auch vielen Erwachsenen im Be-
rufsleben dienen wiirde: wie man zu
einem kommt, das jeder
chemigrafische Betrieb relativ preis-
wert anfertigt und das im Buchdruck
beliebig viele saubere Abzilige ergibt.

Klischee

Solche Strichéitzung (Zinko) setzt eine
SchwarzweiBzeichnung {(ohne Halbtine)
voraus, wozu Tusche (nicht Tinte), Fe-
der sowie Deckwell und Pinsel gehi-
ren {(womit man dndern und Korrigie-
ren kann).

In etwa doppelter Grille entwerfen,
da der Chemigraf beliebig reduzieren
kann, wobel dann auch die Strichdicke
werdinnt' wird (deshalb nie zu fein).

Da an unserer Lehrerbildungsanstalt
(mit Deutschem Gymnasium) Instri-
mentalmusik  Phichtfach ist, lag es
nahe, dal 4fter an Biicher und Noten
gedacht {iberhaupt ein Musik-
zeichen gewihlt wurde, wobei die be-
sonderen Mozart-Liebhaber (15jihrige)
Elumen- und Rankenbeiwerk bevor-

WKRUPINSKI
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rugten.




Hanna Koelitz

Unter dem Gesamttitel: ,Die Bedeutung der Farbe in
der Mualerei® erschien als erste Folge: ,Der Farbige Stil*
in den Heften 2, 4, 5 und 6/51. Eine zweite Folge: ,Die
Arten des Farbigen Stils® galt bisher dem ,Kolorismus®
{Heft 6/52) und dem ,Expressivismus’ (Heft 4/53). Balan-
cestil, Valeur und Prdvalenz werden folgen,

Der Maler des Extraktstils geht nicht nach Tahiti, nicht
in die Sterbehiduser, vermeidet Ausnahmezustiinde und
Sonderfille (siche ,Kolorismus’ und ,Expressivismus'):
Er sucht die Natur in ihrer selbstverstiindlichen Verfas-
sung, wobei er aber - ohne die detaillierende Breite fri-
herer Malerei - einen Extrakt von geradezu stenogramim-
artiger Vereinfachung gibt. Er sieht dicht neben sich
ein paar Farben, die, rein und intensiv dargestellt, einen
Klang ergeben, der des Malens wert ist. Er findet, in einer
komprimierenden Vereinfachung, aus den Tausenden
von Nuancen der Natur gerade die fiinf, sechs Farbtine
heraus, die fiir die Farbstimmung, die er meint, ent-
scheidend sind.

Der Zusammenprall mit der Natur ist ihm wesent-
licher als die Fiille des Gefiihls: er ist mehr dem Jéger
zu vergleichen, der der Welt Fallen siellt, um sie sich
untertan zu machen, als dem Alchimisten, der im Kolben
seines Herzens das Blut aufsteigen ldGt. Darum sind die
Vorziige des Extraktstils Spontaneitit, Temperament und
auf der anderen Seite Kilthnheit und fast Gewaltsamkeit.
Das gibt dem Bild einerseits den Atem einer driingenden,
jagenden Impulsivitit, eines offen zutage tretenden,
fast ungeduldigen Duktus, auf der anderen Seite eine
grandiose, die Welt bannende Vereinfachung und fast
Formelhaftigkeit - und immer eine gewisse Kiihle und
Uberlegenheit. Der Maler verbirgt sich hinter dem Mo-
biliar seiner Bilder: wer den Ausdruck nicht erspiiren
kann, erlebt ihn nicht, kann sich auch nicht durch Remi-
niszenzen literarischer oder anderer Art zu ihm hin-
tasten. Dadurch ist von allen Farbstilen der Extraktstil
am ehesten eine Uberleitung zu den abstrakten Stilen.
Zu seinen Stilmitteln gehirt das Farbstenogramm. Er
vermeidet die feinen Uberginge; er verzichtet auf kom-
pliziertere Farbabwandlungen, weil jede Farbe, ein-
fach hingestrichen, einen eigenen Charakter und Aus-
druckswert hat. Dieser Verzicht geht gelegentlich so
weit, dal der Extraktstil lieber grofiziigige Umriistriche
zur Klidrung zu Hilfe nimmt als eine zu grofle Farb-
nuanciertheit.

Eine Reihe von Motiven ist fiir den Extrakistil charak-
teristisch. Dabei findet man zwei Malergruppen, die den
Extraktstil verwirklichen: auf der einen Seite alle die
Maler der gelassenen Seelenstimmung, die der Extrakt-
slil verlangt; auf der anderen die, die sich gelegentlich
aus der Ubersteigerung des Geflihls und aus der An-
spannung des Expressivismus in die beruhigte Sphire
des Extraktstils hiniiberretten, wie um sich von der
immensen Bedrohung durch das Leid zu erholen, Hier-
her gehoren van Gogh, Munch, Nolde.

Das groBe Figurenbild, fiir den Farbstil {iberhaupt
problematisch, bietet die wenigsten Voraussetzungen fiir
den Extraktstil, dem Vorginge und Handlungen un-
wichtig sind. Bei ihm ist das Portrit nicht eine Aus-
drucksstudie wie bei Holbein, sondern, viel summari=
scher, die Darstellung der Form: Mensch. Gerade die
neuen Bildmotive aber: Stilleben und Blumen, f[iillen
neben der Landschaft die Bilder des Extraktstils.

12

DER EXTRAKTSTIL

Das Stilleben

Es ist die Kunstform, die sich am hartniickigsten jedem
irrationalen Ausdruck entzieht, dafiir aber ein ,Spiel‘ mit
Farben erlaubt, wie es bei keinem anderen Motiv moglich
wire. Nur hier ist die Farbwirklichkeit in Zusammen-
setzung und Intensitit ganz vom Willen des Malers ab-
hiangig, der gerade diesen griinen Topf zu jenen gelb-
rosa Apfeln in Bezichung setzt, diese schimmernd bliu-
lichrote Pfirsichhaut zu jenem wverhaltenen Dunkelgriin
der Blitter - und genau in der Distanz und der Quanti-
tét, die der Maler will: Hier und nur hier ist er souveriin
und die Natur sein Wille und sein Reich, ohne ein ,Jen-
seits’, das die Wirklichkeit sprengen kinnte. So ist das
Stilleben eine Kunstform, die bis zum 17. Jht. so gut wia
unbekannt war (auch wenn man heute aparte Stilleben-
Bildausschnitte aus Bildern von Griinewald etwa her-
auslost). Das Stilleben fritherer Zeiten ist stets ein
Detail aus der Umwelt der handelnden Figuren und
immer nur Beiwerk. Im 17. Jht. wird das zum erstenmal
anders. Noch aber sind die Stilleben wie ,Finger-
iibungen’, von weniger bedeutenden Malern durch-
exerziert. Die Hollinder entdecken, dafi das Helldunkel
in einer etwas verduberlichten Form hochst raffiniert
durch Gegenstinde zum Ausdruck gebracht werden kann
- snzusagen das Helldunkel an sich: die aufgeschnittene,
glasig schimmernde Zitrone, das durchsichtige Glas,
der Pokal, funkelnd und glitzernd. Diese Dinge gaben
Barockmalern wie Willem Kalv (aber nicht einem Rem-
brandt) Sensation genug fur ein Bild. Die Flamen
{und wiederum nicht Rubens, sondern Snyders) lockt
mehr der Schwung iippiger Efiszenerien, jedoch malen
sie den Pfau noch lebendig und die Magd neben dem
Wildbret. Beide Arten haben fiir den Stil des Barock
keine wesentlichere Bedeutung. Bei Vermeer, obwohl
er keine Stilleben malt, kindigt sich am ehesten der
neue Stil an. Und man denkt, Chardin sei sein unmittel-
barer Nachfolger, mit seinen sanften, zértlichen Farben,
die nicht dem Knalleffekt einer Glaskirche im Licht
und vor einer mystischen schwarzen Wand gelten, son-
dern dem weichen Glanz eines Kupferkessels, dem
Flaum eines Gefieders, immer noch im Helldunkel, wenn
auch viel mehr im Licht als im Dunkel. Sein ,Stilleben
mit Jagdtasche und Fasan' (Westermanns Monatshefte)
hat die zarte Melancholie aller Chardinschen Bilder. In
dem feinen Bilichen rolen Blufes, an zentraler Bildstelle
als leuchtendste Farbe, liegt ein tragischer Akzent, den
das spitere eigentliche Stilleben als zu literarisch’ ver-
bannt. Das ganze Bild wirkt in diesem Sinne iragisch:
Wie eine Klage hiingt das herabfallende Fiilichen in den
hellen gelben Grund, wie eine Klage krampft sich der
aufgehingte Full zusammen, und klagend steigt das
Weili des Fliigelinneren aus dem tristen braunen Gefie-
der auf. Kein spaterer Stillebenmaler wiirde den Tod so
unverhiillt in ein Bild mit hineingenommen haben.

Wieder geht fast ein Jahrhundert zur Neige, che es zu
den Stilleben wvon Charles Schuch kommt. Courbets
Stilleben sind grold vor der Landschaft aufgebaut und
dadurch nicht eigentlich fuir Stilleben charakteristisch,
die, wie das Wort besagt, ein Leben im Kleinen, in der
Stille und abgeschlossen darstellen (Courbet: Apfel-
stilleben, Postkarte nach dem Piperdruck 16). Bei Schuch
ist das Hauptagens immer noch der weiche Glanz, wenn
er auch im ,Stilleben mit dem Rhododendronkorb®




(Ackermann-Postkarte 3660) damit eine rein farbige
(Valeur-) Wirkung erreicht. Beim Becher sind die Glanz-
lichter nicht helldunkel, sondern farbig: blau, gelb,
zinnoberrot.

Stellt man neben dieses Stilleben eines von Cézanne
(Braun 17 053 und Postkarte nach dem Piperdruck T0),
o erkennt man sofort den Extraktstil Cézannes neben
der Schuchschen Valeur: Nicht mehr der Hintergrund
ist dunkel, sondern der Wandstreifen bzw. der Schatten
unter dem Tisch, beide Male ein mehr bandartiges Orna-
ment. Die Gegenstiinde wachsen nicht mehr aus einem
Raum heraus, sie sind fasl flichenhaft in den Hinter-
grund eingeschrieben, der sich nicht allzuviel in der
Dunkelheit von ihnen unierscheidet. Es gibt keine Uber-
ginge mehr, keine Weichheit, nichts eigenilich Vermit-
telndes, sondern ein fast brutales, klares Nebeneinander.
Die weille Kanne verzichtet ganz auf Modellierung, sie

ist flach gemalt und braucht zu ihrer Charakterisierung
weder Schatten noch Perspekiive, Beim Piperdruck ist
die Kanne hieroglyphenhaft deutlich in voller Profilstel-
lung mit dem Henkel (die die andere Kanne chenfalls
hat), und auch Zitrone Zwiebeln sind #uberst
formklar.

Daneben scheint sich die braune Kanne bei Schuch in
den Grund aufzulisen, das Glas neben dem rechten
Apfel ist gar nicht ganz entzifferbar. Den Korb muld
man fast erraten, der Kiise auf dem Teller ist nur Farbe,
das Elwerkzeug nicht als Gabel oder Messer gekenn-
zeichnet. Alles ist ein weiches, flimmerndes Spiel mit
Farben und zartem Dunkel.

Bei Cézanne ist man in einer anderen Welt. Sogar wo
er Glanzlichter mit ins Bild hineinnimmt, sind die Ge-
genstinde im Umrill so vereinfacht, klar und formelhaft.
daf} sie flach bleiben. Es wire {alsch, zu sagen, das Bild
von Cézanne sei niichtern oder ausdruckslos, Allerdings

wie

liegt der sehr starke Ausdruck, den das Bild dank seiner
Verdichtung hat, ganz hinter den Bildgegensiinden ver-
horgen. Die Zeichnung des weilen Tuches, souveriin, ein-
deutig, ohne Kompromili genial vereinfacht, zeigt be-
sonders deutlich die eigene Art des Extraktstils, mit
moglichst wenig Mitteln (weniger, als bis dahin tublich
war) moglichst viel auszudriicken. Keine Niichternheit
kommt auf, die leise ins Rosa spielenden Grautine von
Krug, Zwiebel und Grund stehen lebhaft und sehr an-
sprechend zu dem gelblichen Brett - und kostbar farbig
hebt sich der griine Krug und das bilichen griiner Zwie-
Lelspitze aus der gediimpften, aber nicht verschwomme-
nen Umgebung: eine hinreifende Farbigkeit von erlese-
nem Geschmack. Dabei ist jeder Zufall ausgeschaltet:
Die Gegenstiinde haben eine im Bildganzen endgiiltige
Stellung zueinander und zum Bildrahmen. Eine verin-
derte Lage z. B. des Messers wirde eine Umordnung
siimtlicher Gegenstiinde nach sich ziehen. Dadurch hat
das Bild etwas Unenirinnbares, es ist alles andere als
spielerisch, es izt kompromifBlos und illusionslos wahr.
Jede Vereinfachung erscheint notwendig, jeder Schat-
tenton unumgiinglich. Das ist ein neuer Heroismus, der
Heroismus der klar bejahten Realitiit,

DieBlumen

Auch die Blumenmalerei, eine Abart des Stillebens,
gibt es in der repridsentativen Malerei nicht vor dem
17.Jht. (Blumenaguarelle hat es bei Leonardo, bei Direr
- und schon friither gegeben.) Auch sie steht am Rande
der grofien Malerei und wird nicht von den grofien
Barockmeistern geiibt. Das 18, Jht., vorwiegend der Por-
tratkunst huldigend und dem hifischen Spiel, malt keine
Blumen (die hier den herrlichen Stichen wvorbehalten
sind); im 19. ist der erste Blumenmaler Delacroix, dessen
5 grolie Blumenstriulle als die Ausnahme in der vor-
impressionistischen Malerei stehen, denn auch Schuch
malt Blumen nur im Stillebenzusammenhang wie bei
den Rhododendronbliiten. Erst Impressionismus und
Nachimpressionismus haben die Blumenmalerei zu
einem vollgiiltigen Gebiet der Malerei gemacht und sie
aus dem Reservat der Graphik herausgenommen.

Der Impressionismus hat sozusagen den Duft, den
Schmelz und den Schimmer der Blumen dargestellt, ihre
Grazie und vergehende Zartheit: Kein Blumenbild wire
dem ,Weillen Flieder* von Manet zu vergleichen, der
kiihl, distanziert und ungewdhnlich faszinierend, nichts
weiter ist als ein paar kaum greifbare weille Bliiten
vor schwarzem Grund, als ein weilles Tuch und ein
durchsichtiges Glas - ein Nichts an Form und an Farben
und dennoch eines der zauberhaftesten Bilder, die es
gibt.

Der Extraktstil dagegen sucht in dulerster Verein-
fachung den kithnen Farbenrausch der Blumenhbeete, die
interessante Hieroglyphe des Blumenstraulles am Fen-
ster, Das Bild von Nolde: ,Kdnigskerzen und
Lilien® (Westermanns Monatshefte) ist ein jauchzen-
der Farbenklang von Griin, Violett und Gelb: eine
phantastische Farbenzusammenstellung, und zugleich
ganz wirklich. Sehr wenig sind die einzelnen Farben
differenziert. Eine Komposition im ublichen Sinn gibt
es nicht, denn das strahlend aktive, in die Bliitenspitzen
der Konigskerze Giberspielende Gelb steht ganz am lin-
ken Rand, so, wie man es in den Gérten draulien finden
kann. Aber es ist, also ob es von dem wenigen Rot ganz
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am linken Rand nach rechts abgedringt und in das
dunkle Vakuum der Lilien hiniibergerissen wiirde und
hat dadurch eine kiimpferische, lohende Balance, Es ge-
hort mit zu dem Ausdruck dieses Bildes, dali das Gelb
sich an so exponierter Stelle halten kann ohne abzu-
gleiten: darin liegt die intensive Gesamtwirkung be-
grindet. Kaum jemals hal man so kuhn komponiert,
kaum jemals ist so viel wirkliche Sommersonne, Som-
merekstase in einem einfachen Bildbestand verwirklicht
worden. Die ziehenden weililen Wolken im tiefen Him-
melsblau, kaum nuanciert, vollenden diesen Klang der
strahlenden Heiterkeit.

Auch diesmal ist das Charakteristikum des Extrakt-
stils abzulesen: ein Stiick Natur, eigentlich ganz ,kunst-
los‘, ohne Arrangement schlicht dargestellt; Aber es ist
alles aufs duberste vereinfacht. so einfach, dall es eine
geniale Verdichtung geworden ist, und in der Einfach-
heit glithend farbig, Es ist keine gefiihlsiragende Far-
bigkeit, sondern eine solche, die die Wirklichkeit tiber-
raschend, wahr, grofiartig verkiindet.

DieLandschaft

Fast immer hat die Landschaft im Bild eine Rolle ge-
gpielt, wenn auch nur in Form ornamentaler Biume auf
einem Erdstrich. Im Mittelalter zuerst nur Beiwerk,
wurde sie mehr und mehr souverin bis, nach einer kur-
zen Zeit des Gleichgewichts (Geerigen tot sint Jans
Johannes der Taufer'), die handelnden Personen, den
natiirlichen Verhiiltnissen entsprechend, der Landschaft
eingeordnet wurden, ja schliefilich ganz in ihr ver-
schwanden und sie auch ohne Figuren bestehen konnte.
Noch das Barock kennt (aulier bei Ruisdael und Goyen)
nicht die Landschaft ohne Menschen. Bei Rembrandt
kann man kaum die Figur erkennen, aber sie ist noch
da, Sie ist bei Watteau in wieder sehr erhdhtem Mall da,
aber auch Corot im 19. Jahrhundert hat sie noch, gleich-
sam als Personifizierung der Natur (Wenn ich eine
Landschaft male, s e h e ich die Nymphen’, sagte Corot).
Aber in dieser Zeit wird sie frei: weder von Personen,
noch davon abhingig, menschliche Gefiihle zum Aus-
druck zu bringen, wie es nicht nur die heroische Land-
schaft, sondern in geringerem Mali auch ,le paysage in-
time* tat.

Vieles von der Landschaft ist im Bild darstellbar. Sie
isl so variabel und in allen Ausnahmezustinden wie den
Sonnenuntergingen so dramatisch veridndert, dall sie
jedem Kinstler, der nicht an der Figurenmalerei oder
aber an der abstrakten Malerei hingt, viele Motive
geben kann. Der Extraktstil hilt sich nicht an ihre
tragisch-iibersteigerten Ausnahmezustinde, sondern an
ihre ,nuchterne’ Realitiit im Sinne von Hoélderlins Jheili-
ger Niichternheit’. Er gibt der Landschaft das Licht, das
sie hat, aber er iberschiittet sie nicht, wie der Impres-
sionismus, mit Lichtkaskaden, er hiillt sie nicht in
Nebeldiinste, die sie verzaubern; er entreifit ihr nicht,
wie Nolde, drohende Welluntergangsstimmungen, auch
nicht, wie Munch, den fahlen Schimmer ihres Verfalls.

Einer der groBartigsten Maler des Extraktstils und
vielleicht der einzige Expressionist, der mit bewunderns-
wertler Konsequenz einen stetigen Weg gleichbleibender
Entwicklung gegangen ist, unbeirrt von Strémungen und
Gegenstromungen der Zeit: Schmidt-Rottluff,
hat vor allem Landschaften gemalt. Bei ihm kann man
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auch: das Agquarell zur Charakterisierung herbeiziehen,
weil seine Aquarelle sich (wie vielfach heutige Aqua-
relle im Gegensatz zu denen Diirers und Manets) in Bau
(geschlossenes Bildganzes) und Auftrag (auch das Olbild
wird heute ziemlich fliissig gemalt) von Gemiilden nicht
wesentlich unterscheiden.

Betrachtet man (in der Verdffentlichung der Stadt.
Kunstsammlungen, Chemnitz, 1946) seine Bilder, so
kommt man zu einem sehr interessanten Ergebnis:

Die Morgenlandschaft enthdlt ein schrig ge-
stelltes Baumstimmchen, scharf in seinem Dunkel,
mehrere Hiuser, die nichts weiter sind als blaugraue
Schattenseiten und sehr helle, ritlich gelbe Sonnenseiten
(Dach und Wand gleich), ein grofziigig hingeschriebenes,
dunkelbraunes Zaungitter, ein paar flichig teils gelb-,
teils blau-, teils violett-griine Baumkronen und Biische
- alles scharf dunkel konturiert mit scheinbar achtlosen,
unruhigen Strichen: Das ergibl einen derart tiberzeugen-
den Eindruck von erster, kalter Morgensonne, dali man
zu schaudern meint im Gefiihl von Frithaufstehen und
schwebender Miidigkeit. Es ist eine Landschaft, génzlich
unheroisch und weder idyllisch noch intim: heilier Mor-
genkaffee und eiligstes Hetzen stehen in diesem Bild,
das so hingejagt erscheint wie unser heutiges Leben,
eine typische und in den spirlichen Andeutungen iiber-
zeugende Situation treffend, die jeder erlebt hat und
kennt.

Das Bild .Getreidepuppen' hat nichts weiter
als hochst vereinfachte ritlich-briaunliche Hocken, heller
in der Sonne, auf einem ziemlich gleichmiliig gelben
Feld, Eine angedeutete lila Baumgruppe, ein blauer
Fernestreifen, und dariiber ein Himmel, gruppiert um
eine weile runde Fliche im schwarzen, scheinbar acht-
los hingezeichneten Kontur: diese knappsten Andeu-
tungen vermitteln die brutende Atmosphire schwiiler
Sommerreife, und man meint, die driickende Hitze zu
verspiiren, die einem den Schweiii aus den Poren treibt.
Wieder nichts Besonderes, sondern eine allgemein be-
kannte Sommersituation, extrahiert und dennoch, bes-
ser: deswegen so wirksam.

Das Bild ,Schneeschmelze’ wurde schon ana-
lysiert (Heft 6/51). Ein paar Tdne von Hellbraun und
Zartviolett um ein reines Weil3, dazu einige lebhafi ge-
kriimmte Baumstimmchen: und man kommt nicht los
von dem Zauber des Ornaments, von dem Reiz der
genialen Vereinfachung. Es dauert lange, bis man Bil-
der von #hnlicher Intensitit und von gleichzeitig so
simpler Natiirlichkeit flindet.

DasPortriat

Das Portrit steht am Rande des Extraktstils, der
psychologische Ausdeutungen ja ablehnt und ebenso
Verfeinerungen der Form, die mit einem Portrit ver-
kniipft sein miissen, um eine geistige Potlenz darzu-
stellen, wie sie sich im allgemeinen der Hieroglyphe
entzieht.

Darum findet man Portrits im Extraktstil am chesten
bei Malern, die zwischen Expressionismus und Extrakt-
stil hin- und herwandeln, wie z. B. bei Munch.

Sein Bildnis ,Christian Gierldof{f° (1910) ist ein
typisches Beispiel. Vergleicht man es mit seinen expres-
siven Bildern, so findet man interessante Unterschiede
nicht nur in der Farbe, sondern schon in der Form. Jene
zeigen das Gesicht nur in Andeutung. Sogar von vorn




ist es gelegentlich leer (Karl-Johann-Strafie 1889) oder
nur Auge (Der Tod des Bohémiens), nur Augenbraue
{Melancholie). Meist zeigt der Kopf die knappe Schrig-
ansicht oder er ist ganz von hinlen eingesetzt: Das Ge-
sicht ist so summarisch zusammengefalit, dalli man kein
Individuum erkennen, keine Reminiszenz die Allgemein-
gliltigkeit und Typik des Bildausdrucks stéren kdnnte.
Auch das Profil des ,kranken Kindes' (als Profil schon
eine Abstraktion) hat so wenig Individuelles, dafi man
es als krank schlechthin ansprechen kann. Der Mann
im Bilde Verzweiflung' zeigt ein vages Uberprofil mit
einer kaum angedeuteten, gelblichen Nase, die beiden
anderen Mianner sind nur Schemen unter dem Zylinder-
hut: Gerade das Angedeutete, Geisterhafte dieser unge-
wohnlichen und so ausdrucksvollen Gesichisstiimpfe hilft
das Grauen schiiren. Diese Menschen, in den Schrecken
desperater Farben, scheinen aus Grabern erstanden und
von jenseits der Erde - ganz im Gegensatz zum Extrakt-
stil, dessen Andeutungen der nichsten Wirklichkeit ent-
stammen.

Hier bei Gierléff (ein paar Jahre nach Munchs grofier
Krise gemalt) findet man ein deutlich charakterisiertes
Einzelgesicht von sehr irdischer Provenienz: das krif-
tige, sonnenverbrannte Braunrot der Haut, durch den
gelbgriunen Akzent der Haare noch intensiviert...; das
Antlitz des Geniellers, energiegeladen, sinnenfroh.

Auch die Farben sind also wesentlich anders einge-
sefzt als in den expressiven Bildern: Im Gegensatz zu
ihrer disteren Grundhaltung findel man hier eine ge-
radezu sonnendurchglithte Atmosphire. Vom weillen
Kreidefelsen bis zu den kleinen Schaumkronen auf dem
blauen Wasser, vom roten Gesicht bis zum grauvioletten
Schattenton ruft alles den Eindruck ,Hochsommer' her-
vaor. Die Stadt in Gelb und Rot entspricht ganz dem Gelb
und Rot des Gesichts und des Mantels, und das Blau von

Wasser und Himmel 146t die Farben noch froher glithen.
In diesem festlichen Klang stehi in Ubergriéfie die volle
Figur. Fast scheint das Gelb, in einer modernen irdi-
schen Mandorta, in die Umgebung auszustrahlen und
auch das Blaugriin in Schwung und Tupfen rund um das
Gesicht ergibt einen hichstprofanen Heiligenschein. Hier
ist das schwirzliche Dunkelgrin, nirgends ins Mystische
verschwimmend, nur der Pol, um den das Gelb sich zu
drehen scheint. Es ist nicht Angelpunkt des Schreckens,
sondern natiirliche Dunkelheit, ohne welche die vielen
hellen Farben flau wirken miiBten.

Der leger umgehiingte, offene DMantel, der gelbe
Strohhut mit seiner offen hergehaltenen Innenseite, das
gibt dieser Lebensfreude die moderne Note: ohne Piede-
stal aktiv und ganz spontan. Niemals wiirde ein fritherer
Maler dieses sozusagen saloppe und gar nicht geistig
gemeinte, gar nicht feierliche und doch imposante, er-
frischend natiirliche Bildnis haben malen kinnen. Nie-
mals wurde auf der anderen Seite ein Maler des grauen
Naturalismus es gewagt haben, diesen jubelnden Far-
benklang aus der Natur herauszuldsen, oder es versucht
haben, dieses Bildnis durch seine Ubergréfe neben den
Kreidefelsen, die doch etwas ganz Natlirliches hat, so
poesenlos zu heroisieren.

Neben dem kranken Kind Munchs glaubt man in einer
anderen Welt zu sein. Die Farben sind lebhaft und fast
lustig ineinander wverflochten, ihr Kreisen, Wirbeln,
Sprithen hat fast etwas Bacchantisches. Hier liegt nicht,
wie bei Schmidt-Rottluff, die graphische Note in einem
kithnen Umrifistrich, sondern in dem nicht minder kiih-
nen Einschreiben von Strichen und Tupfen, die die Ein-
zelfarbe auflésen zu einem ungestiimen, hochsommer-
lichen Flimmern. Die grolle Vereinfachung des Extrakt-
stils ist eklatant, Sie ist, dem Temperament des Malers
entsprechend, ruhelos tiberspielt.

BDI-MITTEILUNGEN

Deutscher Ausschubl filr das Erziehungs-
und Bildungswesen

Bel der am 22, September in Bonn erfolgten feierlichen Kon-
stitulerung des Ausschusses sprachen Bundesinnen-
minister Dv, Lehr, Frau Kultusminister Chr.
Teusch (flir den erkrankten derzeitigen Préasidenten der
Stindigen Kultusministerkonferenz Kultusminister
Richard Voigt [Hannover]), Bundesprésident
Heuss und, namens des Ausschusses: Walter Dirks
(Herausgeber der bekannten ,Frankfurter Hefte). Der Bundes-
innenminister betonte, die dem Ausschuf gegebene Vollmacht
beziehe sich auf das gesamte Bildungswesen, einschlieflich aller
wissenschaftlichen und Kunst-Hochschulen. Seine wesentliche
Aufgabe sei, die Struktur des heutigen Erziehungs- und Bil-
dungswesens zu durchleuchten, Klarheit zu schaffen und allen
in Betracht kommenden Instanzen mit Vorschlidgen und Gut-
achien beizustehen., Von behérdlichen Einfllissen sei der Aus-
schufl frel zu halten. Frau Kultusminister Teusch bat die Aus-
schufmitglieder, miglichst viele und gute Sachverstindige um
Rat fir ihre Ratschlige zu bitten. - Der Bundesprisi-
dent gab einen Rickblick auf die ersten schwierigen Jahre
des Wiederaufbaus in den Bereichen der Schule und der Er-
ziehung. Wartlich sagte er:

Mein eigener Beitrag in jener Zeit {er war damals Kultus-
minister in Wiirttemberg) wird von mir selber nichi iiberschitzt.
Ich glaube, er lag wesentlich in der Richtung, als man so die
Lehrpline und die Bildungsziele miteinander beredete: fiir die
musischen Fiédcher einen groferen Raum zu fordern,
Dajfilr habe ich gefochten und damals zwischen den ernsthaften
Schulmdnnern wohl etwas ungeziemend gewirkt, als ich das
Plidoyer fiir das  Allotria® hielt, ndmlich fir die Fdcher
des schiépferischen Spieles, in denen die Freudig-

keit wnd das individuelle Selbstbewuftsein aufblithen kinnen,
Wiirde ich in den Worten, die zu sprechen ich gebeten wurde,
eine ,Ausrichtung’ geben, wie man wohl eine Zeitlang sogte -
Sie werden derlei hojjentlich nicht erwarten und wiirden mir's
gewif auch iibelnehmen und den inneren Sinn Ihres Aujirags
dadiirch zerstért spiiren =, so wilrde ich eben diesen Komplex -
also das Allotria - als eine Kraft der Menschenbildung, eine
Stufe, die wesentliche Stufe zuyr Menschen-
bildung Ihnen ans Herz legen. Der Bundesprisident be-
zejchnete als die innere Instanz, der der AusschuB zu geniigen
habe, die drei Werte: Einsicht, Gewissen und Phan-
taslie Er gedachte des Pioniers Hermann Lietz und folgerte:

Dieser Ausschuf ist ja kein Verein von Wilnschelrutengiingern
fir pddagogische Genialitidt, aber es ist, scheint mir, die
Stelle, wo aus gemeindlichem oder privatem Wagemut Unter-
nommenes seiner Jjreundlich abwigenden Beurteilung sicher
sein darf. Vergessen Sie nicht: auch Pesta-
lozzi, auch Friedrich Fridbel waren einmal
Aufienseiter! Und passenSie auj diedufen-
seiter aunf!

Walter Dirks schlieflich nannte die Liinder und den
Bund als die beiden Auftraggeber des Ausschusses;

Diese beiden Auftraggeber haben uns als ein unabhdn-
giges Gremium gewollt ... Man kann unseren Rat annehmen
oder verwerfjen - seinen Sinn kann er jedenjalls nur haben als
ein Rat von Unabhiinggen . .. Wir leben in Zusammenhingen,
Wir sind auf den lebendigen und den genauen und sorgjéltigen
Kontakt mit allem angewiesen, was wesentlich mit Erzichung
zu tun hat ... Der Ausschufi ist kein Parlament, sondern eine
Arbeitsgemeinschaft, und er wird gewifl auf eine legitime
diskrete Frage ebenso diskret zu antworten wissen; aber er
wird keine Geheimniswirtschaft treiben. Ez gehdrt zu seinem
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Begriff, daf er sich der Offentlichkeit stellt, - sie ist die
eigentliche Instanz, vor der er sich zu verantworten hat.

Die feierliche Konstituierung des Ausschusses in Anwesen-
heit mehrerer Kultusminister und vieler hoher Vertreter des
Bundes und der Linder bekundete die diberragende Bedeutung,
die der Arbeit des Ausschusses beigemessen wird.

Wir Kunsterzieher kinnen nur hoffen, dall sich die Erwar-
tungen erfiillen, und zwar auch in dem Sinne, den der Bundes-
priasident mit seinem deutlichen Hinweis auf die menschen-
bildende Kraft der schipferischen Bildung in den musischen
Fichern umrissen hat. Wir fordern mit ithm gréBeren
Raum fiir diese Bildungsarbeit!

Die endgiiltige Liste der AusschuBmitglieder: Prof. Dr.-Ing.
h.ec. Bartning (1. Vors. des BDA), Darmstadt ' Direktor der
Pidd. Hochschule Prof, Hans Bohnenkamp, Celle /| Leiter
der Heimvolkshochschule Géhrde Dr. Borinski, Gihrde /
Priisident der Kanzlei der Evang. Kirche D. Bruno tte , Han-
nover ! Prof. Dr. Butenandt, Tibingen /| Walter Dirks,
Herausgeber der Frankfurter Hefte, Frankfurt a. M. / Ober-
stadtschulrat Karl Anton Edere r, Stadtschulamt Minchen !/
Oberstudiendirektorin Anne Fran k e n, Diisseldor! / Direkto-
rin der Pid. Akademie Prof. Dr. Grete H e n r y , Bremen / Prof.
Dr.Hilbinger, Minster i. Westf. / Prisident Dr. L6 ffler,
Stuttgart / Direktor der Akademie fiir Erziehung und Unterricht
Prof. Dr. Messerschmidt, Calw (Schwarzwald) Fraua
Plarrer Nold, Stein bei Nilirnberg / Senator a. D. Christian
Paulmann, Bremen / Oberbiirgermeister Pfizer, Ulm /
Dr, Georg Pich i, Leiter der Schule Birklehof, Hinterzarten /
Frau Dy, Marfanne Plinde r, Berlin-Steglitz / Prof. Dr. Erich
Weniger, Gottingen /| Prof. Dr. Wen ke, Rektor der Uni-
versitidt Tibingen ' Pralat Prof. Dr. S¢ h m a u s, Miinchen.

Frof., Wen k e ist fir das erste Jahr zum Vorsitzenden ge-
wihlt woraen.

Internationaler KongrelB 1955

Wie bekannt, hatte Scehweden bereits fir dieses Jahr
geplant, den ersten Internationalen Nachkriegskongreg in
Stockholm zu veranstalten. Aus finanziellen Grinden mubte das
Vorhaben werschoben werden. Nunmehr ist fest beschlossen
worden, den Kongrefd vom 8. bis 13. August 1955 in der Univer-
sitéit Lund abzuhalten. Wir begriiBen diesen EntschluB, der
ermoglichen wird, nach vielen Jahren endlich wieder auf inter=
nationaler Ebene zum Gedankenaustausch zu kommen. Der
EDK wird den Kongrel in jeder Weise unterstiitzen,

Kollege Studienrat Wilhelm Mallmann (Koblenz) ist
als Leiter eines Bezirksseminars zum Oberstudiendirektor er-
nannt worden, Wir begliickwilnschen ihn 2u seiner Ernennung
und hoffen, dald ihr weitere folgen werden nach dem Grundsatz
einer mit den Philologen parititischen Aufrickungsmoglichkeit.

Dr. H. Meyers

Wenn man den Monats-Durchschnitt von 120 Zeitungsartikeln
nimmt, den die Pressestelle seit dem letzten Bericht (siehe Heft
1/53) verzeichnet (d. h, eine Zunahme um durchschnittlich 70 Pro-
zent), wenn man die durchweg positive Resonanz der Kunst-
erzichung in den mehr als 1400 Stimmen des Jahres gewahrt, so
ist man versucht, aufier der grofartigen allgemeinen Anerken-
nung einen andauvernden Aufschwung und eine weitgehende
Werbewirkung der Sache anzunehmen, Es liegt aber im
Narrenspiegel der Statistik® (Wagemann) begriindet, daf sich
mit Zahlen leicht Tiuschungen einschleichen. Den wahren Wert
der Erscheinung kann man eher ermessen, wenn man im
eigensten, begrenzten Erfahrungsbereich die Probe anstellt, wie
die Tagespresse auf die zu unterrichtenden Leser wirkte, baw.
wie sie auf die drtlichen kunstpiddagogischen Anstrengungen
reagierte. Dann ergibt sich ein durchaus relativiertes Bild.

Dennoch zeigt sich: Die vielen Stimrmen zeugen zusammen
von einem sich steigernden neuen Aufbruch nach dem Kriege. Es
bedeutet schon etwas, wenn in nahezu 100 Artikeln der Offent-
lichkeit unser spezielles Anliegen von unterrrichteten Menschen
eindringlich vorgetragen wird, sich fast ebenso viele Autoren mit
seiner psychologischen oder kunsttheoretischen Seite nur des-
halb befassen, um den nicht geschulten, aber doch mitverant-
wortlichen Zeitgenossen eine ihnen verstandliche Aufkldrung zu
verschaffen.

Man erfahrt von 165 Schillerarbeiten-Ausstellungen in hihe-
ren, 139 in Volks- und 25 in Berufs- und Fachschulen (gerade
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Zum 23. Oktober hatteder Rat fiir Formgebung eine
Sitzung in Darmstadt anberaumt, zu der auch der 1. Vorsitzende
des BDK eingeladen worden war, Auf der Tagesordnung stand
die Konstituierung des Ausschusses fir Erzienung und Bildung
und die Aufstellung eines Arbeitsprogramms. Den Vorsitz fiihrte
Prof. Dr. h. e. Bartning. Anwesend waren: Prof, Ker-
sting (Formgestalter, Waging am See: aullerdem J. Die-
kerhoff, Bochum / Prof. J. Ernst, Wuppertal (Direktor
der Werkkunstschule) / Prof, Dr. Hirzel, Kassel (Direktor
der Werkakademie) /| H. Kilkelhaus, Wamel /| Dipl.-Ing.
Otto, Hannover (Direktor der Werkkunstschule) /| Prisident
R, Uhlemeyer, Hannover (Handwerkerverbidnde) / Dr.
Kolbe, Frankfurt a. M. (Geschiiftsfilhrer des Rates).

Betzler sprach zu dem Programmpunkt: Erziehung der Ju-
gend zum Verstindnis fliir die Bestrebungen der Formgestaltung
in Indusirie und Handwerk und die sich fiir die Kunsterziehung
daraus ergependen Aufgaben. U. a. legte er auch die Stunden-
tafelnot dar, wie sie in vielen Bundeslindern vor allem f{iir die
Oberstufenklassen bestehen. Der AusschufB bezeichnete
diege Lage als Notstand und beschloB, zusammen mit dem BDK
sofort eine Aktion einzuleiten. Aus verstdndlichen Griinden
kann dariiber erst nach ihrem AbschluB berichtet werden.

Der Absatz des Berichtsheftes liber die Miinchener Tagung
vom Oktober vorigen Jahres war so unbefriedigend, dall der
Verlag seine Unkosten nicht zu decken vermochte. Unser Ver-
leger, Herr Dr., Henn, hat fiir unsere Sache bereits so viele
Opfer gebracht, dal wir ihm weitere nicht zumuten kénnen.
Von der 1. Norddeutschen EDK-Tagung in Hannover wird da-
her nicht - wie angekiindigt - ein zusidtzliches Sonderheft er-
scheinen, sondern das Materlal wird das niichste regulidre
JKunst-und-Jugend'-Heft (2/54) flillen. - Heft 4 (Red.-Schlufi:
24, Mai) wird Linderheft ,Baden’.

Auch der Vertrieb des schinen Kalenders fir 1854
Jugend und Bild' (Verlag Dr. Henn) ist nicht in dem
erwarteten Umfang erfolgt. Falls der Absatz auch weiterhin
ungeniigend bleiben sollte, ist das Erscheinen des Kalenders flir
1855 nicht maglich. Das wire um so bedauerlicher, als der Kalen-
der ein ausgezeichnetes Werbemittel darstellt, Er diirfte in
keinem Lehrerzimmer und in keinem Zeichensaal fehlen, Auch
unter den Schiilern finden sich erfahrungsgemil zahlreiche Be-
steller, wenn man ihnen den Kalender nur anbietet.

Pressenachrichten zufolge haben sich der Deutsche Philo-
logenverband, die Gesellschaft deutscher Naturforscher und
Arzte, der Deutsche Verband technisch-wissenschaftlicher Ver-
eine, die Westdeutsche Rektorenkonferenz u. a. 2zu der Ar-
beitsgemeinschaft Hiéhere Sehule' wverelnigt.
Der BDK ist durch seinen ersten Vorsitzenden in diesem Gre-
mium vertreten.

ZWEITER BERICHT DER PRESSESTELLE DES BDK

hierin kommt zum Ausdruck, wie wenig dies bei der grofen
Schulzahl im Bundesgebiet ausmacht und wie besonders die
Volksschulen noch kaum 2zu nennenswerter Wirkung gelangen;
doch darf nicht vergessen werden, dal viele schulischen Er-
eignisse sich nicht in der Presse spiegeln) / Von etwa 10 inter-
nationalen Ausstellungen von Kinderarbeiten wird berichtet /
7 Kunstschulen und Akademien stelllen aus / 5 Laienkunsi-
ausstellungen wurden angezeigt / Im dibrigen liest man von
Tagungen, Kursen und Voriridgen in grofer Zahl | Auler-
schulische Bestrebungen um das zelchnende und malende Kind
machen von sich reden; voran stehen die Amerika- und Briicke-
Hiuser /| Am Rande, in der Anzahl aber nicht zuletzt, liegen die
von eigenen Propagandainteressen bestimmten Zeichenwett-
bewerbe aller méglichen und unmaglichen Stellen. Im Mittel-
punkt der kunsterzieherischen Ereignisse des zur Besprechung
stehenden Zeitraums stehen die grofen stid- und norddeutschen
Tagungen des BDK in Miinchen und Hannover, iiber die ,Kunst
und Jugend' eigens berichtete,

Was den Kunstpidagogen vorwliegend interessiert, ist die
Vielfalt der sachlichen Eindriicke, sind die dahinterstehenden,
miteinander ringenden Auffassungen vom Sinn und Ziel einer
Sache. Auch erschlieBen sich ihm unvermutet neue Aspekte, wo
ein Kollege die Ergebnisse seiner eigenartigen Lehrweise be-
kanntgibt, Die vielen Einzeldaten ergeben zusammen das Bild
einer geschichtlichen Wegstrecke, einer Bewegung, die von einer
inneren Notwendigkeit getrieben erscheint, Dieses Bild ist bei




allen Mingeln imposant, stellt es den Beobachter doch an die
ihm selbst zukommende Stelle im Ganzen und macht ihm seine
eigene Aufgabe von héherer Warte her bewubBt.

Bekanntlich liegt es nur ziemlich wenligen Kollegen und Kol-
leginnen, {iber die innerschulischen Aufgaben hinaus in der
Offentlichkeit flir die Sache zu werben, Sie spilren mit gutem
Instinkt, daB ihr wesentlicher Auftrag das unmlittelbare Wirken
an und mit der Jugend ist. Doch bewelsen andere, daB es diesen
Aufgaben doch sehr forderlich ist und den wahren inneren Be-
diirfnissen der Schule auferordentlich dienlich sein kann, wenn
man mit Umsicht das Interesse der Offentlichkeit weckt und ihre
Stimme flr die gute Sache heranzieht. So verstehen es einige
Kollegen in vorbildlicher Weise, eine geplante schulische Ver-
anstaltung werbekriftig anzukiindigen und sie dann auch sinn-
voll auszuschipfen. Sie machen dabei die Erfahrung, daB die
Presse dankbar ist fiir gute Information. Solche Gelegenheiten
sind ihnen die gegebenen Anlésse zu grundsitzlichen Artikeln
zur Sache, zu Bildverdffentlichungen usw. Ein Kollege erreichte,
dal seine Zeitung von da ab regelmifig in Abstinden Kinder-
arbeiten zum Schmuck ihrer Wochenendausgabe verwandte, Am
geeignetsten erscheint es, mit einem einflureichen, kinstlerisch
und pidagogisch aufgeschlossenen Redaklionsmitglied freund-
liche Fiihlung zu halten, um beiden Interessen zu dienen. - Das
Bediirfnis, zu personlichen Propagandazwecken die Presse ein-
zuspannen, die im Vorjahr geradezu unangenehm damit be-
helligt wurde, tritt in diesem Jahre nicht splirbar hervor. Es
mehrten sich hingegen die Zeichen fiir eine uneigenniitzige Mit-
arbeit gewisser Institutionen bei der musisch-bildnerischen Er-
ziehung des Kindes. Hiufiger als bis dahin traten feullletonisti-
sche Einzelbeschreibungen von Kinderarbeiten auf, ein erfreu-
liches Zeichen, wenn man bedenkt, wie dies der Wertschiitzung
der naiven Schipfungen dient, So ist auch der von e¢inem be-
geisterten Freund der Kinderbildnerei geduBerte Wunsch zu
verstehen, Kinderarbeiten einer Schulausstellung mdachten kiuf-
lich zu erwerben sein. Die hierin steckende pédagogische Proble-
matik wurde in einem Fall auf annehmbare Weise bewiltigt
(5. West-Berlin).

Pressequerschnitt Oktober 52 bis September 53

Volksschulen: Einzelausstellungen Uberwiegen natiirgemén,
doch gibt es auch Kollektivausstellungen; so vereinigt z. B. Reu-
tingen alle Schulen des Ortes zu einer gemeinsamen Schau, die
von einem bekannten Heimatdichter eréfinet wird / Leider fin-
den Volks- und hihere Schulen nur selten zusammen | Zwel
Volksschulen zeigen Schillerarbeiten in kabinettartigen Riumen
und Schaufenstern von Buchhandlungen, ein heachtenswerter
Gedanke / Auffallend aktiv erweisen sich wvor allem Berliner
Volksschulen / Im allgemeinen neigen weit weniger Volks- als
hohere Schulen dazu, sich éffentlich zu zeigen: sie halten sich
eher an interne Veranstaltungen wie Elterntage usw., Zeigen
auch lieber Arbeiten aus dem Werkunterricht, der bei den hihe-
ren Schulen noch kaum wieder aufgebaut ist /| Man muB an-
nehmen, dald die Leistungen der Volksschule das erforderliche
Niveau oft nicht halten; sentimentaler Schmuckgeist, vernied-
lichte ,\Volkskunst' und nachahmende Kunstmache sind keines-
wegs ausgestorben, wie gewisse Bildwiedergaben beweisen,

Héihere Schulen: Von den auch hier dberwlegenden Elnzel-
ausstellungen prisentiert sich eine ganze Relhe in wirdigster
Art in drtlichen Museen und Kunsthallen / Einige Landes-,
Bezirks- oder Stadiausstellungen vereinigen eine grifere Zahl
von Schulen (Kiel, Bremen, Berlin) /| Verschiedene Schulen ge-
hen eigene iliberlegte Wege in ihrer Ausstellungstechnik, impo-
nieren durch inre kultivierte Form und verschaffen einen
klaren Zugang zu ihren pidagogischen Absichten /| Vor Ostern
besteht eine Hausse in Ausstellungen /| Kunsterzieher stellen
eigene Arbeiten aus in Berlin und Wolfenbiittel, einmal nur fir
den geschiossenen Kreis der Schulgemeinde / Oldenburg 1458t
hervorragende Schillerarbeiten durch die Volksschulen wan-
dern / Einige wenige Kunsterzieher entschliefien sich, mit Aus-
stellungen auch in die weitere Nachbarschaft zu gehen und sie
mit Vortrigen zu begleiten | Ein Kollege erzielt regelmiiBige
Pressehinweise auf den Stand der Kunsterziehung an seiner
Schule / Studentenhiuser und Kunstakademien zeigen Schiller-
leistungen (Frankfurt a. M., Bonn, Dilsseldorf) Wieder hebt
sich Berlin durch ein besonders intensives Ausstellungswesen
hervor / Zwei Obertertianer stellen in einer Dortmunder Buch-
handlung aus.

Akademien, Werkkunstgchulen: Kassel feierte die Jubildums-
feier zum 175jihrigen Bestehen der Akademie [ Braunschweig
erhielt eine Werkkunsischule Mannheim plant eine Werk-

akademie fiir industrielle und handwerkliche Gestaltung / In
Eflingen wurde ein Werklehrerseminar gegriindet / Die Studien-
leiter fiir das Kiinstlerische Lehramt an den westdeutschen
Akademien diskutierten auf einer Tagung in Kassel eine ge-
meainsame Studien- und Priifungsordnung; ferner wurde ein
wesentlich stdrkerer Einsatz voen Fachlehrkriiften auch an
Volks- und Mittelschulen gefordert, desgl. eine ergiebige Be-
handlung des Gebietes der Wohnkultur in der Schule.

Internationale Ausstellungen: Minchen zeigte im Collecting-
Point Kinderselbstbildnisse aus 30 Nationen, eine vielbeachtete
Schau, die nach New York und weiter durch die ganze Welt
wandern soll / Heidelberg, Bonn und Kassel zeigten englische
Kinderarbeiten / Argentinische Kinderarbeiten erwiesen sich
auf einer Ausstellung im Studentenhaus in Bonn als ungewd&hn-
tich awidrucksvclle Impressionen | Deutsche Schulen aus Chile
zeiglen Schillerarbeiten in westdeutschen Stidten | Israelitische
Fliichtlingskinder aus Paliistina filhrten in der Miinchener Ju-
gendbibliothek, spiter in Hamburg, ihre kraftvollen Bildwerke
vor / Schweizer Kinderzeichnungen wurden in Lilbeck gezeigt /
Auf einer internationalen Kinderkunstausstellung (28 Nationen)
im Saarlandmuseum In Saarbriicken erschreckten Polen und Un-
garn durch die starke Beeinflussung durch politische Ideclogien,
denen die Arbeiten der Kinder ausgesetzt sind: aber auch die
saarldndischen Arbeiten zeigten einen starken Schuleinflug /
Das englische Kunsterziehungswesen demonstrierte auf der
.Britischen Woche® in Stuttgart u. a., daB in England moderne
Kunstwerke in groBen Auflagen flir Schulzwecke billig reprodu-
ziert werden /| Bonn hatte seine eigene ,Internationale’, auf der
sleh die Schuljugend der in Bonn lebenden Auslinder mit ihren
Bildwerken ein Stelldichein gab / Die ,Briicke’ in Dortmund
griindete eine deutsch-englische Kinder-Malarbeitsgemeinschaft /
Franzisische Kindermalereien erschienen auf einer Ausstellung
gegenliber den gleichzeitig gezeigten deutschen formklarer,
wihrend die deutschen farbig-expressiver waren / In Neu-
Deihi wurden deutsche Kinderzeichnungen gezeigt, deszl. auf
einer groBen Ausstellung von Kinderarbeiten aus aller Welt in
Tokio / 82 Linder vereinigten sich auf einer Schau dhnlicher Art
in Philadelphia / Die meisten grofien internationalen Schauen
befinden sich auf fortgesetzier Wanderschaft | Braunschweiger
Schulen wollen japanische Kinderzeichnungen ausstellen im
Anschlufl an ihre deutsch-japanische Geschichtslehrertagung,

Ostdeutschland: Auf der 3. Deutschen Kunstausstellung in
Dresden duBerte sich die ostdeutsche Kunsterzieherschaft dahin:
Die Kunsterzieher erwarten, daff unsere Kiinstler der Forderung
Lenins: ,Die Kunst dem Volke' erfiillen. Wir brauchen eine
Kunst, die den kdmpferischen Humanismus gestaltet. Dies sei
allein zu erreichen durch parteipolitische Stellungnahime zu den
Gegenwartsproblemen. | Ostdeutsche Fliichtlingskinder malten
in Westberlin und stellten in Verkaufsausstellung aus; der Erlis
von 10, 20 und 50 DM je Arbeit kommt den notleidenden Fliicht-
lingsfamilien zugute; 1500 Arbeiten sollen auch nach den USA
wandern / Ein schwedisches Zeichenlehrer-Ehepaar verzichtete
auf die Ferlen und malte mit Fliichtlingskindern in Westberlin /
Das Berliner Jugendamt richtete freie Werklehrginge fiir Jun-
gen und Midchen ein / Eine Kkeramische und Webschule fiir
50 Jungen und Midchen entstand auf Initiative des Jugend-
Noteinsatzes Neukolln.

Tagungen, Lehrglinge, Musische Wochen: Neben den beiden
grofen Tagungen des BdK in Miinchen und Hannover hielten
einige Landesverbidnde eigene Tagungen ab / Wochen- und
Wochenendkurse wurden im wesentlichen von Lehrerfortbil-
dungsstiitten, Lehrervereinen und Arbeitsgemeinschalten be-
stritten / Eine ganze Reihe norddeutscher Stidte filhrie Musi-
sche Wochen® durch, eine Initiative, die sehr zu begriifen ist:
Ausstellungen und Tagungen zeigten dabei einen deutlichen
Wandel seit Fulda hin zw freieren Formen des Kunstunter-
richts [ Auf einer Tagung in Wiirttemberg wurde mitgeteilt, daB
Nordwilrttemberg zwel Kunstunterrichtsstunden fir alle Schu-
len einschliefitich Oberstufe (aufer den Gumnasien!) zubilligt /
Der Arbeitskreis fiir Industrielle Formgebung vom Berufsver-
band der deutschen Industrie tagte in Darmsiadt in Zusammen-
arbeit mit dem BDK (Betzler-Vortrag) / Die UNESCO veranstal-
tete eine Internationale Studientagung in Gauting zum Thema:
Stellung und Wert der Kunst in der Erziehung / Ein gemein-
sames deutsch-englisches Kunsterziehertreffen fand in Kronen-
berg (Eifel) statt /| Der ,2Weltbund fiir Erneuerung der Erziehung*
hielt in Z{rich einen Internationalen Kongred zum Studium der
Kinderzeichnung ab, (ber den in ,Kunst und Jugend® bereits
berichtet wurde.
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Methoden und neue Einrichtungen: Hohere Midchenschule
148t ihre Schillerinnen bel Keramiker und bekannter Graphi-
kerin in den Werkstitten arbeften {wahrscheinlich aus Mangel
an einer geeigneten Lehrkraft)  Norddeutsches Ministerium be-
auftragt Keramiker mit Volksschullehrerkursen / Eine freiere
Kunsterziehung fordern bestimmte Kunsterzieherkreise durch
stirkere Einfiihlung in die kindlichen Bediirfnisse und durch
ein Splelenlassen mit den Materialien, Andere wenden sich
gegen eine Kunsterziehung des Sich-Austobens und halten den
newen Materialstil fiir unkindlich, ja: wunter dem Niveau des
Kindes, [iir eine Frucht des bindungslosen Erwachsenenden-
kens | ,Spielregel’-Diktate grassieren neuerdings, dann wieder
Walpurgisnacht. Urwald, Tiefsee [ Von der absoluten Form
tastet sich das Kind zum gegenstindlichen Bild vor: Methode
Peters | Andernorts wird Kinderzeichnung zum Psychogramm |
Die Waldorfschulmethodik will das Kind erst iiber das Erlebnis
reiner Farben zum Gestalten bestimmier Motive bringen, wenn
es das farbige Element wirklich als organischen Werdeproze
begriffen hat | In der Praxis geht noch vielerlei durcheinander
und nebeneinander her.... Die Extreme sind auf alle Fille
verabscheuenswert, das sterile Thema, wie es frither herrschte,
aber auch die heutige Losgelassenheit Die Fingermalerei
(fingerpainting) wird als heilpddagogisches Hilfsmittel gegen
Neurosenkonfiikte aus verdringten [riihkindlichen Schmier=
bediirfrissen angewandt Die Gesellschaft Schweizerischer
Zeichenlehrer behandelte auf ihrer Jahrestagung in St. Gallen
die beiden Unterrvichiseuffassungen: ,Erlebnis als Grundlage
des Bildgesialtens' und ,Formales Ziel des Zeichenunterrichis,
Im Berglandverlag Wien kam als neuartiger WVersuch eine
JKunstfibel fiir Kinder' heraus, in der der Belgier Jo van der
Elst Kunstwerke in Form kindertiimlicher Geschichten be-
trachtet, ein pddagogisches Experiment, mit dem man sich aus-
cinandersetzen sollte.

Eine Reihe von Schulen haben nach dem Kriege neue Werk-
riume einrichten kinnen /| Schulneubauten gehen in einigen
Fillen dazu iiber, Malwinde mit abwaschbaren Griinden flr
die Malereien der Kinder anzulegen, ein grofer Forischritt, auf
den nicht geniigend hingewiesen werden kann., / Eine Schule
plant, ihve Schmuckwinde willig durch Kinder geslalten zu
lassen Eine Volksschule schalft sich einen Brennofen an,
lauter empfehlbare Beispiele /| Zwei Berliner Oberschulen fiih-
ren mit dem sog. ,Musischen Zug® bis zur Reifepriifung, die aber
dabel nicht den Beigeschmack des  Kochlbffelabiturs' haben
soll. | Das ,Werkhaus mit Werkschule' Stuttgart verwirklicht
musische Erziehungsgrundsitze, die das gesamte Schulleben
durchdringen sollen; es fand nunmehr staatliche Anerkennung
als Oberschule mit Abitur / Der Jugendhof Steinbach (Vorder-
eifely 1iBt in seiner Kunstschule [ir junge Menschen' durch
namhafte Kiinstler unterrichten Die Pidagogische Arbeits-
stelle Mannhelm unterhiilt therapeutische Malklassen: Musische
Erzlehung ist die eigentliche pidagogische Medizin!/In Blinden-
und Hilfsschulen wird dies schon linger eingesehen: man sollte
es liberall einsehen lernen / Einige Volkshochschulen richten
eigene Kindermalklassen ein unter dem Motto: Zensuren wver=
boten, Phoantasie erlaubt, oder sie lassen Kinder zu den nor-
malen VHS-Mal-und-Zeicheniibungen zu /[ Die freie Akademie
Mannheim richtet Kurse fiir die Jugend ein In fast allen
Amerikahiiusern wird mit Kindern gemalt Das Aachener
Kunstmuseum richtet einen stindigen Raum fiir Kinderzeich-
nungen ein! Dieser mutige Schritt in die Zukunit kann allen
Kollegen, die Ahnliches in lhrem Bereich anstreben, als krif-
tige Stiitze dienen! | Die Filme ,Besuch bei Picasso’ und ,Vom
Impressionismus zur absirakien Malerei® werden als fir den
Kunstunterricht unmittelbar geeignet empfohlen /| Der Schul-
funk entschlieBt sich sehr langsam dazu, kunstunterrichtliche
Sendungen in sein Programm aufzunehmen, man kann die fach-
bedingten Schwierigkeiten anscheinend nur sehr schwer liber-
winden /| Unterprimaner duBert sich in einem Zeitungsartikel
iiber den Wert der Kunsterziehung.

Kritik: Eine Diskussion im Coburger Kunstverein erbrachte:
0 Yo des Volkes wird um seine Kunsterzichung betrogen, da die
Erfordernisse einer modernen Ausbildung der Lehrer in den
Ministerien und Regierungsstellen viel zu wenig erkannt wer-
den /| Karl Leicht pliddiert in der Deutschen Tageszeitung, Re-
gensburg, 27. 10. 52, mit sorgfiltigen Argumenten fir Entlastung
der Schule, filr Deutsch als echies Kunstfach; die Kunst-
erziehung sei noch nicht fihig, der Schulreform vorzuarbeiten,
sie sei noch zu unklar und lebensfern, auch fehlt die Ganzheit
mit der Schule / Eine kritische Stimme 2zu den Ausstellungen
von Kinderarbeiten auf der BDK-Tagung in Hannover betont,
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dall heute die Sensation Uberwiege, daf aber das Kind den mun-
nigfaltigen Wilnschen nach Gestaltung seines Zeichenunterrichts
dig klore Forderung ,Lafit mich ein Kind sein!* enlgegensetze
An anderer Stelle heiBt es, der Kunstunterricht sel noch nichi
eine Not-Wendigkeit der kindlichen Wachstumsbediirfnisse,
von irgendwelchen . . Jismen angekrinkelt; . . . die 50 gern be-
hauptete Freiheit der Kinder erscheint.,. immer fraglicher,
da die Art und Weise des Lehrers vom Schiiler meist ilber-
raschend genau gespiegelt wird. Je mehr das der Foll ist, desio
hiher pflegen auch die Schillerarbeiten im Niveau zu steigen
Ferner: In der Tat sind Kinstler und Kinder von Bindungen
freier geworden, wurden sie aber auch menschlicher? [ Im Vor-
wort zum Katalog einer Mailiinder Kinderausstellung lesen
wir, wie schwer es ist, zu erzichen, besonders, da die Titigkeit
des Erziehers tiglich verneint und zunichie gemacht wird durch
die Gesellschaft, in der die Kinder leben, durch die comic strips,
durch das Kino, durch die Worte und Gebiirden der Erwach-
senen. Von allen Seiten dringen Bilder der Gewalt, der Brula=-
titdt und der Gemeinheit aif unsere Kinder ein und erschiiltern
und zerriitten ihre Seele (Der Standpunkt, Meran, 25 12, 52) /
Der Streit um einen neuen Schulwandschmuck in einem Essener
Gymnasium  schlug heftige Wellen: hierzu eine liberlegte
Stimme: Laft die Kinder es selbst tun! ... Wer die Ausmalung
von Schulgebduden in Deutschland und im Ausiand aufmerk-
sam verfolgt hat, wird jestgestellt haben, daf durchaus nicht
alle diese Arbeiten von kinstlerischer Qualitit sind. Der Ein-
flufl solcher Bilder auf die Kinder, die sie wvicle Jahre tdglich
vor Augen haben, kann nur ungiinstig sein. Aber auch die stili-
stische Eigenart wertvoller Malereien kann [iir eine Schule un-
geeignet sein, wenn die Vorstellungswell des Dargesteliten der
der Kinder zu fremd ist Landeskunsischule l&Bt Modeschal
einer Hansastadt' mit Schiffen usw. in vollendeter Stillosigkeit
entwerfen / Fastnachtstrubel gewisser Kunstschulen liberschlagt
sich mit Josen Damen' und ,frivcelen Rickchen’, Unterweltbars
usw, - anscheinend um den Kiinstlerischen Trieben ihrer Stu-
dierenden ein sinnvolles Ventil zu schaffen, zugleich, um in
der Sorge um ihre menschliche Bildung keinen unzeitgemdfen
Weg zu gehen /| Stadtdirektor einer nordwestdeutschen Grofi-
stadt befragt wahllos 100 Menschen um fhre Ansicht zu einer
Liegenden' von Moore; Ergebnis: cinstimmige Ablehinung und
kommt zu dem Schluf: Jede Freiheit des einzelnen hat ihre
Grenze dort, wo sie beginnt, dem Wohl des Ganzen abtriglich
zu werden - auch, jo gerade in einer Demokratie. Es stehe die
Frage auf nach einer Erginzung der Schutzvorschriften der Ge-
sundheitsimter auf dem Gebiet der Hygiene des Leibes durch
solche auf dem Gebiet des Geistes und der Seele | Erhard Schulz
wirft der Zeitkunst metaphysischen Vorwitz vor; Personen, die
durch keine starken Korrekturen zur Wirklichkeit angehalten
werden, Literaten, Frauwen, empjfindsame Schulklassen wund
Grofstidter Uberhaupt jallen ihr besonders gern zum Opfer.
Margret Bovari erwidert als Antipodin: Filr das Positive schon
eine Kunst verlangen, das wiire, als wolle man die im No-
vember gepflanzte Zwiebel im Dezember ausgraben und ihr
die bliihende Tulpe abverlangen, Noch besteht die Tugend der
Aufrechten micht im Sprung in die vermeintlichz Sicherheit,
sondern im Ausharren in der Zone der Gefahr.

Sonstiges: Wenn eine Oberschule (Pirmasens) einen Schiiler-
wettbewerb in Neubauentwilrfen fir das Schulgebiude aus-
schreibt, um das Interesse der Schulgemeinde an ihren Planun-
gen zu wecken, wenn ein Kindersanatorium emen Preis fir
das schinste Bild eines seiner kleinen Patlenten ankiindet, um
die gesundende Atmosphiire im Hause zu heben, so wird man
diesen Unternehmungen nur Erfolg wiinschen, Wenn aber die
Firma Breuninger auf einen Wettbewerb ,Der lustige Breuni
hilft dem Christkind* 23000 Einsendungen und damit den Re-
kord des Jahres notiert, so ist das ein Erfolg, dessen pidago-
gischer Sinn mehr als zwelfelhaft erscheint, Doch ob nun
Lebensmittel- oder Feuerwehrvereine, Sparkassen oder Kohlen-
zechen in Kinderzeichenwettbewerben das zugkriaftige Werbe-
mittel fiir ihre mehr oder weniger jugendnahen Ziele erblicken,
immer ldAt sich doch noch bei aller Fragwiirdigkeit der Sache
ein versteckter Respekt vor dem, was das Kind tul, erkennen.
Bedenklich mufi es aber stimmen, wenn nur Profitgier und
Berechnung auf die Leichtgliubigkeit das Kind in eine Propa-
gandamaschinerie einspannen. Meist sind es durchaus niitzliche
sozialpiidagogische und jugendibrdernde Zwecke, worauf die
Jugend in kindertiimlicher Weise hingewiesen werden soll, Nicht
selten bedienen sich die planenden Stellen ausgesuchter Fach-
krifte, meist eines sachverstindigen Padagogen, bei der Jurie-
rung der eingesandten Kinderarbeiten / Kinder malen den Koh-




lenpott’, so hiel eine Ausstellung im Bochumer Bergbaumuseum,
zusammengestellt aus Einsendungen zu einem Wettbewerb des
Ruhrbergbauwesens | Bilhnenbildentwiirfe von Volksschulkin-
dern zu Frau Holle* brachten den Stddtischen Bilhnen in Dort-
mund wiele Arbeiten, die so gut waren, dad nur geringfigige
Verinderungen geniigten, um sie bithnentechnisch durchfiihrbar
zu machen (| Der Weltspartag im Oktober 1952 war mit einem
Wettbewerb ,Jugend und Sparen’ verbunden. Man hatte aller-
dings versiumt, dabei eine kunstpidagogisch informierte Jury
fiir das Ergebnis verantwortlich zu machen, Zu fragen bileibt, ob
nicht die Art der Planung elnes Bewerbs auf so grofller Basis
einer ziinftigen Sachberatung bedar{, Wissen wir doch, wie
schwer es gerade auf dem Gebiet der Zweckentwiirfe ist, er-
zieherisch negative Ergebnisse moglichst auszuschalten /| Nicht
der Kitsch darf pridmiiert werden, das gilt auch fiir ,Héschen
Hanni*, fiir das die Rhein-Zeitung ausgerechnet die schiechtesten
Bildchen* wiedergibt | Noch gefihrlicher, wenn ein Schulrat
sich ohne fundiertes Urtell in einer Schulzeitschrift 2u ,Echt und
Unecht* mit Kinderbildern dullert. Wenn eine Tageszeitung
ihren nichtsahnenden Lesern die formlosen Abmalereien aus
einem schlechten Unterricht in groBen Reproduktionen prisen-
tiert, ist das noch eher zu verstehen, als wenn dort, wo sich der
fiir die Erzichung seiner Kinder verantwortliche Lehrer seine
Informationen holen soll, Verwirrung gestiftet wird / Eine gute
Wahl trifft der Bundespostkalender, der auch Kinderarbeiten
unter seine Bildtafeln aufnimmt /| Die starke plakative Wirkung
von Kindermalereien ist in diesem Jahr liberraschend oft aus-
genutzt worden: so durch den Berliner Telegraph und das Ber-
liner Jugendamt (.Gegen Schmutz und Schund‘). Die HAPAG
wirbt in Frankfurt mit Kinderentwiirfen zu Reiseplakalen, die
Landeswerbeanstalt Kaiserslautern michte anscheinend mit
ihrem PFlakatwettbewerb das Phinomen des Kinderplakates
grundsitzlich studieren /| Das ,Deutsche Jugend-Rotkreuz' for-
dert zur Bebilderung einer ,Guten Tat' auf / 30 Volksschulen be-
teiligen sich beim Ostirieseniag mit Kinderzeichnungen zum
Thema ,Kinder sehen ihre Heimat' / ,Hercinspaziert und zeich-
net!" sagt der Zirkus Busch in Essen und teilt Preise aus / Diis-
seldorf 148t die Schuljugend zur ,Woche der Briiderlichkeit
malen / Fiinf- und Sechszjihrige aus 60 Lindern stellen fiir

UNESCOD ihre ,Familien* dar: mit je 200 Arbeiten eines jeden
Landes will man zu den Forschungsunterlagen fiir eine ,Charak-
terologie der Linder* gelangen / ,S0 sieht dich dein Kind' (Post),
Zeichne dich selbst' (Mannheimer Morgen), .Beschreibe ein
Kunstwerk, das dir Freude macht® (Ziiricher Zeitung), ,Schreibe
einen Aufsatz zu unserer Kunstausstellung' (Volkshochschule
Rethen), so und &hnlich lauten Themen, denen man bereits ein
ausgesprochenes pidagogisch-kiinstlerisches oder psychologi-
sches Interesse am Kinde anmerkt /| Am weitesten geht hierin
mit echten kunsterzieherischen und volksbildnerischen Absich-
ten der ,Schénheitswettbewerb' fir Gebrauchsgegenstinde, den
der Tatkreis ,Kunst der Ruhr*, Rat fiir Formgebung, fir jeder-
mann ausschreibt. Ebenso, wo von kundiger Hand themenjfreie
Wettbewerbe in Kindermalereien und -aufsitzen ausgeschrieben
werden (Berliner ,Tag'. Berliner ,Abend’, ,Bundespost’), dirfen
wir eine wertvolle Rilckenstiarkung des Kunsterziechungsgedan-
kens erkennen | Auch wo diese sinnvoll einem welteren Zweck
ecingeordnet wird (z B. Zeichen- und Schreibwettbewerb der
indischen Regierung fiir Kinder der ganzen Well zur Ent-
deckung von Talenten und zum Zweck der Valkerverstdndi-
gung), da werden wir die ersten sein, die Ressentiments zurilck-
stellen.

Einige Laienkunstausstellungen von Rang sind zu verzeichnen:
Haitische Lalenmaler' (Wanderausstellung, iiber Paris kom-
mend, in Hamburg und Diisseldorf) und ,Laienmaler’ (Galerie
Nebelung, Disseldorl) / Von lokslem Interesse: ,Bergminnische
Kunst' (Bochum), ,Post-Laienkinstler (Darmstadt), ,Karstadt-
AG* (Essen), ,Laienkiinstlerische Gemeinschaft’ (Miisen bei
Siegen).

Fiinfjihriger japanischer Wunderknabe stellte in New York
vielbeachtete Bilder aus; 55 davon gehen auf eine Wellreise /
Es sollen z. Z. vier derartige Wunderkinder leben, darunter ein
10jdhriger Tiirke mit faszinierendem Koénnen | In Deutschland
wird ein Jugendlicher herausgestellt.

Mit Buchneuerscheinungen auf dem Geblet der Kunst-
eraztehung traten hervor die Kollegen Braun-Feldweg, Goll-
witzer, Meyers, Schwerdtfeger, Triimper und Walter. Neue Auf-
lagen lhrer Werke brachten Daiber, Herrmann, Kornmann, Ein
Film Kinder als Kiinstler' ist im Entstehen.

SCHRIFTTUM

Max Bense: Plakatwelt, vier Essays | Deutsche Verlagsanstalt,
Stuttgart 52 [ 90 8., 5,80 DM.

Der Heidelberger Philosoph geht in gedriingter Sprache in
den Versuchen, die dem Wesen des artistischen Weltbilds
gelten, Erscheinungen nach, die uns hdchst bedeutsam‘ sein
miigsen. ,Plakat’ - das ist ihm die prignanteste Signatur eines
in Objekten und Oberflichen prisentierten Daseins, das Hori-
zont hat, aber nicht Reprisentation der Tiefe will. Die Plakat-
welt mit thren Montagen, Projektionen, Effekten der Graphik
und Malerei, ihrem technologischen Stil ist danach ,eine ariisti-
sche Revolte gegen die Kunst gus der Tiefe’, so wirksam, weil
sie unverbindlich gewordene Tiefenbeziehungen abstéiBt und
sich an alle Menschen wendet von einer Plattform, die aus allen
Zeitaltern und Stilarten Fakten montiert und dlteste wie neueste
Formsprachen publik macht. Bense geht aus von einem Maobile
Calders ,zur Prizentation von Schinheitsmitteln® und damit dem
Raffinement, wie die Ware die Kunst und die Kunst die Ware
assoziiert, wobei die Kategorien der Ware diejenigen des
Lebens wiederholen (und zu Gberwiltigen drohen? - solche
Fragen lUberlifii Bense dem Leser).

JUber den Essay und seine Prosa' und ,Exfurs fiber den
Expressionismus’ — hierin wird aufgewiesen, wieweit die
Sprache, insbesondere die Prosa, ingleichen dem ,montierten
5til* ausgesetzt ist, der Sachlichkeit und Expression eint; denn:
,Das Plakat muf sehr genauw wissen, wovon es spricht; eine
cartesignische Klarheit der Dinge, die prisentiert werden, ge-
héirt zu seinen Idealen, Aber die Prisentation muf intensiv sein,
und die Expression dient der Imtensitit'. Fraglos ein Schliissel-
wort, das wir in unserm Bereich der Lehre kennen mit allen
sehr nachdenklichen Haken und Widerhaken.

Der letzte Essay ,Uber die spirituelle Reinheit der Technik’
gilt dem MiBbehagen an der Technik, aber nicht so, daBl er es
abschitzig zu vertiefen sucht, sondern umgekehrt von der Fest-
stellung aus: ,Auf die Deuer kann man Keine Welt bewohnen,
deren Kriften man miftraut’ und der reinigenden Klirung:
Technisches Bewufitsein ist von Anjang an verflochten mit

éisthetischer, mathematischer, soziologischer wnd metaphysischer
Einbildungskraft' sowie e Technik gehdrt zur Geschichte der
geschaffenen Materie ebensosehr wie zur Geschichte der mensch-
lHehen Ideen, die bisher vermutlich zu sehr vom Standpunkt der
grofien Poesien, Literaturen, Kiinste, Wissenschaften und Me-
turhysiken betrachiet worden sind'. Ein uns sehr angehender
Essay, der tiefschiirfend den Vorgang der ,Arbeit’ und ihrer
existentiell-technischen Bedingtheit (eben auch in den Kilnsten)
zurechiriickt und mit mancher Frage zum ,artistischen Weltbild*
pindbergreift als einem unentrinnbaren Problem des modernen
Rationalismus, in dem gar nicht klar genug sehen kKann, wer
noch Musisches Leben’ meint. Parnitzke

Dr. Gcm-gl_sl_:ﬂ;n.c_h_lr_c_gu: Erschépite Kunst oder Kunstformalis-
wmus | Bronnen-Verlag 53 / 88 8. 4,80 DM.

Eine gedanklich nicht leichte, aber klar geschriebene Betrach-
tung iiber Miglichkeiten und Grenzen der modernen Kunst,
ausgehend vom Wesen des schépferischen Menschen. Der Ver-
fasser untersucht die inneren Voraussetzungen der Stilrichtun-
gen seit der Mitte des vorigen Jahrhunderts und kommt zu dem
Schlup, daf die Kunst unserer Zeit keineswegs erschopft sei,
wie etwa Sedimayr behauptet. Er warnt jedoch mit bedeut-
samen und gerade fir uns wichtigen Argumenten vor ver-
schwommenen und unbefriedigenden Rechtfertigungsversuchen
formalistischer Produkte, Ein mutiger Versuch, der gerade jetzt
viel zur Abschwichung wvon Machtanspriichen einer kunst-
padagogischen Dogmatik beltragen kann, die im Artistischen
befangen bleibt. Otto Blank

Von Kunst und Kiinstlern, Ein Lesebuch fiir Kunstfreunde /
Prestel-Veriag, Miinchen 53 / 260 S. 8 Farb-Tfln., 8 Zchgn.
10,80 DM,

Die von Hans Melchers besorgte Sammlung bedeutender
AuBerungen von Kinstlern, Dichtern, Kunstgelehrten und
Schriftstellern zu Werken und Meistern' von der Antike bis
etwa 1900 reiht Perlen aufschluBreicher Texte so aneinander,
dab die Wesens- und Gestaltwirkung von Bildwerken eindring-
lich miterlebt werden kann. P.
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Hans Weigert: Kleine Kunstgeschichte Europas /| Mittelalter
und Neuzeit /| W. Kohlhammer Verlag, Stuttgart 53 / 348 S.,
167 Abbn., viele Zchgn. 9,80 DM,

In mancher Schiilerbiicherei dient der ,kleine Weigert® bereits
einer ersten Orientierung. Von der altchristlichen Kunst bis zur
Renaissance T8 8. einschl. 50 Abb., von da bis zum Rokoko 110 5.,
90 Abb., bis 1850 22 5. 16 Abb. und dann bis zur Gegenwart 36 5.
31 Abb. - das ist allerdings ein Rahmen, der Wiedergaben wie
Erlduterungen leider auch empfindlich ,verbilligt*! so verstand-
lich die Absicht ist, den Preis zu wahren, der eine ,Kunst-
geschichte' auch Schiilern erreichbar macht. Es folgen 22 5.
Jnhalte der christlichen Kunst', 5 5. \Heilige und ihre Attribute*,
36 S, \Kunstgeschichtliche Fachausdriicke' (m. 110 Zchgn.), 22 5.
Chronologische Ubersicht’, Schrifttum und Register - das heiit
zudem, ein Verstehen' der Gehalte und Daten recht vorrangig
machen, so dafd gefragt werden mul (wile wir's schon bei grifie-
ren Werken taten): Liefien sich nicht endlich Einfilhrungen aus
der Dienstbarkeit (hier von Geschichie und Religionskunde)
herauslisen und unter das Thema einer ErschlieBung stellen,
die zur Unterscheidung von K-Geschichte beser Kunstkuncde'
hiee? Das Ideal kann ja kein kieines Lexikon sein, das liber
alles migiiche belehrt, aber keinen roten Faden wirksamer
JFlhrung des Auges' hat, da wir uns keine hochgradig ,be-
lesene', sondern elne sehende* Jugend wiinschen, die von den
berzeitlichen Werten der Formpragung gepackt wird und sle
auch auf ihr gegenwirtiges Leben beziehen kKann. Parnitzke

Walter Paalz: Die Kunst der Renaissance in Italien /| W. Kohl-
hammer, Stuttgart 53 (Urban-Biicher) [/ 191 S, 48 Abb. auf Tfln,
4,80 DM.

So kurz. aber trachtig von Quellenkunde, die Fassung, 50
klar auf den Grund gehend (mehr als jede sonst bekannte Ein-
flihrung). Es lohnt allein, aus jener Zeitalterlehre den Begriff
des disegno in der Wurzel zu erfahren, haben wir doch gegen-
liber der englischen Gegeniiberstellung von drawing und design
kein deutsches Wort, das dem disegno entspricht - und so ist's
mit manchen andern Grundbegriffen, die unaktuell scheinen,
€3 jedoch gar nicht sind. Den prignanten (im Foto guten) Bild-
teil wird man leicht erginzen kdnnen. P.

Ulrich Gertz: Die Plastik der Gegenwart /Rembrandt-Verlag,
Berlin 53 / GroBquart, 225 S., 214 Fotos. Lbd. 21,80 DM.

Was bisher nur in diesen und jenen Ausstellungskatalogen
zu erreichen war, liegt erstmals versammelt in bester Anschau-
lichkeit (und Ausstattung) vor: als Ubersicht {iber die mannig-
fachen Strebungen einer Kunst, die vermtge ihrer Werkhaftig-
Keit wviele Menschen besonders anspricht, 148 oft ganzseitige
Fotos gelten dem deutschen Anteil, dessen Fiille immer wieder
tiberrascht, 67 dem plastischen Schaffen des Auslands mit man-
chen beachtlichen Extremen. Die Einfilhrung greift nur wenige
Besonderheiten neuerer Prigung heraus (obwohl eine gewisse
Ordnung der Probleme nahegelegen hitte); die Bildfolge enthalt
auch keinen eigentlichen ,Faden* - aber das mag Absicht ge-
wesen sein (7!). Dafir bringt der Anhang die Originalmafe der
Werke und erwiinschte biographische Notizen zu den 95 ver-

tretenen Namen, Parnitzke
Ernst Barlech, Leben und Werk in seinen Briefen [ Heraus-

gegeben von Dr. Friedrich Drofi / R. Piper & Co., Minchen 1952,
268 S., 25 Bilder. 18 DM.

DaB die erste Auflage von Zeichnungen Barlachs, von poli-
tischem Zwang aus 1936 vernichtet, durch eine neue ersetzt
wiurde, ist dem treuen Landsmann des Meisters, dem Verleger
Reinhard Piper, zu verdanken. Zeichnungen und Briefe neben-
einander steigern den Eindruck beider Aussageweisen und Paul
Fechters Einflihrung zu den Zeichnungen hellt den seelischen
Hintergrund auf. Schaut man die Zeichnungen, diese den In-
halt michtig umgreifenden, grandiosen Vereinfachungen ver-
dichteten Gehalts an und liest die Briefe, so ist man zunéchst
versucht, merkwiirdigen Unterschied, ja Gegensatz zwischen
zelchnerischem und sprachlichemn Ausdruck festzustellen, fihlt
aber dann doch die Gemeinsamkeit aussagenden Dranges: der
Wucht begrenzender Kurven, allen gliedernden Einzelheiten
ausweichend, um ja Wesenheit ganz zu packen, steht ein Brief-
stil in meist umstindlichen Satzgefilgen gegenfiber, aber den
Leser deswegen fesselnd, weil er das urecht menschlich Starke,
Ringende, ach, wie so oft Bedrohte spiirt, das sich da in anteil-
bediirftiger Aufrichtigkeit mitteilen will. Dort im Werk, hier in
worthafter Aussage ein Wille zur Bandigung und zur Klirung
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bebenden Innenlebens. Und schaut uns dann in dem Brief-
band in den beigegebenen Bildnissen, von dem des Siebzehn-
jihnrigen an bis zu dem des Siebenundsechzigers, das von Leo
v. Konig stammt, dieser Lebensweg an, dann sagen wir uns, wie
doch unser Leben meist ein Gefil ist zum Empfang und Aus-
tragen von Leiden. Von Erlésung spricht erschiitternd die Zeich-
nung von Kithe Kollwitz: sie zeigt den Gequiilten, Gehetzsten in
ewigem Ausruhen.

Diese 218 Briefe (in der Mehrzahl an Reinhard Piper gerichtet /
29 an Friedrich Dilsel, den einstigen Herausgeber von Wester-
manns Monatsheften / 13 an Moller van den Bruck / weitere an
Karl Scheffler, Fritz Schumacher in Hamburg, Eberhard Hanf-
stéingl usw.) sagen von rastlosem, selbstkritischem Schaffen, von
unablissigem Willen zu dringlicher Wahrheit hinzugelangen, um
dem Leben auf positiven Sinn zu kommen., Und dieses Leben
zeigt sich uns verfolgt von politischer Verfemnung, die sich in
der Ausschaltung seiner Werke in Magdeburg, Kiel, Liibeck,
Gilistrow ausgetobt hat. Dennoch, immer wieder zu fruchtbarem
Trotzdem sich aufraffend, schreibt er 1934, vier Jahre vor sei-
nem Tode: Denn nicht wahr, man ist ewiy jung, wenn man
Echtes und Gutes in sich fassen konn, wenn das Vermdgen,
Wert zu fiihlen, noch elastisch anspricht, sobald das Signal im
Herzen anspringt . . . Die Freude am Guten ist in Wahrheit vcn
ruhiger Beschaffenheit, angelegt auf ldngere Dauer, Oft spricht
sich die nordische Schwere seines Wesens aus, s0, Wenn er
1535 schreibt, daB seine plastischen Gestalten aus einem unbe-
kannten Dunkel nichts sind als sehnstichtige Mittelstiicke
zwischen einem Woher und einem Wohin? Von dem, was ihn
hoffend und aufrecht durch sein Leben getragen hat, erfahren
wir, wenn er einmal schreibt: Ich weif, daf ich von Goethe 50
viel frohe Beschaulichkeit der Welt- und Menschendinge er-
halten habe, daf ich Goethe mit auf dem Weg habe, solange
ich laufen werde. Ich sehe ein Gewimmel sonniger oder be-
sonnter Gestalten. Ich Jithle Gnaden walten, ich sehe Licht,
warmes, herzwirmend ... Goethe spricht zu mir, als wire
irgendwie Musik hinter den Wolken, aber keine gzheimnisvclle,
sondern eine Musik, die klingt wie die Sonne scheint. So haben
wir in diesem Briefbuch eines herben, groBen Meistiers ein
gewichtiges Dokument ernstesten, schopferischen Lebens.

Ludwig Prachauser

Im Langewiesche-Verlag erschien an ,Blauen Biichern®:

JDeutsche Plastik des Mittelelters' von Max Sauerlandt, 22 5.
und &8 Fototfln, 4,80 DM.

Diese mit dem 131. Tausend neu angelegte Auflage eines der
friihesten ,Blauen Biicher' empfiehlt sich nach Stoff und Dar-
bietung selbst, was ebenso gilt von der erstmaligen ,Grop*-
Ausgabe:

JAlbrecht Dhirer als Maler® mit 16 Farb-, 50 Fototfln. u. 7 Text-
abb. 480 DM,

Versteht sich, daB auBer Tafelbildern die Aquarelle sprechen
und wesentliche Zeichnungen. Dem einfiihrenden Text von Jah.
Beer folgen - sehr erwiinscht = Diirerworte aus dem schrift-
lichen Machlafi.

- und an kleinen Bildbiindchen (je 48 S. 2,40 DM):

JHKirchen in Lilneburg' Texi: Woll Stubbe, Fotos: G. Kerff.
Fiir den, der um die Schiitze der Johannis-, Nikolai- und
Michaeliskirche weiB, eine eindringlich-gute Darbietung.

Der Uberlinger Altar® | Text: H. Ginter, Fotos: Ingeborg
Limmer. Gilt dem Hochaltar des Uberlinger Miinsters von Jarg
Zirn und seinem reichen, eigenwillig naiv-barocken Figuren-
werk in ungefaBtem Lindenholz (1616).

JLer grofe Markt in Brilssel® | dreisprachiger Text: A. Stubbe,
Fotos O. Schwarz, Das mir seit dem ersten Weltkrieg unvergei-
liche Kleinod eines von Zunfthiusern gerahmiten Piatzes, worin
Gotik und Barock {iberzeugend verschmolzen gind, ist zu Recht
in das Bildgut der ,Langewiesche Biicherei' einbezogen worden.

P.

Mibel der Gegenwart | Domus Verlag, Bonn 53 / 24 5. und
50 Tfln. 4,60 DM,

Dieser vom Sozialwerk fiir Wohnung und Hausrat heraus-
gegebene Bildband mit iber 100 Einrichtungsbeispielen gibt
eine Ubersicht bester Formen von 20 Firmen, die jeweils ge-
nannt sind, weil nur so der Mangel behoben werden kann, da
in drtlichen Geschiften gerade das nicht zu finden ist, was als
wertvolle, zeitgemife Ausprigung bekannt zu sein verdient.
Der Text (dreisprachig) begriindet, was auch Anliegen der
Schule sein sollte: fiir Qualitiitserzeugnisse einzustehen und die




Kiuferschicht mit heranbilden zu helfen, die nicht auf die Ver-
lockungen eines Marktes' hereinfidllt, der sich auf den angeb-
lichen Publikumsgeschmack stiitzt. Eine wertvolle, besonders
auch preiswerte Hilfe bei der Aufgabe der Urteilsschulung. P.

Jean Gebser: Ursprung und Gegenwart. Zweiter Band: Die
Manifestation der aperspektivischen Welt | Deutsche Verlags-
anstalt Stuttgart 53 / 506 S., 22 Abb., 1 synopt. Tafel, 24,80 DM.

In Heft 2/5] konnte ich auf den ersten Band ,Fundamente
der aperspektivischen Welt* hinweisen als auf eine uns sehr
angehende ,heutige’ Deutung der Geburtswehen in der Kunst-
wie in der ganzen Lebensauffassung. Der lang erwartete zweite
Band zeigt aus den Bereichen der Mathematik und Physik, Bio-
logie, Psychologie, Philosophie, des Rechtes und der Soziologie,
derMusik, Architektur, Malereiund Dichtung
Wesensziige auf, die bereits auf die ,Géinzlichung' hinzielen.
Der weltgespannte, tberlegen profilierte Rahmen dieser Schau
erlaubt, zahlreiche, bereits wirksame Ziige, so unentwirrbar sie
scheinen, einander zuzuordnen und im gemelnsamen Gehalt
Kritisch zu erfassen.

Bei der tiefgreifenden Umschichtung sind Aufliésungs- und
Abbauvorginge (Rilckbildungen nicht mehr gliltiger Lebens-
werte) oft mit Neubildungen verflochien. ,Alte Worte' meinen
bereits Neues, aber auch: neue Schlagworte bergen unkritische
Begriffe und jene schrecklichen Vereinfachungen', die uns aus
Kunstpsychologie wie -pidagogik allzu bekannt sind,

Ich riicke nochmal das Schema ein, das ich seinerzeit (unter
Zustimmung des Autors) herstellte:

1. archaischer Grund:
das wie im Tiefschlaf
naturgebundene Sein.

5-integra !
gt 2. magisches Verhal-

ten: Erlebnis sympa-

P thetischer Einwirkung:
HGmental Beschwirung,

= 3. mythisches Ein-

e T Lilden und Aus-Sagen,

Kult musischer Bilder,
die in sich kreisen,

4. mental: Wendung
Zzum Philosophem, zur
dualistischen Wachheit.

3myth

. Aus un- und vor-per-
Zma gl spektivischer Schau
- entsteht  perspektivi-

sches Wahrnehmen: die

\\x\\\ Welt als Vorstellung,

9 - das Auge als Organ der

Welthbemichtigung.

Die heutige integrale Mutation' spricht Gebser mit vielfach
neuen Wortbildungen an. Das Schema soll andeuten, dal zur
JGénzlichung' alle Wurzelstringe gehéren, indes ohne die
jeweils sinnentleerten Auswiichse, von denen uns die Hybris
des materialen Fortschritts-Aberglaubens noch am meisten be-
droht. Viele Rickgriffe ins Archaisch-Magisch-Mythische, die
Heilung anpreisen, sieht G. kritisech und zeigt Verzerrungen
auf, z. B. in den ,Psychismen‘ bereits entleerte Zonen ver-
absolutieren,

Gebser lesen (mindest zweimal), heiBt beriihrt werden von
produktiver Verantwortung: echte Ursprilnge zugleich als Ge-
genwart zu sehen. Das wird nicht romantisch-utopisch gepredigt,
sondern in grofer Fillle an Fakten des Denkens und Welt-
verhaltens auch tabellarisch ausgebreitet. Nicht wenige Begrifie
bleiben Hilfen zu erster Verstiindigung. Von ,vierdimensionalem
Raum' in neuer Kunst sprechen (s. Burchartz), heifit, sie bereits
miBverstiehen. Die Temporik' als Konkretion von Zeit® in den
Werken ist keine ,zusitzliche Dimension’, sondern Amension,
begleitet von erheblicher Umdeutung der rationalen Drei-
dimensionalitit. Gebser warnt u. a.: ,BloBe Vierdimensionalitit,
die alle anderen Bewulitseinsstrukturen und damit alle anders
dimensionierten Realisationsweisen leugnet, ist nichts als leerer
Modernismus, Auflésung und Zerstirung. Was G. tiefschiirfend
im Sprachlichen gibt, gelingt im Bildnerischen nicht ganz tber-
zeugend, 16t sich jedoch aus eignem Verfolg der Vorgiange
kliren, Im Ganzen: dies grundsitzliche Werk, dem man bereits
Jabhérent kann (auch im Rundfunk), welche Wellen es schldagt
{oft in fahrléssigem Herausgreifen von Einzelziigen), sollte man
mit Geduld aus erster Hand selber vornehmen, es lohnt!

Parnitzke

Max Burchartz: Gestaltungsiehre ! Prestel-Verlag, Miinchen
53 / 128 8., 54 Abbn., davon 18 mehrfarbig / 17,50 DM.

Den Kern dieser aufwendigen Ausgabe bilden Belege aus
dem Gestaltungsunterricht (genauer: der ,Vorlehre® vor fach-
licher Spezialisierung) des Verfassers an der Folkwang-Werlk-
kunstschule zu Essen. An 36 ,Aufgaben® wird gezeigt, wie Linien-
ziige sprechen (freirhythmisch in unterschiedlicher . Handschrift®
sowie tektonisch geordnet). Es folgen aus der Redisfeder ge-
wonnene Strukturen, dann Kreis, Dreieck und Quadrat in Ab-
wandlungen bis zu freien ,Formlingen* (linear und f#chig), also
das Kapitel gymnastischer Etuden, das seit Jahrzehnten als
Hausbrot' von Feder- und Formspielen zum Freimachen und
Lockern bekannt ist.

Finf Ganzseiten gelten der Einordnung von Formgruppen
(geschnitten, geklebt, gestempelt) in gegebene Formate, im
letzten Beispiel mit Flachenformen ,in Verwerfung und Durch-
dringung’. Zum Abc der graphischen Mittel kommen Grau-
stufungen (Stift, Kohle, Feder, Tusche usw.), ferner harte und
Uhergingige Grenzen.

Es folgen Hombinationen wvon Schwarz-Weil-Grauflichen,
leichten und schweren Linienzigen sowie vier Anwendungen
mit Gegenstandselementen. Zwolf Farbseiten gelten Farb-
verwandischaften und -kontrasien sowie freirhythmischen
Proportionsiibungen (dabel in einem Fall dem ,Farbauszug®
aus einem Schmetterling) und der Auftragswirkung (kdrnig,
gerippt usw.). Beispiele (auch farbiger) plastischer Etuden
lenken hintiber zu denen, die Draht, Drahtnetze, Papier (teils
ausgefranst) verwenden - um zu Industrieformen (Bohr-
maschine, Lampen, Stuhl) und zu Plakat-Essayvs (Burchartz ist
von Hause Typograph) zu flihren,

Ziemlich verloren finden sich unter Méglichkeiten der Dar-
stellung® Stuhl-Risse und -Ansichten. Génzlich abrupt zeigt die
letzte Seite die Radierung einer Krite (fir ein naturkundliches
Werk), mit der Anmerkung, die Studierenden miiBten lernen,
auch solche Aufgaben zu lgsen.

Das Ganze enttiduscht, weil es leider keine Erhéhung schon
existenter Klirungen ist, auch im Schrifttum die  klassischen'
Quellen nicht nennt (B. kommt von Van Doesburg und Mondrian
her). Man darf z. B. nicht an Itten denken, bei dem dieser hier
fast ausschlieflich berithrte Kreis struktiver Geflige-Ordnungen
nur ein Kapitel ist, das im iibrigen in unserm Mittel- und
Oberstufenunterricht eine vielfach abgewandelte ,Hilfsstellung*
einnimmt ohne Meinung, es ginge schlechthin um das A und O.

Dal von diesen Vorlehr-Proben manche Anregung ausgehen
kann, wird nicht bezweifell. Solch Abec kann sogar dienen,
Werkstattetuden, die gar nicht auf Aussagekraft bedacht
sind baw. die im- wie expressive Auflerung aus der artistischen
Methodik fast ganz ausklammern, klarer abgrenzen zu helfen
gegen eine ,Kunst des Bildes', die in ihrer tieferen elementa-
rischen Bedeutung nicht betroffen wird. Parnitzke

Prof, Dr. Stephan Hirzel: Kunsthandwerk und Manufaktur in
Deutschland seit 1945 /| Rembrandt-Verlag Berlin 53 / Grofguart,
144 S., 220 Abb. auf Kunstdruckpapier, Lbd., 18,80 DM.

Ein iiberlegen formulierender Text, der die oft schwankend
benutzten Begriffe: Handwerk, Kunstgewerbe, Industrieform
usw. eindeutig klirt und iiberdies zur heutigen Lage wertvollste
Erhellungen bringt (wie man sie schwerlich sonst findet). Dazu
eine Auslese bester Werkkunsterzeugnisse, es seien den Ge-
bieten jeweils die Beispielzahlen beigefiigt: Holzschalen und
-becher: 6 /| Holzspielzeug: 13 / Korbwaren: 6 / Stithle: 6 /| Glas:
20 | Keramik: 37; dazu Geschirr: 12 / Textilien: 26; dazu Tapeten
(Originalproben): 6 / Leder: 9 /| Lampen: 5 / Metallgerit: 18 /
Schmucek: 27/ Bestecke: 3 /| Schmiedeeisen: 5 | Kirchl., Geriit und
Grabsteine: 10.

Diegsen Froben deutscher Wertarbeit folgen einige wenige des
Auslands, und Hirzel wiire nicht der Erzieher, der er ist, wenn
ihm nicht auch die Erziehung zur guten Form am Herzen lige,
fibereinstimmend mit unsern Thesen: ,So gehirt eigentlich in
jede Schule eine kleine Musterschau von Erzeugnissen des
Handwerks und der Manufaktur, die ohne groBe Kosten in
bester Auswahl zu beschaffen sind. Die Volkshochschulen
sollten nicht versiumen, den Erwachsenen auch diese Art von
Fortbildung zuteil werden zu lassen; denn es heifit, das Pferd
beim Schwanze aufzidumen, wenn man Verstiindnis fir Goethe,
Michelangelo oder Beethoven wecken will und dariber vergilt,
das Abc aller Kultur zu lehren.* Parnitzke
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Karl Hils: Werken fiir alle. Von den Wurzeln der mensch-
lichen Werkkraft /| Otto Maler, Ravensburg 53 / 223 S., 61 Foto-
und 2 Farbtfin., dazu viele Zchgn. 17,50 DM.

wem Karl Hils in seinem jahrzehntelangen, lebensoffenen
Verfolg der Werkerziehung ein Begriff ist, der erfahrt begliickt,
wie sehr diese prichtige Buchausgabe Spiegel einer Lehre ist,
die, fern von zu groBer Stubenwiirme wie 2u kiihler Atelier-
artistik, frische Luft und gesunde Naturverwurzelung mit sich
bringt. So dient sie auch den sogenannten Forderungen der
Zeit: soweit diese ja {bereinstimmen mit dem allgemein-
menschlichen Bediirfnis nach,spielend' gesuchter und gefunde-
ner Form - verbunden mit intensivem Erleben der Werkstoife
und sozusagen ihrer Gestaltvitamine,

Nach den psychischen Grundlagen und den schulisch-migli-
chen Arbeitsgebieten (dazu Werkraum-Einrichtung und Auf-
trige #u Fest und Feier) werden im einzelnen behandelt:
Flechten, Spinnen, Weben, Stoffdruck / Arbeit in Stein und
Holz (dabei Musikinstrumentenbau) /| Aufbautépferei /| Metall-
werkweisen ( Gipsarbeit /| Papier-, Papp- und Lederarbeit /
Hinterglas- und Glasklebearbeit | Schatten-, Puppen- und
Marionettenspiel Weihnachtskrippen. Begleitet von hichst
anschaulich-instruktiven Zeichnungen wvon Studierenden aus
Hils® Werkklasse an der Stuttgarter Akademie. Die Fotos sind
von eignem Rang!

Dies Werk ragt weit {iber das Niveau iblicher Hilfen {gar
Rezepturen) hinaus, Der Text ist beseelt, auf die Griinde
zielend, die fiir das Schulwerken als fiir ein Kerngebiet des
Jugendschaflens iliberzeugend werben, dabei schlicht, wile sich
nur wirklich in Tun und Besinnen, dazu in langem Lehren
mehriach priifend Durchiebtes geben kann.

Auf diesen ,Hils' und das angemessene ,Lehrgeld' dafiir kann
sich verlassen, wer sinnvollem Werken nachgehen will!

Parnitzke

Wolfgang von Wersin: Das elementare Ornament | Otto Maier,
Ravensburg 53 / Din A4, 32 5. m. 24 Abb. und 2 Tabellen, dazu
32 Fototfln. (Milller-Grah) / Kart. 16, Lbd. 20 DM,

Es geht hilerin um die zeitlos priméren, tektonisch (nicht-
figurativ) schmiickenden Ordnungen, um Urphiinomene in allen
Kulturen, belegi durch 68 Fotos von erlesenen, meist musealen
Werkstiicken, Dies vorzigliche Anschauungsmaterial ist ge-
eignet, Kern einer Mustersammliung® zu sein, die in Werkstatt
und Zeichensaal ,ein Auge voll* echter Prigung schenkt - und
sich vielfach im Bild oder besser noch Original ergidnzen liaGt.

Urmuster des Flechtens und Webens, Schmuckwerte in Kera-
mik, Metall usw. (kaum Stein, leider nur zweimal Holz) hat
Prof. von Wersin nicht nach Werkstoffen, auch nicht nach Glie-
derung der Werkbestinde (geschweige Bedeutungen), sondern
form-systematisch zu ordnen gesucht: Reihung einfach, im
Wechsel, mit Uberkreuzung; jeweils als Zeilen- und als Flichen-
reihung, Das hiilt sich geniigend fern von rein geometrischen
Kategorien, woran sich an seinem Lebensende noch W. Ostwald
versuchte und nach ihm Mathematiker, die das elementare
Ornament als 1hr Feld betrachleten (bis zur Losung simt-
licher Formeln des sogen, Parkettierungsproblems, das aller-
dings wirtschaftlich von grofer Bedeutung wurde an Zuschneide-
und Stanzformen mit geringstem Abfall).

Es bleibt allerdings auch kunstkundlicher Vertiefung fern,
die einen Blick auf das ,A zu U* und die ,Weiterbeurteilung' der
Grundmusterbeziehung erfordert hiitte {(auch im Bildungsvor-
gang bei Kindern und Laien verfolgbar!).

Gleichwohl bleiben Wersins empirische Tabellen sowie die
mannigfachen Bemerkungen zur Eigenart des Ornaments be-
deutsam, Ist doch der Muster'-Begriff zumeist arg belastet
und bei den mehreren Schichten, um cdie es stets geht, vorerst
nichts nitiger, als tiberhaupt echte Schmuckwerte sehen zu
lehren, weshalb die neue, 3. Auflage durchaus zu begriifen ist.

Parniteke

Westermanns Monatshefte - Heft & und 9, je 3,-, im Bezug
2,50 DM

An Farbblittern bringt 8: Ausschnitt aus de Hooch's Will-
kommenstrunk / Dérain : Blick auf Cagnes /| K 1 e e : Purpur-
astern /[ Dazu Plastik: 6 mal Kurt Lehmann Wohnen:
Maoderne Einbaukiichen.

Das Weihnachisheft % birgi farbig vier Anbetungen (dabel
Schongauer und van der Weyvden), dazu Ausschnitt aus dem
Isenheimer Altar: Maria und Kind [ Modern: vier Glasfenster,
dabei Meistermann /| Ebenfalls farbig: 4 Beispiele der Eiszeit-
héhlenmalerei.

)

x Raymond Loewy: Hdflichkeit verkauft sich schlecht (engl.:

Never leave well enough alone) | Econ-Verlag Diisseldorf 53
300 S. 120 Fotos auf T{ln. 40 Zchgn. 16,80 DM,

Als ,Lebenslauf eines industriellen Formgestalters vom
Lippenstift bis zur Lokomotive' (dazwischen Staubsauger, Kiihl-
schrank, Autokarosserie, Flugzeugkabine, Biiro- und andere
Mobel, Packungen, Anzeigen usw.), so bietet sich dieser Selbst-
bericht des erfolgreichsten Bindigers von wilden Markiformen,
die er, aus Frankreich vor 34 Jahren in USA einwandernd, mit
einer Uberzeugungskraft anging, die sich bezahlt machte: das
Unzweckdienliche, Kraus-Komplizierte begann von klar-
sprechenden Formen verdréngt zu werden, die vielen Firmen,
die Loewy heranholten, verkauften besser! Wir wiren gltick-
lich, das auch erleben zu kénnen an Gebilden, die nicht
ingenieurhaft-artistisch zu fassen sind: an Bild, Dekor und
Buch im ,Tante-Emma‘-Geschmack. Aber wir miissen wiinschen,
daB sich jeglicher Fabrikant und Verkiiufer bei uns ,den Loewy'
vornimmt, obwohl (weil) darin vorwiegend witzig geplaudert
wird und nicht doziert, aber das Vorher und Nachher im Um-
formen anschaulich dasteht: zur faustdicken Lehre, die sich
auch in unsere schulische Urteilsbildung iibersetzen 1&81!

Parnitzke

Kunst in Schleswig-Holstein / Jahrbuch des Landesmuseums
in Schleswlg 1954 / Chr. Wolfl, Flensburg / 210 5. 38 Bild-S. v
Zchgn. 6,80 DM.

Der riihrige Leiter: Dr. Schlee hat wiederum alte wie gegen-
wirtige Bildwerke und Handwerksleistungen in diesem nun-
mehr vierten neuen Jahrbuch mit besten erhellenden Beitrdgen

vereinigt, denen man einen weiteren Leserkreis wiinschen mub.
P.

Beispielhafte Jugendbiicher des Verlags Ensslin & Laiblin:

Herman Melville's ,Moby Dick’, diese erregende ,Jagd nach
dern weiBen Wal' mit dem schon klassischen Kapitin Ahab ist
nahtlos fiir die Jugend (ab 14 J1.) bearbeitet und hochbeachtlich
illustriert von K. F. Brust. Was dokumentarisch betreffs Wal-
fingerschiff jener Zeit und Walkunde zu veranschaulichen war,
bringt der Anhang. Dafiir nutzte Brust die Méglichkeiten einer
intensiven Ausdeutung, die den dramatischen Vorgingen ge-
recht wird: Beispiel, wie sich Sachkunde und freie Kunst im
gleichen Buch vertragen! - 396 S. 33 grofle Zchgn. 7,80 DM,

Hans Baurmanns ,Sohn des Kolumbus' (fuBend auf historischen
Begebenheiten der abenteuerlichen vierten Fahrt von Vater und
Sohn) kann schon heute eine wertbestindige Schrift genannt
werden, die {iber Situationen hinaus (zwischen Weifien und vor
allem gegeniiber indianischer Kultur) tiefere Einsichten wver-
mittell. Wiederum beisplelhaft intensiv von Brusts Zeichnungen
begleitet! - 472 8. 50 Zchgn, 9.80 DM. - Ab 12 J. halte ich fiir
verfriiht, meine: ab 4 J,

Swifts unsterblicher ,Gulliver' in der beachtiichen Fassung
von Dr. R. Mummendey birgt Zchgn. von Fritz Fischer, die,
ebenfalls frei von #angstlicher Beschreibung, dem Text ein-
dringlich gerecht werden. - 164 5. 50 Zchgn. 3,95 DM. - ab 10 J.

,Das Ensslin-Alphabet* - Die Welt von A bis Z, dies als Ge-
meinschaftsleistung zusammen mit dem Osterr. Bundesverlag,
dem Wiener Verlag fiir Jugend und Volk und dem Schweizer
Verlag H. R. Sauerliinder gebotene Jugendlexikon sei an-
gereiht, weil hierin die Sachdarbietung im Bild hocherfreulich
ist. Auch der Text birgt, wo immer man aufschligt, weder
schiefe noch falsche Tone, sondern macht die besonders ver-
aniwortliche Redaktion und Sprache filhlbar. Die Ziffer: binnen
Jahresfrist 4 Auflagen (167. Tausend) spricht eindeutiz fir die
iiberzeugende Gediegenheit von Gehalt und Ausstattung. - Fast
700 S. Lexikonformat - 12 000 Stichwirter, i4 Tfln., 44 Karten,
4000 Einzelbilder, 17,80 DM,

Aus der Abe-Schiltzen-Biicherei (JM ab 7 J., je 2,75 DM)
geien hervorgehoben: Maria Kahle: Was die Schildkrite er-
zihit | 64 S., 18 Zchgn, | Eine bewiihrt ansprechende Geschichte,
in welche indianische Mirchen verwoben sind - ausgezeichnet
von Kurt Eichler bebildert. Und: Lec N. Tolstol: Drei Kranz-
kuchen und ein Kringel | 64 8., 24 Zchgn., /| Die zu Herzen ge-
henden, in ihrer heiteren Einfalt bleibendgiiltigen Geschichtchen
(Tolstoi sammelte sie einst flir ein Lesebuch., Hans Baumann
traf Auswahl und Ubersetzung) sind von Brunhilde Trautwein
etwas trocken, wennschon schlicht illustriert. P.



DIE GESTALT

JAN. 1954, HEFT 1
16, JAHRGANG

UBER DEN GEGENSTAND IN DER KUNST

Als der Aufsatz .Was bedeutet die Lehre von Britsch
heute” in ,werk und zeit* verdffentlicht wurde, entspann
sich zwlischen dem Verfasser, Professor Rhein, und dem
Schriftleiter der ,Gestalt” ein von diesem begonnener,
kritisch aufhellender, doch beiden Teilen angenehmer
Briefwechsel, Dabei kam auch zur Sprache, dad die in
dem Aufsatz gemeinte Fassung der ,Theorie* wohl als
bedeutsames, wenn in manchem auch zeltbedingtes,
Dokument anzusehen sei, dall sie aber keineswegs als
varschriftsartiges Regulativ eine Rolle spielte, wie man
nach Rhein vermuten kénnte. Statt einer allgemeinen
diskutierenden Antwort auf den in der letzten Nummer
von .Kunst und Jugend" neu werdffentlichten Aufsatz
Rheins bringen wir lieber einen Bericht, den Kornmann
{iber den Inhalt einer kurzen Starnberger Tagung im
Juli 1953 abgefafit hat. Aus ihm mag hervorgehen, welche
Fragen heute neben anderen im Gustal-Britsch-
Institut untersucht werden und wie das geschieht. Uber
die Praxis vieler in seinem Kreis stehender Kollegen
und auch iliber deren theoretische Meinung gibt ja ,Die
Gestalt" Auskunft. Schriftleitung ,Die Gestalt*.

Zwei Strémungen bestimmen das moderne Kunst-
schaffen: Expressionismus und Abstraktion. In ihren
letzten Konsequenzen hat die Abstraktion zur vollig
gegenslandslosen Malerei gefiihrt. Thre Werke und ihre
Lehren haben tief und umwiilzend nicht nur auf die
Kiinstlerbildung, sondern auch auf die Kunsterziehung
der allgemeinbildenden Schulen eingewirkt. Diese Situa-
tion veranlaBte uns, das Problem des Gegenstandes in
der Kunst von der Seite der Kunstwissenschaft zu er-
drtern.

Wir sind der Ansicht, dali die gegenstandslose Malerei
eine Erscheinung ist, die in der geschichtlichen Kunst
Europas keinen Vorgang hat, die vielmehr etwas villig
Andersartiges als geschichiliche Malerei darstellt. Diese
unsere Auffassung wird von einem Teil der heutigen
Kunstkritik, auch der wissenschaftlichen, nicht geteilt.
Deshalb miissen wir zuerst in dieser Frage die Stand-
punkte gegeneinander abkliren.

Es wird also immer wieder versichert, die ungegen-
stindliche Kunst sei von ganz derselben Wesensart wie
unsere historische Kunst. Sie sei nichts anderes als ein
Stilwandel der ars una, ein Stilwandel wie etwa
von der Romantik zum Impressionismus. Es wird immer
wieder behauptet: genau so wie seinerzeit die Spieler
gegen Manet angingen, genau so gingen sie heute gegen
die Abstrakten an. Und genau so wie heute die Spieller
Manet fiir  klassisch® hielten, genau so wiirden sie nach
50 Jahren die Abstrakten fir klassisch halten. Der Ku-
bismus und die dullersten Deformationen Picassos, wie
die ungegenstindliche Malerei Kandinskys oder Holzels
und ihrer Nachfolger sei Kunst ganz derselben Wesens-
art und desselben Ranges wie Manet, Renoir oder Ma-
rees. Sogar die Behauptung ,,Vermeer sei abstirakter als
Klee* konnte man kiirzlich von einem namhaften Kri-
tiker vernehmen.

Dazu ist zunichst festzustellen, dall das Urteil dar-
liber, was an Werten der Kunst liber die Zeiten lebendig
bleibt, nicht von den immer kunstfremden sogenannten
Spieflern gebildet wird, sondern von den urteilsfihigen

Von Dr. Egon Kornmann, Starnberg

Freunden der Kunst, Die heutige Auseinandersetzung
wird in der geistigen Ebene derer ausgetragen, denen
die Kunsi ein wesentliches Lebenselement ist.

Es muf auch mit allem Nachdruck auf die Tatsache
hingewiesen werden, daf die abstrakte Malerei mit der
Ablésung vom Gegenstand nicht nur etwas im Wesen
anderes als historische Kunst heraufgefiihrt hat, son-
dern dal sie auch eine tiefgreifende Umwertung
der Werte geschichtlicher Kunst zur Folge hat. Ein
frithes Beispiel dieser Umwertung ist u. a. das, was an
primitiven biuerlichen Malereien in der dokumentari-
schen Veroffentlichung des Blauen Reiters von 1912 aus
der geschichtlichen Kunst als Wert herausgehoben und
den modernen Werken zugeordnet wurde. (Vgl. das
Bild S. 31 dieses Heftes. Schriftleitung.) Man kann den
urspriinglichen ,Herzenston® dieser léndlichen Hinter-
glasmalereien und Votivbilder, dieser russischen Bil-
derbogen usw. schiitzen und ihre Entdeckung zu wir-
digen wissen. Aber man kann solche Werke nicht in den
Rang hoher Kunst oder gar von Meisterwerken er-
heben - es sei denn, man stelle eben, wie man es heute
tut, einen wvo6llig anderen DMabBstab und eine vollig
andereRangordnung auf fiir das, was bisher als
meisterhafte formschépferische Gestaltung gegolten hat.
Deshalb handelt es sich bei der Auseinandersetzung um
.Richtungen®, im Letzten um We rt - Entscheidungen.

Die These, daB die Auflisung des Gegenstandes nichts
anderes sei als ein Stilwandel, ist anschaulich zu wider-
legen. Man kann zeigen, dal3 z. B. ein Bildnis Holbeins,
dal auch ein Bildnis von Raffaels Hand und ein Bild-
nis von Degas (1 u. 2) - trotz des grofien Stilwandels tiber
mehr als drei Jahrhunderte hin - auf derselben Linie
des Aufbaueseinereinheitlichen Gestalt
des Menschenantlitzes liegen. Diese Linie der Uber-
lieferung einer ars una erfafit auch noch einen Kopf
Picassos (3) aus dessen Friihzeit. Um das Jahr 1310 aber
tritt sowohl in den Deformationen Picassos (4) wie in
den ,Improvisationen” Kandinskys etwas durchaus
Neues auf. Nicht ein Stilwandel jener bildnerischen
Schiipfung, die durch die Jahrtausende in allern Wandel
ihrer Stilstufen und in aller Verschiedenheit ihrer Stil-
charaktere vom selben Wesen war, sondern etwas im
Wesen anderes, eine Abwendung von jeder Weise
ganzheitlicher Gestaltung, ein Bruch mit jeder Uber-
lieferung,

Denn alles wahre Gestalten war zu allen Zeiten an
die Sinn-Schépfung eines Gegenstandes gebunden und
hat sich nie davon geldst. Es muf} aber mit allem Nach-
druck betont werden, dall der Begriff Gegenstand dabei
durchaus nicht auf Naturgegenstand beschrinkt ist. Er
ist viel allgemeiner zu fassen: als ,sinnvolles Ding".
Zwischen Gegenstinden der Natur und sogenannten ab-
strakten Gegenstinden besteht in der Kunst keine feste
Grenze, ,Abstrakte* Profile, Ornamente und figlirliche
Flaslik gehen z. B. in der Baukunst ineinander iiber. In
der Gestaltung werden sowohl ,abstrakte* wie ,natlr-
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liche* Gegenstinde zu ganzheitlichen Sinn-
gebilden, in denen ein musischer Gegenstand schiop-
ferisch aufgebaut und ,aufgestellt® wird. Denn alle
kiinstlerische Gestaltung ist visuell-geistige Ausein-
andersetzung mit der Welt. In der Gestaltung erschafft
der Kiinstler seinen ,Vorwurf® als ,neue Creatur®, als
neuen vergeistigten Gegensiand, als ein Gebilde,
das in der Welt der Kultur einen Sinnaussagt.

Sei der Vorwurf, mit dem er sich auseinandersetzt,
nun ein Ding der ihm gegeniiberstehenden ,natiirlichen*
Umwelt, wie der Leib des Menschen, oder die Biume,
Gewiichse oder Formationen der Landschaft, oder sei es
selbstgechaffenes Gerit; sei es nur eine Scheibe, ein
Band oder ein Stab; sei es der anschauliche ,Stoff* eines
Zirkelschlages, deren Gestalt er schopferisch entfaltet;
sei es der Kubus des gemauerten Hauses oder schliellich
das hochschwebende Gezelt des Kathedralraumes, im-
mer erschafft er im Anschaulichen sinnvolle Gegen-
standsgestalten. Um diese Aussage und ihren geisti-
gen Sinn und um ihr Verhédltnis zum Ausdruck des
persénlichen Empfindens handelt es sich, wenn wir tiber
die Bedeutung der Auflisung des Gegenstandes in der
Kunst Klarheit gewinnen wollen,

Man kann den Beginn dieser Zerlosung historisch auf-
zufinden versuchen. Wir glauben die ersten Ansiitze bei
den ,Eckpfleilern der Moderne®, bei van Gogh und Cé-
zanne zu finden. Von hier sehen wir die beiden ent-
scheidenden Stromungen ausgehen, die das Schaffen der
Gegenwart bestimmen: Expressionismus und Abstrak-
tion. So grundverschieden die beiden Personlichkeiten
und ihr Werk sind, so beginnen sie doch beide schon die
Bindung an den musischen Gegenstand zu lockern. Wenn
wir im Folgenden nach den ersten Anzeichen dieser
Auflisung suchen, so ist das selbstverstindlich keine
Kritik am Gesamtwerk der beiden Meister, sondern nur
der Versuch, die Quellen der heutigen Strémungen auf-
zufinden.

Wir betrachten zuerst, wie die Steigerung des Expres-
siven an der Auflisung des gegenstindlichen Zusam-
menhanges wirksam ist.

In den uberzeitlichen Wertschépfungen der ars una
gehen Ausdruck und Aussage gleichsam ineinander auf.
Das bedeutet: Die Schipfung des Form-Aufbaues ist die
Tat des geistigen Auges, ist bildnerische Formulie-
rung einer Form-Idee und damit Aussage, In diese gei-
stige Formschipfung ist der Ausdruck seelischen Emp-
findens und Strebenseingestaliet. Aus derSprache
der Form als einer visuellgeistigen Aussage ,strahlt”
gleichsam der Ausdruck des seelischen Empfindens,
das den Kinstler bewegte und das seine Kunst in eine
bestimmte Richtung des Sagens trieb, das seiner Kunst
den besonderen Stil-Charakter gab.

Wird aber der Ausdruck des Empfindens iliber das
bildnerische Sagen hinaus iibersteigert, lést sich der
Ausdrucks-Drang von der Bindung an den gestaltenden
Geist ab, dann ,.sprengt” die erregte Ausdrucks-Gebiirde
gleichsam die Einheit des Form-Aufbaues.

Als historisches Beispiel bringen wir hier die Wieder-
gabe einer Zeichnung von van Gogh (5). Das Blatl er-
scheint uns als Dokument dafiir, wie die Bindung an den
Gegenstand sich aufzuldsen beginnt. Der Baum, der
Vordergrund, die Berge zerfallen buchstéiblich in graphi-
sche ,Spuren” erregtester Gebédrden, Der Ausdruck
der seelischen Empfindung 1iGt die schépferisch gestal-
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tende Aussage lber die Ganzheit des Gegenstandes
nicht mehr zustande kommen. Die Gestalt des Baumes
zerfdlll in einzelne ,Flammen-Zeichen®. Gewill kann
das ,Flammen* dieser graphischen Ausdrucks-Zeichen
den Betrachter ,packen und entflammen®, und ihre Aus-
druckskraft packt ja auch Betrachter, die sonst wenig
Neigung und Auge fiir Bildende Kunst haben (diese so-
gar vielleicht am meisten). Aber wir miissen klar sehen,
dali die Schépfung des Bild e s als einer ganzheitlichen
Gestalt unméglich ist, wenn der Ausdruck des Empfin-
dens nicht von der geistigen Sprache des Gestaltens
getragen wird, sondern sich selbstiindig macht.

Wir glauben deshalb in den Elementen dieser Zeich-
nung gleichsam die , Flammenzeichen” der ,expressiven
Abstraktion® heutiger Malerei angekiindigt zu sechen.

Man hat von extrem expressionistischen Bildern etwa
gesagt, das ganze Bild sei ein Schrei, Hierflir wire zu
bemerken: Schreien ist noch keine Musik - so wenig wie
Seufzen oder Stéihnen. Erst wenn das Schreien oder
Stohnen aus der Schipfung einer musikalischen
Tdee ,erklingt”, wird es Musik, sonst bleibt es ,,.Stim-
mungsgerdusch®., So ist es im Bildnerischen wie im
Musikalischen.

Die Freilegung des Ausdrucksdranges, des ,,Quells aus
verborgenen Tiefen* im Expressionismus hat auch zur
Hochschédtzung der Kunst sogenannter primitiver Kul-
turen gefiihrt und léste eine Bewegung des Primiti-
vismus aus. Diese bemiihte sich zu einem Teil um das
Zurlickgehen zu urspriinglicher Gestaltung, zu echter
Archaik. Ein anderer, grillerer Teil aber wird zum
Fauvismus. Auch der Fauvismus, der in vielen Ab-
wandlungen einen ganz wesenilichen Zug der Kunst

5. Van Gogh, Studienzeichnung zu einem Bild
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unserer Zeit ausmacht, ist im Grunde eine Abldsung
von der Verbindlichkeit einer in sich vollendeten Seins-
Form. Denn seine expressive ,Wildheit” ist Auflehnung
gegen die ,Konvention® der Idee des unversehrien, des
yheilen” Dinges. Dadurch wirkt er mit an der Auflosung
des Gegenstandes, sei er nun mehr auf das Dekorative
gerichtet, wie in Frankreich, oder mehr auf das ,Un-
heimliche”, wie in den germanischen Lindern,

Die Befreiung ungebundenen Ausdrucksstrebens im
extremen Expressionismus (und zum Teil auch im Sur-
realismus) findet eine Stitze in der These vom ,Geist
als Widersacher der Seele“. Wenn aber diese Befreiung
zur ungehemmten Schauslellung des Krankhaflen und
Destruierten fuhrt, dann kinnte man versucht sein, von
der ,krankhaften Seele als Widersacherin des Geistes®
zu sprechen.

Eine zweite Tendenz, die zur Ablosung vom Gegen-
stand gefiihrt hat, liegt in einer Weise des Sehens, die
bei Cézanne historisch falbar wird. Wenn das geniale
Malerauge Cézannes mit unbeirrbarer Folgerichtigkeit
und mit einer - trotz aufreibenden Kampfes um das
Gelingen - unerschiitterlichen Gewissenhaftigkeit den
farbig erlebten Gesamtraum in einem Gewirk reinster
Tonungen realisieren wollte, so flihlte er sich in seinem
Streben doch gebunden an das Ideal der alten Kunst
(refaire les maitres sur la nature). Und wo ihm die Rea-
lisierung gelang, erhebt sich sein Werk in die hichste
Lage der Malerei.

Und doch liegen in der Art seines Schaffens die An-
finge einer Tendenz des malerischen Sehens, die bei
seinen Nachfolgern zur Auflosung des Gegenstandes
gefithrt hat. Dieses Sehen will ,ganz Auge" =ein und
sich von jeder Bindung an eine ,,Idee” frei machen. Nicht
nur von der ,literarischen” Idee einer Bildlegende,
sondern auch von der Idee des Dinges selbhst, dessen
sinnvolles Sein der alten Kunst immer selbstverstind-
liches Ziel des Schaffens gewesen ist.

Wenn ein Kiinstler fritherer Zeit hingerissen war von
seinem DMotiv, dann erschien ihm dieses Motiv, das ihm
als Gegen-Stand gegeniiberstand, als ein , begeisternd
Gehild®, ein Stiick vollendeten Seins. Der Idee dieses
Vollendeten wollte er ein Sinnbild schaffen, sie ,im
Werk ausgiefen®”. Die sein Auge bewegenden Qualititen
des Sichtbaren waren ihm nicht ,absolut® - d. h., nicht
abgeldst -, sondern sie waren ihm Erscheinungen von
Dingen, die sein Schauvermdogen zu Dingen jener ., hihe-
ren Welt® machte, von der zu kiinden er begabt war.

Um den Begriff des Gegenstandes in der Kunst noch
niher zu fassen, kann man zeigen, dall auch die soge-
nannten abstrakten Formungen der Ornamentik und
der Architektur durchaus nicht gegenstandslos sind;
gotische Maliwerkarchitektur und islamische Ornamen-
tik konnen als Beispiele dienen.

Man hilt uns ndmlich das Argument entgegen: Wer
das Musier eines persischen Teppiches oder eines goti-
schen MabBwerkes, das doch angeblich ,,nichts* darstelle,
bewundere, der sei unkonsequent, wenn er nicht einen
spiateren Kandinsky als Kunst derselben Art anerkenne.
Das trifft nicht zu. Denn in einer Konstruktion Kan-
dinskys kann man zwar die Elemente als ,Expression®
gewisser ,Geflihlswerte” oder ,,Stimmungen” auffassen,
aber es ist kein sinnvoller Gegenstand aufgebaut und
dargestellt; es fehlt das g eistige Band einer anschau-
lichen Sinnschépfung. Das islamische Muster oder die
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wabstrakte” Rose einer gotischen Kathedrale aber stellen
durchaus ,etwas® dar; die letztere ein in sich anschau-
lich vollendetes Ding (6), in dem alle Expression, aller
Ausdruck des Driangenden, Kreisenden, Strahlenden
dem Ganzen des musischen Gegenstandes ,Strah-
lenrad® eingestaltet ist.

Wir wollen unseren Begriff des musischen Gegen-
standes noch nédher bestimmen. Wir gehen dazu von der
Anschauung aus, von einer kreisrunden Scheibe. Sie ist
ein Gegenstand, dessen Gestalt eindeutig bestimmt, im
vollen Sinne des Wortes de-finiert ist.

Dieser gleich-runde Gegenstand wird nun Gegen-
Stand der geistigen Auseinandersetzung mit ihm. Sie
kann eine intellektuell erkennende oder eine musisch-
schauende sein: jede fiihrt zu einem anderen Bereich des
menschlichen Lebens, jene zur Technik, diese zur Kunst.
Die intellekiuelle Auseinandersetzung erkennt, was
aus gleichrunden Korpern fiir stoffliche Funktionen
geschopft werden kdnnen. Sie erfindet das Rollrad,
das Friktionsrad, das Zahnrad usw. und fiihrt so zur
Beherrschung des Stoffes und seiner Krifte, zu techni-
scher Zweckerfiillung. Die Formbildung, d. h. die Zahl,
Stellung und Form der Zihne des Zahnrades z. B. ist
dann rein aus der Erkenntnis der technischen Funktion
bestimmt (Grad der Ubersetzung, Richtung der Drehung,
Festigkeit usw.). Sie ist weder Ausdruck von Empfin-
dungsgehalten noch Aussage einer Form-Schau,

Der Stoff ist in dem Zahnrad ,vergeistigt® aus Er-
kenntnis der Naturgesetzlichkeit. Aus dieser Erkenninis,
d. h. aus geistigen Zusammenhingen tiber ,Natur“, ist
ein neues Geschopf geschaffen, ein neuer Gegen-
stand, welcher der Welt der Zivilisation, der Welt
wpraktischer” Zwecke angehdrt. In dieser Welt hat er
einen Sinn und einen Wert. Sein Sinn ist Zweckerfiillung
und sein Wert steht und fillt mit der Hishe seines Nutz-
effekies. Das bedeutet, er ist kein Eigenwert, sondern
jede verbesserte Konstruktion mit héherem Nutzeffekt
entwertet die weniger ékonomische,

Wird aber das Gleich-Rund Gegen-Stand nicht intel-
lektuell-erkennender, sondern musisch-geistiger Aus-
einandersetzung, dann wird aus der Scheibe nicht ein
lechnischer, sondern ein musischer Gegenstand
gemacht. Auch in ihm wird der Stoff aus geistigen Zu-
sammenhingen ,vergeistigt®, aber nicht aus intellek-
tueller Erkenntnis, sondern aus Zusammenhingen des
schauenden geistigen Auges, der bildnerischen
Phantasie (was nicht Phantastik bedeutet, sondern
schipferische Anschauung).

Aus dieser geistigen Schau wird auch ein Geschopf
geschaffen, jene ,neue Creatur, von der Diirer spricht;
aber sie gehort nicht der Welt der praktischen Zwecke
an, sondern einer Welt des Idealen, der Welt der Kunst.

Wie nun das Geschipf der Technik in seiner Welt der
Zwecke ein sinnvolles Ding sein mull, wenn es
~funktionieren* und damit einen Wert fiir das prak-
tische Leben gewinnen soll, so muBl auch das Geschopf
der musischen Geistigkeit ein sinnvolles Ding in seiner
Idealwelt der Kunst sein, wenn es im Bereiche der Kul-
tur ,funktionieren®, d. h. einen Sinn und Wert gewinnen
goll. Um seine Funktion in diesem Bereiche der
Lebens-Ideale zu erfiillen, mul} es geistig giiltig sein.
Das aber kann es nur, wenn es an den Logos des Seins
gebunden bleibt, d. h. wenn es gestaltete Sinn-Schip-
fung ist.
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Nirnberg, Fensterrose von der Westseite der St.-Lorenz-Kirche. Beispiel einer sinnenhaft kraftvollen Lisung des Problems, von
dem Kornmann in seinem Aufsatz spricht. Lehrreich ist es, die elegante, gleichsam sehnige, aber etwas trockene Form der Rose
am StraBburger Miinster daneben zu halten, Der Druckstock wurde vom Verlag Hans Carl, Nilrnberg, aus dem heute besprochenen

Buch freundlicherweise zur Verfligung gestellt,
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Das ist das Wesen des musischen Gegenstandes, das
ihn zu einem Sinn-Gebilde und weiterhin zu einem
Sinnbild wahren Seins macht. Ein Gebilde, das von die-
ser Bindung sich ablést, das gegenstandslos geschaf-
fen sein will, kann zwar von vehementer persinlicher
Ausdrucksgebiirde, ein ,seelisches Dokument” sein; aber
da es nicht gebunden ist an das geistige Prinzip der
Sinnschéplung, bleibt es geistig unverbindlich, ein Zeug-
nis der ,Selbstbespiegelung®.

Kehren wir, um bei der Anschauung zu bleiben, zum
Ausgangspunkt, der kreisrunden Scheibe zuriick:

Wird ihr Rund nun nicht nach der Seite technischer
Erkenntnis, sondern bildnerischer Schau entfaltet.
so wird z. B. ein Teller daraus gemacht, der ein Werk
Bildender Kunst darstellt, z. B, eine romanische Patene.
Als Teller gehort das Werk freilich auch der ,Technik®,
d. h. dem Bereich der praktischen Zwecke.an. Aber in
einem solchen Werk angewandier Kunst liegt die tech-
nische Funklioninnerhalb der kiinstlerischen Form.
D. h. das, was die Erfiillung der technischen Funktion
- etwas zu halten - an Formbildung erfordert, wird von
der kiinstlerischen Gestalt geleistet. Beim Zahnrad da-
gegen ist die ganze Formbildung technisch bestimmt.

Solche romanischen Patenen zeigen oft einen vertief-
ten Sechspali. Diese Sechsteilung des Kreises ist ein Ur-
Motiv in der ornamentalen Kunst; wir wollen deshalb
dieses Motiv hier weiter verfolgen, um es als musischen
Gegenstand zu verstehen.

Die Sechsteilung des Kreises aus dem Radius ist zu-
nichst ein technischer Vorgang. Die Teilung kann rein
mechanisch mit dem Zirkel hergestellt werden, ohne
wmusisch bertihrt* zu sein. Aber die bildnerische Phan-
tasie hat eine Fiille kiinstlerischer Bildungen aus dem
~Stoff* der Zirkelschliige geschiipft und hat sie in den
verschiedensten Stilen ausgeprigt.

Die einfachste Realisierung ist der Sechsstern, wie er
iiber weite Strecken und iiber Jahrtausende als orna-
mentales Motiv erscheint. Eine weitere Entfaltung die-
ses ,Zirkelspieles” zeigt das gotische MaBwerk, Eine
Ausbildung von vollig anderem Charakter dagegen die
islamische Ornamentik. Dall man aus den Zirkelschlfigen
auch Un-Sinn - und damit Un-Wertiges - machen kann,

das zeigen freilich die Kerbschnitzereien, mit denen die
sLiebhaber-Kiinstler® vor 60 Jahren ihre Heime ge-
schmiickt haben, oder schlechtes MalBwerk an neugoti-
schen Bauten.

Das zweite, worauf wir hinweisen wollen, ist die Ver-
schiedenheit, die im Ausdruck, im Charakter be-
steht zwischen gotischer und islamischer Kreisgestal-
tung. Dort treibt dér Bewegungsdrang den anschauen-
den Geist zu den dringenden, kreisenden, strémenden
Richtungsgestaltungen des Maliwerkes, hier dagegen
wird die Kreisgestaltung zu dranglos ausgespannten
Sternen, die in das Netz eingegliedert sind, das die Fli-
chen als reicher farbiger Schmuck {iberzieht. Zwei ver-
schiedene Empfindungsweisen driicken sich in zwei ganz
verschiedenen Stilcharakieren aus. Aber beiden gemein-
sam ist die Bindung an das Prinzip der Sinnschépfung,
an die Schipfung eines gestaltmiiBig sinnvoll aufgebau-
ten Gegenstandes,

Ob dieser ,natiirlich® ist oder ,abstrakt*, immer ist
er die Darstellung einer in sich vollendeten Seins-Form.
Das verstehen wir unter musischem Gegenstand.

Wir fassen zusammen: Wenn sich die Kunst von der
Darstellung sinnvoll gestalteter Dinge - und damit sinn-
vollen Seins - abldst und nur noch Chiffren seelischer
Erregtheit schreiben will, so hat sie sich gelést von der
Idee, dall in allem Geformt-Sein der iiberpersiénliche
Logos eines Seins wirksam ist, der aller Form ihren
Sinn und ihren Rang im Ganzen der Welt gibt. Sie
hat das, was der vergangenen Kunst Lebens - Ziel
war: die Kiindung wahren Seins in vollendeter Gestalt,
buchstiiblich ,,aus dem Auge verloren®.

Diese Kunst glaubt im gegenstandslosen ,Spiel mit
den Mitteln“ die Erfiillung einer Aufgabe zu finden, die
das Talent dem Kiinstler stellt.

Man ist versucht, das gegenstandslose Schaffen zu
deuten als ,,Inzucht der Mittel®, wobei der Kiinstler, oft
in verzweifeltem Ringen, sich und seine Weltverloren-
heit selbst bespiegelt.

Ist dies nun ein ,Aufbruch zu neuer Wirklichkeit*?
Das ist die bange Frage, die nicht Spieler, sondern
ernste Freunde der Kunst bewegt und die viele von
ihnen bejahend nicht beantworten kiinnen.

FORTSCHRITT IN DER KUNST

Im Heft 4 der .Gegenwart® (Frankfurter Societits-
druckerei) vom November 1953 steht Bemerkenswertes
iiber Fragen zu lesen, die uns alle beschiiftigen. Fried-
rich Sieburg schreibt bei Gelegenheit einer Buchbespre-
chung unter anderm folgendes:

»o0 wie Sandberg (der Held des Romans. Schriftltg.)
seine Holzfiguren ins Feuer wirft, sollen wir die Werte
der Vergangenheit ,hinter uns werfen’. Aber teurer Au-
tor, das ist lingst geschehen, Sie werden in der moder-
nen deutschen Vorstellungswelt vergeblich etwas zum
Werfen suchen! Auf der tabula rasa werden Sie viel-
leicht noch einige Sammler und K#uze finden. die sich
mit den ,Giitern’, von denen Sie sprechen, melancholisch
. . . beschiiftigen. Aber bewegt das deutsche Volk sich
darum ,in einer Welt, die nicht mehr wirklich ist'? Uns
scheint vielmehr, daf die Unwirklichkeit der heutigen
Welt auf einem blinden Glauben an die Perfektionie-
rung des Lebens durch Motorrider und Musikschriinke
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beruht . . . Wir kinnen uns schon denken, was der Autor
gemeint hat; er will den Leser vor einer Haltung war-
nen, die im landliufigen Weltanschauungsjargon die
Jestaurative Tendenz' genannt wird. Die . . . Kultur-
giiter fritherer Epochen ,passen nicht zur Gegenwart, sie
falschen unser Lebensgefiihl, sie machen uns zu Heuch-
lern’. Dal} sie nicht ,zur Gegenwart passen’, wollen wir
gerne glauben, aber sind wirklich sie es, die unser Le-
bensgefiihl ,gefilscht’ haben? Viele unter uns werden
diese Definition der Vergangenheit ablehnen und gegen
den Aberglauben protestieren, dall man unserer Zeit zu
Jqeuen Inhalten' verhelfen kdnne, indem man den Zeit-
genossen eine ,Vergangenheit' ausredet, die sie {iber-
haupt nicht besitzen, und an der sie kaum Anteil ge-
habt haben.”

Solch niichterner Einsicht stimmen wir zu, den bitte-
ren Folgerungen daraus weniger, sonst miiliten wir ja
unsere Arbeit liegenlassen., Immer gestellte Aufgabe ist
es: ererbten Besitz erwerben lehren!




+~GESTALT EINES DINGS”

Wie kommt es, dali jeder von fremden Uberlegungen
unbehelligte Zeichner, der junge und der alte, der Talen-
tierte und der wenig Begabte, der Fachmann und der
Laie, dall fast ausnahmslos jedermann einen schlecht ge-
stalteten Gegenstand im Zeichnen gleichsam verbessert?
Selbst dann, wenn er die schlecht geformte Sache dar-
stellen, also moglichst genau treffen will?

Wer nicht weild, was damit gemeint ist, der soll einmal
die Schulsachen der Kinder auf dem Tisch zeichnen las-
sen. Wenn ein Heft mit schlecht (meist zu tief) sitzendem
Schild darunter ist, dann werden beim Zeichnen alle
Schiiler das herabgerutschte Schildchen hoher heben.
Dieses unbewulite Streben, etwas Schlechtes zu verbes-
sern, zeigt sich bei vielen Gelegenheiten, und sicher
entsinnt sich mancher Leser, schon selbst dhnliches
wahrgenommen zu haben, wenn er hier daran erinnert
wird, Soll beispielsweise ein Gegenstand sachlich ge-
zeichnet werden, der von seinem Reilfbretterzeuger eine
Form bekommen hat, bei der eine Gerade unvermutet
und unschon - d. h. weder formhaft markiert noch fiih-
lend iiberfiihrt - in einen Kreisbogen umgeknipst wird,
dann trifft kaum einer der sachlichen Darsteller den
vorliegenden Unsinn, und fast jeder macht etwas Bes-
seres daraus. Zeichnen, um ein weiteres Beispiel zu
nennen, Kinder neugotische Rathiuser oder Kirchen des
Wohnorts, so wird aus der schlechten Architektur un-
versehens eine gute. Ganz davon zu schweigen, dal die
frei, nicht nach einem Vorbild, gezeichneten Gebiude
von allen unerschiittert einfachen Menschen mit der
schlichten Qualitit zeitloser
ausgestattet werden.

Das sind merkwilirdige Tatsachen. Aber noch merk-
wiirdiger ist es, dall ihre Besonderheit und ihr stindiges
Auftreten die Kunsterzieher kaum noch wveranlassen
konnte, sich mit ihnen zu beschiftigen und praktische
Folgerungen daraus zu zichen.

Was zeigt sich denn in diesen Vorgiingen an? - - Nun,
nicht mehr und nicht weniger, als dali auch der ,unge-
bildete® Mensch, wenn er in Ordnung ist, ein Auge flr
das Stimmen des Gestaltenaufbaues am Gegenstande
hat. Gleichgiiltig, ob er den Gegenstand als Ding vor-
findet, oder ob er ihn als Gebilde erst macht.

Das ist etwas mit Asthetik nicht Erklirbares, was auch
mit dem Stichwort . Geschmack® nicht im Wesen beriihrt
wird,

Besonderer Beachtung ist es wert, dall der Mensch,
obgleich er so etwas nicht machen, ja auch erkennend
nur schattenhaft treffen kann, sogar fiir das mehr oder
minder Gelungene an den Gestalten aller Kreatur ,sach-
verstiindig" ist. Hat, wenn er dies ausgiebig bedenkt, je-
mand den torichten Mut zu behaupten, es handle sich
hierbei um blolie angenehm oder unangenehm empfun-
dene, nur sinnenhafte Reize? Muli er nicht vielmehr zur
Einsicht kommen, dall wir bei dem erstaunlichen Vorgang
des Sehens, zwar am Band der Sinne, aber doch geistig
einbezogen werden in den Logos der Gestalthaftigkeit?

Das ist es nidmlich, was vor sich geht, wenn wir von
der Schonheit einer Dinggestalt getroffen werden! - -
Wir wollen uns aber nicht blenden lassen von fernen
Ausblicken, sondern recht sachlich zu Rate gehen. So
fragen wir: Wodurch ist es moglich, dali - um konkret zu

Zweckbau-Maurerkunst

Won Hans Herrmann, Minchen

werden - ein forstwirtschaftlich oder gartenbaukundlich
nicht informiertes Auge schon von weitem und auf einen
Blick erkennt, dieser Baum ist durch das Abschneiden
von Asten verformt, jener durch Krankheit oder Un-
gunst der Umwelt in seiner Gestalt gemindert, ein ande-
rer durch den rauhen Atem des Sturmwinds wie ein Held
zur groBartigen Figur gesteigert worden?

Es ist nicht eine Art von Sorlieren der wirklich vor-
handenen Gestaltenwelt, etwa nach materiellen Erfah-
rungen oder nach idealen Leitbildern, die angeblich vor-
schweben, oder gar nach abstrakten Prinzipien, die wir
als verwendbare MaBstibe im Kopf mit umhertragen.
Weder etwas nur Sinnenhaftes, weder etwas Wissens-
méliges, noch etwas farblos Prinzipielles ist es also!

Wire es nur sinnenméifBiige Reizhaftigkeit, so
kiinnte man wahrhaftig ,dariiber streiten® und - wer
weill, was sich alles in blofle Reize mengt, und wie sie
aufgenommen werden? - auch das jeweilige Gegenteil
empfinden. Der gewill nicht nebensichliche TTmstand,
dall eine Kunde durch die-Sinne hereinkommt, darf nicht
zum Kurzschluf verleiten, es handle sich ganz und gar
um eine ins Sinnenhafte eingeschlossene Angelegenheit.
Uberdies kann man sagen, jedermann erfahre im tig-
lichen Erleben unmittelbar, dali er nicht den Sinnesvor-
gang beachtet, sondern den Gegenstand, der sich mit sei-
ner Hilfe kundtut. Eine Tatsache tibrigens, die manches
in der Kontroverse ,Haptisch-Optisch* leer erscheinen
ldft. Der gleichsam blinde Reiz als solcher hiitte gar
nicht die Kraft, uber sich selbst hinauszutragen und
Kunde von etwas anderem, nédmlich von Gestaltwesen-
heiten, zu geben, wie es nach allgemeiner Erfahrung
sliindig und auch in unserem Beispiel der Fall ist. Oben
sprachen wir davon.

Wireesnur WissensmifBiges, was unser Auge
beim Urteil iiber Gestalten der Biume leitet, dann
kénnte ja, wie schon beiliufig erwiihnt, allein der Baum-
Sachkundige es wagen, zu wigen, der Laie miilite
schweigen In Wahrheit ist es fast umgekehrt. Der Fach-
mann erkennt zwar rasch, ob eine Baumkrone beschnit-
ien wurde und nach welchem System; ob pomologisch
falsch oder richtig. Die Qualitit der Gestalt ist ihm aber,
beim Obstbau mit einem gewissen Recht, gleichgtltig,
und er verzerrt sie ohne Scheu, wenn dies niitzt. Der
Forstmann gar sieht als solcher nur Holzmengen, und
ihm ist ein seine Gestalt auswirkender Baum fast ein
Greuel.

Wiren es leere, selbstindige Prinzipien, nach
denen die Schinheit eines Baumes beurteilt wird, dann
brauchte man unzihlige davon, um der unerschépilichen
Wirklichkeitsfiille nur einigermalen beizukommen. Es
liste sich also das Prinzip von selbst auf, dadurch, dab
es eben sein Prinzipielles verliert. Nimmt man nur eines
dieser miglichen Prinzipien vor, etwa das der ,Gleich-
miBigkeit”, dann merkt man alsbald, dal} es als solches,
nidmlich abgezogen und malstabihnlich, nicht gelten
kann. Denn ein gleichmiilig gewachsener Baum kann
auch schlecht gestaltet, ein ungleichmifiiger dagegen von
mitreiiender Einheitlichkeit sein.

Wenn wir nun nochmals auf unsere Auslegung zuriick-
kommen, es zeige sich hier ein Verstehen des Geistigen,
Logoshaften im Bau der schaubaren Gestalten, dann
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wollen wir zunidchst eine alte Lehre ins Geddchtnis ru-
fen. Sie war einmal allgemeines Gut, und ihre Wahrheit
offenbart sich auch dem einfachen Verstande dadurch,
dal sie das Wirkliche und die scheinbar so dunklen
Sachverhalte in ihm einleuchtend erhellt, Thomas von
Aquin*) sagt von der Erkenntnis, sie sei eine fir das
Subjekt (den Erkennenden) hinzugefiigte Seinsform; in-
soweit wir den Gegenstand erkennen, sind wir der
Gegenstand, nicht seiner Realitdt und seiner tatsdch-
lichen Setzung, aber seiner mitteilbaren Form nach.

Es sei darauf hingewiesen, dal} hier der Begriff ,Er-
kennen® nicht rationalistisch eingeengt, sondern weit
genommen ist, ja fast wie aufs Kiinstlerische gemiinzt
erscheint. Denn ,,Form® in diesem Sinne und schaubare
Gestalt sind zwar nicht das gleiche, aber eng verbunden.
Weiter heifit es bei Thomas dann, gerade unsere Frage
groBartig erklirend: In der Erkenntnis werde ich ein
Anderes, und dieses Andere (erg.: mir Entgegenstiehende
und doch in mir Seiende, mein ,,Gegenstand”. Der Ver-
fasser) in mir strebt nach seinem Sein, seiner Vollen-
dung, seinem Gul; denn jedes Sein ist in Hinsicht auf
seine natiirliche Form so angelegt, dal es nach ihr strebt,
wenn es sie nicht hat, und dal es in ihr ruht, wenn es sie
besitzt. Wenn also in der Erkenntnis die Form eines An-
deren meine Naturform wird, so mul} diese Form in mir
(erg.: in meiner Weise, wie aus anderen Stellen bei
Th. hervorgeht. Der Verfasser) nach ihrer Vollendung,
nach ihrem natiirlichen Gut, ihrem Sein streben.

Ist das etwa nicht unser Fall beim Betrachten, Be-
urteilen und vor allem beim Zeichnen eines Baumes? - -
Weil wir elementare Anlagen des Gestalterischen und
Fiihlsamkeit fiir die Gestaltarchitektur des Elementaren
von vorneherein in uns haben, kénnen wir Biume und
andere Dinge als geistgebildete Gestalten liberhaupt
.sehen”. Und gerade, weil wir sie als solche sehend er-
kennen, spiiren wir im gleichen Zug auch das mehr oder
minder Unzureichende an ihnen, und danach beurteilen
wir den Grad ihrer Schinheit. Nun - um in gewohnter
Sprache zu reden - erwacht der Drang in uns, das weni-
ger Gute verstindig besser zu machen. Wobei aber die
Anmerkung nicht unterbleiben kann, dall es nur sekun-
dir ein ., Machen® ist, und dald der wirkliche Vorgang in
der alten Fassung (oben!) viel genauer getroffen wird.

Wenn nun jemand dieser Darstellung beipflichtet und
zugesteht, das vielschichtige, unerschépflich wesenreiche
kreatiirliche Ding spreche zu uns durchs Auge von dem
Logos seiner Gestalt, und wir als Geistbegabte verstiin-
den diese Sprache, dann kann dennoch sein, dalb er wis-
sen will, wie es denn mit den nichtkreatiirlichen Dingen
und Schopfungen sei, die der Mensch nicht vorfindet,
sondern selber macht. Ob in ihnen eine ganz andere Art
von Gegenstinden gegeben sei, mit anderer Gestalten-
gesetzlichkeit und mit anderer Beziehung zum Kiinstle-
rischen als die kreatiirlichen Dinge. Und er hiitte ein
Hecht, so zu fragen, weil ja wirklich von zwei Arten der
Dinge gesprochen werden kann, und weil damit auch das
viel diskutierte Problem der abstrakten und der ding-
lichen Form in der Kunst beriihrt ist.

Nach der oben gemachten Andeutung mull noch etwas
niher begriindet werden, warum alle echten Gestalten
letztlich eines Wesens sind und sich nur gradweise oder
hinsichtlich ihres Werdens unterscheiden. - Der mensch-
liche Geist hat die Anlage zum Gestalterischen mitbe-
kommen. Er ist beispielsweise fihig, eine im Bogen ge-
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krimmte Form: eine Ranke, den Henkel einer Vase oder
die Kurven des Buchstabens S als zusammenhiingende,
in ihrem Sichtbaren sinnvolle Gestalt einesteils zu ,er-
kennen®, andererseits selbst zu machen, Dabei geht es
um eine unmittelbar in der Kurvung liegende Logik,
deren Verwirklichung in jedem Falle von der unbewult
ausgedriickten oder auch in freier Empfindung gewihl-
ten Gestimmtheit (breit und massig, schmichtig und ele-
gant etwa) jeweils nur gefirbt wird. So lebt das gleiche
Gesetz im Gesehenen und im Gemachten.

Dali die meist dinglichen Gestalten mit reicherem Bau
von den meist undinglichen - absirakten - der primitiven
Art sich nicht prinzipiell unterscheiden, erlebt man stau-
nend beim niheren Untersuchen der letzteren, wie es in
diesen Blittern schon mehrmals geschah. Selbst die un-
lersten Gestaltelemente haben ein Wesen, das strebl und
widerstrebt, sie wollen in gewisser Weise nebenein-
andergeordnet oder in Abhingigkeit verbunden sein und
strduben zsich gegen sinnwidrige Kombination, Aus ihrer
Gestaltungsordnung geht das elementare Ornament her-
vor, und liber ihm, wie einem Unterbau, erhebt sich als
seine aufgefaliete formegeistige Konsequenz der Kosmos
reichgegliederter Gestalt-Wesenheiten, die dinglich-kre-
atuirlichen Charakter haben.

Es ist bemerkenswert und mége jene nachdenklich
stimmen, die differenzierte, grundsitzlich dinglose Form
(.abstrakte Kunst”) propagieren, dall in der Kunstge-
schichte aller Zeiten auch das reicher sich gliedernde
Ornament mehr und mehr dinglichen Charakter an-
nimmt; dal weiterhin differenzierte Ornamentgestalten
mit bewulit undinglicher Art, etwa das ,abstrakte” Ge-
kriusel der Rokaille, fast wie scherzhaft nur durch eine
diinne Wand vom Dinglichen getrennt erscheinen.

Die hier bloB angedeuteten Sachverhalte sind voll des
Paradoxen. Es trifft sowohl zu, dall jeder echte Gestal-
tenbau ungeachtet seiner verschiedenen Differenziert-
heit und Herkunft im Grunde eines Wesens ist. Es
stimmt aber auch, daB sich alles Zeichnen und Bilden
auf seinen Gegenstand richtet und sich dessen besonde-
rem Wesen anschmiegt, dall es also mehrere Arten des
Zeichnens gibt. Ein anderes Riitsel scheint darin zu lie-
gen, dabB sich der Bildner dem ,Willen“ schon der ein-
fachsten Form-Elemente fiijgen mul und dennoch nicht
ein Quentchen der schopferischen Freiheit im Gestalten
dabei geopfert werden braucht.

Doch 16sen sich diese Widerspriiche ohne Rest, wenn
man annimmt, alle Gestalten der Welt seien, ungeachtet
ihrer geminderten Form, durch geistigen Anhauch so
geworden, wie sie sind, und der Mensch stehe als Gestalt-
Geist-Verstindiger nicht nur verstehend, sondern auch,
nach seiner Weise mit- und nachschaffensféhig, in dieser
Hinsicht iiber der geschaffenen Well, Diese, so vieles
klirende, Annahme zu machen, diirfte eigentlich im
christlichen Abendlande nicht zu schwer fallen - sofern
nicht der Wille dagegengesetzt wird. Dali durch sie der
natiirliche Gegenstand fiir die Kunsttheorie einen unver-
muteten Rang erhilt, ist klar und ebenso klar, dal} die
modische Behauptung, durch physikalische Zergliede-
rung der niederen Materie habe sich unser ,Weltbild”
gewandelt, die Gestalten seien gleichsam ,aufgeweicht®,
daf diese Behauptung der Liicherlichkeit verfallen muf.

+) Nach Sertillanges . Thomas von Aquin® bei Hegener, Hellerau
1928. Seite 566 u, 667,



LITERATUR UND NOTIZEN

«Werken fiir alle; von den Wurzeln der menschlichen Werk-
kraft* von Karl Hils im Otto Maier Verlag, Ravensburg 1953,
152 Druckseiten mit zahlreichen Zeichnungen im Text sowie
63 Blldtafeln, Halbl, DM 17,50,

Hils liebt die Freiheit und mdchte sie auch seinen Lesern
nicht rauben, indem er elwa lbers Notige hinaus genaue Vor-
schriften gibt. Wo es sein mull, hilft er ihm selbstverstindlich;
vor allem durch seine anmunternde, warmherzige Begeisterung
und dann durch erprobte Regeln iiber die Werkmittel und mit
genauen technischen Rezepten.

Man koénnte sagen, der Verfasser schreibt, wie er spricht.
Wenn die von abenteuerhaftem Lebenspuls gleichsam vibrie-
rende, zuweilen improvisiert anmutende Ausdrucksweise auch
manche Kontur atmosphiirisch zu zerlisen scheint: im ganzen
bekommt man doch wieder zu fassen, was gefaft sein mufB. Es
mag sogar die Formulierung im Sprechton vielen Lesern an-
genehm entgegenkommen. So etwa an jenen ergoétzlichen
Stellen, die den ,Besuch bei jungen Werkern* schildern und
wo diese in fingierten Auskilinften selber so einprigsam zu
Worte kommen.

Bei diesem Buch darf nicht vergessen werden, dall es keines-
wegs anleiten soll, schiin und wohl gebaute Form in diesem
oder jenem Stoff zu gestalten, sondern dafB es schlechthin Mut
zum Werken machen will, Es steckt ein betirender Glaube an
die gestalthervorbringende Kraft des Werkstoffes darin, dessen
Wahrheitskern auwch jener nicht Gbersehen darf, der seine
Zuversicht nicht in dem MaB hierein zu setzen vermag, wie es
Hils offenkundig tut. Freilich mufi auch die Grenziiberschrei-
tung wahrgenommen werden in dem alleu sehr vereinfachten
Satz, es befriedige .eine vollerflilite Zweckform unser Form-
gefiihl*!

So leicht ist es leider nichi, und von gestalt-tektonischen
(also geistigen) Entscheldungen kann auch die willigste Fiihl-
samkeit fiir den Stoff nicht entbinden. Konkret: Eine ,kera-
misch gute”, d. h. ,beim Bau nicht zusammenbrechende* Form
ist nicht auch schon eine gute Form. Und den Schiiler an-
leitend zu fiihren in eben jenem Bereich gestalterischer Frei-
heit, der in unserem Falle wohl auf dem Keramischen wurzelt,
liber ihn sich aber erhebt, das ist auch eine Aufgabe. Genau
besehen sogar die Aufgabe, welche als geheimes Ziel auch
beim Werken immerdar vorschweben sollte,

Nicht zu folgen vermigen wir Hils, wenn er meint, man
kinne und miisse ,die Jugend auch zum Verstindnis der moder-
nen Kunst” und zum ,AnschluB an die Neuzeit® bringen. Wir
strduben uns gegen solche Thesen nicht deswegen, weil wir
vielleicht die Jugend altmodisch wiinschen, sondern weil wir
fiirchten - manche Bilder geben Grund dazu! -, es werde Modi-
sches empfohlen, das einmal altmodisch wird, wenn der neue
Reiz verflogen ist. Und wir meinen auch, der allem sich auf-
schliefende Verfasser kinne, wenn er nur still mit sich zu Rate
geht, selbst am besten erkennen, dafl die echten und der Jugend
gemiflen Werkprobleme weitab von dem liegen, was moderne
Experimentatoren an interessanten Versuchen gerade machen,

Nun soll aber beileibe nicht vorgespiegelt werden, es kime
bei Werkbiichern vor allem darauf an, mit gréfter Vorsicht
jeden modernistischen Seitensprung zu meiden, und dies sei das
allerwichtigste: eine won solchen Versuchen reines Buch sei
schon deswegen besser als eines, das sich davon nicht frei
hélt. - Nein und abermals nein! Es kommt auf den positiven
Inhalt an, und der ist hier vielfiltig und gewichtig genug, um
Unebenheiten libersehen zu lassen, die wohl kaum das Zeichen
tieferliegender Unstimmigkeiten sind,

Weil es symptomatisch ist, kénnen wir bei dieser Gelegenheit
nicht dariiber hinweggehen, dafi etwas an modischem Anflug
auch bei einer Art von erklirendem Darstellen im Buche sich
zeigt; da ndmlich, wo zornigtuende jéhe Tuschflecke einer Figur
als ,Hintergrund* auf dem Riicken hocken oder irgendeine
Stelle unmotiviert schwiirzen, wihrend sie doch eigentlich be-
scheiden und sachlich erklidren sollten: da ist Hintergrund, da
ist es rund und da eckig. Andere Zeichnungen im Text sind
wieder ganz dieser sachlichen Art,

Und noch etwas sei uns gerade deswegen erlaubt zu sagen,
weil wir ehrlich vorn Wert des Buches {iberzeugl sind: Es ist
reichlich mit Bildern ausgestattet, die gut photographiert und
sorgliltig wiedergegeben sind, es ist aufl vorziigliches Papier
ausgezeichnet gedruckt; aber .ausgewogen“, wie behauptet

Schon lange liegt in der Schublade des Schriftleiters ein
grofier Bilddruck, den er aus einer gut redigierten und weit
verbreiteten westdeutschen Zeituny ausgeschnitten hat. Er ist
oben verkleinert wiedergegeben wund stellt eine biuerliche
Hinterglasmalerei dar. Eigentlich bestand ja die Absicht, dieses
Bild zusomimen mit elner Glosse iiber ,Das Erbidrmliche” zu ver-
dffentlichen, um einmal unzweideutig zu zeigen, was heute dem
lieben Publikum an Umwert, als angebliche, besonders geheims-
nisreiche Kunst angeboten werden kann; und zwar von Leuten,
denen man als Kennern vertraut! Doch da es die Gelegenheit
Tiigt, soll das heute geschehen.

Die Glasmalereien im . Blauen Reiter”, die Kornmann in seinem
Aufsatz Seite 23 meint, sind selbstverstiindlich nicht von solcher
wvillig ruinierten Art, aber doch tendieren sie dahin, weil damals
mit dem Versuch begonnen wurde, die Formwerte umzukehren.
Wer nur einiges von der Lauterkeit echt primitiver Form kennt,
und wer etwaes fiber den Betrieb weif bei Herstellung solcher
Glasbilder, der wird sich nicht verwirren lassen. Er denkt viel-
leicht, bei der Familien-Heimarbeit habe, nicht sehr gerne, cin
alter Grofipape oder ein unverstiindiger kleiner Bub mithelfen
miisgsen und das oben dargebotene .Geheimnis® verstehe sich
als Produkt aus Nichtkinnen mal Nichtwollen,

wird, ist es nicht. Darauf stand auch kaum der Sinn, sondern
mehr aufl einen besonderen Buchstil, der sich absichtlich vom
herkdmmlich .schénen* Brauch entfernt. Das li0t der weit
hinausgerogene Satzspiegel vermuten, durch dessen Breite die
Riinder wie beschnitten erscheinen und die beiden Textseiten
bei aufgeschlagenem Buch oft sehr nahe zusammenriicken.

Herrmann

oMit Kindern malen zeichnen formen; Hilfe {ir den Lehrer"
von Wilhelm Braun-Feldweg mit einem Beitrag von Ulrich
Haase, im Ernst Klett Verlag, Stuttgart (1953). GroBformat,
96 Seilen mit 67 Textbildern, 2 Farben- und 4 Schwarzwei-
tafeln, geb. DM 14,80,

Das gut ausgestattete Buch wendet sich an die Volksschul-
lehrer und sagt schon in dem angenehm bescheldenen Vorwort
allem Theoretisieren und Weltverbessern ab. Viele seiner Rat-
schlige konnen dem éngstlichen Lehrer helfen, und auch die
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allgemeine erziehliche Haltung der Schrift mag ihm gut tun,
weil sie Vertrauen stiftet. Zahlreiche kurz beschriebene Themen
lassen den verstdndigen Piddagogen erkennen.

An Bildern will der Verfasser Durchschnittliches bringen,
was seine Vorziige, doch auch seine Nachteile hat. Es ist nicht
die Leistungshéhe, sondern die Art der Beispiele gemeint, wenn
wir sagen, sie seien sehr unterschiedlich. Man findet expressive,
gestaltmiifig geformte (darunter worzigliche) und anblicks-
miiGig abgezeichnete Arbeiten dabei.

Diese schneidenden Unterschiede erkliren sich aus dem Text,
der nicht einheitlich konsequent ist. Am deutlichsten zeigt das
jene Stelle, wo gesagt wird, im sachlichen Darstellen spiiterer
Stufe wiirden die ,Innenweltbilder* ersetzt durch solche, denen
ein .scharfes Beobachten der Wirklichkeit" zugrunde liegt. Ob
diese ,inneren” Bilder etwas mit den ,beobachteten® Zeichnun-
gen zu tun haben und wie sie sich zu ithnen verhalten, ob etwa
auch schon in ersteren Gestaltsbeobachtung steckt, darliber wird
nichts gesagtl, Die Belsplele aber zeigen, daB hierin keine Klar-
heit herrscht, sonst kiinnten sich nicht gegenilberstehen auf der
einen Seite die groBspurlg formlose Pinselel einer Blume, auf
der andern das Abbilden des .scharf beobachteten* zufilligen
Anblicks, das um so leerer wirkt, je weiter es sich scheinbar
differenziert.

Die Meinung, es misse vor allem ein ,Kiinstlerisches" be-
stimmter Art gepflegt werden, spielt hier, wie in #hnlichen
Biichern, eine schiidliche Rolle. Verwirrt sie schon die Gedanken
iibers Naturdarstellen, so kommt sie zum drastischen Ausdruck
im Abschnitt iiber rdumliches Zeichnen, wo nicht ohne Komik
gesagt ist, Perspektive solle nicht gelehrt werden, weil sie ,mit
kiinstlerischer Gestaltung gar nichts zu tun hat®. ,Unrichtig-
keiten* (perspektivischer Art) seien dann keine eigentlichen
Fehler, wenn sie . die Zeichnung spannungsreicher machen®. Das
ist Unsinn; selbstverstiindlich keine Perspektive, aber deswegen
keine, weil sie darstellerisch versagt und die hier vorliegende -
keineswegs | kiinstlerische” - Aufgabe nicht lésen kann!

Das kiinstlerisch gemeinte Programm ist es auch, das die
kleinen Kinder zur ,Bewiltigung der Fliche” angeleitet wissen
will, auf der alles, auch das gar nicht Gemeinte, breitpinselig
angemalt sein muB, weil es ,schade* wire (wie den Kleinen
wohl gesagt wird), .von dem schonen Zeichenpapier etwas frei
zu lassen”. Auch die Wahl der grofien Formate, der verhiltnis-
miiBig grofen Pinsel, die Ablehnung des Bleistifts, sein Ersatz
durch Schnurzugfeder (1) und Pinsel, die Scheu vor der klein-
teiligen Form - WVergiBmeinnicht wird deswegen als Thema
widerraten -; all dies geht auf ein Programm zurick, das um
einer modischen Stimmung willen weit von der jugendgemiB-
geistigen Wirklichkeit sich entfernt.

Eben aus diesem Grunde kommen zahlreiche, in Wort und
Bild genommene Ansitze, die echte gestalterische Entwicklung
im Jugendzeichnen zu wverfolgen, kaum 2zur Entfaltung und
kénnen sich, von Widerspriichen bedriingt, nicht auswirken.

Herrmann

wUnvergingliches Nirnberg”, aufgenommen und beschrieben
von Eugen Kusch im Verlag Hans Carl, Niirnberg 1953, 31 Seiten
Text und 126 Bildtafeln, kart, DM 16,-, Ganzl. DM 18,50.

Eine Art von Inventur dessen, was nach der schrecklichen
Verwiistung Niirnbergs an alter Baukunst noch geblieben ist.
In den Bildtafeln wird es vorgefithrt, in den Einzeltexten dazu
geschichtlich beschrieben. Leider gehdrt zur Geschichte bei
einigen, filrs Nirnberger Stadtbild bedeutsamen Bauten auch
ihre villige oder teilweise Neuerrichtung nach 1945, Es sind dies
hauptsichlich der Baukdrper der Frauenkirche mit Ausnahme
ihrer zierlichen Fassade, Teile der monumentalen Mauthalle
und des Unschlitthauses, die Kalserstallung auf der Burg und
das Heiliggeistspital {iber der Pegnitz,

Solche Bauten miissen in dem gleichen Mai und trotz ihrer
Anlehnung an das alte Vorbild als neu betrachtet werden, als
ihre Mauerkérper mit den Fenstern, Profilen und Erkern, ihre
Dachaufbauten neu gestaltet und teillweise zu bestimmten

Zwecken sogar verdndert worden sind. Insofern gehdren sie
nicht mehr zum ,Alten Nirnberg®. Insbesondere ist es der iiber
den Flul gezogene Trakt des Heiliggeistspitals, der in der Dach-
zone umgebildet wurde und auch in manch anderem recht hart
wirkt,

Einen Gewinn an Farbigkeit und Wirme bedeutet die Auf-
nahme auch unscheinbarer Bauten aus der Stadt und thren Vor-
orten. Der Text ist mit Sorgfalt gedruckt, die Bilder gehen auf
gute Aufnahmen zuriick., Eines der prichtigsten Bilder des
Werkes bringen wir in diesem Heft, H.

wSchlofi Benrath: die alten Schlésser und das neue Jagd-
schlo* von Adelbert Klein in ,Rheinische Biicherei®, Aloys
Henn Verlag, Ratingen 1852, 140 Seiten mit 158 Abbildungen,
meist nach Aufnahmen der Landesbildstelle Niederrhein, Ganz-
leinen DM 18,-.

Mit vorliegendem Band wird das von der Landesbildstelle
Niederrhein herausgegebene Rheinische Bilderbuch® fortigesetzt.
S0 sehr der Name ,Bilderbuch® gerade auf diese reich und
schiin bebilderte Ausgabe zutrifft, so sehr kinnte er doch zur
Meinung verleiten, man habe es nur mit einer Kollektion zum
angenehmen Durchblittern und Betrachten zu tun, Der Ver-
fasser ist aber als Kustos der stidtischen Sammlungen Dilssel-
dorfs wissenschaftlich wohl beschlagen und beweist es im Text.
Es liegt also ein verliiliches Werk vor, das nicht nur die ein-
schldgigen Daten bringt, sondern die Verbindung mit den kiinst-
lerischen Vorgingen der ganzen Zeit im Text sowohl als auch
im Bilde kniipft.

Im Zuge der gleichen Entwicklung, welche die neueren Binde
des bayerischen Denkmalinventars lber die registrative An-
gabensammilung hinausdrangt und sie mit ergiebigen Bild-
dokumenten auffiillen 1ld06t, ist, mit der ganzen ,Rheinischen
Biicherei* auch dieser Band als eine echte Beschreibung an-
gelegt, die den vollen Gegenstand trifft. H.

Zwei Druckfehler im letzten Heft 1853/'VI seien richtiggestellt:
Auf Seite 181, linke Spalte, Zeile 11, des Textes mul stehen statt
~Baufach*: ,Beifach”, und der in Zeile 16 genannte Name lautet
nicht Schiirz, sondern ,Schilrg®.

Im gleichen Heft 1953/VI fiel beim Aufsatz von Kornmann
~Uber Negativarbeit und Glasschliff” leider ein ganz wichtiger
Satz weg, der hiermit nachgetragen sei, S. 186 Absatz 3, Zeile §
mull hinter den Worten , ... Watte an.” folgendes ergénzt
werden: ,Dann liBt man das Stick wieder ganz trocken werden
und kann hernach das Silber polieren.”

In der Ostzone erscheint seit neuestem als Gegenstiick 2zu
unserem Blatt die Zeitschrift ,Kunst in der Schule® Das erste
Heft llegt uns vor. Es ist etwas kleiner im Format, hat 24 Seiten
auf ziemlich geringem Papier, enthiilt jedoch ein farbiges Kunst-
blatt nach Cranach und kostet DM 1,75, Im Text ist viel zu lesen
vom Klassenkampf einerseits, vom Realismus der Gestaltung
andererseits. Dal unter diesem Wort eigentlich Abklatsch ge-
meint ist, zeigen mehrere Sitze und auch eine abgebildete
Plastik, die aussieht wie ein AbguBi vom lebenden Modell. Auch
in einer Besprechung von Lehrplinen ist klipp und klar aus-
gedriickt, dal der Anblick abgezeichnet werden soll. Konse-
quenterweise wird, zwar nicht in dieser ostdeutschen Zeitschrift,
sondern in einer anderen mit dem Titel ,Pidagogik® (1952/X1II)
die einfache Form frithkindlicher Gestaltung als ,Erstarrungs-
form* und .einfach unrichtig® bezeichnet,

Das niichste Heft soll vor allemm Berichte von der Hannoverd-
ner Tagung bringen, Um genilgend Roum dafiir zu schaffen,
wurde zwischen der Schriftleitung ,Kunst und Jugend” und ,Die
Gestalt” vereinbart, daf sich letztere in Heft 11/1954 mit vier
Beiten bescheidet, die dann in folgenden Heften wieder ein-
gebracht werden. Der Gesamtumjfang bleibt also gewahrt.

»Die Gestalt" steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstiindig zusammen mit ,Kunst und Jugend* im
Umfang von jéhrlich 64 GroBseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann. Miinchen 5, Wittelsbacherstraie 10, —
Satz und Druck: A, Fromm Osnabriick. — Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS

HENN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 693 51,

Bestellungen (Gesamtzeitschrift jihrlich DM 10,90, Porto

inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag,
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