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sind die Pelikan-Deckfarben Sorte 735 D. Sie losen sich leicht
unter dem Pinsel und trocknen frisch und leuchtend auf. Bei
entsprechender Verdlinnung lassen sie sich auch lasierend ver-
arbeiten. Jede Farbe liegt in einem Schélchen aus einer rostfreien
Hartmasse. Pelikan-Deckfarben werden geliefert in praktischen,
solide gearbeiteten Blechkasten, Die Handlungen halten die
Pelikan - Deckfarben und -Deckfarbkasten sowie alle ibrigen

im Kunstunterricht bewiihrten Pelikan-Erzeugnisse stels vorritig.

GUNTHER WAGNER Jelikan -WERKE HANNOVER



DIE EROBERUNG DES WELT- ALLS und das Weltbild der moder-

nen Astronomie in der Sicht der Weltraumforschung, eindrucksvoll
geschildert von Willy Ley und den groflartigen Bildern von Chesley

Bonestell (Leinenband im Grofi- format DM 12.80). / Mit Gustav

Schwantes lernt er DEUTSCHLANDS URGESCHICHTE kennen, verfolgt die frithesten Spuren mensch-
lichen Lebens und die Kulturentwicklung in Mitteleuropa bis zur Zeit der Christianisierung (reich illustrierter Leinen-

band DM 22.—). Die modernen Erkenntnisse der Naturwissenschaften

erschliefit das KOSMOS-LEXIKON. (Bd. 1: A—K, mit Hunderten von Text-
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und Tafelbildern, in Leinen DM 27.50.) / Mit Dr. Bernhard Grzimek geht’s

im FLUG INS SCHIMPANSEN- d LAND,zuderkaumjezu-  SAgf— vor so

unbefangen belauschten Natur- und Tierwelt, zu Affen, Flufi-

plerden, Elefanten und Negermadchen. (Ein Halbleinenband im Grofformat mit herrlichen
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zur Arkus”. DAS INDISCHE ABENTEUER DES IBN BATUTA hat E. G.
A

Erich Lorenz zu einem spannenden Buch verdichtet (Halbleinenband :,;/ DM 5.80),

und Herbert Wendt erzihlt die ENTDECKUNGSFAHRT DURCHS § ROBBEN-

MEER nach dem seit fast 200 Jahren verschollenen Bericht G. W. Stellers iiber die Nord:sdhc Expedition von Vitus
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ZUR GEMEINSAMEN SACHE

Nun der zweite Nachkriegs-Jahrgang abschliefit, sei allen Be-
ziehern, alten wie neugewonnenen, gedankt, die dazu halfen.
dal sich die Hefte nunmehy tragen, ohne daB vom Rechenstift
her eine Preiserhdhung droht. Um ein Mehr leisten zu kénnen.
gilt, was schon mehrfach erbeten wurde: Maglichst Direki-
Bezug beim Verlag (ochne Umweg-Verluste), und: Bezugswer-
bung bei so manchen Kollegen, Schuliimtern, éffentlichen Lese-
und Biicherstuben, auch in Verbindung mit der ,Freunde- und
Firderer'-Werbung! - Den wenigen Beziehern, die besorgt oder
entristet den vielseitigen Inhalt verwirrend finden und Ein-
bahnwiinsche dulern (so oder so), sei entgegnet, dad die Ab-
sicht der wirklichen Orientierung von den meisten recht ver-
standen wird, Sie kKidnnte noch umfassender sein, wenn sich
die Seiten vermehren lieBen: siehe oben: gemeinsinniges Han-
deln und Werben! - Vorvermerkt sei, daifi 1953 nur an zwei

Lianderhefte gedacht ist, um spontanen Beitrigen mehr Raum
geben zu kénnen und u. a. auch ein erwiinschtes ,Oberstufen'-
Heft anzugehen. Redaktions-Schlufi fiir die Hefte, die zum
1. Jan. . 1. Mérz . 1. Mai usw. heraussollen, ist jedesmal sechs
Wochen zuvor. Bildvorlagen (die stets wieder zuriickgehen)
sind im Original oder in klaren (glinzenden) Photos (keine
Negative) erwiinscht: genaue Beschriftung, Herkunft, GrobGe.
Alter usw. bitte bei den Bildvorlagen selber un d an den Text
angehingt!

Wer die Hefte eines Jahres bindet, tut gut. die Deckel dabei-

Zulassen, da Titelbilder und Inhalte {samt Anschriften) sowie

der Jahresinhalt daraufstehen,

Mit allen guten Wiinschen zur gedeihlichen Weiterarbeit 1953!
Die Schriftleitung

Kunst und Jugend und Die Gestalt erscheinen vereint zweimonatlich, Jahresbezugspreis 10,90 DM (Porto

einbegriffen), auch in Raten (Januar und Jull) zu 545 DM, Einzelheft 2 DM. Wenn der Bezug nicht zum 1. November gekiindigt

wird, gilt er als fortgesetzt. Bezugsanmeldungen, Einzahlungen und Anschrifteninderungen sind unmittelbar an den Verlag erbeten.

Aloys Henn Verlag (Alleininhaber), (22a) Ratingen bei Diisseldorf. Postscheckkonto: E ss e n 69 351. Bei Bankauftrag:
Landeszentralbank. Rhein-Ruhr-Bank oder Amts- und Stadtsparkasse.
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GEWICHTIGE STIMMEN ZUR KUNSTERZIEHUNG

Aus Anlafi der Miinchner Tagung wandte ich mich an
etliche prominente Perstinlichkeiten des kulturellen Le-
bens mit der Bitte, mir thre Meinungsduflerung iiber
Wert und Bedeutung der kiinstlerischen Erziehung zur
Verfiigung zu stellen. Es ging mir darum, zu horen und
der Offentlichkeit zu unterbreiten, wie Menschen von
Namen und Rang iiber unser kunstpidagogisches Wol-
len denken, Einige der Befragten erklirten sich zu einer
Stellungnahme nicht in der Lage, andere antworteten
mit Stillschweigen, Aber die weitaus meisten bekann-
ten gerne ihre Uberzeugung; sie waren sich wohl be-
wufit, damit einer Art moralischer Verpflichtung unse-
rer Jugend gegeniiber zu geniigen, Ich habe IThnen dafiir
im Namen des BDK herzlich gedankt. - Keiner der Be-
fragten ist Kunsterzieher im unmittelbaren Sinn: um
s0 unparteiischer und wertvoller sind ihre Antworten,
Eine erste Reihe wird hier und in anderen Zeitschriften
verdffentlicht, eine weitere wird im nichsten Heft
folgen. Betzler

MINISTERIALRAT PROF. DR. OTTO HAASE,
HANNOVER

(Zu seiner bedeutsamen
siehe Heft 3/52 S. 83)
Die deutschen Kunsterziehertagungen haben seit 50 Jah-
ren einen guten Klang, nicht nur unter Pidagogen,
sondern auch in der &ffentlichen Meinung, Durch die
ersten Kunsterziehertagungen wurde einst der erstarrte
Schulunterricht und dariiber hinaus die ganze Volks-
erziechung in eine Bewegung gebracht, die heute noch
splirbar ist. Das wird immer ihre historische Leistung
bleiben. Fiir die Gegenwart und die Zukunft sollte sich
die Kunsterziehungsbewegung zwei Aufgaben stellen,
eine alte und eine neue.

Mit der alten nimmt sie ihre ureigensten Bestrebungen
aus dem Beginn dieses Jahrhunderts wieder auf. Ich
meine die Geschmackserzichung. Wo es heute auf der
einen Seite einen kleinen Bereich hochkultivierter und
vollendeter Leistungen in Baukunst, Raumgestaltung,
Graphik usf. gibt, steht auf der anderen Seite ein be-
drohlicher Niedergang des dsthetischen Urteils und des
Geschmacks in den Dingen des téglichen Umgangs und
Gebrauchs. Mit einem Geschmacksverfall haben immer
in der Geschichte Zeiten des Niedergangs begonnen, Hier
gilt es, Ddmme zu bauen und neue Wege zu finden.

Die zweite und neue Aufgabe zielt auf die Besinnung,
die gedankliche und geistige Neuorientierung, kurz ge-
sagt auf die Grundkrifte, aus denen das Leben gespeist
wird. Hierzu bedarf es eines neuen Standortes. Die
Kunsterziehung sollte, meine ich, zu ihren benachbarten
und befreundeten Bestrebungen im Reiche des Schénen
engere Verbindung suchen. Bei jedem Vormarsch in
Neuland ist es gut, Gefidhrten zu haben. Ich denke an
die Rhythmik, die neue Musik und das Laienspiel, also
an das, was ich das musische Quadrivium genannt habe.
Es deutet viel darauf hin, daBl die Menschheit in ihrer
Not und Ausweglosigkeit fiir neue Antworten bereit
ist. Hierzu vermag unter allen Grundkriften des Lebens
wahrscheinlich das Musische - und nicht nur das in
engerem Sinne Kinstlerische und Kunstvolle - den
besten und den sichersten Weg zu zeigen.

Schrift: ,Musisches Leben®

PROF. DR. EDUARD SPRANGER / TUBINGEN

Die Aufgabe des Kunsterzichers ist heutzutage so
schwer, dali ein Pessimist behaupten koénnte, er stehe
geradezu auf einem verlorenen Posten., Weithin ist an
die Stelle der Kunst ein technisch produzierter Ersatz
getreten. Dey Massenmensch erblickt in Rundfunkmusik,
Lichtspielbildern, in Jazz und Negertdnzen die Kult-
gegenstiinde .seiner* Kultur, Dall es eine Kunst gibt,
die wirklich aus dem Urquell der Seele kommt, durch
den beseelten Organismus produziert und reproduziert
wird, also eigens bestimmt ist, dem Menschen das ver-
lorene Verhiltnis zu der grofien bildenden Natur wieder-
zugeben, ist heute nur noch wenigen verstindlich. Der
Mechanismus hat sich {iberall zwischen den erzeugen-
den Geist und die empfangende Seele gedringt, und
eben die Vollkommenheit des Mechanismus ist es, die
man bewundert und genielit. Dadurch sind Bezirke des
Inneren abgestorben, ohne die der Mensch nicht Mensch
bleiben kann. Ein Organ zu wecken, das ihm fast vollig
verlorengegangen ist, bedeutet den Gipfel der Erzie-
hung, die in ihrer feinsten Gestalt selbst immer ein
Werk der Kunst bleiben wird., Sie wendet sich an die
Schwingungen der Phantasie. Im Kinde sind sie noch
als Miglichkeiten vorhanden. Werden sie nicht erregt
und gepflegt, so wird sich lber kurz oder lang zeigen,
dafi auch die auBerkiinstlerischen Kulturleistungen nicht
mehr gelingen, - Oder ist technisches Erfinden, techni-
sches Schaffen denkbar ohne Phantasie, Sittlichlkeit
ohne Einfiithlung in die Innenwelt anderer Menschen,
Religiositdt ohne eine Ahnung von dem, was in Worten
nicht mehr ausgedriickt werden kann, sondern nur in
grofien vielsagenden Symbolen? - Die Kunst in weite-
ster Bedeutung beruht auf der Fihigkeit, durch-
seelte Symbole zu schaflen; sie fordert vom Emp-
fangenden, dal er sich fiir den {berverstindigen Sinn
solcher Symbole 6ffnet. Bei der Erziehung zur Musilk,
zum Zeichnen, zum Malen, zum plastischen Gestalten
geht es um mehr als um ,Fertigkeiten® (wie es in der
traurigen Lehrplansprache heifit). Es geht um den
Menschen als Ganzes, um seine Rettung
vom Druck der bloBlien Sachwelt, um die
Fliigel, die ihm den Aufschwung zum
Idealen erst ermdglichen.

Wir betrachten die Kunsterzieher als die wertvollsten
Bundesgenossen im Kampf gegen die Vermassung. M-
gen sie die Kraft fiir ihr Werk und den Glauben daran
behalten, daBl in ihre Hinde ein wesentlicher Teil der
Zukunft unserer Kultur gelegt ist, die in allem bewun-
dernswert sein mag, nur nicht in der Pflege der Seele.
Die Seele aber ist die Einfallspforte fir alles eigent-
lich Geistige und Menschenwiirdige.

ARNO HENNIG
Mitglied des Bundestages

{Verfasser ist der Urheber des Vorschlages zur Schaffung
einer ,Freien Deutschen Kulturstiftung*)

UBER KUNSTERZIEHUNG

Bundesprisident Theodor Heuss hat das Germanische
Museum in Nirnberg bei der Jahrhundertfeier eine
Fluchtburg der deutschen Seele genannt. Man kann
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diese schone Bezeichnung getrost erweitern auf das ge-
waltige Erbe an Kunstwerten, das uns trotz grausamer
Verluste durch die Ausbombung und vor allem durch
die Wegfithrungen aus Mitteldeutschland verblieben ist.
Das Seelenleben des Menschen der Nachkriegszeit hat
die Ruhe und Sammlung nicht gefunden, die ihm zur
Wiederherstellung nach den Schrecknissen vieler Jahre
so notgetan hétten. Die materielle Bedringnis, der
Mangel, der Hunger sind es nicht gewesen, die den Weg
nach innen verbaut hitten. Gerade die schlimmsten der
Nachkriegsjahre haben eine wverheillungsvolle Auf-
bruchsbereitschaft gezeigt, die leider nur allzuschnell
wieder in sich zusammengesunken ist.

Es zeigt sich immer deutlicher, daB der ungeschiitzte
Mensch von heute, wenn er nicht eine sehr willens-
starke Persionlichkeit ist, immer stirker ilibermichtigt
wird von Einfllissen, die ihn zu wehrlosem Hinnehmen
verurteilen durch mechanisierte Unterhaltung. Nur
wenigen bleibt Zeit und Kraft zur kritischen Auswahl
und zur kritischen Abschirmung der eigenen Fassungs-
kraft vor der Uberflutung durch technisch allzuleicht
erreichbare Zerstreuung.

Darum erscheinen alle die Bemiithungen fragwirdig, die
noch ein Programm zur Kunsterziehung in die genann-
ten technischen Errungenschaften hineinstopfen wollen.
Es sei denn, man rdumte in einer guten Zeitung diesen
Bemiihungen einen bestimmten Raum ein, wo an Hand
guter Abbildungen der Leser zu verweilender und iiber-
legender Betrachtung angehalten wiirde. Auch das lei-
der anscheinend unvermeidbare Fernsehen hat gewisse
Moglichkeiten, zu bestimmten Stunden Werke der hil-
denden Kunst mit klugen und herzlichen Worten den
Menschen nahezubringen und aufzuschliefien,

Die musealen Kunstschitze werden heute zum Teil in
vorbildlicher Weise dem Publikum erschlossen und
nahegebracht, aber eben nur dem Publikum. das hin-
geht.

Ein weites Feld steht der Schule offen. In den Jahren
nach dem ersten Weltkrieg schien der unselige pidd-
agogische Materialismus,der im Hineinstopfen von Stoff
ins Gedéichtnis das Wesen der Bildung sehen wollte,
zum Aussterben verurteilt. Nach 1945 hat er, getarnt
als . Leistungsprinzip” eine unerwartete Auferstehung
erlebt. Gerade deswegen kinnte und miilite eine ge-
duldige, feinfithlige. reiche Beziehungen zu anderen Ge-
bieten pflegende Erziehung zum Kunsterlebnis einen
unschétzbaren Ausgleich herstellen. - Aber ob das ge-
lingt, héingt vom Lehrer ab. Hier wie {iberall zeigt sich,
dall die Lehrerbildung das Herz- und Kernstiick jeder
Schulreform ist.

Alle Bemiihungen um das Kunsterlebnis miissen zwel
Gefahrenklippen umschiffen: die Bildungsphilisterei
und die Passivitdt des Menschen.

Vor einem Gemélde mull der Betrachter vor allem erst
wieder sehen, vor einem Musikstiick hiren und vor
einer Dichtung innerlich schauven lernen. Dazu brauchl
man Zeit und Geduld. Der ganze Wissensballast der
Biographie des Kiinstlers und der Geschichiszahlen ist
vorerst vom Ubel, Erst wenn es durch freudiges Uben
gelungen ist, viele Kunstwerke zu lesen und zu deuten,
miigen Kiinstlerschicksale und Zeitumstinde herange-
zogen werden, um das Kunstwerk zu begreifen als aus-
drucksvolles Dokument eines Zeitalters, seiner Men-
schen und ihres Zusammenlebens. Wenn eine aulge-
schlossene Soziologie die Kunst nicht ldnger den Kunst-
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wissenschaftlern allein berldfit, kénnen wir es noch
erleben, dall man die innersten Aufschliisse iiber die
Geschichte der Menschen mindestens ebenso exakt aus
den hinterlassenen Kunstwerken erhilt wie aus schrift-
lichen Dokumenten.

Alle Kunsterziechung muli scheitern, wenn sie an den
Menschen nur herangetragen wird, ohne daBl er sel-
ber titig werden kann. Dichtung, Musik, bildende
Klunste wenden sich an den Menschen, ja sie bediirfen
seiner, um wirklich zu leben. Der Kiinstler ist ungliick-
lich ohne seine Gemeinde, Darum wird Erziehung zum
Kunsterlebnis psychologisch feinfiihlig die Stelle aus-
mitteln, von der her der Mensch selber tétig werden
kann und will, wo seine inneren Krifte anspringen, um
sich den Ertrag des Erlebnisses zu erwerben,

Uber eine natiirliche Schranke miissen sich auch die
Optimisten klar sein: Die Fihigkeit zum Kunsterlebnis
ist zwar menschlich und allgemein, jedoch nur in sehr
unterschiedlichen Abstufungen vorhanden. Der Kunst
wohnt wohl von sich aus keine aristokratische Tendenz
inne, aber wer tagtaglich seine Nerven dem niederen
Unterhaltungsbedarf und dem larmigen Plakatstil ihrer
Propaganda ausgeliefert sieht, wird es schwerer haben
als der besinnlich und zurlickgezogen Lebende, sich dem
Segen des Kunstwerkes zu erschliefen.

Zum Erlebnis eines Kunstwerkes gehort Ehrfurcht und
Ruhe., Wer dem Menschen unseres mechanisierten
Lebens Inseln des Abstandes und der Stille zu sichern
vermbchte, der hiitte ihnen das Beste gegeben.

Unsere westliche Welt wird bedroht von einer Art
Atombombe des Ostens. Darunter verstehen die weil-
schauend Besorgten unseres Volkes jenes geistige und
seelische Vakuum, das die Mehrzahl unserer Menschen
innerlich heimatlos macht und zum Mitschwimmen in
einem trithen Strome des HalbwachbewulBtseins ver-
urteilt.

Die Erziehung zum Erlebnis unserer unverginglichen
Kunstwerke wird allein die Gefahr gewifl nicht bannen.
Aber ein Volk, das an seiner Kunst voriiberginge, hitte
die Kraft zum Widerstand, die Kraft zur Selbstwieder-
findung verloren. Die Kunst ist die stiirkste Kraftquelle
gegen die todliche Mechanisierung des Lebens.

DR. WALTER PASSARGE

Direktor der Stiddtischen Kunsthalle Mannheim

LBildet zuerst das deutsche Auge, das solange dem deut-
schen Ohr nachbleibt.”

Diese mahnenden Worte Jean Pauls haben noch nichts
von ihrer grundlegenden Bedeutung verloren. Leider
werden sie in der heutigen Unterrichispraxis noch im-
mer viel zu wenig beachtet. Es mull deshalb einmal
deutlich gesagt werden: Die kiinstlerische Erziehung ist
filr die Jugend von dem gleichen Wert wie die heute
fast allein herrschende wissenschaftliche Unterweisung.
Diese Erkenntnis, die frither einst gerade in Deutsch-
land erarbeitet worden ist, hat seither in vielen Kultur-
nationen zu einer grundlegenden Umgestaltung des Er-
ziehungswesens gefilhrt. Es ist an der Zeit, dal wir
auch in Deutschland, das so wertvolle Impulse fir die
Kunsipidagogik gegeben hat, der musischen Erziehung
des jungen Menschen endlich den Platz einrdumen,
der ihr gebiihrt. Ich glaube, dall nur eine Bildung, die
den g anzen Menschen ergreift, in der Lage ist, Per-
stinlichkeiten heranzuziehen, die den Aufgaben der
kommenden Zeit in jeder Weise gewachsen sind.



Walter Gutbrod

FLUCHT NACH AGYPTEN

GIPSSCHMNITTE VON 16-17 JAHRIGEN, ETWA 12 ZU 18 CM

Beim Besprechen der Aufgabe war die Verteilung der
Massen erste und wichtigste Frage. Schiiler, die sich
dabei nicht so sicher fliihlen, wurden aufgefordert, mit
dem nassen Schwamm auf der Tafel Figuren-Anordriun-
gen zu probieren, Dabei schilte sich die Vielfalt der
Miaglichkeiten fiir alle heraus, Lockern oder Zusammen-
dringen der Anordnung war natiirlich véllig freigestellt.
Hierauf fertigten die Schiler eine aufs Wesentliche zie-
lende Schmierskizze und befolgten die auch sonst iibliche
Arbeitsweise: Zuerst liber der Fliche in der Luft zeich-
nen! Manche Verkrampfung lockert =ich dabei, und Un-
sicherheit behebt sich. Griollenverhéltnisse und Rhyth-
mus werden so ertastet, Fehlanlagen ziemlich ausge-
schaltet, Die Skizze auf dem Papier ersteht danach zligig
und frisch. Technisch wurde besprochen: Das Gielien der
Gipsplatte (zu Hause; die Form aus Glas- oder Metall-
streifen, mit Gummiband zusammengehalten, wird auf
Linoleum aufgelegt und darin der flissige Gipsbrei ge-
gossen) / Taschenmesser, nicht zu grob, als Werkzeug |
Hinweis: klare Formung, Uberschneidungen leicht ab-
heben, nie zu tief schneiden; zu harte Stellen mit Wasser
anfeuchten.

Das Arbeiten machte sichtlich Freude. Die fertigen Stiicke
wurden mit Lehmwasser getdnt.

Auf den Tischen lagen 34 Reliefs nebeneinander. - Zu-
néchst staunten wir dber uns selbst. Dann bekam jede
Arbeit eine Nummer, damit sich nun eine Gruppe mit
der Ordnung nach Qualitit befassen konnte, derweil wir
andern vom erhéhten Standpunkt zuschauten. Ergebnis:
ziemlich iibereinstimmendes Urteil. Uber die Verschie-
denheit von Rhythmus, Ordnung, Verteilung, plastisches
Empfinden und Empfindsamkeit konnten wir uns an
Hand der vielen Beispiele gut unterhalten.

Erst nachdem ich einige der Arbeiten als Photo hatte.
brachte ich Abbildungen nach Reliefs der verschiedenen
Epochen in mancherlei Qualitii. Da merkten die jungen
Leute, daB blole Routine, technische Fertigkeit und
Naturrichtigkeit des Naturalismus sich scharf abhoben
von den guten Arbeiten der verschiedensten Zeiten,
Uber kiinstlerische Haltung und Qualitit wurde ein-
gehend gesprochen, Wir erkannten, wieviel Echtes die
eigenen Arbeiten an sich hatten und worin sie der Kunst
verwandt waren. So hatte uns wieder einmal das Selhst-
tun zur produktiven Betrachtung wvon Bildwerken
gefiihrt.

DIE AUSWERTUNG FRUHER KINDERZEICHNUNGEN
ZUR DIFFERENZIERUNG DER TYPEN

Diese Fortsetzung der in Heft 4/52, Seite 107 bis 113
gebrachten Darlegung ist die ebenfalls von Irmgard und
Herbert Klingst besorgte Ubersetzung von Abschnitten
aus der ,Education through Art“ des bekannten eng-
fischen Kunstschriftstellers Herbert Read. Die aus dem
Werk iibernommenen Abbildungen sind (wie schon in
Heft 4) hier etwas verkleinert. P.

Die Mehrzahl der frithen Beobachter von Kinderzeich-
nungen bemerkte Abweichungen verschiedener Art von
den gewohnlichen Typen. Sully beobachtete z. B., nach-
dem er festgestellt hatte, dall das Kind hei seinem ersten
Versuch, einen Menschen zu zeichnen, gewdohnlich eine
kreisformige oder eiférmige Form benutzt, daff Kinder
auch gelegentlich einen viereckigen Kopf zeichnen, Er
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vermutet, dal} dieses vom Uben horizontaler und verti-
kaler Linien in der Schule herriihrt. Das von ihm ab-
gebildete Beispiel ist die Arbeit eines [linfjdhrigen Mid-
chens von Jamaika. Ebenso bildet er als eine Ausnahme
die Zeichnung eines erwachsenen Negers ab, der die
Kontur des Kopfes ganz auslidfit: Die Gesichtsziige sind
nur durch Kreise und Flecken angezeigt. die Augen,
Wangen, Ohren usw. verkirpern. Dieser Typ kann aber
ebenso bei Kinderzeichnungen gefunden werden.
Tatséichlich zeigt selbst die oberflachlichste Betrachtung
einer geniigend grofien Zahl von Kinderzeichnungen von
Dreijahrigen und aulwarts, dall es, obwoh! bestimmte
Tvpen wvorherrschen, eine grolie Verschiedenheii der
Ausdrucksweisen und keineswegs ein typisches Schema
fiir das kleine Kind gibt, sondern dafB es im Gegenteil
genauer wire zu sagen, jedes Kind habe sein eigenes
Schema. Diese Tatsache wurde bereits von Léwenfeld
festgehalten:

~Aber die Individualitit des Schemas hat ihre Wurzeln
nicht nur im Korper, in der autoplastischen Erfahrung.
In vielen Fiéllen driickt es die psychologische Konstitu-
tion des Kindes aus. Im Schema eines dngstlichen, fein-
empfindlichen Kindes konnte ich diese Angstlichkeit in
den runden, ungeschlossenen, unbestimmten Linien ver-
folgen, ebensosehr wie die charakteristische Entschlos-
senheit eines anderen Kindes in der rechteckigen Dar-
stellung des menschlichen Kérpers wiederzufinden war
Beide Schemen scheinen mir fiir die ganzheiiliche Per-
sonlichkeitesstrulktur des Kindes charakterisiisch zu sein.
Diese Tatsachen zeigen klar, daBselbst die frithe-
sten schematischen Darstellungen eng
mitdem individuellen Selbst verbunden
sind. Sie sind keine willklrlichen Zeichen, sondern ste-
hen sowohl zur kiirperlichen wie zur geistigen Konstitu-
tion in innigem Verhiltnis.*

Die Figuren 1-4 und die Abb. 1-8 (Anm. d. Ubers.: hier

nicht abgebildet) illustrieren die Verschiedenheiten im

Schema von drei- bis flinfjihrigen Kindern, Bemerkun-

gen lber das Temperament der Kinder - wie es vom

Lehrer beobachtet wurde - zeigen, dall in jedem ein-

zelnen Fall eine Wechselbeziehung zwischen den Zeich-

nungen und der psychologischen Verfassung des Kindes
besteht, Am besten aber 1406t sich das dadurch verdeut-
lichen, dafi man eine Gruppe anndhernd gleichaltriger

Kinder, unter den gleichen Voraussetzungen von Umge-

bung und Material, das gleiche Thema zeichnen lilit. Die

Aufgabe kann mit der alltdglichen Erfahrung des Kindes

verbunden sein (wie Mein Haus) oder eine stirkere Be-

anspruchung der Vorstellungskraft einschliefen (wie Die

Biiume standen stattlich und hoch, oder ,Ein Garten

voller Blumen®). Die Abb, 13-16 und 1-10 zeigen die Er-

gebnisse von zwei Experimenten dieser Art. Abb, 11 u. 12

sind dubBerste Gegensitze dhnlicher Reihen: die additive,

unzusammenhidngende Zeichnung ist typisch [iir den
extravertierten Denk-Typ (wie der Lehrer sagtle, neigt
der Knabe zu einer extravertierten, sehr selbstzufrie-
denen Haltung), und die ausgewogene, strukturelle Form,
typisch flir den introvertierten, intuierenden Twyp (ein

Miidchen, das der Lehrer als ,iiberlastet mit Verantwort-

lichkeit® beschreibt).

Man vergleiche damit die von den gleichen zwei Kindern

erfundenen Geschichten, die etwa gleichzeitig mit den

Zeichnungen entstanden:

Junge 7; 8

(1) Die Mutter eines Elefanten sagte einmal, er konnte

im Wald spazierengehen, Er dachte, er wollte zum Fluli

gehen. Er traf ein Krokodil. Er beschloB, einen Box-

kampf zu machen, aber der Elefant schlug das Krokodil
auf die Nase, und es lief schreiend nach Hause,

(2) Die feindliche Flugzeugfabrik wird von Marineflug-
zeugen angegriffen, Die Nazi-Luftwaffe
versuchte uns abzuschielien, aber sie stiirz-
ten in Flammen ab, bevor sie es konnten.

M 7/ Hervorragend; das Er- praqchen 71
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reichte tibertrifft sein Alter.
Franzosische Mutter. Extra-
vertiert  intuitiv - rhythmi-
sche Gestalt (br, gr, r, bl)

M T / Gesellig, sicher, ver-
laBlich; ein guter Fiihrer.
Extravertierter Gefiithlstyp
(feeling) = dekorativ (br,
gr, 1)

J 7 / Kiihn, vorstellungs-
stark. aufgeregt, oft sensa-
tionell. Extravertiert, sinn-
lich empfindend (sensation)
= einfiihlend (br, gr)

(1) Mamma und Stella und Sally und Papa
sind in dem Hause, Sally hat ein Spring-
seil und Stella hat eine Puppe.

(2) Mamma und Stella und Sally und Papa
sind in dem Hause. Sie spielen Karten
(Anm.: Stella wird zu Hause bei ihrem
Kosenamen ,Sally® gerufen, und sie per-
sonifiziert sich selbst deshalb gleichzeitig
unter beiden Namen.)

Diese Geschichten vervollstindigen und
bezeugen die in Verbindung mit den Zeich-
nungen gegebene Diagnose der Typen. Die
Geschichten des Jungen berichien objektiv
iiber Dinge und Tiere, die aulierhalb von
ihm selbst liegen, sie sind frisch, roh und
dramatisch. Die Geschichten des Madchens
sind vollig von ihr selbst und ihren Eltern
erfiillt, das Selbst ist sogar verdoppelt,
die Handlung ist personlich, im Hause.

Die vier in Abb, 13-16 wiedergegebenen
Hiuser zeigen sehr deutlich die jeweiligen
Typen. 13 ist ein geselliges, ausgeglichenes
Kind; die Hiuser stehen nicht vereinzelt
da, sondern sind symmetrisch gruppisrt;



ein Pfad fiihrt zur Tir, und Blumen sind
im Garten und Vigel und Wolken (beide
stilisiert) am Himmel - wovon wir ableiten
kionnen: extravertierter Gefiihls-Typ mit
dekorativer Ausdrucksform. 14 ist ein ru-
higer phantasieloser Junge, und sein Haus
ist fest, klar gegliedert und schematisch;
die Fenster sind gut verteilt; die Teilungs-
striche der Dachziegel wechseln regel-
mibig ab: extravertierter Denk-Typ (Ver-
standestyp) mit additiver Ausdrucksform.
15 ist ein geselliges Madchen, aber reizbar
und aktiv, und sein Haus ist dementspre-
chend sehr viel ,geschiiftiger” mit freund-
lich gebliimten Fenstervorhingen und
einer Menge Leute auf dem Balkon: extra-
vertierter Empfindungstyp mit impressio-
nistischer Ausdrucksform. 16 ist ein hyste-
rischer, stotternder Junge; sein Haus ist
unausgewogen, mit einem chaotischen
Durcheinander der Fenster und einer im
Zickzack ins Unendliche irrenden Rauch-
fahne: introvertierter Empfindungs-Typ
mit einer aufgelosten haptischen Aus-
drucksform.

Eine vollstindigere Reihe stellen die Abb.
1-10 dar. Die Anmerkungen zu den Bildern
geben die Gemiitsart jedes Kindes wieder,
so wie sie der Lehrer schilderte; am Ende
jeder Anmerkung habe ich die der Zeich-
nung entsprechende Kategorie angedeutet.
Diese Kategorien werden lediglich durch
eine allgemeine Zusammenfassung der
Kennzeichen bestimmt; einige Zeichnun-
gen zeigen Nebenziige, die Zwischentypen
andeuten. Z. B. Abb. 8, die ich expressio-
nistisch (introvertierter Empfindungs-Typ)
nannte, hat impressionistische Qualitéten,
die einer mehr extravertierten Tendenz
entsprechen, und diese Tendenz geht eben-
so aus der Charakterisierung des Mé&d-
chens durch den Lehrer hervor; denn ob-
gleich es die gleiche allgemeine Gemiitsart
wie seine Zwillingsschwester (7) hat, ist es
weniger schiichtern und zeigt eine Ten -
denz zu Fiithren, jedoch keine wirkliche
Initiative.

Die teilweise Ubereinstimmung der Ge-
miitslagemit graphischen Ausdrucksweisen
ist in diesem Fall nur auf einer einzigen
Zeichnung jedes Kindes begriindet, aber
offensichtlich wire es filr eine genauere
Analyse notwendig, viele, {iber eine spezi-
fisch diagnostische Periode verteilte Zeich-
nungen zu untersuchen, Durch viele solche,
von zustindigen Beobachtern ausgefiihrte
Forschungen kiénnte es miglich sein, einen
graphischen Schliissel fiir das Tempera-
ment zu konstruieren, so dalB die indivi-
duelle psychologische Veranlagung mit be-

M 7/ Gesellig, ziemlich ober-
fldchlich, gesprichig, liebt
sehr Farbe und Tanz. Extra-
vertiert verstandesmiBig
(thinking) = additiv (br, gr,
r, g

M 7 / Ernst, intelligent, aber
sehrreserviert, Introvertiert,
sinnlich empfindend (sensa-
tion) = expressionistisch
(br, gr)

J T / Ungestiim, gesellig.
grofiziigig, ein gegebener
Fihrer, aber impulsiv, Ex-
travertierter Gefiihlstyp
(feeling) = dekorativ (br,
gr, r, bl)

M 7, Befangen, zaghaft. In-
trovertiert, sinnlich empfin-
dend (sensation) = expres-
sionistisch (br, r, gr, bl, g)

M 7 / Zwillingsschwester
von 7, eine gleiche, aber we-
niger fortgeschrittene Ver-
anlagung, sorgfiltig u. hof-
lich, neigt zum Fiihren, aber
ohne wirkliche Initiative.
Introvertiert, sinnlich emp-
findend (senszation) ex-
pressionistisch (br, r, gr. g)

J 7 / Normal, uninteressant.
Introvertiert intuitiv-struk-
turelle Form (r, gr. g)

M 7 / Sehr schwichlich, ru-
hig, vergniigt, aber nicht ge-
sellig. Introvertiert, sinnlich
empfindend (sensation)=ex-
pressionistisch (g, br, v, gr)
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griindeter Genauigkeit vom Lehrer identi-
fiziert werden kinnte (ungefdahr in der Art
einer wissenschaftlichen Graphologie, wie
sie im spateren Leben anwendbar wird).
Aber das ist nicht unsere Absicht, Abge-
sehen davon, dall die Anwendung eines
solchen Schliissels einen hohen Grad von
Unterscheidungsfiahigkeit erfordern wiirde
(denn wie wir wiederholt betonten, gibt es
keine klar unterschiedenen Ty pen, sondern
nur Individuen, die in bestimmten Phasen
ihrer Entwicklung mehr oder weniger mit
unseren theoretischen Typen libereinstim-
men), ist das Herbeifiihren einer Uberein-
stimmung durch solch schematische Me-
thoden kein Ersatz filir eine totale Beob-
achtung der Psychologie des Individuums,
Sie fordert nicht nur den Gebrauch cines
Schliiszels oder =elbst eines Lehrbuchs,
sondern Fihigkeiten der Einsicht oder Ein-
gebung, wie sie der Lehrer oder die Eltern
besitzen, Die verschiedenen Ausdrucksfor-
men liefern Material zum Abschitzen der
Faktoren, die zusammengefalit, selbst in
frithen Lebensjahren, das Temperament
und die Persinlichkeit eines Individuums
ausmachen, Dal die durch ein solches Ab-
schitzen angedeuteten Werte keine not-
wendige Ubereinstimmung mit den Wer-
ten haben, die sich bei gewihnlichen In-
telligenzpriifungen in der Schule zeigen,
diirfte klar sein, und diese Tatsache wurde
durchaus seit langem anerkannt,

Die Bidume stehen stolz und hoch

Eine den gleichen Gegensland behandelnde
Reihe, die von 16 verschiedenen (sieben-
jahrigen) Kindern zur gleichen Zeit und
unter gleichen Bedingungen gezeichnet
wurden, Sie folgen nach der Rangordnung
der Schiiler, d. h. nach dem Maflstab der
Intelligenzprifungen der Schule. Die kurze
Charakteristik des Temperaments wird in
den Worten der Lehrer wiedergegeben. Ich
selbst habe meine Diagnose des psycholo-
gischen Typs und der Ausdrucksgestalt
hinzugefiigt.

Alle 16 Zeichnungen sind in den farbigen
Kreidetdonen ausgefiihrt, die in den Klam-
mern angefithrt werden. (br = braun, gr
= griin, r = rot, bl = blau, g = gelb, v
violett; M = Midchen, J = Junge.)

M 7/ darunter J 7; 8:

Ein Garten voller Blumen
Extreme Gegensilze in der
Ausdrucksgestalt. Das Mad-
chen verfertigt eine struk-
turelle Form von dulferster
Starrheit, jede Einzelheit
balanciert um die Mittelach-
sen, Der Junge verfertigt
eine vollig unausbalancierte
Verteilung von Einzelheiten
(unser additiver Typ). Ver-
gleiche die von den gleichen
Kindern zur gleichen Zeit
erfundenen Geschichten.
Von diesen PBeweisen 14l
sich ableiten, dall das Mid-
chen zum introvertlierten in-
tuitiven Typus, der Knabe
Zzum extravertierten Ver-
standestyp gehort - eine Ab-
leitung, die vom Lehrer be-
statigt wird.

M 6: Mein Haus
extravertierter Gefithlstyp
(feeling) = dekorativ

J T: Mein Haus
extravertiert verstandesmi-
BGig (thinking) = additiv

M G: Mein Haus
extravertiert, sinnlich emp-
findend (sensation) =
pressionistisch

im-

J 6: Mein Haus
introvertiert, sinnlich emp-
findend (sensation) = sich
auflosender haptischer Aus-
druck

Robert Wohifeil

In der Berliner Hochschule der bildenden Kiinste, Abt.
Kunstpidagogik, wurde . Leonce und Lena* auf der Ma-
rionettenbiihne gespielt. Bis zur Auffiihrung ein andert-
halbjihriger Weg und auf diesem Weg Probleme grund-
sdtzlicher Art; solche, die fast zum Aufgeben und vélli-
gen Neubeginn zwangen. - Berlin ist eine Insel, und
Inseln bringen es mit sich, dafi man sich auf sein Eigenes
besinnen mub. Unser Fundus waren, auller ein paar Bi-
chern, einige lidngsi gestorbene Marionetten, fadenlos
und von Motten zerfressen. Wir wollten unsern Weg
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PUPPE UND STUCK

gehen, anders sollte er sein als wir es von der Schau-
stellerei mancher Ambulanten her kannten. Aber wir
mufiten unsern Weg erst finden, wir hatten uns liber die
Marionette Klarheit zu verschaffen.

Die Puppe besteht aus Form und Funktion wie der
Mensch, doch in diesem ,,Wie* liegt aller Unterschied der
Gestaltung,

DEUTE ich sie:

1. Als photographischen A bz u g des Menschen, in einer
Grofie von 60 cm - wie fir ein Wachsfigurenkabinett?



2. Als Abbild des Menschen, manches weglassend im
Sinne einer billigen Charakteristik? - Oder sollte:

3. Die Puppe nicht vielmehr ein Bild des Menschen
sein?

Drei Moglichkeiten des Kaspers.

1. Verkleinerter Mensch: k e i n e marionettenhafte Form
und Funktion,

2. Karikatur: verénderte Proportionen, wenig funktio-
nelle Moglichkeiten,

3. Marionettenhafte Auffassung: Sichtbarmachung des
Funktionellen. Einfarbigkeit des Kopfes. Anregung
der Phantasie des Zuschauers.

*

Ein schopferischer Mensch baut die Marionette nicht fiir

menschliches Mal3 und menschliches Geziink, sondern fiir

eine andere Welt, die Welt der besseren Wirklichkeit:
fiir den Traum

Auf diesern Weg ist die Form der Marionette mit der
menschlichen Form nur noch verwandt, und fiir die Weite
des Funktionellen ist der Mensch nur noch Ausgangs-
punkt. Sie kann keine Rolle im iblichen Sinne spielen.
Vielleicht kann diese Marionette nicht mehr sprechen
und ist doch darum nichi drmer: Wenn sie in der grofien
Welt der Musik lebt!

Wohlverstanden, es ist nur ein Weg und im gegliickten
Fall ein wunderbarer. Die Anforderungen an die Mario=
nette sind allerdings derzeit meist andere. Sie soll spre-
chen und hat keinen Mund, Sie soll Ringe vom Finger
ziehen und hat keine Finger oder kann sie nicht be-
wegen. Auch soll sie etwa ein Plerd besteigen kénnen. -
Diese Taschenspielertricks kann der Mensch viel besser:
~Plappern und Fratzen schneiden, mit Ringen blitzen,
aufs Pferd hinauf und wieder runterhiipfen.” Mit ,, Unter
den Tisch kriechen” und ,.Im Suppentopf rithren® ist das
Stiick dem Schauspieler auf den Leib geschrieben, aber
wir wollen ein Stiick fiir die Marionetie, oder nicht? Ein
abendfiillender Dialog ist auf der menschlichen Biithne
mdglich, fur die Marionette unfaBlbar, und sucht man
dieses oder jenes Stiick heraus, immer ist ein Pferdeful
dabei. Es folgt ein gequilter Schrei nach Dichtern, aber
die hiren nicht, weil sie Geld verdienen miissen.

Dann der Griff nach dem rettenden Strohhalm ,Dr.
Faustus®, Es stellt sich heraus, dall er wirklich eins der
geeignetsten Stilicke fiir die Marionettenbiihne ist, mit
seiner Phantastik und Gruseligkeit, mit seiner unge-
heuren Lebendigkeit, dem dauernden Wechsel der Sze-
nerie und der Mdaglichkeit des ,Fliegenkinnens®,

Der Puppenbauer wird vermitteln miissen zwischen der
Marionette und dem an Menschliches denkenden Stiick.
Er braucht z B. flir den Kasper eine Figur; der Text
wird sie ihm zeigen, und was dabei herauskommt, ist
eine Charakteristik oder im schlechten Fall eine Kari-
katur. Aber mit der Einengung wird die Aufgabe ein-
facher. Bauernschlau soll der Kasper sein, Mutterwitz
soll er haben, bunt soll er sein und im letzten Augen-
blick kliiger als sein Meister.

Es liegt am Puppenbauer, wie dieser Kompromill zwi-
schen Puppe und Stiick aussehen wird; ob die Puppe
zu sehr zum kleinen Menschen erniedrigt wird, oder
ob sie sich wirklich ihre Eigenstindigkeit bewahren
kann. Die Charakteristik von der Rolle, aber Form und
Funktion von der Marionette entlehnend, kann der Ka-
sper als Sinnbild erstehen.

Und noch etwas., Auf dem Wege von der menschlichen
zur Marionettenbiihne muf3 sich ein Stilick vollig wan-
deln konnen, So wie ein Text in einer andere Sprache
tbersetzt wird, libertrdgt der Puppenspieler das Stick
in seine Welt. Wie der Ubersetzer muld er diese seine
Welt besser kennen und von vornherein die Freiheit des
Anderns nutzen. Er kiénnte aber auch einen anderen
Weg wiihlen. Eine Fabel wird Grundlage, zu ihr wird
die Puppe gebaut, und dieser Puppe wird dann die Rolle
auf den Leib geschrieben.

Zum Bau der Puppe kommt der Bau des Stiickes - eine
nicht einfache Aufgabe, aber auch sie wird in der Ge-
meinschaft der Klasse gelist werden. Das Ziel ist die
Einheit von Puppe und Stiick; erreicht werden kann es
nur im Bemiihen einer interessierten Gemeinschaft.
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I Ernst Strassner

PAPIERGARTEN
une PAPIERSTADT

Papierarbeiten, die im Spiel
mit dem Material durch Fal-
ten, Rollen, Schneiden und
Ineinanderstecken  entste-
hen, sind nicht neu. Rothe,
Wien, mit seinem Heftchen,
das in den Jahren nach dem
ersten Weltkrieg erschien,
gab die erste Anregung fiir
die vorstehenden Arbeiten.
Mit wenigen Handgriffen
entstehen rhythmisch leben-
dige Raumdurchstellungen.
Die Technik reizt zum Ab-
strakten. Der naivere Mensch
neigt aber auch hier zum Ge-
genstand. So kamen die Stu-
dentinnen und Studenten
| der pidagogischen Hoch-
schule auf verschiedene Bau-
formen. Die Zusammenstel-
lung dieser gab bei ihrer
materialeigenen Formklar-
heit und Symmetrie den An-
stoB, sie zum Rokokogarten,
der ja auch den Charalkter
des Geschnittenen hat. zu
erginzen. Diese gegenstand-
liche Festlegung gab der
werklichen Phantasie mehr
Nahrung, als es das freie
Spielen tat. Die meisten For-
men wurden erst im Hinblick
darauf erfunden, daB man
Laubenginge, Orangerie,
Pavillons, Topfpfanzen, Tor
und Zaun bauen wollte. Der
Rokokocharakter des Gar-
tens wurde vor allem durch
die Erfindung der Kugel-
biume bestimmt. Ein gua-
dratisches Stiick Papier wird
durch Falischnitt zum Vier-
blatt, dessen einzelne Bliit-
ter mit Fransen oder mit
Blattmuster weiter beschnit-
ten werden, Die Bldtter wer-
den lber den Messerriicken
gerollt und die Spitzen auf-
sinandergeklebt (etwasmiih-
sam!). Die Kugel wird auf
ein oben blitenartig aufge-
schnittenes, auseinanderge-
bogenes Papierrdhrchen ge-

DER KALENDER JUGEND UND EILD,

von dem Heft 5 schon Bildproben bringen konnte, bittet noch-
mals um Beachtung! In diesem Jahrweiser stecken tiber 50 Bei-
spiele des Jugendschaffens, dabei eine Anzahl in Farbdrucken,
die von der ganzen Breile des bild- und werkhaften Tuns
sprechen und Erzieher wie Eitern, ebenso Schuldmter aller
Art laufend erinnern kénnen, was alles in der weiten bild=-
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nerischen Provinz zu bestellen ist. Dieser Versuch bedarf ver-
stiindlicherweise mancher Anstéle, damit er so gelinge, wie
er’'s verdlent und wie es unsre gemeinsame Sache nitig hat: im
Wettbewerb mit fast allzuvielen ,Kunstkalendern® Zugang in
moglichst viele Hiuser und: im nichsten Jahr Fortsetzung zu
finden! Helfe also jeder, weitere Bestellungen beim Aloys
Henn Verlag zu erwirken! Preis 4,20 DM.
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setzt, Die Fransen spreizen sich von selbst am gebogenen
Blatt nach aulen. Die Blitter miissen etwas ausgebogen
werden. Abb. 1.

Die Grundform fiir Laube, Pavillon, Gras, Baum und
vieles mehr ist das viereckige, oben eingeschnittene oder
angefranste Blatt, das zweimal gerollt wird. Abb. 2. Es
ergibt je nach Verwendung Grasbiischel, Laubenginge,
Kuppelformen, Biume einfachster und reicherer Bauart,
Einfassungen von Rundfenstern und vieles mehr. Abb. 3.
Die Zusammensetzung der am reichsten gegliederten
Baumart zeigt Abb. 4.

Das Anfransen der Papierstreifen geht sicher und schnell,
wenn man den Riicken des untsren Scherenmessers auf
den Mittelfinger der linken Hand, die das Papier hilt,
driickt und rasch schneidet, indem man die Finger der
linken Hand langsam krimmt. Kriiommt sich der Zeige-
finger bis an den Daumen heran, schiebt man den Pa-
picrslr‘eircn weiter vor. Abb. 5.

Kurt Brandt
Ubkerall in unsern kriegszerstérten Stidten entstehen
Wohnblocks, Kaufhiduser, Verwaltungsgebiude usw. Sie
sind die Umwelt unserer Schiiler, deren Autbau sie mit-
erleben. Unsere Sache ist es, ihnen die unausweichbar
neuen Formen dieser Bauten nahezubringen. Der Weg
dazu ist die tdtige Bemiuhung; sie bedarf auf der
Oberstufe allerdings der geistigen Begriindung:
auf welche Eigenheiten der Formung das Tun zu zielen
habe. Deshalb leitet ein Unterrichtsgesprich die prak-
tische Arbeit ein, worin etwa das Bauen von Plastik und
Malerei abgehoben und am Gegenbild der Bretterbude
geklirt wird, was die Gestalt eines Baukérpers aus-
macht,

Die Modellbauten in Karton gingen nicht aus fest-
gelegten Zwecken (Schule, Messegebidude usw.) hervor,
sondern begannen so, dall jeder Schiiler zwei bis drei
Baublicke herstellte (10-15 em hoch) und damit wie beim
Baukastenspiel probte - um eine bauliche Idee zu finden,
aus der sich dann erst Ergidnzungen und Anbauten er-
geben konnten, Es ging also nichti eigentlich um Modelle*
(nach gegebenen Plinen und Vorbildern), sondern um
Grundkdérper, an denen sich die Phantasie entzindesn
mochte beim Zusammen- und Umstellen.

Erst wenn eine ,Komposition dem Schiiler geniigt, wird
geklebt (mit Uhu, weil schnelltrocknend; besonders bei
Rundungen im Papier wichtig). Zu beachten ist, dali
nicht Winde gegliedert und die Formen detailliert wer-
den, bevor das ,Gesamt' der Baukorper stimmt. Dann
erst wird auch ,versucht’, Tliren und Fenster nach Grilie,

In unserem Papiergarten gibt es auch einen Teich mit
Schwan, In die Ziehharmonikafalten werden Wellen ein-
geschnitten und dann hochgebogen. Abb. 6.

Die Orangerie mit kleinen Kuppeln und Rundfenstern
gab die weitere Anregung zum Bau einer Kuppelstadt.
Der byzantinisch-orientalische Charakter derselben er-
gab sich auch erst wieder aus den im Spiel gefundenen
Formen, wurde aber dann bewullt durch Bildbetrach-
tung bereichert, Die Kuppelkirche ist infolge der vielen
durcheinandergesteckten Rollen an Tiirmen, Portalen,
Fenstern und Apsiden reichlich versteift und erstaunlich
stabil. Fransenstreifen bilden plastisch herausspringen-
des Rundfenstergewinde,

Das formal Wesentliche an allen Formen des Gartens
und der Kuppelstadt ist, dall kein Ding daran in ein-
facher Silhouettenwirkung nur flichig ausgeschnitten ist,
sondern in Rollenbiegungen und Faltenknicken den
Raum durchdringt und ihn plastisch durchschwingt.

MODERNE ARCHITEKTUR IN DER OBERSTVUFE

Form, Abstand und Farbe einzugliedern. Da das Auf-
kleben einzelner Fenster zeit- und lustraubend ist, zeige
man, wie leicht Fensterreihen entstehen, wenn sie als
dunkle Streifen geschnitten und die ,Pfleiler’, Sprossen
usw, hell draufgeklebt werden. Weiteres finden die
Schiiler selber; etwa die ,spiegelnde’ Wirkung von Cello-
phanpapier auf dunklem Grund, durchscheinendes Milli-

Kartonmodelle / Héchster Bau 20 em hoch / 17-18jihr.
Schiiler der O, {. J. Alstertal, Hamburg

meterpapier, Sandpapier grob und fein und verschieden-
farbig, gestreifte Papiere von Packungen, selbstgetionte
Papiere (braunrotes Kleisterpapier). Bis zum Dach und
der Bodenfliache (Pappstick von Schuhkartons) gibt es
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vieles materialgerecht und farbig abzustimmen, woven
die Photos leider nichts mitgeben.

Nach sechs Doppelstunden stand eine Sammlung kleiner
Bauwerke vor der Klasse, gelost im Stil der Zeit, wie er
den Schiilern einer Grolistadt gewill geliufig ist, aber
erst durch die eigene Arbeit wirklich falich und durch
die nachfolgende Auswertung bewulit wird, d. h.
die Beurteilung aus Proportion, Spannung, Ausgewogen-
heit, Mehrseitigkeit (nicht nur ,Fassade’), Originalitit des
Entwurfes, Gesamteindruck u. a.

Fullend darauf, erhilt die Betrachtung von Licht-
bildern moderner Bauten aus Deutschland, der Schweiz,
Schweden, den USA usw, erst das rechte Gewicht: die
Schiiler erfassen, was heutige Baumeister eigentlich
meinen und ausdriicken, sie sehen aktiv, verstehend!

Selbstverstéindlich, daB solcher Weg vornehmlich ,von
auben her' an die Baukunst heranfihrt, auch wenn wih-
rend der Arbeit schon das ,Innen‘ (und der Zweck) mit-
bedacht sein wollte, Die Zusammenhinge von (Innen-)
Riumen und Bauaufgaben mit dem (Aullen-)Gesicht
echt auszudriicken, geht liber das fachliche Vermigen
hinaus.

Wire es anders, wiirde sich jede langjihrige Bau-Lehre
samt Statik, Werkstofferfahrung und Architekturstu-
dium eriibrigen. Was gleichwohl hinterbleibt, ist die
engere Begegnung mit dem Neuen Bauen durch ein spie-
lend eingeleitetes Tun, das zum Finden und Einsehen
sinnhafter GesetzmiBigkeiten fithrt, wie wir es mit jeder
produktiven Kunstbetrachtung anstreben,

Dy, Gerhard Deneke ZE'CHNEN - _.;KUNDL'CH ()DER I(UNSTLER'SCH"

Eine rechteckige Flidche sei Teil eines Konigsthrones,
wie er etwa im Maiarchen ,Vom Fischer un siner Fru*
vorkommt, von dem herab die gekrinte Fischersfrau
unersittlich hochmiitig regiert. Wie werden Zehn- bis
Zwolfjahrige dieses Rechteck schmiicken?

Einige werden das Stichwort ,Kdnigin® gedanklich mit
Gegenstinden verknilipfen, die dieser Wiirde zukommen,
etwa mit Krone, Reichsapfel und Zepter. Sie ,schmiik-
ken*, indem sie mitteilen, was ihnen zum Thema be-
kannt ist: 1a.

Andere versetzen sich in die Lage jener Fischersfrau,
sie fithlen den mirchenhaften Reichtum, der zauberisch
sie plotzlich umgibt. Sie bemiihen sich, das Viereck
vor ihren Augen mit zeichnerischen Formen maglichst
kostbar zu besetzen, und ,schmiicken®, indem sie sich
die Prédchtighkeit der Wandung vorstellen: 1b.
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Die Zeichner der a-Gruppe wollen in der Uberlegung
gesammelte Dinge auf dem Papier sichtbar machen,
womdiglich ,wirklichkeitsgetreu® ausmalen und schat-
tieren als richtige Wiedergaben der greifbaren Welt.
Nacherleben heifit hier: nachwissen kinnen, heilit den

b

: Die Tiburtinische Sibylle, 1848.

3 a Eduard Steinle

recht stichwortmiiBigen Grad lexikaler Allgemeinbil-
dung haben, der das Bild begrifflich verstindlich macht.
Thre Erfindungs- und Kombinationsgabe arbeitet mit
fertigen, vorhandenen Inhalten, denen sie - allenfalls
im Sinne der Montage schaffend - weitere wie Wappen,
Kette, Burg hinzufiigen mogen: das Zeichnen selbst
bleibt in diesem Arbeitsgang phantasielose Technik.

Die b-Zeichner, in gefiihlsmiliiger Erregung, ,kommen
gar nicht so weit”, Wissensbestinde hervorzuholen.



Ihr Zeichenwerkzeug soll mit seinen Spuren der vor-
gestellten Prichtigkeit nahekommen. Goldbronze, mit
der die a-Zeichner den realen Werkstoff der Krone
deutlich machen, dient ihnen als Mittel, Kostbarkeit
und Glanz zu erzielen. Sie Offnen nicht Begriffskam-
mern, sondern ihre Phantasie schopft ,unbedacht®
Form um Form; solche, die Richtungen vertreten und
Rinder begleiten, solche, die der kreisenden Handbewe-
gung folgen, die sich zu schmuckhaften Ketten reihen,
auseinanderstrebende, sich verdringende oder ergin-
zend sich begegnende. Mehrere Materialien, dem a-
Zeichner nur Mittel der Naturvortduschung, sollen, dem
Spiel auf verschiedenen Instrumenten gleich, eine orche-
strale Wirkung ergeben, immer als eine neue Well neben
der realen Wirklichkeit.

Wie unterschiedlich Gesamtbilder der thronenden Fi-
schersfrau aussehen, zeigen 2a und 2b. Der a-Zeichner
zdhlt bekannte Dinge von Wert auf, Kette, Schwert,
Geld und Schleppe, bringt ein Monogramm ,K*“ an (wohl
~Kodnigin), polstert den Thronsessel, blilmt den Vorhang
und plissiert den Rock der Kammerzofe. Wiirde man
unsere Erinnerung an die Dinge tilgen kdénnen, so hitten
auch die Linien auf dem Papier damit ihren Sinn ver-
loren. Die bogenférmige Begrenzung des Vorhangs -
auch eines solchen ,Wertgegenstandes” - durchschnei-
det zusammenhanglos die Zeichnung. Das sechste Wap-
pen unten, das Wahrzeichen Kolns - ,richtig®, aber chne
Mal - fallt allzu winzig aus dem Gleichtakt der Form-

anlage heraus. Einzelheiten ,schwimmen® auf dem Blatt,
auf dem Vorhang, auf dem Kleid der Konigin, auf dem
unteren Sockelteil. Nur die Uberlegung, dali der weilie
Grund das eine Mal Stoff, das andere Mal Wand sein
soll, heftet sie ilberhaupt an die Bildfliche.

Dagegen 2 b! Der Sinn dieser Formen erlischt nicht, auch
wenn man vom Gegenstand absieht., Dali die Konigin
miichtig, im bescheidenen Sinne ,monumental® wirkt,
liegt am ganzen Aufbau, am erhohten Sitz, von dem
sich der .Strom® des Kleides die Stufen hinab ergiefit
(vgl. damit den Schleppenzipfel auf 2a!). Gleich einem

Berg wichst die Mirchenkdonigin hinaus liber die Sessel=-
wange, die sich spannt wie das Netz einer Spinne. Der
Sockel erhebt und trigt wirklich, und das Throndach
beschliefit, ohne einzuengen, den Aufbau. Wie puppen-
haft wirkt dagegen 2a!

«Gleich  einem Berg...¥, .gleich dem Netz einer
Spinne. . .", nur flir Zeichnung 2b ist es moglich, Ver-
gleiche zu bringen, weil unsere Phantasie bewegt wird,
weil Geflihlsmidliges angesprochen wird, wovon sich
nur im Gleichnis reden 1406t.

2a enthilt nichts Phantasiebewegendes mehr. Alles ist
ausgeschwitzt, man mochte sagen: verraten, es kann
alles so oder so verstanden werden: die steife Haltung
der Konigin als Wiirde, oder als Befangenheit der Fi-
schersfrau in ihrer ungewohnten Wiirde, oder was des
Psychologisierens mehr sein mag, wie es in der Kunst-
betrachtung leider verbreitet ist. Man libersieht, wie die
Deutung der steilen Formen der Konigin mit deren
Riickenlinie in komischen Widerstreit gerit, ,Steif* er-
scheint die Figur, weil der Zeichner sie zur Waagerech-
ten des Stuhlsitzes senkrecht bezogen und damit seine
im Grunde noch recht in den Anfingen stehende Ent-
wicklungsstufe offenbart hat, der gegeniiber die ge-

3 b Michelangelo: Die Delphinische Sibylle, 1511,

schickt gezeichneten Siellen (Profil, Haar) nur als alt-
kluge Mache wirken.

In der Bewertung der Arbeiten steht 2b weit liber 2a.
Einen Einwand gilt es hier noch zu widerlegen: Der
a-Zeichner, der vielerlei Ausgedachtes zusammengetra-
gen hat, soll - auch vor der Einsicht der Kinder selbst -
schlechter dastehen als jener ,primitive” mit seinen
Lbillig” gereihten Schnirkeln? Ist das nicht ,,ungerecht“?
Dazu ein Beispiel der Lenkung: Ein Junge will beim
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Bemalen von Ostereiern nach reiflicher Uberlegung
etwas ganz Besonderes bringen: Blumen und Girlanden,
strahlende Sonnen, Sterne, Kreuzchen und Schachbrett-
muster. Wie die Auslage eines Kridmerladens sah das
erste Ei in diesem bunten Durcheinander aus. Ich hatte
ihn gewihren lassen, nun sagte ich: ,Ich will dir mal
eine Geschichte erzihlen. Es war einmal ein Girtner,
der meinte: Apfel sind schin, aber Kirschen auch, und
Pflaumen sind siif3; jede Frucht hat ihre Vorziige. Ich
werde, dachte der Girtner, einen Baum ztichten, der
alle diese Friichte triagt, Erdbeeren und Himbeeren, Bir-
nen und Niisse noch dazu. Kannst du dir®, fragte ich
den Jungen, ,ein Bild von dem Baum machen?* ,,So ist
meine Malerei®, sah er lachend ein und fing, ochne wei-
teren Anstol}, ein zweites Ei an. Es wurde viel bescheide-
ner, nicht so vielfiltig, aber dafiir einheitlich, , einfaltig”,
-aus einem Gull“, in einem bestimmten Formrhythmus.
Ja, was ist es denn, was den Apfelbaum zu einem Ge-
bilde fiir sich macht und den Eichbaum zu dem, was er ist,
und das Tier zum Tier und uns zum Menschen? Warum
kinnen wir nicht unter Wasser bleiben wie die Fische,
nicht aus eigener Leibeskraft fliegen wie die Vigel, nicht
so schnell laufen wie der Hund oder so hart auffallen,
wie ein Insekt? Warum ist nicht all dies in uns vereint?
Weil wir ein bestimmter Gedanke des Schipfers sind
und nur das besitzen, was in diesen Gedanken hinein-
gehirt, und darin eine Ganzheit bilden, die nach aullen
als das So-gepragt-Sein durch die Phantasie des Schop-
fers, als Gestalt erscheint. (Vgl. den Begriff des
~Bauplans® in der neueren Biologie, etwa bei Jakob von
Uexkiill, Der unsterbliche Geist in der Natur, Ham-
burg 1947.)

Auch das Kunstwerk ist eine solche Gestalt. Allerdings,
wem es keinen Unterschied ausmacht im Wesen und

Hanna Koelitz:

In manchen Stromungen der Neuen Malerei' spielt die
Farbe keine oder nur eine untergeordnete Rolle, Das ist
von der Farbe her zu verstehen, und es zeigt die schon
erwihnte Grundvoraussetzung fiir den farbigen Stil: So
wenig eine farbige Verwirklichung in einem plumpen,
wortlichen Naturalismus méglich wiire, so sehr ist sie an
eine gewisse aufgelockerte, sehr subtile Naturnidhe an-
gewiesen.

Diese Naturnihe fihrt zwar selbstverstindlich bis zu
Marc, Nolde, Schmidt-Rottluff - aber nicht eigentlich zu
Picasso, nicht zu Klee, nicht zu Chagall. Die abstrakt-
bauenden bzw. abstrakt- psychoanalytischen Grund-
tendenzen der modernen Kunst (in der Literatur von
Hemingway bis zu Sartre ebenso spiirbar) schlieBen
farbige Wirkungen weitgehend aus: Das Reich der
Trédume ist vorwiegend unfarbig: Im Traum regieren
Schrecken und Seligkeit, aber nicht: ein rosa Haus vor
einem graublauen Himmel oder eine rote Blume neben
einer blaBvioletten.

Die Behauptung, Kubismus und Surrealismus seien keine far-
Ligen Stile, bedarf eines Beispiels. Denn auch sie malen ja, und
immer wieder wird man das Vorhandensein von Farben als
Bewels fiir einen farbigen Stil ansehen wollen.

Es sei das Ulbild von Mare Chagall: ,,Der Winter der Verliebten*
(Mappe der ,Editions du Chéne; Paris) dem Bild von Gauguin:
HAuf Tahiti® (Ackermannpostkarte 3539) gegeniibergestellt.
Das Bild von Cha gall ist 30 auseinandergerissen, als sei die
untere Hilfte splegelbildlich zur oberen, so daf das Bild nar-
zistisch und im ganzen Ausdruck gespalten, sozusagen schizo-
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also im Erleben, oh er einen Baum wvor sich hat oder
ein Schild mit der Aufschrift ,Baum"” auf einer Stange,
wer in beiden nur den mitgeteilten Begriff wahrnimmt,
der wird auch den Wert der kiinstlerischen Zeichnung
nicht sehen. Denn das Gesetz der Ganzheit gewahrt nur
ein Auge, das ebenso - ganzheitlich - zu sehen vermag,
das in der Zeichnung nicht die Kunde von Dingen, son-
dern die Kiindung des Geistes sieht.

Bedarf das Bildpaar 3a und 3b noch einer Erlduterung?
Trigt nicht in 3a ein fleifiger Regisseur alle Requisiten
herbei, um recht sibyllenhaft zu wirken? - Diese mu-
seale Reportage entspricht gewill dem Historismus vor
100 Jahren, wir finden sie aber heute noch am Werk,
das Elementarische versdumend, das unmittelbar spre-
chen kiénnte (librigens auch in Filmen, die zumeist faust-
dicke a-Lésungen bringen).

Michelangelo begniigt sich mit der Schriftrolle und
schmilzt auch sie in die Gesamtgestalt mit dem unver-
geBlich blickenden Haupt ein, das dem Effekt des
Augenaufschlags bei Steinle weltenfern bleibt.

*

JIn einem wahrhaft schonen Kunstwerk soll der Imhalt nichts,
die Form aber alles tun: denn durch die Form allein wird auf
das Ganze des Menschen, durch den Inhalt hingegen nur auf
einzelne Krifte gewirkt. Der Inhalt, wie erhaben und weit-
umfassend er auch sei, wirkt also jederzeit einschrinkend auf
den Geist. und nur von der Form ist wahre dsthetische Freiheit
zu erwarten, Darin besteht also das eigentliche Kunstgeheim-
nis des Meisters, dafl er den Stoff durch die Form wvertilgt;
und je imposanter, anmallender, verfuhrerischer der Stoff an
sich selbst ist, je eigenmiichtiger derselbe mit seiner Wirkung
sich vordréingt oder je mehr der Betrachter geneigt ist, sich
unmittelbar mit dem Stoff einzulassen, desto triumphierender
ist die Kunst, welche jenen zuriickzwingt und iiber diesen die
Herrschaft behauptet.”

Schiller: Asthetische Erziehung d. Menschen, 22. Brief.

DER FARBIGE STIL UND DIE NEUE MALEREI

tym wirkt. Oben zeigt es vor einem gleichférmig grau-griin-
lichen Hintergrund eine dbergrofie Figur (Neue Spaltung!) in
violetter Bluse und rotem Rock. Beide Farben sind unnuanciert
im Farbton, nur durch weie bzw. schwarze Striche gegliedert
und konventionell schwirzlich schattiert, Die untere weiBlich
grundierte Hilfte enthilt eine auf dem Kopf stehende Halb-
figur mit blauem, schwebendem Haar und blauer Bluse und
mit einem grilnen Straull in der Hand. Es sind also vier starke
Farben mailv (von der Farbe aus gesehen naiv) und ohne be-
sondere gegenseitige Ausdruckssteigerung nebeneinander ge-
setzt. Der Hintergrund, dessen farbig unabgewandeltes Grau-
Weifd durch einen zartfarbigen Schlitten und ein zartfarbiges
Dorf mit griinlichen Didchern unterbrochen und belebt ist, zeigt
fast Valeurcharakter. Die starken Farben der Figuren wirken
darin primitiv und zeigen in ihrem Anderssein als der Grund
genau die gleiche Gespaltenheit, wie sie das Bild durch den
Mittelri und die Ubergrife der Figuren enthilt, Das heiBt
aber, ein schizophrener Seelenzustand wird durch alle Mittel
des Bild baus liberzeugend dargestellt — und das ist weit-
gehend verschieden von farbiger Bilddarstellung: es verlait die
bis dahin giiltigen Grenzen bildnerischer Gestaltung.

Bei Gauguin steht in einer vorwiegend griin gehaltenen
Umgebung ein Mann mit rotem Umhang so darin, dag das
aktive Rot ganz unmittelbar den Eindruck hervorruft, als wolle
der Mann nach vorn schreiten. Das entspricht der Situation des
Bildes: DieFarbe ist hier bildwesentlich. Bei Chagall dekorativ=-
begleitend (denn in der eigentiimlichen Zwiespiiltigkeit, Dis-
paratheit und Vielschichtigkeit des Bildes wirken die Farben
merkwiirdig ,roh*), ist die Farbe bei Gauguin unmittelbar aus-
drucksvoll eingesetzt. Das Blau des Kleides, das violette Rot
des Schattentones wverschiirft die spontane Lebendigkeit des
Nach-vorn-Kommens. Gleichzeitig wird durch das Blau, kor-
respondierend mit dem Blau zweier aufragender Biume, das
Statuarische, Ragende der Figur unierstiitzt. Das Gelb des un-



teren Vordergrundes, in der Mitte auffillig konzentriert, locki
die Figur nach vorn. Das Bild atmet eine sonore, gesiittigte
Vitalitit. Jedes Grau ist vermieden aufier dem hellen, freund-
lichen Grau des einen sehr schmalen Baumstimmchens, das
das Griin des Waldes an einer wesentlichen Stelle gliedert. Auch
daf WeiB ist vermieden, auller an der — dem Grau entspre-
chenden — bildwichtigen Stelle im FluB. Die Kleider der be-
gleitenden Frauen bringen mit ihrem abgewandelten Rot einen
klaren und franzisisch-schitnen Ubergang von dem starken Rot
zum Blau (das n ur beim Umhang, der dadurch ungewdhnlich
aktiv wirkt, mit dem Blau direkt zusammenstiit). Der Rot-
grinkontrast dagegen ist {iberall machtvoll ausgespielt, Zu dem
vielen Blau wvon Hintergrund, Biumen und Figur steht das
Gelb des Vordergrundes in einem ausbalancierten Komple-
mentirgegensatz: Das ganze Bild ist kontrastfarbig, koloristisch
aufgebaut. Das Bild von Chagall dagegen ist trotz seiner starken
Farben nicht farbig kKomponiert. Es fehlt das Ineinander-ver-
flochtensein, das Zueinander-in-lebendigem-Kampf-Stehen der
starken Farben; es fehlt die gegenseitige Beeinflussung, und
es fehlt die Leidenschaftlichkeit der Farbaussage.

Auch Picassos Beziehung zu den farbigen Stilen muB geklirt
werden. Das ist generell schwierig, weil die verschiedenen Stile
Picassos verschiedenartige Ansatzpunkte und Vergleichsmibg-
lichkeiten ergeben, die, wenn nicht Raummangel das verhin-
derte, einzeln ausgefiihrt werden miifiten.

Ein Stilleben von Picasso (Woldemar Klein Kalender 1951, vor-
her im ,Kunstwerk‘) sei einem Stilleben von Georges Braque
gegeniibergestellt. Bel Picasso handelt es sich um eine Blu-
menvase und 3 Zitronen: ein Motiv, das auch bei Brague
hiufig vorkommt. Vergleicht man dieses Stilleben von Picasso
mit der Reihe von Stilleben von Brague, die im ,Life' ver-
offentlicht worden sind, so wird die Wahl eines ,eigentlichen’
Vergleichsbildes schwer. Das kriftige und auffillige Gelb in
Zitrone, Hintergrund und WVase bei Picasso wiirde zu dem
Vergleich mit Bragues ,Sonnenblumen® (1946) verlocken, Wih-
rend aber bel Picasso die gelben Farbflecke eine beinah zu-
fillige Farbwirkung haben, d. h. zwar auffiallig, aber nicht
Stimmung-bedingend sind (und auch andersfarbig gedacht sein

kinnten, ohne dem Bild etwas ,2wegzunehmen®), ist bei Braque
das ungewbhnlich vielfiltig abgewandelte Gelb: Griinlichgelb,
Riitlichgelh, Briunlichgelb die ,Seele’ des Bildes. Alle anderen
Farben ordnen sich diesem Gelb ein, schwingen mit ihm und
ergeben zusammen einen feierlich strahlenden Farbklang, in
dem das wenige Griin, Blaugriin, Braun und Schwarz ein ganz
anders intensives ,Farbleben® fiihren kann, als es die griinlich-
schwiirzliche Vase beil Pleasso tut, auf die alles tibrige nicht
abgestimmt ist., Das Rosa-Rot bei Picasso, auch ziemlich farb-
auffillig als Einzelheit, wiirde mehr den Vergleich zu Bragues
~Stilleben mit rosa Hintergrund® (1935) nahelegen. Wieder aber
wiire das gleiche zu sagen: Dem erlesenen, hichst eigenartigen
Farbklang von Rosa und Grau bei Brague, der in seiner vor=-
nehmen Distanziertheit etwas sehr Besonderes hat, steht bei
Picasso ein rosaroter Farbensplitter gegeniiber, der in einer
farbig ihm nicht entsprechenden Umgebung nicht zum vollen
Farbenausdruck kommen kann. Das Stilleben von Braque er-
scheint aufs fuBerste .musikalisch’, das von Picasso ,gebaut'.
Auch in einer Schwarz-Weil-Wiedergabe wire das Wesentliche
des Picassobildes enthalten, das Wesentliche des Bildes von
Brague, sein Charme, sein zarter Zauber, wire dagegen villig
verloren. Schlieflich kinnte das Grau und Schwarz des Pi-
cassobildes die Beziehung zu Bragques Stilleben: ,Obstschiissel,
Flasche und Mandoline® ermdglichen, und das Griin in der Pi-
cassovase ein wenig mit Braques ,Anemonen® korrespondieren.
Die eigenartige Tatsache, dal die verschiedenen Farben auf
einem einzigen Bild von Picasso bei Braque eine ganze
Reihe sehr verschiedenfarbiger, aber farbig in sich einheit-
licher Bilder xzur Gegeniiberstellung heraufbeschwiren, ist
charakteristisch genug: Bei Brague ist es jeweils ein ganz
spezifischer und sehr reizvoller Farbklang, der ein Stilleben in
seiner Gesamtheit charakterisiert. Bei Picasso dagegen steht
in einem Bild eine Reihe von Farben nebeneinander, ohne
dal ein besonderer Farbausdruck entstlinde. Man hat das Ge-
fith! einer gewissen Buntheit oder Lebhaftfarbigkeit: Das heiBt
aber, auch bei Picasso wie bei Chagall sind die Farben konven-
tionell und nicht bildschapferisch eingesetzt., Die ,Seele’, die
Ausdruckskraft seiner Malerei liegt nicht auf farbigem Gebiet,

KOLORISMUS

Der Kolorismus im engeren Sinn ist als die Gegeniiber-
stellung starker Farben zu kennzeichnen. Was unter
der Bezeichnung ,starke Farben® gemeint ist, gibt in
anschaulicher Weise der Goethesche Bericht wvom
Sonnenuntergang an einem verschneiten Wintertag
wieder (Heft 4/51, 8. 77).

Betrachtet man Bilder der verschiedenen Zeiten, so
findet man gelegentlich in der Malerei ecin helles, strah-
lendes, kimpferisches Rot: das Rot der vollen Sonnen-
beleuchtung Immer aber findet man ganz in der Nihe
dieses gliicklichen Rot ein ebenso leuchtendes, jubeln-
des, klares Griin - und man muf} so weit gehen, zu sagen,
ohne dieses Griin wiire das Rot nicht so rot, Macht man
einmal den Versuch, bei einem solchen Bild z, B, von
Gauguin ,Auf Tahiti“ das Griin zuzudecken und durch
eine trilbe Farbe zu ersetzen, so erkennt man sofort die
Richtigkeit dieser Behauptung, die jedem Maler selbst-
verstiindlich ist: im Nu verliert das Rot seine strahlende
Fille und bekommt einen gedidmpfteren Klang, Die
Harmonie, von der Goethe spricht, ist gebrochen. Beob-
achtet man das Bild von Gauguin auf die Farben hin
weiter, so findet man in der Nihe des strahlenden Rot-
Grin-Klanges einen ebensolchen Blau-Orange-Klang,
ein anderes Mal einen Violett-Gelb-Klang. Damit ist der
Kolorismus in unserem eingeschriinkten Sinn gekenn-
zeichnet: er bedeutet ein Zusammenwirken starker,
komplementirer Farben, und es ist nicht so wie sonst,
dall eine Farbe das Ubergewicht hitte: Vielmehr hat
ein komplementirer Farbklan g, aus zwei Farben be-
stehend, die Fithrung im Bild. Selbstverstindlich ist das
nicht schematisch zu nehmen, sondern in differenzierten

Abwandlungen, aker es ist doch das Primiire, das dem
Bild seinen Ausdruck gibt.

Der Kolorismus hat in den ,Wieseln® von Franz Marc
ein geradezu klassisches Beispiel gefunden, und auch die
»Tunesische Landschaft* von August Macke ist eine be-
sonders eindringliche Verkérperung dieses Stils.

KOLORISMUS UND GRAPHISCHER STIL

Man michte meinen, der Kolorismus bedeute die ein-
fachste farbige Realisierung, die es gibt. Aber in der
Entwicklung der abendlindischen Kunst steht er nicht
an erster Stelle, ja auch die ersten Hohepunkte der
abendléndischen Malerei sind nicht koloristisch. Das
Paradiesgirtlein® zeigt, dal3 die Farbe auch noch in der
Gotik im allgemeinen erst an zweiter, dienstbarer Stelle
steht,

Das Abendland hat - das macht man sich selten ganz
klar - farbleos angefangen: mit der Zeichnung und
mit der Ausdruckskraft der Linie im Norden, mit der
plastischen Form und ihrer Schinheit im Siden. 1500
Jahre nach dem ersten Gipfelpunkt der abendlindischen
Kunst, nach der irdischen Erfiillung der Antike, lange
nach dem damonischen Fieber des nordischen Orna-
mentes fangen die Farben (die gelegentlich aus dem
Zellenschmelz eines Schmuckstiicks herausgeleuchtet
hatten) an, aufzublithen, aber noch ist es weit bis zu den
farhigen Stilen.

Auch der mittelalterliche Schein-Kolorismus ist weit-
gehend graphisch bedingt. Es ist selbstverstindlich, daB
hier und da Maler, mehr noch: einzelne Bilder mancher
Maler, zu einem deutlichen Kolorismus vorstofien;
gleichwohl bleibt die Vorherrschaft der Linie in der
Gotik bestehen.
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Stefan Lochner: Maria in der Rosenlaube, Koln.
(Fink, Postkarte.)

Dieses Bild muli in den Einzelheiten beinahe als kolori-
stisch angesehen werden, nimlich innerhalb der Gruppen
musizierender und betender Engel, wihrend das ganze
Bild durch die farbige Gleichféirmigkeit und den gra-
phischen Reiz der Kleidung der Maria und besonders
auch durch die villig graphisch empfundene Zeichnung
der Hosenlaube deutlich eine Vorherrschaft des ,Gra-
phischen Stils* zeigt. So klar wie auf diesem Bild ist die
Verbindung der beiden Stile selten.

Aber sie ist eine durchaus mégliche Verbindung.
Denn der graphische Stil beurteilt den UmriB, der far-
bige die Fliche, so dal} beide sich nicht ausschlieBen wie
etwa Farbiger und Helldunkel-Stil.

Gerade die Kélner Malerschule hat Werke von hervor-
ragender farbiger Zweitwirkung hervorgebracht.

Je weniger hochgeziichtet und je weniger ausdrucks-
voll in einem gotischen Bild der Linienfluf ist, um so
mehr Raum kann die Farbe einnehmen, und so sind im
weiteren Verlauf des Mittelalters manchmal die gra-
phisch primitiveren Bilder ausgesprochener farbig,
»Die Beute" aus der ,Jagd bei Chantilly (Braun Post-
karte Nr. 158).

Der Linienflul in diesem Bild hat nichts von der Ele-
ganz, die sonst die Zeichnung des hohen und spiten
Mittelalters aufweist; dafiir blithen die Farben zu kost-
barer Fiille auf, und nur das Vielett der rechtsstehenden
Figuren, an sich schin und sehr lebendig im Griin des
Grundes, 146t es deutlich werden, dafl dieses Bild nicht
von den Farben ausging.

Das eigentlich farbige und nur farbig komponierte Bild
stellt nicht nur die Farben selbst in die Farbumgebung
hinein, die ihnen den gewiinschten Farb- und Aus-
druckswert gibt, sondern setzt dariiber hinaus die Far-
ben so in den Bildrahmen hinein, daf die wichtigsten
Bildstellen durch Farben gekennzeichnet sind, daB also
das ganze Bild durch die Farben und durch nichts sonst
aufgebaut, gegliedert und sinnvoll ist. Bei dem Bild
<Ea haete ia oe® von Gauguin, bei den Wieseln von Mare
ist das leuchtende Rot die geistige Zentralstelle, sozu-
sagen der Haupt-Nerv. Es wire z. B, nicht mézlich, das
Format zu findern, ohne dali das Bild als farbiges Ganzes
vernichtet wiire. Die ,Jagd“ hingegen kinnte man chne
Schaden fiir den farbigen Zusammenhang in zwei Teile
teilen, etwa zwischen der linken Jigergruppe und den
beiden rechten, lila gekleideten Figuren. Ja, farbig ge-
sehen, wiren diese beiden Bilder noch gliicklicher, Aber
graphisch gehért das Ganze zusammen und bildet eine
dichte, unzerreilbare Einheit, Eine derartige Uber-
legung ist oft eine wichtige Miglichkeit, bei Bildern
ihre kiinstlerische Erst- und Zweitwirkung festzustellen.
Das ist gerade bei Bildern des Ubergangs oft wichtig
(z. B. das graphisch-plastische Zwischenspiel bei Botti-
celli). Eine derartige Uberlegung beurteilt niemals die
Qualitdt der Bilder, nur ihre kiinstlerische Stilform.
Der Kolorismus des Mittelalters ist im Schatten des
Linienausdrucks geblieben und nicht voll verwirklicht.
Nach dem Mittelalter hat er keine unmittelbare Nach-
folge gehabt. Die Linie hat erst einmal zur Kirperplastik
gefiihrt, vom Umrifi zur Binnenzeichnung und zur Run-
dung, und dann hat die Kérperplastik ihrerseits die
Vorherrschaft der Linie gebrochen, indem sie von der
Isolierung weg zum Raumzusammenhang des Barock
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vorstiell, zum Helldunkel, das man geradezu als farben-
feindlich bezeichnen kann, Erst als sich im 19, Jht. die
Raumspannung milderte und das krasse Licht geddmpft
wurde, war der Weg frei flir farbige Verwirklichungen,
deren erste wegen der allmihlichen Entwicklung von
der Monochromie des Barock her (die Farben des Hell-
dunkel sind gelb-braun-rot-schwarz, aber weder blau
noch griin) selbstverstindlich nicht koloristisch, sondern
valeurmaifig war.

Erst die Erfindung des Neoimpressionismus, reine Far-
ben punkthaft (Pointillismus) oder als Kommaflecken
nebeneinanderzustellen, machte den wirklichen Kolo-
rismus mdglich, So wéire Franz Marc nicht chne die
Eroberung des Plein-air und ohne die fast wissenschaft-
lichen Spekulationen des Pointillismus mbglich gewesen.
Der Kolorismus ist die eigentliche Domiéine des deut-
schen Expressionismus. Wir sahen ihn bei Marc und
Macke; aber auch Kirchner, Pechstein und andere deut-
sche Expressionisten haben, wenn auch nicht ausschlieB-
lich, koloristisch gemalt - Kokoschka ist aus einer reinen
Graumalerei zu einer koloristisch orientierten Malart
vorgestofien,

Beim Kolorismus ist das dulBlerste Ausbalancieren der
Farben, das Fingerspitzengefiihl fiir die . todliche* Dosis
weniger wichtig als die Leidenschaftlichkeit der Emp-
findung und des Farbenauftrags. Dabei ist von Mare
ein Gipfel an kontrastfarbiger Wirkung erreicht, von
M acke ein Strahlen der Farben, wie es beides hisher
noch nicht wieder angestrebt worden ist. Die jingeren
Maler scheinen sich mehr fiir Traumatmosphiren zu
interessieren als fiir farbige Wirklichkeiten,

WESENSZUGE DES NEUEN KOLORISMUS

DAS LICHT

Der grifte Gegner der Farbe ist der Schattenton, der
ihr die Leuchtkraft nimmt, um sie zu braun-grau zu
brechen. Daher mul das koloristische Bild, das die klar-
sten Farben braucht, noch mehr als schon der farbige
Stil im allgemeinen, die Schatten vermeiden. Es sucht
nicht nur das Plein-air, sondern die volle, aber schatten-
lose Sonneneinwirkung, wie =ie in unseren Breiten
hichstens an ein paar schwiilen Hochsommertagen er-
reicht wird. Die beriihmten Sommerbilder von August
Macke zeigen die besonderen koloristischen Miglich-
keiten des Hochsommers.

Auvugust Macke:  Midchen unter Biumen® (Hanf-
staengl Postkarte Nr. 399).

In der wogenden Farbenglut stirkster Kontraste wirkt
das mehrfache Weill blendend scharf; das ganze Bild
hat dieses bewegte, aufregende sommerliche Flimmern
und Flirren der Luft in dem heftigen Wechsel von Rot
und Gelb, von Griin und Blau, von Schwarz und Weil3.
Gerade die Mitwirkung von Schwarz und Weill gibt dem
Bild seinen heilien Atem, erhoht die Wirkung der krif-
tigen Farben und gibt zugleich, durch seine (neutrali-
sierende) Vermittlung dem Ganzen die brausende Har-
monie des vollen Orchesters. So haben die einzelnen
Farben keine kdmpferische Gegenstellung zueinander
kezogen, sondern erhiohen und vollenden sich gegen-
seitig.

Uber die Darstellung des Hochsommers hinaus finden
wir bei allen koloristischen Malern die Beziehung und
den Weg zum Siiden: nicht den romantischen Weg zur
klassischen Schinheit und zur klassischen Sonne Italiens



und Griechenlands, die neben der kostlichen Helle grofie,
klare Schatten birgt. Die Sonne, die der Kolorismus
braucht, ist heilier.

Gauguin geht bis nach Tahiti, Nolde wird in Neuguinea
vom ersten Weltkrieg {iberrascht, Pechstein auf der
Insel Palau. Macke geht mit Klee zusammen nach Tunis;
Mare malt die schénen Postkarten des Prinzen Jussuf
aus Theben in Agypten, Van Gogh, der teilweise zu den
Koloristen gehdrt, schafft in der scharfen Sonne der
Provence seine farbengliihenden Bilder.

Das koloristische Bild ist nicht nur mdglichst schatten-
los, es ist im allgemeinen ziemlich hell im ganzen; es
verwendet Braun, Grau und Schwarz nie als Abténun-
gen der starken, hiichstens als neue, von den anderen
kriftizg abweichende Farben.

DAS MARCHENHAFTE

Kolorismus gibt ez in der Natur, in der vermittelnde
Farben tiberwiegen, nur selten. So ist es erklirlich, daB
der wirkliche (nicht der ,graphische“) Kolorist grolie
expressionistische Tendenzen hat: Er mull die Natur
tibersteigern, um zu der Ausdruckskraft seiner Farben
zu kommen. Auf jeden Fall neigt er dem Mirchenhaften
zu, das eine Uberspannung der Wirklichkeit darstellt
und in einer phantastischen Welt gliihende Farben ent-
falten kann, Das Mirchen ist aullerdem das besondere
Gebiet des kindlichen Kolorismus.

Paul Gauguin: ,Ea haete ia oe" (Woldemar Klein
Kalender 1951).

Die Sidseelandschaft mit dem farbenglithenden Reiz
der fremdartigen Biume, mit dem eigentiimlich auf-
regenden Rosa im Dach und auf der Erde, umgibt mit
einem fesselnden, grandiosen Zauber die schone gold-
braune Insulanerin, deren sehr vereinfachte Zeichnung
aber mehr an Raffael und an Ingres, die beiden ,Vor-
bilder* Gauguins, als an das Furioso des Mareschen Um-
risses erinnert,

Dabei ist festzustellen, dali der nackte europiische Kér-
per, in zartfarbigem Schimmer erstrahlend, denkbar
unkoloristisch ist mit seinen feinen, leisesten Nuancen
von gelblichen, rosa und bliulichen Tdnen. Der Kolorist
zieht deshalb die Darstellung fremder Rassen vor, aber
nur da, wo er die Gelegenheit hat, sie auch wirklich zu
erleben; auch die iibersteigertsten, starkfarbigen Dar-
stellungen menschlicher Korper im Koelorismus sind
immer noch: Natur, niemals freie Erfindung.

Dags Bild Gauguins hat fast den gleichen Farbklang wie
die Wiesel von Franz Marc. Man beachte vor allem die
sirahlende Wirme des schinen, hellen Rot, die den Bil-
dern erst ihre Intensitit gibt. Bei Gauguin ist alles viel
verhaltener, stillebenhafter, eben franzésischer, und
erst neben der klassizistischen Zeichnung Gauguins
sicht man ganz die leidenschaftliche Kiihnheit der Be-
wegungs- und Ausdruckssilhouette von Franz Mare,
Dag Rot von Gauguin hat einen dekorativeren, das von
Marc einen menschlicheren Klang.

DAS TIER

Atch die Hinwendung zum Tier, dessen Farbe uber-
steigert werden kann, ohne dall sein Ausdruckswert
beeintrichtigt wiirde, gehtirt hierher. Beim europiischen
Menschen kann man die fiir den koloristischen Stil not-
wendige Starkfarbigkeit nicht durchfiihren: Ein griines
Gesicht wiirde immer befremden und choquieren; dem
Koloristen geht es jedoch nie um einen Choe, sondern
immer um einen bildkinstlerischen Ausdrucks- und
Formwert,

Die Tier-Silhouette kann viel mehr als die menschliche
zum Ausdrucksextrakt lbersteigert werden, der, wie
bei den Wieseln, eine ausgesprochene Farbe vertrigt.
Die menschliche Figur ist schon durch die Kleidung
ihrer eigentlichen Ausdruckskraft beraubt - soweit sie
diese iiberhaupt nech im Tiersinn besitzt.

Betrachtet man die Figuren auf dem Sommerbild von
Macke, so versteht man Mares Verzicht auf die Dar-
stellung des Menschen vom kiinstlerischen Bildausdruck
her, weil hier der Mensch nichts mehr ist als ein paar
starre Farbflecke (bei Macke kommt der Bildausdruck
nicht, wie bei Mare, aus der Farbsilhouette der Einzel-
gegenstiinde!) von nicht anniihernd der Ausdruckskraft
der Wiesel.

DIE LEBENSFREUDE

Geistig betrachtet, hat der Kolorismus fast stets den
gleichen Ausdruck. Eine Fiille von Farben bedeutet
immer eine lebendige, glithende, erregende irdische
Freude. Rot und Griin sind nicht anders als mit Lust
anzuschauen, ihre erwirmende, mitreillende Verve gibt
auch dem Beschauer Wirme und Leben. So hedeutet der
Kolorismus eine ungewdishnliche Lebensbejahung und
eine strimende Vitalitit, aus der alles Braun und Grau
und jeder Kompromill ausgeschlossen ist. Er bedeutet
eine Gliickseligkeit, wie wir sie lange nicht mehr ken-
nen, wie die Alteren von uns sie aus der Zeit vor dem
ersten Weltkrieg in Erinnerung haben, die kraftvoll,
begliickend und erfolgreich war, bevor der Krieg die
Erde aufrii und seine tddliche Ernte hielt. Nachher ist
es nie mehr, fiir die Allgemeinheit, zu dem Gliick ge-
kommen, das von den Griinderjahren bis 1914 die Welt
erfiillte. Betrachtet man das Schicksal von Marc und
Macke, die mit 36 bzw, 27 Jahren schon abberufen wur-
den, so erschrickt man fast: Der Krieg, der die Welt um
die Lebensfreude betrog, hat - so meint man fast - das
Leben der beiden Maler ausléschen miissen, weil nach-
her kein Platz mehr fir ihre strahlende Unbekiimmert-
heit gewesen wire, Wihrend Gauguin schon 1903 starh,
sind die beiden Deutschen zu ¢pét gekommen, um ihre
Art noch in Ruhe ausleben zu kinnen.

Fiir die Schule ist folgendes zu beachten:

Der Kolorismus ist tatsichlich auch die Doméine des
deutschen Kindes, das vor dem bewulteren Sta-
dium, also bis zu 13, 14 Jahren entweder koloristisch
oder graphisch-koloristisch malt und selten anders,
kaum einmal helldunkel, wihrend das franzisische
Kind, der franzisischen Mentalitit und Kunst ent-
sprechend, viel mehr den Stil der Farbbalance zum Aus-
druck bringt, den Matisse und Braque in hoéchstem
Kinnen darstellen,

Mit der Themenauswahl, die die phantasiebetonten,
mirchenhaften Stoffe bevorzugen sollte, ist diese Be-
gabung zu fordern. Sie ist mit koloristischen Bildern aus
dem Mittelalter und aus der heutigen Zeit anzuregen,
ohne dall - zelbstverstindlich - der geringste Zwang
ausgelibt wiirde. Im Kunstunterricht darf das ,Du
mufBt® niemals ausgenutzt werden, um dem Kind eine
Anschauung aufzuerlegen, die es von sich aus nicht hat.

Farbige Postkarten und Kunstkalender mehrerer Ver-
lage geben jedem Erzieher die Méglichkeit, sich die Bei-
spiele vor Augen zu riicken, die ,Kunst und Jugend“
nicht farbig wiedergeben kann der iiberaus hohen
Kosten wegen,
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MITTEILUNGEN DES DEUTSCHEN KUNSTSTUDENTEN-VERBANDES

Im Juni trat der Vorstand seine erste Fahrt durch die Aka-
demien des Bundesgebietes an, wobei der 1, Vorsitzende
Gustav Neumann den Norden, der 2. Vorsitzende den Siaden
bereiste. Die Besuche hatten zum Sinn, in engeren Kontakt mit
Direktoren und Dozenten sowie der Asta-Leitung der Hoch-
schulen zu kommen, Leider war die Zeit knapp; nur 8 Tage
waren verfiigbar. Die Reise ist dennoch von grofiem Nutzen
gewesen, da durch miindliche Aussprache vieles besser geregelt
werden kann als durch Rundbriefe, die leider allzuoft im
Papierkorb enden.

Wir danken noch einmal allen Akademien, die sich helfend
um ein gutes Gelingen der Reise bemiihten.

Die Wechselausstellungen, zu denen die Fachabteilung bildende
Kunst aufgerufen hat, scheinen durch die Ferien behindert zu
werden. Wir machen noch einmal darauf aufmerksam, dall der
Termin der Fertigmeidung erst der 15. November 1932 ist. Bis
dahin hat das Wintersemester lingst begonnen. Wir bitten alle
Kommilitonen, bei der Durchfiihrung behilflich zu sein. Diese
Ausstellungen sollen jedem Studenten die Moglichkeit geben,
einen Einblick in die Arbeitsweise der anderen Akademien
Zzu tun, und dies ohne grofen Kostenaufwand.

Von elnigen Hochschulen kam die Anregung, den Kontaki:
Musik-Bildende Kunst auf #hnliche Weise zu bessern, z. B.
Einladung zu Vorspielabenden mit gleichzeitigen Kunstausstel-
lungen, damit Gespriiche zwischen beiden Kunstarten zustande
kimen. Es wird versucht, die Anerkennung des DKV als forde-

rungswiirdige WVereinigung seitens des Finanzamtes zu er-
reichen, um an die Industrie mit der Bitte um Gewdhrung von
Stipendien an Kunststudenten herantreten zu kinnen,

Der Verband steht mil der Stadt Berlin in Verhandlung wegen
eines Ferlenlagers, das im Frithjahr 1953 Zusammen mit aus-
lindischen Kunststudenten stattfinden soll. Er richtet sich fer-
ner zur Zeit an die Intendanten der deutschen Biihnen mit der
Bitte, eine besondere Preisregelung filr Kunststudenten 2u
treffen.

Wir bitten noch einmal auf diesern Wege die Asta der Aka-
demien, die Fachklassen filr Raumkunst fiihren, sich mit Herrn
Dellert, Bremen, Kunstschule, in Verbindung zu setzen. Als
Termin war auf der Stuttgarter DK der 15. Juni festgesetzi
worden.

Wir bitten alle Akademien und Kommilitonen, die Auslands-
erfahrungen haben, kurz an unser Auslandsamt, Frl, Jansen,
Kunstakademie Diisseldor{, zu berichten; die Erfahrungen
kénnen dann fiir alle Schulen nutzbar gemacht werden,

Der erste Vorsitzende DKV ist Mitte August Gast der Dele-
giertenkonferen® VDS in Oberammergau.

Die Herbstkonferenz (22. bis 26. Okt., wiederum in der Jugend-
herberge Riidesheim) hat u. a. zum Thema: ,Bilderspende an
das Deutsche Miittergenesungswerk® und ,Bundesjugendplan®.
Dariiber sowie iiber die Vorstandssitzung (21. Okt.) wird spiter
berichtet. Kampmann

SINNVOLLE KUNSTSTUDENTENHILFE

Wir miissen uns frilher oder spiter damit abfinden, dali das
Verhiiltnis des Betrachters zur Kunst ein anderes geworden ist.
Es ist zum GroBteil gar keines mehr vorhanden. Ich will nicht
darauf eingehen, warum das so ist; man kénnte gelehrte Disser-
tationen dariiber schreiben, wie es dazu kam - um letztlich die
Frage dennoch falsch zu beurteilen. Was uns primir angeht,
das sind die Folgen des fehlenden Verstiindnisses: daB gute
Bilder und Plastiken keine Kiufer mehr finden, dai jeder fah-
rende Bilderhiindler, der goldgerahmie Machwerke anbietet,
besser lebt als der Kinstler, dad dieser nicht mehr die Mittel
aufzubringen vermag, Ausstellungen zu beschicken. Rahmen,
Kisten, An- und Abtransporte kosten Geld - und Verkiufe sind
absolute Glilcksfiille, zumal solche Ausstellungen erschreckend
schwach besucht werden, d. h. allenfalls von der verarmten
Bildungsschicht, wihrend die liber Geld Verfiigenden es ur-
tellslos an prunkenden Kitsch wenden.

Ganz draufen steht der Kunststudent. Er braucht Geld zum
Leben und braucht Geld zum Studium. Der eine oder andere
erhilt ein Stipendium, wenige sind von Haus aus gutgestellt,
einige bekommen dann und wann einen Auftrag, den sie nicht
freikiinstlerisch ausfithren diirfen; sie miissen Kitsch malen,
wenn er verlangt wird. Es gibt auch weile Raben unter den
Auftraggebern, Gott sel Dank, sie geben dem Kiinstler, was
des Kiinstlers ist.

Der grofBe Rest geht leer aug und muB als Werksstudent sein
Leben fristen. Entweder das Werk oder seine kiinstlerische
Leistung leidet darunter. Ich sage hier nichis gegen die Be-
titigung als Hilfsarbeiter auf irgendeinem Gebiet. Die Arbeit
an sich ist gut. Aber es gibt viele andere Miglichkeiten, einen
Kunststudenten sinnvoll zu beschiftigen; Moglichkeiten, die
bisher ungenutzt sind. Was in frilheren Zeiten der Monarch
oder der Staat war, der Maecenas, kann heute nur noch eine
Stelle sein, die Industrie. Sie hat alle Moéglichkeiten, uns zu
helfen; ich meine nicht nur das Geld! Es ist uns so klar wie
der Industrie, daB es fast sinnlos ist, grofien Werken BEilder
anzubieten, um auf diese Art an Geld zu kommen. Ich brauche
wohl nicht besonders auf die Ausstellung Stahl und Eisen hin-
zuweisen, Einmal hat solch ein Werk als Gemeinwesen nur
wenig von einem Bild und zum andern wiirde ein solcher
Bilderverkauf einer Auktion sehr nahekommen.

Hans Bauermeister

Idas geht meist schief, aber das Rezept findet immer wiedes
Anhiinger und Anwender. So rithmen sich die Germanisten
grofer Erfolge, weil es ihnen gelungen ist, guten Lesestoff
durch Einkleidung in das Gewand schlechter Kriminalreifer und
Wildwestromane in die Schiilerschaft hineinzuschmuggeln.

Was wilrden die Herren sagen, wenn wir Kunsterzieher nun
darangingen, schlechte, aber zugkraftige Abenteueriektlire zu
benutzen, um als Einschaltbilder etwas von guten alten Holz-
schnitten, oder was uns sonst am Herzen liegt und billig in er-
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Es gibt einen besseren Weg. Es kommt doch auf dreierlei an:
Dem Kunststudenten soll finanziell geholfen werden,

Der Kunststudent soll auf einem Gebiet beschidftigt werden,
das er als Fachkraft auf das vollkommenste bearbeiten kann.

Aus dieser Gegenleistung der Kunststudenten soll fir die In-
dustrie ein direkter Nulzen erwachsen.

Diese drei Bedingungen werden gewidhrleistet, wenn sich die
Industrie zu folgendem bereit erkliren wiirde:

Fast jedes grofe Werk hat einen eigenen Kindergarten. Mit
den Kindern kann gebastelt werden. Wer kann das wohl besser
als der junge Kiinstler, der gelernt hat zu zeichnen, malen,
modellieren, kKleben usw., Und der jung genug ist, um mit den
Kindern rasch in Kontakt zu kommen. Unzweifelhaft, er lernt
und leistet fruchtbare Arbeit zugleich.

Er kénnte musischen und geschmackbildenden Unterricht in
Lehrlingswerkstitten geben. Er hat Jungen vor sich, die durch
die Ungunst der kiinstlerischen Erziehung an den Volksschulen
und ihren harten Arbeitstag, der gleich der Schulentlassung
folgt, zu keiner intensiven Beziehung zu kilnstlerischen Dingen
itberhaupt haben kommen konnen. Er kann ihnen behilflich
sein, #u musischen Feierabendbeschiftigungen zu finden. Es
ist mancher darunter, der gern malen, zeichnen oder basteln
mdchte., Man kann Diskussionen anregen, einmal als junger
Mensch mit jungen Menschen Gber die heutige Kunst reden.

Da ist weiter das Gebiet der musischen Betreuung tiberhaupt.
DaB die Kunst ihre Anhénger auch unter schwer schaffenden
Arbeitern hat, wird klar erkenntlich durch die Bergmanns-
ausstellungen, die alljihrlich im Ruhrgebiet stattfinden. Diese
Menschen wiirden sich freuen, wenn man ihnen fachminnisch
zur Hand ginge. Es sind nicht die Schlechtesten! Es gibt weiter
geniigend Kantinen, die unschon geschmiickt sind.

Ich mbchte anschliefend noch auf die Méglichkeit hinwelsen,
Kunststudenten zum Basteln und Spielen von Puppentheatern
einzusetzen, von Marionettentheatern, zum Aufbau von Lalen-
spielgruppen, Singgruppen.

Es ist viel zu tun. Fiir die Industrie und den Kunsistudenten.
Es wire fruchtbar fiir beide Teile, zusammen zu arbeiten und
sich endlich in gegenseitiger Hilfe zu finden. Lothar Kampmann

DEN TEUFEL MIT BEELZEBUE . . .!

triglicher Giite zu reproduzieren wire, an die Schiilerschaft
heranzutragen? Oder auch Schlagertexte in Unzialschrift und
Schlagermelodien in guten Notenformen schreiben oder drucken
2u lassen?

Was niitig wiire, ist aber die Erkenntnis, daB der Sinn fur guten
Wortgebrauch auch dem flir gute Form anderswo und umge-
kehrt auch der Sinn filr bildklnstlerische Form dem Sprach-
gefilhl zugute kommt, und daB es gilt, zu einer Zusammenarbeit
zu kommen, die Teufel un d Beelzebub bekdmpft.



ZUR MUNCHEN-TAGUNG

Vorbemerkt sei, dafi Dr. Aloys Henn die grofien Referate und
gie in den rund 15 Arbeitskreisen behandelten Themen als be-
sondere Broschiire auflegen wird, so daf dieser Gesamtberichl
im Januarheft 53 angezeigt werden karn als erreichbar fir
jeden Interessenten. Da der Berichter ohnedies nur Einblick in
drei Arbeitskreise genommen hat, erwarte man jetzt keine
Vollstindigkeit; es seien nur einige Punkte herausgehoben -
und zwar unchronologisch. Das Programm selber lief so ab, wie
es in Heft 5 angezeigt war, mit geringsten Anderungen bzw.
Zuiaten.

af die dreieinhalb Tage des Treffens den mehr als 500 Teil-
nehmern in bester Erinnerung bleiben, lag an so manchem: dem
Geschick der ganzen Planung, der hingebenden Arbeit der
Miinchner Kollegen, die manchen vergessen lassen konnte, was
und wer alles hinter den heiter-fliissigen ,Ansagen' Kiichles
siand, an einer sinnvollen Zeiteinteilung (Vorm. allgem. Refe-
rate, nachm. Gruppenarbeit), an der Konzentration ineinem
Gebiude und aul Ausstellungen, die ohne Ermiidung zu {iber-
sehen waren, damit auch an der Moglichkeit personlicher Be-
gegnungen, die sich mittags und abends fortsetzen liefien, an
einer Quartierbeschaffung, die bestens funktionierte (trotz
gleichzeitigem Oktoberfest und einer Reihe anderer Kongresse)
- und nicht zuletzt an dem Ortsgeist! Denn wer von den Aus-
wiirtigen nahm nicht noch wahr, was sich an Kunstschitzen
eben nur in Miinchen bot! Ganz zu schweigen von der Kinder-
Selbstbildnis-Schau im Amerikahaus und den im andern Bau
aushingenden Beispielen der ,Schule der Kunst' von Richard
Ott, gar von der ,Wiesn®,

Stirkste Delegation von draufien war die der Niedersachsen,
die im eignen Bus von Hannover kam, sich einen Tag voraus
sowohl bei Ott umsah, seinen eignen Erlduterungen folgend,
als auch beim ,Gegenpol’ in Starnberg, aufmerksam einem Vor-
trag Dr. Kornmanns iiber Sinn und Aufgabe des Gustaf-Britsch-
Instituts manche Frage entgegenstellend.

An Fulda gemessen, gab es keinerlei offenen Streit. Ohne, dai
Widerspriiche wverschwiegen wurden, blieb die Atmosphiire
diejenige einer Arbeitstagung: Der Wille zum Anhéren, zum
Verstindnis, zum gemeinsamen Verfolg der Aufgabe war vor-
herrschend:; die nachmittiiglichen Arbeitskreise liefen keinen
Zweifel, von und nach wie vielen Seiten unsre bildnerische
Provinz zu bestellen ist. Den Auftakt gaben die in zwel langen
Fluren und Studienriumen ausgebreiteten vielseitigen Arbeiten
von der Grundschule bis zu den Belegen der Seminarschulung,
die ganz iiberwiegend aus Miinchen selber zusammengetragen
waren. Von andern Lindern war nur Niedersachsen mit einer
kleinen Auswahl vertreten: spiter hing noch Burkhardt (Ziirich)
Schulungsbeispiele aus, die weniger originalen Wuchs als tech-
nische Besonderheiten zeigten (Wachskreiden).

Ein eigner Raum vereinigte Arbeiten von Miinchner Kunst-
studenten. Ein andrer, der Niedersachsen-Raum, war zum grif-
ten Tell von Prof. Rhein mit graphischen Arbeiten aus der Han-
noverschen Werkschule ausgestattet, in den vielen Techniken,
die zum Thema seines Arbeitskreises gehorten.

DafB das Einigende iiber das Trennende obsiegte, lag nicht zum
wenigsten an den Themen der Referate in der Aula.

Dieser groffe Raum barg die Schaffens-Auslese der Kunsterzie-
her selber: rund 90 Gemiilde und Aquarelle, rund 40 graphische
Arbeiten, dazu in Vitrinen Plastik, Schnitzarbeiten und Buch-
{llustration bzw. gestaltetes Schrifttum.

Eindeutig war belegt, daf und in wie vielerleli Art die
Kunsterzieher den Bedingtheiten des Schaffens durch eignes
Tun lebendig verbunden bleiben kénnen (und stets solltent),
eindeutig auch klar, dad hier kein Sonderehrgeiz mitzusprechen
hatte, sondern alles auf Art und Gattung der Produktivitit
uberhaupt ankam.

Yvon den HReferaten seien vorweg diejenigen gekennzeichnet,
die nicht ,aus dem Fach', sondern aus der Gesamtauffassung
der musischen Krifte sprachen.

Findringlich gab den Grundton dazu Prof, Dr. Lersch,
der, ausgehend vom Schiller-Wort: ,Die Kunst, o Mensch, hast
du allein’, die tragende Bedeutung der Kunstpflege entwickelte.
Wenn Bildung es mit beiden zu fun habe: mit Sinnwerten und
Nutzwerten, so ist die Krise des heutigen Menschen darin ge-
geben, daB die Nutzwerte die Sinnwerte iiberwuchert haben,
daB die rationale Verzweckung der Welt, die bloBe Sacherfas-
sung ibermichtiz geworden ist und die Welt fortschreitend
entzaubers und entgittere.

Wir sind Uberflutet von Abbildungen {in Illustrierten, Kinos,
demniichst vor Fernsehempfingern), aber diese optische Appa-
ratur verstellt den Weg zu den ,Bildern’. Das fliichtige, exten-
sive, diskontinuierliche blofBe Ansehen von Dingen und Ereig-
nissen, an dem die Jugend mehr und mehr teilnimmt, hat z2u
einer Verarmung gefiihrt, zu einem Mangel an intensiven, in
die Tiefe fithrenden Bilderlebnissen, zu einem Verlust der
Kunstfihigkeit.

Indessen haben nur Kunstwerke wirklich ein  Antlitz’, sind
JFenster ins Absolute, konnen die Menschen zu sich selber
flihren, zu echten Erlebnis- und Lebensgriinden.

Die Kunsterzieher sind deshalb im besonderen MaBe aufgerufen
aus dieser Situation der Zeit heraus: die Jugend in der vor-
rationalen Welt der Bilder heimisch zu machen - eine Aufgabe
therapeutischer, heilender Art, die gar nicht ernst genug ge-
nommen werden kénne.

Zu diesem kulturkritisch bedeutsamen Aufruf gesellte Prof.
Dr. Keilhacker seine erziehungskundliche Besinnung,

Er ging davon aus, daB man hinsichtlich der héheren Schule
die ,Wucht der alten Institution‘, nadmlich der urspriinglichen
Gelehrtenschule, in Rechnung stellen miisse. Obwohl wir lingst
pine \Wende im Weltgefithl' haben, derzufolge der Glaube an
die Allmacht des Wissens und der Wissenschaft erschiittert sei
(verbunden mit Ratlosigkeit und Furcht vor dem MiGbrauch
ungeziigelter Anwendungen), wirke die Tridgheit einer jahr-
hundertealten Institution weiter; es bedilrfe groBer Zihigkeit,
das Musische in der héheren Schule wirklich heimisch zu ma-
chen., Was die USA, unbeschwert vom Gelehrtenschultyp, als
weltoffene, neue Schulart entwickelt hitten, lieBe sich gewil
nicht einfach nachmachen, aber es wiirde deutlich, wohin bei
uns manche Entscheidungen dringen, wobei K. seine Ansicht
aussprach, das Abitur miisse herausgenommen und an die Hoch-
schulen verlegt werden, fiir die kleinere Gruppe derer, die wirk-
lich studieren wollten, weil sonst das ,Leistungsprinzip® in seiner
Einseitigkeit die innere Reform verhindere.

Die pidagogisch-psychologische Betrachtung zielte auf die
Eigenarten der Altersstufen. Man solle die Unterstufe in ihrer
Welt der Anschauung, in ihren ausdrucksreichen Bildern leben
lassen und dies Alter nicht zu abstraktem Denken miibrauchen,
da es am breitesten menschlich fundiert sein miisse, um die
.besondere* Bildung der weiteren Stufen tragen zu kinnen. EsS
wiire Unsinn, wenn z. B. ein fiinftes Schuljahr ,Vorgeschichte!
nach wissenschaftlicher Einteilung (palidontologisch) traktiert
bekidme, da doch alles darauf ankime, diese Frithzeit des Men-
schen zum Entdecker-Drang der Kinder in Beziehung zu setzen,
also kind-nahe zu belassen,

Zur nichsten Altersstufe: Hier herrscht nicht mehr der schnelle
Umsatz von Erleben, Aufnehmen und Ausgeben, es treten die
Hemmungen des ,Ich kann das nicht’ auf; es mul aber die
positive Seite dieses neuen Fragealters gesehen werden, ndm-
lich der Beginn eines Innenlebens, das mit Kritik und Prifung
verbunden ist (und viele Verlogenheiten in der Umwelt schmerz-
lich empfindet), Zum 16. Jahr hin entwickelt sich {iberhaupt erst
eine Kulturfihigkeit, d. h. der wichtigste Ansatz zum Musi-
schen, eben aus der neuen Empfindlichkeit des Selbstgefiihls.
Indes fehlt ihm noch die ,Tiefendimension'; es kommt nicht aus
eigner Kraft zu seiner ,Vollform®. Daher die zweite Folgerung:
Man darf dies Alter nicht mit grofen Werken vollstopfen (und
mit (iberforderten Aufgaben), man muil vor allem die ihm ge-
miifie Erlebnissphiire treffen!

S0 sucht das Reifealter das ,Schine’, ist begeisterungsfihig,
enthusiastisch, idealisch, liebt das Pathos, vertriigt aber nicht
das ,Hifliche' (auch wenn es gestaltet ist); Diirers Mutter, Rem-~
brandts Altersbildnisse werden vielleicht verstanden, aber nicht
geliebt - das gilt um so mehr von modernen Bildwerken, soweit
sie anklagend, notschreiend, dissoziativ sind). Im aktiven Tun
geht es um ein neues Ausdrucksbediirfnis, es ist die Zeit des
Dichtens, der Tagebiicher, der Ausformung perstnlicher Hand-
schriften, die Zeit des rhythmischen Erlebens, wozu Tanz und
Auffihrungen gehdren.

von der Oberstufe gilt: Sie hat viel mehr Gestaltungsméglich-
keiten, als meist bekannt und genutzt, nicht nur in Richtung
ausgesprochener Talente, sondern zu grundstindiger Klirung
und Vertiefung. Die Frage dilrfe niemals sein: Spezialbildung
oder Allgemeinbildung; es kiime lebensnotwendig darauf an,
das Verbindend-Menschliche zu betonen, weil jede berufliche
Spezialisierung beitriigt, die musischen Gehalte unverbindlich
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zu machen. Geschieht das aber lrgend fortschreitend auch in
der hheren Schule, dann hdren wir auf, ein Kulturvolk zu sein!
Zur gesamien Volksbildungsaufgabe aber: ,Der einfache Mensch
hat nichts von der Kunst, wenn sie ihm nicht im Alllag hilft!*

Was Lersch und Keilhacker, jeder auf seine Art, entwickelten,
waren Grundlinien einer Besinnung, wie sie klarer nicht ge-
geben werden konnten, so dafl die konkreten Erginzungen nun
ihren gelstigen Ort hatten.

Betzlers Vortrag konnte unterstreichen, welche Gefahr die
hohere Schule liefe, wenn sie einseitig das Lelstungsprinzip
weiter verfolge, konnte u. a. Landahl zitieren: ,Die Schule ist
um eine Generation hinter der gesellschafilichen Lage der Zeit
zurtick' - um dann das Anllegen des ,Musischen Lebens' an Bei-
spielen zu umreifen, auch mit dem Hinweis auf Antoine de
Saint-Exupéry, der vorgelebt habe, was gerade einemn Menschen
des technischen Zeitalters die Innenschau bedeute: ,Wenn einer
eine Blume liebt, die es auf den Millionen und aber Millionen
Sternen nur ein einziges Mal gibt, dann genilgt es, dafll er sie
anschaut, um gliicklich zu sein ... Aber wenn das Schaf die
Blume friBt, so ist es filr ihn, als ob plitzlich die Sterne aus-
léschten!* (aus dem Miérchen: ,Der kleine Prinz'). B. ging weiter
auf den Sinn der Kunstbetrachtung ein (gegeniiber dem Uber-
mal an literarischer Bildung), auf die Urteilsschulung, die sich
in der Umwellgestaltung bewahren miisse, und auf die Tatsache
der soziologischen Umschichtungen, denen die Schule nicht aus-
weichen konne, da es vielmehr darauf ankiime, der Kunst wie-
der zu wirklicher Lebensbedeutung zu verhelfen.

Trimpers Referat zu den Grundlagen der Kunstpiidagogik
brachte die von ihm November 51 in Berlin vorgetragene innere
Identitiit des Schaffens-Vorganges in der Kunst mit dem Ansatz
einer rechten Piadagogik auf eine knappere, iibersichtliche Form
(s. Bericht in Heft 2/52 und die kommende umfassende Dar-
legung im ersten Band des Handbuches der Kunsterzichung').

Waren diese Vortrige mehr allgemein-programmatischer Art,
so flihrte Wolf an Hand einer Reihe von Lichtbildern (Schiiler-
arbeiten) konkrete pidagogische Situationen vor. Was er dazu
entwickelte, galt im wesenilichen der Forderung, der Erzieher
miisse unvoreingenommen die Ausdrucksgehalte ablauschen
kénnen und der Phantasie entgegenzukommen suchen, ohne
formale Einengungen und Sachforderungen - mit dem Aus-
klang:  Gefiihl ist alles’. Wie das gemeint war, zeigle u, a. das
Beispiel ;Hexe® (von Elfjihrigen). Um das Mirchenbild-Klischee
Zu vermeiden, hatte Wolf die Einstimmung gegeben vom Sich-
Verlaufen im dunkelnden Wald, den schon gespenstischen Biu-
men und dem Erschrecken vor einer unféarmlich hexenhaflen
Gestall, die sich dann (um das Gruseln zu dimpfen) als harm-
lose Frau im Kopftueh erwiesen hiitte. Eine, genaugenommen,
héchst formale Einstimmung, um ein sofortiges Malen auf
diistere Stimmungsfarbigkeit hin zu erwirken. Den Alleren
mochte dabei das Kronbeispiel Gustav Kolbs (vor 30 Jahren)
einfallen, der bei ,Rotkippchen, um die Naturkundebuch-
Gedidchinis-Willfe auszuschalten, den im Mirchen steckenden
Sonnenmythos beschwor: die in warmen Farben in der Wald-
lichtung leuchtende Gestalt als vom Drachen der Finsternis
bedroht darzustellen, wobei denn ein unbekilmmertes Malen
resultierte, in naiverer Farbfreudigkeit als bei dem niichtigen
Hexenwesen. Soll nur heillen, daf der Zwischenruf: ,Die armen
Kinder' weniger die Gruseleinstimmung zu treffen vermochte
fdie ja nur ein  Als-ob® war) als die sachlichere Frage nach der
adédquaten Gestaltbarkeit des Sujets, eine Frage, die mehrfach
offen blieb (Kristallformen der 14jidhrigen auf ,Klee' hin ge-
lesen, vorbeischwirrendes Insekt als Lalenaufgabe u. a.). Was
Zu Kolbs Zeiten heftig diskutiert wurde: die miaglichste Tren-
nung von ,Darstellen’ und ,Gestalten’, wobei diesem ganz und
gar Phantasie und Gefiihl zuk#imen, birgt ja den alten Kern
von der eigentlichen Phantasie in der Malerei. Ein Goethe ver-
merkie gelassen: ,Gehalt ohne Methode fiihrt zur Schwirmerei,
Methode ohne Gehalt zum leeren Kliigeln.* Sollte die Abwehr
jeder irgend kligelnden Methode hier nicht zum andern Pol
gependelt sein - ohne eigentliche Not? Auf jeden Fall war mit
diesem Vortrag eine Zone mancher personlichen Entscheidun-
gen getroffen, weil er ehrlich bekannte: so mache und sehe
ieh es!

Nun - die vielen Arbeitskreise hatten jeweils genug konkrete
Fille filr den Ausgleich von Gefiithl und Formungskraft. Da der
Berichter sich nur zwei Bereichen zuwandte, nimlich der Ober-
stufenarbeit und der Umweligestaltung, kann er nur davon
einiges berilhren. Vo lk e rt vertrat ganz die ,Klassenaufgabe®,
mit der bemerkenswerten Ansicht, nur mit einfachen, allen
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Schiilern der Oberklassen fafilichen Sujets, dazu mit ,gebun-
denen’ Ausdrucksmitteln (graphisch oder farbig), und der spie-
lend erfahrbaren Einsichi in ibre eigenste Sprache kénne man
die bekannten Hemmungen beseitigen und ohne Abschweife
Zu etwas kommen. Das grifite Hemmnis liege bei dem Lehrer,
der Differenzierung’ sihe und suche und wolle, anstatt Inten-
sivierung anzustreben, bei dem Lehrer, der die Grofden mit
JLeistungssport* quile, anstatt den produktiven Ansatz aus
einer ,Gymnastik', die sich an den begrenzten Mitteln spielend
entfalte, zu entwickeln (nicht zu verwechseln mit ,abstrakten’
Etuden; es ging Volkert um Gegenstindlichkeit: Herbstbliitter
vorm Himmel, Winterwald, Waldbrand, Bodenkammergeriim-
pel, Baumstriinke usw.).

Gollwitzer entwickelte die wichtige Unterscheldung, daf
jedem Lebensalter eine eigne Auffassung der Umweltgestaliung
zukdme, Wenn 18jihrige die Eleganz einer reinen Gefifiform
#u schiitzen wiiBiten, galte das noch nicht flir 14jdhrige, die glie-
dernden Dekor briuchten. Man miisse die dlteren Schiller viel
Modeil-Architektur bauen lassen; es gibe dort eine mehr
Jomantische' Phase, die nicht iibergangen werden diirfe, ehe
das Verstindnis fiir heutige, biindige Lésungen wach sei.

Dr.Kornmann wies an Hand eindringlicher Beispiele Weg
und Ziel einer Geschmackskunde® auf, wobei grundlegend
Sinnenpflege aus Sinnenfreude sein milsse (Umgang mit Stei-
nen, Hilzern, Stoffen) und das Finden der jeweils eignen ,Pa-
lette®, Ziel miisse die ,architektonische Haltung* sein. Im Unter-
schied zu expressiv-triebhaftem Ausdruck ginge es beim Woh-
nen immer noch um etwas geistig Geordnetes, zu dessen Ver-
stindnis viele praktische Ubungen (auch im Modellbau von Zim-
mern, die aber moglichst 1 : 5 anzulegen wiiren) nétig selen.

Last not least die Stellung der Schulimter. Ministerialrat
Karnbaumdankte dem BDK namens der bayr. Unterrichts-
verwaltung fiir das Unternehmen der Tagung, Ihm sei nicht
zwellelhaft, welchen Beitrag die Kunsterziehung zu leisten habe
innerhalb der Gesamtaufgabe des hoheren Schulwesens: die
geschichtlich gewordene Kultur lebendig zu erhalten und einen
Ausgleich zu den Wissensfichern zu bieten. Er kiindigte an, dag
auch Bayern plane, .musische Gymnasien* einzurichten.

Wozu angemerkt sei: hichst begriiBenswert, sofern diese offene
Tiir fiir besondere Begabungen nicht ablenken soll von Minde-
rungen im allgemeinen Oberstufenunterricht, wie sie (noch
nicht in Bayern) bedrohlich auftauchen.

Dr. Fingerle als Stadtschulrat liberbrachte dem BDK die
Wiinsche der Stadt Miinchen und kam zu dem Schlufi: ,Helfen
Sie uns (der Verwaltung), thnen #zu helfen’, d. h. mit konkreten
Vorschligen des Ausbaues der Kunsterziehung.

Dal auch der Deutsche und Bayrische Philologenverband seinen
Sprecher entsandt hatte, der die Verbundenheit in der gemein-
samen Arbeit unterstrich, sei keineswegs nur am Rande ver-
merkt, geht es doch um Zusammenhinge, die nur miteinander
#u gestalten sind.

Der hohe Gastgeber, Prisident der Kunstakademie, Prof,
Henselmann, sagte vom Wesen des akademischen Stu-
diums: Freie und angewandte Kunst gehiéiren zusammen; die
freie Kunst kann im Anblick der angewandten nur gewinnen!

Eine Klarstellung, die auch fir das gesamte Jugendschaffen
wesentlich bleibt. Wie immer auch in Richtung des ,ireien
Malens und Zeichnens' die Meinungen auseinandergehen mi-
gen, die Blickrichtung auf das Schulleben und die Schulge-
meinde mit ihren Bed{irinissen ergibt immer wieder heilsamste
EBindungen und den nitigen Ausgleich mancher Differenzen.

Zum Schluf, als die Arbeitskreise kurze Berichte iiber ihre
Themen erstattet und BEetzle r das Fazil gezogen hatte, nicht
ohne allen Teilnehmern herzlich Dank zu sagen fiir die Mit-
arbeit und das Gelingen des Treffens, gab Staatssekretir
Brenner vom Kultusministerium allen Teilnehmern bedeut-
same Gedanken mit auf den Weg - gipfelnd darin, dai die
Pflege der musischen Krifte unumsgiinglich sei, solle die Kultur
gerettet werden, wie sie uns als Lebenswert erscheint: ,Es miis-
sen alle Kriifte der Jugend gestirkt werden, damit sie die
kommende Zeit meistern kann' -

Eine abschliefende Aussprache im BDK-Vorstand ergab, dai
als sicher gelten kann: Die Norddeutsche Tagung wird im Frith-
sommer 58 in Hannover angelegt; es werden dazu alle
Jnordlichen' Liinder beitragen; der Frage der Gestaltung des
Oberstufenunterrichts wird eine besondere Bedeutung zu-
kKommen. Parnitzke.



PADAGOGISCHE ARBEIT IN MUSEEMN / AUSSTELLUMNGEMN
Fullend auf einem Erlall des bayr. Kultusministeriums, der zur
planmégigen Auswertung der Museen und Sammlungen an-
regt, hat das ,Minchener Jugendkulturwerk*® die Initiative
ergriffen und fiir seinen Bereich angeregt, dafli

1) simtlichen Schulen Miinchens (und auf Anforderung auch
an solche der weiteren Umgebung) jeweils ein ,Ausstel-
lungskalender® zugeht, der alle erforderlichen Daten der
festen und wechselnden Darbietungen enthilt,

2y allen Fihrungs-Lehrkriften (meist also Kunsterziehern,
aber auch Jugendleitern u. a.) Ausweise gegeben werden
zum freien Eintritt, auch zur eignen Vorbereitung,

3) monatliche Einweisungen der wvermittelnden Lehrkrafte
durch die Museumsleiter oder Veranstalter der Ausstel-
lungen stattfinden,

4) ein Studiensaal im Nationalmuseum nach vorheriger Ab-
sprache Originale dieses Museums zur unterrichtlichen
Auswertung einzeln verflizbar macht.

Die Punkte 1 bis 3 fordern selber zur Nachahmung in allen
griferen Stadten auf.

Den Punkt 4 betreffend entsinne ich mich, daB auf Wunsch
der Kunsterzicher im Berliner Kaiser-Friedrich-Museum zeit-
wellig soleh Studienraum erreichbar war, in den einzelne Ori-
ginale geschafft wurden. Das bleibt indes generell anzustreben,
weil nichts abtriaglicher ist (auch flir die é6ffentliche Wirkung),
als wenn grofie Klassen Museumsriume blockieren oder mit
langen Nachhuten von BEildwerk zu Bildwerk eilen, wie im
Zoo von einem Gehege zum andern, mit Glossen, die den Sinn
einer solchen Lehr-Exkursion sehr in Frage stellen, Dall es
nur Aufgabe sein kann, jeweils vor ganz bestimmten Werken
{und mach eigner Vorbereitung) eine Klasse zu ,sammeln’, ist
dem Einsichtigen selbstverstindlich. Welcher Deutschlehrer
wilrde Gedichtsammlungen aus Jahrhunderten vorm Ohr ,ab-
laufen’ lassen! Strengi schon den Kenner das ,Ablesen’ einer
Flucht von Bildern erheblich an, wieviel mehr Jugendliche,
die sich anspruchsvollen Prigungen ausgeliefert sehen, an
denen der Mentor oft noch selber buchstablert. Sinnvolle Nut-
zung der Museen ist eine so wichtige Aufgabe, dall man dem
Miinchner Stadtschulrat danken mub fiir die Aktion! B.

Grufi wnd Glilckwunsch einem Jubilar der Kunsterziehungs-
bewegung!

Dr.Ludwig Praehauser, der Gefihrte der Rufer zum
Aufbruch, stiitzte die Schulreform wesentlich durch die Haupt-
schrift: \Kunst und unerfillte Piadagogik' (Wien, 1925), schenkte
uns die grofie Uberschau: ,Erfassen und Gestalten® (Salzburg,
1950y sowie zahlreiche Zeitschriftenbeitrige, in denen gleicher-
malien Verantwortung vor der Sprache und vor der Bildkunst
vorgelebt ist, Den Schritt ins 76. Lebensjahy begleiten die guten
Wiinsche vieler Erzieher, die zu danken wissen fiir das reiche
geistige Riistzeug zur musischen Erziehung!

Stud.-Rat Kurt Picker, Vorsitzender des Landesverbandes
Rheinland-Pfalz, ist zum Fachberater ernannt worden.
Es ist dies nach Niedersachsen (Volkert), Berlin (Calsow) und
Hessen (Betzler) die vierte Einrichiung dieses Amtes. Stud.-Rat
Mallmann, als sein Stellvertreter, wurde Leite r des Bezirks-
(Studien-) Seminars in Koblenz,

LANDESVERBAND SCHLESWIG-HOLSTEIN
Das Jahrestreffen 20.21, Sept, fithrte dber 130 Kunsterziener
aller Schularten zusammen. Dankenswerterwelse verglitete die
Min-Abt. .Hih. Schulen' die Reiseunkosten fiir je einen Kolle-
gen der auswiirtigen Oberschulen, und die Abt. ,Volks- und
Mittel-Sch.*' steuerte 200 DM f{ir ihre ,Fernfahrer' bei. Eréffnet

wurde das Treffen in der Kieler Kunsthalle zugleich mit der &

Ausstellung Jugendschaffen in Schleswig-Holstein', der ersten
Schau dieser Art in der Nachkriegszeit, die drei Wochen lang
affentlich zuginglich blieb bel regem Besuch.

Besondere Referate galien dem neuartigen Verfahren der Lii-
becker Oberschule am Dom {Dosge), alle Schiller von O 111 — O T,
im Alter gemischt, nach Wahl, aber dann verbindlich, auf etwa
12 Werkgemeinschaften' zu verteilen, und zwar nachmittags
diese eigne ,bildnerische Provinz' zu bilden. Der groBzigige
Plan, zu dem es schon vor 1933 Ansétze gab, wurde nach dem
Fiir und Wider diskutiert; realisierbar ist er zweifellps nur
an Schulen mit wenigsten Fahrschiilern, auch setzt er Kunst-
erzieher vorausg, die zum Verfolg der Werklehren ein Konnen
mitbringen, wie es noch selten genug wvorliegt.

Das Formen, Tipfern und Brennen im eignen Ofen vertrat
Ketelsen, Neumiinster, mit reichlichen Belegen, Beachtlich, daB
er selber erst seit knapp zwei Jahren bis zum Brennen im
Schulofen vordrang.

Von mehreren Seiten (Frost, Flensburg / Grunau, Plén, und
Frl. Monsihr, Kiel) wurde das Kapitel Heimgestaltung' an-
schaulich und in Modellbauten der Midchen vorgefiihrt, wobei
sich zeigte, was sich aus Pappe, Papier usw. zaubern li06t, um
Raum- und Mibelzuschnitte, tektonische und farbige Ordnun-
gen faBlich zu machen.

Ein Kurz-Referat von Dr. Stolpe, Kiel: ,Musische Wahrheit
wird ,Kunst und Jugend' gesondert bringen.

Zum Treffen gehdrte auch der Besuch der Hebbelschule, die
zu gleichem Termin ihr 50jidhriges Bestehen feierte, verbunden
mit einer eignen Ausstellung und Fiihrung durch Kohlhaase,
der als derzeitiger Fachleiter im Kieler Studienseminar ferner
den Wortlaut des neuen . Richtlinien*-Entwurfs fiir die Ober-
schulen des Landes vortrug.

Die Kunsthallen-Ausstellung war konzentriert auf das freie
Zeichnen und Malen und die vielen Zweige der gestaltenden
Werkarbeit. Ganze Kapitel, z. B. das Gebundene Zeichnen, die
Schriftgestaltung, die produktive Auswertung der Kunst-
betrachtung, auch das Arbeiten vor der Natur (Oberklassen),
standen zurtick. Diese Begrenzung war einmal aus Raumgriin-
den gegeben, ferner wegen der Breitenwirkung auf die Volks-
und Mittelschularbeit, last nost least aber, weil die eingesand-
ten Oberstufenbelege solche Liicken im Gesamtbild bestehen
lieGen, dali es ratsam erschien, das Stichwort ,Oberstufe’ ge-
sondert auszugeben (nichstes Jahrestreffen).

Erginzt sei, daf die vom 6. bis 11. Oktober ebenfalls in Kiel
(aber von der Gewerkschaft) angelegte Musische Woche
derMittelschulen® des Landes an ihrem ,bildnerischen
Tag' (vorauf gingen Dichtung, Schulspiel, Musik und ausge-
zeichnete Referate, u. a. von Min.-Rat Prof. Dr. Haase, Han-
nover, zum . Musischen Leben*) aufl der Kunsthallen-Schau
fuBen konnte. Beachtlich, dafl die Mittelschulen des Landes
(z. 2. 76 gegeniiber 52 hoh. Schulen, in beiden Schularten je etwa
40 000 Schiiler - aber rund 320 000 in den Volksschulen!) so be-
strebt sind, ihre eigne Form zu finden, die zweifellos nicht
die einer ,kleinen Oberschule* sein diirfte (wie etwa frither
einmal Realschule im Verhiilinis zur Oberrealschule). P.

LEHRERFORTRILDUNGSHEIM DREIBERGEMN / WERKKURSE

Nachdem die niedersichsische Fortbildungsstiitte (bei Bad Zwi-
schenahn, unweit Oldenburg) Otto Mehrgardt, vordem Kassel,
zum Werkleiter hat, spricht fiir seine Aktivitit der ,Rund-
brief 1', der die Lehrgangsteilnehmer, aber auch alle sonstigen
Interessenten anspricht in der Tat und der Besinnung eines
erzieherizsch vorbildlichen Werkens, das fern von kunstgewerb-
lichen Geschmacksrichtungen aufl das Jugendschaffen und auf
die Bediirfnisse des ganzen Schullebens zielt. Fiir die beiden
Rundbriefe dieses und die sechs des kommenden Jahres sind
zusammen 2,50 DM auf die Kto.-Nr. 8807 der Zwischenahner
Bank zu entrichten,. Jeder Rundbrief (von etwa & Seiten) ent-
hilt anhand eines Diapositivs (Filmformat) eine wertende Be-
trachtung von Werkstilcken sowie Aufgabenbeispiele aus der
Praxis einfacher werklicher Gegebenheiten. Eine sehr lobliche
Idee, die Film-Dias beizugeben als Grundstock einer anschau=
lichen .Lehre'! P.

Dr. Eduard Martz f. Der langjihrige Leiter der Marabu-
Werke AG in Tamm,/Withg.: Dr, Eduard Martz verstarb am
16. August 1952 im Alter von 83 Jahren. Nach seinem Chemie-
studium war er 25 Jahre lang an den Farbenfabriken Bayer
in Leverkusen tatig, bis er 1919, zusammen mit seinem Bruder
Eberhard, die Marabu-Werke AG griindete, die seither in den
Fachkreisen des In- und Auslandes zu stolzem Ansehen ge-
langen konnten,

Ungewdhnliche Kenntnisse und Fihigkeiten verband der Ver-
storbene mit dem Blick filr die Bediirfnisse des fachlichen
Marktes. Er hat durch die Herstellung neuer Malmittel die Ge-
staltungsméglichkeiten der Gebrauchsgraphik erweitern helfen;
er entwickelte zuerst in langer, sorgliitigster Vorarbelt die
Plakat-Temperafarben und die Grofreklame-Farben zu bester
handlicher Verwendung — eine Neuerung, deren Bedeutung
daraus erhellt, daB fast alle groBen Klnstlerfarben-Fabriken im
In- und Ausland seinem Vorgang folgten.

Auch fiir das Malen im Schulunterricht kam der Verstorbene zu
einer grundlegenden Verbesserung: durch die Ausarbeitung
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einer Deckwasserfarbe, die — wie wir miterlebt haben — von
grifiter Bedeutung wurde, weil sie den Zugang zu wirklichem
Jugendmiifigem Malen brachte, den das nur-wisserige Aqua-
rellieren lange genug verschlossen hatte. P.

SCHRIFTTUM

Fritz und Hanspeter Walter: ,Wir werken' - Ein Werkbuch fiir
Schule und Heim | Georg Kallmeyer Verlag, Wolfenbiittel 52 /
184 5. 95 Fotos, 97 Zchgn. 8,50 DM,

Das ganz der grofen Provinz: Holzarbeiten' gewidmete Buch
ist die Frucht langer Pemiihungen um sinnvolle Aufgaben eines
schlichten Werkschaffens, Mit dieser beispielhaft bebilderten
Werklehre ist eln MaBstab dafilr gegeben, wie lebendig und
anschaulich solch Handbuch angelegt sein sollte: verldflich in
Jeder handwerklichen Weisung und urteilssicher in einer Form-
gebung, die sich auf jugendgemiBe und volkstiimliche Prigun-
gen stiitet., Wo Jugendgruppen werken, wo der Werkunterricht
seinen Weg der Schulung sucht, wo immer das Schnitzen und
Jauen in Holz zum Hauswerk gehort, mu man winschen, dal
die Hilfen, die hier in Fiille gegeben sind, wahrgenommen
wiirden. Parnitzke.
Werk und Zeit - Monatsschrift des Deutschen Werkbundes /
Einzeln 40 Pf. Vierteljihrl. 1,20 DM (bel Bezug iber die Post-
Amter). G

Wer die aktuelle Titigkeit des Werkbundes verfolgen will, die
im Jahrgang 52 sehr der Formgebungspraxis (Industrieform
usw.) galt, und kritisch unter die Lupe nahm, was als Werbung
oder von Offentlicher Hand (z. B. Banknoten mit Diirerbild-
nissen) fehlgriff, hat in dieser bebilderten Zeitung stets Rosinen,
die auch zu unserm Kuchen gehéiren! P,
Jan Tschichold: Schriftkunde, Schreibiibungen und Skizzieren.
- Ein Lehrbuch der Schrift fiir Setzer, Graphiker und Freunde
Buter Schrift / Verlag des Druckhauses Tempelhof, Berlin 1951 /
110 8. m. vielen Schriftproben, 11,50 DM.

Noch steht das' neue Schreib- und Schriftbuch aus; auch diese
Ausgabe trifft nicht den grundstindigen schulischen Bedarf.
Aber ihre Besonderheit, nidmlich eine Lehre fiir den Setzer zu
sein und hiéchst fachlich den Schriftformen auf die Gestalt zu
schauen, geht uns erheblich an, weil die schulische ,Verein-
fachung*® leicht Gefahr lduft, vom Leben wegzufiihren: man
kennt so Lehrer-Schriften, die sich ihres Dilettantismus gar
nicht bewufit sind. Zudem: was guter, was schlechter Satz ist,
das sollte ein Kunsterzieher beratend anwenden kinnen auf alle
Drucksachen seiner Anstalt bis zu den Zeugnisformularen, wo
es von Schrecknissen zu wimmeln pflegt. Der Tschichold ziihlte
zu den ,schinsten Bichern von 19851°, P.

Wilhelm Pinder: Holbein der Jiingere und dos Ende der Alt-
deutschen Kunst. H. F. Menck Verlag, Frankfurt 1951 / 106 S.
m. 30 Graphiken; 70 Tafelseiten, 13,80 DM,

Dieser vierte und letzte Band von Pinders Werk: ,Vom Wesen
und Werden deutscher Formen' ist von Jantzen aus dem Nach-
laB gerundet worden; er mull jedem willkommen sein, der die
JKunst der Kalserzeil, der ersten Biirgerzeit und der Diirer-
zeit' in ihren prignanten Deutungen schiitzenlernte. Wie Pin-
der Mensch und Werk anspricht: ,der letzte groBe Altdeutsche
war der erste grolle Moderne', ,or ist ganz deutsch und ganz
europiisch!, ,er war Schicksal unserer Kunst, indem gerade er
bei ung keine Nachfolge fand‘, das bleibt im Aufweis aller
Einzel-Probleme bedeutsam, fern jeder Kilthle, mit der haute
meist an Holbein vorbeigesehen wird, als ginge er uns nichts
mehr an.

Alfred Kamphausen: Gotik ohne Gott; ein Beitrag zur Deutung
der Neugotik und des 19. Jhis, Mathiesen Verlag, Tiibingen 1952
' 120 8., 23 Photos, 6 DM,

Im Gefolge der seil Beencken und Sedlmayr regen Erdrterung
des Stil-Dualismus: neugriechisch-neugotisch trigt Kamp-
hausen dazu bei, die erheblichen Umdeutungen gotischer Bau-
clemente sichtbar zu machen, die seit 1750 erfolgt sind. K. Zeigt,
wie irrig es ist, dle Neugotik, die ja vor dem Klassizismus da
ist und iiber 1800 hinaus weiterwirkt, als romantische Episode
Zu betrachten, Er stellt iiberhaupt in Frage, was als iibliche
Meinung zur Stilfolge besteht. wonach dann der Historismus
schlechthin Untergangssymptom wird, wiihrend K. ihn den
mehreren friiheren ,Manierismen’ zuordnen miichte, d. h. kate-
gorial anderen Zustinden (des relativen Verlorenseins), die mit
solchen der Bindungen immer wieder abwechseln. So nitigt der
Band zum genaueren Betrachten der quasi-gotischen Form-
elemente und rittelt erheblich an den Schubfichern der Stil-
kundler — gewiB mit Recht, weil das 19. Jht. (und auch unseres)
nicht mehr hineinpaft. P.
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Westermanns Monatshefte /| Einzeln 3, im Jahresbezug 2,50 DM.
Wer darum weill, von wieviel Haushalten fiir die Flut der
Wochen-Illustrierten monatlich mindest 2 DM hinausgeworfen
wird (an Verlage mit weitem Reporter-Gewissen, die kulturelle
Anliegen haochstens streifen, wenn sie sensationell* sind), muf
das Bestehen dieser Monatshefte als trostliches Zeichen neh-
men., Nimmt man die gerade vorliegenden Hefte 6 und 7, so
finden sich darin allein 12 farbige Bilddrucke nach alten und
neuen Meistern (es ist verstindlich, dal unsereins schon des-
wegen dieses oder jenes Heft erwirbt), illustrierte Beltrige iber
Modernes Enail’, ,Tempel und Pyramiden Agyptens', den Auf-
bau des .grofen Orchesters', fiber .Segler auf grofer Fahrt',
die \Arbeit der Taucher' und einen Flug um die Welt'. Dazu
kommen die naturkundl. Seiten: ,Winterschlaf der Tiere’, ,Die
Gottesanbeterin’, Tiergesichter und jeweils ein doppelseitiges
Bildkartenblatt (Wirischaft u. Verkehr Siidamerikas: Wald-
tiere und Wildpflanzen der UdSSR). Beim Schrifttum, das (in
Fortsetzungen) Leip und Hausmann aufweist, zudem Apgnes
Miegel (Die Fahrt zur Diline), Penzoldt u. a., gibt es keinen
falschen Ton. Hinter allem steht eine Bildungs-Verantwortlich-
keit, die aus Vieleref kein Eintags-Magazin mischt, sondern
saubere Geleise bestehen lift; sogar trennbare, da sich die
jewellen Seitengruppen fiir sich sammeln lassen. P.

ZUM KUNSTERZIEHUNGSIK ALENDER
AUGEND UND BILD*

Die Herausgabe eines Kalenders mit Kinderarbeiten,
die durch einige Beispiele solcher Studierender, die
spiter selbst einmal Kunsterzieher werden wollen, er-
géinzt sind, scheint mir ein sehr schoner Gedanke zu
sein, Dieser kunstpiddagogische Versuch stellt die Idee
der Kunsterzichung in einen grofien Zusammenhang und
bietet interessante Vergleichsmaglichkeiten. Er diirfte
nicht nur Kinder, Eltern und Erzieher, sondern schlecht-
hin alle aufgeschlossenen Menschen ansprechen und er-
freuen. Den Kindern zeigt er einmal, wie ernst ihre
Arbeit von den Erwachsenen genommen wird. Ich habe
im August selbst, als ich an einer Hamelner Schule
hospitierte, in einer Klasse erlebt, wie die Kinder einige
ihrer eigenen Bilder im Kalender entdeckien. Sie waren
sehr stolz darauf, ohne dafl die Gefahr der Selbstiiber-
schitzung oder Eitelkeit sich anmeldete,

Kirzlich unterhielt ich mich mit Manfred Thom, dem
1. Vorsitzenden des Referates «Kunsterziehung* im
Deutschen Kunststudentenverbande, Er HuBerte sich
auch sehr positiv zu ,.Jugend und Bild* und schlug vor,
die Erliuterungen zu den Abbildungen zukliinftig auch
ins Englische oder in eine andere Fremdsprache zu iiber-
selzen, damit die Aufnahme im Auslande erleichtert
wiirde und wir dhnliche Informationsquellen dafiir von
dort bekommen kénnten. Das wiirde auch im Sinne der
von der UNESCO angestrebten Kulturaustauschbestre-
bungen sein, (Internationaler Kunsterziehungskongred
in Bristol - Internationale Kunsterzieherorganisation.)
Ein kleiner Anderungsvorschlag, der mir sehr ver-
niinftig zu sein scheint, wurde Herrn Prof. Rhein vom
Oberstudiendirektor einer auswiirtigen Schule mitge-
teilt. Er schlug vor, die rlickseitigen Texte zu den ein-
zelnen Bildern in Zukunft auf den Kopf gestellt zu
drucken, Das leuchiet ein, da eine solche Anordnung
das Lesen des an der Wand hiingenden Kalenders we-
sentlich erleichtert, Man kann dann einfach umblittern
und braucht den Kalender nicht von der Wand zu
nehmen,

Es wiire sehr zu wiinschen, dafi die Herausgabe dieses
schinen Kunsterziehungskalenders . Jugend und Bild*
zu einer bleibenden Einrichtung wiirde und weite Ver-
breitung finde.

Annemarie Kaiser
Studierende an der Landeskunstschule Hamburg.
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SPEI(ULAT'US—BACKHGLZER Von Josef Goeken, Warendorf/Ems

Durch einstimmendes Betrachten guter Beispiele kann
der Schiiler fiir die sachbedingte und bildnerische Eigen-
gesetzlichkeit bestimmter Werkarbeiten aufgeschlossen
werden, so dall schon die Entwiirfe zu solchen Arbeiten
eine inhaltliche Hinneigung und gestalterische Wendig-
keit zeigen, welche eine befriedigende Ausfithrung von
vornherein fast sichern.

Das Interesse kann vom Gemiithaften her allemal leicht
dadurch gewecktwerden, dali man an heimisches Brauch-
tum ankniipft, wie es z. B, im Spekulatiusbacken wih-
rend der Wintermonate Dezember und Januar in Nord-
westdeutschland noch allenthalben lebendig ist. Da das
Spekulatiusgebick beim Backen stark treibt, zeigt es den
erhabenen linearen Ornamentschmuck nicht mehr in
jener Schiirfe, welche die Holzform und der Teigabdruck
aufweisen. Deswegen ahnt man mitunter kaum mehr den
Reichtum und Reiz seines Oberflichengespinstes,

DIE BACKHOLZER UND IHRE ABDRUCKE ALS
WERTVOLLE ANSCHAUUNGSMITTEL

Um die Mannigfaltigkeit des Ornaments an Spekulatius-
hdlzern aufzuzeigen, genligen Abbildungen nicht. Dazu
mull man schon die Backformen selbst oder Abdrucke
davon verwenden., Leiht man sich die Backhilzer im
Spiitherbst von Bickereien oder Haushaltungen aus, so
kann man sie mit Ruhe und zur rechten Zeit in Wachs
oder Ton ausformen. Wer auch wihrend der eigentlichen
Gebrauchsmonate originales Anschauungsmaterial zur
Hand haben will, erfrage sich Formen, die durch langen
Gebrauch unscharf gewoerden oder aus sonstigen Griin-
den nicht mehr zu brauchen sind, Vielleicht erhilt man
sie sogar fir Unterrichtszwecke geschenkt.

Die Herstellung von Wachs- oder Tonabdrucken macht
auch der Klasse viel Freude, Die Stiicke aus Ton mige
man nach griindlicher und langsamer Lufttrocknung
entweder im Feuer eines Ofens selbst brennen oder in
einer Ziegelei oder ToOpferei mitbhrennen lassen. Werden
hernach die ziegelharten Ausformun-
gen mit stumpfer Deckfarbe getrinkt
und die erhabenenen Ornamente spi-
ter feucht abgewischt, dann zeichnen
sie sich hell vom dunklen Grunde ab.
So gewinnt man ein wirksames An-
schauungsmittel fiir den Unterricht.
Wenn man hellen Ton verwendet, 136t
sich an solchen Stiicken das Wesen
des Ornaments, lassen sich Reihung
und Wiederholung, Formwechsel und
Richtungsabwandlung u. & m. be-
sonders leicht versténdlich machen.
Solches Anschauungmalerial zeigt
dem Betrachter deutlich, wie erstaun-
lich schlicht und karg im Einfall, aber
wie lebendig und reizvoll trotzdem
die urtiim:iche Ornamentenwelt sein
kann, welche dem Spekulatiusgebiick
Nordwestdeutschlands im Gegensatz
zu den meist reicheren und zierliche-
ren Lebkuchen und Springerles Mit-
tel- und Siiddeutschlands eigen ist.

DIE ERMUTIGENDE BEDEUTUNG NAIVEN
FRUHSTUFIGEN FORMGUTES

Gerade die zuweilen etwas schwerfillig-grobe und kind-
lich-naive Art von Umrill und Oberflichenzier des Spe-
kulatius eignet sich besonders, um Kinder und Jugend-
liche zu einfachen bildnerischen Versuchen in mannig-
facher Hinsicht anzuregen. Denn solch frithstufiges
Formgut befreit von naturalistischem Druck und von
Vorstellungshemmung, da es echte Lisungen aufzeigt,
die sich jeder selbst zutraut. Gerade in Klassen, die bis-
lang keinen oder nur schlechten bildnerischen Unterricht
hatten, befreit und lockert das Vorbild den Schiiler und
wirkt geradezu Wunder, Die Kenntnis dieses Formgutes
bewahrt aber auch den Kunsterzieher vor zu hohen An-
forderungen an die Jugend und lif3it ihn steis die Gren-
zen beachten, die werktechnisch und formgestalterisch
demn Durchschnitisschiiler gesetzt sind.

Die Backhélzer Nordwestdeutschlands haben die man-
nigfaltigsten Inhalte religibser wie profaner Art. Jeder
Gegenstand ist unter ihren Themen genau so anzutref-
fen wie fast jede denkbare figiirliche Szene. Auch die
Griflen sind sehr unterschiedlich vom Kleingebick bis
zum CGrobligebick, das mitunter im Stiick genau /s, /4
und Y2 kg wiegt. Teils sind diese Holzformen erst in
unseren Tagen geschnitzt worden, teils schon vor 100 bis
300 Jahren, Die alten Stilicke sind auch kulturgeschicht-
lich aufschluBireich. Doch bleibt die Moglichkeit, ein mehr
volkkundliches Interesse zu wecken, hier auBerhalb der
Betrachtung; sie miifite auch gleichzeitig im iibrigen
Unterricht wahrgenommen werden,

Grofe Miunsterlindische Spekulatiusform (25/40 cm), Arbeit
eines guten Handwerkers um 1850. - Dieses Backholz wurde
zusammen mit anderen dem Verfasser fiir seine Schule lber-
lassen, da der Brauch, grofe Geblickstiicke zu verschenken, ein-
geschlafen ist. Anderenorts belebt er sich wieder, weil die
Schuljugend interessiert wurde und sich gegenseitig die schin-
sten und griften Stiicke zeigt.




Hochzeilswagen | Gebrannter und getonter Tonabdruck einer westfil, Spekulatius-
form. Gréfe etwa 2013 em (um 1870). Ungeiibte Ubertragung einer Fliachenzeichnung
mittels Schnitzmessers, deren Formsprache wenig 2u spiiren ist. Vermutlich Benutzung
eines Vorbildes (Bemaite Fensterscheibe?)

Grioge etwa 20720 cm.

5t. Mikolaus | Gebrannter und getdnter
Tonabdruck eines Spekulationsbildes
aus einer untergegangenen Miinster-
linder Spekulatiusbédckerei (um 1800).
Streng in der Haltung. Arbeit eines
schlichten lindlichen Schnitzers, von
dem noch Abwandlungen des gleichen
Themas erhalten sind.

Friesisches Backholz mit Adam und Eva unterm Lebensbaum,

Urttimliche, kindlich-naive Arbeit wie sie friiher von Bickerlehrlingen
und -gesellen nebenher geschnitzt wurden und noch bis um die letzte
Jahrhundertwende mitunter entstanden. Ein Beispiel, dazu angetan,
unsere g-10jihrizen zu unbekimmertem Eigenschaffen zu ermutigen.

Entwiirfe fiir Spekulatius-Bilder won 12-17jahrigen Schiilern des Gymnasiums Warendorf (Ems)
Schlichte und reichere Vorschlige wechseln miteinander. Die Formstufe ist fast unabhiéngig vom Alter. Vom Jiingsten ist mit-
unter eine reifere, vom Altesten auch wieder eine ganz naive Form. Alle aber sind brauchbare Unterlagen fiir den Formschneider,
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Besonders lehrreich ist es, die hiufig etwas fllichtigen
und leeren Ornamente neuerer Formen von jenen der
alten Hiolzer zu unterscheiden, die ruhiger, dichter und
liebevoller ausgefiihrt sind. Zwischen den Polen der
kindlich einfachen, fast urtiimlichen Laienarbeit und
den reicheren Formen kunsthandwerklicher Herkunft
findet sich eine Fiille von Stufungen. Daher lassen sich
die Spekulatiusformen wvon den unteren Klassen der
Volksschule an bis zu den oberen der héheren Schule
als leicht greifbares Anschauungsmittel fiir eine verglei-
chende, den Formsinn bildende Betrachtung wvolkstim-
lichen Gestaltens fruchtbar verwenden.

Ist neben dem sachlichen und gemiithaften Interesse
auch der Formsinn wach geworden, dann schaut sich die
Jugend in den Dezember- und Januarwochen jedes Spe-
kulatiusgebick auf seinen Inhalt, auf den Umrili der
Formen und deren Oberflichenornamentierung hin
genau an. Werden aber nicht wie {iblich nur der Geruchs-
und Geschmacks-Sinn. sondern auch das Auge von die-
sem Form-Gebiick wihrend vieler Wochen stindig an-
gesprochen und beschiftigt, so verfeinert sich das Quali-
titsurteil naturgemiB bei der Mannigfaltigkeit der zu-
weilen liberraschenden Einfialle und Lisungen. Solches
Uben im Schauen, obschon kleinen, kaum beachteten
Dingen zugewandt, kommt unmerklich auch spiter ein-
mal dem Betrachten grofier Kunst zugute.

HINWEISE FUR DEN ENTWURF VON
SPEKULATIUSFORMEN

Besonders belebt und angeregt wird der Formsinn durch
die Aufgabe, einen zeichnerischen Entwurf fiir Speku-
latius-Gebilde zu machen. Silhouettenhafte Geschlossen-
heit und Festigkeit des Umrisses mull dann ebenso ver-
sucht werden wie das ornamentale Ordnen und Unter-
teilen der Innenflichen. Die Einzelheiten miissen zusam-
mengeschoben werden mit dem Ziel, diinne Auskragun-
gen (Arme, Federn, Schnidbel, Schwinze, Griffe, Ziigel
usw.) zu vermeiden, unentbehrliche schwache Stege
(Beine, Stengel, Lanzen usw.) durch Stiitzen zu stérken.
Dabei ist auch die Werkschrift der iiblichen Schnitz-
messer zu berlicksichtigen.

Fiir den Entwurf empfiehlt sich ein Ausschneiden der
Einzelgebilde aus briaunlichem Packpapier und ein Orna-
mentieren mit Sepia. Durch den mitteldunklen Ton die-
ses Papiers wird das Streben nach geschlossenem Umrifi
der Gesamtform unterstitzt, welche beim Schnitzen ein-
schichtig, also plan in die Platte einzusenken ist. Der
aufgemalte dunklere Sepiaton eignet sich wiederum zur
Darstellung des Ornament-Gespinstes recht guf, das ja
bei der Ausfilhrung beim zweiten Arbeitsgang in die
Gesamtform eingeschnitten werden mul, also noch tiefer
liegt als sie und daher auch dunkler wirkt. Klebt man die
ausgeschnittenen Entwiirfe auf einen helleren Bogen, so
sind die Oberfliche der Backform, die Grundfliche des
Gebiicks und die Ritztiefe des Ornaments, dreifach abge-
stuft, voneinander unterschieden, Damit ist flr das spi-
tere Schnitzen schon im voraus eine werktechnische Kli-
rung des Arbeitsganges erfolgt.

DAS SCHNITZEN DER BACKFORMEN ALS
LAIEN- ODER HANDWERKSARBEIT

Wird nach solchem vorbereitenden Klidren von Werk-
form und Arbeitsweise am zeichnerischen Entwurf das
Schnitzen einer Backform selbst versucht, so ist bereits
jene gestalterische Wendigkeit gewonnen, die ein behut-

sames starres Ubertragen des Entwurfes vermeidet und
ein frei verbesserndes Durchformen wagt, das die Mdg-
lichkeiten der einzelnen Schnitzmesser tunlichst aus-
nutzt.

Uber das Befestigen der Schnitzplatte und das Hand-
haben der Messer selbst gibt es so viele Hinweise, dali
sich eine nochmalige Behandlung hier eriibrigt. Auch die
Moglichkeit, statt einer Holzplatte ersatzweise eine dop-
pelt =0 dicke Gipsplatte zu verwenden, darf als bekannt
vorausgesetzt werden. Noch leichter sind feuchtgehaliene
Tonplatten zu bearbeiten, die vor Verwendung als Back-
model zwar erst durch Brand gehirtet werden miissen,
sich aber doch besser eignen und haltbarer erweisen als
Gipsplatten, die durch Paraffin- oder Leimtrinken ge-
hartet sind.

Weil regelrechte Schnitzmesser teuer und fiir negative
Gips- wie Tonschnitte auch nicht notwendig sind, emp-
fehlen sich als billige Ersatzgerite zu diesem Zweck die
bekannten in Halter einsteckbaren Linolschnitifedern.
Mit ihnen lassen sich, da sie die Grundformen der iibli-
chen Schnitzmesser haben, die typischen Musterungen
leicht entwickeln.

Zum Erproben und Kennenlernen der Messer- bzw.
Federformen moége man vor dem Schneiden in festen
Stoff das Eindriicken in weichen Ton- oder Plastilin-
grund versuchen. Denn er macht ein Verbessern aller
jener Fehler durch Ausglitten miglich, die beim ersten
Handhaben ungewohnter Werkzeuge eben vorkommen.

Wo sich Gelegenheit bietet, sollte man die besten Ent-
wiirfe einer Klasse einem beruflichen Formschneider zur
freien Verwendung iiberlassen. Deren gibt es als haupt-
oder nebenberufliche Handwerker, die selbstindig oder
im Auftrag einer Vertriebsfirma arbeiten (die grofite in
Krefeld), auch heute immer noch. Denn der Verschleild
alter Backholzer und die Ubernahme des Brauches durch
viele Neubiirger erzeugen eine stete Nachfrage. Dadurch
ist den Formschneidern auch heute noch eine regel-
mélige Beschiftigung gesichert.

Mancher dieser Schnitzer, der von sich aus schon ab und
zu neue Themen aufgreift, weil ihn das Wiederholen
iberkommener Vorlagen nicht immer zufriedenstellt,
nimmt dankbar neue Entwiirfe entgegen. Gleichzeitig
erlebt dann auch die Klasse, was im Vergleich zu der
eigenen laienhaften Werkausfiihrung ein guter Fach-
mann aus dem néimlichen Entwurf herauszuholen ver-
mag.

Ein gelegentliches arbeitsteiliges Miteinander von Hand-
werk und Jugend in dieser Art macht den bildnerischen
Unterricht besonders lebensnahe, Und dieser kann durch
eine golche Verbindung zum Praktischen auch aullerhalb
der Schule Beachiung gewinnen, Reine Laien- und
Schiilerarbeiten bleiben meist auf den Familien- und
Bekanntenkreis beschrinkt. Werden sie aber in dieser
Weise gehoben und bekannigemacht, so ist es mdoglich,
dalB aus ithnen allgemein giiltiges Form- und Volksgut
erwichst. .

Die wenigen Gelegenheiten solcher Begegnung von
Handwerk und Schule zu niitzen, diirften sich immer
lohnen. Sie beeintrichtigen den Erfolg werklichen Ju-
gendschaffens nicht, welches das Formgefiihl durch
eigene praktische Erfahrung pflegen soll. Es kann im
Gegenteil eine solche arbeitsteilige Verbindung mit
bodenstindigen wvolkstiimlichen Handwerkern dieses
Ziel sogar betrichtlich férdern,
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TAUBSTUMME KINDER BASTELN
EINE WEIHNACHTSPYRAMIDE

Von Erich Lometsch, Homberg (gehirlos)

In den Herbstferien vergangenen Jahres habe ich im
Geiste der alten Volkskunst den Aufbau einer riesigen
Weihnachtspyramide fiir die Taubstummenanstalt Hom-
berg im Bezirk Kassel entworfen., Mit viel Liebe und
Geduld wurde dann die Ausfithrung als Gemeinschafts-
arbeit neun- bis fiinfzehnjihriger taubstummer Kinder
begonnen und durchgefiihrt.

Altes wertloses Material: Tapetenmuster, Pappschach-
teln, Blecheimer, Stoffreste und anderes mehr wurde
gesammelt und zu dieser Pyramide verarbeitet. So ent-
standen der Taubstummenanstalt keinerlei Unkosten
mit Ausnahme geringer Betriige fiir einige Leisten und
Balken.

Die Kinder zeichneten verschiedene Engel, schnitten sie
aus und klebten sie auf Papptafeln. Danach wurden sie
mit Wasserfarben bemalt und mit kleinen ausgeschnitte-
nen Stiickchen Buntpapier geschmiickt., Die Méidchen
nihten fur die plastischen Engel auf den drehbaren
Flugelridern schone Kleider, machten ihnen von abge-
gchnittenen eigenen Haaren Frisuren mit Zopfen und
klebten sie auf die hiélzernen Kipfe,

So haben wir mit grofiem Fleifl iiber zwei Monate ge-
arbeitet und wurden mit unserem Werk knapp zwei-
einhalb Stunden vor der Weihnachtsfeier fertig. Nun
schmiickte das Treppenhaus der Taubstummenanstalt zu
Homberg eine grofle Himmelsleiter mit 32 mittelgrolien
Engelsbildern vom Erdgeschofl bis zum Dachboden, mit
einer Gesamthohe von 7,50 m. Um diese grolie Pyramide
aufbauen zu konnen, wurde sie in drei Teilen ange-
fertigt und erst an Ort und Stelle zusammengebaut.

Von der ausstrahlenden Wiarme der 48 bunten Kerzen
bewegt, drehten sich 16 Engel und sonstige Figuren
lustig im Kreise. Aullerdem waren noch am Treppen-
gelinder 18 grofle Engelsbilder angebracht und mit Tan-
nengriin geschmiickt.

Der erstaunliche Farbensinn taubstummer Kinder be-
wihrte sich bei unserer Gemeinschaftsarbeit gut. Diese
wurde dann auch von den vielen Gisten, die unsere An-
stalt besuchten, gebithrend geschétzt und bewundert.




UNSERE BRUNNEN

EINIGE GEDANKEN ZUR ARBEIT IN DER VOLKSSCHULE
Von Joachim Klar, Korb

Die Hauplaufgabe der Volksschule besteht darin, den Kindern unseres Volkes zu
zeigen, wie stark und vielfach sie selbst im heimatlichen Eoden wurzeln, wie eng
auch ihr Elternhaus und die Nachbarschaft mit der Heimat verbunden sind, und
wie sehr die Heimat wiederum zu grifleren Bereichen gehdrt. Nur das greifbar,
sichtbar und erwanderbar Nahe 1406t sich von unseren Volksschulkindern , wirk*sam
be,greifen* - wozu auch das seelisch Nahe der Mirchenwelt gehért.

Daher konnen die Zeichenstunden, die ja bei uns vom Klassenlehrer gegeben wer-
den, nicht dazu dienen, die Kinder in die Problematik der Kunst-Ismen einzufiihren.
Sie sollen vielmehr die naturgegebenen Gestaltungskrifte im Rahmen volkstiim-
lichen Lebens und Betrachtens entwickeln, In der Grundschule fiir das erste bis
vierte Schuljahr gendrt das Zeichnen stundenplanmifBig zur Heimatkunde. Es wird
meist ein erzdhlendes Zeichnen und Malen sein. Immer wieder werden Méirchen
illustriert oder Berichie {iber Erlebtes ins Bild geselzt.

Die Kinder sind in diesem Alter allzeit bereit, ihren Gefiithlen freien Lauf zu lassen.
Dirfen sie in ihrer ,Bildmundart® arbeiten, so bringen sie in ungehemmter Freude
viele reizvolle Ergebnisse zustande, Aber auch die Oberstufe vom fiinften bis zum
achten Schuljahr bleibt im wesentlichen dem heimatlichen Raume verbunden: auch
im Zeichnen, Gestalten und Werken, obgleich dies jetzt eigene Stunden zur Ver-
fligung hat. Das erzidhlende Zeichnen tritt immer mehr zuriick hinter dem sach-
gebundenen Darstellen und der formend-schmiickenden Gestaltung,

Unser Haus in Dorf und Stadt, PAlanzen und mancherlei Gegenstinde sind nun die
Themen, wobei wir uns vor kleinlichem Nachzeichnen von einem festen Standpunkt
aus hiiten und nach dem Erfassen einer wesenhaften Gestzlt des Dinges streben.
Dabei wird aus der Vorstellung gearbeitet, die durch ein volles und allseitiges Be-
trachten der Gegenstidnde sich fiillt und an Kraft gewinnt.

Die Feste des Jahres und der Schule bieten viele Anliisse, um auch der Freude nn
schmiickender Gestaltung Ausdruck zu geben, Dabei ist Gelegenheit, sich vom blofien
Zeichenblatt zu lésen und mit Scherenschnitten, Faltschachteln, Backmodeln und
vielem andern etwas Schines und Brauchbares zu schaffen. Mit solcher Tatigkeit
kiénnen wir unserer Gesamtarbeit in der Klasse etwas von leuchtendem Glanz zuf-
setzen und die tégliche Kleinarbeit notwendigen Ubens in anderen Stunden vergolden,
Unsere Volksschularbeit fruchtet nur, wenn frei von iiberheblichen Wunschzielen
in treuer Bescheidenheit zuverlissig geschafft wird. Diesem Gesamitschaffen muf
sich auch das kunsterzieherische Bemiihen einfiigen. Deswegen stehen uns auch die
Werke der namenlosen Frithzeit wie der Volkskunst niher als die Bereiche spiiter
Gestaltungslagen oder gar der abstrakten Kunst,

In dieser Weise wird auch die Volksschule
ihren Platz im Reich der weiten Kunsterzie-
hungsarbeit einnehmen kénnen und schlief3-
lich auch miissen, da ja neun Zehntel aller
Kinder unseres Volkes hauptsiichlich in der
Volksschule das nitige Kénnen fiirs spitere
Leben erwerben.

Die hier abgebildeten Scherenschnitte wol-
len Beispiele fiir dieses Bemiihen sein, Un-
gere Brunnen in Stadt und Land haben uns
auf Schulwanderungen manche Erfrischung
gespendet, Moge die Reinheit ihres Wassers
sich in der Arbeit der Kinder wiederfinden!

Kalendertafel von einer dreizehnjihrigen
Volksschiilerin, Scherenschnitt schwarz
auf Gold, Schrift und Wappen blau hin-
terlegt.

Scherenschnitte (durchschnittliche Hibhe
25 em) von elfjdhrigen Volksschulkindern.
Oberste Arbeit von einem Midchen, die
anderen von Knaben.

Der Weinbau des Neckarlandel ist symbo-
lisiert in der Traube des Weinortes Korb
und die Landeszugehdrigkeit in den Ge-
weihstangen Wiirttembergs,
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HINWEISE ZUR GESTALTENDEN MADCHEN - HANDARBEIT

Nehmen wir als Beispiel eine Schirze und sehen wir
davon ab, dali schon beim Zuschnift neben den prak-
tischen Problemen auch scolche der Form aufireten! Da
es sich also nicht um ein zufillig zugeschnittenes Stiick
Stoff handelf, fut ez dem Auge wohl, wenn es daran
eine formhaft gesetzte Begrenzung anbringen oder
wahrnehmen kann, Zu einer solchen kann schon der
einfache Saum werden, der mit Gefiihl genfiht wird.

So ist vollends ein Schmucksaum in Stickerei an einer
Schiirze nicht eine sinnlose Zutat, sondern eine bildhafte
Bekriftigung ihrer Schnittform. Wo beginnt nun der
Schmuck? Am Rand also, an der Gestaltungsbegrenzung
zuallererst. Bel einer unten rund zugeschnittenen Schir-
ze mull man wohl den Zierrand ganz herumfithren, bei
einer eckig geformten kann man es, doch besteht auch
die Moglichkeit, den unteren Rand in breiten Streifen zu
betonen. Ein schiner Zierstich allein von geniigender
Kraft kann schon Schmuck genug sein.

Will man reichere Rinder sticken, so darf{ nicht ver-
gessen werden, dafi ein Rand immer Begrenzung gerade
dieser bestimmten Schiirze sein =oll. Er mul also auf die
Schiirzengrife einigermalien abgestimmt sein. Probie-
ren mit verschiedenen provisorischen Streifen in starken
Breitenunterschieden kann dabei viel helfen.

Es ist ndtig, die Urbedeutung des Randes als einer Um-
grenzung auch bei reicher gegliederten Rindern schau-
bar hervorzuheben. Wie kann das geschehen? Einfach
dadurch, dafi man das Nach-Innen-Gewendetsein durch
eine ungleiche Bildung der Borte ausspricht. Man 146t
etwa neben einem dulferen schweren Streifen einen dazu
passenden schmaleren in abgestimmternn Abstand her-
laufen. Es gibt davon eine Anzahl von Varianten, die
durch personliches Gefiihl bestimmt werden, Je reicher
eine solche Borte ausgebildet ist, desto sorgiiltizer mull
auf deren Zusammenstimmung geachtet werden. Die
G r e n z bedeutung solchen Schmuckes soll immer in die
Augen fallen. Deshalb gilt die Regel: Es =oll die Borte
keinen mageren oder zerkliifteten Charakter haben,
sondern sie soll dicht gestickt werden, ohne dafi aber
die Teilformen sich gegenseitig bedringen, Eine gute
Borte soll immer als Abschlufirand wirken.

Fiir die Lésung von tektonischen Schmuckaufgaben liegen
die urtiimlichen Formen fortlavfender Bewegung, wie
Wellen oder Zacken, sehr nahe. Jede noch so einfache
Art dieser Formen lilt wieder die mannigfaltigsten Va-
riationen zu: wie in der Handschrift entweder dichil ge-
driingt, weit ausgezogen, stark prizisiert oder zart
gebildet. Schon hier sei erwédhnt, dall man die verschie-
denen Techniken nach ihrer Eigenart verwendet; fiir
Geschwungenes also am besten keine gebundenen Tech-
niken, wie Kreuzstich usw.

Dem Kinde ist das Gefiihl flir Zusammenstimmen von
Formen eigentlich angeboren, doch bedarf es einer siche-
ren Fuhrung, damit es nicht den vielerlei herankommen-
den schlechten Einfliissen erliegt. Es ist also nétig, die
Aufgaben prizise zu stellen, doch in ihnen selbst genii-
gend Spielraum zu echter Eigentitigkeit zu lassen.
Aus der urtiimlichen Wellenbewegung ergibt sich zwang-
los die Form der Ranke, die durch ,Seitentriebe®, . Bldt-
ter* und , Bliiten* bereichert werden kann., Hierbei
sollen keinesfalls Naturstudien gemacht werden. Denn
es handelt sich nicht darum, etwas in der Natur Vor-
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handenes durch Stickerei zu beschreiben. Dall solche
Formen mit Naturgestalten irgendwie zusammenstim-
men, ist ein gliicklicher Umstand, der, meist unbewulit,
eine Formbereicherung zur Folge hat, weil er eine schip-
ferische Bindung zur Wirklichkeit ermoglicht. Im Grunde
entspringen aber Ur-Zierformen der gestalterischen
Phantasie, Die geschlingelte Rankenform ist zwar nur
eine unter vielen Maoglichkeiten, doch mit die wichtigste,
und sie hat deswegen auch in der Kunst aller Zeiten
eine grolie Rolle gespielt. Wollen wir sie noch kurz be-
trachten! - Hat sie Veriistelungen an ihrem geschwun-
genen Stamm, so sollen diese nicht etwa triige mit dem
Stamme gleichlaufen, sondern mit eigener Kraft erfiillt
nach aullen streben, chne als fremde Zutaten zu wirken.
Die , Astchen” miissen mithin so geformt sein, dal sie als
passende Glieder im Ganzen erscheinen.

Pedanterie ist jedoch nicht am Platze., Es mull eine ge-
wisse Schwankung hingenommen werden, die sich ja
notwendigerweise aus dem Umstand ergibt, dafi ein
atmendes, fiihlend-lebendiges Wesen am Werke ist, Tut
sich etwa eines der Astchen durch eine besondere Fiir-
witzigkeit hervor, so ist dagegen nichts zu sagen, wenn
es sich noch ins Ganze einfiigt. Denn es gibt viele, ja
unzihlige Spielarten von Astchen, die an eine bestimmte
Grund-Schlingelung passen kiénnen. Die Entscheidung
fallt immer das formfithlende Auge.
Aufgezeichnet soll beim ,freien* Sticken nur wer-
den, was unbedingt notig ist, also das Grundgerippe mit
den ungefihr angedeuteten Hauptformen. Fiir besonders
einfache Formen geniigen schon dem Anfinger blolie
Lagepunkte, Denn bei dieser Arbeit ist nicht mechanische
Genauigkeit am Platze. Durch die nur allgemeine An-
deutung im Vorzeichnen auf dem Stoff werden die ver-
schiedenen Gestaltungsméglichkeiten nach Stichart und
Materialwirkung nicht mechanisch eingeschrinkt - da-
durch eben erwacht die eigentlich stickerische Phantasie.
Es liegt in der Natur der Sache, dal man fir eine um-
fiangliche Form auch einen weiteren freien Raum lafAt,
fiir eine schmiichtige dagegen einen geringeren. Dach
alles wieder nach dem Gefiithl des Auges! - Auf diese
Weise kommt man zum kraftvollen satten Muster. Der
Stich wird so gewiihlt, daB er den Charakter der gemein-
ten Form ausdriickt. Es wird beispielsweise ein beidseitig
gezacktes Blatt nicht einfach zugestopft (1 a, b), sondern
mit schrig hinausgefithrten Stichreihen (1 d) auf beiden
Seiten ausgefiihrt, so, wie es eben der Bewegungsvor-
stellung entspricht. Dabei kann im besten Werlestil durch
wechselndes Linger- oder Kirzerfithren des Stiches (1 e,
f), durch enge Lage und Auslassen (le, f), durch Aus-
riitzen des ,Biumchen®stiches und dhnlicher Zierstiche
(1 g, h) eine groBe Fiille von Strukturen verwirklicht
werden, die dem Vorzeichner iiberhaupt nicht in den
Sinn kommen,

Eine im ganzen rundformige Blite etwa, die nur un-
gefiihr angezeichnet ist, kann durch Verwendung des
Schlingstiches zu einem bezaubernden Muster werden
(2 g-k). Von solchen und dihnlichen Moglichkeiten gibt es
eine unerschipfliche Fiille. So kann etwa die Bewegungs-
vorstellung (bei pflanzlichen Motiven als Wachsen®
deutbar) durch die Anfiigung von seitlichen Stichen in
Fischgratenmuster und dhnlichen schaubar verwirklicht
werden (2 m).



Alle Stiche naben gleichsam etwas ,in sich®, und das
mul} man spiliren: Fiir jeden von ihnen gibt es gewisse
Formanordnungen, zu denen sie sich geradezu anbieten.
So etwa Gretchen- und Biumchenstich {21) fiir Ver-
Adstelung und Rippung eines Blattes; besonders gut, wenn
gewandtere Stickerinnen solche Stiche nach oben aus-
klingen lassen (11}, Ein mechanisches Uben der Stiche
auf blofe Exaktheit hin und ohne Inanspruchnahme des
Formensinnes unterdriickt die Gestaltungskraft.

Wenn man in dieser Weise von deimm Charakter der ein-
zelnen Stiche ausgeht, verbietet sich von selbst der Kitsch
von naturalistischen Anblicksbildern, welches verkiirzte
Bliiten, dumpfe Uberkreuzungen ,natiirlichen* Zufall
und dhnliches darstellen wollen., So ist dem Rosen-,
Enzian- und Edelweiflkitsch (2 a-f) am ehesten beizu-~
kommen. Klar geschnittene Formen in . Profil* oder
~Draufsicht* sind die besten; sogenannte .Zwischen-
ansichten® miissen dagegen gemieden werden,

Die begrenzende oder richtungweisende laufende Borte
darf nicht viel ,aus sich machen*; d. h. ihre Teilformen
diirfen nicht allzustark belastet sein mit illustrativer
Feingliederung und inhaltlicher ,Bedeutung® (Zwerge,
Kinder, Tiere usw.). Im Gegensatz dazu kann unbescha-
det des klaren Aufbaues das ,Motiv" (wie wir es hier
nennen wollen) reicher und bedeutungsvoller durchge-
staltet sein, Meist wird dies pflanzlichen Charakter
haben und von einer Mitte her nach zwei oder mehreren
Seiten ausstrahlen. Doch ist es nicht ndétig, dali die sich
entsprechenden Seiten vallig symmetrisch gleichen.
Bei der Farbwahl ist folgendes zu beachten: Zu
einem mittelschweren Grund, sei er grau oder etwa
mittelblau, scllte man sich entweder fur helle oder
dunkle Stickerei entscheiden, weil bei wechselnd hell
und dunkler Stickerei der mittelschwere Grund ., weg-
schwimmt®, Laute G rundtine sind nach Miaglichkeit
zu meiden. Nimmt man aber aus irgendeinem Anlafl
doch einen lauten Unterton, so darf man keinesfalls
mit weichen Mischfarben darauf arbeiten, Noch besser
ist es in diesem Fall, sich auf eine gut ausprobierte, krif-
tig sich behauptende ein z1 g e Farbe zu beschrénken.
Dali kleine Kinder laute Farbzn bevorzugen, ist ganz
natiirlich. Der Lehrer muli sie aber langsam darin unter-
weisen, die Farbidne in ihrem Helligkeitsgrad zu unter-
scheiden, also etwa bei Rot und Blau einen von ihnen
dunkler, den andern heller zu wihlen, Ferner den vom
Grund am deutlichsten unterschiedenen Ton in
groferer Menge zur Darstellung des Gesamiaufbaues
eines Motivs zu verwenden. Weiterhin die anderen Téne
in stiindig abnehmender Menge gleichsam als Zutat zur
anders gefirbten grofien Form. Man varmeide also, die
verschiedenen Farben in gleichem Anteil zu verwenden.
Achtel man darauf, dann ist eine Menge von Ténungen

unterzubringen, ohne dal die Stickerei kunterbunt wirkt.
Diese Gefahr droht besonders dann, wenn die reiferen
Schiiler schon mehrere Skalen von weichen Mischtiinen
und lauten reinen Tonen verwenden,

Farbscheue Stickerinnen, die sich dngstlich an einen Ton,
nur in verschiedenen Hell-dunkel-Schattierungen klam-
mern, beauftragt man damit, aus einer Sammlung von
Garnresten verschiedene Farbcharaktere etwa von Blau
oder Rot auszuwihlen: rotstichige, griinstichige und an-
dere Varianten des Grundtones. Von diesen sollen etliche
ausgewdhlt und verwendet werden. Dabei soll es frei-
stehen, passende Gegentine zu gebrauchen, je nach der
Lebhaftigkeit, die man wiinscht.

Beim Kreuzstich verachte man ja nicht die Ein-
farbigkeit, Denn Kreuzstich ist vor allem eine Art von
Filigranarbeit, die nicht im gleichen Male auf die Farbe
zielt wie das , freie Sticken*. Echter Kreuzstich wird un-
mittelbar im Spiel mit den Méglichkeiten des Aufbaues
kiarer Gestalten aus ,Hiuschen* gewonnen. Dabei sind
der Struktur des Gewebes entsprechend die Waagerech-
ten, die Senkrechten und die Mittelschrigen die aller-
wichtigsten Richtungen, welche den Charakter geben.
Beim Kreuzstich haben einfache, als ,Striche® erschei-
nende Reihungen immer nur die Bedeutung von ,Strich®,
-Stengel® u. 4., niemals sollen sie zur Kennzeichnung
eines Randes von Fliachenfiguren verwendet werden.
Ahnliches gilt iibrigens auch in der freien Stickerei®, die
genau so die ausgebreiteten Figuren in flichig ausge-
fithrten Formen, nicht aber in linienmiBig umgrenztien
darstellen soll. Fiigt man sich in dieser Weise der textilen
Gesetzlichkeit des Kreuzstichs und dhnlicher Techniken,
so kann man sich aufs freieste bewegen, weil man wie
spielend zur Erfindung einer unerschépflichen Menge
sinnvoll gebauter, unverquilter , Muster® kommt,
GleichmifBig breite Flidchen - bei einem Haus, einem
Gewand, einem Baumstamm oder Tierleib - kénnen
durch sorglich gesetzte Aussparung von Kreuzchen auf-
gelockert werden. Das kann so weit gehen, dafi reichere
Aussparungen - in einer breiten Borte etwa - fiir sich
wieder als helle Muster auf dunklem Grund dieser Borte
erscheinen,

Es sei nochmals darauf hingewiesen, da die allerwich-
tigsten ,Zierstellen® jene sind, die als Rinder des Stoffes
oder als wichtige Teilungen im Zuschnitt (Biindchen)
seine grofle Form begrenzen und bestimmen, Dabei ist
zu beachten, daB der Sinn solcher Umrandungs-
formen ein ganz eigener ist, und daB er Ruhe, Stetig-
keit, aber keineswegs illustrierenden Charakter haben
soll. Anders ist es mit Zierformen, welche in eine
Mitte gesetzt werden, Es ist nicht anzuraten, Formen,
welche hier vorkommen, mit Absicht auch dort hin-
einzumengen, wie es zuweilen sogar gelehrt wird.

1. Blattformen, oben Gegenbeispiele

2. Blitenformen .aus dem Stich*, oben Gegenbeispiele



DEBATTE

ZUM BEITRAG ,UBER DIE BEURTEILUNG VON KINDERZEICHNUNGEN*

IN ,KUNST UND JUGEND* 1952/IV Von Hans Herrmann, Minchen

Die Ubersetzer des Auszuges aus Herbert Reads ,Edu-
cation trough Art” halten es fiir wertvoll, tiber die prak-
tische Anwendbarkeit der Readschen ,Kategorien“ in
unseren Blittern zu diskutieren.

Auch wir sind der Meinung, dall eine solche Diskussion
niitzlich sein kénne, wenn sie griindlich und besonnen
gefuhrt wird.

Ohne auf die Auswahl der ,empirischen Klassifikations-
begriffe* Reads einstweilen néher einzugehen, stellen
wir etliche Fragen und Meinungen dariiber zur Diskus-
sion und schlieBen etliche Erorterungen an, wie die be-
rithrten Probleme von unserer Seite aus erscheinen.

1. Die Klassifikationsbegriffe oder Kategorien Reads sind
doch wert-frei und meinen wohl verschiedene, nebenein-
ander bestehende Arten menschlicher Haltung im Bild-
nerischen?

2. Soll mit der Aufstellung solcher Kategorien erreichi
werden, dafi der Erzieher die verschiedenen Arten des
bildnerischen Ansatzes besser erkennt und jeden Typ
seiner Anlage und Neigung entsprechend behandelt?

3. Von welchem Ganzen sind die Kategorien Unterglie-
derungen; wodurch werden sie zur Einheit zusammen-
gefalit?

4. Da sich die Kategorien offenbar auf die innermensch-
liche Anlage beziehen: Wie und wodurch werden sie mit
der ,,Umwelt* und ihren ,Aufgaben“ verbunden?

Erorterungen zu 1.

Wenn die verschiedenen Kategorien (,imaginativ®,  hap-
tisch®, ,additiv®, ,rhythmische Gestalt* usw.) keine
Werturteile enthalten, so mull es doch ein Kriterium
geben, um innerhalb einer Kategorie zwischen guten
und schlechten Arbeiten zu unterscheiden.

Welcher Art kann dies sein; ist etwa jene Arbeit jeweils
die wertvollere, welche den Typ recht rein und plastisch
ausprigt und als besonders ,impressionistisch®, beson-
ders ,imaginativ® sich erweist? - Ist das notwendige
Wertkriterium alse jeweils nur auf eine bestimmte Kate-
gorie anwendbar, oder ist es eines, das iiber allen Kate-
gorien liegt und auf alle zutrifft?

Wir wollen aus unserer eigenen Meinung kein Hehl
machen und gleich sagen, dafl wir nicht daran zweifeln,
ein Wertmalistab miisse auf alles anwendbar sein. was
dem gleichen Bereich, hier also dem Bildnerischen an-
gehirt. Eben deswegen miisse also dieses Wert-Krite-
rium so beschaffen sein, dal es nicht von einer beson-
deren Art einer ,Kategorie“ abhiingt, sondern als gei-
stiges Prinzip Uber allen schwebt.

Ob etwas gut ist, was einer gemacht hat, kann niemals
aus noch so genauer Kenntnis eines Typs oder einer
Kategorie erschlossen werden.

Erorterungen zu 2.

Von den Typenpsychologen wird nicht verschwiegen, ja
es wird sogar betont, daf die Typen und Kategorien
recht selten rein vorkommen, und auch Read tut dies
ausdriicklich. Man geht also sicher nicht fehl mit der
Annahme, dal} die Eigenarten, welche in den vorliegen-
den Kategorien gemeint sind, jeweils in liberaus bunter
Mischung beisammenliegen.

Daraus ergibe sich fir den, der sich piddagogisch planvnll
nach den jeweils typischen Eigenarten seiner Schiiler
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richten wollte, nicht nur ein Zustand der Unsicherheit,
sondern geradezu die Unmdoglichkeit sein Vorhaben aus-
zufithren. Das kann niemand in Zweifel ziehen, der prak-
tische Erfahrung im Klassenunterricht hat.

Trotz seiner Wichtigkeit soll aber von diesem Einwand
abgesehen werden, damit wir etwas tiefer greifen kion-
nen., Es sei der Blick zuriickgelenkt auf die klassischen
Zeiten der bildenden Kunst im Abendlande, die nach
Goethe nicht wegen ihres Alters, sondern wegen ihrer
Frische und Gesundheit klassisch sind.

Wenn wir sagen, in jenen Zeiten bis vor etwa 130 Jahren
habe eine unproblematisch gute Kunsterziehung land-
auf, landab am schénsten gebliiht, so wird man uns ent-
gegenhalten, von Kunsterziehung konne gar keine Rede
sein. Die sei erst im 20. Jahrhundert aufgekommen, und
das Phinomen einer schiopferischen Stetigkeit der Gene-
rationen habe mit kinstlerischer Erziehung nichts zu
tun, es sei eine Frucht der Naivitit, die wir heute leider
verloren hitten.

Aber vielleicht stockt die Zunge doch, die etwa das Mar-
kenwort , Kunsterziehung® durch  kiinstlerische Erzie-
hung* ersetzt hat. Denn es ist doch nicht zu leugnen, dall
damals, wenn auch ohne Theorie und nennenswerte
Methodik, eine Generation von der anderen vorbildlich
unterwiesen wurde, wie man gute Form zu bilden habe.
Und das ist doch kiinstlerische Erziehung.

Man braucht kein langes Quellenstudium treiben, um zu
wissen, daf3 freilich die Art damaliger Erziehung keine
psychologischen Riicksichten kannte, ja beinahe barba-
risch war. Wir erwiahnen dies auch keineswegs, weil wir
solch haneblichene Erziehungssitten in unsere Zeit zu-
riickwiinechen, in die sie nicht mehr passen. Wohl aber
wollen wir den Leser stutzig und vielleicht nachdenklich
machen durch den Hinweis auf solche grofien Kontraste
mit doppelt umgekehrtemn Vorzeichen,

Dem liegt doch wohl - von Ubertreibungen primitiver
Erziehungspraxis abgesehen - zugrunde, daf} jede nor-
male ,Anlage* und Psyche nicht als Phinomen fiir sich
betrachtet werden darf, sondern hineingestellt in eine
gegebene Welt, mit der sie sich abzufinden hat. Sind nicht
gerade die Widerstiinde anderer Krifte oft notwendig,
um Weiches zu festigen, Unklares zu ldutern, Kantiges
abzuschirfen und so das den Seelen Eingeborene fiir
Aufgabe und Umwelt bereit zu machen?

Auch im psychologisch feinstens geschliffenen Erzie-
hungssystem mit genauester Typenkunde ist es ja nur
der Lehrer, der mit sorglicher Hand ein erwiinschites
wohliges Bett bereitet - wir denken nun iiber die Kunst-
erziehung hinaus -, die andere Umwelt und insbesondere
die Mitschiiler blieben um so hirter empfundene Re-
alitat.

Selbstverstindlich meinen wir hierbei nur das gesunde
Kind, nicht das seelisch kranke, Und ebenso selbstver-
stéindlich geben wir zu, dal auch jenes mit erziehlichem
Verstiindnis und menschlicher Nachsicht behandell wer-
den mufi. Doch glauben wir, dafl Art und Mal dieses
Verstindnisses und dieser Nachsicht leichter aus der
péidagogischen Intuition erschlossen werden kinnen als
aus der psychologischen Analyse einer komplizierten
Typenmixtur.

Genau besehen, steckt ja hinter der immer mehr zuneh-
menden Gewohnheit, seelisch zu analysieren, Systeme



fiir solche Analyse aufzustellen und danach zu handeln,
eine fast villige Vertrauenslosigkeit und die Meinung,
es miisse die ganze Erziehung vom Menschen, und zwar
vom wissenschaftlichen Menschen geplant werden.
Kein Wort gegen den mitlfiihlenden Lehrer; der ist in
der Schule freilich nitig und in unserem Fach mit am
meisten. Wenn Read zu seinem Erstaunen wahrnimmi,
dali die guten Ergebnisse weniger von Erziehungssysie-
men und der Ausbildung des Lehrers, sondern vielmehr
davon abhiingen, dall der Kunsterzieher eine Atmo-
sphiire des Mitfiihlens schafft, so kinnen wir diese Wahr-
nehmung aus eigener langer und breiter Erfahrung ent-
schieden bestiitigen. Auch wir waren erstaunt, die mich-
tige Wirkung freundlicher Hilfsbereitschaft - die mit
Willfahrigkeit nichts zu tun hat - in solchem Malie er-
fahren zu koénnen, dal} dadurch alle ordentlichen Regeln
der Methodik, ja der ,Klassendisziplin® (iber den Haufen
geworfen schienen.

Der intuitiv mitfithlende Lehrer falit aber erstens seinen
Schiiler als g an z e n auf und nicht als ein Biindel klassi-
fikationsfihiger Typ-Anlagen, und zweitens braucht
auch er den ziindenden Funken geistiger Einsicht. Was
sagen will, dafi er den geistigen Sinn des Bildneri-
schen erfaBt haben mufl, wenn seine allgemeine pad-
agogische Fihlsamkeit kunsterzieherisch fruchten soll
Von diesem geistigen Sinn aber handelt die echte
Theorie des Sachgebietes - wie wir schon
einmal genauer ausfithrten -. nicht jedoch die Psy -
chologie!

Erdrterungen zu 3.

War unsere zweite Anfrage praktischer Art, so ist die
dritte theoretischer, - Liest man den ersten zwilfteiligen
Katalog oder auch den zweiten achigliedrigen durch, den
Read an Kategorien aufslellt. so hat man das unbehag-
liche Gefiihl, man stehe vor der wahrlich nur ,empiri-
schen® Zusammenstellung von Begriffen, welche sehr
verschiedenen Gebieten und , Stockwerken® entstammen.
Damit ist freilich eine Frage der Philosophie und nicht
der Kunsterziehung angeschnitten, Nur aus diesem
Grund soll sie hier nicht breit erdrtert werden, aber
keineswegs deswegen, weil sie nicht von besonderer Be-
deutung wire. Es ist im Gegenteil das allerwirksamste.
was - bewulit oder unbewult - als griindende Wahrheit
geglaubt wird, Und man sieht es ja an unserem Fall, dafd
die theoretischen Grundlagen kriftig ins Praktische
wirken und deswegen gepriift werden miissen. Es irri-
tiert beispielsweise den ,Praktiker®* empfindlich, wenn
ihm der psychologische Theoretiker ein System vorsetzt,
das ihn durch Uneinheitlichkeit seiner Gliederung notigt,
hin- und herzuschweifen,

Dali die Titel des zwolfteiligen Kategorienverzeichnisses
nicht zusammenpassen, ist wohl offenkundig. ,Litera-
risch® stammt beispielsweise aus einem ganz anderen
Gebiel als ,impressionistisch®. Das erste bezieht sich auf
das Thema, das zweite auf die bildnerische Gestalt, Wenn
beide in praxi zusammenkommen, so ist das beileibe
keine Kombination, keine Verschweillung gleichrangiger
»Teile; in der Mischung ist nicht ein Schuli von diesem
und von jenem, Das eine ist dann vielmehr die Art des
anderen. Ein Bild kann m.a. W.literarisch impres-
sionistisch, es kann aber auch in beliehiger Weise un-
literarisch impressionistisch sein.

Mehr oder minder gilt wohl dieser Einwand auch fir
das achtgliedrige Verzeichnis Reads, das ja aus dem

zwolfgliedrigen reduziert wurde. Es kann etwa auch das
~Imaginative® in verschiedenen Arten vorkommen, in
Arten, welche in dem erwihnten Verzeichnis selber als
gleichgeordnet gemeinte Begriffe bereits enthalten sind,
wie etwa ..einfithlend* oder ,additiv*.

Read ist sich digses Umstandes wohl bewulit, Das zeigt
erstens seine ausdriickliche Bemerkung an, er sei bei
der Klassifizierung rein empirisch vorgegangen, und noch
deutlicher geht es aus jener Stelle hervor, an der er
davon spricht, dafi die ,.impressionistische Kategorie® so-
wohl ,lyrisch® wie ,rhythmisch* - das sind wiederum
zwei aufgezihlte ,Kategorien" - sein kdnne.

Es kann jedoch die Tatsache, dall Read sich dessen be-
wullt war, keinen Grund abgeben, den prinzipiellen Ein-
wand zuriickzuziehen, den wir oben angedeutet haben.
Doch auch tiber den Inhalt Readscher Klassifikations-
begriffe muli noch ein Wort gesagt werden, Der Begriff
Jimpressionistisch* ist in dem angezogenen Aufsatz so-
wohl durch ein Bildbeispiel belegt, als auch ausfithrlich
erbrtert. Es heilt dort, dali er gebraucht wird ,in dem
allgemeinen Sinne, wie er fiir die impressionistische
Schule in der Malerei angewandt wird®, Spiiter spricht
Read noch von einem angeblich moglichen Inhalt dieses
Begrilfes als ,,Treue zur unmittelbaren Wahrnehmung*.
Selbstverstindlich mufl man vorsichtig sein bei Aus-
legung fremder Begriffe, die hier obendrein aus einer
anderen Sprache iibersetzl sind. Aber trotz alldem glau-
ben wir uns berechtigt zu sagen, dafi mit solchen Defi-
nitionen das Wesen der kiinstlerischen Leistung
impressionistischer Malerei, die tief anrithrende Geistig-
keit ihrer Farbgestaltung, die zum fihlsamen Auge bhe-
gliickend spricht, dall dieses eigentliche Wesen nicht
sinmal gestreift ist.

Das unter ,impressionistisch* dort beigegebene Bild 3
hat mit der , impressionistischen Schule der Malerei®” gar
nichts zu tun. Seine Klassifizierung unter diesem Titel
zeigt in aller Deutlichkeit, daB Read den Impressionis-
mus nicht als besondere Art einer werterfiillten Bild-
gestaltung betrachtet, sondern diesen Begriff ohne
Wertinhalt nur zur Einteilung gebraucht, um damit eine
bildméBig gedulierte (gleichgiiltig, wie beschaffene und
fruchtende) seelische Haltung zu bezeichnen, Ja, das er-
withnte Beispiel 140t sogar vermuten, dall er sich mit
iullerlichen graphischen Kennzeichen begniigt, wie flek-
kige Verschwommenheit der Malweise, und aus diesen
- mégen sie auch nur von Lissigkeit herrithren - auf
JImpressionismus® schliefit,

Erorterungen zu 4.

Wenn wir einmal von einer neuzeitlichen, offenbar auch
von Read gehegien Meinung iiber Kunstpidagogik ab-
sehen, nach der ihr Ziel die miglichst ungestirte bild-
nerische Selbstverwirklichung, die Selbstidarstellung
durch erlebnismiBigen ,Ausdruck”, also eine Art von
angeblich heilsamem ,Sichausleben” im Bilde sein soll;
wenn wir hiervon absehen und niichtern nachforschen,
wo und zu welchen Zwecken uberall gezeichnet, gemalt
oder sonstwelche Form gemacht werden kann und soll,
dann entdecken wir wieder die durch psychologische Ein-
engung fast vergessen gemachte Vielfaltigkeit der
bildnerischen Verwirklichung im allgemeinen Sinn,

Es gehéirt ndmlich nicht nur der Kern des ,Musischen®
dazu, sondern auch die umliegenden Gebiete miissen
hereingerechnet werden, in denen eine etwas trocknere
Luft weht, bis hinaus an den Rand, wo es dann recht
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niichtern zugeht. Nun mufl aber gleich erwihnt werden,
dall die hier gemeinte psychologisch-ausdrucksmiliige
Richtung den Begriff der Kunsterziehung noch erheblich
enger falit, als er im ,Musischen* gefalit ist. Was wir
eben einwandten, gilt hier also doppelt.

Denken wir nur an das formgestaltende Wer-
lken, auf das sich dtigkeit gottlob je ldnger
desto mehr auszudehnen beginnt, und das dem Laien

unsere

viel besser ansteht als das verfihrerische Malen, Beim
Werken ist der Spielraum fir die Selbstiullerung be-
trichtlich eingeschriinkt, und die psychologische Eintei-
lung hétte nur emne nachgéingige Bedeutung ganz am
Rande. Eine Fiille von sachlichen, zweckbedingten und

Sachverhalten fordert !
ihr selbstverstiandliches Recht,

Denken wir auch an das weite Feld des echten Gestalt-
darstellens

obiekiiv ,architektonischen*

etwa beim Pllanzenzeiwchnen, an die
zahlreichen Gelegenheiten hierbei zur Erweckung inner-
licher Kriifte eben durch ein fithlsames Hinschauen auf
die Wunderwelt der Gewichse! Gewild wird auch beim
schopferischen Darstellen wirklicher Gestalten die aus-
ladende Breite persidnlicher Ausdrucksgesten gemiligt,
aber nicht zum Schaden des Schilers, sondern zu seinem
Nutzen. Denn nun finden die Gestaltungskrifte erst
wihren* Gegenstand, auf den sie gleichsam warten.

Auch das Architektonische im eigentlichen Sinn
darf nicht vergessen werden, wenn wir wenigstens in
einigen Punkten die Weite der Kunsterziechung markie-
ren wollen. Das hierzu dienliche echte raumlich-kérper-
hafte Darstellen, von dem wir im letzten Heft (S. 158 DG)
eine schine Probe gaben, erlaubt gewill nur wenig an
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nicht von den
Musen gesegnet, Doch wahrt es den Rang des Geistigen,

des GestaltméabBigen, der von einer perspektivischen Ab-

Ausdruck, und es ist als solches auch

zeichnung in Art des Bildes 7 zum behandelten Aufsatz
{(KuJ 1952/IV 5. 111) géinzlich aufgegeben ist.

Es sei zum Schlull auch an die Schrift erinnert, der,
Zweigen der
psychologisch - expressiven

zusammen mit den ¢ben aufgefuhrten

Kunsterziehung,
Schule ein stiefkir

von der

‘hes Schicksal bereitet wird, Durch
unwandelbare Grund-Tektonik der Schriftzeichen
wird dem individuellen Uberschwang ein heilsamer
Dampfer aufgesetzt und dem Schiiler die Moglichkeit
gegeben, objektive Formwerte tédtig zu erleben.

So, meinen wir, miisse der Kunsterzieher die ganze
Breite des vorhandenen Feldes Tut
nicht, so wiichst Unkraut auf der Brache: Es wird dann,
auf gut deutsch, mechanisch abgezeichnet, abstrakt kon-
struiert, statt gestaltend dargestellt, und es wird gleich-
giiltig gewerkelt oder nach Angabe technisch kopiert,
statt formhaft gewerkt. Aus dem besprochenen Aufsatz
liber Reads Kategorien glauben wir entnehmen zu kon-
nen, dall sich die befiirchtete Einschrinkung nicht etwa

kultivieren. er's

zufilligerweise, sondern mit Notwendigkeit ergibt, wenn
das Tvypologische zugrunde gelegt wird.

Es ist nicht nur eine gedankliche Konsequenz, die wir
mit unserer Prognose aus der Readschen Arbeit ziehen.
Eine gewisse Art neuerer Praxis zeigt diese Folgerung
viellach schon verwirklicht, und wir halten es deswegen
fiir sehr wichtig, mit allem Ernst daran zu denken, dafi3
die Gefahr solch schidlicher Einschrinkung uns nicht
nur droht, sondern bereits tiber uns liegl.

."
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SCHULTERSCHMUCK

In dem ersten Aufweis der Behiilter-Familien ,Kiste
und Fall* (Heft 1952/IV) ging es um die immer wieder-
kehrende Frage: Was tut der Schmuck, der Zierat? Wie-
weit trigt er bei, die Gestalt schaubar zu machen, in
ihrer Gliederung festlich fiirs Auge zu erhéhen?

Man sollte meinen, dall unsere vielen Sammlungen und
Museen im Nachweis von Formbeziechungen eine wichtige
erzieherische Aufgabe leisten miiten. Doch geschieht es
leider nur ausnahmsweise, daBl einmal Gerite und Bild-
werke aus unterschiedlichen ,Abteilungen®, d. h. zu-
gleich aus verschiedenen Zeiten und Kulturriumen zu-
sammengestellt werden, um bestimmte ,ihnliche* Pro-
blem-Lisungen zu verdeutlichen - obwohl kaum etwas
aufschlulireicher ist als das Nebeneinander von Lésun-
gen der gleicher ,Aufgabe®.

Wie es also heute noch ist, findet man unsere Beispiele 1
bis 6 fiir sich in vorgeschichtlichen Sammlungen; 7 etwa
in einem Volkskunde-Museum und & inmitien der Gar-
nitur eines Gartenschléfichens (oder beim Antiguitiiten-
hindler),

Denn an die Aufgabe des , kunstkundlichen* Museums,
das gewill in sich beweglich sein und ganz ohne die
Schranken ,historischer* und denkmalhafter Speziali-
sierung verfahren miifte, daran kénnen vorerst nur
eigentlich Kunsterzieher denken, die immer wieder von
der Frage bewegt werden, wie sie helfen kénnen, ,die
Augen zu 6ffnen”, und deren Anliegen stiindig ist, in
der Welt des Auges die geistigen Beziehungen erlebbar
Zu machen, die alliiberall darin stecken. Man kénnte
daraufhin das bekannte Diirerwort von der ,Natur®
abwandeln: Denn wahrhaftig steckt die Kunst in der
+~Kunst wer sie heraus kann reifien, der hat sie!
Man muB es niimlich so abwandeln, sobald man den
Boden dessen verlidfit, was im Falle des , gegenstind-
lichen® Zeichnens und Malens auf das ,Vorbild® der
Natur bezogen zu werden pflegt (obwohl es, wie wir
wissen, auch dort nur bedingt wirksam ist, d. h. keines-
wegs dullerlich, weil eben das Auge nur sicht, was der
Geist wahr-nehmen kann).

So sgei denn aus einer Giruppe von Gefiflen, die rund
4000 Jahre auseinanderliegen, ein kiinstlerischer Bestand
herausgerissen in mancher Wandlung. Und zwar von
den unterschiedlichen Ansatz-stellen {Lippe, Hals, Wan-
dung, Fufi), die den Werkbestand schaubar machen, nur
das ,,Schultermotiv®,

Bei 1, 2 und 3 ist es die
primidre  Ausstrahlung,
die vom ,Hals* aus mit
dem Wiilbungsansatz zu-
sammengeht. Es wire ir-
rig zu sagen, sie ,taste" tiig
sich nur vor; denn bei
diesen frithen Formen ist
der Beweggrund schon
mit grolier Entschieden-
heit realisiert, Allenfalls
spricht 1 davon, dal} die
Bestimmtheit erst durch
die zweiteStrichreihe das
Auge befriedigte, Bei 2
ist das fransenartige En-
den der Gehinge eindeu-
tige Gliederung (im Ori-
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Von Erich Parnitzke, Kiel

ginal Gberall eingeritzt), bei 3 ist ebenso zweifelsfrei
bemessen, was, wie eine Kette-aus-Zihnen, die Schul-
ter krianzt,

Gegeniiber dieser betont reinen Ritz- und Richtungs-
gestaltung zielen 4 und 5 auf begrenzte Ausdehnung; zur
Zeichnung tritt die Flichenwirkung. Oder es geht, wie
bei 6, um den dichten Wechsel zweier Themen, die sich
Zu einem ,Schulterkragen® schlieBen, der zugleich ,um-
fafit* und ,hingt. - Bei 7 kann man dem Vergleich
mit dem Schultertuch einer Biuerin schwer ausweichen.
Hier ist in der Tat dem groBen Krug eine braune Glesur
umgelegt, die selber die weilie Zeichnung trigt ,wie
eine Stickerei”, sogar fiihlbar pastos,

Und nun 8! Diese ganz glasierte, farbig sehr differen-
zierte Deckelvase im ,chinesischen Geschmack® des 18.
Jhd. hat ebenfalls ihren Schulterumhang, durchbrochen
(in den hellen ,Medaillons* wiederum frei hineingespiel-
tes blumiges Dekor) und in Zungen (Languetten) aus-
laufend, so dafi die feingliedrige Beweglichkeit zusam-
mengeht mit der im ganzen schwingend taillierten Form.
Der ersten, frithen, tektonischen Struktur eines ,Ge-
hinges” sind hier also zur Seite gestellt die zusammen-
héngenden ,Schultertiicher”, die schlieflich im Fall 8
sich wieder auflockern. Was 9 andeuten soll, ist die in-
nere Verwandtschaft mit dem Kérperschmuck und der
Kostimegestaltung. Es ist gut, sich zu erinnern, da die
Halskette und das Halsgehiinge zu den ,ewigen“ Losun-
gen gehdren, und dafi zuzeiten die eigens montierten
~Schiilterchen* (Epaulettes) Rang- und Wiirdenzeichen
und festliche Erhohung bedeuteten, wie von seiten der
Frau das Halstuch und der Schulterkragen (ob in Spitzen
oder in feiner Tuchfarbigkeit) immer ihren Platz wah-
ren werden.

Eine irrige Auffassung sprach frither einmal den hier
nur grundsitzlich aufgezeigten Schmuck-Motiven Nach-
ahmungscharakter zu. Man meinte, schon bei 1 bis 4
hiitten textile Behinge nachgeahmt werden sollen, etwa
bei 2 hitten wirklich ausgefranste Schniire das Vorbild
geliefert. Dall diese Deutung ginzlich vorbeizielt, be-
weisen gelegentlich Kinderarbeiten, die auch die primi-
ren Ansatze zeigen, und bei denen das gleiche geschehen
kann, was bei unsern von der Kostiimkunde her benutz-
ten Wendungen mitspielt: Hinterher bieten sie sich wohl
an ,wie eine Halskette*,  wie ein Umhang“, Der Ur-
sprung aber ist die urmichtige Gestalt-Ahmung (nicht




Nach-Ahmung), die flirs Auge den Werkbestand schau-
bar macht, er heilfle hier Krug, dort Mensch, habe aber
beidemal eben die Gliederung, die gemeinsam ,Hals und
Schulter” ergibt.

Nur wenn man diesen Verhalten ein wenig nachgeht,
kommt man dem sinnhaften Schmuck und damit der
eigentlichen Kunst des Zierens auf die Spur, um einen
Malstab dafiir zu gewinnen, wo er noch echt ist und
wo er ins Sinnlose abgleitet. Alle Vergleichsreihen kin-

nen dienen, auf die echten Motive hinzuweisen als aul
unverlierbare Prigungen, Wer sie dann ,sieht, hat sie
im Auge und behilt sie auch: als die ,gefundene Kunst"
in der Kunst.

Mihlich kann sich daraus eine ,Kunstkunde* entfalten,
die ob ihrer Exaktheit der sinnlich-geistigen Phantasie
unangreifbar ist, bilndig und unverwechselbar in ihrer
eigenen Evidenz wie auf der anderen Seite und in an-
derer Weise eine mathematische Lehrsatzreihe,

BUCHBESPRECHUNG

+Eoichenschule® von Gerhard Gollwitzer. 144 Seiten mit vielen
Bildern, kart, DM 49,50, Hlw., DM 10,50, im Oito Maier Verlag,
Ravensburg.

Mit der schitzenswerten Gabe, das Leben der Zeit zu nehmen,
wie es ist, verbindet Gollwitzer den Mut unverdrossen und gut-
gelaunt auf das zeitlos ,Rechte* hinzuwelisen. Dal er zuweilen
den Schalk im Nacken hat, wird weder den ,avantgardisti-
schen® noch , konservativen* Leser verdrieBen,

Der Verfasser ld06t keinen Zweifel dartiber, daf jeder, der etwas
leisten will, auch etwas zu lernen hat, und daB es mit geniali-
schen Gesten und Hieben nicht getan ist. So nimmt er redlich
auch weniger beliebte Ubungen mit in sein Buch herein.
Zuweilen, scheint es uns freilich, betrachtet er gewisse akade-
mische Ubungs-, und Hilfspraktiken nicht kritisch genug. So
etwa, wenn er von der Perspektive spricht, die er zugleich ver-
achtet und anerkennt. Auch der Kastenmann will uns nicht
recht behagen und mag auch Diirer dieses Hilfsmittel emp-
fohlen haben. Ubrigens diskredidiert G. den Roboter-Kubus-
Schiidel gleich selbst durch ein Zitat nach Marées, der von der
Grundform des Kopfes als einer Kugel spricht.

Der Text des Buches ist vorziiglich geschrieben, die Sprache
flieit munter dahin, und der durchgehende Sinn wird durch
kleine Strudel und Triitbungen nicht ernstlich gefihrdet. Doch
erhebt sich die Frage, ob die zuweilen auftretende Diskrepanz
zwischen dem klaren Woit und manchem der zahlreich ein-
gestreuten kommentarlos wiedergegebenen Bilder nicht so stark
ist, dal das gemeinte Ziel undeutlich wird. Herrmann

Fiir die Weihnachtszeit wurde aus den schon frither (12, Jahrg.
Heft 4) besprochenen Monatsbogen Frihliches Werken® im
Gg. Kallmeyer Verlag Wolfenbiittel eine Mappe zu DM 2,50 zZu-
sammengestellt. Inhalt: Anhinger aus Bein, Kasperlfiguren,

Holzkistehen, sich drehende Weihnachtspyramide, geschnitzte
Schachfiguren, Strohsterne, NuBknacker, Papierengel, Advents-
leuchter, Wandkalender, Weihnachtsteller aus Karton.

Die nach Brot schreiende Kunst hat einesteils in der Gebrauchs-
graphik, andernteils in der Illustration aller Art zwei zwar
kleine, aber Frucht tragende Felder auch heute noch. Wir
Lehrer haben Grund, besonders dem zweiten unsere Aufmerk-
samkeit zu schenken. Deswegen haben wir schon bisher auf
Illusirationen in Lehrbiichern hingewiesen und wollen es auch
weiter tun.

Der Baverische Schulbuchverlag bringl eben den ersten Band
einer ,Biologie® von Karl Frisch heraus (192 S5t mit 227 teils
farbigen Abbildungen DM 7.40). Die Bilder: gestalthafte Pflan-
zenmalereien, Schnitte und Schemen hat Ludwig Binder ge-
macht, ein Tier- und Planzenmaler, der seine Aufgabe mit
ungewdhnlichem Feingefithl und sachlichem Sinn in form-
klarem Aufbau lost.

Schade ist, daf in dem gut ausgestatteten Buch die Hinter-
srundténe der meisten Farbbilder weggelassen sind, Dadurch
wirken manche Formen, besonders bei dem weichzeichnenden
Offsetverfahren, wie ausgeschnitien. H.

JDer goldene Schiiissel”, zehn Mirchen aus dem Finkenwalde
von Franz Braumann. 143 Seiten mit vielen Holzschnitten von
Philomena Koch. DM 6,80 im Aloys Henn Verlag Ratingen.
2. Auflage.

Wir weisen wegen der Bilder auf dieses Buch hin. Deren lau-
tere, schlichte Qualitit kime noch besser in Originaldrucken
zum Ausdruck, als in geitzten Klischees. Ihr Stil ist gewisser-
maben abseits der ,.Zeit* und nach keiner ,Richtung* orientiert.
Seine erquickliche Innigkeit kommt am besten in Kleinen Par-
tien und Vignetten zum Vorschein. H.

INHALT 1952 DIE GESTALT

Heft 1: H, Mevers: Begabung / H. Herrmann: Halbe Wahrheiten [ E. K.: Karl Schefjfler zum Gediichtnis [ Zitate aus Schefflers

Sechrijten.

Heft 2: K. Hils: Der Buu von Musikinstrumenten | K. Vogelsang: Wir schnitzen Holzschalen /[ K. Klickner: Geschnitzte Fische als
Handschmeichler | E. Kornmann: Uber Ornament im Werkunterricht /| H. Herrmann: Kunsterzieher in den Volksschulen.

Heft 3: G. Gollwitzer: Architektur in der Schule /| F. Ermer: Architektur und Kunsterzichung | H. Higer: Zwei Beispiele fiir
architektonischen Ideenwandel (Miinchner Tiirme) | E. Schiffer: Gestaltung von Raummodellen [ Buchbesprechung.

Heft 4; E. Parniizke: Kiste und Faof /| H. Herrmann: Theorie und Praxis [ Herbe Lesefrucht | Diskussion iiber Kunsterzieher in
den Volksschulen | Bemerkungen zu einem Buch | Buchbesprechung.

Heft 5: [Zum ,Bayernheft*] M. Dellefant: Negativschneiden [ W. Degen: Grofies Faschingszeichnen [ Th. Steinoel: Verborgener
Reichtum | F. Karl: Wir malen Hinterglasbilder / K. T¥roller: Reihenarbeit .Prozession* | E. Siippel: Linolschnitt mit
achtzehnjihrigen Midchen | Schw. M. Gerhilda: Geschmiickte Sammelmappe [ F. Ermer: Zeichnen von Bauwerken [
1.. Wallmiiller: Alte Technik neu belebt | Gg. Meiss: Fortbildungskurse fiir Volksschullehrer.

Heft 6: J. Goeken: Spekulatius-Backhilzer | E. Lometsch: Taubstumme Kinder boasteln eine Weihnachtspyramide /.

Klar:

Unsere Brunnen | 8. Reimann-Netzle: Hinweise zur gestaltenden Midchenhandarbeit [ H. Herrmann: Debatte (zu Read) [

E. Parnitzke:  Schulter-Schmuck®,

Sinnstorender Druekfehler: in Heft 3/1952 Seite 91 rechts im kleingedruckien Teil unter III vorletzte Zeile muB es heifien statt

sangliedern®; ,ausgliedern®.

Bemerkt sei noch, daf die Auswahl der Zitate aus Schefflers Schriften in Heft 1/1852 Seite 31/32 vom Schriftleiter getroffen wurde.

Wer das Heft Formendes Werken® - im kleinen Format - des elften Jahrgangs von 1949 besitzt, sei auf folgende sachliche Irr-

tiimer darin hingewiesen:

Der Kniuelhalter aus Haselholz® S. 106 funktioniert in dieser Ausfihrung nicht, weil die vom Kniuel etwa abrutschenden Féden
sich um die diinne Achse des Metalldornes fest verwickeln und nicht mehr abzustricken sind. Man muf eine Spule auf den

Metalldorn schieben,

Das . Verzieren von Ostereiern® S. 125 sollte durch Atzen mit Scheidewasser statt mit Salzsiiure geschehen, weil es weniger ge-
fihrlich sei. Es scheint aber doch, daB Scheidewasser das schirfere Mittel ist. Man kann Salzsiure bei geniigender Verdinnung
unbesorgt benutzen; sogar Stahlfedern werden durch sie nicht gleich zerfressen.

.Die Gestalt* steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstiindig zusammen mit ,Kunst und Jugend* im
Umfang von jidhrlich 64 GroBseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann. Miinchen 5, Wittelsbacherstrafie 10, —
Satz und Druck: A. Fromm Osnabriick. — Copyright by Aloys Henn Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS

HENN VERLAG (22a) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 633 5l.

Bestellungen (Gesamtzeitschrift jdhrlich DM 10,%0, Porto

inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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GERHARD GOLLWITZER

LEICHENSCHULE

FUOR BEGABTE LEUTE

M,

. UJJ} \\:
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‘Wer zeichnerisches Talent hat und, sei es zu seiner Freude
oder um sich beruflich weiterzubringen, dos Zeichnen Gben
méchte, der greife zu diesem Buch, einer Zeichenschule, die
das Zeichnen als das Handwerk, das Risizeug zu kinst-
lerischem Gestalten vermitteln méchte. Am Anfang steht
eine Ubersicht Gber die Materialien und Werkzeuge, dann
beginnt es sofort mit den Ubungen zur Lockerung und
GroBzigigkeit, die zum richtigen Sehen und Erfassen, zum
schopferischen, entdeckerischen Gestalten fGhren. Vom
ersten Augenblick an mufd der Leser Mitarbeiter sein und
den klaren AusfGhrungen von Abschnitt zu Abschnitt {ol-
gen. Die Gebiete des Naoturstudiums werden besprochen,
die Architektur, die Pllanzen, die Landschaft, das Tier und
die Gestalt des Menschen in Bewegung und Ausdruck.
Auf die Méglichkeiten des Helldunkel und die Komposition
giner Zeichnung wird eingehend hingewiesen. Eine grofie
Anzahl sehr guter und reizvoller Abbildungen, zum Teil
von alten oder modernen Meistern, ergénzen die prakti-
schen Anleitungen, sie sind Wegweiser und Beispiel, nicht
Rasthduser. Gerhard Gollwitzer, Professor on der Aka-
demie der bildenden Kinste in Stutigart, hot seine Erfah-
rungen in den vielen Johren seiner eigenen Lehrtdtigkeit
im Zeichensaal gesommelt und hat cuch die Erkenntnisse
und bewdhrten Lehren der anderen bedeutenden Vertreter
moderner Kunsterziehung in diesem Buch verarbeitet. Sei-
ner Zeichenschule kann man sich vorbehaltlos anvertraven.
Das Werk umfafit 144 Seiten mit 200 Abbildungen. In Halb-
leinen DM 10.50, kartoniert DM 9.50. Es erscheint in der
bekannten Reihe der Kunsttechnischen Handbicher beim

OTTO MAIER VERLAG RAVENSBURG
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WELT
UND WORT
LITERARISCHE MONATSSCHRIFT

Herausgegeben
von Dr. Ewald Katzmann, Tibingen
und Karl Ude, Miinchen

In jedem Heft 100 Besprechungen
und Leseproben. Die unentbehr-
liche Informationsquelle fiir jeden,
der beruflich mit dem Buch zu tun
hat: Buchhéndler,Verleger,Biblio-
thekare, Journalisten, Professoren
und Studenten der Literaturge-
schichte, Inhaber von Leihbliche-
reien, Leiter von Lesesdlen und
selbstverstindlich fiir jeden
Biicherfreund!

HermannKesten, New York:

Wennes WELTUND WORT
nicht schon gibe, wdre es notwen-
dig, diese Zeitschrift zu schaffen!”

Prof. Dr. Artur Kutscher,
Miinchen:

Ich konnte mir eine bessere und
vollstandigere Zeitschrift iiber-
haupt nicht denken!”

Welt und Wort erscheint bereits
im VII. Jahrgang

Probehefte und Abonnementsbedingungen
durch

HELIOPOLIS VERLAG
TUBINGEN
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