KUNST
UND JUGEND

9 5 2

IN VERBINDUNG MIT DERFACHZEITSCHRIFT

BERE G ESTALT



KUNST UND JUGEND s

HERAUSGEGEBEN VOM BUND DEUTSCHER KUNSTERZIEHER /| FRANKFURT a. M.
ZUGLEICH: MITTEILUNGSBLATT DES DEUTSCHEN KUNSTSTUDENTEN-VERBANDES
SCHRIFTLEITER: ERICH PARNITZKE / KIEL | HAMBURGER CHAUSSEE 207

Emil Betzler, Frank{./M.-Eschersheim, Fontanestr. 17: Musische gart-0, Gansheidestr., 71: Verehrter Karl Scheffler! [ Irmgard
Erziehung und die kulturelle Problematik der Gegenwart (Stutt- und Herbert Klingst, Biickeburg, Schulstr, 3: Uber die Be-
gart-Rede) / Kasseler Lehrgang [ Friedrich Heum, Eckernforde, urteilung von Kinderzeichnungen. Ubersetzung aus Herbert
Kakabellenweg 50: Klassen sind keine Nummern; Vogel- Reads ,Education through Art' | Erich Rhein, Hannover, Sall-
scheuchen und Lumpensammler [ Heinrich Heidel, Heide, Ernst- strafle 39: Kinder malen Andersen-Mdrchen [ BDK-Berichte /

Mohr-Str, 31: Unsere Klassenbiiume | Hanna Koelitz, Plattling dkv-Mitteilungen, Schrifttum.
(Nd.-Bay.), ,Krone': Das Aguarell [ Gerhard Gollwitzer, Stutt-

DLE & ESTEANLT 10Ul 1952

HERAUSGEBER UND SCHRIFTLEITER: HANS HERRMANN /| MUNCHEN 2 ' WESTENRIEDER STRASSE 3

Frich Parnitzke (24b) Kiel, Hamburger Chaussee 207; Kiste und erzieher in den Volksschulen (Teilnehmer aus Liibeck, Flens-
Fafi /| Hans Herrmann (13b) Miinchen 2, Westenrieder Bir..3: burg, Schwandorf, Minchen) /| Bemerkungen su einem Buch
Theorie und Praxis /| Unser Titelbild / Diskussion Uber Kunst- /| Buchbesprechung.

Kunst und Jugend und Die Gestalt erscheinen vereint zweimonatlich, Jahresbezugspreis 10 DM (Porto

einbegriffen), auch in Raten (Januar und Juli) zu 545 DM. Einzelheft 2 DM. Wenn der Bezug nieht zum 1. November gekindigt

wird, gilt er als fortgesetzt. Bezugsanmeldungen, Einzahlungen und Anschriftendnderungen sind unmittelbar an den Verlag erbeten

AloysHenn Verlag (Alleininhaber), (22a) Ratin ge n bei Diisseldorf. Postscheckkonto: Essen 69351. Bel Bankauftrag:
Landeszentralbank, Rhein-Ruhr-Bank oder Amts- und Stadtsparkasse.

VORANZEIGE i

Im September erscheinen:

GUSTAF BRITSCH

THEORIE DER BILDENDEN KUNST

herausgegeben von Egon Kornmann 3. Auflage

LEBEN UND WIRKEN VON GUSTAF BRITSCH

herausgegeben von Luise Kornmann

HANS HERRMANN

ZEICHNEN FURS LEBEN

1. Band: Uberschau der Entwicklung
Fithrung bis zum Alter von etwa 12 Jahren [
Beseeltes Auge in Werktag und Feier

2. Band: Fihrung durch das Alter von 12 bis 16 Jahren
Gegenstinde und Techniken

ALOYS HENN VERLAG RATINGEN/RHL.




KUNST UND JUGEND

25. JAHR
JULI 1952

MUSISCHE ERZIEHUNG
UND DIE KULTURELLE PROBLEMATIK DER GEGENWAR

Auszug aus dem von E. Betzler anlafil, der Stuttgarter, Woche der Deulschen Kunststudenten® pehallenen Vortrag,

Denken und Wollen unserver Gegenwarl erhiclien ihr
Gepriige im wesentlichen durch die im 19, und 20, Jahr-
hundert
Anschauung von der Well und von dem Leben in ihr,

entwickelte  rational-naturwissenschaltliche
Aber diese Anschauungsweise reichl mit thren Wurzeln
bis ins 14. und 15, Jahrhundert zurvick: damals wurde
mit ihrer Heraufkunft das Mittelalter {iiberwunden, Die
gesamite abendliindische Geistesgeschichte hat damals
ihre totale Wandlung erfahren durch das zunchmende
Bewulltwerden des Menschen, Bis dahin war er
wesentlich metaphysisch gestimmit, wie ein Blick aufl die
gesamie Kunst bis zur Renaissance hin zeigl, Zwischen
dem 14, und 16, Jahrhundert brach dann ecin vidllig Neues
durch; der Mensch stellte sich mehr und mehr aul sich
selbst, aufl seine ratio, aul sein Bewulblsein, und im
gleichen Malie streifte er die religitsen Bindungen ab.
Iir begann die sichibare, greifbare Wirklichkeit cmpi-
risch zu ergrimden und theoretisch zu erfassen, er lernte
wissenschaftlich zu denken. Und zu diesem Zweck er-
fand er nach und nach vielerlei Werkzeuge, Apparale,
MeGinstrumente und dergleichen, Auch im Bereich der
bildenden Kunst begann er Hilfsmitlel einzuschallen,
die ihn der objelcliven Erfassung des Gegeniibers niither-
bringen sollten, A, Diiver selbst hat eine solehe Appari-
Lur in mehreren Holzschnitten dargestelll, Zumeist han-
delt es sich da um eine mit cinem Quadratnetz ver-
schene, senkrecht stehende Glastalel, vor der ein Visier-
stab aufgestellt isl, uber deren Spitze hinweg nun der
Maler scin Objekt in lauter kleine Cuadrate zerlegl
sieht, Damit st er velativ leieht in der Lage, die Umprifi-
und Innenlinien seines | Gegen-standes® aufl die mit
gleichen  Quadratnetz verschene  Zeicheniliche
einzulragen. Mit dieser | Glastafelmethode” gelingt ihm

einem

nun endlich die | richtige®* Wiedergabe aller perspelkli-
vischen Verkiirzungen und Uberschneidungen. Damit ist
die Erkenntnismethode des begrifflichen Denkens auch
in die Kunst eingeliihrt, ist beispielswelse die irrationale
Raum-Gestaltung der fritheren Epochen durch eine ratio-
nale Raum-Darstellung grundsitzlich verdringl - ¢in Er-
eignis von ungeheuren Folgen, Denn von Jelzt an wird
der Gegenstand immer mehy objektiviert; er wird zum
Studienmaterial. Woh!l leblen und schufen die IMirer,
Griinewald, Michelangelo, Rembrandt und andere noch
durchaus aus metaphysischen Beziigen, und wenn fhnen
unvergingliche Werke gelangen, dann nichl dank der
Glastalelmethode, sondern trotz ihrer,

Mit dem Gilastalel
Besprochen, der Mensch von seinem Gegeniliber fmmor
weiter getrennt - in seinem resamtbien Denken und

Gillernetz der wurde, symboliscl:

Handeln. Darvaul basierl unsere heutlige Zivilisation, Der
Mensch unserer Zeit glaubt fast nur noch on dns, was
man greifen, messen und zithlen kann, Alles Messen und
Ziihlen aber kann sich immer nur auf die Quantitiit be-
zichen, nicht jedoch auf das, was den Menschen selbor

angeht, aul sein Sceelisches und Geistiges, Aber das halt
man lange Zeil nicht poschen, schien man doch mit
Meli- Zahlimethoden Aul
schltisse und praktische Handhaben sicherster Arvt zu

exaklen unl unfehlbare
erhalten, So geriet man mit der Anbetung der Zahl und
der Masse in den Wahn der grenzenlosen Beherrsehbar-
keit der Well
pogen Ende des vorigen Jaohrhunderts, in einen Fort

MAbey
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und des Daseins und damil, vor allem
Kierke-
Wi
Subjekd

schritls-Oplimismus  ohnegleichen,
schon  damals
Waheheit

weg. Da awird dem Subjekt tmmer gleichgiiltiper, wie

gaard erklirle

Wege der objelitiven fihiren vom

e selbhst existiert; sein Interesse  konzeniriert  sich

e r el daranf, dail nur festgestelly wird, wag ob-
Jektiv ist ohne Beziehung zum Subjekt, - Das Erkennen,
wendenden Refleaton

hetrifle, ist wesent

tas nicht e der sich nach itnnen

derInnerlichkeil die BEvisten
tich cufdlliges Eviennen, sein Grad wnd Umfong we-
Oy freilich

schiittele man damals den Kopl und viele tun es auch

senthiel gleichogultig.” solehe Aussapen

heute noch, Gleichwoh!, die dringende Frapge Kierke-

gaards nach der inneren Existenz des Menschen und

damil zugleich nach seiner Kunst und nach seiner An-
schauung von Erzichung und Lehree beschiiltigen heute
ringl die

die Nachdenklichen, Schon seil Jahrzehnlen

Kunst wieder wm den sehioplerischen Impuls aus der
Schallenden

und seinem Gogentiber: sic hat sich von allen Cilagtalel

unmittelbaren Spannung awischen  dem

methoden' radikal losgesapt unkd sich damit von der

Oplik des realen Raumes wicder dem Innenraum des
Menschen  zupewandt, und wenn dabed dessen Liefle
Fragwiirdighell zum Vorschein komml, so st es nichi

ihre Schuld,

+

Aber perade deshalb stoft diese neue Kunst aanl viel
Unverstindnis, Im tbrigen ist eg nicht mehr das Kinst
lerische oder Kulturelle, sondern die Technisierung, ist
ey das Denken in den Laboratorien und Sitzungssilen
dor Wirtschaltsexperten, Industeiellen und Banlers, in
Fnergien AR
Menschen maner sticker allem

Was Wunder, dall auch die Institution der
starle beriihr] wird, Zwar

ballen, und das

Kulturellen

dem die sich
Millionen

entlremdel

L se e

Schule von solchen Eindflissen
schien es in den ersten Jahren nach der ersehatlernden
Katastrophe von 1945, als ob sie sich endlich auf ihre
Ur-Aulgabe der bosinnen  wilrde,
aber davon sl FEduard

SPidagopischen o

Menschenerzichung
nicht mehr viel zu

Spranger schreibt in

splren,
seinen
spekliven™:  Andere Mdchte sind stdricer als der trene

Erziehungswille, - Der Zaweck der Schule ist nicht das

Lernen kalter, neutraler Kenninisse, sondern e

lebendige Eialiihreang in die ung sugingliche, die ans

angehende Wertwelt", Und weiler: ,Awch wip Kdnnon

mwichd Aeugnen, dall der abendlindische Kalturprozell
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gsich lingst der Stewerung durch gutgesinnie Einzelne
entzogen hat. - Der heutige Mensch betdubt sich, um
nicht den Blick in eine Seele tun zu miisgen, die sich als
leer geworden erweist. - Die Kultur wird nicht mehr
getragen von Personlichkeiten', sondern von Funktio-
niren und Managern. In idealistischen Biichern aber
bleibt zu lesen, dafi fiir das Abendland die Persinlich-
keit das hichste Gut sei und dafi unsere Kultur eine
Persanlichkeitskultur sei.” Und an anderer Stelle: ,Ge-
stehen wir uns ein; so wie wir heute als Individuen wid
Volker und Staaten geartet sind, werden wir Europa
nicht retten. - Nur als Verwandelte werden wir auch gute
Erzicher sein. - Das Zeichen des echten Erziehers ist, dafi
er wnablissig iiber das Wie* nachdenkt, wie er der
suchenden Seele helfen kann.” Und dann dies: ,Die
Vermassung droht alles einzuebnen, auch die auf ihren
Individualismus so stolzen westlichen Volker.™

Es ist in der Tat dies hochst beunruhigende Phinomen
der Vermassung, das unsere Epoche kennzeichnet. Im-
mer mehr Menschen erliegen den unaufhérlich auf sie
eindringenden Wirkungen der Apparaturen des Kinos,
des Radios, des Magazins, des Massensports, des Motors
usw. Das bedeutet gleichzeitig die Abstumpfung und
Verkitschung des eigenen Denkens, Empfindens und
Verhaltens. Vermassung und Verkitschung aber stellen
jedwede Kultur und vorab alle musische Kultur aufs
JubBerste in Frage. Der Kitsch, in tausendfacher Gestalt,
als Inbegriff des Vulgidren, Ordindren, Sentimentalen
und Verlogenen zerstort den letzten Rest wertenden
Unterscheidenkdnnens, er greift die innere Substanz des
Menschen an. Er ermoglicht die Flucht aus der Unrast
und heimlichen Angst und aus dem harten Alltag in die
rosenrote Illusion. Es ist die nervise Furcht vor der
Leere, dem Alleinsein mit sich selbst, die den
Massenmenschen den schrill-bunten Verlockungen einer
raffinierten Zerstreuungsindustrie zutreibt und ihn aller
Mulfie beraubt. Wo aber keine rechte NMulie mehr ist,
da kann auch das Musische keinen Widerhall mehr
finden.

vor

Der Mensch, von allem Massenhaften, Zdhlbaren und
Melibaren gebannt, ist unmusisch geworden, dem
Kiinstlerischen entfremdet. Er vertraut nur noch auf
sein ,Wissen*. Um 1910 schrieb Franz Marc in sein
Tagebuch: Unser Wissen verfing sich am ersten in den
Dingen, die unserer Menschlichkeit am fernsten liegen:
man begann mit den Sternen und Zahlen, um heute end-
lich die Wissensformel gegen den Menschen selbst zu
kehren” Und vor kurzem &uBlerte Walter Gro-
pius: ,Es bekiimmert mich, dafi soviel jugendliche
Energien und Talente langsam im Mahlwerk unserer
wnd
miirbt werden. Es wurde mir klar, dafi es immer frag-
licher wird, ob unsere . . . Institutionen dem Ansturm
der zunehmenden Mechanisierung standhalten konnen,
es sei denn, dafi wir wirksame Gegenmafinahmen fin-
den, die das Individuum in seinem Kampf gegen den
nivellierenden Einflufi des Massengeistes stutzen.” Es
wiire sinnlos und gefihrlich, vor diesen Einsichten den
Kopf in den Sand zu stecken, fiir den musischen Erzie-
her gar miiite jeder leichtfertige Optimismus zum Ver-
hingnis werden. Das schwerste fiir ihn ist, vor den be-
klemmenden Tatsachen standzuhalten und doch den
Glauben an seine Mission nicht zu wverlieren. Er sieht
sich in eine Schule gestellt, in der die Ratlosigkeit und

mehr mehr zentralisierten Arbeitssysteme zer-
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Verkrampfung des Heute deutlich zu spliren ist. Es ist
so, wie Ministerialdirektor Dr, Koch in der ,Kultur-
arbeit* schrieb (Febr. 51): , Taisdchlich bringt es die
iibliche Erziehung fertig, die schopferischen Krdfte . . .
verkiimmern zu lassen und nur die rezeptiven und re-
produlctiven zu entfalten. Nicht einmal die erstnotwen-
dige Umkehr ist nach den seelenmordenden Jahren,
nuch der Endkatastrophe 1945 geschehen . ." Abschlie-
Bend spricht er von einer ,neuen, menschenbildenden
Fidagogik, die . .. in jedem pidagogischen Bereich
den abendlindischen Menschen retten kinnte, der nicht
aus ostlicher Bedrohung, sondern aus innerer Leere und
Seelenlosigkeit in seiner Existenz aufs duflerste gefihr-
det ist.* Ahnlich sprach sich auch der bekannte eng-
lische Kulturkritiker Herbert Read im vorigen
Jahr aus.
L

Unsere Schule lebt nach wie vor von der Verwortung
des Daseins, wie R ead sagt. Alles Literarische nimmt
in ihr hichsten Rang ein, Wir begriilen es, dal die
Jugend mit der Dichtung ausgiebig vertraut gemacht
wird, wobei hier dahingestellt bleiben soll, ob das immer
in musischem Geiste geschieht. Aber was sollen wir
dazu sagen, dall die gleiche Jugend von den epochalen
Werken der bildenden Kunst kaum einen Hauch ver-
spiirt zu haben braucht, ohne deshalb (nach Auffassung
der Schule) auch nur mit dem geringsten Bildungs-
manko behaftet zu erscheinen! Genau so geht es mit der
Musik. Ja, wer wire als Deutscher nicht stolz auf die
genialen Leistungen der deutschen Kunst und Musik,
wer beriefe sich nicht gerne auf sie, wenn es kulturell
zu reprasentieren gilt! Aber auf welchem humanisti-
schen Gymnasium hiitte der Kunstunterricht auch nur
halbwegs die Zeit, um die doch sonst so sehr geruhmten
Werke der griechischen Antike den Schulern nahezu-
bringen! Unser ganzes Schulsystem ist eben nach wie
vor von der Auffassung beherrscht, in ihm diirfe alles
Kiinstlerische nicht mehr als eine kleine schmiickende
Zutat sein. Daher auch die seit 1946 vorgenommenen
Kiirzungen der Stundenzahlen fiir die musische Er-
ziechung. Jeder halbwegs einsichtige Pidagoge welld,
dal mit einer Wochenstunde nichts Erspriefliches
mehr anzufangen ist, zumal in den Oberklassen, wo
doch die Arbeit noch umfangreicher wird und erheblich
intensiviert und vertieft werden muf, Es ist gewili not-
wendig, die stoffliche Uberbelastung der Jugend durch
Reduzierung ihrer Gesamtunterrichtszeit zu mindern.
Aber wenn man gerade auf der Oberstufe die musischen
Ficher kiirzt oder sie gar fiur wahlfrei erklirt, dann
zeigt das unmiBversténdlich, in wie hohermn MafBe auch
die Schule den amusischen oder gar antimusischen Zeit-
tendenzen erliegt. Im ganzen stehen wir vor der
beklemmenden Tatsache, dafi die kiinstlerische Jugend-
erziehung, so hochentwickelt sie heute dem Stand von
etwa 1910 gegeniiber ist, doch in ihren praktischen
Wirkungsmaglichkeiten eingeengter und gefihrdeter ist
als je zuvor, Dall das Wesen des Menschen allein durch
seine Vernunft gekennzeichnet wire und dal er allein
durch Vernunft-Wissen zur Bildung d. h. wahrhaft zum
Mensch-Sein gefithrt werden kinne, ist in unserem
Zeitalter hochgeziichteten wissenschaftlichen Denkens,
das zugleich das Zeitalter vernunftloser, barbari-
scher Kriege ist. eigentlich ausreichend ad absurdum
gefithrt worden. Diese Einsicht zwingt folgerichtig zu



einer griindlichen Neuorientierung unserer Erziehungs-
und Bildungseinrichtungen nach einem Menschenhild,
in dem auch das Musische den ihm gebiihrenden Rang
einnimmit.

Wenn das Musische zum Kern des humanen Menschen
gehort, und daran kann kein Zweifel sein, dann gehort
auch seine musische Erziehung und Bildung zum Kern
aller schulischen Institution. ,Nur der musische
Mensch®, schreibt Franz Werfel, ,vermag die
durch den Sachglauben zerstirte Imnerlichkeit wieder
cufzubauen. - Der musische Mensch ist der Schliissel-
bewahrer jenes Himmelreichs, das in uns liegt.” Der
Weg zum musischen Menschen fiihrt iber die sorgsame
Entfaltung der eingeborenen Bildekrifte und der
Fihigkeit, kiinstlerische Sachverhalte wesenhaft er-
schauen zu kinnen. Es ist die tdtige Auseinanderset-
zung mit dem Wesen des Bildnerischen wie des Musika-
lischen und Dichterischen, die zum ,seelisch-geistig be-
wegten, zum phantasievollen und innerlichen,
mausischen Menschen” erzieht.

Zum
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Es kennzeichnet unsere Zeit, dall wir um die musische
Erziehung kdmpfen miissen, um eine Erziechungs-
weise also, die doch einem elementaren Lebensprinzip
entspricht und deshalb nicht nur ein paar Schulficher
angeht. Denn im musischen Schaffen vollzieht sich, wird
es recht getan, stets ein Akt anschauender Erkenntnis
der Ordnungen, in die wir gestellt sind und ohne die
wir so leicht ins Bodenlose absinken. Dieses noch unge-
brochene Verbundensein des Kindes mit den Ur-Kriiften
und Ur-Ordnungen des Seins iiberhaupt sichtbar ge-
macht zu haben, ist das Verdienst der kunstpidago-
gischen Bewegung seit 50 Jahren. Heute wissen wir
auch, wie das gestaltende Schaffen iiber die Pubertit
hinaus weiter fruchtbar und zu entsprechend differen-
zierten Leistungen gefiithrt und wie damit zugleich das
rechte Eindringen in die kiinstlerische Kultur der Ver-
gangenheit und Gegenwart gewonnen werden kann.
Danach begehrt die noch unverdorbene Jugend durch-
aus; ihr geniigt nicht, nur lebenstiichtig gemacht zu
werden, sie will keineswegs nur das Zweckhafte und
Verwendbare, sie verlangt auch nach Teilhabe am
Musischen und sie spiirt, dafl der Verzicht darauf den
inneren Menschen verarmen 1iB6t. Sie will sich auch mit
der Kunst ihrer eigenen Zeit befassen und sie ist unvor-
eingenommen und aufgeschlossen genug, das zu konnen

- im Gegensatz zu den meisten Erwachsenen. Gewil,
diese Kunst beschdnigt nichts mehr; die Kiinstler tun
nicht mehr so, als lebten sie und wir in einem harmlos-
friedlichen Heute. Sie beziehen ihr Schaffen wieder auf
die innere Existenz des Menschen, wie Kierkegaard es
forderte. Und wenn dabei oft Bitteres zum Vorschein
kommt - ist daran der Kiinstler schuld?

Es ist nicht leicht fiir den musischen Erzieher, in dieser
Gegenwart des krassen Sach- und Zweckglaubens nicht
mutlos zu werden. Dennoch - wenn es heute auch so
scheint, als wiirde das Musische endgiiltig verdringt
von der Jagd nach Geld und Besitz, von der Angst vor
neuen Katastrophen, von der Flucht vor sich selbst in
die Ruhelosigkeit der Zerstreuungen, so mufi er daran
festhalten. dall der Mensch des Musischen schlieBlich
doch bedarf, um Mensch bleiben zu konnen. Ohne die
Kinste, ohne das Musische schlechthin kann der Mensch
und seine Kultur nicht bestehen. Darum ist der Jugend
nichts notwendiger als zu spliren, daf das Musische aus
den Kriften der Erde und des Lichtes lebt, dafi es den
Menschen zu reinigen, zu lautern, zu befreien und zu
heilen vermag, Alles Musische wird geboren aus der
gehobenen, ergriffenen Seele, aus ihrem Spiel. ,Der
Mensch spielt nur, wo er in voller Bedeutung Mensch
ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo er spielt.” Das
vermerkte der gleiche Dichter, Schiller, von dem
auch das Bekenntinis stammt , Wenn man aus unserem
Leben herausnimmt, was der Schinheit (d.h. der Kunst)
dient, so bleibt nur das Bediirfrnis, und was ist das
Bediirfnis anderes als die Verwahrung vor dem immer
drohenden Untergang.” Rainer Maria Rilke hat
es s0 ausgedriickt: ,Das Schiine ist eine Erhiéhung des
natiirlichen Lebens, eine innerlich wahrnehmbare Ver-
geistigung und Reltung desselben in die Dauer - es ist
des Lebens Leben™

Daran wollen wir festhalten, wenn auch die Zahl derer,
die der Mechanisierung und Vermassung zum Opfer
fallen, noch so bedrohlich anwichst. Entscheidend bleibt
fiir uns die unendlich bedeutungsvolle Aufgabe, ,liber
das Wie nachzudenken, wie wir der Jugend helfen kin-
nen®, wie sie, mitten in der ungeheueren Problematik
der Gegenwart, diejenige Qualitit des Denkens, Emp-
findens und Glaubens erringe, ohne die sie verloren
wire. Wir musischen Erzieher kinnen, wenigstens zu
einem Teil, die Welt mitverdndern und die Zukunft
gestalten helfen, wenn wir davon in unserem Innersten
durchdrungen sind.

LEHRGANG FUR GESAMTMUSISCHE ERZIEHUNG
28, JULI BIS 2. AUGUST IN DER LEHRERFORTBILDUNGSSTATTE KASSEL (REINHARDSWALDSCHULE)

Anreisetag 28. Juli [/ Am gleichen Tag, 17 Uhr: Erdffnung des
Lehrganges durch Prof. Dr. Lemberg ; Einfiithrung
in den Aufgabenkreis des Lehrganges: Betzler.

29. Juli, vorm. Bildnerisches Schajfen und Kunstbetrachtung:
Betzler; nachm. Musisch gerichtetes Werkschaffen
— Prof. Rottger, Kassel, Aussprache,

. Juli, vorm. Spracherzichung und Dichtung: Gott{r. Stein
(Herausgeber der ,Silberfracht®), Ffm,; nachm. Musische
Erzichung im Deutschunterrichi: Dr. Pe hl, Ffm. Aus-
sprache,

41, Juli, vorm. Musikerziehung: Prof. Heer , Detmold; nachm,
Laienspiel und Musik: StR Dr. Berge r, Kassel: Aus-
sprache.

1, August, vorm. Bewegungserziechung: Dr. Hahnebuth,
Jugenheim: Aussprache; nachm. Zusammenfassung der

crarbeiteten Einsichten und Richtlinien — Mdglichkeiten
der produktiven Zusammenarbeit der musischen Ficher
— Bedeutung der musgischen Erziehung filr die humane
Jugendbildung — Stellung der musischen Erzichung in
der Reutigen Schule, thre Auswirkung auf die tbrigen
Fachbereiche.

Leitung des Lehrganges: Betzler.

Die Arbeit des Lehrganges soll sich vorwiegend auf die Mittel-

und Oberstufe der hiheren Schule beziehen. — Die Tellnehmer

helfen in aktiver Zusammenarbeit die zur Diskussion stehen-

den Fragen klaren.

Tellnehmer zahlen 2 DM tdglich

Reisekosten erstattet der Staat.

Reinhardtswaldschule, Post Ihringshausen

Beitrag zur Verpflegung,

Anmeldung:
ttber Kassel.
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Friedrich Heum:

KLASSEN g
SIND KEINE
NUMMERN

Ein Schulflur mit Tiiren, die nur beziffert sind, wirlt
unpersinlich, kasernenhaft, unwurdig einer Jugendge-
meinschaft und Schul-Gemeinde. Seinerzeit gingen die
Landerzichungsheime voran, den Wohn- und Arbeits-

riumen menschlich sprechendere Namen und Zeichen zu
geben. So konnte man Unterklassen als (Abe-),Schitzen’,
mittlere als ,Dichse!
gemacht finden. Als weitere [ Totem'-tiere, dic humorvoll
und von niemandem miliverstanden aul die dahinter
befindlichen Klassen-.Stamme’
hinwiesen, gab es noch Kiiken', Hihne', Adler, Pack-
esel’, Trampeltiere' usw. Kein Zweifel, dali auf dieser
Linie noch manche Mdaglichkeiten liegen, bildhafte Hin-
JMNummern® zu

und obere als Biiffel’ kenntlich

jungeren oder &lteren

weise und Beziehungen an Stelle von
nutzen.

Mir ging es, als ich vor zwei Jahren die Klassentiliren
zu beleben begann, um bildnerisch-anschauliche Zeichen
iiberhaupt, weiter um sinnvolle Auftrige fir das ge-
staltende Werken: zum Aussigen, Schnitzen, Bemalen,
und schlieBlich um die Erfahrung, was unsre heutigen
Klassengemeinschaften selber an ,Sujets’
finden kénnten, wenn erst einmal die Aufgabe angepackt

suchen und

wiirde.
Inzwischen hat sich das Gesicht unsrer Schulflure bereits

entscheidend gewandelt, obwohl noch manches in der

Entwicklung und keineswegs abgeschloszen ist. Manche
Wand und manche Tir wartet noch auf die {iberzeugende
Lisung. Nur zwei unterschiedliche Ansétze seien heraus-
gestellt. um vielleicht ein Beispiel zu geben, wie sich ver-
fahren lalGt.

In dem einen Fall gab der lange Klassenlehrer einer
U III (8. Schuljahr) mit dem Spitznamen ,0ld Joe' das
unverwechselbare Modell fiir das ,Stammes'-Zeichen ab,
dem sich die muntere Rasselbande in Gestalt von India-
nern gesellen konnte.

Kanthilzer aus Fichte oder Kiefer waren das Ausgangs-
Material; mit dem Messer rundzuspédnen, mit Einker-
bungen an Hals, Hiifte, Beinen zu gliedern und geduldig
weiterzuformen, bis den Gestalten die Arme angepall
werden konnten. Es ist ja immer wieder iiberraschend,
wie Besenstilfiguren® durch dies bloBe Ansetzen Breite
Hut ist be-
sonders geschnitten, ebenso sind Federn, Pfeile, Bogen
Speere usw. zusitzlich angebracht. Die schone Zeichnung
der Hilzer liefen wir moglichst bestehen und bemalten
nur, was farbiger Akzenie bedurfte.

Der andere Fall betrifft die Kennzeichnung eines fach-
lichen, hier des Physik-Raumes. Es ist billig, aber allzu
begrifflich. dafiir etwa einen physikalischen Apparat alz
Emblem zu wihlen. Wie anders kommt der beim Schopfe
gepackte' drastische Versuch des Magdeburger Burger-
meisters Otto von Guericke den Bildvorstellungen 14-
jihriger entgegen! Mit dem Kaiser Ferdinand zur Seite
und den Pferdetreibern waren 6 Personen, zu beiden
Gespannen 12 Pferde, ferner die Halbkugeln® zu schnit-
zen - genug, um eine ganze Klasse ans Werk zu bringen,
Die Pferde sind aus zolligem Kiefernholz geségt, dann
mit Messern und Feilen modelliert.

und .ausgreifendes' Leben bekommen. Der

Nicht immer wollten wir holzern® kommen, Der Eingang
sur Aula. zu dem Gemeinschaftsraum, in dem sich nur
zu besonderen Anlissen die ganze Schule versammelt,
bekam ein Wandbild - aus Ausschneidefiguren, von einer
Quarta gezeichnet und gemalt, die sorgfiltig auf eine
Hartfaserplatte (in ihrem braunlichen Naturton) geklebt
wurden. Das Schulgebiude in der Mitte, zu ithm hin-
strimend die Jugend, klein und grofB, Jungen und Mid-
chen. und auch Lehrer und Lehrerinnen, deren Gestalten
sicherheitshalber' noch durch Namen auf Aktentaschen,
siichern oder Fahrradwimpeln unterschieden wurden.
Nicht immer ging es um eine Tir-Kennzeichnung. Uber
der wichtigen Wasserleitung im ErdgeschofB-Flur hangt
als Blickfang® ein Fischteppich von 120 zu 160 cm, der
die ausgeschnittenen und in einfachster Ordnung auf-
seklebten Fische als Klassenleistung zu ,offentlicher
Jedeutung erhebt,

An anderer Stelle vertritt ein Figuren- Baum'‘ aus Kut-



tern, Fischern und wie-
derum Fischen die Ei-
genheit unserer Firde-
stadt. Die grifite Kahl-
fliche im Treppenauf-
gang belebt ein 45 m
hoher Papierklebe- Tep-
pich’, den 48 blockgrofe,
fréhlich-bunte  Bluten-
sprossen schmiicken, als
Beleg, dall schon ein-
fachst begrenzte Themen
sich sehen lassen und bestirken kénnen: Wir
namlich alle Schiiler, vermégen beizutragen, daf die
Schule ein Gesicht bekommt!

Heinrich Heidel

UNSERE KLASSENBAUME

Es ging uns um Abzeichen, die den Klassen beim jdhr-
lichen Festzug zum VogelschieBen vorangetragen werden
kénnen. Aus einfachen Anfingen seit fiinf Jahren ent-
wickelt, sind sie zu einem bildnerischen Auftrag ge-
worden, der jedesmal mehrere Wochen beansprucht (zu-
sammen mit dem sonstigen Festgerit). Noch hat der
Eifer dabei nicht nachgelassen. Die Meinung, dall die
Klassen sich ein solches Festzeichen einmal fiir die ganze
Schulzeit bauen wiirden, erwies sich als irrig. Jahrlich
wollen die Schiiler ein neues haben. schéner als das
vorige und das anderer Klassen. So wird auch das Uber-
raschungsmoment wichtig, Die ,anderen' sollen nicht
erfahren. was sich tut. auch die Lehrer nicht wissen.
wieweit sie ;mitspielen’.

Da kommen denn unterschiedlichste Ideen zum Vor-
schein. Eine wanderlustige O I1I wihlte als Sinnbild den
Reiher. Der Vogel einer anderen Klasse: ein Uhu, war
dagegen aus dem Alltag des Schullebens gegriffen: er
verkdrperte die scherzweise Anrede ,Ihr Uhus', womit
ein Lehrer die Jungen 6fter zu bedenken pllegte. Die
meisten Klassenzeichen entstehen so aus dem Verhiltnis
der Schiiler zu den Lehrern (wobei der Kunsterzieher als
.mit im Bunde' betrachtet wird). Wer seine kleine Ge-
sellschaft ,Vogelchen' nennt, findet sich selbst wieder
oben auf der Stange mit dem Buch vor sich. wiihrend
darunter wie an Zweigen die ,Vigelchen' baumeln mit
ausgebreiteten Schwingen, eben fligge geworden.
Wenn der Musiklehrer sagt: Thr Pflaumen* (oder
auch: Pflaumenauguste), so gentigt das als Thema. Oben
steht er selbst, mit den Armen dirigierend, was den
Quintanern zur ,Ahnlichkeit’ gentigt; darunter héngen
besagte Pflaumen mit Gesichtern. in vergnligter Selbst-
bespéttelung, die niemand {ibelnimmt.

Eine gemischte Quarta wird wvom Klassenlehrer
Schifchen' und Herzchen' genannt. Da die
Jungen und Midchen in solchen Dingen ein gutes Ge-
déchtnis haben, wird dieser AnlaB bildnerisch umegesetzt.
Unter dem Lehrer finden sich die Herzchen - dabei
einige goldene - und die Schifchen - dabei einige
schwarze -; als Beweis dafiir, wie gliicklich der naive
Realismus seine Bilder finden kann, wenn man ihm nicht
mit vorgefaBten Plinen und vermeintlich .erhabenen
Ideen’ in den Arm fallt,

Eine OIII wihlte die romantische Blaue Blume'
Wie es aber so gehen kann beim Bildnern: aus einer

Blitte wird eine ganze Blumenkrone; es bleibt auch nichi
beim Blau, da andere Farben antworten wollen. Die Idee
war schnell ausgesprochen; welch ein Weg aber bis zur
Verwirklichung! Méglichkeiten und Grenzen finden wir
oft erst bei der Arbeit selbst, im Umgang mit dem Werk-
stoff Holz.

Eine andere Klasse, vernehmlich iiber die Belastung
durch die Schule stihnend, nimmt die Gelegenheit wahr,
den Schiiler zu schnitzen, der ,unter der Last der Wis-
senstruhe seufzt'. Die Truhe, ein gehiriger Holzklotz,
zeigt ringsum aufgemalt, was so seufzen macht. Man
mufi sich oft ablésen lassen, wenn man dies Gewicht
durch die Stadt tragen soll.
Lange tliberlegt eine UI, Vor-

welchen von vielen
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schligen sie ausfiihren soll.
Erlebt hat man genug, konn-
te es auch in Holz bannen,
aber man beginnt, Hem-
mungen zu haben, will es
nicht gern mit jemand ver-
derben, Also entwickeln wir
ausnahmsweise das Zeichen
nur aus der Schrift ,UI A’
filgen aber noch den scho-
nen Spruch hinzu;

JTages Arbeit / Abends Ga-
ste / Saure Wochen / Frohe
Feste'.

Zum Schlul} eine Oberprima.
Man strebt mit Macht dem
Ende zu, da soll man noch
schnitzen, wo man noch nie
ernsthaft ein Messer gefiihri
hat? Aber die Auseinander-
setzung mit dem Holz macht
alle Gelehrsamkeit zu einem
blolh aulgepfropften Reis,
und wir sind wieder ganz
wir selbst: richtige Jungen,
beim Sigen, Schnitzen und
Zusammenbauen. Was ent-
steht, wird bildhaft urwiich-
sig. Oben die Geistge-
stalt', geflugelt, archaisch
streng, Darunter Sinnbilder
des niederen, tierhaften Da-
seins, Wir kénnen also noch
fabulieren! Rihrend der
Stolz, mit dem auch die
Oberprimaner dies Emblem
ihrer Reife durch die Stadt
trugen! Die Philologen-Kol-
legen, literarisch befangen,
suchten nach Sinn und Be-
deutung, Ja, sehen mul
man, wenn man es noch
kann!

Diese Bildwerke haben uns
mehr als alle anderen nicht
nur frohe Arbeitsstunden
gebracht. Als sich am Fest-
tage die Schultore mit den
gotischen Spitzbigen off-
neten und wir unsere Biau-
me yvor uns hl!['l!'llg('l], Wur-
de deutlich, dall etwas f[iir
das dffentliche Leben der
ganzen Stadi zutage (rat,
woriber sich die Einwohner
sichtlich freuten. - Wir hat-
ten lebendiges Brauchtum
geschaffen! -

Die Federzeichnungen fer-
tigien Primaner, Fotog kKon-
nen den wesentlichen Reiz
der farbigen Ausgestaltung
auch nicht vermitteln: man

mufi ithn hinzudenken.
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Friedrich Heum:

VOGEL-
SCHEUCHEN
UND
LUMPEN-
SAMMLER

Zu den in Heft 5/1951 gezeiglen Federzeichnungen der
.sich priigelnden Jungen® bieten die jetzigen eine Fort-
setzung, Auch hier geht es um ein spezifisches ,Zeich-
nen”, um Bereicherungen des graphischen Ausdrucks.
Wer um sinnvolle ,Weiterfiihrung” bemiiht ist, wird
nicht auf die Renaissance-Losungen der ,schénen Run-
dung® sehen, sondern die reich-gliedernde Zeichnung
der Agypter, des Mittelalters und moderner Graphik
befragen, wird den ,,Graphischen Stil* beachien, der mit
Musterungen und Strukturen hichst anschaulich ver-
fiahrt, und er wird darauvs seine Lehre ziehen,




Bei den Priigelszenen der Untertertianer geniigte der
Hinweis auf die unterschiedliche Struktur der eignen
Kleidung, um aus spielerischem und ernsterem Bemiihen
zu graphischer Lebendigkeit zu kommen.

Jetzt ging es darum, die ,Palette der Feder* weiter zu
bereichern. Ich veranlafite die Jungen, sich nach Dingen
mit sehr unterschiedlicher ,Zeichnung® Struktur und
Musterung umzusehen, und sie versammelt in einer

Schachtel mitzubringen: Holzstiickchen, Baumrinde,

Maschen- und Stacheldraht, Federn, lebhatt gerippte
Blatter, Stoffreste, Bindfiden, Leder, Sand usw.

Die Aufgabe war nun, mit der Federspilze die Dinge in
threr Musterung zum Sprechen zu bringen, irgendwo
beginnend mit dieser ,graphischen Wortschatz-Samm-
lung®. Gewib eine blofie Ubung - aber, wie sich ergab,
eine die Untertertianer erstaunlich interessierende und
fesselnde Tatigkeit. Hier gab es nichts zu ,nuscheln®,
kein blofies Andeuten in unverbindlich grau-lichen Blei-
stiftstrichen. Alle Ubungsblitter sprachen mit eindeu-
tiger Entschiedenheit, nicht wenige waren von {iiber-
zeugender Tuchtigkeit.

Nach dieser Vorbereitung bestach das Thema ..Vogel -
scheuche* auf Anhieb. Hierbei konnten Lumpen
und Fetzen, alte, verwegene Hiite, krumme Hdalzer, mit
Niageln gespickte Bretter und Stangen, Stricke. Blichsen
usw. zur Ausstaffierung dienen; der ,Fullpunkt® war zu
kennzeichnen und jedem blieb es tiberlassen, auszudeu-
ten, wie sich die Viégel verhalten mochten, Keiner der
40 Jungen, der die ,Scheuche” nicht gehérig ins Bild
gesetzt hitte. Aufgabe und pidagogisch fruchtbare
Situation trafen so iiberein, daf die Menge der eigen-
willig-guten Lisungen das tibliche Maf weit iibertraf.
Beschiftigte ich sonst 14jihrige nicht allzu lange mit
einer Arbeitsart, so konnte ich mit diesen noch ein
gleichgerichtetes Thema wagen: den ,Lumpen-
sammler®, das dhnlich frisch und ergiebig behandelt
wurde. Was bei der Vogelscheuche nur selten einmal
anklang, namlich Schwarz als Farbe bei kleineren oder
grifleren Flichen einzusetzen, ergab sich hier zwanglos
beim Schrottzeug, besonders bei eisernen Ofen, als eine
Moglichkeit, der Zeichnung eine besondere Note und
Spannung zu geben. Bemerkenswert fiir mich, weil hier
fiir eine spiitere Gelegenheit AnstoB und Uberleitung
zur graphisch besonderen Sprache des Linolschnitts ge-
geben sind

RING DER FREUNDE UND FORDERER DER KUNSTLERISCHEN ERZIEHUNG

Das manche Kollegen den Aufruf Betzlers in Heft 2/52,
Seite 51, noch nicht zureichend wahrgenommen haben,
beweisen Rickfragen: wie man denn diese Aktion vor-
anbringen solle? - Gewil3 ist das dem brav beamtlich
denkenden Erzieher zunichst etwas Ungewohntes: in
eigenster Sache dffentlich zu werben! Es muf aber er-
innert werden, dal seit je unterschiedlichste kulturelle
Verbiinde darauf angewiesen sind, Beitriige und Spen-
den aus privater Hand zu erbitten, daf} es an jeglichem
Ort Mizene gibt, die sich zu gemeinniitzigen Werken
verpflichtet fithlen, wobei nicht verhehlt werden kann,
welche hohen Betrige heutzutage dem Sport zugute
kommen, die frither einmal an andere Bildungsbestre-
bungen gewandt wurden. DaR die Kunsterziehung in
Not ist, daB sie deshalb Grund hat, sich zu melden, sich
sozusagen personlich von Haus zu Haus vorzustellen,
wo sie irgend Freunde und Forderer vermuten kann,
daB sie dringend Fiirsprecher braucht, die orientiert
sind, die vermittels ihrer Spende ja zugleich durch den
Bezug der Fachzeitschrift ins Bild gesetzt und mit-
beteiligt werden an unserer Volksbildungsaufgabe - das
steht obenan. Wenn die Betriige auBerdem noch dienen,
sowohl den Landes-Fachgruppen wie dem . Bund® auf-
zuhelfen, so ist das ein nacktes Erfordernis gegeniiber
der Tatsache, dall deren Kassen nicht in der Lage sind,
notwendige Veranstaltungen vor der Offentlichkeit zu

bestreiten. Wenn mehrere Hunderttausend Volkslehrer
unschwer eine wirksame Vertretung ihrer Bildungs-
arbeil unterhalten, wenn gut 50 000 Philologen im glei-
chen Fall sind, dann mul es klar sein, dall dagegen
unser ,verlorener Haufen* um der guten Sache willen,
der sein Kampf gilt, hilfebediirftig, aber auch, wie wir
meinen, einer Hilfe wiirdig ist von seiten aller, die ein
Herz dafiir haben und mit eignen Mitteln einzuspringen
bereit sind. Wenn kiinftig hier die Beitritts- und Spen-
denliste namentlich gefiihrt wird, so michte sie ein
Ansporn sein und ein Beispiel dafiir geben, daB die
Aktion keine Utopie ist. sondern nur der Umschau und
der tatigen Werbung bedarf.
Beitritts- und Spenden-Liste

Fa. Gunther Wagner, Hannover: Jihrlich 250 DM / Fa.
Paul Wenzel, Heidenheim-Brenz: 20 DM / Schwester
M. Bettina, Ahlen Westf.: 20 DM / Klosterkrug Cismar
tiber Lensahn, Ostholstein: 20 DM Bremerhavener
Kunstverein und Verein fiir lebendige Erziehung; Dr. K.
Volbehr, Bremerhaven: 20 DM / Stiadt. Midchengymna-
sium Gummersbach (Rhld.): 20 DM / Prestel-Verlag,
Miinchen 2, JungfernturmstrafBe 2: 25 DM / Gebr. H. u.
C. Miiller, Hannover, Volgersweg 9: 20 DM / Fa. Joh.
Schlobcke, Hannover, Celler Str. 20: 100 DM / Fa. Gertr.
Treizel, Hannover-5, Altenbekener Damm 41: 24 DM /
Kunsthalle Bremen, Am Wall 207: 20 DM.
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Hanna Koelitz:

DAS AQUARELL

Bei der Abhandiung iiber die Farben im Farbigen Stil*
(in den Hejten 2, 4, 5 und 6 1951) war in der Hauptsache
das Tafelbild gemeint, und zwar das Olbild. Die Olfarben-
technik - als die reprisentative Maltechnik der Jahr-
hunderte seit der Zeit ihrer Erfindung - diente als Grund-
lage fiir die Untersuchungen. Nur beim ,Weifi* war eine
zweite Maltechnik erwihnt worden: Das Aquarell,

BEDEUTUNG DES WEISS
FUR DAS AQUARELL

Im Aquarell spielt das Weill eine entscheidende Rolle.
Schon der weille Passepartout gibt ihm eine Sonder-
stellung. Nur das Agquarell braucht diese rahmende
WeiBf#che, die den Farben erst ihre eigentliche Leucht-
kraft gibt.

Aber auch das Aquarell selbst ist in seiner ganzen Struk-
tur von Weilli durchzogen. Das erscheint im ersten
Augenblick paradox, weil ja die strenge Aquarelltechnik
auf das - immer deckende - Weill in ihrer Palette iiber-
haupt verzichtet. Trotzdem aber ist das Aquarell stets
LWeill-gebunden® aus folgenden Griinden:

Die Aquarellfarben sind nicht deckend, miissen darum
auf Weill gemalt werden, wenn sie nicht ihren Farb-
charakter verlieren sollen. So lassen sie stets den weilien
Untergrund mehr oder minder durchschimmern.

Das Weill wird im Aquarell hdufig ausgespart, tritt also
immer wieder gleichférmig, unnuanciert in Erschei-
nung.

Dariiber hinaus gibt es noch die Aguarellzeichnung, bei
der die Farben ornamental in den ringsum offenen wei-
fen Untergrund hineingeschrieben werden.

Diese Eigenschaften fehlen dem Olbild oder kommen
dort nur ausnahmsweise vor. Fiir den ,Aufbau® des Ol-
bilds sind sie nicht grundlegend. Eine Anniherung der
Olfarbentechnik an das Aquarell taucht allerdings im
19, Jahrhundert gelegentlich auf - in einer Zeit, in der
das Aquarell wichtig wird. Einzelne Maler wie z. B.
Cézanne malen ab und zu auf weiligrundierter Lein-
wand lasierend so, daf sie den weifien Grund mitspre-
chen lassen. (Damit ist ein Beweis gegeben, fur die
Variabilitit der Olmalerei, die die verschiedenartigsten
Anwendungen erlaubt.) Diese sehr aufgelockerte, dem
Aquarell angeniiherte Technik ist aber nie zu grillerer
Bedeutung gekommen. Sie ist auch heute selten.

Die technische Voraussetzung und Grundtatsache, dal
die Aqguarellfarben nicht deckend sind, beeinflufit - wie
es immer auf dem kiinstlerischen Gebiet ist - zugleich
auch den geistigen Ausdruck.

Das Weill des Papiers, gelegentlich ausgespart. stets
durchschimmernd, wird mitbestimmend fiir den zarten
aber sehr intensiven, immer strahlenden, lebhaften
Farbenklang, den das Olbild nicht in der gleichen Viel-
farbigkeit haben kénnte ochne - bei der schwereren Sub-
stanz der Olfarben und bei dem Fehlen des vermitteln-
den Weill - bunt zu wirken, Auf den ersten Blick er-
scheint das Zusammenstellen von .zart® und ,lebhaft”
einen gewissen Widerspruch in sich zu enthalten. Aber
es kinnen auch die zartesten Farben untereinander
einen sehr faden - oder einen sehr lebhaften Farben-
klang ergeben, so wie noch ein Pianissimo lebendig oder
mait wirken kann. Es kommt dabei nicht auf die allge-
meine Helligkeit bzw, geringere Tonstirke an, sondern
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nur auf das Gegeneinander der einzelnen Farb- und
Musiktone.

Die Transparenz der Aquarellfarben hat noch eine
andere Folgeerscheinung: Es fehlen dem Agquarell alle
stumpfen (deckenden, nahen, festen, dichten) Farb-
tone: Das Aqguarell ist in seinem vollen Umfang durch-
sichtig. Es fehlt ihm die ,irdische Schwere", dafiir hat
es den Vorzug. leicht, luftig zu sein, und es vermag
hauchzarte Gebilde dtherischer Durchsichtigkeit zu ver-
wirklichen, die sich den Olfarben entziehen. Es hat keine
dichte Nihe - um so eindringlicher aber kann es den
Duft, den Schimmer oder auch das ungreifbare Vibrie-
ren der Ferne zum Ausdruck bringen. Blumen, lichteste
Landschaftsstimmungen sind mit Aquarell z. T. idealer
zu verwirklichen als mit Olfarben.

Den Unterschied zwischen Agquarell und Olbild kann
man leicht nachpriifen, wenn man ein Aquarell in Ol zu
kopieren versucht: Man wird, bei moglichst getreuem
Arbeiten, entsetzt sein Uber die grelle Farbwirkung,
wihrend umgekehrt die Kopie eines Olbildes in Aqua-
rell leicht die Tiefe, die verhaltene Glut, die dichte Ge-
schlossenheit vermissen ldfGt: Die frische Leuchtkraft
der Farben allerdings wird noch iibertroffen sein: Das
Aquarell spricht immer farbig an.

DAS AQUARELL,
EINE FARBSTILTECHNIK

Die kunsthistorische Entwicklung von Olbild und Aqua-
rell ist verschieden. Wihrend die Oltechnik zu allen
Zeiten seit ihrer Erfindung gepflegt wurde und es prak-
tisch keinen Maler in allen Landern und Kunststilen
gegeben hat, der nicht Ol gemalt hitte, liel man jahr-
hundertelang die Aguarelltechnik, obwohl sie bekannt
war, unbeachtet. Ungewdhnlich viele Maler haben tber-
haupt nicht Aquarell gemalt, wihrendes, Nur-Aquarell-
maler® in der grofien Kunst nicht gibt. Erst inder Zeitdes
Farbstils ist das Aguarell zu allgemeinerer Bedeutung
gekommen, und erst dieMaler derallerjlingsten Vergan-
genheit und der Gegenwart, wie Nolde, Schmidt-Rott-
1uff und andere haben ihm die volle Bedeutung der aus-
arucktragenden Technik verliehen. Sie erst haben dem
Aquarell einen wesentlichen Platz in ihrem Werk zuge-
wiesen. So scheint die kiinstlerische Atmosphire des
Farbstils die Voraussetzung fiir eine allgemeine An-
wendung des Aquarells geschaffen zu haben.

In der Tat ist das Aquarell am meisten von allen Tech-
niken farbig bedingt. Es kann nicht ohne Schaden fir
ceine F ar b frische die gleichen systematischen Schai-
tenténe erreichen wie das vielfiltig gebaute Olbild mit
seinen Schichten von Untermalungen und Lasuren, mit
seinem (auch in der Primamalerei des Farbstils) festen
Gefiige aus dem Dunkel oder aus der Farbnuance heraus.
Jeder Aquarellmaler weil3, wie sehr dieFarbenins Graue
und Unansehnliche abgleiten, wenn sie o6fter iibergangen
werden, oder wenn man sie zu sehr mit Schwarz und
Weifs vermischt. Die schattierende Schwarz-Weifi-Ver-
inderung der Farben, fiir den Farbstil eine Gefahr, ist
fiir das Aquarell der Tod. Damit aber ist das Agquarell
fiir den plastischen und fiir den Helldunkelstil so gut
wieunbrauchbar. Selbstverstindlich gibt es gelegentliche
Ausnahmen. (Die Menzelschen Zoobilder des Kinder-
albums gehoren nicht hierher, weil sie Gouaches sind -
eine selten geiibte Technik, die vom Agquarell nur die
Farben iibernommen hat. Durch die Verbindung der
Aquarellfarben mit deckendem Wei3 gehort die Gouache



zu den ubrigen Decktechniken und nicht zu dem sprii-
henden, flissigen, beweglichen, n u r lasierenden Aqua-
rell, das, sozusagen, keine Dichte und keine Schwere
hat.) Auf allen Gebieten der Kunst gibt es immer wieder
gelegentliche Ausnahmen von den Grundgesetzen. Im-
mer wieder kommt ein genialer Schépfer und erfindet
eine neue Art zu malen, die man nach den Talsachen,
die man kannte, nie fiir moglich gehalten hiitte, AuBer-
dem gibt es in der Kunst die Einzelgéinger, die eine he-
stimmte Technik einmal ganz anders anwenden, dic es
sich erlauben kinnen, und die trotzdem die fir die
Allgemeinheit Gblichen und gliltigen Regeln nicht ab-
dndern.

ENTWICKLUNG

Die historische Entwicklung des Aquarells ist, von
Einzelgdngern unberiihrt, in sich einheitlich. Da sie sehr
charakteristisch fiir die Beziehung zwischen Kunst und
Technik ist und die Abhingigkeit der Technik von den
geistig-kiinstlerischen Bedirfnissen und Forderungen
der Zeit zeigt, sei sie ein wenig niher ausgefiihrt. Genau
betrachtet gibt es flr sehr lange Zeiten tiberhaupt keine
Entwicklung des Aquarells - und dann entfaltet es sich
fast mit einem Schlage. Es ist durch die fehlende Deck-
fahigkeit eine einseitige Technik, die nur dann zum
Zuge kommt, wenn entweder Farbtransparenz und Far-
benreinheit (graphischer Stil) oder Farbenfrische und
Farbbrillanz (farbiger Stil) wichtig sind.

Zum erstenmal gelangt die Aquarelltechnik im 15. Jahr-
hundert zu einer - akzessorischen - Bedeutung. Man
braucht sie damals, um Holzschnitte und Radierungen
oder sonstige Graphiken so zu tinen, dal3 das graphische
Gerlist des Blattes durch die Farbe hindurch sichtbar
bleibt. Hier handelt es sich in der Hauptsache um die
Transparenz der Aquarellfarben und nicht um ihren
spezifischen Farbcharakter.

Dann kommt, villig fiir sich stehend, der Sonderfall
Albrecht Diirer, Es wire falsch, aus seiner Verwendung
des Aquarells abzuleiten, dafi das Aquarell eine fiir den
plastischen Stil wesentliche Kunstform sei. Vergleicht
man bei Diirer Aquarell und Olbild, so glaubt man, ver-
schiedene Welten zu sehen. Auch innerhalb des Aqua-
rells gibt es bei Diirer wesensverschiedene Gebiete: auf
der einen Seite die Blumen, die Tiere, auf der anderen
Seite die Landschaftsaquarelle,

Die Blumen sind in allergroBter Konsequenz graphisch
gestaltet. Hier ist der feine, ausdrucksvolle und héchst
prizise Pinselstrich die Hauptsache. Die Farben, wie
eine leichte und nirgends ausschlaggebende Kolorierung,
legen sich iiber das zauberhafte Ornament, das durch
die Verwendung des farbigen - an Stelle des schwar-
zen - Strichs noch viel zarter, zierlicher wirkt, als es in
Schwarz allein méglich wiire. Schatten- und Raum-
wirkung sind véllig vermieden (Akelei),

Bei den Tieren ist es im grofien und ganzen &hnlich,
aber sie zeigen doch eine geniale Verbindung zwischen
dem aufregenden, graphischen Ornament und der klar
durchgefuhrten Plastizitit des Korpers (Hirschkifer).
Auch bei diesen Aquarellen kommt die Farbe, die, sehr
zuriickhaltend, zart mit Schwarz modelliert, nur zu der
Gesamtwirkung hinzu. Das Ganze ist, durch das uner-
hirte Fingerspitzengefiihl des grollen Kiinstlers, voll-
kommen stileinheitlich, wenn auch villiz unnachahm-

bar geblieben, Es ist zwar eine Plastizitit des Kdrpers
vorhanden, aber die nach allen Seiten hin graphisch aus-
gebreiteten Beine, Fihler, Hérner* sind so vorbetont
graphisch, dafi man die innere Plastizitit nicht als be-
irrend empfindet. Bei Hase, Blaurake, Eichhérnchen ist
die auch hier vorhandene Kiérperrundung sowieso durch
Pelz oder Federn graphisch ideal aufgelést. Diirer be-
nutzt die rein graphischen Eigenschaften des Aquarells,
um zu den schonsten Pflanzen- und Tierdarstellungen
der Kunsigeschichte (neben den chinesischen) zu kom-
men. (Das sieht man auch im Vergleich zu #hnlichen
Darstellungen aus Barock und Rokoko, die neben Diirer
immer etwas ,Eisernes* haben.) Diirer greift auf die
Stilmittel der Friihrenaissance (Pisanello) zuriick und
kommt zu Bildern, deren souverine Stilreinheit mit zu
ihrer grandiosen Wirkung beitrigt.

Bei den Landschaftsaquarellen dagegen meint man in
einer anderen Welt, in einer anderen Zeit zu sein. Mit
staunender Bewunderung stellt man ihre auffillige
Modernitit fest. Sie sind vollig anders gemalt als Pflan-
zen und Tiere und als die Olbilder Diirers: breitfAichig,
weich, ohne feste graphische Einzelheiten, ohne Plasti-
zitit.

So entwickelt Diirer in seinen Aquarellen eine doppelte
Stilart. In seinen Olbildern dagegen bleibt er dem pla-
stisch-graphischen Stil der damaligen deutschen Malerei
treu. Er hat - wie kein anderer Maler es jemals ver-
mochte (auch der doppeldeutige Menzel nicht) - es fertig-
gebracht, jede iliberhaupt mdgliche Technik bis aufs
dulierste konseguent, aber ohne jede Vergewaltigung
auszunutzen, um auch Natureindriicke darzustellen, die
sich eigentlich den Mitteln seiner eigenen Zeit entzogen.
Darin war er ganz anders als Leonardo, der zwar das
dem eigenen Stil Widersprechende sah (den Farbdivisio-
nismus in der Natur), es aber aus Stilgriinden darzu-
stellen ablehnte und verbot.

In den folgenden Jahrhunderten hatte kein einziger
Maler die Diirersche Genialitit, so naiv-frisch und so
feinfiihlig fiir das Wesen des Aquarells vorzugehen.

Im Helldunkelstil der folgenden Epoche ist das Aguarell
ginzlich vernachléssigt worden. Es hatte auch keinerlei
FEignung fur diesen Stil der tragischen Finsternis. Weder
die diisteren Tone der Raumtiefe noch der Wechsel von
Transparenz und Stumpfheit liegen dem nur transpa-
renten Aquarell.

Erst im 19, Jahrhundert wird das Aquarell so wichtig,
daB es heute dem Olbild fast ebenbiirtig ist. Genau wie
beim Farbdivisionismus iiberhaupt, steht auch hier
Eugéne Delacroix, von England her angeregt, am An-
fang der neuen Entwicklung: Wie er von Constables
Griin die Eingebung erhielt, alle Farben in verschieden-
artige Mischtone aufzusplittern, so lernte er von Bo-
nington die Aquarelltechnik, die fiir den Farbstil eine so
wichtige Ergidnzung zum Olbild ist: gewissermalen ein
Farbstenogramm. Die wesentlichen Aquarelle unserer
Zeit sind, rasend schnell hingeworfen, in kiihnen,
aggressiven, z, T. ineinander verschwimmenden Farb-
tinen, wirklich ein farbiger Extrakt aus der Natur, im
eigentlichen Sinne ein Farbenklang, wie er dem Ol-
hild, das dem blitzartigen Vollzug gewisse Hemmnisse
entgegensetzt, so leicht nicht erschliefbar ist. Die spon-
tane, fast sekundenschnelle Durchfiihrbarkeit des Aqua-
rells macht dieses besonders charakteristisch fiir unsere
Zeit des atemberaubenden Tempos.
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VEREHRTER KARL SCHEFFLER!

Am Lebensende eines verehrten Menschen sammelt sich das
Viele, das wir mit ihm gesprochen, gedacht, gelebt haben, zu
dem Besonderen, das wir gerade ihm verdanken.

Dies ist bei Thnen zuerst die Mahnung, sich ,stetig zu vervoll-
kommnen, schon gesicherte Erfolge immer wieder aufs Spiel zu
setzen'. Ein Nicht-zur-Ruhe-Kommen war mir Schicksal',
schrieben Sie vor zwei Jahren. Immer wieder stellten Sie schon
heantwortete Fragen neu, als g0jédhriger wagten Sie in ,Kunst
chne Form' eine Revision Ihrer Stellung zum Impressionismus,
mit dem werbunden Ihr Name bereits in die Geschichte ein-
gegangen war. Auf Threm Grabstein kinnte ein ,Unablédssig’
stehen, das nie dem iuvBeren Erfolg, immer der Erkenninis der
Wahrheit galt. Thre leizten 14 Lebensjahre waren dadurch ver-
diistert: 1933 bis 1945 war Ihre Entlarvung der ,Zweckkunst und
aktivistischen MittelmaBigkeit', seit 1945 Ihre Warnung wvor
Uberschiitzung des sich ,zeitgemif’ Nennenden unerwiinscht.
Gepaart mit dieser geistizen Unrast war eine Selbstkritik, die
wich selbst noch strenger priifte als die anderen, Sie haben uns
an diesem Selbstgericht teilnehmen lassen in 2wel bewunderns-
wert ehrlichen Berichten, die zu den klassischen deutschen
Selbstbiographien zidhlen: .Der junge Tobias', und ,Die fetten
und die mageren Jahre', Diese Selbstkritik reinigte Ihr Denken
vom Subjektiven und wies Sie hin zum Bleibend-Giiltigen,
Sie hatte ihre Wurzel in ehrfirchtiger Adoration. Wenn man
Sie niher kannte, wubte man, dai der gefiirchtete Kritiker, der
langjéhrige Redakteur der besten deutschen Kunstzeitschrift,
JHKunst und Kiinstler®, ein Bewunderer war. Sie haben das aus-
eEesprochen — als einziger Kunstschriftsteller, der an solcher
Stelle solche Worte fand — in Threm schénsten Werk, der ,Ge-
schichte der europdischen Malerei und Plastik im 19, und 20,
Jahrhundert', wo Sie den Kinstlern danken dafiir, ,dag ihr
Schaffen Ihnen ein s0 grofes, ein Dasein filllendes Evlebnis
crmdglicht hat’. Aus diesem Dank und dieser Bewunderung
ist Thr einzigartiges ,Lebensbild des Talents' geboren, in dem
Sie mit ebenso grofer Sachkenntnis wie Einfihlung dem Ur-
sprung dieses Schaffens nachspiiren und der Wesensart der
Schopfer, die .Form als Schicksal® erleben. ,Das All-Eine weist
herrlich in allen seinen Geschapfen, herrlicher im Menschen,
und am herrlichsten im Talent auf sich selbst hin, wie in cinem
Selbsterkennen und Selbstgeniefen’. Sie haben all Ihre ,Be-
schiftigung mit der Kunst lebendig zu gestalten persucht',
indem sie .den Ausgangspunkt bei der Kunst unserer Tage
nuhm'. So konnten Sie zurlickschauen mit dem Ergebnis: ,Mein
Arbeitsteben war gliicklich, denn ich habe dem edelsten Luxrus
gelebt, den es gibt, indem ich mit den Meistern und Meister-
werken verkehrie, in denen ich eine Welt aufsuchte, in der
es reinlich zugeht, in der Uberwinder leben und in der das
Heroische tdgliches Brot ist',

Sie haben ofters das geheimnisvolle Goethewort zitierl: ,Der
Mensch stirbt, wenn er will.* Korperlich gar nicht so gut aus-

geriistet, hatte Thr Leben geistig den langen Atem. Sie nahmen
es tiglich neu als Geschenk aus htherer Hand. Ihr ,letztes
Wort an die Enkel’ ist dies: ,Hdért nie auf, euch zu wundern.
Verwundert euch iiber alles, Aus der Verwunderung bricht die
Bewunderung hervor und aus thr die geistige Liebe. Nichts
lkann diese Liehe entthronen, nichts kann ihre innere Heiter-
keit triiben, nichts muocht sie irre. Wie das Gesetz bejaht sie
cuch das Gericht; denn sie weiff, daf die Irrtiimer und Fehler
stets des Menschen, niemals des Gottlichen sind. So wird das
Amo zum Credo und das Credo wieder zum Amo‘, Darum war
Thres Lebens ,Werktag geheiligt’, darum war Ihre geistige
Unrast, IThr Unablissig so frei von Nervositit, Hast und person-
lichem Ehrgeiz.
Ein perstnliches Dankwort gilt Threr Frau und Ihnen, deren
Sterbliches die Erde nun vereint. Sie wiesen gern darauf hin,
dal der Kiinstler, da die natiirliche Tradition abgerissen sei, zur
Wahliradition greifen miisse'. Das gilt auch im Menschlichen,
in der Lebensfilhrung. Eure Lebenskameradschaft — von der
Sie in den ,fetten und mageren Jahren® so lebendig erzidhlen —,
Euer Eins-sein gab uns eine Wahltradition fir unsere Ehe, Euer
Vorbild hat uns geholfen.
Viterlicher Freund, Sie werden nicht aufhdren, uns iiber die
Schulter zu schauen, prifend und zum hiéchsten MafBstab mah-
nend. Wir dirfen auf Sie die Worte anwenden, die Sie als
dankbarer Jungerer dem greisen Liebermann nachgerufen
haben:
JAlle fithlten, wenn auch oft widerwillig, dafi hier ein Echter
cdas Echte hiitete und es ganz selbstlos forderte. Die Persdn-
lichkeit konnte das Gewicht einer Institution annehmen. Sein
Talent war so zwingend wie sein Charakter. Beides war in thm
eins, Ein solcher Mensch stirbt nur leiblich, sein Werk ilber-
lebt ihn und geht unverlierbar in die Geschichte ein, Seine
reifsten Werke werden viele Jahre iiberdauvern, Den Kindern
und Kindeskindern werden sie Zeugnisse sein, wessen seine
Zeit fihig war, wie sie empfand, dachte und gestaltete.'
Lange verehrter Karl Scheffler: es war eine gute Sache, fir
Deine Arbeit einzutreten, es war eine Ehre, an Deiner Seile
tiir das Echte zu streiten, und es wird kein Verdienst sein, Dir
in Dankbarkeit treu zu bleiben.

Gerhard Gollwitzer.
Der junge Tobias, Eine Jugend und ihre Umawelt [ 395 8. Insel-
Verlag, Leipzig. Du sollst den Werktag heiligen, Neun Essays
/ 65 S. Inselbiicherei Nr. 147. Form als Schicksal / 170 5. Eugen
Rentsch Verlag, Ziirich 1939. Grundlinien einer Weltgeschichte
der Kunst |/ 152 S. K. H. Henssel Verlag, Berlin 1847. Verwand-
lungen des Barocks in der Kunst des 18 Jh, Wien, Zirich 1947,
Die fetten und die mageren Johre | Ein Arbeits- und Lebens-
Dericht 1905—1945 / 436 S. Paul List Verlag Miinchen 1948. Lebens-
Lild des Talents [ 296 S, Albert Nauck & Co., Berlin 1948. Kunst
ohne Stoff [ 113 8. O. Dickreiter, Uberlingen 1950,

TRADITION

Karl Scheffler (1869-—i951)

wAlle echien Kunstformen sind weitergegeben und weiterent-
wickelt worden, Hier liegen die Wurzeln aller Tradition. Als
Goethe dichtete, Beethoven komponierte und Cézanne malte,
hatten sie ein paar tausend Jahre Formtradition im Blut. Nicht
immer im BewuBtsein vielleicht, doch war ihnen unbewuft ge-
penwdartig, was sie jemals gelesen, gehort oder gesehen hat-
len. Alle Ahnen sahen jhnen beim Schaffen Gber die Schulter,
sle waren die Kindes-Kindeskinder vorangegangener Meister.
Der Apfel mufite viele, viele Male gemalt sein, bevor Cézanne
ihn so malen konnte, wie er es getan hat.

Auch in der Kunstform herrscht ein bestéindiger Gestaltwandel,
auch dort entwickelt sich alles schrittweise vom Einfachen zum
Vielfdltigen, dabei vorausweisend und so Vergangenheit, Ge:
genwart und Zukunft in eines verschlingend, jedes Talent ein
folgendes verkiindend, wie es auf ein fritheres zuriickweist,

Die Zusammenhiinge sind oft genug unterirdisch, doch sind sie
immer da. Der zwiefache Wille des Talents 148t sich dem Trieb
der Pflanze vergleichen, einerseits Wurzeln in die Erde zu sen-
ken und andrerseits die Sprossen dem Licht zuzuwenden. Auch
im Talent gibt es einen , Wurzelpol* und einen ,Sprofpol”, Der
Vergleich ldBt sich noch weiter fithren. Wie die PHanze in
jedem kleinen Tell ihres Kérpers eine ganze Pflanze ist, der-
gestalt, daf jedes Stiickchen Zweig, wenp es in die Erde ge-
steckt wird, nach unten Wurzeln, nach oben Sprossen aussendet
und so zu einer neuen Pflanze wird, 5o ist auch das Werk des

106

Talents in jedem Zug seines Wesens ein Gesamtorganismus,
ist in jedem Teil die Totalitit, so daf in jeder Einzelform der
ganze Formcharakter enthalten ist, —

Je sicherer man sich davon liberzeugt, dad Talente vom Welt-
geist erkoren werden, um einem Willen hoherer Weltvernunft
zu dienen, ja eigentlich diesen Willen erst zu verwirklichen, je
pewisser man einsieht, daB Gott, nach dem schénen Wort
Goethes, .den Plan gehabt hat, sich eine Pflanzenschule fiir eine
Welt von Geistern zu griinden®, um so unwidersprechlicher folgt
daraus, daf Talente Reihen bilden und sich aufeinander bezie-
hen, damit die Arbeit nicht abbreche und einmal Gewonnenes
verlorengehe. Und daraus wieder folgt, dafl jedes entwickelte
Talent alte noch urentwickelten Talente erziehen hilft. Nichis
ist dem Talent niitziicher als das Talent. Das eine lernt vom
sndern. Propheten stehen auf den Schultern von Propheten und
Kunstwerke kommen von Kunstwerken her. Von Kiinstlern
wird diese einfache Wahrheit als selbstverstindlich hingenom-
men, von den Laien wird sie kaum begriffen. Von diesen wird
ein Kiinstler geringer eingeschitzt, wenn sich nachweisen ldft,
dafB er von einem andern beeinflufit ist. In Wahrheit legitimiert
dieser organische Zusammenhang das Talent. Der Lernende
geht ja nicht sklavisch hinter einem Meister her, er degradiert
sich nicht selbst von vornherein dazu, ein Zweiler zu sein; sein
Verhialtnis ist das des Sohnes zum Vater. (Aus dem .Lebensbild
des Talents"))



UBER DIE BEURTEILUNG VON KINDERZEICHNUNGEN

Einige Abschnitte aus Herbert Read’s, Education through
Art® (320 S, iber 100 Abb., bei Faber & Faber, London
1943, 6, Aufl. 1947 / desgl. in der Ausgabe: 'Pantheon
Books®, New York — {iber alle 'Briicken‘ und 'Amerika-
héuser' ausleihbar), tibersetzt von Irmgard und Herbert
Klingst, Wiedergabe der Bilder mit freundlicher Er-
laubnis des Autors und des Verlages.

Vorbemerkung der Ubersetzer: Die folgenden
Abschnitte bringen einen schmalen Ausschnitt aus dem weit
umfassender angelegten Buche des englischen Schriftstellers
und Kunstkritikers Herbert Read. .Erziehung durch
Kunst* helBt fiir ihn, unter Berufung auf Plato, dap die
Kunst Grundlage sein solle aller Erziehung, d. h. Kunst im
Sinne einer vielseitigen &sthetischen oder musischen Erziehung,
die nicht nur die bildnerischen Kriifte allein anspricht.

Die Kinderzeichnung ist in diesem Buche gleichsam
das Modell, an dem die Moglichkeit der Erziehung, schipfe-
rische Krifte freizumachen, aufgezeigt wird. H. R. versucht in
den vorliegenden Abschnitten Erkenntnisse, die thm aus der
Betrachtung englischer Kinderzeichnungen zuwuchsen, mit den
Ergebnissen heutiger Psychologie und Physiologie in Einklang
#u bringen. Wenn die dabei sich ergebenden Miglichkeiten
€iner einsichtigeren Beurteilung von Kinderzeichnungen fiir
den Kunsterzieher praktischen Wert haben kénnen, so darf
dariiber nicht vergessen werden, daB H. R. nicht ein Lehrbuch
filr den Zeichenunterricht schreiben wollte, Seine letzte Ab-
sicht ist darzulegen, daB Kunst, auch wenn sie nicht notwendig
ein herrschendes Prinzip des Lebens ist, so doch eine wichtige
Funktion im Leben des Individuums und der Gesellschaft er-
flillt, ohne welche die Zivilisation ihr inneres Gleichgewicht
verlore!

H. R. beendete sein Buch in den ersten Jahren des zweilen
Weltkrieges. Angesichts dieses dunklen Hintergrundes erwihnt
er die Bedeutung, die der Empfindung in einem Zeitalter zu-
kommt, das Ideale anpreist, aber brutal handelt. Er wiilnscht
durch seine Gedankenginge zu zeigen, daB vielleicht ein aus-
geglicheneres Verhdltnis zwischen Fithlen und Handeln durch
eine Erziehung erreicht werden kénne, die der Lebhaftigkeit
des kindlichen Empfindens Rechnung triigt und sie zu erhalten
sucht. Idealismus wire dann nicht linger eine Flucht vor der
Realitdt, sondern die einfache menschliche Antwort auf die
Wirklichkeit,

Diese Zielsetzung steht durchaus in Beziehung zur pidagogi-
schen Praxis in englischen Schulen, mit deren Problemen sich
der letzte Teil des Buches kritisch befaft, H. R. fand zu seinem
eigenen Erstaunen, daB die guten Ergebnisse nicht von einem
bestimmten Erziehungssystem, wvon Schularten oder einer
akademischen Ausbildung des Lehrers abhingig waren. Das
Geheimnis eines erfolgreichen Unterrichts lag vor allem in der
mitfiihlenden Atmosphire, die vom Lehrer ausging und die
eine spontane, kindlich gliickliche TAtigkeit, auch unter schlech-
ten Voraussetzungen, zuwege brachte. Diese Einsicht hindert
H. R. freilich nicht daran, nach einer ,natiirlichen Form der Er-
ziehung' zu suchen und sich mit der Bedeutung, die der
Disziplin und Moral, dem Lehrer und der Umgebung dabei
zukommt, zu befassen. Im Hinblick auf seine reformerische
Haltung kann man H. R. vielleicht innerhalb der englischen
Tradition als einen Fortsetzer der von Ruskin und Morris aus-
Zehenden Bestrebungen betrachten. Wir kénnen in Deutsch-
land kaum ermessen, wie sehr Read das kiinstlerische Gewissen
seines Landes verkirpert. Neben seinen vielseitigen anderen
Schriften hatte besonders unser Buch einen groBen Einfluf auf
die englische Kunsterziehung.

Damit sich der Leser die Stellung der hier iibersetzten Ab-
schnitte (13, 14, 15 und 18 aus Kap. V) im Rahmen des Buches
vergegenwirtigen Kann, nennen wir die Titel der Hauptkapitel,
die wieder in zahlreiche Abschnitte unterteilt sind:

Der Zweck der Erziehung / Die Definition der Kunst /
Uber Wahrnehmung und Vorstellung Temperament
und Ausdruck / Kap. V: Die Kunst der Kin-
der / UnbewuBte Arten der Integration / Die natiir-
liche Form der Erziehung / Die ésthetische Grundlage
von Disziplin und Moral / Der Lehrer / Umgebung /

Die notwendige Revolution |/ ferner: Bibliographie und
Index.

Es ware wertvoll, wenn in ,Kunst und Jugend* uber die prak-
tische Anwendbarkeit der Readschen Kategorien diskutiert
wirde. Herbert Read ist bereitl, zu Fragen Stellung zu nehmen.
Um MiBverstindnissen etwas vorzubeugen, die durch die aus-
schnitthafte Wiedergabe des groBeren Gedankenganges ent-
stehen konnten, geben wir noch einige Hinwelse zur Problem-
stellung, die man vielleicht besser erst nach dem Studium des
Iteadschen Textes liest,

Dem Leser bleibt die Miihe nicht erspart, sich die zu den Kate-
gorien notwendigen bildhaften Vorstellungen zu verschaffen.
Von den vielen Abbildungen des Buches kénnen wir nur je ein
lypisches Beispiel fiir die zuletzt beibehaltenen acht Kate-
gorien und dazu einige im Text beschriebene Bildreihen
bringen. Wenn schon die Altersspanne der wiedergegebenen
Beispiele vom 5. bis 16. Lebensjahr reicht, wurde angestrebt,
daB ihre Ausdrucksformen noch vergleichbar blieben. Im Buche
selbst finden sich Beispiele verschiedenen Alters zu jeder
Kategorie, wobei sich zeigt, daf jede ihren eigenen alters-
mialigen Schwerpunkt hat.

Es erscheint bedeutsam, daBl die Kategorien aus der Bild-
betrachtung gewonnen wurden, und daB sie von H. R. nicht als
absolut feststehend angeselien werden, sobald reichere Be-
cbachtungen etwas Anderes ergeben sollten. Richtig ver-
Standen, ist diese psychologisch unterbaute Typologie eher He-
eignet, sich von starren Schemen und Systemen zu entfernen,
als sich ihnen zu nihern. Deshalb diirfte es auch miidlg sein,
die Beziehung der Readschen Kategorien zu den vier geistigen
Grundfunktionen von C. G. Jung enger aufzufassen, als es der
Autor selbst beabsichtigt, und als es bei lebendig sich Kreuzen-
den und ineinander fliefenden Tendenzen mdaglich ist. Freilich
ist durch diesen Beziehungsreichtum die Einordnung von
Finzelarbeiten und Mischformen, zumindest bei nur ober-
fldchlicher Kenntnis der Entstehungsvorginge, nicht immer
eindeutig und tliberzeugend.

Die praktische Bedeutung dieser Kategorien sehen wir darin,
dall sie nicht nur in linearer Weise Entwicklungsstufen folgen,
sondern einen Querschnitt durch jede Altersschicht erlauben,
der den gleichzeitiz moglichen Reichtum an Ausdrucksformen
aufdeckt. Der vielarmige Strom individueller Anlagen erscheint
dadurch in lebendiger Bewegung und l46t sich gleichsam karto-
graphisch wie im Fluge dberschauen. Die pidagogische Ziel-
selzung bleibt in Flihlung mit dem Gegebenen und Werdenden
und nimmt sich der individuellen Eigenart an,

All das konnte eine ganze Kette von Perspektiven und Fragen
ausliésen, die sich auch bei Herbert Read noch im Hintersrund
halten, weil sie in England gar nicht so sehr zu Problemen ge-
worden sind. Da steigt zum Beispiel der Gedanke auf, ob nicht
viele sogenannte Stufenerscheinungen zu Kategorien umege-
wertet werden sollten, so daB sie bisweilen gar nicht als Glie-
der einer logischen Entwicklungsreihe, sondern als psychologisch
anders herzuleitende Erscheinungen zu verstehen waren (ver-
gleiche genetische Baumreihen mit denen in Teil 2 unseres
Textes). Eine gewisse Abwertung iibertrieben fingstlicher Be-
sorgnis vor \Frithreife' einerseits und ,Infantilismen’ anderer-
seils ginge damit dberein, Es erschiene dann auch sehr frag-
lich, ob in den Biumen von Diirer oder C. D. Friedrich Ziele
einer zeichnerischen Entwicklung zu sehen wiren, die kollektiv
“u erarbeiten blieben. - Man versuche einmal, den Ort des
Kindes, die Ausdruckstendenzen einer Gruppe, einer Klasse,
einer Altersstufe, die Eigenart einer Technik, eines Arbeits-
gebietes, einer Methode, oder die kiinstlerische Wesensart
eines Lehrers und einer kunstpidagogischen Richtung im be-
ziehungsreichen Feld dieser Kategorien aufzufinden. Es kann
sich dabei natiirlich nur um ein annidherndes Abschitzen han-
deln, aber man wird vielleicht zu einer Ausdeutung der An-
lagen und Tendenzen in gréfierer Breite kommen, zusitzliche
Werte sehen und die Gewichte besser verteilen,

Die Ubertragung der Begriffe und der Klassifikationen ins
Deutsche erfolgte nach Riicksprache mit dem Autor. Da sich
Herbert Read sehr viel auf deutschsprachige Literatur bezieht,
wurden die dort angewandten Begriffe beibehalten (z. B.
Jhaptisch'). Ein Wort wie ,pattern’ konnte nicht in allen Fiillen
mit Muster' Gbersetzi werden. Der Autor schlug fiir Thyth-
mical pattern' selbst ,rhythmische Gestalt® vor. Es wurden nur
die fir den Text erforderlichen Bilder ausgewiihit und neu
beziffert.
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Herbert Read

EINE EMPIRISCHE KLASSIFIKATION
VON KINDERZEICHNUNGEN

Bei dem Versuch, Kinderzeichnungen zu klassifizie-
ren, begann ich nicht mit einer Reihe wie in Schubfécher
eingeteilter ,psychologischer Typen', um die Zeichnun-
gen, so wie es gerade palite, in sie einzuordnen, sondern
ich entschied mich mehr fiir eine rein stilistische Klassi-
fikation der Zeichnungen selbst, um dann zu sehen, ob
diese Klassifikation mit irgendeiner der bestehenden
Klassifikationen psychologischer Typen in Einklang
stand. Ich untersuchte mehrere tausend Zeichnungen
Schultypen, und dabei gab ich jedesmal der
Zeichnung eine beschreibende Aufschrift, die aus rein
stilistischen Griinden eine eigene Kategorie zu bilden
schien. Ich stand schliefilich vor zwolf Kategorien und
fand es auch weiterhin nicht notwendig, diese Relhe zu
erweitern, obwohl es natirlich oft fraglich war, welcher
von zwei Kategorien eine bestimmte Zeichnung zuge-

aller

wiesen werden sollte. Diese erste Klassifikation war
folgende:

1} Organisch organic

2) Lyrisch lyrical

3) Impressionistisch
4) Rhythmische Gestall

impressionist
rhythmical pattern

3) Strukturelle Form structural form
6) Schematisch schematic
71y Haptisch haptic

8) Expressionistisch
9) Additiv

10) Dekorativ
11) Romantisch
12) Literarisch

erpressionist
enumerative

decorative

romantic

literary
Die Eigenschaften, auf die ich im Grofien meine Kate-
gorien grundete, sind ciese:
Organisch Unmittelbar visuelles und mitfiithlen-
des Verhiltnis zu duBeren Objekten; mehr Vorliebe fir
Gruppen als fiir isolierte Gegenstinde; Wahrnehmung
naturlicher Proportionen und organischer Beziehungen
(Biaume scheinen aus der Erde zu wachsen ; mensch-
liche Figuren sind in Aktion, und ihre Handlungen er-
ginzen die anderer Figuren; eine Blume hiangt mehr von
ihrem Stengel herab, als dal sie kerzengerade dasteht,
usw,) Bild 1.
Lyrisch Verkorpert die meisten der Eigenschaften
von L, Organisch”, aber scheint statische Themen (Still-
leben) veorzuziehen und diese feinfithlig zu behandeln:
Farben in gedimpften Tonen., Charakteristischer fur
Madchen- als fiir Knabenzeichnungen,
Impressionistisch Ich benutzte diesen Be-
griff in dem allgemeinen Sinne, wie er fir die impres-
sionistische Schule in der Malerei angewandt wird. Mehr
Vorliebe fiir das beobachtete, charakteristische Detail
als fiir das begrifflich Ganze. Kann lyrisch sein. ist aber
gewohnlich nicht rhythmisch. Vermittelt
wAtmosphiire

sehr betont
Bild 3

Bhythmische Gestalt Die Zeichnung pragt
den beobachteten Dingen eine Art Muster auf. Der Ge-
staltende wihlt ein Motiv (z. B. schneeballender Junge)
und wiederholt dieses Motiv, spiegelverkehrt oder in

anderer Weise variiert,

der Bildraum gefullt ist.

Das Motiv kann auf Beobachtung beruhen oc

in sich
organischer oder lyrischer Natur sein: aber es ist einer
allgemeinen Gestalt untergeordnet Bild 4.
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K7 Vier Bdume'.

Bild 2) Strukturelle Form K9 ,Landschaft’.
Hier spricht der Gegensatz zwischen einer extravertier-
ten Empfindung fir Landschaft: Bild 1 und einer intro-
vertierten Intuition eines &hnlichen Gegenstandes:
Bild 2. Das erste ergibt einen einfithlenden (empathetic)
Malstil, das zweite eine starke Betonung der struktu-
rellen Form.

Bild 3) Impressionistisch K8 ,Spaziergang'.
Extravertierte Haltung (Sinnesempfindung) einfiith-
lender Typ einer Zeichnung.



Bild 4) Rhythmische Gestalt
eines Ponys'.
Extravertierter, intuitiver Typ =

M 12 ,Ziigeln

rhythmische Gestalt.

Bild 5) Haptisch
puddings®.

Die Bodenlinie und die Hiéhe des Tisches, auf dem die
Schiissel steht. sind die Gegebenheiten, denen der Kor-
per des Kindes angepalBit werden muf. Das Organ, das
am meisten beansprucht wird, der Hals, durch den der
Pudding von der Schiissel in den Magen geht, ist des-
halb verléngert. Ein Beispiel haptischer Ubertreibung,

M5 ,Rithren des Weihnachis-

Strukturelle Form Ein verhidltnismifig sel-
tener Typ, bei dem das Objekt auf eine geometrische
Formel reduziert wird - aber eine Formel, die trotzdem
ihren Ursprung in der Beobachtung hat. Es ist mehr die
Stilisierung' eines Themas, die Wahrnehmung eines
Musters im natiirlichen Gegenstand, als die Verwen-

dung eines naturlichen Gegenstandes zum Entwerfen
eines Musters Bild 2,

Schematisch Die geomelrische Formel ist ohne
augenfillige Beziehung zum organischen Aufbau. Das
Schema‘ der friheren Entwicklungsstufe wurde zeich-
nerisch fixiert - vielleicht auch ausgearbeitet, hat aber
Zzum Gegenstand nur eine symbolische Beziehung.
Haptisch So wie es von Lowenfeld definiert wird.
(Lowenfeld, The Nature of Creative Activity / London
1839). H. R. fuhrt S 90 dazu aus: \Der visuelle Typ
steht in Beziehung zum einfiithlenden oder integrieren-
den Typ. Er .geht von seiner Umgebung aus' und baut
auf seinen visuellen Erfahrungen eine synthetische
Wiedergabe seiner gelegentlichen Wahrnehmungen auf.
Andererseits ist der haptische Typ vor allem am
Projizieren seiner inneren Welt in das Bild interessiert;
bei Blinden ist es villig die innere Welt des Tastempfin-
dens und der innerorganischen Gefithle, Der haptische
Tvp versucht deshalb, zwischen seinen Wahrnehmun-
gen der Huleren Wirklichkeit durch das Tastempfinden
und seinen eigenen subjektiven Erfahrungen eine Syn-
these zu bilden. So interessant diese Entdeckung schon
als eine Unterscheidung zwischen zwei Arten der Wirk-
lichkeitsdarstellung ist, so gewinnt sie dadurch eine
noch viel weitere Bedeutung, dall Liwenfeld nachwei-
sen konnte, dali diese zwei Typen der Darstellung nicht
notwendigerweise mit dem Grad der Sehschirfe liber-
einstimmen miissen.'

Die Zeichnung beruht nicht auf irgendeiner visuellen
Wahrnehmung des Gegenstandes, ist aber trotzdem
nicht blofi schematisch. Sie ist die Darstellung von auf
dem Tastempfinden beruhenden oder anderen nicht-
visuellen Bildern, die aus inneren physischen Empfin-
dungen stammen / Bild 5.

Expressionistisch / Wenn versucht wird nicht
allein egozentrische Empfindungen auszudriicken (siche
Themen wie ,Lauschen’, .Erwiirgt werden', usw.. Abb. 8.
28, usw, bei Lowenfeld), sondern auch einen HuBeren
Gegenstand so darzustellen, wie er den Sinnesempfin-
dungen des Kiinstlers sich darbietet (z. B. ein Wald, eine
Stralienszene, eine Volksmenge), dann wird noch eine
andere Kontrelle als durch den Tastsinn und kérper-
liche (somatische) Empfindungen ausgetibt. Die visuelle
Wahrnehmung, obwohl verzerrt und karikiert, ist trotz-
dem Ausgangspunkt Bild 6.

Additiv / Der Kiinstler wird villig vom Gegenstand
beherrscht und ist unfihig, ihn mit irgendeiner Empfin-
dung fiir ,Ganzheit' oder ,Atmosphire’ zu wvereinen.
Deshalb gibt er aufs genaueste jedes getrennte Detail
und so viele Einzelheiten, wie er sehen kann oder in Er-
innerung hat, wieder und verteilt sie gleichmiiBlig und
chne besondere Betonung iiber die gegebene Fliche.
Die Wirkung mag, oberflichlich realistisch
sein, aber es ist eher der Realismus einer Architekten-
zeichnung als der Wahrnehmung eines Kiinstlers [
Bild 7.
Dekorativ
Farbe und der
und benutzt diese zum Erzeugen eines
Musters Bild 8.

Romantisch / Der Kiinstler nimmt ein Thema aus
dem Leben, aber erhiht es durch die Phantasie, UmfaBt
erfindungsreiches Rekonstruieren und Wiederverbin-
den von gedichtnismiBigen und bzw, oder eidetischen
Vorstellungsbildern.

gesehen,

Der Kiinstler ist hauptisédchlich an der
zweidimensionalen Form interessiert
beschwingien
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Der Kunstler wahlt ein reines Phan-
tasiethema, unmittelbar
Quelle oder Lehrer
selbsterfundenes, und gebraucht seine Einbildungskraft

.Literarisch
entweder
ein  vom

aus literarischer
vorgeschlagenes oder
(seine Fihigkeit. eidetische oder Gedichtnisbilder her-
vorzurufen und zu kombinieren), um dieses Thema dar-
zustellen und anderen mitzuteilen Bild 9. (K9 M 12
heilit; Knabe, 9 Jahre, bzw, Miadchen, 12 Jahre, usw.).

REDUKTION DER KATEGORIEN

sollten nie andere Kategorien
sie durch die

kurzen Beschreibungen, die ich von ihnen gab, genau zu

Diese Kategorien aus-

schlieBen, und es war nicht beabsichligt,

definieren. Ich fand, daB alle von mir gepriiften Zeich-
nungen ohne tbermilige Zugestindnisse in die eine
oder andere der zwalf Kategorien paliten, aber in vielen
Fillen war es schwierig zu entscheiden, ob eine Zeich-
nung sozusagen romantisch oder literarisch, lyrisch oder
impressionistisch war, Nach meinem Gefiithl entsprang
der Zweifel jedoch mehr dem Fehlen einer klaren Tei-
lung zwischen den Kategorien als irgendeiner Unbe-
stimmtheit des Charakters der Zeichnungen selbst. Des-
halb war mein niachster Schritt zu sehen, ob ich mehr
von einem logischen als empirischen Gesichtspunkt aus
die Zahl der Kategorien verringern konnte.

Die ersten drei Kategorien haben eine naturalistische
Basis gemeinsam: Sie enthalten alle eine Achtung fiir
die konkreten Eigenschaften des duBeren Gegenstandes,
wie sie von den sinnlichen Wahrnehmungen des Kilinst-
erfafit werden; aber eine, die organische
Kategorie, durchdringt die lebendige Substanz
Wesensart des Gegenstandes und versucht, diesen Vor-
gang durch die Wiedergabe der dyvnamischen Struktur
des Gegenstandes darzustellen, Eg ist dies eine gut defi-

lers
unad

nierie Gruppe, ocbwohl sie nicht fir viele Kinder unter
neun Jahren typisch ist.

Bei Betrachlung der impressionistischen
Gruppe stoflen wir erneut auf die historische Zweideu-
tigkeit dieses Begriffs. Wenn Treue zur unmittelbaren
Wahrnehmung damit gemeint ist, kann er im gegebenen
Streitfall nicht von der organischen Kategorie getrennt
werden, aber ebenso oft schlielit er eine Mitteilung von
Sinnesempfindungen Zugehorig zum
aulieren Objekt betrachten, und in diesem Sinne ist er

ein, die wir als
mit einem durch den Gegenstand bedingten Expressio-
nismus itdentisch, Wir kinnen den ersten Aspekt des
Impressionismus zum Organischen zidhlen; der zweite
ist das ohjektive oder extravertierte Gegenstiuck zur
haptischen oder expressionistischen Kategorie und steht
in enger Beziehung zu der von Spranger gegebenen De-
finition der Einfihlung'. (Eduard Spranger: ,Le-
bensformen*; geisteswissenschaftliche Psychologie und
Halle 1914/1925),

Wie verhilt es sich aber mit der

Fthik der Personlichkeit
Kate-
gorie? Je mehr ich sie kritisch betrachte, um so schwie-

lyrischen

riger wurde es, ihre gesonderte Existenz zu rechifer-

JMal

unter die rhythmische Kategorie,

Insofern Lyrismus
Lied, fallt er

die weiter unten erdrtert wird; soweit er sinnliches Ent-

tigen einschliel3t, wie in

einem
zucken oder Genielen enthilt, kann er entweder mit
der impressionistischen oder der organischen Kategorie
gleichgesetzt werden. Ich beschloll daher, eine gesonderte
Iyrische Kategorie auszuschalten,

Die nachsten drei Kategorien besitzen alle eine wort-
liche Ahnlichkeit miteinander, und eine logische Analyse
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Jonzert',
eXpres-

Bild 6) Expressionistisch K12
Tyvp der introvertierten Sinnesempfindung
sionistischer Stil.

Bild 8) Dekorativ
Eine mehr bewuflit gestaltende und dekorative Behand-
lung eines architektonischen Gegenstandes (eine Be-
schreibung durch den Lehrer ging voraus). Sehr leuch-
tende Farben.

M 16 ,Der Hafen von Guernsey'.

zeigt, dal sie alle in eine Antithese eingeschlossen wer-
konnen, die eine rhythmische (zeitliche) einer
formalen (raumlichen) Der
Unterschied bezieht sich wiederum auf die Richtung der

den
Struktur gegentiberstellt.

Titigkeit des Kinstlers. Beginnt er mit einem &uleren
Gergenstand (z. B. schneeballender Junge) und benutzt
dann dieses organische Motiv zum Aufbau rhythmischer
Formen, so entsteht die eine Art Bild; beginnt er aber
mit einem formalen Motiv (z. B. einem Kreis oder einem
Dreieck) und palBt seinen Gegenstand dieser Form an,
eine andere Art Bild. Ich entschied, daB
schematisch' das tiberfliissigere Wort sei, besonders
weil es in unseren Erorterungen andere Anwendungen
findet, und dafl die tibriggebliebenen Kategorien mit
rhythmischer Gestalt und struktureller
Form genugend beschrieben waren {,rhythmisch’
schlieBt immer die Wiederholun g von Quantititen
ocder Massen in ,zeitlicher' Folge ein; strukturell’ eine
unterschiedener For-

s0 entsteht

absolute Beziehung individuell
men.)
+JHaptisch® und ,expressionist isch" erfor-

dern offensichtlich eine logische Uberpriifung. Ich er-



Bild 7) Additiv / K16 Luftschuizkeller'.
Die ausgewogene symmetrische Form ist

vermutlich
durch den Gegenstand auferlegt worden. In der Haupt-
sache ein additiver Typ einer Zeichnung, der auf einer

extravertierten, verstandesmailigen (Denk-) Haltung

beruht.

1, g ; dy
M 14 ,Die Kinder im Walde’

Bild 9) Imaginativ
{(The Babes in the Wood).
Behandlung eines literarischen Themas durch einen

mehr introvertierten Typ.
nistisch).

(Imaginativ expressio-

kannte, dal die von mir gemachte Unterscheidung zwi-
schen einer Sinnesempfindung, die von einem Gegen-
stand ausgeht, der auBerhalb des Kiinstlers liegt, und
einer Empfindung, die von innen her, aus der eigenen
physischen Konstitution des Kiinstlers kommt, keinen
logischen Wert, und im Fall des Kindes, keine wirkliche
Daseinsberechtigung hat, (Siehe Piaget in ,A Handbook
of Child Psychology* (ed. Murchison), S. 534: Der Rea -
lismus des Kindes und in der Tat aller Realismus
kann als eine Art Verwirrung zwischen dem Inneren
und AuBeren definiert werden, oder als die Tendenz, in
Objekten etwas zu fixieren, das das Ergebnis der Akti-
vitit des denkenden Subjekts ist. Wir wissen, wie lang-
sam sich das Ich-BewuBtsein im kleinen Kind entwickelt.
Alles, was es fiihlt, weiB und sieht, scheint fiir es mit der
ganzen Welt verbunden und Teil der dulBeren Realitéit
zu sein. Nichts ist fiir es nur innerlich und subjektiv.})
Es war nicht einmal eine Differenz der Richtung wvon
Extraversion und Introversion, denn sogar eine soma-
tische Empfindung, die im Kdrper entsteht, ist ein duBe-
res Phanomen, das dem rezeptiven Bereich des Cortex
gegeniibersteht: Die Empfindung, die durch das Beriih-

ren eines Steins hervorgerufen wird, ist, wenn es dazu
kommt, die Empfindung auszudriicken, in ihrer Art nicht
verschieden von der Empfindung einer abgeschniirten
Kehle. Vielleicht konnen wir es am besten beschreiben
als einen Unterschied zwischen dem Ausdruck von Tast-
empfindungen und dem von visuellen Wahrnehmungen,
- und ,haptisch® und
sind die besten Begriffe fur eine solche Antithese,
Dieadditive Kategorie konnte in keiner Weise redu-
ziert werden.Dann betrachtete ich die drei letzten Kate-
gorien, und hier war es nicht schwierig, das Roman -
tische und das Literarvische zu verbinden: es
war mehr eine Unterscheidung des Themas als der
Behandlungsweise. Das Thema mag dem Leben oder der
Literatur entnommen sein, doch in beiden Fillen war es
aufl eine subjektive Art behandelt worden. Auf Grund
seiner geschichtlichen Assoziationen schlof ich das Wort
Jomantisch® aus.,

JLiterarisch’ blieb lbrig, aber es war kein villig befrie-
digender Begriff, weil es auch auf Themen angewendet
wird, die ihren Ursprung in direkter Beobachtung
haben, und deshalb entschloB ich mich, trotz aller Ge-
fahren, den Begriff ,imaginativ® zu benutzen.

Mir verblieben nun folgende acht Kategorien:

1) Organisch organic

2} Einfiithlend empathetic

3} Rhythmische Gestalt rhythmical pattern

4) Strukturelle Form structural form

5) Additiv enumerative

6) Haptisch haptic

Ty Dekorativ decorative

8) Imaginativ imaginative

Ich mufli gestehen, dafl ich beim Reduzieren der Katego-
rien die Mdaglichkeit im Auge hatte, eine Beziehung
zwischen meinen Kategorien der Kinderzeichnungen
und den im vorausgehenden Kapitel erorterten psycho-
logischen Typen (C.G.Jung) zu finden und dafl ich es
deswegen flr niotig hielt, meine Kategorien auf acht zu
kiirzen. Nachdem das geschehen war, verglich ich nun-
mehr die Kategorien mit den Typen.

Die Erfordernisse waren: 1, dal sie zu den von Bullough
definierten vier Typen isthetischer Warnehmung (ob-
physiological [intra associative,
character type) in Beziehung stehen sollten / 2. dal sie
weiterhin die vier von Jung unterschiedenen geistigen
(Denken, Fihlen, Empfinden
Intuieren) und 3. die extravertierten und
introvertierten Richtungen dieser geistigen
Funktionen ausdriicken sollten.

Der rein dynamische Aspekt dieser Kategorien war bald
gefunden. Haptisch® und ,imaginativ' waren schon fast
durch ihre Definitionen als subjektive Haltungen ge-
kennzeichnet, und die dekorativen‘ und ,additiven* Ka-
tegorien waren offensichtlich von einer objektiven Be-
trachtungsweise her bestimmt.  Impressionistisch’ kann
nichts anderem als einer subjektiven Haltung entspre-
chen, und organisch’ enthélt zwar ein Gefiihlselement,
projiziert aber dieses Gefiihl in die bestimmte dullere
Form.Die dynamische Differenz zwischen ,rhythmischer
Gestalt® und struktureller Form* war offensichtlich eine
Differenz zwischen aktiver und passiver Haltung, aber
ich konnte einer Ubereinstimmung mit extravertierten
und introvertierten Haltungen so lange nicht sicher sein,
bis ich die zugehirige geistige Funktion nicht bestimmt
hatte.

smpressionistisch®

jective, subjective],

Funktionen
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BEZIEHUNG DER KATEGORIEN
ZU DEN FUNKTIONSTYPEN

Von den extraveriierten und introvertierten Aspekien
der Funklionstypen ausgehend, suchte ich zuerst nach
dem extravertierten Denktypus und fand ihn in meiner
additiven Kategorie, Diese Kategorie enispricht
aufs genaueste Binets type descripteunr (zufrie-
den mit einer nackten und niichternen Beschreibung der
Einzelheiten des Gegenstandes, ohne auch nur den Ver-
such zu machen, das sie Kennzeichnende zu erfassen,
noch weniger ihre Beziehungen untereinander oder den
Sinn ihrer Anordnung'). Mir scheint das eine verstan-
desmiiliige oder intellektuelle Titigkeit zu sein, der
jedes Gefluhl fir Beziehungen oder Ganzheit und damit
fiiy irgendeine beschauliche Reaktion abgeht. Die Zeich-
nung wird ganz vom idulieren Gegenstand bestimmit,
und derGegenstand besitzt nicht einmal eine organische
Beziehung zu anderen Gegenstinden.

Wenn jedoch das Denken nicht nur dem Gegenstand
selbst, sondern auch seinen organischen Beziehungen
Rechnung trigt, das heiit, wenn der Verstand Form und
Funktion des Gegenstandes durchdringt, dann ist das
Ergebnis eine zwar noch objektive und naturalistische,
aber auch vitale und organische Zeichnung: das Indivi-
duum projiziert sich selbst in den Gegenstand hinein,
um sich selbst in ihm wiederzuentdecken’, - wie Bul-
lough von seinem Charakter-Typ sagt, dem diese orga-
nische Kalegorie teilweise entspricht. Beim additiven
Twvpus gibt es keine solche Projektion, kein solches per-
sinliches Element: nur das Auge allein funktioniert als
registrierendes Instrument. Beim organischen Stil
gleicht das Auge mehr einem Verbindungskanal zwi-
schen der Seele des Individuums und dem beobachteten
Gegenstand.

Nach aullen gerichtetes, extravertiertes Gefiihl liegt im
Ausdrucksmittel selbst: es benutzt die Farbe und die
expressive Form - d. h, cine Form, die mehr ein Aus-
druck von Energie ist als von Eingebungen oder Ideen.
Der kinstlerische Ausdruck des extravertierten Gefiihls
ist in erster Linie dekorativ, Natiirliche Formen werden
nur insofern verwendet, als sie Geflihle der Freude, der
Melancholie usw. ausdricken, und zwar hauptsichlich
in Gestalt von Motiven, die diese Gefiihle symbolisieren
(leuchtende Blumen, um Frihlichkeit auszudriicken,
Usw.).

Geftihl kann jedoch noch subjektiver ausgedriickt wer-
den, d. h. nicht durch Mittel, die unmittelbar den Gege-
benheiten der objektiven Welt entnommen sind, son-
dern durch Erscheinungsformen, die der Vorstellung des
Kiinstlers entstammen, Sowohl in der Dichtung wie in
der Malerei ist das charakteristische Element dieser
Ausdrucksweise das spontane, imaginative Bild, das der
ganzen Kategorie den Namen ,imaginativ’ gibt.

Dieses ,Imaginative’ ist identisch mit Coleridges ,sekun-
didrer Imagination' (,secondary imagination’), (,es lést
sich auf, zerstreut und verschwendet sich, um neuzu-
schaffen; oder, wo sich dieser Vorgang als unmiglich
erweist, kimpft es trotzdem auf alle Fille, um zu idea-
lisieren und zu vereinigen. Es ist auBerordentlich vital,
lebendig, sowie alle Objekte (als Objekte) wesent-
lich festgelegt und tot sind'); und als solches unterschie-
den von der primiren Imagination (der Lebenskrafi
und dem wichtigsten wirkenden Faktor aller mensch-

e

lichen Wahrnehmung') und veon der Phantasie (einer
Art des Gedéchtnisses, das von rédumlicher und zeit-
licher Ordnung befreit ist‘).

Aus unserer (im Buche) vorausgehenden Erdrterung
dieses Themas wird offenbar, dali der haptische Aus-
druckstyp die introvertierte Funktion des (Sinnes)
Empfindens ist; Einfithlung (in dem von Spranger defi-
nierten Sinne) ist der extravertierte Aspekt der gleichen
geistigen Funktion.

Das Intuieren ist beim Kinde vielleicht keine sehr hoch
entwickelte Funktion, aber zweifellos kommt es bei be-
stimmten Typen vor. Es ist bei solchen Ausnahmetypen,
wie es musikalische Wunderkinder sind, in hohem
Grade vorhanden, und vielleicht in allen Kindern, die
zur musikalischen Ausdrucksweise neigen, Genau so
gewill ist es in den gar nicht seltenen Kindern gegen-
wiirtig, die in ihren Zeichnungen einen spontanen
Rhythmus entwickeln. In solchen Fillen wurde das
Motiv aus der Welt der duBeren Realitat abgeleitet, und
das Aufbauen einer rhythmischen Gestaltung ist dann
eine extravertierte Titigkeit. Das beste Beispiel fir
ecine solche Téatigkeit der Kinder ist die von Marion
Richardson entwickelte Technik des ,writing pattern’
(Schreibmusters). Aber der Ausdruck intuitiver ,Gei-
steszustinde' kann auch bei anderen Typen von Kinder-
zeichnungen gefunden werden, obwohl ein geschulles
Auge dazu gehort, es zu sehen. Das Gleichgewicht der
Formen, die Anordnung der Massen in Beziehung zum
Raum, die Kontrolle der Perspektive, die Gestaltung
eines riumlichen Kontinuums bei rein linearer Kompo-
sition: alles deutet auf den Besitz eines inneren Sinnes
fiir abstrakte Verhiltnisse beim Kinde hin,

So vervollstindigen wir nun die Ubereinstimmung zwi-
schen unseren Kategorien und den psychologischen
Typen von Jung, Sie kann auf folgende Weise in einem
Diagramm dargestellt werden:

DENKEN: extravertiert additiv
introvertiert organisch
FUHLEN: extravertiert dekorativ
introvertiert — imaginativ
EMFPFINDEN: extraveriiert einfiihlend
introvertiert — expressionistisch
{haptisch)
INTUIEREN: exrtrovertiert rhyvthmische Gestalt

introvertiert strukturelle Form

{(Anmerkung des Ubersetzers: Wir iiberschlagen die folgenden
zwei Abschnitte aus Platzmangel. Sie sind zum weitéeren Ver-
stéandnis der Kategorien nicht unbedingt erforderlich, Im ersten
Abschnitt werden die Kategorien der Kinderzeichnungen mit
den vier Typen der Wahrnehmung von Bullough verglichen,
die auf der visuellen Wahrnehmung wvon Farben begriindet
sind. Durch die verschiedenen Ausgangspunkte kommen beide
Kategoriengruppen zu keiner volligen Deckung. Herbert Read
bemerkt dazu grundsitzlich: Es muf noch einmal betont wer-
den, dafi keiner von diesen Typen und keine dieser Kategorien
in reinem Zustand vorkommt: im besten Falle zeigen sie eine
vorherrschende Haltung oder Tendenz im Individuum
an, wnd es kann, sowohl in der Auffassung wie im Ausdruck,
eine betrdchtliche Uberschneidung vorkommen. Aber es kann
nicht angezweifelt werden, dofl die Typen bei Kindern vor-
handen sind und mit ihren Ausdrucksweisen identifiziert wer=-
den kiinnen, und diese Tatsache ist von auferordentlichem,
potentiellem Wert filr die Theorie und Pravis der Erziehung.*

Im zweiten Abschnitt wird erirtert, von welchem Alter an die
verschiedenen Typen festgestellt werden kdnnen, und ob sie
bereits bei sehr kleinen Kindern in Erscheinung treten. Die




Wissenschalt (E. Kretschmer, E. R. Jaensch und R. Gaupp
werden zitlert) nimmt eine von Geburt an vorhandene ur-
spriingliche Disposition an, nur wird den Abweichungen vom
Urbild ein verschiedener Bedeutungsgrad zugemessen, Karl
Dambach (,Die Mehrfacharbeit und ihre typologische Bedeu-
tung’, Zeitschrift fir Psychologie /| Leipzig 1929) und Gerhard
Pfahler (,System der Typenlehre: Grundlegung einer piadago-
gischen Typenlehre!, Zeitschrift fir Psychologie, Erganzungs-
band 15) verlegen die Differenzierung der schizothymen und

zyclothymen Typen bei Schulkindern in das zehnte bis elfte
Lebensjahr. Herbert Read vertritt folgende Ansicht: ,Die
Frage, die wir uns stellen miissen, ist, ob diese Typen,
die durch Frage- und Antwort-Methoden festgestellt werden
Kdnnen, welche eine Selbstanlage vom seiten der Kinder im
Alter von zehn oder elf Jahren einschlieflen, in einem viel
friiheren Alter durch den in den Zeichnungen sich zeigenden
freien Ausdruck bestimmt werden kimnen, Es ist mein Glaube,
dafi man das kann.')

KINDER MALEN ANDERSEN-MARCHEN

INTERNATIONALER KINDER-ZEICHENWETTRBEWERE DER DANISCHEN KINDERHILFE

sDes Kaisers neue Kleider 11jahr.

Kaiser vor dem Spiegel
Junge / Wilhelm-Raabe-Schule, Hannover.

Fur diesen Wettbewerb war deutscherseits im November 51 die
Jugend Niedersachsens bis zum Alter von 14 Jahren vom Kul-
tusministerium in Hannover aufgerufen worden. Rund 200
Volks-, Mittel- und Oberschulen leisteten der Aufforderung
Folge; etwa 3000 Zeichnungen und Malereien gingen in der
Abt. Kiinstlerisches Lehramt der Werkkunstschule beim Unter-
zeichneten ein. Aus dieser Menge suchte eine Vorjury 300 be-
sonders gut befundene Bilder zu den 10 als Aufgabe gestellten
Andersen-Mirchen heraus, wobel kindgemife Gestaltung, Ein-
heitlichkeit, Ausdruckskraft und Originalitit besonders ge-
wertet wurden und recht verschiedene Auffassungen zu Worte
kommen sollten. Schliefilich berief ich eine Hauptjury aus zehn
Kunst- und Kunsterziehungsexperten ein, in der der Kunst-
dezernent des Ministeriums, der Direktor des Kesinermuseums
und der Kestnergesellschaft, der Direktor der Werkkunstschule,
eine Stadtschulritin mit dem Fachberater fiir Kunsterziehung
sowie Kunsterzieher der Volks- und hoheren Schule, Pédago-
gischen Akademie und Werkkunstschule vertreten waren.
Diese Hauptjury nahm Einblick in simtliche Arbeiten, dis-
kutierte die Blitter der engeren Wahl einen halben Tag lang,
teilweise sehr temperamentvoll, und wihite dann 100 Zeich-
nungen und Malereien aus, die als die besten angesehen wurden,
um nun nach Kopenhagen zu gehen.

Nicht alle Themen waren gleichwertig beschickt, so konnte die
Jury beim Mirchen ,Schweinehirt® sich nur fiir § endgiiltige
Belege entscheiden, bei .Des Kaisers neue Kleider* nur fiir
9. Als Ausgleich wurden vom oFeuerzeug” 13 Blitter und zu
den Mirchen ,Prinzessin auf der Erbse* und ,Die junge Meer-
nixe* je 11 Arbeiten genommen, Das Niveau der ausgewishliten
Arbeiten war sehr erfreulich; es ward anerkannt, daf manche
andere, nicht 2zum Preis vorgeschlagene Zeichnung oder Malerei
auch einen solchen verdient hitte, Allerdings mull gesagt wer-
den, dail der Einblick in die Gesamtzahl der Einsendungen ein
Erofienteils noch schlimmes Niveau offenbarte. Gerade bei
der Volksschule, in der nur emnige wenige Erzieher hervor-
ragten, waren die meisten Einsendungen trostlos, Es zeigte sich
erschreckend deutlich, wie sehr hier fachliche Vorbildung not tut.
Infolge der Begrenzung aufl 100 varzuschlagende Preise konnten
lingst nicht alle beteiligten Schulen einen Preis erhalten. Um-
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Hmmiergiasmalerei Mittel-

12jahr. Madchen

JLaumelinchen’
schule Neustadt, Rbg.

gekehrt gab es einige wenige, deren Arbeiten bei der Abstim-
mung so vorziiglich abschnitten, dafl sie mehrere Preise auf
sich vereinigen konnten: Den Vogel schofl die Volksschule
Buxtehude-Altkloster ab, von der allein 13 Arbeiten in die
Auswahl der 100 Besten kamen. Oft erinnerten die fein emp-
fundenen Blitter der dortigen vierten Klasse an alle Buch-
malereien und kostbare Emails, Sie blieben dabei stets kind-
gemil. Die Oberschule fiir Midchen Osnabriick und die Mittel-
schule Neustadt/Rbg. folgten mit je 9 Arbeiten als zweile:
Farbig delikate Blitter, prichtige Hinterglasmalereien, Dann
kamen wieder einige hihere Schulen, danach 2wei Volksschulen:
Mach der Zeichnung eines gjdhrigen Volksschulmidehens fer-
tigte eine meiner Studierenden fuir das kiinstlerische Lehramt
tas Plakat in Seidendruck an; die Schrift Kinder malen An-
dersen-Mirchen" pinselte bei diesem Seidendruck (Serigraphie)
ein anderes Kind darauf.

Das Plakat warb fiir die Ausstellung im Amerikahaus Hanno-
ver, vorher waren die Arbeiten im Kunstvereinshaus ,Salve
hospes” in Braunschwelg zu sehen. Ende Mirz wanderte die
kleine Ausstellung nach Kopenhagen, um dort mit den jeweils
100 besten Zeichnungen von 46 Lindern aus aller Welt zusam-
men zu treffen. Aus allen Einsendungen wird dort eine Wander-
schau zusammengestellt, die durch die Welt auf Reisen geht,
Sie wird Kkiinden von der Welt des Kindes, seiner Phantasie
und Gestaltungskraft, seiner Urspriinglichkeit und Reinheit in
der Bildsprache, die so viel unmittelbarer der internationalen
Verstindigung dient als die Wortsprache, Wie oft haben wir
alle schon ernste Kiinstler manche Kinderzeichnung betrachten
sehen, die zuweilen Einblicke wie in ein ,verlorenes Paradies"
beschert!

Auch diese Schau wird nicht nur dem Fachmann, sondern jedem
Einfiihlungsfihigen Aufschiub geben liber die Wege einer sinn-
vollen neuzeitlichen Kunsterziehung, die aus dem kulturellen
Leben nicht mehr wegzudenken ist, Wie kdnnte man sich freuen,
wenn mit den schinsten Kinderbildern einmal ein Andersen-
Mirchenbuch von einem Verleger herausgegeben wiirde!

NB: Alle Uberschiisse dieses Unternehmens der ,Dénischen
Kinderhilfe®, die in aller Welt viel Not gelindert hat, sollen
auch wieder ganz der Kinderbetreuung zufliefen. Erich Rhein.
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SUDDEUTSCHE BDK-TAGUNG IN MUNCHEN

Dank der Gastfreundschaft der Stuttgarter Kollegen und bester
Organisation, gelang den Teilnehmern nicht nur ein Einblick
in die Darbiefungen der dkv-Woche, sondern auch unter der
straffen Leitung Betzlers die Abwicklung einer BDK-Tages-
ordnung von insgesamt 13 Stunden, wobei nur die Landes-
gruppen Bremen (Kreutzfeldl) und Hamburg (Kahlbrandi) nicht
vertreten waren.

Von der Vorstandssitzung sei jetzt nur der Plan der bevor-
stehenden siiddeutschen Tagung mitgeteilt. Thr soll 53 ein Tref-
fen der norddeutschen Kollegen folgen; es bleibt jedem frei-
gestellt, sich jetzt in Miinchen wie in dem spiiteren norddeut-
schen Tagungsort zu beteiligen.

Das Miinchen-Programm, das in Heft 5 in letzter Fassung noch-
mals verdffentlicht wird, sieht vor {in den Raumen der Min-
chener Kunstakademie):

Freitag, 3. Okt.,, 9 Uhr: Ervdffrung durch einen Vertreter des
bayr. Kultusministeriums, ferner Prof. Henselmann, evtl
Oberbiirgermeister /| Begriiffung durch Betzler.

11—13 Uhr: Proi, Crodel — Aielierfithrung
15—18 Uhr: Arbeitsgemeinschaften,

Sonnabend, 4. Okt., 9 Uhr: Vortrag Betzlers liber aktuelle Pro-
bleme der musischen Erziehung.

10.30—13: Atelier- und Musewmsbesichligungen,
15—18: Arbeitsgemeinschaften,
Abends: Gesellschafisabend.

Sonntag, 5.0kt 9 Uhr: Vortrag Prof. Dr. Keilhacker (Munchen)
liber Fragen der musischen Erzichung im Rahmen der heu-
tigen Schule.
10.30—11.20: Vortrag Trimper (Berlin) — Grundlagenfragen.
15—18: Arbeitsgemeinschaften,

Montag, 6. Okt., 9—11: Arbeitsgemeinschaften.

15 Uhr: Gemeinsamer Abschlufi — Zusammenfassung der in
den A.-G.s erarbeiteten Ergebnisse. EntschlieBungen und
Richtlinien. — {(AuBerdem Dienstag, 7. Okt.,, 9 Uhr: Rund-
gesprich des BDK-Vorstandes mit Vertretern der Kunst-
hochschulen und des Kunststudenten-Verbandes lber das
Kunsterzieher-Studium )

IMeben wenigen, die Zusammenhange erhellenden Vortragen

steht also an allen vier Tagen die intensive fachliche Gruppen-

FACHTAGUNG DER KUNSTERZIEHER VON

Diese erste Fachtazung (im Hause des staatl, Pidagogiums
1./3. April 52) trug das Binisterium fur Untervicht und Kultus
von Rheinland-Plalz mit allen Unkosten fir Fahrt, Verpflegung
und Unterkunft. Die Tagesordnung hatte der Landesverband
der Kunsterzieher vorgeschlagen, aus dessen Reihen sich auch
alle Referenten zur Verfiigung stellten unter Leitung des
Verbandsvorsitzenden Stud.-Rat Picker (Bad Dirkheim) in
Zusammenarbeit mit Stud.-Rat Mallmann (Koblenz), Das Mini-
sterium hatte etwa die Halfte aller Kunsterzicher eingeladen,
dazu als Gastredner die Oberstudienrite Betzler und Gotischow,
Betzler gab eine Ubersicht tber Die Lage der Kunsterzie-
hung dm In- und Austond’, Picker uber .Die besondere
Lage im  Landesteil’. Mallmanns Hauptreferat uober
JJTheoric wad Methode' f{ithrte zu lebhafter Diskussion, Ein

*

Der Kunstunterricht in Rheinland-Pfalz hat den Stof der
Kriegsjahre noch nicht dberwunden. Rund ein Viertel der
hoheren Schulen ist noch ohne Fachlehrer, die Halfte ohne
Zeichensaal. Die Verbindung zwischen den Kunsterzichern blieb
lange Zeit sehr lose, die meisten stehen allein, viele auf einem
— beinahe «verlorenen Posten®.

Nun lud Anfang April das Ministerium flir Unterricht und
Kultus 60 Kunsterzieher 2u einer dreitdgigen Fachtagung nach
Bad Neuenahr und vermittelte so die erste Begegnung rheinisch-
plalzischer Kunsterzieher nach dem Kriege. Dies gab der
Tagung thren Charakter: Sie wollte bescheiden sein, auf Dis-
kussionen (ber ungekliirte Fragen verzichten, Menschen zu-
einander fihren, die gegenwirtige Lage unseres Faches sicht-
bar machen, Hilfsmittel fiir eine reichere, vielseitigere Gestal-
tung vermitteln. Eine Tagung, die, genau wvorbereitet, doch
offen bleiben sollte fir die Anliegen der vielen Kolleginnen
und Kollegen, die mit ihren Erfahrungen und ihren Fragen
aus stadtischer oder lindlicher Umwelt, aus den verschiedenen
Generationen, oft aus langjihriger Vereinzelung zu dieser
Tagung kamen. Darauf waren die Referale abgestimmt: Ein
Tag sollte grundsidtzlichen Fragen, der Theorie und Methode,
dem Problem des Naturstudiums, ein zweiter Tag dem Prakti-
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arbeit (mit hdchstens 50 Teilnehmern) in den A.-G.s, der sich
jeder Teilnehmer wahlweise anschliefien kKann.

Als Themen wurden bisher vorgeschlagen: Was ist bildnerische
Gualitiat? [ Wie sind Schiulerleistungen zu bewerten? [ Lehr-
plangestaltung /| Neue Versuche iiber neue Methoden [ Wand-
schmuck = Klassenschmuck [ KE bei gefihrdeten Kindern |
Umweltgestaltung [ Einflilsse der Umwelt auf die KE-Arbeit /
Wie kdnnen kinstler. Wettbewerbe fruchtbar gemacht werden?
S KE an Mddchenschulen | Kunstbetrachtung auf allen Stufen,
Lesonders auf der Oberstufe.

Zur Leitung einer A.-G. erklirten sich bereit: Gollwitzer, Rhein,
Volkert, Betzler, Trimper, Kichle, Fiustle; weitere Meldungen
werden erbeten, auch vor allem Wiinsche, welche Themen noch
behandelt werden mochten — beides noch im Juli an Betzler zu
richten. Das gilt auch filr Vorschlige zur Ausgestaltung des ge-
selligen Beisammenseins.

Folgende offentliche Ausstellungen sind geplant:

1. Schiilerarbeiten 1. Arbeiten von Kunststudenten
2. Arbeiten von Kunsterziehernd. Seminararbeiten

Ander Ausstellung zu 2, machten sich weitgehend auch die Kol-
legen beteiligen, die nicht personlich zur Tagung kommen.
Jeder kann drei Arbeiten einschicken; bitte riickseits verlal-
lich beschriften (Anschrift, Werkbezeichnung, auch Preise, wenn
verkiduflich.) Einsendung: Zum 1. Seplember 1952 (SchluBitag)
an Stud.-Rat Rau, Munchen 9, RegerstraBe 1 (Maria-Theresia-
Oberrealschule). Transportkosten hin und zuriick (und Risiko)
milssen den Einsendern uberlassen werden,

fiir die Jury, die das Niveau dieser Kunsterzieher-Schau zu
pewiihrleisten hat, sind Prof. Henselmann, Kichle, ein Miinch-
ner Kinstler und die Vorsitzenden des BDK: Betzler und Rhein
vorgesehen.

Der BEDK wird den Lianderministerien empfehlen, die Kollegen
zu beurlauben und finanziell zu unterstiitzen; die Landesver-
bande michten sorgen, dali die Fachtagung im Amitsblatt an-
pezeigt wird und die Ministerien einen Verireter entsenden
Pamit die ungefihre Teilnehmerzahl zwecks Beschaffung bil-
liger Quartiere rechtzeilig zu (bersehen ist, sammelt Stud.-Rat
Kiichle, Miinchen, Sckelistrafle 2, die Unterkunftswiinsche:
Termin 1. September!

RHEINLAND-PFALZ IN BAD NEUVENAHR

sweites Hauptreferat Werken und Basteln' von Heller,
ergidnzt durch sieben Kurzberichte anhand von Schiilerarbeiten,
palt der Praxis des Werkens. Das dritte Hauptreferat Natur-
studiwm im Kunstunterricht' von Dieck fiihrte wieder an
Probleme heran, die eine rege Aussprache auslosien. Be-
sonders interessierte eine Kunstbetrachtungs-Lehrprobe® von
Eater und ein eingehender Bericht Gottschows {ber
Die Frage unseres akademischen Nachwuchses'. Am SchlubBtage
fuhr die gesamte Teilnehmerschaft nach Bonn zum Besuch einer
Picasso-Ausstellung. Das Ministerium hat dankenswerterweise
zugesagt, dal weitere Fachtagungen abgehalten wirden; wir
diirfen dies als den erfreulichsten, besonderen Erfolg dieser
ersten amtlichen Veranstaltung buchen! Picker.

schen dienen, den Unterrichtserfahrungen, dem Werken und
Basteln, den Techniken, Eine kleine Ausstellung, durch eine
plotzliche Verlegung der Tagung von Trier nach Neuenahr blol
improvisiert, wollte keine ,Leistungen® zeigen, sondern zur
Aussprache und zur Auseinandersetzung auffordern. (Sie ver-
mittelte deshalb auch kein Leistungs-Bild der Kunsterziehung
in Rheinland-Pfalz, sondern einen ganz zufilligen und proble-
matischen Ausschnitt,)

Dafl die Tagung liber das schlicht Geplante hinaus kam, hatte
verschiedene Griinde: eine Aufgeschlossenheit der Tellnehmer
picht nur for das praktisch Anregende, sondern auch fir die
neu andringenden, in Bewegung geratenen bildnerischen Fra-
sen; die Anwesenheit Emil Betzlers, der mit seinen weitgrei-
fenden Worten, kihn und besonnen zugleich, nicht nur starke
impulse gab, sondern auch immer wieder die Arbeit eines
kleinen Bereichs an die Arbeit des Ganzen und in eine grofie
seschichtliche Folge band; die Mitarbeit Albert Gottschows, der.,
als Leiter des kunstpidagogischen Instituts der Universitat
Mainz, an den Arbeiten seiner Studierenden zeigie, wie das
Mithen um Gestaltung — vorbildlich — den ktinftigen Kunst-
erzieher ergreift und pragt. Kurt Picker, der Vorsitzende des
Landesverbandes Rheinland-Pfalz, fihrte, gar nicht offiziell,



sondern mit Wirme und kameradschaftlicher Herzlichkeit, die
Aussprachen.

Das Ministerinm hatte die Leitung der Tagung den Kunst-
erziehern selbst in die Hand gegeben, war aber — durch Ober-
schulrat Marx — vertreten, offen fiir die dringenden Wiinsche
unseres Faches und bereit, die Anerkennung des Musischen im
Schulgesamt zu fardern. —

Was herauskam? Das Beste, was bei Tagungen herauskommen
kann: eine Beunruhigung, ein Lockern und Lésen, keine fer-
tigen Rezepte und Methoden. Dies: daf eg immer wieder und
zuerst aufl die bildweckende persinliche Kraft des Erziehers
ankommi, die entbinden muf und dies nur kKann und darfl als
gebundene Kraft, gebunden an das, was in dem jungen Men-
schen geschielit und seine Sprache finden will, gebunden an die
Eigentiimlichkeit des bildnerischen Vorgangs.

S0 wurden keine  Richtungen® vertreten und gegeneinande:
zugespitzt; die Haltung blieb immer versohnlich, weil man liber-
zeugl war, dafl zwar unsere Arbeit in einer Wandlung begriffen
sel, daB diese Wandlung aber all das mit sich tragen miisse,

was die vergangenen Jahrzehnte erarbeitet und gewonnen
haben; dai Schaffen aus dem Ausdrucksverlangen und Schaffen
auf ordnende Gestaltung hin kein Widerspruch sei, sondern
beide den bildnerischen Vorgang — als ein Ganzes — bestimm-
ten. Kritische Wachsamkeit kam heraus, Bereitschaft zu un-
ermudlichem Fragen: Offenheit wurde gefordert gegeniiber
den Problemen, diz unsere Gegenwartskunst zu Auseinander-
setzung und Losung aufgibt. Manches Bekannte wurde in ein
neues, klares Wort gefafit, manches Neue sehr deutlich, aber
auch sehr besonnen, als Anregung mitgegeben.
Vieles und Wesentliches geschah in den personlichen Ge-
sprichen, im Austausch wihrend der Pausen. Da spiirte man
erst die Fillle der Fragen, die nicht .erledigt* werden kann,
sondern von Kleineren Kreisen aufgegriffen, als fruchtbare
Unruhe in den Alltag der Schule hineingetragen und immer
wieder neu als Frage gestellt werden mull. DaB der letzte Tag
vor den Wandbildern in Schwarzrheindorf und in einer Picasso-
Ausstellung in Bonn uns mit neuen Fragen entlie, halte ich fur
ein gutes, der ganzen Tagung zugehoriges Zeichen.

Wilhelm Mallmann.

MITTEILUNGEN DES DEUTSCHEN KUNSTSTUDENTEN-VERBANDES
STUTTGART-AUSKLANG

Mit dem letzten Beifall fiir das Theaterstiick ,Margue-
rite : 3% schlofl am 11. Mai die Woche des deutschen
Kunststudenten zu Stuttgart. Anschliefiend liefen die
Fach- und Vollversammlungen der Delegierten des
Bundesgebietes, Das Programm der Tagung brachte
unsere Verdffentlichung im vorangegangenen Heft, so
daf ich mir eine besondere Aufzihlung ersparen kann,
Der Erfolg, und es kann mit Recht von einem Erfolg
gesprochen werden, liegt hauptsichlich im Ideellen, in
der Begegnung der Studentenschaften. Dadurch, dafB
junge Finnen, Belgier, Franzosen, Schweizer, Englander
und Osterreicher teilnahmen, erhielten die Tage ein
geradezu internationales Geprige. Wohl keine Dele-
gation ist an ihre Akademie zuriickgekehrt, ohne frucht-
bare Verbindungen mit nach Hause bringen zu kénnen.
Ob es nun die Musiker waren, die ihre Leistungen auf
den Konzertveranstaltungen vergleichen und gleich-
zeitig eigene Kompositionen der Offentlichkeit wvor-
tragen konnten oder die Tanzgruppe der Folkwang-
schule Essen, die Theatergruppe Stuttgart, sie alle er-
hielten begeisterten Applaus.

Die Ausstellung der bildenden Kiinste war reichhaltiger,
als man vorerst zu hoffen gewagt hatte, und es war
interessani und lehrreich fir den Besucher, die ver-
schiedenen Akademien untereinander zu vergleichen.
Es ist nun nur zu hoffen, dali die Anregungen. die aller-
seils gegeben wurden, auch zu positiver Arbeit aus-
genutzt werden.

Dankenswerterweise stiftete der Bundesprisident Prof.
Th. Heuss fiir je die beste kiinstlerische Arbeit auf den
Gebieten Musik und Bildende Kunst ein selbstverfalites
Buch. Fiir die Fachgruppe Musik vergaben Professoren
und Delegiertenkonferenz diese Anerkennung an den
Komponisten Harry Rodmann. geb. 1931, Student der

Folkwangschule Essen, fur die Bildende Kunst an einen
belgischen Gast aus Briissel, Student bei Professor
H. Elstrém, Brussel, Prof. Elstrom ist besonderer Dank
zu sagen fiir die entscheidende Hilfe, die es ermoglichte,
Gaste aus dem westlichen Ausland sehen und horen zu
konnen: er hat auch weiterhin dem dkv seine Mitarbeit
in Aussicht gestellt.
Im Verlaufe der Delegiertenkonferenz wurde die Wie-
derholung einer solchen Woche erwogen. Man kam
jedoch zu dem Entschluli, vorerst eine griliere Pause
einzulegen. Statt dessen wird angestrebt, Wechselaus-
stellungen der Akademien zu veranstalten, wie es Miin-
chen und Stuttgart bereits mit gutem Erfolg unter-
nommen haben,
Es wird die besondere Aufgabe des dkv sein, das all-
gemeine Interesse auf dieSozialprobleme der Studenten-
schaft hinzuweisen,
Eine gliickliche Verquickung mit der , Woche* stellte die
gleichzeitige Tagung des BDK dar, zu deren gastweisem
Besuch die Kunsterzieherstudenten freundlicherweise
eingeladen waren, Von nicht nur studentischem Inter-
esse waren hierbei die Ausfiithrungen des Delegierten
fiir Kunsterziehung in Berlin, der vom Einsaiz der Stu-
denten in Jugendgruppen usw. als Werklehrern bevich-
tete. Ich hoffe, dafl er an dieser Stelle selbst einmal zu
Wort kommen wird.
Es ist zu bedauern, dali die Presse keinen groleren
Anteil an einer studentischen Sache nahm, die immer-
hin dringliche Angelegenheit von vielen jungen Deut-
schen ist.
Der dkv dankt noch einmal allen Behdrden,
tionen und Gonnern, die durch ihre Initiative
Geldmittel zum Gelingen der Woche beitrugen,
Kampmann

Institu-
oder

WO DAS HEIM FEHLT

Vo:r einigen Monaten fuhr ich mit dem Zuge von Bonn
nach Dortmund. In Neuenahr stiegen zwei Minner,
angetrunken und tbernichtigt zu mir ins Abteil. Uber-
elegant gekleidet, Sie sprachen von Spielbank und 600
D-Mark Verlust und mochten von Gott und der Welt
nichts mehr wissen. Nachdem die iiblichen Reise-
gespréche tiber die Biihne gegangen waren, erfuhr ich,
dall beides Bergleute, Kumpels aus dem Ruhrgebiet

waren, Sie schimpften auf jeden, der nicht mit seiner
Héande Arbeit sein Brot verdient, auf den Kaufmann
und den Intellektuellen, Und ein erschrecklicher Hal
klang aus allen ihren Worten heraus, eine Unduldsam-
keit sondergleichen, der Hader mit einem Schicksal, das
ihnen keinen Raum zum Leben ld6Gt, , Thr habt studiert,
ihr habt reiche Eltern, ihr beutet uns aus und miistet
euch an unserem Geld! Dabei wire die Wirtschaft hilf-
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los ohne uns.® Kem anderer Stand hatte Lebensberech-
tigung neben ihnen,

Und all meine klugen Gegenargumente, die ich hatle
ins Feld Mihren kiénnen, erschienen mir angesichls dieser
scharfen und doch so ehrlichen, verzweifelten Aus-
briche wie eine licherliche Liige.

Ich habe dabeigesessen und habe mich geschimt, irgend-
wie mitschuldig und mir doch keiner Schuld bewulit.
Meine beiden Gegentiber verdienten 600 DM im Monal,
Ich bin Student mit Frau und Kind, ich kann mir soviel
Geld kaum vorstellen, Und jene rechnen sich zum Prole-
tariat.

Ich bin mit Bergarbeiterjungens grold geworden, Meine
Eltern wohnten im Ruhrgebiet. Ich weild heule, dali die
meisten Menschen sich nichl vorstellen konnen, was es
heilit, als Bergarbeiter sich sein Brol zu verdienen, Da
heilft es morgens in aller Frihe zur Zeche Tahren, um
fiir die nichstern 8 bis 10 Slunden unter Tage im
stickigen Dunkel lebendig begraben zu sein. Wenn der
Bergmann am Nachmiltag heimkommt, ist er abge-
arbeitet, Bis er sich ausgeruht hat und daran denken
kiinnte, sein Leben vom Tag z2u fordern, ist der Abend
mil Lichispiclhiusern und zweilelhalten Amusements
gekommen

Das ist, poltseidank, nicht bei allen o0, Ich kenne Arbei-
ter, die abends zu Hause sitzen, die Zeitung oder ein
gutes Buch lesen, sich weilerbilden. Bergleute, deren
wissenschaltliches wie musisches Interesse manchmal
weiter reichl als das eines Akademikers. Und hier trifft
man auf den Grund, oder wenigstens cinen entscheiden-
den Grund: Der Arbeiter bleibt nichil in seinem Heim.
Er halt cine Wohnung, Frau und Kinder, Geld zum
Leben - aber kein Heim, in dem er sich so wohl fiihlt,
dali er sich zurticksehnt, Sicherlich wird das
besonders begiunstigt durch die Wohnraumknappheit,
Aber jeder von uns kennt Familien sogenannier hisherer
Berufle, die zwar menschenwiirdig in ein oder zwei Zim-
mern hausen, ohne aber dadurch eine Einbulie an ihrer
Persinlichkeit zu leiden.

Hier hilft Dauer keine Lohnerhohung:; alle
dubierlich  sozialen Malinahmen letztlich nur
wIropfen auf den heillen Stein®, Es ist eine pidagogische
Aulgabe, aus dem Industriemassenwesen wieder einen
Menschen zu gewinnen, Es ist stark an ithm gestundigt
worden, Dag hatl die Gesellschalt auch schon lingst ein-
gesehen, und nicht ohne Grund bemiihen gich die Regie-
rungen, durch Institutionen wie Volksbildungswerlk,
Volkshochschule, der Gefahr zu steuern. Aber das heilit,
das Plerd beim Schwanz aulzuziumen, Anfang jeder

dorthin

aul die
sind

Erzichung bleibt die Grundschule.

Im Jahre 1949 machte die Regierung Arnsberg einen
Versuch: Sie fihrte das neunte Volksschuljahr als Uber-
gang zur Berufsschule ein. Im Rahmen dieses Unter-
richts wurde besonderer Wert aul musische Erzichung
gelegt, Es war interessant, zu beobachten, wie pganze
Klassen musisch oder amusisch waren, parallel zu den
Leistungen des verantwortlichen Zeichenlehrers. Allge-
mein jedoch war die Zeichenstunde eine Druckstunde,
weil grobtenteils die Lehrer nicht dartiber im
klaren waren, welche Aufgabe sie zu lésen hatten. Ich

sich

habe mif manchen von ihnen gesprochen. Sie versuchten
nach bestem Wissen den Schiilern etwas zu vermitteln,
das sie selbst nicht beherrschien. Die Lehrer baten um
Anregungen, die Arbeit interessant zu gestalten, hitien
sich selbst gern im Zeichnen oder Malen vervollstindigt,
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weil sie sahen, dali sie so mit ihrem Unterrichl nicht
weilerkamen.
Heutle noch
gemeinschalisbildender,

ist der Kunstunterricht, der ebensogut
personlichkeitsbildender, ge-
schmacksbildender Unterricht heilfen konnte, ein abso-
lutes Privileg der hiheren Schule. Zeichnen und Malen
ist kein Unterrichisfach an der Volksschule. Wer vom
Kollegium bildnerische Fihigkeiten zu haben glaubt,
tibernimmt fallweise den Kunstunterricht. Meistens
haben sie an der Pidagog. Akademie nur mangelnde,
weil viel zu kurz bedachie Vorbildung, viele Lehrer sind
durch Notkurse gegangen, in denen nie bildnerisch ge-
arbeitet wurde, und die dlteren bekamen ,Methoden®
dunkelster Vorzeit mit auf den Weg, chne jemals mit
sinnvollen Forthildungs-Lehrgingen bedacht zu werden,
ist doch [ur fast alle Schuléiimier und Schulrite die , Welt
des Auges und der Hand® die fremdeste, unbekannteste
und unndtigste” Materie, Nun ist es genugsam bekannt,
wieviel durch einen Lehrer verdorben werden kann. Der
grolite Prozentsatz der Volksschiler verliafit aber mit
14 Jahren v immer die Schulbank und wird vielleicht
zeil seines Lebens nicht mehr Gelegenheit und Mufle
haben, sich mit Dingen der Kunst zu beschiiftigen, Er
wird auf den Kitsch hereinfallen, weil zur rechten Zeit
versiumt wurde, den gesunden Keim einer Urleils-
bildung in ihn zu legen,

Das sind dann die Arbeiler, die nach der Schicht heim-
kommen und kein Heim vorfinden. Sie haben Geld, ein
Motorrad, ein grofies Radio, aber kein Heim, Weil sie es
nicht einzurichten wissen, weil ithnen jeder geschmack-
liche Malistab fehlt. Wenn wenigstens die Industrie nicht
in so unverantwortlicher Weise geschmackloses Zeug auf
den Markt werfen wiirde! Dies kommt zu seiner Rat-
losigkeit noch hinzu: daf er auf Gedeih oder Verderb
daraul angewicsen ist, solchen Unfug zu kaufen. Eine
Aulgabe [ar den Lehrer, MaBstibe fir ,Gut und
Schlecht" mitzugeben, Es ist ihm in die Hand gegeben,
gliickliche Menschen zu bilden,

Wenn es schon unmaoglich ist, besonderen Fachunterricht
an der Volksschule zu geben, sollte doch die Regierung
cine zenlrale Stelle einrichien, die die Erzieher betreut,
thnen mit Untervichtshillen zur Hand gehl. Manche
norddeutsche Schule geht bereils so vor, Die Lehrer-
verbiinde bemiithen sich um die Volksschule. Aber damit
ist ¢s noch nicht getan. Die Regierung selbst sollte ein
Interesse daran haben. Es sind die Staalsburger von
morgen, die heute die Schulbank dricken, die bei
ahnungslosen Lehrern Gabeln und Kiistchen perspek-
Livisch zeichnen miissen, um zeil ihres Lebens die Lust
am Zeichnen zu verlieren und ,blind* zu bleiben,

All das 1461 sich nicht libers Knie brechen. Aber trotz-
dem mull ja irgendwann damit angefangen werden. Nur
ein Volk, das sein Heim achtet und es so gestaltet, dal
es bei sich zu Hause ist, ist zur Demokratie fihig,

kg ist ein langsames Vorankommen, Wenn es der Zei-
chenlehrer 'steht, auch dber den Schulabgang hinaus
seine Schiiler dann und wann um sich zu sammeln,
wenn er in Verbindung mit Jugendgruppen das Inter-
esse an den Dingen der Kunst wachhilt, hat er schon
viel fir die Gemeinschaft erreicht. Natiirlich wird sich
das nicht ohne persinliche Freizeitopfer machen lassen.
Die sind aber unerheblich gegeniiber der Gefahr, die aus
der Vernachlissipung eines so lebenswichtigen Erzie-
hungsgebiets entstehen kann!

Lothar Kampmann




SCHRIFTTUM UND BILDGUT

FUNFZIG JAHRE .BLAUE BUCHER®

Was Karl Robert Langewiesches Verlagswerk bedeutet, ist schon
am Umsatz abzulesen. Nachdem die ersten fiinf Jahre der
Dichtung galten, kamen 1907 die Bildbinde hinzu (fiir 1,80 DM1):
Griechische Bildwerke [ Der Stille Garten [ Deutsche Dome [
Michelangelo / Burgen und feste Schldsser [ Die gute Ein-
kchr (L. Richter) /| Das Haus in der Sonne (C. Larsson). Sie er-
reichten 300 000, ja hohere Auflagen.

Auf 100 000 bis 150 000 kamen: Deutscher Barock [ Bilrgerbauten [
Tore, Tiurme und Brunnen [ Maria im Rosenhag | Vom deut-
schen Herzen | Der Blumenkorb (Biedermeiermalerei) | Deut-
sche Plastik des Mittelalters.

Um 50 000 lagen die Binde: Moderne Plastik | Bauten der Arbeit
und des Verkehrs [ Holzschnitte bis zwum 16. Jht. | Die Woh-
nung der Gegernwart [ Alte deutsche Stadte in Ansichten [ Der
deutsche Park | Vorgotische Buchmalerei [ Deutsches Rokoko.
Dazu kamen die kleinen Bildbandchen (seit 1527 als . Der eiserne
Hammer', seit 1949 als Langewiesche Bilicherei’) mit den stetig
erweiterten farbigen Bildseiten mit Zahlen, die weit (iber
100 000 hinausgingen: Diirer [ Riemenschneider | Rembrandt [
C. D. Friedrich [ Spitzwey [ Thoma - ferner all die Hefte, die
Kunststidten und -stiitten galten.

Wenn zum jetzigen Verlagsjubildum die .Deutsche Buchmalerei
vorgotischer Zeit: (80 Taieln, dabei 16 farbige mit Golddruck,
4,86 DM) neu vorgelegt wird, ist das hoher Beweis, daf nicht
mil Gefilligkeiten geworben, sondern wie in den besten Aus-
gaben (zu denen oft W, Pinder ausgezeichnete Einflihrungen
gab) geistige Mitarbeit verlangt wird.

Mitten im ersten Weltkrieg erdffnete Die Schone Heimat® die
Reihe der Fotobinde. Jene erste Ausgabe, die an 400 000 her-
ankam, ist neu erschienen mit 112 erlesenen Ansichten aus allen
Gauen. Erweitert und in GroBformat (statt 4,80 auberdem zu
12,80) dient eine Jubiliiumsausgabe® der gleichen unspriinglichen
Absicht, Deutschland als Einheit zu zeigen!

Das letzte Kleine Bildbdndchen gilt dem Schwarzwald' (47 Fotos,
1 Karte, 2,40). Wenn ich kirzlich die Einschrinkung machte,
wir hiitten ein Zuviel an passiver Reportage, so mufl gerechter-
weise gesagt werden, dafl viele Fotos doch betroffen machen -
&0 gul sind sie ausgewahlt! -

Was die Blauen Biicher' insgesamt als Volkserzichungswerk
darstellen, was sie besonders zur Kunsterschliefung beitrugen,
bedarf keiner besonderen Worte: sie sind Hausblicher in zahl-
lesen Wohnungen und zum festen Bestand aller Schulen und
Biichereien geworden,

Richard Hamann: Geschichte der Kunst / 1015 S., 1100 Abbn.,
22 farb. Tafeln /| Droemer-Miinchen 51/52, 28,50 DM.

Die Fulle europiischer Kunst von der altchristlichen Zeit bis
2ur Gegenwart in einem Band zu bringen, der nicht nur orien-
tiert (das tut extra eine Chronologie von 70 5.), sondern das
Ceschehen ansprechend beschreibt, das gelang Hamann vor
Uber 20 Jahren in der volksbuchhaft billigen ersten Ausgabe.
Neu aufgelegt, im Notwendigen erginzt, bebildert aus dem
reichen Fundus des Marburger Bildarchivs, das der vielgereiste
Kunsthistoriker unermiidlich erginzte, bietet sich ,der Hamann'
wieder als Standbuch fiir Haus- und Schulblichereien an. Was
seinerzeil eine Tat war: die dsthetische Enge vieler ,Kunst-
geschichten' dberwunden zu haben, bleibt noch heute flr viele
Leser nachzuvollziehen, verlangt allerdings eine gehtirige Mit-
arbeit, da Hamann zwar die Abschnitte Klar gliedert, aber die
Eigenheiten der vielen angesprochenen Bau- und Bildwerks
nicht durch bequeme stilkundliche Vereinfachungen titet.

Welches Interesse an einer ,zusammenhingenden’ Kunsige-
schichte vorliegt, geht daraus hervor, dall der ersten Neuauf-
lage von 51 bereits eine zweite folgen konnte,

Kritischen Lesern wird allerdings wohl deutlich, dal das Werk
manche Anspriiche nicht erfallt, die man heute an eine kom-
plexe Darbietung der epochalen Wesensziige stellen muB. Sucht
man etwa (um nur e i n Beispiel herauszugreifen) die Schlésser-
und-Parkanlagen umfassende Baukunst des Spéatbarock, wird
man enttduscht; wirkliche Zusammenschau ist nicht gegeben.
Auch die ,Chronologie’ entbehrt der sichtbaren Aufarbei-
tung, wofiir wir doch inzwischen schon hohe Beispiele hatten.
Es bleibt der Eindruck, daf man nicht hitte stehen bleiben
dlirfen bei der seinerzeit grofartigen Materialsammlung! P.

Otto Fischer: Geschichte der Deutschen Zeichnung und Gra-
phik, 528 S. mit 440 Abb. u. 16 Farbtafeln /| F. Bruckmann Ver-
lag, Miinchen 1951 / Lw, 39 DM

Nach den drei Binden wvon ,Bruckmanns Deutscher Kunst-
reschichte': Baukunst, Plastik, Malerei, ist dieser vierte fiir uns
von besonderer Bedeutung. Er filhrt vom frithen Mittelalter bis
etwa 1910. In diesem Rahmen werden die Zeugnisse des graphi-
echen Ausdrucks in einer Fille vorziiglicher Wiedergaben ein-
pragsam aufgewiesen und im einzelhen wie im Ablauf der
Wandlungen historisch verldflich angesprochen. An der Lei-
stung einer solchen Ausgabe soll nicht gerittelt werden; sie
behdlt ihr Verdienst als kunsiphilologisch sauberes Nach-
schlage- und Bilderwerk. Indes kann unsereins nicht
meiden, kunstkundlich und pidagogisch zu fragen, wieweit der
i den Hauptziigen langst gesicherte Stoff hitte aktiviert wer-
den kinnen aus groferer Gegenwartsnihe zur Zeichnung und
Graphik des 20. Jhts. und aus entschiedener Bemiihung, das
Auge des Lesers zur Formensprache der meisterlichen Stilisten
hinzufiihren, d. h. zu bilden am Verfolg der Probleme, die doch
erregend genug vorliegen. 5o bleibt ein Zwiespalt zwischen
JGeschichte® (mit mancher unrevidiert mitgeschleppten bild-
nerischen Wertung) und .Geschehensdeutung' (die nicht ohne
engstes Verhaltnis zur Kunst' der Zeichnung mdaglich ist).
Parnitzke.

V=

Verlag ,Der Neue Schulmann’, Stuttgart; Bilddrucke. Seit Jah-
ren sind die Schulmann-Bilder: wieder im 32-DM-Abonnement
(fiir 8 Bilder und ein )idhrliches Gratisbild nach Wahl) be-
ziehbar. Diese 64 zu % cm grofen Anschauungsbilder dienen
tberwiegend der Natur- und Erdkunde sowie der Geschichte
(Arbeits- und Kulturkunde) und sind darin von neutral-sach-
licher Lehrhaftigkeit. Bedauerlich bleibt, dad noch einzelne
jener phantasietotenden .IMlustrationen' mitlaufen (Till Eulen-
spiegel, Schlaraffenland), auch ein Verkehrsunfallbild aus der
uralt-akademischen Mottenkiste. Hier sollten alle sehenden’
Schulmeister protestieren!

Hochst erfreulich indes, dal der Verlag bestrebt ist, wirklich
cuellenmibBige Bildwerke aufzulegen, die eine .Betrachtung®
verdienen. So gibt es in 40 zu 85 em Gralle in beachtlicher far-
biger Wiedergabe B, Zeitbloms ,Christi Geburt’, auch ein-
zeln zu § DM beziehbar!

Leider micht einzeln, sondern zur Lieferung 52 gehorig, gab es
die ebenfalls passable grofle Wiedergabe der (Kreuzigung' vom
[senheimer Altar. Dagegen wird nach Ostern 1953 auch
im Einzelbezrug zu 6 DM der ,Kinderreigen' von Hans
‘T h o m a erreichbar werden. Es ist in 57 zu 81 em ein 9-Farben-
Offsetdruck, der das irgend Mogliche herausholt. Wir kdnnen
nur wiinschen, dalb der Verlag die Reihe wirklicher Bildwerke
fortsetze. Was in Volksschulen gemeinhin an ,(Wandschmuck®
anzutreffen ist, bleibt schlimm genug, jeder preiswerte Bild-
druck von Niveau ist dankenswerte, helfende Tat! P.

Wohnraum und Hausrat [ Deutsche Orpamentfibel bei €. BaeB-
ler, Bamberg / je 4,50 DM.

Die Reihe der bekannten ,Staackmann-Fibeln* bringt einen
erwiunschien Zuwachs zur Wohnkultur (von ©. Vilckers)., Der
gut bebilderte Lingsschnitt durch Riume und Miébel hat den
Wert eines verlatlichen Handbiichleins, das sich schulisch nutzen
146t Auch die Ornamentfibel illustriert und erlautert die groBen
Stilepochen, bringt zudem eine Ubersicht tiber die wichtigsten
Ornamentstecher; leider ist ein Teil der Zeichnungen nicht vor
wiinschenswerter Klarheit - man bedauert, daf der Verlag arn
die Darbietung nicht gewandt hat, was frilhere ,Fibeln" so bei-
spielhaft sprechen lief. 5

ZUM KALENDER JUGEND UND BILD!
Der kiurziichen Anzeige des Vorhabens folgt heute die bei-
liegende Bestellkarte, Wir konnen nur bitten und hoffen, dali
die Subskription recht wahrgenommen wird, gilt sie doch dem
ehenso anschaulichen wie niitzlichen Unternehmen, das viel-
seitige Bild eines frischen Jugendschaffens moglichst weit of-
fentlich zugdnglich zu machen und Suchenden, Jugendlichen
wie Erziehern aller Art, ein Ansporn zu sein. Da hier die Sache
und gemeinsinnige Aufgabe selber sprechen soll, haben die
Eeteiligten auf Herkunftsangaben verzichtet; sie wollen nichi
persinlich hervortreten bei diesem Anliegen. das alle Schul-
arten im ganzen Bundesgebiet gleichermafien angeht. Ange-
sichts der reichhaltigen Ausstattung ist der Preis sehr beschei-
den, allerdings berechnet auf reichlichen Umsatz. Helfe jeder
nach Kriften dazu! Parnitzke.
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Wolfgang Grizinger: Kinder kritzeln, zeichnen, malen [ Die
Frithjormen Kindlichen Gestaltens, 124 S. m. 50 Abb. u. 4 Farb-

tafeln. Prestel-Verlag Miinchen 18952, 980 DM,

Seit langer Zeit ist zum Kindlichen Zeichnen v o r der Schul-
zeit keine faBliche Schrift erschienen. Auch das umfangreiche
fitihere Material fihrt meist ein Sonderleben in Fachschriften.
Da nun der Kunstschriftsteller Grozinger sich sozusagen an die
Eltern-Offentlichkeit wendet, hat er Grund, manche irrigen
MafBstibe wegzuriumen, die so oft dem Verstindnis des Kind-
lichen Tuns im Wege sind. Er bestitigt dann die seit 1887 be-
chachteten (nicht erst seit 1905!) Erst-Bildungen: das mehr oder
wenige spiralige Kritzelkniivel, das Schwing- und Zickzack-
kritzeln, die sich kreuzenden Strichlagen, die Kastenformen und
das reihende oder streuende Hin-Pleken von Punkten - Frith-
formen, die jeder Einsichtige kennt als stark motorisch bedingt,
d. h. vom Kirper- und Bewegungsgefithl ausgelist.

Wie von diesem Vorfeld aus Gestalten' gewonnen, d. h, vom
Auge bejaht und gemal der Vorstellungsfihigkeit entwickelt
vnd bereichert werden, das wird leider nur gestreift, Der
Riitselbegrifl Engel - wie - Igel', ingleichen der des ,rotieren-
den Raumgefiahls' wire aber zu erhellen gewesen, wenn G, ge-
Indes wird seine Absichit (Gberdeutlich, wenn er
die bekannten, oft gehorig langen Striche, mit denen ,viele
“ihne' im Mund gezeichnet werden (analog: viele Finger am
Arm) als ,Tastiransen® uber-bestimmt; die Absicht niimlich,
den Verfolg der zunehmend flirs Auge gegliederten Bilder
kleinzuschreiben, um die motlorischen und haptischen Daten
tiberbetonen zu kinnen. Es gelingt G. demnach auch nicht,
abwalil er im  Vorfeld' den Ansatz zur elementarisch-ornamen=
talen Ordnung sieht, der eigentliche Verfolg, den z. B. 1529
Muth-Bensheim nachwies (mit dem Hohepunkt im 5. Jahr, ins
Tinzerische und  ins Werkhaft-Schmuckende zielend), wie
denn G, den viel gréferen Bereich Kindlichen Bildnerns (z. B,
auch das Bauen mil Klitzen usw.) l(ibergeht. Schade; denn erv
hitte ein nutzliches Korrektiv gegen Uber-deutungen abge-
geben, auch zur Farberfahrung beigetragen.

waolll hitte.

Eltern, auch Kindergirinerinnen, die belehrt werden wollen,
vas sie von Drei- bis Sechsjiihrigen bildnerisch erwarten kon-
nen, um es zu verstehen (gar pfleglich zu betreuen), behalten
nicht allzuviel in der Hand, gemessen am Aufwand der oft
klugen Bemerkungen, deren Nuancierung aber nur einem
Kleinsten Kreis etwas bietet,

BEleibt der besondere Aufweis dessen, was G, zum Beidarm-
Zeichnen von Finfjahrigen bringt, den dabei mitsprechenden
Atem-Rhythmen (1930 von Itten schon bemerkt) und gewissen,
mit Vorsicht zu fassenden Parallelen archaischer Prigung. Die-
ser psychologische Anteil, mit genaverem Befund der Gelegen-
heiten (und der auslésenden Bedingungen) wiire der diskutier-
barste Essay.

Was G. zum Schulzeichnen anfiigl, beruht auf irriger Ein-
schiitzung, als ob die Bemiihung der nicht geringen Zahl ver-
stiindiger Erzieher nur dem Hinschreiben von Bilderzihlungen
gilte. Eine Entgleisung in journalistische Polemik ist die
Dentsche Schulzeichnung von 1936, Genau solche und noch
viel dilnnere oder aber grotesk schielende Blitter lassen sich
aueh hewte aus dem Alltag von Grundschulen inaller Wellt
absammeln. Wer die positiven Belege schuldig bleibt und die
fruchtbaren Seiten der stets komplexen Schularbeit nicht sehen
will, sollte Eltern' das nicht erst anbieten. Man fragt sich,
welche Lektoren der sonst verlifliche Verlag wohl hinzuge-
zogen hat, wenn wirklich eine breitere Offentlichkeit durch die
kleine, aber teure Schrift (ir das Geschehen in der Kinder-
stube gewonnen werden sollte - und nicht nur ein kleinster
Kreis von Essayviiebhabern, die gewisse orviginelle Wendungen
abschmecken’, womitl bekanntlich nichts gebessert wird. P.

Aufliiingetetsten [ Aufhtingefldchen

Es werden vielerorts patentierte Bilder-Aufhiingeleisien ange-
boten und von den bemihten Schulunterhaltstrigern auch an-
peschafft. Es handelt sich um Naturholzleisten, leicht profliert,
in die sich Bilder von unten einschieben lassen. Kugeln oder
Rollen (auch Korken), die beim Einschieben nach oben nach-
geben, sorgen dafliv, dafd die Blatter, durch die eigene Schwere
nach unten gezogen, daran festklemmen: schiebt man die
Rollen nach oben zurick, so lassen sie sich unbeschidigt wieder
herausziehen, GenGgt dies aber, um solche meterwelse ver-
kauften Leisten, fir die Schule als die Patentlisung emp-
fohlen zu sehen?
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Bilddrucke, die derart einseitlg .gerahmt’ diesen rein techni-
schen Halt an der Wand haben, befinden sich fiir die Betrach-
tung in einer ungelosten, unbefriedigenden Situation, Das gilt
mehr oder weniger fir die bildlichen Darbietungen aller Schul-
facher: auch sie sollten mit der nétigen Riicksicht auf gute
Zurschaustellung gehidngt werden. Wird sie ganz vernachlissigt,
wozu dieser Mechanismus geradezu auffordert, dann wird aus
der vermeintlichen, so bequemen Hille ein technisches Ubel.
Es gibt meines Wissens noch wenig brauchbare Moglichkeiten,
auller im Wechselrahmen ocder unier Glasplatten in Regalen,
Bilddrucke und -blitter zu hingen'. Am besten wirken Atex-
Platten (Dimmplatten aus Holzzellulose, weich-filzig, sehr viel
billiger als Sperrholz), die man mit Tapezierer-Nadeln und
-leisten an jeder Wand selber befestigen kann, ohne diese 2u
beschidigen. Die Leistén kann man auch farbig streichen. Diese
Platten gilben im Sonnenlicht gehdrig; man kann sie dann mit
Packpapier iiberkleben, auch mit Leimfarbe streichen. Beim
Befestigen der Blitter mit Reillndgeln driickt man diese neben
den Blattrindern ein und behiltl die Drucke vollig unbeschidigt.
Auf solcher Dimmplatte Kann man mit mehreren Bliattern frei
verfiagen, um sie gul zuzuordnen, Auch A6t sich damit im
Lehrerzimmer und im Flur das Schwarze Brett® liberwinden,
dieser niemals ,abgestimmte’ Wandteil, der immer nach freud-
losem Biirokratismus ausschaut. Mull nicht die Schule in der
JUmweltgestaltung' vorangehen? Paul Weilhuhn.

L3

Zusatz: Die kurzfristige Darbietung einzelner, grofer
Drucke an Einschicbeleisten ist gefilliger mdglich, wenn man
sich entschlieft, die Bliatter nach oben mit einem neutralen
Papierstreifen zu verldngern, der von rickwdrts mit einem
Klebpapiersireifen gehalten wird und zuriickgeklappt werden
kann, wenn soleh Bild hinter Glas gesteckt wird. Die Leisten,
safern sie, innen oder im Flur, wandlang in Hohe der oberen
Tirkanten angebracht (und im Wandton gestrichen) werden,
haben den Vorzug, daff man, wiegerum wandlang, Packpapier
bis zu 1,50 m Rollenhiéhe einschieben kann und damit billigste,
auswechselbare Schauflichen (sogar fir Grofi-Ausstellungen)
gewinnt. Denn an ihnen lassen sich mit braunen Klebpapier-
falzen sozusagen briefmarkenartig beliebig Bilddrucke wie
Schiilerarbeiten gruppleren. Die Klebpaplerreste beim Ab
schneiden brauchen nicht zu stiren beim neuerlichen .Be-
stitcken®; schlieBlich kann man das Packpapier noch von der
Riickseile vielmals nutzen. Wir hatten in den friheren Riumen
der Kieler Pidagogischen Hochschule an 200 m solcher Leisten
(in Alu), die das Einschieben von 300 gm Packpapier-Ausstel-
lungsfichen zu einem technischen Vergniigen machten, was man
von keiner anderen Vorrichtung sagen konnte. Parnitzke.

AUGEN AUF IM VERKEHR

Diie Tatsache, dall im Vorjahr durch StraBenverkehrsunfille
fast 1000 Kinder unter 14 Jahren ums Leben kamen und fast
24 000 verletzt wurden, machi es erforderlich, dafl auch der
Zeichen- und Werkunterricht sein médéglichstes tut, diese er-
schreekenden Zahlen bannen zu helfen, Es sei hier nur als er-
proble Aufklirungsaktion angefilhirt, daB an sichtbarster Stelle
im Schulflur ein grofer Wechselrahmen dienen kann, um wech-
selnd von allen Klassen drastische Warnbilder aufzunehmen,
die alle der Unachtsamkeit drohenden Gefahren gum Thema
nehmen konnen, Wir diirfen nidmlich laut sagen, dal die vieler-
lei amtlich-plakatierten Warnbilder viel zu ,akademisch', liber-
laden und darin wirkungslos sind, auch des wichtigsten Momen-
tes entbehren, daf sie aus eigenem Vorstellen, Miterleben, Mit-
sorgen und aus bildhafter Selbstbemiihung hervorgingen und
eben deshalb wirklich haftenblieben.

DEUTSCHES TURNFEST HAMBURG 1953
2. BIS 9. AUGUST

has st der MuBf-Text fiir die Plakat-Ausschreibung, zu dem
drel Blickpunktie treten sollen: Festort / FestanlaB /| Emblem
des Deutschen Turnerbundes: DTB. Nicht mehr als 6 Farben
fiir Offset-Druck /| Format DIN A 1 [ erwiinscht, wenn das Sujet
auch als Werbesymbol (Markenzeichen fiir das ganze Turn
fest) verwendbar ist.

Frist: 15, Juli ;| An Baubehdrde Hamburg, Turnfest-Plakat [
istell. Kennziffer, dazu Anschrift in verschlossenem Umschlag.
Prelse insgesami 5750 DM,



DIE GESTALT

JULI 1952, HEFT 4
14. JAHRGANG

KISTE UND FASS

Urteilsschulung ist eines der wichtigsten Kapitel unserer
Erziehungsarbeit. Sie beginnt allemal damit, dafi Form-
beziehungen gesehen, ,abgelesen' werden kinnen. Und
sie mufi, wenn sie fiirs Leben fruchtbar werden soll, dazu
fishren, dafi die Dinge der Umuwelt, die den Anspruch
erheben, ,in Form’ zu sein, in sinnvoller Art daraufhin
Jbefragt’ werden Lkénnen, Hier soll vorerst der grofie
Bereich der eckigen und runden Behilter mehr heuri-
stisch - zum eigenen Finden anregend - vors Auge ge-
riickt werden, um mancherlei Ansitze zu bieten, die sich
im einzelnen eingehend verfolgen liefien.

KISTE

Die erste grolle Familie betrifft Kiste, Koffer, Truhe,
Lade, Schrein, Schatulle, Kistchen (Kassette) und ,Ge-
hiuse’ (Radio). Sie ldBt sich unschwer erginzen durch:
Schachtel, Karton, Packung, Bilichse. Von schlichter
ZweckmaéBigkeit tiber manche ,gehobene* Werkgestalten,
von sehr prosaischen liber hichst kunstvolle Lisungen
mag die Reihe auch zu verspielten, verdiinnten, ja ver-
kitschten Formen fithren (Andenken- und Geschenk-
artikel, Bonbonnieren usw.). Zu profanen Lisungen tre-
ten sakrale: Totenschreine, Sarkophage, Reliquiare (7
romanisch / 8 der gotische Schrein der hl. Elisabeth zu
Marburg, von den Rosen des Wunders bekrint) - vom
Range grofer Bildwerke.

Ersichtlich gibt es nun bei Behiltern und Gehéusen einen
jeweils unterschiedlichen handwerklich - technischen
Werkbestand. Kastenwinde kinnen genagelt, verzinkt,
verdeckt gefugt werden (1/3/9/10a, b). Sie kénnen in
Stollen und Pfosten eingefalzt (5/6/7), auf Rahmen-
und-Fiillung gearbeitet (9) oder aus Prefistoff geformt
sein (2 unten / 10c¢). Beschlige kiinnen den gleichen Sinn
der Befestigung, Bewehrung und ,Schienung' haben (6

1/2/3/4). Den Holzbau kann Leder (4, Reisekasten des
18: Jhts.), auch Metall (7 mit Email / 8: ein ganzes pla-
stisches Gehduse) liberziehen, oder eine Furnierhaut
(10a, b) kann dariibergelegt sein.

Es gibt ungeschlachte Frithformen. Vor der Kiste 1
konnte noch ein roher Lattenverschlag stehen. Und es
gibt ,gehobene' Werkformen; mit gehobelten Wiinden

ECKIGE BEHALTER:
Kiste

Koffer

Truhe

Lade

Schrein

Schatulle

Kistchen

usw,

Von Erich Parnitzke, Kiel

kénnte die Kiste schon .stubenreines’ Behelfsmdébel sein.
Weiter aber gibt es spéte Lisungen ohne sichtbares Bau-
gerust, wenn etwa Holz- und Lackkistchen oder Metall-
biichsen mit nur ahnbaren Schlieffugen als schimmernd
glatte Quader sprechen.

Man kénnte auch eine Werkreihe zitieren, die vom Trog
(Einbaum) mit Beilspuren iiber einen ,geklinkerten'
Bootskorper (dessen iibergreifende Planken den Bau
klar ;zeichnen‘) zur reibungs- und nahtlosen Haut eines
Jacht-Rumpfes fithrt. Das mull erwidhnt werden, weil
es im Wesen der technischen Entwicklung liegt, Gehiuse
.ohne Nebengeriusche’ zu zeitigen, gleich, ob es sich um
elektrische Fassungen, Fernsprechhérer oder Verkehrs-
mittel handelt {auch wenn bei diesen die ,Stromlinie’
besondere Griinde hat). Es ist keine Frage, dal unser
heutiges Lebensgefiihl stark von physisch-biologischer
.Dienstbarkeit' getragen ist. Jedem Jungen ist geldufig,
dali gegeniiber den ersten Kutschen-ohne-Pferd' die
Auto-Gehiduse mit eingezogenen' Lampen, Kotfliigeln,
Riédern (erst recht bei Flugzeugen) die biindigeren, ,ele-
ganteren' Lésungen sind (nicht anders wie Hai und
Schwalbe gegeniiber Karpfen und Sperling). Damit ist
nur berihrt, dafl sich eigenartige Querstiande ergeben,
wenn altes, schones Gebrauchsgerit vorurteilsirei auf die
bildnerischen ,Ausblithungen‘ hin befragt werden soll,
Heutige Jugend ist meist sehr wach gegeniiber den ,Fort-
schritten' der Industrie-Formen, aber in gleichem Malie
blind fiir den Verfolg der Kunst-Werte des gestalten-
den Handwerks; sie mulB dafiir erst gewonnen werden.
Denn, fullend auf der Einsicht in die Bauart, geht es ja
um die kiinstlerischen Beurteilungen', um das Gesicht
unserer Behilter, um die Giite und den Wert der Gestal-
tung, sowie die Einsicht in Unwerte, in Verfall, in blofie
FPhrasenhaftigkeit. Hier liegt die Schwierigkeit darin,
dafl die Jugend oft nicht ein einziges Werkstiick von
originaler Prigung in ihrer Umwelt vorfindet, vielmehr
meist nur ein Kauderwelsch von Scheinlosungen, dali
also der Erzieher selber Quellen' herbeischaffen oder
aufsuchen lassen mull, oft nur in Abbildungen erreich-
bare, wobei man gut tut, den Sammeleifer der Schiiler
zu bemiihen, um Firmenprospekte mit allerlei Gehause-
bildern ,auszuweiden’; es kommt dabei manches lehr-

reiche Material zusammen,




Es empfiehll sich, vor niherer kunstkundlicher Befra-
gung der Behilter eine sozusagen sozialkundliche Ord-
nung vorzunehmen; denn man mull genugsam den Ein-
wiinden begegnen kinnen, womit gern der Reichtum an
Beschliigen, an tektonischer, plastischer und farbiger Ge-
staltung als ,uberholter Schnirkelkram' abgetan und
dem geschichtlichen Verstindnis ausgewichen wird, Erst
wenn elwa eine Barock-Truhe ,zugeordnet' werden kann
zur Lebenshaltung ihrer Zeit (als Schau- und Pracht-
stiick), kann frag-wiirdig werden, was sich z. B, als ,ver-
diinnte' Dekoration an heutigen Kaminuhr-Gehiiusen
findet,

Die folgende Tabelle mag andeuten, was solche kund-
liche! Ordnung in aulsteigender und in absteigender Re-
prisentation von Bildungswerten' (und -bedurfnissen)
meint; sie wurde gewonnen von 17jahrigen beim Sich-
ten von vielerlei Beispielen, wobei werkmiiliige, stil-
kundliche und moralisch-gefihlsmifige Urteile zusam-
menflossen:
Bildwerk
Bereicherung Schaultick

durch Plaltik
T Malorar /% Prachttick

und Malerai
/ . Prunkitdck
. Atpappe

edle Werkgelralt

gehobene » wohna

liche Werkform i
roher techn. Beltand = Tand +Kitfch

Dann erst kam der methodische Vergleich zu seinem
Recht, bei dem es zu verfolgen galt (mit Stilt und Papier),
wie bei dhnlichen Werkbestinden die bildnerischen Ak-
zente geselzt waren: Beschlige, Schnitzwerk, Profile von
Deckel und Sockel usw. Will man einen drastischen An-
satz haben, der schon 16jihrigen viel zu denken und zu
fragen gibt, so lasse man nur eine Frachtkiste ;sachlich’
zeichnen und daraufhin eine Koffertruhe mit Beschligen.
Es war dies einst die Keimzelle, aus der [lir mich alles
weitere hervorging. Spiter wurde das Barock-Kistchen
(9) die Grenzmarke, welche die meisten Primaner auf
den absteigenden Ast bis zur ,Architekiur-Attrappe
riickten, weil .die angeklebten Ecksiulen bei auf-
geklapptem Deckel nichis zu tragen hiitten'! Ich stellte
eine mogliche Klarung des Wertes ,schmiickender Bau-
glieder' flr spiter zuriick und war vorerst erfreut.
wenn die Schiiler begrindeten, warum sie den hell
eingeleglen  Querstreifen  bei 10a  verwarfen, wenn
sie gar das Stromlinien-Gehabe-mit-Kiihlerrippen bei
dem Prelistoff-Greuel 10c¢ durchschauten und einhellig
10b als das relativ dienstbarste’ Gehiiuse: ,ohne Neben-
geridusche der Form' ansprachen, das durchaus ,Vor-
laufige' einer solchen Hillle flr eine technische Appa-
ratur begreifend (die man in 3 oder 5 Jahren zum Ge-
riumpel legt, wenn die Apparatur sich dndert - wie es
auch bei Verkehrsmitteln stiindig der Fall ist. Genug,
wenn die Anschauung befestigl wird, dafi es edle Losun-
gen gab und gibt, deren Kunstwert dauerhaft ist, die der
Frage nach sichtbarer Vergeistigung der
Zwecke' standhalten, die nicht nur prunken, tindeln
und Phrasen machen.

sinnvoll

Was sich bei gehoriger Auswertung vielerlei Beispiele
(und Gegenbeispiele) kliren und belestigen lift, das ist
Fragestellung: Was tut der Schmuck und
Zierat? Wieweit trigl er bei, Bau und Zweck schaubar
zu machen, fiirs Auge fafilich und tiberzeugend zu ,er-
hihen'? Oder, anders gesagt: Wie gliedert er die Gestalt?
Welche Formziige, Energien, Funktionen des Umfassens,

eine erste

120 pc

Tragens, Abschliefens, Endens, welche ,Gelenke' und
latenten Spannungen (ausbreitend, begrenzend) betont
er? - Das sind Fragen, die schon bei reiferen Schiilern
bei der eigenen Bemiithung um die Gestaltung einer ein-
fachen Pappfaltschachtel fillig werden, wo Wandung zu
Deckel, Grenz-Motiv zu Kern-Motiv in vielen Abwand-
lungen das Problem des ,Schaubarmachens' aufwirft,

Es ist das kleinere Ubel, wenn bhei dieser Befragung
reichere, bildwerkhafte Ausgestaltungen zu kurz kom-
men, weil sie in der Tat eine gehdrige Kenntnis und ein
sorgliches Studium erforderlich machen, wozu meist die
Voraussetzungen, z, B. originale Reihen von Weiler-
beurteilungen’, nicht zur Stelle sind (wenn man nicht
das Gliick hat, gute Sammlungen oder Museen in der
Néhe zu haben).

Es ist durchaus ,gesund’, den Schiilern zur Hand zu
gehen, wenn sie ihre Aufmerksamkeit den Dingen ihrer
Umwelt, ihrer Wunschrichtungen zuwenden; die aller-
meisten ziehen jedem musealen Verfolg der Probleme
die Diskussion veon heutigem Geridt (z. B. in einem
Mibelgeschiift) vor. Nur wird es gleichwohl unvermeid-
lich, aufzuhellen, aus wieviel Stilepochen (noch und
wieder) dort ,abgesunkene, verdiinnte’ Formbestinde
bezogen sind,

FASS

Die zweite grofe Familie betrifft die runden Behilter -
eine erheblich reichere und taglich ,auf den Tisch' kom-
mende Sippe.

Hier war fiir mich die Keimzelle ein ganz gewidhnliches
Bierfall, Mit der hochkant gestellten Kiste zur Seite
eriffnete es im Arbeitsheft den Verfolg der vielen ,Fas-
sungen' von Rundbehiltern. Die Strukturmotive boten
sich selber an: Reifen, Ringe, Binder und: Dauben, Rie-
fen, Rillen. Bevor ich 1 in natura hinstellte, waren schon
die Stichworte Siule', Kiichen-Tdnnchen und Kiichen-
Morser gefallen, Bei der Vergleichsreihe 1 bis 8 war
wiederum - wie bei der Kastenfamilie - der technische
Werkbestand bemerkenswert. Beim Zinnkinnchen 4
wurde der Bauchring als Litfalz ermittelt. Das Muster
bei 6 folgte dem ,Dreh* der Topferscheibe, Anderes ergab
sich augenfillig als Schaubarmachen® der Gliederung,
als liberzeugende Akzentuierung der Gestalt, in eben
dem Male, wie sie stehend als Wesen vom Full bis zu
Hals und Lippe und Deckelknopf-Kopf sich bol. Es war
dies erwiinschter Anlafi, um rickwirts die Endungs-
gestaltung' (Deckel und Sockel) von Kistchen zu kliren
und die Formbeziehung zu sehen, die auch hier zur
Weiterbeurteilung von Profilen fihrt.

Bei den Rippen (9 bis 15), dem zweiten wesentlichen
Struktur-Motiv, konnte nur die gerippte Blechform (15)
allenfalls als technisch bedingt angesprochen werden;
ansonst blieb nur die erhihte Schaubarkeit und Fallich-
keit-fluirs-Auge, ob plastisch den Umkreis gliedernd, ob
aufgemalt (12, 14), Die Kuppelgestaltung durfte nicht
fehlen und die Umkehrung: die cuppa (cup) der schlich-
ten Trinkschale, die wir gewohnt sind, nach dem arabi-
schen tass' als Tasse anzusprechen. Die Reihe der Tassen
sei hier ubergangen: sie verdient eine eigene Lektion,
die in sich reich genug ist, wenn man nur einmal ein
Dutzend Haushaltstassen zusammenholt (und ihre Brii-
der: die Becher),

Wenn man mit etwas logischer Ordnung die Behilter
zum Sprechen bringt, d. h. die ,Binder‘- und die ,Rip-
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pen‘-Reihe je fiir sich wirken la06t in vielerlei reinlichen
Abwandlungen (und der Zeit, sie im Arbeitsheft zu
zeichnen; dabei mull man ja gut hinschauen und auch
wissen, was man herausheben will!), dann fillt einem
das ndchste Problem von selber in den Schofi: Band-und-
Rippe (es steckt schon im Fal} drin). Die mehr mathema-
tischen Denker sind sofort mit dem Globus und seinem
Gradnetz zur Hand. Die etruskische Vase 16 hatte ich
nur im Bild, dafiir den Bunzlauer Topf 17 in natura zur
Hand. Dann aber muBite zum Stichwort Gradnetz ein
Ball-im-Netz heran, um eine Urstruktur be-strickender
Sichtbarkeit zu zeigen. Ob dann strahlig auf Glas geritzt
(18), ob punkthaft (in Netzknoten sozusagen) gesetzt (19),
ob dicht oder intermittierend ,geschnurt' (20) - das Netz-
gitter erwies sich ergiebig genug, um auch noch Fruch-
stinde, Zapfen, einzubeziehen. Auch hier gibe es eine
eigene Lektion, wenn das Flechtwerk wirtlich genom-
men wird, um das Gesicht von Kdérben, Flechtschalen
usw. als eine Zugleich-Lésung von klarstem Werkbe-
stand u n d angemessener Gestaltung sprechen zu lassen,
wobei dann unsere ,Tabelle'; vom rohen Bestand iiber
die edle Werkgestalt bis zu verspieltem Kinkerlitz her-
angezogen werden kann.

Zu den Siulen-Formen, die durchaus in dies Kapitel
gehiren, da sie zudem vom Fuli bis zum Kopf organisch-
geistige Erhohungen sind (hier mufl man vom nur tech-
nischen ,Stempel’ der Luftschutzkeller unseligen Ge-
denkens ausgehen, um die Kunst der Ausformung dra-
stisch erlebbar zu machen), treten notwendig auch die
gewundenen: die der Gotik (richtungsbetont geschnitten)
und die des Barock (plastisch-volumings). Die ,Torsion’
im ganzen gibt es ebenso in reinlichen Lésungen wie in
scheulilich zerweichten, von welch letzteren jedes bes-
sere’ Geschift heutzutage Mengen anbietet (auch eine
Grolifirma wie die ,Wiirttembergizche Metallwarenfa-
brik' leistet sich noch Greuel an teigig zerfliefenden
silbergetriebenen Schalen, Leuchtern usw. - wir hoffen
auf Meister Wagenfeld, den neuen Mitarbeiter der
Firma. Die gewundenen Zwiebelkuppeln RuBlands / der
gotische Glasbecher (21), Krug und Vase des Volkshand-
werks (22/23) migen neben einer modernen Glasschiissel
stehen, die noch Haltung wahrt. Sicher ist, dal} nur we-
nige dieser dreh-schiefen Lisungen von Kiinstelei und
Spielerei frei sind und daB unser .Zeitgefiihl* etwas
Richtiges trifft, wenn es uns aufs Einfache weist,

Nur angedeutet sei mit den Tellern (24), dafi man sie der
Ubung halber mit unsern vier GefiBreihen in Beziehung
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setzen moge, Der erste Teller gehort zur ,Bénderfamilie,
der zweite wirft und rippt seinen Rand (wie es auch
viele weille Teller tun), er hat aullerdem Beziehung zum
Netzwerk' der dritten Reihe, der dritte gehért zur
;Torsions‘-Familie; alle drei kénnte man auch als Vasen
lesen: ,von oben gesehen‘ - um die Verwandtschaft der
Gliederungs-Struktur aufzunehmen.

Als damals Schulspeisung ausgegeben wurde, suchte
mich ein Schlauer aufs Glatteis zu fithren, Er stellte
seine Semmelkiste auf den Tisch, die keine Leisten-
bander zeigte, sondern an den Kurzseiten die Rahmen-
endung, die bei kleineren Kisten oft benutzt wird (25
rechts). Ich erinnerte, dafi solche Kisten auferdem noch
mit Hanfschnur oder Bandeisen seitlich .gefalit* vor-
kdmen (was den Jungen bekannt war), um aber nun
riickzugreifen auf das vordem noch ungeklirte Problem
der seitlichen Endungsgestaltung bei manchen Rund-
funkgehiusen, die sozusagen seitwirts ,bereift’ sind. Wir
haben heute gegeniiber allen fritheren Zeiten, die liber-
wiegend ,von Full zu Kopf (Deckel)* stehend profilieren,
die beachtliche Tendenz, auch seitliche, auf jeden Fall
freiere Endungsgestaltungen wahrzunehmen (es liefe
sich dazu vieles aus der Baukunst aufzeigen). So ist das
Gehduse 25 durchaus zu ,verstehen'; es geht iiberein mit
manchen seitlichen Lampenfassungen, die sich .selber
erkléiren.

Ich ging davon aus, dal die Aufgabe der Urteilsschulung
damit beginnt, das Auge hinzulenken auf .Formbezie-
hungen’, auf die Sprache der Werkbestinde, der Werk-
stoffeigenheiten und der  (latenten Strukturen®, die ins
Schaubare erhoben werden sollen.

Bemerken muf ich allerdings, dafi all dem die Lektion
.Rahmengestaltung‘ vorausgegangen war, sowohl aus der
Praxis des Schriftschreibens, der Deckel- und Titelge-
staltung wie aus derjenigen des Passepartoutschneidens
und einfachen Bilderrahmens. Darin stecken Grund-
erlebnisse, die unvergeflich sind. Wie da der .technische
Werkbestand® eines nackten Kartondeckels verwandelt,
verzaubert werden kann, indem man sein Format zum
Sprechen und Klingen bringt - vom Rand her, von der
Mitte aus, wie dann allemal das Auge auch der anschei-
nend ,Unbegabten’ reagiert, auf jedes Zuviel, jedes Zu-
wenig, auf storende Gewichte und Nebengeriusche-der-
Form, das gilt es anzuwenden auf Grundkorper, wobei
Kiste und Fali den flachen Pappdeckel ablisen kinnen,
um eine Fille neuer, iberaus wichtiger Einsichten her-
beizufiithren.
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THEORIE UND PRAXIS

Grau, teurer Freund. ist alle Theorie
Und griin des Lebens goldner Baum.

Nicht Goethe sagt dies Wort, er 1406t es auch nicht Faust
zu Wagner sprechen, wie kiirzlich ein Verleger in seinem
Prospekt behauptete. Bedeutsamerweise legt namlich
der Dichter diesen vielzitierten Satz dem Mephistopheles
in den Mund. Der Verfiihrer tiauscht ,in Fausts langem
Kleid“ einen ehrfiirchtig-tumben und etwas trigen
Schiiler. Er iiberschiittet ihn mit glitzerndem Spott, bald
feiner, bald grober Ironie und sagt ihm dabei auch jene
+JLebensweisheit", die seitdem in vieler Munde ist, wenn
auch oft nur in der Kurzform ,grauer Theorie", die
selbstverstindlich keinen Schull Pulver wert sei,

Es mogen also alle theorieverachtenden Tatmenschen
zur Vorsicht gemahnt sein, damit sie nicht durch mifB-
verstandene Zitate das Gegenteil von dem beweisen, was
sie eigentlich wollen.

BRAUCHT MAN DENN THEORIE?

Wer hat sie notig; wer mehr, wer weniger, wer iiber-
haupt nicht? Wem schadet sie am Ende gar? - Sollen
der tiatige Kiinstler oder der Kunsterzieher auf eine
Theorie hiéren? - Das sind Fragen, die immer wieder
aufgeworfen werden, wenn von Theorie in der Kunst
die Rede ist.

Man briuchte sich aber deswegen die Kopfe nicht heili-
zureden, denn genau genommen hat nimlich jeder
schaffende Mensch eine Theorie oder wenigstens kon-
krete Meinungen, welche auf eine verborgene Theorie
schlieffen lassen. Anders kinnte er nimlich fiir eine
hohere Tatigkeit, wie es die kiinstlerische ist, nicht einen
Finger ruhren.

Auch wenn einer nie einen Ton dartber sagt, so ist doch
seinen Werken anzusehen, dall er eine Meinung hegt
tiber Ziel und Sinn seines Schaffens; das ist aber min-
destens der Kern einer Theorie.

Es gehdrt eben mit zum hoheren Menschen, dali er sich
in seinen geistigen Handlungen nicht nur von unbewuf-
ten Impulsen bewegen lilit, sondern von geistigen Mo-
tiven, die - ob verschwiegen oder ausgesprochen, ob rudi-
mentir oder durchgebildet, ob falsch oder richtig - die
eigentlich treibende Kraft fiir sein Handeln sind. . Un-
bewuBtes” allein kann nichts Geistig-Logoshaftes, also
auch keine Kunst, hervorbringen.

Man sagt freilich, der Begnadete schaffe spontan und
unbewulit, er brauche sich keine Gedanken iiber sein
Tun zu machen. Aber darauf kommt es gar nicht an, da
er sich Gedanken iber das Prinzip seines Schaffens
macht, und dall ihm, dem Denkungewohnten, solche Ge-
danken sogar gefihrlich werden kdénnen. Wichtig ist
allein, dafi eine Meinung iiber den Sinn des Schaffens
als Allerwirksamstes im Innern wirkt und das Tun lei-
tet. Da Prinzipien des Schaffens vorhanden sind, kinnen
sie auch von der geistigen ,,Zentrale* im Menschen her
betrachtet, ja in gewissem Sinne sogar kontrolliert
werden.

Es liegt also im Wesen des Menschen, daf er nicht ein-
fach unbekiimmert seinen Instinkten folgen kann und
am wenigsten dann, wenn es um hohe geistige Entschei-
dungen geht, wie in der Kunst. Wir scheuen uns nicht,
ein Zitat zu wiederholen, weil es mit o klarer Entschie-
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Von Hans Herrmann, Munchen

denheit die Wahrheit sagt und einem gefihrlichen Diin-
kel der modernen Zeit entgegentritt. Es ist einem Auf-
satz Guardinis entnommen und lautet: ,Das neuzeitliche
Eewulitsein geht von der Voraussetzung aus ... der
Mensch kénne sich . . . auf seine Instinkte verlassen“,
weil er ,grundsitzlich in Ordnung . . ., ist. Diesen Men-
schen aber gibt es nicht . . . der Mensch kann . . . auch
auf sehr lange Zeit hin, falsch handeln. Es ist mdaglich,
dali die Geschichte einen falschen Weg gehe, dali eine
Kultur sich unrichtig aufbaue, Diese Maglichkeit lehnt
das neuzeitliche Daseinsgefiihl ab. Das bourgeoise Den-
ken will sich verlassen kinnen, und der Inbegriff dessen,
was es fir werldBlich hilt, heifit die Natur' in Zu-
sammenhang der Dinge sowohl wie in der Anlage des
Menschen."

Diese zwar bedauerlichen, aber beim ruhigen Denken
evidenten Umstinde, auf die Guardini so ntichtern dro-
hend hinweist, haben sich dem Verfasser dieser Zeilen
einmal greifbar enthiillt. Als er einen Vortrag iiber das
.Neue Zeichnen® vor Schulaufsichtsbeamten gehalten
hatte, stand ein Schulrat auf und fragte, zu seinen Ka-
meraden gewendet, rhetorisch bestiirzt, ob es denn
maglich sei, dalB eine ganze Generation sich geirrt habe.
Das betroffene, ja unwillige Schweigen der apostro-
phierten Horer mubite durch die niichterne Antwort be-
endigt werden: ,Ja, das ist moglich.®

So gewill es ist, dall Genies zu jeder Zeit, Talentierte,
ja sogar ,kleine Leute® in Zeiten ungestorter Schaffens-
Tradition um Theorie sich nicht zu kiimmern brauchen,
ebenso gewill ist, dal es Zeiten der Unsicherheit gibt,
die nichts noétiger haben als eine griindliche Besinnung,
wie sie die echte Theorie zu geben vermag.

Sehen wir aber vom ausiibenden Kiinstler ab und be-
trachten unsern eigenen Stand des Jugenderziehers; des
heutigen Jugenderziehers! Er tragt eine Verantwor-
tung, die weit jene libersteigt, die ein Maler oder Bild-
hauer zu tragen hat, und er kommt um die Einsicht nicht
herum, dall der zweifelhafte Halt einer modischen oder
persinlichen ,Meinung® iiber das Ziel seiner Aufgabe
ihm nicht geniigen kann. Er, der Kunsterzieher, ist ge-
radezu wverpflichtet, gewissenhaft nach dem wahren
Sinn des gestalterischen Tuns zu forschen. Das aber heilit
echte Theorie treiben.

EIN .WISSENSCHAFTLICHES
NEBENFACH*®

Man will unserm Stand ein ,Nebenfach* aufhalsen und
hat es unter verschiedener Begriindung schon getan.
Daran ist etwas Falsches und etwas Richtiges. Falsch ist,
dall man meint, das Fach wiege zu leicht und sein Lehrer
kinne gut noch einen Zupack vertragen. Richtig ist da-
gegen, dali der Fachlehrer fiir Kunsterziehung ein wenig
sorglos am Rande der Schule zu wirken scheint, wenn er
lediglich nach seinem ,Gefiihl“, der eine in dieser, der
andere in jener ,Richtung“ den kopfgeplagten Schiilern
seelisch ein wenig Luft zu machen sucht.

Ohne Zweifel ist zwar das schon, und ohne jede Riick-
sicht auf die Art, wie es geschieht, eine erzieherische
Wohltat. Ohne Zweifel ist auch die ,Wissenschaft” der
allgemeinen Schule oft von zweifelhafter Bildungsqua-
litat. Aber dennoch wire es unrecht und fiir unseren
Stand gefiahrlich, wenn wir uns geniigen liefien mit dem



immer wiederholten Hinweis darauf. Durch das Angebot
einer Art seelischer Ausgleichsgymnastik werden wir
nicht weit kommen, und je linger, desto mehr wird die
Werbekraft dieser Losung nachlassen. Und zwar des-
wegen, weil sie nicht den eigentlichen geistigen Sinn
trifft, der im Gestalten eigentlich wirkt. Erst die Mar-
kierung der geistigen Position aller Gestaltungs-
leistung kann uns den zukommenden wichtigen Platz in
der Schule sichern.

Uber die Bildung der wissenschaftlichen Lehrer in allge-
meinen Schulen mogen wir denken, was wir wollen.
Doch diirfen wir nicht blind und selbstgerecht iibersehen,
dali alle diese Lehrer eben durch sie eingewurzelt sind
in den geistigen Kulturboden, und daf sie aus diesem
Grunde mit leichter Miihe auch die Stellung ihres Stan-
des zu festigen wissen, Tduschen wir uns nicht dariiber,
dafi dem Kunsterzieher solche Verwurzelung fast véllig
noch fehlt. Daran kann alle Propaganda mit dem ,,Musi-
schen® nichts dndern, denn nicht das Aufzeigen des
Gegensatzes allein kann eine Bedeutung unseres Faches
erhirten, sondern erst der Nachweis, welche Stellung
im Gesamtgeistigen die besondere Leistung des Ge-
staltens hat. - Dag ist aber wieder Sache der echten
Theorie!

Dall wir keine Verwissenschaftlichung dessen meinen,
was eben nicht Wissenschaft ist, des Bildnerischen nim-
lich, das brauchen wir hoffentlich nicht zu betonen. Denn
es liegt ja gerade im Wesen der echten Theorie, daf} sie
den besonderen, hier alsc anschaulichen Charak-
ter ihres Gegenstandes mit unmifiverstindlicher Deut-
lichkeit herausarbeitet und abhebt von anderen Gegen -
stéinden. Nur die falsche Theorie kann dies nicht leisten,
Lige es nun nicht nahe, eben die tiefe und ernste Be-
sinnung auf das Wesen unseres Faches als das eigentliche
wwissenschaftliche Nebenfach“ zu proklamieren? Rin
Nebenfach, das wahrlich geniigend Gewicht hat, und mit
dessen Hilfe wir unsere praktische Titigkeit sowohl
sachlich sichern als auch demonstrativ in seiner Wich-
tigkeit vor den Augen der gesamten Kollegenschaft und
der Unterrichtsverwaltung charakterisieren kisnnten?
Das Bild des kiinstlerischen Menschen und des Kunst-
erziehers als eines sorglosen Gefiihlsindividuums beginnt
ohnehin zu verblassen. Weinen wir ihm keine Trine
nach! - Den Gedankenfernen unter uns kann man tri-
stend sagen, dall nicht sogleich und in jedem Fall an
ausziselierte Systeme gedacht werden mull, wenn von
Theorie die Rede ist. Auch der einzelne ,Einfall“ gehiirt
schon dazu, wenn er der richtigen Schau entspringt. Zu-
dem haben es wir als Lehrer der Jugend besonders leicht
zu begreifen, was beim Gestalten eigentlich vorgeht, Im
Schaffen der Kinder treten alle wichtigen Umstinde des
Gestaltens vollig klar zutage, wie Gustaf Britsch so klas-
sisch schiin bewiesen hat. Was spiiter, reichentwickelt.
fast unentwirrbar scheint, das zeigt im Anfang die ein-
fache Grundstruktur, und an der Wahrnehmung ihres
Aufbaues schirft sich der Geist so sehr, dal er spater
auch Komplexes zu verstehen vermag, Er 1iBt sich dann
nicht mehr von reizvollem Geschwiitz betéren und lernt
mit zunehmender Sicherheit das eigene Urteil.

Dann wiiren wir nicht nur aufs beste geriistet fiir unsere
Erziehungsarbeit - die in mancher Weise von aulien und
von innen bedroht ist -, sondern wir kénnten auch ein
Bewichtiges Wort im Kulturgesprich mitreden, in dem
heute noch zu viel vom schlechten Ton des feuilletoni-
stischen falschen Tiefsinns mitklingt,

FALSCHE THEORIE

Vielleicht ist es die Gefahr des immer drohenden Irrtums
beim Denken, welche die Theorie tiberhaupt bei vielen
Schaffenden in zweifelhaften Ruf gebracht hat. Denn es
ist klar, dali nichts fiirs Schaffen verhéingnisvoller ist als
eine falsche Meinung iiber seinen Sinn. Wir brauchen
nur auf die Geschichte unseres Faches zu sehen, um dar-
liber eindringlich belehrt zu werden.

Daraus entspringt also eine begreifliche Besorgnis, die
aber nicht tief dringt. Mit vollem Recht aber erscheinen
jene  Theorien* verdichtig und schidlich, welche er-
gribelt werden und der Wirklichkeit nicht entsprechen:
die dann angstvoll tyrannisch meist den bedenkenlosen
Gehorsam der Schaffenden heischen.

Von einer solchen ersonnenen ,Theorie* schreibt Fr. Sie-
burg in , Die Gegenwart® unter dem Titel ,Ein Erfinder-
schicksal“ tiber einen Dichter: ,Mit Stolz bekennt er
wenige Jahre vor seinem Tod, daf er als erster’ zuniichst
eine Theorie aufgestellt und dann nach ihr gedichtet
habe. Mein Grundgesetz’, ,meine neus Lehre’, .mein
System’, als deren ,ausschliefilichen Urheber* er sich be-
zeichnet, alles das lieGe eher auf einen verkannten Er-
finder als auf einen Dichter schliefien.*

Hdart man so etwas, dann kann man mit ziemlicher
Sicherheit annehmen, es handle sich um eine Schein-
theorie, in der die wirklichen Sachverhalte verzerrt
sich spiegeln.

ECHTE THEOQORIE

LJErfunden® kann also eine echte Theorie nicht werden,
nur gefunden; auch nicht von einem Urheber ,ersonnen®
oder ,aufgestellt. Echte Theorie kann auch nichi wie
ein Netz fiir sich fertiggestellt werden nach irgendeiner
Weise und aus irgendwelchem Stoff in systematische
Maschen gestrickt, damit etwas anderes darin gefangen
werde,

Echie Theorie ist vielmehr der allgemeingeistige Anblick
eben jener Sachverhalte, iiber welche eine Theorie auf-
gestellt wird. Nach dem Wesen der echten Theorie fragt
Josef Pieper (,Hochland® Juni 1951): ,Was nidmlich ist
die Bedeutung von ,theoretisch’ und ,theoria‘'? Auf
Wahrheit gerichtet sein und auf niehts
sonst, dies sei das Wesen der theoria, so sagt in
seiner Metaphysik Aristoteles, hierin durchaus eines
Sinnes mit seinem Lehrer Platon; . . .“

Wenn man diese genau umrissene, strenge Bedeutung
des Wortes gebraucht - und das mull man! -, dann ist
es nicht mehr moglich, den vielen ,Meinungen®, die in
unserer Zeit (der allgemeinen Meinerei) als , Theorien®
sich anbieten, diesen hohen Namen zuzugestehen.

Eine echte Theorie muli in sich widerspruchslos sein
und in jeder Weise auf die wirklichen Sachverhalte zu-
treffen, welche in ihr betrachtet werden. So ist selbst
ein vollig in sich stimmendes System, wie etwa die Per-
spektive, alles andere als eine wirkliche kiinstlerische
Theorie. Und zwar deswegen, weil die Sachverhalile,
welche objektiv und nachpriifbar bestehen in der sicht-
baren Gestaltenwelt einerseits und im geistig-sinnenhaft
schauenden Auge andererseits, weil eben diese realen
grundlegenden Sachverhalte in der Abbildungs, theorie",
von der ja die Perspektive nur ein Teil ist, keineswegs
in Rechnung gezogen sind.

Damit ist schon etwas von der Antwort angedeutet auf
die iibliche Frage, wie man falsche und echte Theorie,
also Irrtum und Wahrheit, tunterscheiden konne,

DG |23



JWAS IST WAHRHEIT?®

Nicht ohne Absicht haben wir die letzte Frage praktisch
gestellt. Denn es ist wirklich eine Sache des eigenen
Verhaltens, ob man die Wahrheit trifft oder verfehlt. -
.Weise - also im Besitz der Wahrheit - ist der, dem die
Dinge schmecken, wie sie sind.* Es erkennt also nur
jener das Wahre, der ohne Streben und Widerstreben,
ohne Gier und Angst sich dem Gegenstand seines Er-
kennens hingibt und ihn sich ,einleuchten® l4iit; ruhig,
ohne etwas zu ,wollen®, Das schlechte Gegenteil davon
wire es also, ein System zu ersinnen, in das auf Biegen
und Brechen alles eingeprefit wird.

Die Wahrheit einer Kunsttheorie kann geprift werden
auf alle nur migliche Weise, ob sie einheitlich ist, in den
Bau der allgemeinen geistigen Wahrheiten sich einflg?
und ob sie auf jeden praktischen Fall auch zutrifft, Da-
durch wird dann die Evidenz der echten Wahrheit (Theo-
rie) von allen Scheinwahrheiten (Pseudotheorien, blofien
unzutreffenden Meinungen oder bruchstuckhaften Ein-
fiallen) erwiesen.

Selbstverstindlich darf auch bei diesemn gewissenhaften
Priifen, ebenso wie bei dem ersten lauschenden Hin-
hiren auf die Wirklichkeit, kein Selbstgefiihl oder per-
sinliches Interesse geduldet werden. Nicht die Lust am
Rechthaben, der Trieb, sich bestitigt zu sehen und nichts
anderes dergleichen!

Auf solche Weise kann man sehr wohl, so gut es eben
moglich ist, auf die Spur der Wahrheit kommen und sie
aus dem Schwarm der herumschwirrenden Tagesmei-
nungen herausfinden,

LIBERALITAT UND DULDSAMKEIT

Wenn man nur durchblicken 146t, dali es auf irgendeine
Frage falsche und wahre Antworten, ja vielleicht eine
wahre gebe, geriit man heute leicht in den Verdacht der
Unduldsamkeit. Es habe doch jeder in seiner Weise recht,
und ein Kornchen Wahrheit sei iiberall dran. Das letztere
kann billigerweise - von wenigen Ausnahmen abge-
sehen - nicht bestritten werden. Doch hat dies keine
grofie Bedeutung, weil es gar nicht darauf ankommt, ob
da oder dort ein Kérnchen Wahrheit zu finden ist. Wie
wir in Heft 1 des heurigen Jahrgangs der , Gestalt” schon
zu zeigen versuchten, sind gerade diese verlorenen Kdrn-
lein oder die , halben Wahrheiten* fiir ihren Kiinder und
seine kritiklosen Hérer eine grofie Gefahr; deshalb ndm-
lich, weil der Blick auf eine Wahrheit zweiten Ranges
das Auge von den Hauptwahrheiten und damit vom
Nerv des Gegenstandes allzu leicht ablenkt.

Wenn Betzler im letzten Heft zur Duldsamkeit mahnt
und dafiir eintritt, dali man die Meinung des andern
achten solle, dann ist er damit nicht nur im Recht, son-
dern er erfiillt auch seine Pflicht. Doch tiuscht er sich,
wenn er glaubt, schon das konsequente Beharren auf
einem Prinzip sei ,Prinzipienreiterei* - es kommt ja
darauf an, ob ein wahres oder ein falsches Prinzip ge-
meint ist! -; und es ist auch ein Irrtum, wenn er glaubt,
die gestalterische Leistung schwebe gleichsam frei her-
vor und habe gar nichts zu tun mit dem, was der Ge-
stalter sich ,denkt®; die Qualitiit sei m. a. W, vollig un-
abhiingig von der bewufBten oder unbewuliten , Theorie*,
die der bildende Mensch in sich hat.

Gesetzt den Fall, es gabe eine Kunsttheorie, die im
Kerne falsch wire, dann ist doch klar, dal} sie - sofern
sie ernstgenommen wird - die schopferischen Krifte auf
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ein falsches Ziel lenkte. Selbst der einfache gesunde
Menschenverstand sieht aber ein, die Mifilenkung von
Schaffenskriften konne auf deren Erfolg, ja auf deren
eigenen Bestand nicht ochne Wirkung bleiben.

Die oft gehorte Meinung, dall die Gestaltungskraft als
nur innermenschliche, villig autonome Bekundung, rein
gleichsam aus eigenen Quellen stréme, dal sie lediglich
unverfilschter und ..ehrlicher* Ausdruck der echten Per
sonlichkeit sein miisse, diese Meinung kann nicht stim-
men. Denn in ithr wird die selbstverstindliche Wahrheit
millachtet, dall alle menschlichen Krifte ihre eigene
unverinderliche Grund-Ordnung haben, die von sinn-
vollen Zwecken und sachbestimmten Zielen im einzel-
nen, von der Umwelt des Menschen und seiner geistigen
Ordnungsbeziehung zu ihr im allgemeinen festgelegt
sind. Diese aber zu erkennen, ist wieder die wichtige
Aufgabe der echten Theorie.

Fine echte Theorie kann ihrem Wesen nach keinerlei
methodische Vorschriften enthalten, wenn sich auch ge-
wisse praktische Konsequenzen selbstverstandlich aus
ihr ergeben. Sie selbst erklirt nur allgemein den Sinn
ihres Gegenstandes und ist eben wegen dieser allgemei-
nen Wesenhaftigkeit keinem Wandel unterworfen.

Aus alledem geht hervor, dali ,Meinungsverschieden-
heiten® iiber die theoretische Grundlage etwa des Ge-
staltens nicht durch gutwillige Vertriglichkeit ausge-
glichen, die ,Meinungen* aus Freundlichkeit einander
angeglichen werden koénnen. Es leuchtet vielmehr ein,
dal sie redlich und niichtern mit der Nase auf der Sache
diskutiert werden mussen, je entschiedener, desto
besser,

Wenn dann jener, der die besseren Griinde hat und seine
Meinung mit Recht als relativ wahr betrachten kann,
wenn der diese Meinung - seine Theorie - lber eine
andere, nicht so gut oder iiberhaupt nicht begriindete
stellt, so hat es mit Rechthaberei gar nichts zu tun. Es
ist das vielmehr selbstverstindlich, und nur ein Narr
oder Heuchler kinnte anders handeln,

DIE ZEITGEMASSE HALTUNG

Vielleicht hat die eben gemachte Bemerkung, dal die
echte Theorie keinem Wandel mit der Zeit unterliege, den
Widerspruch von Lesern geweckt, die einen ehrlichen
Eifer darauf verwenden, den Zusammenhang des gestal-
terischen Tuns mit den besonderen Umstinden der heu-
tigen, der ,neuen® Zeit zu wahren. Wenn das so ist, dann
will sich ein MiBverstindnis einschleichen iiber den In-
halt einer Theorie, die sich wirklich nur auf das Grund-
wesentliche bezieht, das in jener all-gemeinen Anlage
des Menschen gegeben ist, und in jenen all-gemeinen
Sachverhalten, die keinem Wandel unterliegen.

Uber die besondere zeitgendéssische Farbung des Ge-
stalteten, tiber die Thematik, iliber die geschmacks-
mifig begriindete Neigung nach dieser oder jener Seite
und tiber den persinlich seelischen Ausdruck darin; tiber
all dies freiheitlich Wandelbare sagt die echte Kunst-
theorie - es sei abermals betont! - iiberhaupt nichts aus.

Wenn aber eine Lehre auftritt, die gerade das letztere,
das Individuelle, zum Gegenstand hat und etwa das Ge-
staltete im Hinblick auf seine menschliche Stimmung,
seinen ,Ausdruck®, die zeitgemiifle Seelenhaltung oder
sonst einen der wandelbaren Umstidnde hin betrachtet,
dann handelt es sich eben um keine echte Wesensschau
des Gestalterischen als solchen, um keine Kunsttheorie.




INNEN UND AUSSEN

Ein unverkennbares, fast allgemeines Zeichen der neu-
eren Bildnerei ist der Drang zur Vereinfachung, Ent-
sinnlichung und Entgegenstindlichung. Ganz anders als
in jahrhundertelanger Formentwicklung zur Sinnenhaf-
tigkeit, Gegenstindlichkeit und Gestaltenfiille hin, In
dieser heutigen Entwicklung scheinen sich zwei Ursachen
zu vermengen: einmal der durchaus positiv zu wertende
Wille, von der tiberkomplizierten Spiatform zurickzu-
gehen zur einfachen Kernform*; zum zweiten aher eine
ganz andere, gar nicht anschaulich begriindete, sondern
dem gribelnden Denken entsprungene Tendenz. Sie tritt
der altgewohnten Praxis im Prinzip entgegen und ver-
legt - wenigstens in ihren Theoremen - den Gestaltungs-
prozeli mehr oder minder in den menschlichen Geist
allein, der angeblich in seiner schopferischen Fiille des
Aulien nicht bediirfe, weil es den Gestaltungsalkt store
und die Friichte seiner bildnerischen Phantasie mit un-
musischer Schwere belaste,

Wir wollen uns nicht mit der Frage befassen, welche
zeitpsychologischen, unzweifelhaft auch ernsten Griinde
hinter einer solchen Entwicklung stehen und was fiir ein
Menschenbild sich jene machen, welche die Motive der
abstrakt-expressiven Gestaltungsentwicklung gedank-
lich begriinden oder gar schaffen. Das soll also auller
Betracht bleiben, und es moge nur, wie schon frither
zuweilen (,Die Gestalt* 1949/ S. 41 und 1951/IV S. 34)
versucht sein, allein die Sachverhalte selber anzudeuten.
die zur Lisung der Alternative .Innen oder Aulen®
beim sichtbaren Gestalten dienlich sind Dies soll kurz
in zweierlei Weise geschehen, und zwar mit Griinden,
die selbst der fliichtige Blick als triftig erkennen muf.

1. Das .Innen“ jedes Gegenstandes oder Subjektes
schafft zwar nicht das ,AuBen® als objektive Gegeben-
heit, aber wohl als eigene Umwelt und Aullenwes. aes
Gegenstandes und Subjektes. Es gibt diese  Umwelt®
nur, weil sie durch das ,Innen* erschlossen ist, und der
Grad einer Differenziertheit des , Innen® entspricht dem
Grad der Differenziertheit des ,Aufien“,

In diesém Sinne hat der Stein weder Innen- noch Um-
welt, die Pllanze dagegen hat beides, aber in beschrink-
tem Mable, das Tier wiederum hat beides schon in hohe-
rem Grad und der Mensch vollends in hichster Fiille auf
dieser Stufenleiter des Seins.

So gut nun die Differenziertheit der Umwelt, des
sAufien”, mit der Differenziertheit des ,Innen“ ver-
kniipft ist und jene von diesem erschlossen wird, so gut
ist auch in ,umgekehrter” Richtung das Innen mit dem
Grad seiner Differenziertheit an das ,Aufien* gebunden.
Beide entsprechen einander, sind aufeinander .ange-
wiesen” und kénnen allein gar nicht , existieren®. Daraus
folgt, daB die Auflenwelt in keiner Weise die Innenwelt
stéren oder belasten kann, sondern daf im Gegenteil sie
den inneren“ Geist durch ihren Anhauch erst recht
erweckt und belebt,

2. Wenn man - wie es in diesen Blittern schon geschah -
mit den einfachsten Zeichenfiguren sich beschiftigt, die
ohne Gegenstandsvorbild méglich sind, und von psycho-
logischen Umstéinden dabei absieht, dann merkt man
bald das Wirken einer in diesen Figuren liegen-
den geistigen Baugesetzlichkeit, auf die jeder zu
achten angesprochen ist, der sich mit solchen Zeichen
abgibt.

Diese objektive Gesetzlichkeit wirkt sich besonders aus
bei der Kombination elementarster Formen zu héher
organisierten Gebilden; sie tritt aber auch zutage in
einer merkwiirdigen Entwicklungstendenz, welche un-
ausweichlich bewirkt, dafi die zuniichst vollig ,abstrak-
ten* Elementarformen sich in zunehmendem Mafe als
Gestalten zusammenschliefien, welche die Grundstruk-
turen der gegenstiéindlichen Welt enthalten. Im .abstrak-
ten” Fischgratenmuster etwa wird der wirkliche Baum
gleichsam ,erkannt* und der erste ..mitschaffende” Ein-
blick in den geistigen Aufbau vom Gestalten der
wirklichen Dinge gewonnen.
Dias alles kann hier nur angedeutet werden. Sollite da-
durch die Aufmerksamkeit des einen oder andern Lesers
erwachen, so sei er auf die oben genannten Stellen in
fruheren Heften dieser Blitter hingewiesen und auf ein
Elichlein von Josef Pieper im Kasel-Verlag: ,Wahrheit
der Dinge*.

.
Was wir in dieser letzten Betrachtung zu zeigen ver-
suchten, ist entweder falsch oder wahr. Ist es falsch, so
mull das bewiesen werden; ist es aber wahr, dann hiitten
wir allen Grund, jene Tendenzen wachsam zu beobach-
ten, die den ,Gegenstand" der Gestaltung mehr oder
minder beiseiteschieben wollen, um eine angeblich
~reine" Kunst hervorzubringen. Vor allem dann. wenn
der Versuch gemacht wird, einen ,zeitgemiBen® Kunst-
unterricht im Sinne dieser neueren Theoreme in allge-
mein bildenden Schulen aufzubauen.
Aber ganz gleichgiiltig, ob man sich auf diese oder jene
Seite stellt, man kann der Einsicht nicht ausweichen, dal
~Theorie und Praxis“ untrennbar verbunden sind in
unserem Fach; dafi nicht die letztere allein wichtig, die
erstere iberfliissig sei. In gewissem Sinne kann man
sogar sagen, nichts habe eine gréfiere Kraft der Wirkung
als gerade die geistige Meinung: die Theorie oder das
Theorem. Und hierin die Wahrheit zu suchen, ist sicher-
lich eine der wichtigsten Aufgaben unserer gemein-
samen Zeitschrift,

HERBE LESEFRUCHT

Augustinus in seinen ,Bekenntnissen®, X. Buch, XXIII:
Warum aber erzeugt die Wahrheit Hafi . . .? Wird nicht
die Wahrheit so geliebt, dafi die Menschen, wenn sie
etwas anderes lieben, sich einreden, es sei die Wahrheit,
und nicht getauscht und auch nicht iiberzeugt werden
wollen, dafi es das Falsche ist? Ja, sie hassen unter Um-
stiinden sogar die Wahrheit des Falschen wegen, das ste
an Stelle der Wahrheit lieben. Das Leuchtende an ihr
lieben sie, ihren Vorwurf, der sie entlaryt, hassen sie.
Sie wollen nicht getiduscht werden, sie selbst aber wollen
tauschen. Darum lieben sie sie, solange sie sich offenbart,
und hassen sie, sobald sie sich durch sie geoffenbart
fiihlen, Daher vergilt sie thnen, indem sie den, der von
ihr nicht aufgedeckt werden will, gegen seinen Willen
aufdeckt, ohne aber sich selbst ihm aufzudecken. So,
je so ist der menschliche Geist, er ist so blind als trige,
so schimpflich wie unanstdndig, er will verborgen blei-
ben, will aber nicht, dafl ihm etwas verborgen bleibt.
Und das wird ihm vergolten, indem er vor der Wahr-
heit nicht verborgen bleibt, die Wahrheit aber sich vor
thm verbirgt.
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[.Ill.—l-r heutiges Titelbild zeigt den Linolschnitt einer
Wer schon

Kindern gemacht

dreizehnjiahrigen Minchner Volksschilerin.

eimnmal Linolschnitte solcher Art mit

hat, der weill, wie lange es dauert, bis die besonderen
Mittel der Technil begriffen sind, Im Anfang kommi
meist eine spindeldiirre Zeichnung heraus, die verloren
auf dem breit ausgeschnittenen Grunde steht, Hiegegen
mull die immer wieder und auch fur den Lehrer neu er-
Abdruck

wirkt.

staunliche Erfahrung wirken, wie diinn der
selbst von einer recht flillig aussehenden Platte

Damit soll nicht gesagt sein, es handle sich hier um ein

besonderes an der Linoltechnik haftendes Problem. Die

Schiiler, aus deren Klasse der abgedruckie Schnitt

stammt, waren an sich und ohne Ricksicht auf Zweck
und Technik gewohnt, groll und chne Angst zu zeichnen.
So fiel es ihnen nicht besonders schwer, auch beim Linol
schnitt den groffen Zug und die vernehmlich sprechende
Sreitflichigkeit zu treffen.

Es wurden damals ganze Reihen von selchen Pllanzen
Linolschnitten, etwa in Art eines Pllanzenbiichleins, ge-
macht, die durch gleichformatige Zeichnungen vorherei-
tet waren, ohne dall aber der genaue Schnitt der ein-

zelnen Formen zeichnerisch festgeleglt worden

wale,

Dieses in Linel geschnittene Bild einer Mohnpflanze kann
auch als Anlall genommen werden, wieder einmal dar-
uber nachzudenken, wie merkwiurdig es ist, dafi die ein-
fachen Formgliederungen, die jemand wie spielend und
ohne Gegenstandsabsicht erfinden kann, dali diese ,,Ab-
und gemacht sind,

Fweigungen® LAufspaltungen” wie

Gestaltverhalte an ,, wirklichen* Dingen darzustellen
Seo meint man zu sptren, dall die Gegenstinde unserer
sichtbaren Welt dem schauenden Geist gleichsam selbst-
verstindlich sind. Er kann immer wieder und trotz des
unerschopflichen Reichtums, der im Schauen sich uUber
ihn stiirzt, den Nerv der Gestalten erspliren, und vermag
es, unverwirrt sich durch die Wunderwelt des Sichtbaren
hindurchzufinden, ja diese im Gestaltbegreifen sich
gleichsam einzuverleiben.

Das mull, wenigstens ungefédhr, uberlegt sein, wenn die
Frage des ,Beobachtens®: ob, ob nicht und wie, an uns
herantiritt. Denn nicht das fertigvorgestellte  graphische*
Erzeugnis mit seiner ,Schwarzweilfharmonie® und sei-
ner . Fliachenaufteilung® lockt das Kind, sondern die mit
der Dinglichkeit verkniipfte Gestaltidee, Zu ihrer in-
sind die

dividuellen Verwirklichung gestalterischen

Setzungen das Mittel zum Zweck

126 DG




DISKUSSION UBER KUNSTERZIEHER IN DEN VOLKSSCHULEN"

Es drangt mich, zu dem unter obiger Uberschrift in Heft 2/1952
der ,Gestalt® erschienenen Aufsatz elwas zu sagen:
Die Erklarung, dafi in der Volksschule auBerhalb der Fach-
zeichenstunden bei allen méglichen Gelegenheiten gezeichnet
wird, ist nur bedingt richtig. Nur in den ersten beiden Schul-
jahren wird wviel gezeichnet und gemalt. Nachher beschrinkt
sich das Zeichnen nur noch auf die Fachstunden - - wenn es
Uberhaupt gepflegt wird. Infolge der wegen Lehrer- und Raum-
mangels in den Volksschulen herabgesetzten Stundenzahl fallt
sehr hiufig der Zeichenunterricht unter den Tisch. Es handelt
sich ja um ein .Nebenfach®, in dem sich der durchschnittliche
Volksschullehrer sehr unsicher flihit.
Zur niheren Erliuterung meiner Behauptung, daB vom dritten
Schuljahr an in der Volksschule auBerhalb der Zeichenstunden
kaum gezeichnet wird, mdéchte ich die sonstizen Unterrichts—
ficher der Volksschule kurz streifen. In den Fichern Deutsch,
Geschichte, Erdkunde lieBe sich ja manches bildlich darstellen,
aber der Lehrer wagt sich an derartige Aufgaben nicht heran
und verlangt sie auch nicht von seinen Schiilern. Im Erd-
kundeunterricht werden allerdings Karten gezeichnet, die in
der Regel mit bildnerischer Erziehung nichts zu tun haben.
In den naturkundlichen Fiachern ist Gelegenheit zu sachlich
bildlicher Darstellung, Es wird aber kaum Gebrauch davon ge-
macht. Aufier dem Religionsunterricht bleiben noch Rechnen,
Mathematik, Englisch, Musik und Leibesiibungen. Nach dem
vorher Gesagten ist es klar, daB auch hier nicht gezeichnet
wird. Die von Prof. Herrmann aufgezeigten Gefahren sind also
praktisch nicht gegeben. Die Kinder sind bei aller Achtung
von dem Wissen und sonstigen Konnen ihrer Lehrer davon
uberzeugt, daB diese wie die meisten Erwachsenen nicht zeich-
nen konnen. Und es ist fir die gréferen Kinder auch selbst-
verstindlich, dal nur einige ,Begabte” zeichnen kénnen. Den
tibrigen scheint auch der Zeichenunterricht eine {iberfliissige
und sinnlose Angelegenheit. Es sei denn, daf sie bei einem
der wenigen Volksschullehrer Unterricht haben, die eineh or-
dentlichen Zeichenunterricht geben koénnen.
Man darf aus dieser Situation heraus dem Volksschullehrer aber
keinen Vorwurf machen, AuBier dem vielseitigen Sachwissen.
das man von dem Lehrer verlangt, hat er bei den (iberfiillten
Klassen derartig umfangreiche Korrekturen, dal3 es ihm einfach
nicht moglich ist, sich intensiv mit einem Unterrichtsgebiet zu
bBeschiftigen, das nur einem Nebenfach gilt, das auf die Ver-
setzung in die héhere Klasse keinerlei Einfluld hat. Ist es unter
diesen Umstinden nicht doch zweckmiliig, wenn ein Volks-
schullehrer, der in der Lage ist, einen guten Zeichenunterricht
Zu geben, an einer grofleren Volksschule zum Fachlehrer wird,
damit mdglichst viele Schiiler nicht nur Sachkenntnisse, son-
dern auch eine bildnerische Erziehung erhalten?
«Dal die in héhere Schulen Ubertretenden oft zeichnerisch ent-
tduschen", liegt daran, dal sie tuberhaupt keinen oder einen
schlechten Zeichenunterricht hatten, in dem mechanisch ein-
Eelibte Formen oder sogar Kopieren nach minderwertigen Vor-
bildern nicht nur zuldssig waren, sondern oft sogar gefdrdert
wurden. L. Neumann.
-
Sicher ist es richtig, dafl die bildnerische Erziehung in der
Volksschule nicht immer so ernst genommen wird, wie es im
Interesse der Kinder sein sollte. Aber daB in einer grofBen
Stadt die Verhiltnisse so traurig liegen, wie sie von Herrn
Neumann geschildert werden, habe ich nicht geahnt. In den
drei Jahrzehnten, in denen ich an der Volksschule gearbeitet
habe, sind mir viele Volksschulen begegnet, die es mit der
Pflege der bildnerischen Krifte ihrer Schiller sehr ernst nah-
men, und die den Fachunterricht ablehnten, Es geht nicht
darum, fachlich mdglichst hohe Leistungen zu ziichten, son-
dern es liegt uns daran den urspriinglichen Trieb zum bild-
nerischen Ausdruck lebendig zu halten. Gerade weil die Volks-
schule die Gelegenheit hat, in grofer Breite auf diesen einmal
Eelésten Trieb einzuwirken, hat sie ihren besonderen Beitrag
Zur Kunsterziehung leisten kénnen. Es ist ja so, daB der
Lehrer, der mit seinen Kindern zeichnet und werkt, immer
mehr zu der Erkenntnis kommt, dal die volkstiimliche Bil-
dung, die doch eigentlichstes Anliegen der Volksschule ist, sich
hier am eindeutigsten aufzeigen l40Gt. Darum wire es schade,
wenn dem Klassenlehrer die Moglichkeit genommen wiirde,
durch eigenes Tun Erkenntnisse zu gewinnen, die sich auf den
Eesamten Unterricht wohltitig auswirken kénnten. Es ist mir
sehr wertvoll gewesen, daB Herrmann in seinem Aufsatz ge-
rade diesen Punkt hervorhebt, trotzdem er fachlich vorgebil-
deter Kunsterzieher ist. Man kann bildnerische Erziehung nicht

isoliert betreiben, sie muf aus dem Gesamtleben der Schule
heraus wachsen. Iver Sorensen.
L]
Der Aufsatz .Kunsterzieher an den Volksschulen® ist als Aule-
rung eines objektiven Beobachters annehmbar, die Folge-
rungen, die der Verfasser zieht, sind durchaus richtig, und es
soll mit diesen Zeilen nicht versucht werden, diese prinzipiellen
Erkenntnizse zu schmailern. Wohl aber scheint es wichtig, die
mutmafilichen Ursachen einer Spannung zwischen dem kunst-
erzieherischen Anliegen und dem Volksschul-Zeichnen kurz
herauszustellen,
Die Ursachen einer solchen Spannung liegen nicht so sehr bei
den Volksschullehrern. als bei ithrer Vorbildung, der sachlichen
unid methodischen Uberlastung und der immer mehr zuneh-
menden Differenzierung, die dag Fach in seiner Wandlung vom
Schulzeichnen zur Kunsterziehung erfahren hat.
Wihrend der Fach-Kunsterzieher auf Grund seiner besonderen
Begabung und jahrelangen Studiums allein in seinem Fach
unterrvichtet und ,die Hinzunahme eines wissenschaftlichen Bei-
faches" (KuJ. 1952/111 S. 79) ablehnt, stellt man an den Volks-
schullehrer das Ansinnen eines ahnlichen Unterrichiserfolges
und denlkt nicht daran, dal er in kiirzerer Ausbildungszeit sich
mit allen Fachern einer ganzen Schulart befassen muf. Das
sind allein sieben Hauptficher, und es kommen dazu Leibes-
tubungen, Sport, Handbetdtisung, Werken und endlich Musik-
und Kunsterziehung, Die Aufgabe des Wolksschullehrers er-
streckt sich aber auch auf die Erarbeitung einer immer kind-
cemifieren Unterrichisform und die Klirung der seelischen
Etruktur seiner Schiler.
Idér Einsatz von Fach-Kunsterziechern wirde die Spannung bei-
der Anliegen wenigstens zum Teil ausgleichen. Es miifite dar-
aus freilich eine Einrichtung fiir die gesamte Volksschule wer-
den und nicht nur fiir einige bevorzugte Grofstadtschulen.
Uberliftt man aber das Fach den Volksschullehrern, so bleibt
einem groffen Teil der Lehrerschaft nichts anderes iibrig, als
ehrlich zu resignieren. Filir den anderen Teil aber milBten
weiterflihrende Fortbildungsmoglichkeiten eingerichtet wer-
den, sofern sie es nicht schon selbst vorgezogen haben, unter
erheblichen Geld- und Zeitopfern in die schwierige Materie
sich einzuarbeiten,
Ungeachtet der stets freundlichen Hilfsbereitschaft der Kunst-
erzieher an hoheren Schulen, sollten viel mehr Stellen ein-
gerichtet werden, die, wie in Miunchen oder MNiurnberg, auch
den abseits wohnenden Kollegen beraten konnen.
Selbstredend miiten dazu Fachleute eingesetzt werden, die
den besonderen Auftrag der Volksschule und die besondere
seelische Haltung ihrer Schiiler einmal selbst kennengelernt
haben.
Auch an kunsipidagogische Sommerwochen, dhnlich den Sing-
wochen der Jugendmusikbewegung wire zu denken, Mit allge-
mein gehaltenen Einfiithrungen kann dem Zeichenunterricht
neuer Prigung in den Volksschulen nicht griindlich geholfen
werden.
Wo entsteht die Bibliothek, die kunsterzieherische Werke aus-
leiht? Viele Standardwerke sind im Buchhandel nicht mehr zu
haben, und es wire doch wichtig, sie zu kennen, Hiigerich.
-
Mit vollem Recht ist die Wichtigkeit der Lehrerbildung im
vorstehenden betont. Leider spielt der Zufall dabei noch
eine unheilvolle Rolle. Es konnte kiirzlich noch vorkommen, dai
ein junger Lehrer von seinem ,Zeichenfachmann® ein Heft mit
Perspektive-Musteraufgaben und FlieBornamenten als Vade-
mecum in die Hand gedriickt bekam. Die obersten Behirden
werden leider wvielfach von Verwaltungslasten erdriickt und
kiénnen die wichtigeren Zwecke einer Schul-Kulturlenkung
nicht mit dem Nachdruck betreiben, der eigentlich notig ist.
Doch setzt Higerich das Ziel zu hoch an und spricht zu viel
von  Kunsterziehung*. Unser Fach ist eigentlich auch nicht dif-
ferenzierter geworden. sondern einfacher. Insofern nimlich,
als die piadagogische Wirklichkeit in ihm zunehmend klarer
erkannt wurde. Oft ist der ,Spezialist” damit beschéftigt, Uber-
stiegenes abzuwehren und zur Bescheidenheil zu mahnen.
DaiB der Volksschullehrer mit Fachern tiberlastet ist, wird frei-
lich vom Kunsterzieher nicht immer voll gewiirdigt. Ergidbe sich
aber hieraus nicht ein triftiger Grund, die ,Verwissenschaftli-
chung” zugunsten einer schlichten aber wesenhaften Bildung
abzuwerfen? — Wer das {iir Schonrederei hilt, der kiimmere
sich einmal darum, welchen Ballast an Lexikonwissen die
Volksschiiler in der achten Klasse zu tragen haben! Herrmann.
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BEMERKUNGEN ZU EINEM BUCH

Dafll der Mensch kein lernen schon die
Kinder im Katechismus, aber wenn sie iilter werden, vergessen
die einen Oberhaupl aufs Geistige im Menschen, die andern
denken nichlt mehr davan, dal ¢ine Bindung an Erdenumstinde
und Erdenschwere mit zum Wesen unseres Geistes gehdrt. Das
richt sich dann in flalschen . Weltanschauungen®, nach denen
die Betroffenen falsch leben, wodurch dann thnen und andern

reiner Geist 1st,

viel Kummer entsteht.

Dr. Wolfgang Grozinger legt eben ein Buchlein vor ((Kinder
kritzeln, zeichnen, malen* im Prestel-Verlag, Miinchen 1952), in
dem manches Beachiliche dber die Bindung der menschen-
selstigen Gestallungskraft an die Leibeswelt und ihren natir-
lichen Umkreis enthalten ist, manches, was der Lehrey spiliren
oder wissen mull, damit er das Kind recht verstehl und es nichit
[iir eine abstrakte Form-Funktionsmaschine hilt,

Da der Verfasser hauptsichlich die Frihformen des Gestaliens
bBehandelt mit ihrer besonders engen Bindung ans Physiolo-
gische, kann man sich eine Rangverschicbung erkliaren, die er
wohl unbewudt vornimmt, Er vergifft nimlich die unbestreit-
haven Sachverhalte biologisch-physiologischer Gebundenheit
in den menschengemiilen héheren und wellergreifenden Zu-
sammenhang einzuordnen, So kommit es, dal er stindig nahe
der Behauptung zu sein scheint, der formgestaltende Geist sel
eine Art von Ausflull des Pulses und Atems. Diese entschieden
kritische Einwendung macht der Berichterstatter ungeachte!
saines Zugestandnisses, dal ihm an Grozingers Betrachlungen
manches einleuchtet,

Grofen Wert legt der Verfasser auf die Beidhiindigkeit des
Formgestaltens besonders beim kleinen Kinde: die s von
MNatur aus angelegt und zur Entwicklung des plastischen Sinnes
sowie zu vielem ande 1 sehr wichtig, Ob Gr. die Pllege der
Beildhindigkeit auch in hoherem Lebensalier noch empfiehlt,
wird nicht ganz klar. Doch hat es fast den Anschein, wenn wir
die etwas fantastische Nachricht als Zelchen nehmen dicfen,
die meisten Handwerker hidtten bis zur Mitte des 19, Jahr-
hunderts wechselweise bald mit der einen, bald mit der an-
deren Hand gearbeitel; eine Nachricht fir die wir troiz viel-
facher Umiragen keine Bestitigung erhalten konnien, und die
in dem Biichlein gleichsam gekeont wird durch die zitierte
Behauptung, der Verfall des Kunsthandwerks seit 1850 stehe
Juil dem Authoren der Sitte des Handwechsels in Zusammen-
hang.“

Mag dies sein, wie es will, sicher ist, dald in solchen Folge-
tungen das geistige Prinzip des Formgestaltens angegriffen
erscheint, Doch nimmt Gr. auch hier nicht klar Stellung,
chensowenig wie er es tul, wenn er vom Problem des Gegen-
standes spricht. BEr gibt zwar #u, dald das Kind Realist sei und
nicht . Kunst®, sondern ,Wirklichkeit* wolle. Doch findet er
nicht die Wendung, welche nitig ist, um das Gegenstindliche®
in der Formgestaltung geistiz zu erkliven. Was beil den ele-
mentarprimitiven Gestalten-Auficrungen des Kindes wohl be-
greiflich ist: dad sie gleichsam ,geatmet” werden, cdas ist in
dieser Bedeutung unannehmbar, wenn es sich ums Klarfor-
mende Zielen nach einer Gegenstandsgestalt handelt.

Lewer kann die Betrachtung des Buches nicht abgeschlossen
werden, ohne dall einem Verfahren darin aufs entschiedenste
widersprochen wird, welches allerdings je linger, desto mehr
in allgemeinen Gebrauech zu Kommen scheint, Es wird da eine
kiimmerliche, ja miserable, teilweise auch schematische Kin-
derzeichnung abgebildet mit der Unterschrift . Deutsche Kinder-
e . Der Text dazu zelgt, dal der Ton wenigern
aufl dem 1835 als aufl dem Deutsch” Hest und zwischen den
Zeilen st die bekannte Proklamation z2u spilren, daB die end-
lich offenen Fenster in die auslindische Welt kilhnen Neuerern
auch in Deutschland einmal Mot gemacht haben, die , Erstar-
rung® losen zu helfen,

chnung um 19

Zwelerlel mull hieran festgestellt werden: Erstens, dal ein
olfenkundig miratenes Produkt als Beleg fir eine ,Richtung*
genommen wird, Wenn wir diesen Mifgriff gutwillig damit
entschuldigen, dald ein Form-Wertempfinden beim Verfasse:
geringer entwickelt ist - auch anderes deutet davauf hin -, als

der psychologische Spursinn, so bleibt doch: Zweitens das fatale
Geftihl, es sel auch in diesem originell und wendig geschrie-
benem Buch der weit verbreiteten Unsitte gehuldigt, wider die
Wahrheit das herunterzumachen, was in unserem Lande ge-
wachsen isl, Immer wieder mull man sich fragen, ob denn nie-
mand mehr welll, daf die expressiv-dekorative ,Kinderkunst®
bei uns selber groff geworden ist; dal sie wie eine Exportware
ausgefihrt wurde und wir etwas anderes behielten, was uns
besser erschien: nun, da sie fast juxhaflt verzerrt wieder zu uns
zuritckkommt, soll sie als grofes Heil gepriesen werden, um
das wir gliicklich zu danken hiitten.

Zum Schlull mussen wir noch auf ein Wortspiel am Ende des
Gr'schen Biichleins eingehen, in dem die . Schule der Kunst®
feden die Kunsi der Schule* gespiegelt wird, Das soll gangz
kurz geschehen, indem wir klipp und klar sagen: Wir wollen
gar keine eigentliche ,Kunst* in der allgemeinen Schule, weil
ctwas anderes viel wichtiger ist (das vielleicht einmal zum
Kk tnstlerischen fithren kann}), All die ,Personlichkeiten®, welche
mit interessanten  Neuerungen® eine angeblich starre und ver-
meintlich ,offizielle* Methode wohltitig bekidmpfen wollen, die
kommen uns vor wie Erfinder, welche der praktischen Haus-
frau eine extravagante Maschine aufreden wollen, mit der
man aul leichteste Weise die [ir den Kochtopf so wichtigen
Krammetsvogel fangen kann. Denen wird die Hausfrau niich-
tern sagen, dal sie andere Sorgen hitte, von welchen die Er-
finder Keine rechie Ahnung haben. Und wir sagen es dhnlich!

Herrmann.

BUCHBESPRECHUNG(G

wStrickmuster fir heute und morgen* von Margarethe Tochter-
mann-KHoth. 64 Seiten mit 93 Abbildungen brosch, DM 4,80 im
Barenreiter-Verlag Kassel 1951.

Dieser zehnte Band ,Werkbiicher der Werkgemeinde* bringt
cine groffe Auswahl von alten Strickmustern, die sich fiir alle
Arten von Kinder- und Erwachsenenkleidung eignen,

Neben den zum Teil sehr guten Lichtbildern erleichtert jewelils
eine knappe Anleitung das Nacharbeiten. Die einfachen Muster
am Anfang des Biichleins sind auch von Ungeiibten leicht zu
stricken.

An einigen Beispielen wird gezeigtl, wie verschieden die Wir-
kung eines Musters beil Verwendung von grobem oder feinem
Material sein kann und wie zwel oder mehrerlel Farben den
Eindruck verindern.

Technisch gutl vorgebildete Leserinnen erbalten auch mancher-
lei Anregung, neue Musterkombinationen zu finden. - So wird
dieses Biancdehen all denen willkommen sein, die nicht dngstlich
an wenigen vorgeschriebenen Rezepten hiingen, sondern Freude
am eigenen Gestalten haben, M. Steinheil.

Yie , Werkgemeinde Kassel-Wilhelmshohe, Heinrich-Schiitz-
Allee 35, legt auch wieder einige ihrer gediegenen Werkbogen
vor (DM 0,25 bis 0,40) . Geschmiickte Ostereier (E 11) mit tech-
nischen Ratschligen und vorbildlich schinen Mustern, . Prik-
tische Selbsthilfe in Garten- und Landwirtschaft” (G 3) mit be-
bilderten Ratschligen, die auch manchem Praktiker noch
niltzen kénnen, .Baw und Spiel der Bambusftate” (I 3), .Xulo-
phonen-Glockenspiele® (J 5), Trommeln und Pauken® (I 6). H.

Das Gustaf-Britsch-Institut" (13b) Starnberg, Am Prinzenweg a3
teilt mit, daf die heurige Lehrerwoche® {iir Kunsterzieher und
Volksschullehrer vom 29, Juli bis 2. August stattfindet. Mon-
tag, der 28. Juli, ist Anreisetag, Schlufl des Kurses am Samstag,
2 August, 12 Uhr. Thgliche Vortrige, Vorweisungen und Dis-
kussionen von 9 bis 12 und 15 bis 17 Uhr. Das Honorar fir den
Kurs betriigt DM 10,—, es kann f[ir Studierende und in be-
sonderen Fillen ermifigt werden. Privatquartiere werden bei
rechizeitiger Meldung auf Wunsch nach Miaglichkeit vermittelt.
Vom 4. bis 9. und vom 11. bis 16. August sollen sich praktische
Arbeitswochen anschliefen. Nihere Auskunft durch das
Institut.

LDe Gestalt® steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe! sie erscheint selbstindig zusammen mit ,Kunst und Jugend” im
Umiang von jlihrlich 64 Grofiseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Miinchen 2, Westenriederstrafle 3. —
Satz und Druck: A. Fromm Osnabriick. — Copyright by Aloys Henn JVerlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS

HENN VERLAG (2Ia) RATINGEN, Postscheckkonto Essen 693 51,

Bestellungen (Gesamtzeitschrift jihrlich DM 10,90, Porto

inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar #n den Verlag.
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Aug dem Zusammenwirken
von Denkenden und Gestalienden,
von Philosophen und Forschern mit Kiinstlern,
Dichtern und Komponisten entstand

GESTALT
UND
GEDANKE

herausgegeben von der
Bayerischen Akademie der Schinen Kiinste

Ganzleinen DM 12—

Auf 228 Seiten bringt dieses neue ,Jahrbuch® neben
hervorragenden Beitrligen von Carossa, Schuh, Pree-
torius, Lehmann, Gopel, Schmitthenner, Bernhart,
Reinhardt, Riezler, Buschor, Britting, Penzoldt, Heid-
egger, Benn, Junger, Burckhardt, Gogarten, Esterer
und Diess Notenfaksimiles von Orff und Pfitzner und
Zeichnungen von Marcks und Caspar.

Es wird also jeder in ihm etwas finden, das ihn
wesentlich angeht.

Was im Laufe eines Jahres in Vortrigen gesagt
wurde, ist hier gleichsam zum Gesprich versammelt
und manche wesentliche Arbeit aus den Gebieten der
Kunst hinzugefiigt worden. .So", sagte Hausenstein,
wentwickelt die Bayerische Akademie der Schinen
Kiinste eine Konzeption, die auf das kostbarste
menschliche Gebilde gerichtet ist, das uns verblieb
und das wir aus gemeinschafilichem Geiste vertei-
digen mussen: auf das - noch nicht untergegangene -
Abendland®,

R. OLDENBOURG +r MUNCHEN

restlos vermalbar

Es laBi sich einfach alles damit malen:

trockene und lavierte Stift- und Kreide-
zeichnungen, Aquarelle, Federzeichnun-
gen, Schriften, Plakale, kunsigewerbliche
Arbeiten usw.

Fiir samiliche Techniken und
Entwicklungsstufen geeignet
AuBerordenilich ergiebig
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die hier
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Ant[itj und Ge[ta[t

Hancdzeichnungen und Aquareile von Kurt Reuber
Herausgegeben von Martha Reuber-Iske. Mit 41 zum
Teil farbigen Kunstdrucktafeln. Halbleinen DM 12,

Neben einem Selbstbildnis und den beiden Madon-
und Stalingradmadonna)l,

il gewaorden ist,
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zeichnet. Sie enthillen das
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2, 25 i1 im Bild wie im Text ein Menschen-
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ZBERGIOFR.

DIE GESTALT

Bliitler fiir Zeichnen, Werken und Kunstunterricht

Herausgegeben von Hans Herrmann

Aus dem Jahrgang 1949 und 1950 sind folgende
Hefte lieferbar

1949 Heft 1 Raumliches Zeichen
Heft 2 Kunstbetrachtung und Theorie

Heft 3 Naturzeichnen

1950 Heft 1 Die Farbe / Aktuelle Kunsterziehung
Heft 2 Begabung / Personlichkeit / Lehre
Heft 3

Heft 4 Handschrift in der Schule / Schrift-

zeichnen / Scherenschnitte zu
Weihnachien

.inolschnitte

Jedes Heft DM 1,50

Ab 1951 erscheint , . Die Gestalt® in Verbindung
mit Kunst und Jugend"*

Aloys Henn Verlag Ratingen RhL

~Wenn wirklich im Dasein des Menschen die
Schénheit erlischt, so erlischt langsam auch
das Gute und das Wahre, denn diese drei
sind eins.* Theodor Haecker,

Der QWerks’raﬂbesuch

Herausgegeben von Prof. Gerhard Gollwitzer unter Mit-
arbeit von E. Kornmann, G. Jedlicka und K. Scheffler
ist eine Relhe von Betrachtungen einzelner Kunstwerke,
«3ie wollen nicht Wissen wvermitteln, sondern zum
Schauen fihren, Verstindnis wecken fiir die besondere
Sprache der bildenden Kunst, die Sprache des form-
schaffenden Geistes. ™

Jand 1: Velt Stoss: Kopf einer Maria aus dem Bam-
berger Altar / von Egon Kornmann
Rembrandt: Der verlorene Sohn /| von Gerhard
Gollwitzer
Manet: Das Frihstiick im Frelen /| von Gotth.
Jedlicka

Band 2: Dlrer: Der heilige Eustachius / von Gerh.
Gallwitzer
Bruegel: Das Gleichnis von den Blinden [
von Gotthard Jedlicka
Géricaull: Das FloB der Medusa /[ von
Karl Scheffler

Die Reihe wird fortgesetzt. Preis pro Band DM 4,20
«Man kann den Titel dieser Relhe wiartlich nehmen, mit
s0 eindringendem Sachverstiindnis spricht nur, wer sich
fm Atelier auskennt. Der Leser fihlt sich in einen engen
Kreis von Fachminnern avfgenommen. Der Literat, der
Historiker, der musische Sentimentale bleiben vor der
Tir. Vom Werk und vom Handwerk ist eingehend dle
Rede. Um es mit der lelder nitigen Deutlichkeit zu
sagen: Was aufl den Bildern ist, wird gewlissenhaft be-
schrieben, was hinter den Bildern steckt, leuchtet auf
aus der sachlichen Analyse des Sichtbaren. Welch er-
quickender Gegensatz zu den eitelen Kunstdiskussionen
allerorts getibter Praxis? Darin sind die Verfasser (deren
Mamen fir den Kundigen Empiehlung genug sind) ein-
ander aufs innigste verbunden, daB sie, gerade wo vom
Nichsten, vom Individuellen des Werks bis in die tech-
nische Masche gesprochen wird, vorstofen zu den Ge-
heimnissen kinstlerischer Form, wodurch die so gefun-
denen allzemeinen Wahrhelten eine grofe Uberzeu-
gungskraft gewinnen.

Die typographlsche Gestaltung ist ansprechend, und bel
der Bildausstattung hat der um Kunst und Kunsterzie-
hung so verdiente Verlag Aloys Henn getan, was heute
mbglich ist. Den Leser freut es, daB thm zur Bequem-
liehlkeit die Gesamtansicht jeweils neben das Buch ge-
klappt werden kann. Trotzdem wird mancher sich dle
Blldblitter ganz herausldsen.

Die Verfasser weisen — ausdricklich oder unausgespro-
chen — den Leser darauf hin, dad die Fragen, um deren
Erhellung es hier geht, nur vor dem Original wirklich
erlebt werden kinnen. Doch enthalten die Bilder auch
als Reproduktion eine Lehre: man vergleicht den Gehalt
von Wiedergaben in verschiedenen MaBstiben, im Ganzen
und in der Einzelheit. Vergréferungen erwecken leicht
Unbehagen. Hler jedoch sind sie erlaubt als Aufforde-
rung, elnen Kupferstich einmal unter die Lupe 24
nehmen.*

Wilhelm Baier in ,Pidagogische Rundschau®,
Februar 1952.

ALOYS HENN VERLAG RATINGEN/RHL.
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