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SCHRIFTLEITER: ERICH PARNITZKE / KIEL /| HAMBURGER CHAUSSEE 207

Georg Netzband, Berlin-Wilmersdorf, GeisenheimerstraBe 35:
Bernhard Hasler, ein unvergessener Kunsterzieher [ Rudolf
Calsow, Berlin-Lichterfelde-West, Kadettenweg 78: Ausschnitte
aus dem Berliner Kunstunterricht / Prof. Georg Tappert, Ber-
lin-Steglitz, Birkbuschstr. 6d4a: Die Abteilung Kunstpiddagogik
der Hochschule filr Bildende Kiinste, Berlin [ Hans Freese:
Berlin-Wannsee, Nibelungenstrafie 11: Kunsterziehung an der
Pidagogischen Hochschule Berlin [ Herbert Trumper, Berlin-

Hinwels: Auf den Seiten 51/52 befindet sich ein wichtiger
Aufruf Betzlers!

DIE GESTALT

Lichtenrade, Wolziger Zeile 47: Das Berliner Kunstpidagogische
Institut filr Lehrerfortbildung /| Georg Netzband, Berlin-Wil-
mersdorf, GeisenheimerstraBe 35: Filmarbeit im Kunstunter-
richt / Hanna Koelitz, Platiling, Krone: Hasler-Erinnertingen
/ Berliner Tagung / Mitteilungen usw.

Das Deckelbild ist von einem 12jihrigen Midchen der 13. Schule
Berlin-Mariendorf.

Hinweis: Diesem Heft ist der ausfiihrliche Handbuch-Prospekt
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(16) Hanau a. Main, Hauptbahnhofstrale 27: Geschnitzte Fische

als Handschmeichler /| Dr. Egon Kornmann, Zumikon bei
Ziirich: Uber Ornamentik im Werkunterricht /| Hans Herrmann,
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Volksschulen,
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MONATSSCHRIFT FUR KUNSTWISSENSCHAFT
MUSEUMSWESEN UND DENKMALPFLEGE

Mittellungsblatt des Verbandes Deutscher Kunst-
historiker e. V. - Herausgegeben vom Zentralinstitul
fiir Kunstgeschichte in Minchen.
Redaktionsausschufi: Prof. Dr. E. Gall, Dr. P. Halm,
Prof. Dr. L. H. Heydenreich

Aus den letzten Hejten:
NOVEMBER: Heinz Kdhn: Zur Max-Beckmann-Ge-
dachtnisausstellung in Munchen / Heinrich Niester:
Die Kreuzigungsdarstellung vom Lichtenberg-Grab-
mal in der Klosterkirche zu Lichtental bei Baden-
Baden. (Mit 2 Abb.) / Eine Erwliderung von Hans
Sedimayr: Um die Erkenntnis der Kathedrale (1. Teil)

DEZEMBER: Christian Wolters: Die Tagung der
ICOM-Kommission fiir Gemiéldepflege und die He-
staurierung des Genter Altars. (Mit1Abb.) / Dorothee
Westphal: Zur Ausstellung I Flamminghi e I'Italia*.
(Mit 1 Abb.) / Eine Erwiderung von Hans Sedimayr:
Um die Erkenntnis der Kathedrale (2, Teil) - Ent-
gegnung (Von Walter Ueberwasser.) - Zum Abschiufl
der Diskussion. (Von Ernst Gall.)

JANUAR: Paul Pleper: Westfalia Sacra. Zu einer
Ausstellung im Landesmuseum Miinster. (Mit 5 Ab-
bildungen) f Luitpold Dussler: Die Tiepolo-Aussiel-
lung in Venedig,

Probehefte auj Wunsch kostenlos
Erscheinungsweise; monatlich
Abonnementsprels vierteljdhrlich DM 4,50
Einzelheft DM 1,50

VERLAG HANS CARL / NURNBERG

Der Werkftattbeluch

Herausgegeben von Prof. Gerh. Gollwitzer

Band 1: Veit Stofl, Rembrandt, Manet
Band 2: Diirer, Brueghel, Géricault

kart. mit Bildbeilagen je Bd. DM 4,20

«Mit seiner Buchreihe \Werkstattbesuch” (ibergibt der
Aloys Henn Verlag dem Kunstunterricht ausgezeich-
nete Unterlagen fiir eine auf dem Arbeitsunterrichis-
prinzip aufgebaute Kunstunterweisung., Kaum l34Bt
sich treffender der Sinn dieser wohldurchdachten
Schriften ausdriicken, als dies im Vorworl gesagt ist:
Ein griechischer Welser, gebeten um eine Aufklirung,
warum ein Kunstwerk schin sei, antwortete: ,Dazu
miifte ich dir meine Augen leihen.” An Hand von je-
weils acht Tellaufnahmen des behandelten Kunst-
werkes und einem recht feinsinnigen Kunstverstind-
nis erdffnenden Begleittext gelingt es den Verfas-
sern, dem Lesenden .die Augen zu leihen", die ihn
kiinstlerisch sehend machen. Zudem mdachte ich noch
betonen, dab die verwandlen Photos von hoher Qua-
litdt sind, und so schon ein midiges Betrachten der
Bilder eine Augenweide bietet.

JPidagogische Blatter®, Berlin,

ALOYS HENN VERLAG
RATINGEN/RHLD.




KUNST UND JUGEND

Bernhard Hasler
Schlafende

Lavierte
Federzeichnung

BERNHARD HASLER

Es war in den letzten turbulenten Kriegstagen, als Pro-
fessor Hasler Frau und Tochter sicherheitshalber aus
Berlin nach Heide in Dithmarschen bringen wollte. In
Bad Oldesloe, schon auf holsteinischem Boden, schreckte
am 24. April, 12 Uhr mittags, Sirenengeheul diesen
friedlichen Ort Jah aus der Ruhe. Niemand dachte an
wirkliche Gefahr. Die Menge der Reisenden, darunter
dauch Familie Hasler, suchte mehr der Form als der
Sicherheit halber Schutz in den Bahniiberfithrungen.
Professor Hasler mit einem Buch ausgerustet, ohne das
er kaum zu denken war. Wo er ging und stand plflegte
er sich geistig auseinanderzusetzen mit der Kunst aller
Epochen und nicht zuletzt unserer Zeit, mit den neuesten
Forschungen der Kunstwissenschaft, der Wissenschaft
uberhaupt, mit Dichtungen und vielem anderen, das ihn
interessierte,

Als er in einer der Uberfuhrungswﬁlbungen stand, fiel
ihm plétzlich ein, dali ein Koffer fehlte, Er mufBite ihn
holen! Jeder, der Bernhard Hasler kannte, weil}, dal
er selbst in Kleinigkeiten durchfithrte, was er sich in
den Kopf gesetzt hatte. So vermochten auch Frau und
Tochter nicht, ihn zurtickzuhalten. Er lief in den Tod.
Im Massengrab von Oldesloe, das die 700 Opfer des
Fliegerangriffs auf den Bahnhof aufnahm, ist auch
Bernhard Hasler beigeselzt worden, Sein Sohn war ihm
bei Stalingrad voraufgegangen, ein Verlust, den er nie
hat {iberwinden kénnen. Am 4. April 1884 in Schrecken-
dorf im Glatzer Bergland geboren, stand Bernhard Has-
ler im 61, Lebensjahr,

Sein Tod war die Vollendung einer Schicksalsfiigung, die
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EIN UNVERGESSENER KUNSTERZIEHER

sich im ersten Weltkrieg angekiindigt hatte. Als Fufi-
artillerist an der Front wurde der Kanonier Hasler durch
einen Volltreffer im Unterstand verschiittet. Durch die
Wunder der Chirurgie wurde er nach einjihrigem
Schmerzenslager wieder - nach seinen eigenen Worten
- weusammengeflickt”. Nicht mehr k. v, kehrt er 1918 auf
seinen Posten als Lehrer an der Kiniglichen Kunstschule
in Berlin zuriick. Ihn hierhin zu berufen, hatte Professor
Philipp Franck 1913 durchgesetzt. Er hatte die aullier-
ordentlichen, vielseitigen Begabungen seines Schiilers
frithzeitig erkannt. Sechs Jahre vorher hatte Hasler die
+Prifung fiir das Zeichenlehramt an héheren Schulen*
am gleichen Institut bestanden. Die Zeit zwischen Kan-
didatur und Berufung beniitzte er zur Vervollkommnung
seines Konnens in Miinchen und Berlin als Schiiler von
Holose, Lovis Corinth und Emil Orlik.

Schon als junger, nicht festangestellter Lehrer strebte
Hasler Unterrichtsreformen an, steigerte die Leistungen
seiner Schiiler durch eine kluge Methodik und indivi-
duell-psychologische Behandlung und verfolgte unbeirrt
das einmal gesetzte Ziel aus dem ,,Schreiblehrer seligen
Angedenkens* den Kunsterzieher und schopferisch-
tatigen Kiinstler zu formen, Schwierigkeiten, Widrig-
keiten Uberwand er mit einer Energie, die ihm im
reichen Mafle seine bauerlichen Vorfahren vererbl
hatten. Daf seine Persinlichkeit und seine Lehre mit-
unter scharfen Widerspruch auslésten, ist aus vielen
Griinden verstindlich. Stets aber wulite der
Kimpfer um das Ansehen der
durchzusetzen. Dies geschah vor

fanatische
Kunsterziehung sich

allem durch seine
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Begriffsformulierungen, die einer -
ethischen Einstellung ent-

scharflogischen
jeden faszinierenden -
sprangen.

Hasler gehiirte nicht zu den Menschen, die von anderen
alles. von sich wenig verlangen. Seinen Schiilern war er
unerreichbares Vorbild. Riicksichtslos und kritisch gegen
sich selbst, verlangie er sich die hichsten Arbeitsleistun-
gen ab. Ein Kunsterzieher voller Verantwortlichkeit,
war er auch als Kiinstler hervorragend, wenn auch die
Berufsmifigen' den Piddagogen bedauerten, der seine
glinzend begonnene Laufbahn als Kiinstler der Auf-
zucht des Kunstlehrernachwuchses ,opferte’. Er selbst
war anderer Meinung. IThm gab der Unterricht Gelegen-
heit zu steter geistiger Rechenschaftslegung und der
Umgang mit jungen Menschen Anregungen, ,die Pro-
bleme zu traktieren* sowie zu eigenem Schaffen. Karl
Scheffler wies anlidBlich einer Besprechung der Sezes-
sionsausstellung in .Kunst und Kinstler® 1911 auf ihn
hin: , Hasler, den wir dereinst zu den Meistern rechnen
werden®. 1913 erhielt er auf der grofien Graphik-Aus-
stellung in Leipzig den Villa-Romana-Preis, den wahr-
zunehmen, der Weltkrieg verhinderte.

War der Kiinstler Bernhard Hasler wesentlicher als
Maler oder als Zeichner und Graphiker? Der Meister-
schiiler Lovis Corinths mull doch wohl zuerst als Maler
gelten. Das stindige Ringen um die Erkenntnisse des
Kolorismus, die Wesenheit der Farbe, das zu verfolgen
seine Aufzeichnungen und einige hundert, meist unvoll-
endete Bilder und Studien in allen Techniken der
Tafelmalerei ausreichend Gelegenheit bieten, wiirden
dies bestitigen. Als Meisterschiiler und Vertreter Emil
Orliks auf der Kunstgewerbeschule hat er hinwiederum
ein Oeuvre der Griffelkunst hinterlassen, das sich dem
Besten dieser Gattung an die Seite stellen kann.

Die Ausstellung seiner Bilder war fir Kunstschiiler und

Bernhard Hasle:

Die
Klagenden

()|,‘.‘,l'|1]iill’1t-

(Beide Fotos
L. Feiningex
Berlin-Steglitz

Forststralie 19)
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Freunde stets ein Ereignis. Oft waren sie unvollendet,
stets aber packend und eindringlich in der Problem-
stellung. Vielen waren sie unverstidndlich, obwohl sie
Der eigenwillige Kiinstler sah
Probleme nichtgewohnter Art, die ithm in seiner selbst-
schaffen machten, ihn
zu Umarbeitungen zwangen. Er strebte
- darin Hans von Marées dhnlich - einen absoluten, stark
vergeistigten Stil in der Gestaltung an. Dieses stédndige
Umarbeiten hatte zur Folge, dali einige hundert Werke
seiner Malerei, einige tausend Zeichnungen und gra-
phische Arbeiten und eine uniibersehbare Fiille von
schriftlichen Aufzeichnungen einen Nachlall bilden, den
zu sichten - soeben erst begonnen - noch Jahre in An-
spruch nehmen wird.

nicht abstralkt waren.

zerfleischenden Kritik viel zu
immer wiede:

Es ist unmoglich, hier auch nur annidhernd wollstandig
seine kiinstlerisch-geistigen Intentionen und seine er-
zieherischen Praktiken aufzuweisen, wie sie sich in
diesen Aufzeichnungen spiegeln. Eine ,Dynamische Far-
benlehre' ist darunter, der Versuch einer ,Harmonie-
lehre und Kontrapunktik der Mittel der Malerei’, eine
.Terminologie der Begriffe’, ein in Tausenden von Skiz-
zen unternommenes Exerzitium der Ausdrucksmittel und
vieler methodischen Schritte im Erfassen des Wesens
der Kunst. Nein, versuchen wir nicht, die Reichhaltig-
keit dieses Geistes zu illustrieren! Jeder, der ihn kannte,
kennt auch die Fiille der Anregungen, die von ihm aus-
gingen.

Professor Reformator des

Bernhard Hasler war der

Kunstunterrichtes in Preuffen. Mit ihm zusammen ar-
beiteten Professor Georg Tappert, der heutige Leiter der
Abteilung Kunstpidagogik der H. f.
eine Arbeitsgemeinschaft
und einige Jugendfreunde, die heute, soweit sie nicht
der Krieg dahingerafft hat, als namhafte Kunsterzieher

in Berlin,

b, K.

seiner ehemaligen Schiiler,




wirken. In seinem Atelier entstanden die neuen Ideen.
Seit 1920 wurden sie in ausgedehntem MaBe in der
Schulpraxis - entgegen dem Lehrplan von 1901 - er-
probt. Die begeisterte Schuljugend antwortete mit Lei-
stungen, die 1922 in der Ausstellung JAugen auf!* im
wZentralinstitut fir Erziehung und Unterricht* (eine
Institution, die heute leider noch fehlt) Berliner Auf-
merksamkeit, ja Aufsehen in Fachkreisen erregten und
als ein Beginn der musischen Erziehung zu werten sind.
Der Erfolg war die Sanktionierung der Reform der bil-
denden Kunst im Schulunterricht in den Richertschen
Richtlinien von 1925,

Haslers Wirksamkeit war so stark, daBl auch die Zeit
nach 1933 ihn nicht von seinem Platz vertreiben konnte,
trotz anfdnglicher Wirrungen und standiger Anfein-
dungen, denn der Unbeugsame war ein nicht zu bindi-
gender Feuergeist, charakterlich sauber und einwand-
frei. Er blieb im Amt und wirkte zum Segen der Kunst-
erziehung in Deutschland bis zu seinem letzten Atem-
zuge.

Heute empfinden wir noch immer., welche Liicke sein
Tod gerissen hat. In Trauer und Ehrfurcht gilt das Ge-
denken der Kunsterzieher. die am Geist seiner Lehre

Georg Tappert

Kollegen und Leh-
Bernhard

grifiten
Kunsterzieher

threr

der

einem
Erzieher

teilhatten,
rer, dem
Hasler,

Georg Netzband

Bernhard Hasler
1940

DIE ABTEILUNG IKUNSTPADAGOGIK

DER HOCHSCHULE FUR BILDENDE KUNSTE, BERLIN

Die Abteilung Kunstpidagogik als Nachfolgerin der
Hochschule fir Kunsterziehung hat die ihr gestellte
Aufgabe zu erfiillen, die kunftigen Kunsterzieher mit
allen Mdoglichkeiten des kinstlerischen Gestaltens und
den pidagogischen Erkenntnissen der Gegenwart so
vertraut zu machen, dafl sie die eigene Methode finden,
eine erfolgreiche zeitgemiile Kunst- und Werkerziehung
in der Schule auszuiiben,

Nach dem Zusammenbruch wurden nicht nur promi-
nente Kiinstler verschiedener Richtungen in den Lehr-
kérper berufen, vielmehr besonderer Wert auf die Be-
rufung von Lehrkriiften gelegt, die iber schulpraktische
Erfahrungen verfiigen.

Die Grundlage fiir die Ausbildung und Priifungen bildet,
mit einigen zeitgemifen Ergénzungen, der Min. Erl. vom
22. 5. 1922 fiir das klnstlerische Lehramt. Mithin betrigt
die Ausbildung wie bisher 8 Semester, einschliefilich
2 Semester Werkausbildung. Nach der AbschluBipriifung
kionnen hervorragend Begabte 2 weitere Semester als
Meisterschiiler zugelassen werden.

Um allen Anforderungen zu gentlgen, die sich aus der
Situation nach 1945 ergeben haben, wurden der Ge-
samtausbildung angegliedert: Lehrginge fiir besondere
Schultypen und fiir die kiinstlerische und fachpidagogi-
sche Fortbildung der bereits im Amt befindlichen Lehrer,
insbesondere der Neulehrer.

In der Werkausbildung wird neben der Beherrschung
handwerklichen Kénnens besonderer Wert darauf ge-
legt, im Sinne der Bestrebungen des ,Deutschen Werk-
bundes“ und des »Bauhauses*, das Gefiihl fiir die Form
und den Willen zur Formung zu erwecken, Es ergab sich
50 zwangsliufig eine intensivere Zusammenarbeit der
verschiedenen Arbeitsgebiete der Werkausbildung, in
welcher auch das Handpuppen- und Marionettenspiel
entsprechend seiner Bedeutung fir die Schule weit-

gehende Beriicksichtigung gefunden hat. Der Nadel-
arbeit (Nebenfach) versucht man nach neuen Gesichts-
punkten eine zeitgemifiere Prigung zu geben.
Ubungsschulen, Schulhospitationen, vielfiltige Ausstel-
lungen, Tagungen und Vortrige bieten Anregungen fiir
Aussprachen und fiir die praktische Arbeit.

Dozenten fiir Philosophie, Geschichte, Erziehungswissen-
schaft und Psychologie muliten fiir die Vorbereitung der
Studierenden fiir die Prifung auf Allgemeinbildung be-
rufen werden, deren Ablegung (noch vor der Zulassung
zu der Prifung fir das wissenschaftliche Nebenfach) in
der Abteilung Kunstpidagogik vor einer dafiir er-
nannten Kommission zu erfolgen hat, -

Nachdem die ausfiihrlich begriindeten und immer wieder
vorgelragenen Bedenken gegen das wissenschaftliche
Nebenfach keine Berlicksichtigung gefunden haben, ist
zu befiirchten, daB wir nicht nur der internationalen
Anerkennung der Deutschen Kunsterziehung verlustig
gehen, dall vielmehr die wissenschaftliche Uberlagerung
unserer Kunsterzieher sich verhangnisvoll auf die kiinst-
lerische Erziehung und das Werkschaffen der deutschen
Jugend und mithin auch auf das gesamte kulturelle
Leben auswirken wird.

Im Gegensatz zu der von unseren verantwortlichen Er-
ziehungsbehdérden vertretenen Auffassung wird in den
westlichen Lindern und USA das Malen, Zeichnen,
Basteln, Werken usw. als ein betonter musischer Aus-
gleich gegeniiber der Verwissenschuftlil.'hung des gesam-
ten Lebens ausgeiibt.

Notwendiger denn je ist ein Zusammenwirken aller
deutschen Ausbildungsstitten filr Kunsterzieher, fiir
bildende und angewandte Kunst einschliefilich des Deut-
schen Werkbundes zur Aufstellung gemeinsamer Richt-
linien fiir die Ausbildung und Priufungen der Kunst-
erzieher und der Einfluinahme auf die Stundentafeln
der Kunst- und Werkerziehung in der Schule
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AUSSCHNITTE AUS DEM BERLINER KUNSTUNTERRICHT

von Rudelf Calsow

Die kiinstlich geschaffene Trennung zwischen West-
deutschland und Berlin wirkt far Kunsterzieher
unvermutet auch Gutes. Sie zeigt uns, wie fruchtbar
Juliere Schwierigkeiten werden kénnen, wie gemein-
sames Ratschlagen und gemeinsames Sorgen in  uns
Krifte weckt und Krifte bei anderen sehen lalit, die wir
bisher nicht kannten, Was im Westen und im Osten ge-
schieht, ist Gegenstand gemeinsamer Sorge. Wir spiiren,
dall wir aufeinander angewiesen sind.

Das Zueinanderwollen wird den Zusammenhang in der
deutschen Kunsterzieherschaft uber die Grenzen ver-
tiefen.

Unsere Vorbereitung der kleinen Ausstellung, die fir
die Novembertagung des Bundes deutscher
erzieher im Hause der Kunstpidagogik in Berlin auf-
gebaut wurde, trug etwas von der erwartungsvollen
Spannung vor der Auseinandersetzung mit den west-
deutschen Fachvertretern. Wir meinten, dali es unseren
Giisten nicht viel bedeuten wiirde, lediglich gute Kinder-
arbeiten zu sehen. Wir wollten versuchen, zu zeigen, dafi
Berliner Lehrer mit Bedacht bestimmlte

uns

Kunst-

Wege wihlen,
um auf ihnen die Kinder zu starker bildnerischer Aus-
fithren. Die auszuslellenden Schiilerarbeiten
sollten wveranschaulichen, dafld Zulrauen
zu diesen selbstindigen Wegen haben.

Uns interessiert der Lehrer, der den Hauptgrundsatz
der Kunsipadagogik, die selbstandigen Krafte bildneri-
schen Ausdrucks in der Jugend zu entwickeln, im eige-
nen Unterrichtsvorhaben vorlebt,

Ich mufi der Ehrlichkeit wegen sagen, dali es nicht ein-
fach war, aus den Schiilerarbeiten, die uns in den Schu-
len zur Auswahl vorgelegt wurden, Wege der Fihrung
des Lehrers zu erkennen. Die Lehrer entscheiden sich
gern aus zufilligen Situationen heraus und planen wenig
im Zusammenhang.

Was wir in der Ausstellung zusammenstellten, ergab
auch keine vollkommene Auskunft tuber die Art eines
Lehrers, ein Teilgebiet der Kunst- und Werkerziehung
zu behandeln. Die zur Schau gestellten Arbeitsheispiele
kinnen aber angesehen aufschlulireiche
Stationen in den einzelnen Gebieten, die es ermiglichen.
andere erginzende Vorhaben zu denken. Auf diese
Weise ergibe sich eine Kette von Aufgaben gemeinsamer
Wegrichtung.

Zielstrebigkeit gehort zum Fiithren des Kunsterziehers.
Denn es gilt, das Ausdrucksvermiogen der Kinder nach
allen Seiten des Bildnerischen, zum Farblichen, Plasti-
schen, Dekorativen, Architektonischen usw. zu ent-
wickeln.

Wege sehen und beschreilen bedeutet, sich in Bewegung
selzen, sich selber orientieren, selbst entscheiden, sich
auch in Unbekanntes vorwagen und Wegstrecken riick-
schauend uberblicken. Es gibt noch allenthalben zuviel
kritiklose Ubernahme und darum zuviel duBlerliche Wie-

sage zu
Kunsterzieher

werden als

derholung. Es fehlt den Lehrervorbereitungen hiufig die
Lebendigkeit selbstindigen Versuchens,

Z\J DEN BEISPIELEN DER AUSSTELLUNG

Wir sahen frische Arbeiten einer dritten Grundschul-
uberzeugende Thementassung zeigen,
Neunjdahrige zu einer bestimmien farblichen Aussage zu

fuhren. Gemeint war die Verteilung von Farbflecken in

klasse, die eine

-5 F
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1. Die beiden Vogel 3. Schuljahr
der Bildflache und die Weiterbeurteilung der Farb-
flecken. Von diesem fachlichen Gedankengang mag der
Lehrer ausgegangen sein. Er suchte dann nach einem
geeigneten Thema, das den Neunjihrigen so auf den
Leib geschrieben sein sollte, dali sie voller Bereitschaft
sich einerseits stark und echt duffern konnen und an-
dererseits Erfahrungen beim Malen sammeln missen,
die dem Alter angemessen sind und darum fruchtbar
werden konnen.

Das Stoffliche des Themas lilit sich etwa in folgender
Weise darstellen: Ein schwarzer und ein weilier Vogel
sind recht niedergeschlagen zwischen anderen, bunt-
gefiederten, die auf blumiger Wiese einherstolzieren. Die
bunten Vogel fliegen weg. Viele bunte Federn bleiben
liegen. Schwarzvogel und Weillvogel finden ihr inneres
Gleichgewicht wieder, indem sie sich mit den schonsten
der verstreuten bunten Federn ausstaffieren. Die tat-
siichliche Einfithrung wurde in altersgemilber, gefiihls-
betonter Schilderung gegeben. Das eingeengte Thema
lautete ,Der schwarze und der weille Vogel, die sich mit
den bunten Federn geschmiickt haben. Die Kinder
malen, wie der Lehrer es sich bei seiner Vorbereitung
vorstellte. Sie ordnen den schwarzen und den weillen
Fleck bedeutsam grol} in der Bildfliche an; danach be-
ginnen sie das Schwarz und das Weild durch aufgesetzte
farbige Flecken weiterzubeurteilen: Bild 1.

Im zweiten Thema tritt das Lehrervorhaben in anderem
Gewande auf. Der leidige Zank im Mietshause hat so
krasse Formen angenommen, dald sich zwei feindliche
Parteien bilden, deren Gegnerschaft durch schwarze und
weille Fahnen dokumentiert wird. Es fuigt sich, dal} sich
die Mieter wieder aussohnen. Der Zustand der Harmo-
nie braucht bei gemeinsamer Feier ein dulleres Symbol.
Die Parteien beschliellen, ihre Fahnen freudig bunt zu
besticken. Die Klasse soll das Haus im festlichen Fah-
nenschmuck malen. Beim Arbeitsvorgang ergibt sich
noch einmal der Zustand der Zwielracht. Die schwarzen
und weillen Fahnen werden in den Stockwerken ver-
leilt. Danach werden die deckenden bunten Farben auf-
getragen. Es liegt also eine zweifache Beurteilung der
BildfAdche vor.

Dieses Thema stellt eine Fortfithrung des Vogelbildes
dar. Gegeniiber dem einen Schwarz und dem einen Weild
der bheiden Viégel ergeben die Fahnen der Héuser-
geschosse ein rhythmisches Verteilen dieser beiden Far-
ben im Format des Bildes und damit die Notwendigkeit,




wiederholt beim Bemalen in Erfahrung zu bringen, wie
schwarz und weifi sich durch das Draufsetzen der lebh-
haften Farben verdndern.

Ob einigen Kindern zum Bewulitsein gekommen ist, daf
die Farben, je nachdem ob sie auf schwarz oder weil
gesetzt wurden, verschieden wirken? - In dieser Alters-
stufe werden wir uns darauf verlassen, daff manche Er-
fahrung im UnterbewuBtsein aufbewahrt wird. Wir
wissen, dafl dasjenige, was der Neunjihrige noch aus
thematischer Notwendigkeit tut, beim &Hlteren Schiiler
allmidhlich eine stirkere Stiitze im BewuBtwerden finden

mufl, wenn es Eigentum des Schiilers werden soll; d. h.

die miglichen Wege der Erziehung zu farblichem Aus-
druck miissen im Lauf der Schuljahre wiederholt ge-
gangen werden. Immer Neues erschliefit sich dem jungen
Menschen an Aufgaben, die dem Wandel seines Reifens
angepafit sind. Der Lehrer muB sich von Zeit zu Zeit
Rechenschaft dariiber ablegen, dal er die vorgesponne-
nen Féden seiner Erziehungsmafinahmen aufgreift und
weiterspinnt. Fiir ihn sind die Arbeitsvorhaben seiner
Schiiler Stationen auf Wegen, deren Beginn, Richtung
und Ziel ihm, dem Lehrer, nicht aus den Augen ver-
schwinden.

Sehr ausdrucksstarke Malereien von Grundschulkindern
»Viter beim Rasieren” hatten sich aus dem Wettbewerh
fur eine Seifenfabrik ergeben, Viter beim Rasieren zu
malen ist an und fiir sich schon eine vergniigliche Sache.
In diesem Falle reizten aber noch der Werbezweck und
die in Aussicht gestellten Preise. Besonders stark waren
die groBformatig gemalten Viiterbilder, aber auch die
nur zeichenblockgroBen Blitter verrieten, dali ziigiges
Malen zu den Gepflogenheiten des Unterrichtes der
Schule gehiirt,

«Dorfliche Siedlung”, eine Bastelarbeit aus Zeichen-
papier, ist inhaltlich verhéltnismaBig alltiglich. Hier be-
fordern keine besonderen thematischen Reize den
Arbeitsvorgang. Dafiir werden aber die beim Papier-
umformen sich duBernde Formphantasie und das Aus-
probieren verschiedener Fertigungsweisen angeregt. Ne-
ben zeichnerisch vorgestellten, aufgezeichneten und dann
modellierbogenmiBig ausgeschnittenen Dingen, die nur
eine Schauseite haben, entstehen Beispiele runder We-
senhaftigkeit. Die in freier Arbeit gefundenen verschie-
denen Losungen geben der Klasse bei der SchluB-
betrachtung anschauliche Vorhalte, wie beim Basteln
anderen Bedingungen entsprochen werden muf als beim
Zeichnen,

Ein Lehrer hat mit einer neunten Klasse, von anders-
artigen Voraussetzungen ausgehend, Hiuserzeilen aus
Papier falten lassen. Scheren standen zur Verfiigung. Es

sollte kein Papierstiick abfallen: der Klassenraum sollte
am Schlul} der Stunde keine Papierschnitzel zeigen. Die
Arbeitsmaoglichkeiten wurden herausgestellt: es konnte
eingeschnitten, gefaltet, geknickt, nach vorn und hinten
gebogen und gewdlbt werden. Der Faltvorgang erschlof
Gestaltungsmiiglichkeiten der Fassadengliederung. Er
ergab die zeichnerischen Elemente und plastische und
rdumliche Wirkungen. Das Arbeitsergebnis zeigt das
Bemiihen, gegebene Bedingungen einzuhalten. Die
Phantasie wurde iiber anschaulich-gedankliche Mit-
arbeit in Titigkeit gesetzt: Bild 2. Die Aufnahme 1406t
allerdings auch erkennen, daf ein Teil der Schiiler sich
von der Bindung, nichts zu verschneiden, gelést hat: ob
mit Recht oder Unrecht, soll hier nicht untersuchti wer-
den. Der Lehrer mufi auch das Abweichen von gegebenen
Arbeitsregeln ubersehen konnen, wenn die Arbeit da-
durch gewinnt.

Sechs Hiuser einer Strafie mit je sieben Stockwerken
war das ilberzeugende Beispiel einer Klassengemein-
schaftsarbeit. In friesmiBiger Reihung sollte deutlich
werden, wie das Innere der Hiuser vom Keller bis zum
Boden gegliedert ist. Die Héhen- und Breitenmalle der
Geschosse, die Lage der Treppen, Schornsteine, Wasser-
leitungen ergaben sich aus der gemeinsamen Bespre-
chung. 42 Kinder gehen an die Arbeit des Zeichnens und
Malens. Jedes Kind weill, daf} das Gelingen der eigenen
Teilarbeit erst das Haus erstehen lafGtL Das Gemein-
schaftsgefiihl fordert den Arbeitsgang. Es gibt keine
Versager. Die GeschoBeinzelbilder werden auf einen
Grund iibereinander geordnet und festgeklebt. Die sechs
nebeneinander an der Klassenwand befestigten Hiuser
befriedigen als bildnerische und charakterliche Leistung
der Klasse die Lehrer und die iibrigen Beschauer. Das
zustimmende Echo auf eine geleistete Arbeit ist fiir den
Arbeitseifer einer Klasse von grofer Bedeutung,

Eine Maglichkeit, mit transparentem Papier zu arbeiten,
zeigten Klebebilder aus einfarbigem. im Anblick aber
strukturiert wirkendem Seidenpapier. Auf dem milchig-
weilien transparenten Papiergrunde ergaben sich durch
gerissene, gefaltete, geknitterte, ubereinandergeklebte
Seidenpapierstiickchen differenzierte reine und ge-
mischte Farbtine, und da, wo das Papier nur locker
haftete, auch farbige Schlagschatten. Die Wirkung der
Beispiele beruht darauf, dai unmittelbar aus der An-
schauung der Fortgang der Arbeit bis zum Endzustand
laufend gegen das Licht kontrolliert wurde,

In der Regel richten sich die in der Schule eéntstehenden
Transparentarbeiten nach dem historischen Glasbild und
bestimmten technischen Arbeitsanweisungen, die hiufig
daran Schuld sind, daf der Schiiler nicht selbstindig,

2, Papierbauten

9. Schuljahr (Oberschule w)
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optisch, den durch Material und Werkzeug gewiesenen
Weg geht, Das schwarze Papier wird da, dem Gertlst der
Eisen- und Bleiverglasung entsprechend, bis auf dunne
Papierstreifen dezimiert, bis nichts mehr von der Be-
deutung des geriisthaften Zusammenhaltens zu spiliren
ist. Beim Hinterkleben entstehen Farbflecken, die in der
Grife der vorher aufgetragenen Zeichnung entsprechen.
Der Schiiler arbeitet also in der wichtigsten Phase des
Arbeitsverlaufes Die Farbflecken werden
nicht in unmittelbarem Vergleich mit dem stehenblei-
benden Grunde beurteilt. Die diinnen Papierstege die-
nen zwar als Klebegrund und allenfalls als Mittel zeich-
nerischer und dekorativer Gliederung; haufiger durch-
ziehen sie aber auch ohne technische oder dekorative
Bedeutung die Bildfldche. Das dem Bleistrebegeriist ent-
sprechende funktionelle Abwechseln der Farbigkeit
bleibt meist unbeachtet. So stellt dieses am historischen
Eeispiel gewonnene Arbeitsverfahren eine nicht recht
befriedigende Ubertragung auf ein anderes Material
dar.

Wenn unvoreingenommen von dem zur Verfigung ste-
henden Material ausgegangen wird, eroffnen sich immer
echte, aber auch neue und tberraschende Losungen, die

mechanisch.

die Frische des Neuentdeckten und damit etwas vom
Schopferischen haben,

Einem anderen Lehrer sind Stoffliches, Thematisches,
Material zweitrangig. Hauptstoff ist ihm das einzelne
Kind. Er zeigte, von der Richtigkeit seiner Einstellung
uberzeugt, jeweils ein gutes Portritfoto eines Kindes,
dem er vier flir das Kind charakteristische Arbeiten hei-
gegeben hatte. Die Verschiedenheit der Kindesperson-
lichkeit war aus den Arbeiten abzulesen. Bei stindigem
Umegang mit den Kindern, beim Heranholen anderer be-
deutsamer Zeugnisse des kindlichen oder jugendlichen
Ausdruckslebens, lassen die Zeichnungen psychologische
Schliisse zu. Das Personliche der Kinder zu erhalten und
zu steigern und auch bei konkretem Arbeiten, das sich
an der Natur orientiert, nicht aulBer acht zu lassen, ist
diesem Lehrer Hauptaufgabe.

Der Reiz personlichen Tastens und Suchens sprach auch
aus den figlirlichen Studien der Schiiler und aus dem
selbstandigen Experimentieren mit unbekannteren tech-
nischen Gegebenheiten (Abdrucken wvon Glas, Holz,
Linoleum; Einkratzen, Einkerben mit Taschenmesser,
Tiffeder; Beachtung der Struktur des Grundes: Ver-
schiedenartigkeit des Farbauftrags).

Selbstindigkeit personlichen Auffassens zeigen auch Be-
obachtungsauseinandersetzungen mit Bildern - Gedan-
kengiinge, die im Schiiler bei der Bildbetrachtung ent-
standen und niedergeschrieben wurden. Ein Beispiel
spreche fur das Klassenergebnis. Das von zwei Schiilern
einer zehnten Klasse aus Reproduktionen ausgewdihlte
Bild ist zu finden in ,The Penguin Modern Painters',
Abb. 5: Paul Klee [ The Wild Man'.

1. Schiiler:

Dieser Mann wirkt, als ob er alles besitzen will, da er
mit seinen Hinden in alle Richtungen greift; dadurch
wird er eigentlich vollkommen auseinandergezerrt, Die
aus den Augen tretenden Blicke sehen aus, als ob sie
alles vernichten wollen, was sich dem Mann entgegen-
stellt. Alles auf dem Bilde wirkt unruhig, herrschsiich-
tig. Die Hirner, die vielleicht den Teufel verkdrpern
aufzuspiefien. Er
scheint ein Wesen zu sein, was nur an sich selbst denkt
und nur fiir sich sorgt. Er will alles durchsetzen,

sollen, drohen jeden Konkurrenten
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2. Schiiler:

Undurchdringlich, grausam und michtig bewegt sich der
wilde Mann, Herrschen ist seine ganze Absicht. Unbeug-
sam sein Wille. Unklar sein Ausdruck. Vor dem Gezsicht
ist ein Vorhang. Dieses Geschopf ist hdachst unsympa-
thisch, Es will nur auf andere einwirken, aber lifit sich
nicht beeinflussen. Ein grofier Egoist. Vollkommen meine
Meinung von einem wilden Mann.

Eine Kunsterzieherin mit Fakultas ,Nadelarbeit® hatte
Arbeiten von Schiilerinnen bereitgestellt und Probe-
tafeln, die sie fiir Lehrereinfithrungskurse gefertigt hat.
Dem iiblichen ,Nadelarbeitsunterricht® wird im allge-
meinen vorgeworfen, dal} er in technisch zu festgelegtem
Geleise sich bewegt und von geschmacklich normierten,
tiberholten Probestiicken ausgeht. Solange textiles Ar-
beiten nur an Zweckaufgaben gebunden ist, wird, auch
ohne Zutun einer vielleicht nicht einwandfreien Lehre-
rin, Konventionelles aus dem Elternhause mitgebracht
Die Arbeit krankt daran, dafl man schon vom dritten
Schuljahre an ausschlieBlich werkmalBige, vom Erwach-
senen erdachte Zweckaufgaben stellt, zu einer Zeit, in

3. Kastanienblatter usw, 8. Schuljahr (Oberschule/w)

der das Kind allenfalls von alleine, nur aus seinem Spiel
heraus, werkiahnliche Lisungen anstrebt. Es wire zu
wiinschen, dal} die Fachlehrerinnen sich daran gewohn-
ten, textiles Arbeiten als Gebiet der Kunsterziehung
anzusehen und sich die Grundsitze der Kunstpidagogik
zu eigen machten. Dann wurden vom dritten bis sechsten
Schuljahre freie Gestaltungsaufgaben noch im Vorder-
grunde stehen. Bei allen zweckgebundenen Arbeiten
dirfte das Kind beztglich des Ausgestaltens nicht ge-
gangelt werden.

Die ausgestellten Arbeitsproben mit gegebenen oder
selbstindig gefundenen und weiterentwickelten Stich-
arten gaben dem Kundigen Hinweise, in welcher Rich-
tung Gestaltungswege auch in der ,Nadelarbeit* mag-
lich sind.

Von den Schiilern einer Schule sind in einem einzigen
Jahre sechzig Mappen mit Anschauungsmaterial ge-
sammelt worden, von denen einige in der Ausstellung
auslagen. Abbildungsmaterial aus Zeitschriften, Kalen-
dern, Ausstellungen usw. wurde zunichst im Zeichensaal
aufgehoben, bis es die Fiille des Materials erlaubte, nach
verschiedenen Gesichtspunkten und liber verschiedene
Gebiete bildnerischer Gestaltung, aber auch iiber Tech-
nik, Mode, Reklame, Verkehrswesen usw. eine tiber-
zeugende Ordnung in den Mappen vorzunehmen. Einer-
seits garantiert die Art des Wachsens der Sammlung,



dali die Schiiler beim Heranschaffen. Auswihlen, Zu-
rechtschneiden, Anordnen, Einkleben, Beschriften lau-
fend aktiv beteiligt sind; andererseits werden die zahl-
reichen Mappen immer wieder in freien Minuten be-
trachtet und die noch bestehenden Liicken ausgefillt
Die Mitarbeit beim Entstehen der Sammlung bewirkt,
daid aus tdtigem Verhalten Interesse und Verstindnis
itir die bildende Kunst entsteht und fiir alles, was an
Anschaulichem auf den verschiedenen Gebieten kultu-
rellen Schaffens sich darbietet.

Kastanienblitter und geplatzte Friichte, stillebenhaft
gemalt, wie sie zufillig auf dem Stralienpflaster liegen,
lalit ein Lehrer ein zweites Mal graphisch losen. Die
Umrisse werden auf transparentes Zeichenpapier iber-
tragen, ein mechanischer Vorgang, der hier bewirkt, dal
die Schiler stofflich nicht mehr sonderlich interessiert
sind und darum fiir den Hauptieil der Aufgabe, die
Umriliformen frei graphisch durchzubilden, leicht er-
schlossen werden konnten. Mechanische Wiederholung,
die meist unlebendige Ergebnisse zeitigt, liell hier durch
sinnvolle Anregung gleichwertige Arbeiten entstehen:

4. Stilleben, Zeichnung 10. Schuljahr (Oberschule/w)
Bild 3. Ebenso lebendig und graphisch umgeformt sind
bildm&Bige Lisungen von Schiilermonogrammen. In die-
sen Arbeiten ist ein Zustand erreicht, in dem schwarz
und weill in ihrer Verteilung innerhalb der Buchstaben
und auf dem Blattgrunde eine bildmiBige Gliederung
Zelgen.

Zeichnungen, Malereien aus der Umgebung der Schule
und dem Lebensmilieu der Schiiler, vor allem Beispiele
Berliner Hinterhiiuser, beweisen. wie die alltdgliche Um-
gebung dem jugendlichen Gestaltungsdrang erschlossen
wurde, Die Fiihrung des Lehrers bestand hierbei darin,
daB er die Dinge des tiglichen Milieus in allen kleinen
charakteristischen Ziugen bedeutsam werden lief.

Bei freien bildméBigen Stoffapplikationen fithrten Far-
be, Struktur, Form der vorhandenen Stoffreste zum
Thematischen des Bildes, In der ,Zauberkiste* wurden
Stoffreste, Schniire. Garne gesammelt. Der Schiiler er-
ganzte seine eigene Stoffsammlung durch Teile aus der
Zauberkiste. Da vom Zufélligen des einzelnen Flickens
ausgegangen wurde, entstanden lauter wverschiedene
Bildlésungen, die den Lehrer zu intensiver Beschiftipung
mit jedem Schiiler Zwangen.

Auch einige neue Wege der Kunstbetrachtung schienen
uns bemerkenswert. Groligezeichnete Monogramme und

Signaturen von Diirer, Urs Graf. Daumier, Menzel wur-
den benutzt, um zu zeigen. wie de: ktinstlerische Aus-
druck sich in jedem Teil eines Werkes offenbart. Es
wurde dazu angeregt, aus dem Monogramm auf aus-
drucksmillige charakteristische Zuge des Malers zu
schliefien. Ein Schiiler hielt das Monogramm von Urs
Graf fur die Abklirzung des Namens van Gogh; das
v=-gleiche U brachte ihn auf den Gedanken. Daraufhin
wurden Rohrfederzeichnungen von van Gogh betrachiet,
und der Junge schlofd selber, dal das vorliegende Mono-
sramm nicht zu der Ausdrucksweise van Goghs passe,
Die Schiiler, die, zum Nachdenken angeregt, in den Wer-
ken der Maler nach kennzeichnenden Merkmalen such-
ten, behielten die Lebendigkeit selbstindigen Betrach-
tens, weil eine fruchtbare Basis fiir gemeinsames For-
schen gefunden worden war.

Praktische Kunstbetrachtung ergab die Aufgabe, Bilder
ohne vorherige Betrachtung, nur nach eingehender
miundlicher Beschreibung entstehen zu lassen (Braque:
schwarze Fische, Beckmann: Heuernte). Zundachst ge-
absichtlich

ringfigig erscheinende, vom Lehre

uner-

3. Pinselzeichnung 6. Schuljahr

wihnte Bildbestinde (Beckmann - rote Flecke in der
linken wvorderen Bildecke) ergaben die Méglichkeit, den
Schiilern bei dem Vergleich ihrer praktischen Arbeiten
mit der Reproduktion des Bildes zu zeigen, wie entschei-
dend diese Stellen fiir Blickfiihrung und Spannung im
Bilde sind. Die vorliegenden Ergebnisse bekundeten, dal
die miindliche Fixierung der Bildbestinde sehr ein-
gehend gegeben wurde. Diese peinliche Fixierung eines
Bildbestandes durch treffende Worthezeichnungen ver-
mag zu zeigen, wie sorgfiltig, im Sinne eines kompli-
zierten Organismus, Form und Farbe bei kiinstlerischen
Gestaltungen gefiigt sind. Auch eine allgemeinere Ein-
tihrung, bei der mehr dazu angeregt wiirde, freier, der
elgenen Phantasie folgend, zu malen. wirde eine sehr
fruchtbare vergleichende Besprechung erméglichen (Aus-
gangspunkte z. B. Bildinhalt, Stimmung, Gestaltungs-
mittel, Format).

Einige Deckfarbenmalereien von drei Kindern im Alter
von vier, sechs und acht Jahren, im wesentlichen graphi-
scher Haltung, zeichneten sich besonders durch Unbe-
fangenheit und Ausdruckskraft aus. Die Lehrerin hatte
den Kindern grofie Zeichenbogen gegeben. Das unge-
wohnte Format fiuhrte die Kinder zum Aus-
schwingen und zu rhythmischem Bildausdruck, der sich
durch die Beteilisung des ganzen Kirpers von selbst

grolien
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ergab. Kleineres Format 1ost nicht entfernt soviel leben-
dige Aktivitit des Kindes, weil erzwungene Finger-
titigkeit und verhaltenes Atmen dem allgemeinen Le-
bensrhythmus des kleinen Kindes wenige: entsprechen.
Die schlagende Wirkung groBiformatiger Arbeiten ist
auch von nicht zu unterschitzender Bedeutung far die
Entwicklung des kindlichen Selbstgefiihls. Ubertreibun-
gen und Verduberlichungen konnen allerdings auch ne-
gative Folgen haben. Eine Gefahr des grofiformatigen
Deckfarbenmalens liegt im Verleiten zu nur motorischem
Blattfiillen, zum Vergniigen des Anstreichens ohne bild-
nerische Impulse. Aufierdem wird dem Drang des Kin-
des, sich auch mit Dinglich-Stofflichem, mit dem Erwerb
klarerer Vorstellungen zu befassen,durch das Dekorativ-
Wuchtige des Materials nur wenig entsprochen. Material-
und Werkzeugwechsel miissen dafiir sorgen, dali den
durch Einseitigkeit entstehenden Mingeln vor-
gebeugt wird.

leicht

7Zwei Lehrer zeigten zweck- und gesetzgebundene Schii-
lerarbeiten. Der eine hatte Beispiele einer aus dem
Schneiden entwickelten Blockschrift, bei der, trotz der
Bindung an das Alphabet, verschiedene Moglichkeiten
selbstiindigen Formgebens festzustellen waren, dazu
plakatmifBige Anwendungen und Sachzeichnungen. Die
Entwicklung aus dem Schneiden der Schrift oder die
Begrenzung der Gestaltungsmittel (Linie oder féchig-
summarische Schwarz-weifi-Unterscheidung) beim Sach-
zeichnen zwingen die Schiiler zu selbstdndig entschiede-
nem Ausdruck.

Schrifterziehung in der Schule geht in der Regel von
lehrlingsmifigem Uben vorgeschriebener Schriftziige,
Buchsiaben und von festen Anweisungen flr Seiten-
losungen aus. Infolgedessen sind wirklich befriedigende
Schriftlésungen, im Sinne empfindungsméfigen Aus-
schwingens in der Flache, selten. Die Empfindungsfiahig-
keit fiir SchriftgréBe, Schriftrichtung, Zeilenabstand,
Gruppierung in der Schriftseite wird durch Liniierung
und andere normierende Vorschriften weitgehend aus-
geschaltet. Aulierdem bleibt das im Kunstunterricht ge-
iibte. als Selbstzweck betriebene Buchstaben- und Sei-

tenschreiben meist ohne Einflufi auf das tbrige Schrei-
ben der Schiiler. Von erzieherischem Wert kann eine
Schrifterziehung aber eigentlich erst genannt werden,
wenn sie alleemeinbildende Bedeutung hat, wenn Kréfte
entbunden werden, die sich in der tédglichen schriftlichen
Gedankenidulierung des Menschen auswirken.
Als praktische Beispiele waren verschiedenartige Dop-
pelseiten mit Aufgaben aus dem Deutschen, der Natur-
Physik, Geschichte ausgestellt. Der
sachliche Inhalt ist durch die Schiiler in eine Form ge-
bracht worden, deren Elemente: Buchstabe, Zeile, Block-

jungen

kunde, Erdkunde,

einteilung, Mustration, eine iiberzeugende anschauliche
Darstellung bedeuten., Die Klarheit der Veranschauli-
chung verblirgt vorangegangene gedankliche Durchdrin-
gung des Stofflichen und das Wissen darum, was als
Wesentliches im Verhaltnis zu weniger Wesentlichem
herausgehoben werden muli. Ich kann mir keinen besse-
ren erzieherischen Erfolg durch Schrifterziehung wor-
stellen, als wenn die Unterrichtsfiacher, in denen schrift-
liche Ausarbeitungen gebraucht werden, sich der Ver-
durch die Gestaltung de:
liberzeugend ist es

smoglichkeit

hedienen

anschaulichung
Schrift

auch,
dali bei den Schreibproben aus dem Schuleralltag sowohl
die Schillerhandschrift mit

Besonders

ihren rhythmisch-freien

Eigentimlichkeiten, wie die Schreibmaschinenschrift,

40

also die heute gebriauchlichen Arten der schriftlichen
Gedankenvermittlung, im Sinne kunstschriftlich-gefiihls-
miligen Ordnens praktische Anwendung finden. Die
Tatsache. dafi in einer Schule Schriftanwendungen in
dem geschilderten Sinne gebriuchlich sind, ebenso wie
der Hinweils, dall Hand- Schreibmaschinenschrift
verwendet werden kinnen, mag den Einwand entkrif-

und

ten. dal die wissenschaftlichen Facher fur ausgewogene
Schriftlosungen keine Zeit gewahren konnten.

Ein Lehrer zeigte Ubungen, die in der Oberstufe an be-
wulites Gestalten
schen Durchgingen, hdufigen Durchkreuzungen graphi-

heranfithren sollen. Von zeichneri-
scher Spurenerfindungen (etwa . Gestripp"”) uber Um-
rifkompositionszusammenklang im Stilleben, zu kom-
positionellem Flidchenauswiegen der gleichen Stilleben-
zeichnung durch Fiilllen mit dem zeichnenden Farbton

versucht der Lehrer, das Gefiihl fir das Bilden als

Oberstufe (Oberschule/w)

7. Schnitzfigur

der entwickeln: Bild 4.
Bewulitere gedankliche Mitarbeit der Schiiler wird vor-

einem Ordnen in Fliache zu
ausgesetzt, wie es in den zehnten und elften Klassen
auch angebracht ist. Die gleiche Einstellung des Lehrers
wird durch figiirliche Studien belegt, die als Pinsel-
zeichnungen auf Zeitungspapier gefertigt wurden. Das
Aufschreiben der grofien Zusammenhinge war beabsich-
tigt. Das Bemiihen, mit den Schwierigkeiten figtirlicher
Stellungen fertig zu werden, fiilhrte aber nicht zu so
freier Behandlung der Bildflache, wie es beim Stilleben-
maligen festzustellen war,

Eine sechste Klasse war mit Pinselzeichnungen vertre-
ten. Von einer verbindlichen Spielregel ausgehend, dai
die Pinsellinien nicht isoliert, sondern vielfaltig gepaart
durch Parallelfiihrung in Gruppenschwiingen auftreten
sollten und dal3 die Liniengruppen nichts vorzustellen
brauchten., dall aber auch beim Zeichnen auftretende
gegenstandliche Einfalle verwendet werden koénnten,
erreichte die Lehrerin, dall die Schiiller sich graphisch



8. Physik-Modellbau

ungehemmt dullerten. Die bildmiBige Filigung der Blat-
ter ldGt starke Fihrung erkennen. Man hat aber den
Eindruck, dali infolge dieser Fithrung Hemmungen aus-
geschaltet wurden und die Schiiler zu einem starken
Ausdruck kamen: Bild 5.

Schlieilich lagen auch Kinderarbeiten aus dem Ferien-
lager vor. Es handelte sich um frische Arbeiten, die, der
Ungebundenheit des Feriendaseins entsprechend, keine
bindenden Weisungen verrieten. Starkes Fiihren und
weitgehendes Gewiihrenlassen bekommen erst das ent-
scheidende Gewicht in der Person des unterrichtenden
Lehrers und in den Gegebenheiten der Unterrichtssitua-
tion.

Starke Fithrung kann zu oder Gleichformigkeit Ver-
anlassung geben, sie kann aber auch bildnerische K rafte
freimachen und dem Schiiler sein eigenes Vermégen zum
BewulBtsein bringen. ¢

Villige Freiheit lassen, im Thematischen und im Mate-
rial, kann zu planlosem Handbrauchen, dem die innere
Spannung des Gestaltenwollens fehlt, fithren und zum
Abgucken bei fragwiirdigen Vorbildern mangels anderer
Flhrung; es kann aber auch die selbstindigen Krifte
eigenwilligen Bildens zurEntfaltung bringen und frucht-
bare Erkenntnisse schaffen, die aus dem experimentie-
renden Arbeitsvorgang entstehen.

Die Ausstellung wurde durch eine umfangreiche Aus-
wahl vielfiltiger werkmiBiger Arbeiten vervollstandigt,
Diese zeugen won werkmifiger Gesinnung, auch wenn
es sich um Bastelarbeiten dlterer Schiiler handelt. Jeder
Schiiler legt Wert darauf, handwerklich einwandfrei
und gewissenhaft vorzugehen beim reliefmialigen Be-
arbeiten von Schiefer und Gips, bei Mosaikarbeiten aus

9. Bithnenmodell Oberstufe (Oberschule/w)

RS

6. Geschnitzter Fisch Oberstufe (Oberschule/w)

Stein- und Glassticken, beim Schnitzern: Bild 6 und 7.
Modellbauen, Flechten usw. Auch den phantasieverhal-
teneren Naturen unter den Schiilern ist eine tiberzeu-
gende Werkarbeit moglich, wenn sie fiir Physik, Erd-
kunde, Geschichte selbstindige Veranschaulichungs-
modelle in einwandfreier Formgebung herstellen: Bild g,
Eine derartige bildnerische Werkerziehung entwickelt
nicht nur die Krifte des Gestaltens, sondern auch die
Handgeschicklichkeit und die Findigkeit im Losen von
Problemen. Es bilden sich soziale Tugenden des einzel-
nen Schiilers und der Gemeinschaft. Die J ungen, leiden-
schaftlich dem Werken zugetan, zeigen sich sehr ver-
lafilich, sie arbeiten selbstindig und kameradschaftlich
in Gruppen, sie kommen in der unterrichtsfreien Zeit in
die Schule. Da finden sich bis zu 40 Jungen am Nach-
mittag ein, um begonnene Arbeiten welterzubringen, die
viel zu umfangreich angelegt sind, als dap sie sich in den
lehrplanméRigen Stunden erledigen liefien, oder es wer-
den Vorarbeiten durchgefiihrt, die fiir das Gelingen der
folgenden Klassenaufgabe wichtig sind.

Worin ist die Ursache fiir diese freiwillige Gefolgschaft
begriindet? Sicherlich darin, daff die Arbeit Spali macht,
dafl der Lehrer immer etwas Interessantes findet und
auf die verniinftigen Vorschlige seiner Jungen bereit-
willig eingeht, dafi er sie aus eigener Werkerfahrung
berdt, dal er nicht ruht, bis technische Schwierigkeiten
geklart und beste Lasungswege erprobt sind.

Mit Schattenspielfiguren, Marionettenfiguren und Biih-
nenbildmodellen wurde fiir eine wesentliche Seite der
Kunsterziehung in der Schule geworben, Entbinden aller
musischen Kriifte, sie gemeinsam zur Auswirkung brin-
gen im Gemeinschaftsleben der Schule und durch sie
der Schule nach aufien hin ihr besonderes Geprige ge-
ben, ist dem Lehrer wichliges Anliegen. Er denlt an
Gemeinschaltsveranstaltungen, bei denen die Ausdrucks-
werte des Sprachlichen, Gymnastischen, Musikalischen
und Bildnerischen herausgestellt werden, um den Eltern
zu zeigen, dali die neue Schule damit Ernst macht, der
Uberbetonung des Intellektuellen entgegenzuwirken.
Ausgestellte Biihnenbildmodelle sind das Endergebnis
einer Reihe von Papierfaltaufgaben. Biuhnenbilder ver-
leiten zum Imitieren und Illustrieren. zum unangeneh-
men Betonen von Gegenstindlichkeiten. Durch den hild-
nerischen Zwang, aus dem nach vorn und hinten Falten,
aus dem Rollen und Kniffen Biithnenbild und Requisiten
Zu entwickeln, die Falten funktionell
stehende Farbigkeit auszuniitzen, wird imitative Anleh-

aus dem ent-
nung gliicklich vermieden. Die Phantasietitiskeit fiuBert
sich bei diesem Arbeitsvor gang, der in der Ausstellung
auch durch Faltmasken belegt ist. stark und unbekiim-
mert, da der Vergleich mit dem +Naturwahren® nicht
hervorgelockt wird, Das Ubersetzen in die Sprache des
Materials ist Bedingung, und mit der Entfernung von
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der Naturnachahmung duliern sich die Schiiler voll Zu-
trauen zum eigenen Vermdgen, obwohl sie im allgemei-
nen auf dieser Altersstufe ausdrucksgehemmt
Bild 9.

In der Ausstellung wurden Arbeiten nur weniger Leh-
rer gezeigt. Mangel an Raum und an Vorbereitungs-
wertvolle Unterrichtsversuche an anderen
Schulen nicht in Erscheinung treten, Die Beispiele kenn-
zeichnen aber doch die Bestrebungen der Berliner Kunst-
erzieher ganz allgemein. Charakteristisch ist wohl die
Vorurteilslosigkeit gegeniiber Uberlieferung und neuer
die Arbeit anderer aufmerksam
und kritisch, aber auch anerkennend zu beurteilen und

sind:

zeit liefien

Wertung, die Neigung,

das Bemiihen, selber ..im Fluli* zu bleiben.

Die Ausstellung von Kinderzeichnungen aus funf Erd-
teilen, die Schillerarbeiten, die die englischen Fachkolle-
gen nach Berlin brachten und die Ausstellungen, die in
den auslandischen Erziehungsstellen hier wiederholt zu
besichtigen waren, wurden grindlich angesehen und be-
sprochen. Die daraus gewonnenen Anregungen haben
den Unterricht der letzten beiden Jahre befruchtet.

Die Neigung der Berliner, die Schiiler im ganzen stark
zu fithren, hat durch das englische Beispiel einen ge-
wissen Anstoll zur Uberpriiffung bekommen. Es zeigen
sich nun noch entschiedener als frither viele verschieden-
artige Versuche, das bildnerische Vermogen des Schiulers
zu entwickeln. Man gibt dem Kinde Gelegenheit, aus
eigenem Antriebe ein Werk zu beginnen, man schafft
Voraussetzungen flir selbstandige Erfahrungsbildung im
Umgang mit Material und Werkzeug, man bedient sich

Hans Freese

vielfiltiger Grade wenig spurbarer bis zu [estgelegten
Arbeitsanweisungen, man richtet sich nach den Bedin-
gungen der Klasse, der Altersstufe und denen des ein-
zelnen Schiilers. Auch das Stoffliche, das Inhaltliche, die
Verschiedenartigkeit der Arbeitsvorgiange bestimmen
die Unterrichtsfihrung des Lehrers.

Im Augenblick wendet sich die Aufmerksamkeit beson-
ders der Oberstufe zu.

Was bisher Geltung wird kritisch untersucht.
Welche Voraussetzungen f[lr das Basteln, die Werk-
arbeit, die Schrift, die Textilarbeit, das gebundene Ge-
stalten, das Naturstudium gelten kdénnen, wird im ein-
zelnen erforscht.

Die Gliederung der Oberschule in den praktischen, den
technischen und den wissenschaftlichen Zweig, die
Schaffung des Berufsfindungsjahres, die Differenzierung
der Oberstufe des wissenschaftlichen Zweiges der Ober-
schule, das Abfassen der hierfiir geltenden Bildungs-
plane werden dafiir sorgen, dall die neugeschaffenen

hatte,

Voraussetzungen auch neue Erkenntnisse fur die Kunst-
erziechung zeitigen werden.

Es wird in der Zukunft auch zu umfassenderen Ausstel-
lungsubersichten kommen. Viele Lehrer, die mit ithrer
Arbeit noch zu sehr zuriickhalten, werden sich einschal-
ten und dazu beitragen, Wege zu zeigen, aut denen die
vorhandenen bildnerischen Krifte der
den Generation entbunden, gelibt und so gestarkt wer-
den kénnen, daf} sich die aus ihr bildende Erwachsenen-
generation ihrer Berufung zu schopferischer Haltung
eingedenk bleibt.

heranwachsen-

KUNSTERZIEHUNG

AN DER PADAGOGISCHEN HOCHSCHULE BERLIN

«Wahlfach*, Graphik

Linolschnitt, 6,

Sem.

Allrs der Lage von 1945 ergab sich die Notwendigkeit
einer grundlichen Revision der Schularbeit, damit auch
eine Reform der Lehrerbildung. In Berlin wurde wvon
Anfang 1946 an neben dem Notstandsbedarf einer Schul-
nelferausbildung die Lehrerbildung im Sinne der neuen
Schule an der Piddagogischen Hochschule ins Leben ge-
rufen. Das sechssemestrige Studium gliedert sich nach
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drei Arbeitskreisen: dem , Allgemeinen Studium®, dem
+~Wahlfachstudium® und dem .Praktikum®. In
kommi die Notwendigkeit der Zuordnung von erzie-
hungswissenschaftlicher, fachlicher und schulpraktischer
Ausbildung zum Ausdruck. Der Anteil der Kunst ent-
spricht den Forderungen,die heute an die Durchdringung
der Schule mit musischem Geist zu stellen sind. Endlich
konnte die Voraussetzung flur einen fachlich betreuten
Kunstunterricht - vom ersten Schuljahr an - geschaffen
werden, konnte er in den Gesamtunterricht der Unter-
stufe wie in den Fachunterricht der oberen Jahrgings
eingefiigt werden, endlich blieb der Kunstunterricht
nicht mehr Reservat der hiheren Schule.

Die Studierenden gehen im Rahmen des ,Allgemeinen
Studiums® simtlich drei Semester lang in zwei Wochen-
stunden durch die musisch-bildnerische Grundbildung,
die sich an Auge und Hand, Ohr und Stimme, Korper
und Korpergefiihl wendet. Der Gefahr einseitiger Ver-
standesschulung wird hier begegnet durch die Bean-

ihnen

spruchung der Sinneskrifte, wobei es vornehmste Auf-
gabe ist, die so oft durch eine ungunstige Entwicklung
verschiitteten Quellen der eigenen Gestaltungsfahigkeit
freizulegen. Die musische Beanspruchung geschieht in
der Grundhaltung, die dem kindlichen ebenso wie dem
kunstlerischen Schaffen entspricht und erstreckt sich auf
folgende Hauptbereiche:

in der Kunst auf Malen, Zeichnen, Basteln,

in der Musik auf Horen, Singen, Musizieren,

dazu auf das Mimische und die Gymnastik.
In der Kunst geht es um einfachste Verhalte, die vom
spielenden formenden flihren, wobei

ZUIm Gestalten



wechselnd die Anregungen vom Material her, aus der
Vorstellung, dem Gedichtnis und der Wahrnehmung
gewonnen werden, Da in der spiteren Schulpraxis die
technische Hilfestellung wesentlich ist, bleibt bedeut-
sam, dali die Studierenden vielerlei Erfahrungen aus
dem Umgang mit dem Material und dem Werkzeug
gewinnen kinnen.

Gebiete wie das Tafelzeichnen, die Schrift, das Formen,
das dekorative Gestalten und die Kunstbetrachtung wer-
den in besonderen Ubungen behandelt. Auch hier werden
nicht Rezepte vermittelt, sondern aus eigenen Versu-
chen grundlegend kldrende und beispielhafte Verfahren
entwickelt, Vor allem kann es beim Tafelzeichnen nichi
etwa Ziel sein, einen Kanon eingeubter Typen mitzu-
geben, vielmehr liegt dies allein bei der Freiheit und
Sicherheit zu unbefangen-anschaulichem Zeichnen. wo-
bei erfahren wird, wie die Tafelkreide sinnvoll zu hand-
haben ist und was ihr widerspricht. Auch die Schrift
wird in einfacher Weise, ungekiinstelt als Formerlebnis,
das Formen &hnlich elementar behandelt, Die Kunsi-
betrachtung wird mit dem Gesamtunterricht verkniipft,
das dekorative Gestalten wird besonders in all den An-
wendungen gepflegt, wie sie das Leben der Klasse und
Schule mit sich bringt.

Bei allen Ubungen wird die Verwandtschaft einfacher
bildnerischer Ausdrucksmdglichkeiten mit dem kind-
lichen Schaffen ins BewulBtsein gerlickt und dariiber
hinaus ein Verstindnis fiir die durch titige Selbsterfah-
rung leichter zugingliche ,Kunst von heute angebahnt.
Eine derartige Allgemeinausbildung bezweckt insgesamt,
dali die an akademischen Institutionen gern sich ein-
stellende Abneigung gegen praktisch-gestaltendes Tun
uberwunden und das verlorengegangene Selbstvertrauen
Zur eigenen - immer latent vorhandenen! - Ausdrucks-
fahigkeit zuriickgewonnen werde. Das erscheint als ein
fruchtbarer Weg, um der intellektuellen Einseitigkeit
eines Hochschulstudiums zu begegnen: im Interesse der
Studenten selbst und in dem unserer Schulkinder.

Das Wahlfach Bildende Kunst, sofort ein-
selzend, beansprucht mehr als ein Drittel des Gesamt-
studiums, Zu seinen 16 Pfichtstunden in der Woche
kommen noch wahlfreie Ubungen, verteilt auf die Se-
mester,

Die Wahifachler haben sich bei Studienbeginn durch be-
sondere Neigung und Begabung auszuweisen. Sie sollen
fiir eine bestens fundierte Lehrtatigkeit im Rahmen des

~Wahlfach*
Werken/Pappe
2. Semester

»Allgemeines Studium®, mus. Ubung 1. Sem
musisch orientierten Gesamtunterrichis der Unterstufe
und fiir den anschlieenden Fachunterricht ausgeriistet
werden. Umfang und Vielgestaltigkeitl der kunstpidago-
gischen Aufgabe stellen nicht nur zeitlich, sondern auch
begabungs- und studienmélBig hohe Anforderungen, da
e€s um die Vorbildung von Erziehern geht, denen das
Musische Lebenselement und Berufsschwerpunkt zu be-
deuten vermag,

Die Arbeit im Zeichnen/Malen strebt in den sechs Seme-
stern die Beherrschung der Ausdrucksmittel und ein
kiunstlerisches Kénnen an, das die Studenten befihigt,
den schulfachlichen Forderungen zu geniigen und den
Weg einer persinlichen Weiterentwicklung des eigenen
Schaffens zu gehen. Daneben wird der Graphik, der
Schrift, dem Formen in Ton, dem dekorativen Gestalten
und der Kunstbetrachtung ein breiter Raum gegeben.
Hinzu kommt die grundsitzliche Forderung, mit dem
Basteln und Werken als eigentiimlichen und erzieherisch
gleich bedeutsamen Arten schaffenden Tuns vertraut zu
werden. Das daraus ergebende Nebeneinander
kuinstlerischer und manueller Arbeit ist ja das Charak-
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teristikum eines solchen piddagogischen Studiums. - Die
Fachmethodik ist Gegenstand direkter Anleitung, An-
wendung und Auswertung im Schulpraktikum; sie wird
praktisch und theoretisch in standiger Wechselwirkung
mit dem kiinstlerischen und dem Werk-Studium ent-
wickelt. Angefugt sei, dafi die Praktiken im ganzen be-
stehen aus dem: Vor-Praktikum, drei Wochen lang vor
Studienbeginn als Eignungsprifung / Semester-Prakti-
kum im Wahlfach im dritten Semester an zwei Wochen-
tagen / 6-Wochen-Praktikum vor dem wvierten Semester
in der Mittelstufe, desgleichen vor dem flinften Semester
in der Unterstufe / schliefflich dem 6-Wochen-Examens-
praktikum nach dem sechsten Semester. -

Das Eigentiimliche und Besondere der Wahlfachausbil-
dung liegt in der Spannung, dem Ausgleich und der

gegenseitigen Befruchtung zwischen der piédagogischen
und kiinstlerischen Seite.

Fiir die Absolventen, die nicht sofort in den Schuldienst
libernommen werden, besteht die Moglichkeit, Kinder
der anliegenden Bezirke zu betreuen, die an ,Kursen
fir Freizeitgestaltung” in der Hochschule teilnehmen.
Uber 300 Kinder zwischen 4 und 14 Jahren pflegen daran
teilzunehmen. Vier Kurse: Zeichnen/Malen, Basteln
Werken, Werken/Holz und Werken/Pappe mit je 20 bis
30 Kindern liegen an zwei Nachmittagen. Diese Kinder
durch rechte Anleitung und Lenkung aus dem Zustand
einer blofen Beschiftigung zu sinnvollem Tun zu fih-
ren, ist eine ebenso reizvolle wie schwierige Aufgabe, in
der sich padagogischer Takt und fachliches Kdnnen ent-
wickeln und bewihren kidnnen.

Herbert Trimper  DAS BERLINER KUNSTPADAGOGISCHE INSTITUT
FUR LEHRERFORTBILDUNG

Dm' fiir die Jugendbildung so wesentliche Beitrag der
modernen Kunstpidagogik ist bislang in seiner Wirk-
samkeit auf das knappe Zehntel der Schuler an hoheren
Lehranstalten beschrinkt geblieben, Diesen Zustand zu
andern und die gesamte deutsche Schuljugend bis in
Dorf Kunst- Werk-
erziehung teilhaben zu lassen, wie sie nur der fachlich
vorgebildete Lehrer leisten kann, ist seit einiger Zeil
das Bestreben malbigeblicher Kreise.

entfernteste an  einer und

dus

Der ..Bund Deuischer Kunsterzieher® forderte in seiner
Denkschrift an die Kultusminister u. a, ,Einfihrungs-
und Weiterbildungskurse [tir Volksschullehrer® (Kuld,
5/51).

Es ist dies ein notwendiger Weg, um den bestehenden
Zustand zu iiberbriicken, bis eine einheitliche Lehrer-
bildung den erstrebten neuen Lehrertyp musischer Pra-
gung und gesonderter Fachausbildung geschaffen hat.
Bis dahin vergehen jedoch noch viele Jahre, und in-
zwischen erteilen viele Tausende von Lehrern einen
Unterricht in bildnerischen Fichern, der bar jeden
kunstlerischen Geistes ist. Sowohl der Kenner der Ver-
hialtnisse als auch der Fachlehrer der Oberschule, der
oft Kinder ,weiterfiihren* soll, die sechs Jahre lang
vollig falsch behandell wurden, wissen davon ein Lied
ZU singen.

Ein alter Fachmann auf diesem Gebiet, selbst ehemaliger
Volksschullehrer, Fritz Pirner, schlug daher 1946
dem damaligen Burgermeister von Berlin-Tempelhof,
JensNydahl, vor, ein Institut zu griinden, das am-
tierenden Volksschullehrern in praktischer und theore-
tischer Weise Zugang zur Kunstpadagogik verschaffen
sollte. Geld-, Raum- und Zustandigkeitsfragen zogerten
die Aufnahme der Arbeit hinaus, und als schliefilich 1947
die ersten Kurse im Hause des ehemaligen Reichspost-
zeniralamtes anliefen, entsprach das Ganze durchaus
nicht den Vorstellungen seines Begriinders. Die Kurse
liefen nur finf Wochen und nicht, wie geplant, ein halbes
bis ein Jahr. Jedoch bekam jeder Teilnehmer insgesamt
uber 200 Stunden Unterricht, eine Zeit, mit der doch
elwas anzufangen ist, wenn sie richtig verwendet wird.
Die Kursteilnehmer werden von ihrem Schulkollegium
voll vertreten und sind wichentlich mit 42 Stunden
Malen, Zeichnen, Basteln, Werken, Schrift, Tafelzeich-
nen, Methodik und Kunstbetrachtung beschiiftigt,
Inzwischen sind nun an 600 Berliner Lehrer durch das
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Lehrer, 30 Jahre

Grisaille

Institut gegangen, und es ist moglich, einen gewissen
Uberblick iiber die geleistete Arbeit zu geben. Eines
kann vorweg gesagt werden: das Institut hat sich durch-
gesetzt, es wird allgemein anerkannt, die Leistungen
sind betrichtlich, und die Auswirkung auf den Berliner
Kunstunterricht ist augenfillig.

Wie sieht der innere Erfolg aus? Das gibt es erst einmal
eine Meinung, ausgesprochen von den Kursisten und
vom Kollegium: Die Zeit ist viel zu kurz, um mehr als
ein Samenkorn zu legen. Aber ist der verzweigteste
Baum nicht auch aus einem Samenkorn entstanden?
Sicherlich geraten auch Kérner auf diirren Boden und
verdorren. Das ist Schicksal bei jeder erzieherischen
Bemiihung. Dali jedoch eine Anzahl aufgeht - und diese
Zahl ist nicht zu klein - allein das lohnt schon die vielen
Anstrengungen, die nitig sind, um aus fast vdlligen
Kunstanalphabeten Menschen zu machen, die wieder zu
sich und ihren bildnerischen Fihigkeiten Mut bekommen
haben. Das ist das Ansprechende bei jeder Schau von
Arbeiten der Kursisten, daffi man im ersten Augenblick
vermeint, in eine Ausstellung von Kinderarbeiten zu
kommen. Nie und in keiner Weise kommt etwas zu-
stande, das nach Pseudo-Kunst aussieht, nach dieser in
manchen ..Volks*-Kunstschul-Kursen geziichteten Nach-
dfferei der hohen Kunst jeglichen Stiles.

Es tritt namlich hier das hochst interessante Problem
des bildnerischen Laienschaffens zutage., Es kann der
Beweis geliefert werden, dafi sich das nicht in Form



aufgewidrmter Volkskunst zu manifestieren braucht. son-
dern als eine Erfiillung der uralten Sehnsucht des Men-
schen, zu bildnern und zu basteln. Es sollen gar keine
Kunstwerke entstehen und erst recht nicht . Kiinstler®
kreirt werden. Vielmehr sollen die Sinneskrifte im
Menschen, aufgestaut durch die Uberfiitterung des Ver-
standes, freien Lauf bekommen in musischer Ubung, die
ihren Zweck in sich selbst trdgt! Ahnlich lebt der abend-
liche Geigenspieler nur seinem Spiel, das ihn befreit und
ihn in ,edelster Selbstfindung® nach des Tages Unrast
zu sich selbst kommen 1465t.

S0 ist der innere Erfolg wohl nicht rational zu Ermessen.
Wer jedoch selbst erlebt hat, wie befreit die Teilnehmer
oft schon nach kurzer Zeit mittaten und alle ihre Schul-
sorgen hinter sich warfen, der mufB den Wunsch des
Tempelhofer Hauptschulrates unterstreichen, den er
nach dem Besuch des Instituts aussprach: ,Hier miifiten
alle Lehrer durchlaufen, einerlei, was sie unterrich-
ten!" Das ist nicht von ungefihr richtig, sondern trifft
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den Nagel auf den Kopf. Sicher kann es sich bei den
meisten nur um ein Fensteraufstofien handeln. Einmal
Zu sehen, was hinter der eigentlichen Bildungsfassade
los ist, wie und woher die stérksten schépferischen Im-
pulse im Kulturellen kommen, dafB es nicht ausschlief3-
lich von der Kopfseite her geschieht, sondern ganz we-
sentlich vom Herzen, vom Auge und von der Hand her.
das zu erfahren ist fir jeden Lehrer ein unschitzbarer
Gewinn.

Denn was geschieht nun in den fiinf Wochen? Manche
mogen an eine Art Sinekure gedacht haben, ehe sie ein-
traten. Sie wurden hald eines Besseren belehrt, Es mul}
intensiv gearbeitet werden. Zuerst macht die ungewohnte
Umstellung Miihe: gilt es doch, hinter Beziehungen zu
kommen, die frither dem einzelnen nur vom Héren-
sagen oder gar nicht bekannt waren. Da handelt es sich
um Farbkldange, Brechung und Triibung von Farben.
Bewegungs- und Formbedeutung einer Linie, die Mog-
lichkeit, mit Punktierungen und Schraffierungen Be-
stimmtes auszusagen usw.

Die Erziehung, die auch tiber die Schule hinaus noch
Bestand und Gultigkeit hat, ist die isthetische Erzie-
hung. Begriffe wie wissenschaftliche Erziehung und
weltliche Erziehung sind gedankenloser Unsinn: die Wis-
senschaft geht iiber alle Klassifikationen -hinweg. und

Dann wird den Teilnehmern irgendwelches Material
vorgesetzt: Bast, Maiskolben. Draht, Papier, Fellreste
usw., und sie werden aufgefordert, daraus Phantasie-
figuren zu entwickeln. Nach einigem Zaudern geht es
besser, als man je gedacht hat. Da die Teilnehmer bald
spiren, dall an nichts anderes appelliert wird als an
ihre Spielfihigkeit, ihre Phantasie und an ihren guten
Willen, sind die An fangsschwierigkeiten bald uberwun-
den. In der Schule ist es ja kein biBchen anders. Der
Lehrer, der seine Schiiler davon uberzeugt hat, dal ihre
Behauptung, nicht zeichnen zu kinnen, irrig ist, hat ge-
wonnen. Es kommt stets darauf an, Mut zu sich selbst
und Vertrauen in den Leitenden zu finden.

So lernen die Kursteilnehmer wichtigste methodische
Einsichten aus eigener Erfahrung: sie brauchen die
Dinge nur so, wie sie ihnen selbst naher gebracht wer-
den, weiterzugeben, Das ist natuarlich mit einem Korn-
chen Salz zu verstehen, denn es handelt sich bei den
Kursen um Erwachsene und um Lehrende, die bereits
kritische und bewulte Lehrerfahrung haben, die schon
mit manchen Begriffen neuzeitlicher Padagogik in Be-
rithrung gekommen sind. So ergibt sich von selbst, dal
Kunstpddagogik und Kunstdidaktik nicht zu kurz kom-
men dirfen. Ohne daB der kunftige Kunsterzieher den
Uberblick iiber die einzuschlagenden Wege im allgemei-
nen und auch im besonderen besitzt, geht es nicht. So
wird an einer Ubungsschule und im Zusammenhang mit
der Betrachtung von Kinderarbeiten der Methodik viel
Zeit gewidmet.

Diese Methodik ist theoretisch griindlich unterbaut. Ge-
will ist es nicht miglich, allein aus theoretischer Kléarung
heraus zu Ergebnissen zu kommen, jedoch gehirt die
Besinnung immer dann dazu, wenn es sich darum han-
delt, andere zu erziehen! Die Grundlage ist das Tun
und vor allem das Selbertun., jede Formung jedoch, und
das ist Erziehung auch, jede Unterrichtsgestaltung ist in
hohem MaBe eine geistige Leistung!

Als letztes mulB3 zu allem noch die Erkenntnis kommen,
dal3 kein p#dagogisches Geschehen allein existieren
kann, also auch nicht die Kunsterziehung. Gerade sie
muf} eingebettet sein in einen groBen Erziehungszusam-
menhang, der alles, was dem heranwachsenden Men-
schen dient, umschlieft, In diesem Konzert wird die
musische Erziehung eine sich stindig steigernde Bedeu-
tung erhalten, seit die groBe Skepsis an gegeniiber den
allein selig machenden Leistungen des Verstandes im
Wachsen ist. Nicht nur als Ausgleich, als eine Art Ersatz
cder als Gegengewicht soll die musische Erziehung ihre
Rolle iibernehmen, sondern als wahre Pid agogik
der Mitte mit ihrem Anruf die Krafte des Herzens
und des Gemiits treffen, die Féhigkeiten der Hand und
der edlen Sinne organisieren, ohne zu vergessen, daf} die
Kunst auch geistentsprossen ist. Denn nur aus der Ganz-
heit und der Unversehrtheit menschlicher Wesenheit,
die Leib, Seele und Geist umfalit. wichst die Hoffnung
auf die Erstehung eines neuen Menschen, den wir so
heftig ersehnen, weil der alte so bitter versagt hat!

weltliche Erziehung besagt nichts anderes als Erziehung
mit einem spanischen Rohr anstelle des Glaubens. Die
dem Staatsmanne geziemende Einteilung ist die in disthe-
tische und technische Erziehung.

G. B. Shaw



Georg Netzband

Seit Erfindung des Kinematographen vor mehr als
flinfzig Jahren ist der Film im Guten wie im Bosen zu
einer Weltmacht geworden. Obwohl alle verantwortlich
.Sehenden® seine kulturfordernden wie -hemmenden
Einwirkungen gerade auf die Jugend ermessen, ist
kaum je bedacht worden, in welcher Art die Jugend zu
eigner, produktiver Kritik erzogen werden konne und
miisse, diese heutige Jugend, in deren Erleben die Sen-
sations-, Abenteuer- und sogenannten Marchenfilme
eine so grofie und vielfach so abtrigliche Rolle spielen!

Wer den Dichter will verstehen, mulfi in Dichters Lande
gehen* - sollte dies fiir alle musischen Begegnungen
geltende Wort nicht auch auf den Film angewendet
werden m i s sen, um niamlich aus eigner Kunstitbung
zu einem wverstindnisvollen Urteil zu kommen?

Nachdem ich, als Kunstlehrer der Rheingauschule Ber-
lin-Friedenau titig, einsah, daf alles Reden tber Film
und Filmgestaltung unfruchtbar blieb und bestenfalls
in Snobismus endete, entschlof ich mich, an die prak-
tische Filmarbeit mit den Schiilern heranzugehen. Ich
ging zum Fachmann, erlernte den Umgang mit Auf-
nahmegriten und griindete mit finanzieller Unterstit-
zung durch einsichtige Eltern die wahrscheinlich tuber-
haupt erste ,Arbeitsgemeinschaft fiir Film". Das war
1931!

Nun lernten die Jungen die Welt des Films als Scha f-
fende kennen. Von der Idee tiber Manuskript, Dreh-
buch, Vorarbeiten verschiedenster Art fiir die Aufnah-
men, die Aufnahmen selbst, Filmschnitt bis zur Vor-
fihrung des fertigen Streifens in der Offentlichkeit,
wurden alle Arbeiten selbstindig ausgefiihrt. Da erst
wurde erkannt, was es heilit, auch nur 30 Meter Schmal-
film (16 Millimeter) zu einem guten Bildstreifen zu
gestalten. Wochenlange Arbeiten waren dazu notwen-
dig. Und wie schnell rast so ein Zelluloidstreifen durch
den Projektor am Auge des Beschauers voriiber! Mit
groBer Energie wurden die DMittel erworben, einen
brauchbaren Film herzustellen. Vielfédltig war das Ar-
beitsgebiet. Vorschule war die Standphotoarbeit. Die
Jungen zogen auf den Wochenmarkt, nahmen Stralen-
szenen auf, besuchten den Bicker und erfreuten mit den
~Geschichten aus der Wiener Backstube®. Sie stellten
Kulturfilme vom Bau von Kinderspielzeugen her. Mit
dem Ruderverein der Schule fuhren die jungen Film-
leute hinaus, einen Werbefilm mit u. a. .atemberauben-
den Szenen“ vom Rettungsschwimmen zu kurbeln. Das
war eine grolie Sache! 240 Meter Schmalfilm war die
Linge des fertigen Bildstreifens. Die Herstellung von
Marionettenfiguren und ihr Spiel waren weitere Unter-
nehmungen. Die Haochstform aber erreichte die Arbeits-
gemeinschaft, nachdem einige kleinere Spielfilmszenen
verfalit und gedreht worden waren, mit der Verfilmung
des Mirchens , Hinsel und Gretel”. Hierzu waren alle
fur und im Film verwendeten Dinge, Gegenstinde jeg-
licher Art, Kostime, Masken, Biihnenbilder - ein-
schliefilich des Waldes mit kunstlichem Blattwerk und
Pflanzenboden - in eigener Werkstatt verfertigt. Sogar
ein gefederter Wagen fiir Fahraufnahmen eigener Er-
findung eines Primaners wurde gebaut. Jungen waren
die Drehbuchschreiber, Regisseure, Schauspieler, Ka-
meramidnner, Assistenten, Beleuchter, Bilihnenbildner,
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Dekorateure, Maler, Techniker, Trickszenenhersteller,
Schriftkiinstler (es war ein Stummfilm), Cutter und
schlieBilich Vorfiihrer, Sie muliten die Lizenz besorgen
und alle Verhandlungen fiir eine offentliche Auffiih-
rung selbstiandig fithren. Bei der ,Urauffiihrung* waren
die ,Darsteller persinlich anwesend®. Trotz dieser
~Parenthese* wurden - wohlgemerkt - die Gewohn-
heiten der Welt des Filmes nicht kopiert.

Der Wert dieser Arbeitsgemeinschaft lag in der Er-
kenntnis der gestalterischen, dsthetischen Gesetze und
dem Erwerb der Fihigkeiten, sie anzuwenden. Die Jun-
gen lernten durch die eigene Arbeit das Wertvolle vom
Wertlosen unterscheiden. Sie konnten iiberzeugend
tiber Kitsch und Kunst, iiber Photographie und bildende
Kunst, diskutieren, soweit dies fiir den Film in Frage
kommt, Sie sahen hinter die Filmkulissen. Die Welt des
Filmes wurde desillusioniert. An die Stelle des Rausches
trat die klare Erkenntnis am Geleisteten und der Genufi
an guten Filmen. Die aufreizenden Abenteurerfilme
wurden interessant durch ihre Tricks. Sie verloren den
Nimbus, wie auch die Stars und Diven entgittert und
zu ,Arbeitern am und im Film* wurden. Die Jungen
sahen mehr, als auf der Leinewand erschien. Sie sahen
die Vorarbeiten in den Ateliers, die Miihen der Auf-
nahmen. Sie lernten die Sorgen der Filmwirtschaft und
der Produktionsleitung, die Bestimmungen der Behor-
den und die Gesetze des Staates kennen.

Wichtiger noch als das Soziologische war die dsthetische,
kiinstlerische Arbeit. Was war da alles zu erlernen! Das
filmische Sehen, die Schwarz-Weill-Verieilung, der
Bildausschnitt bei Total-, Nah- und Grofaufnahmen,
der Bau von Modellen, das Herstellen von Zwischen-
titeln und vieles andere boten genug Lernstoff, der so
fesselnd war, dal die Zeit im Fluge verging und man-
cher Dreh- und Arbeitstag eingelegt werden mulite.
Ferner bot das Technische an Apparaturen, Filmmate-
rial, der Aufnahmen und der sténdige Fortschritt der
Erfindungen und Vervollkommnungen im Leben eine
unerschopfliche Quelle des Lernens.

Uberdies wurden Briicken zu anderen Schulfichern ge-
schlagen, die fester hielten als manche kunstlich er-
stellten, Was konnte nicht alles aus Physik, Chemie,
Naturgeschichte, Deutsch, Geschichte, Erdkunde zur
lebendigen Erfahrung werden! Eine Schiilerfahrt nach
Dinemark und Schweden, eine Kunstfahrt nach Tan-
germiinde wurden, aus eigner Praxis verfilmt, zu einem
nachhaltigen Erlebnis.

Dall aus dieser Arbeitsgemeinschaft eine Reihe von
Nachwuchskriften hervorging, von denen leider die
meisten dem Krieg zum Opfer fielen, sei erwihnt, ob-
wohl das Ziel ja in der bildenden Wirkung liegt, woran
die ganze Schulgemeinde Anteil hat, in der erzieheri-
schen Bedeutung einer Urteilsschulung liegt, die sich
bis ins Elternhaus und den intimsten Familienkreis er-
streckt.

Unsere Arbeit aus den Jahren 1931 bis 1939 wurde von
der Presse, auch im Ausland, als Vortruppleistung ge-
wiirdigt. Es ist bedauerlich, daB bis heute die eigen-
schopferische Filmarbeit noch nicht Allgemeingut der
Schulen und Lehrerbildungsstitten geworden ist. Ge-




will hat der Krieg ein groBes Halt geboten: er zerstorte
auch in der Rheingauschule Atelier, Apparate und
Filme. Sobald aber wieder die Moglichkeit zu neuer

BERNHARD HASLER

Die beispielhaft grofien Menschen einer Zeit lassen sich rasch
zusammenzidhlen. Denn GroBle ist etwas anderes als Kénner-
schaft. Sie bedeutet darliber hinaus eine erfindungsreiche,
lebendige und aufopfernde Vollendung. Bernhard Hasler hatte
diese Vollendung - Segen und Fluch, Gnade und lastence Auf-
gabe zugleich, von einer unerbittlichen Sel bstentiduBerung ge-
tragen. Er, der Sohn eines schlesischen Volksschullehrers, der
Nachfahr eines schlichten Bauerngeschlechtes, war im glithen-
den ProzeB der Vergeistigung umgeschmolzen und verwandelt.
Nicht zum Bohemien oder Snob. Die verhaltene Eleganz und
strenge Distanziertheit seines Wesens zeigte den GroBstidter,
das sehr verfeinerte Gesicht erinnerte an die Kainzmaske, Fiir
ihn gab es kein Vorurteil, keine Abhidngigkeit, keine Enge und
keine Angst. Er war fast isoliert - ein Mensch, einmal im
vollen Umfang des Begriffes gesagt,

Und so war er auch einsam. Die Freunde, Mitarbeiter, Schiiler
um ihn verstanden jeder nur einen Teil seines Wesens: die
Geistigkeit oder die Vitalitit, die Problematik oder die
Spontaneitit. In seiner Universalitit war er der einigende Pol
fir disparate Personlichkeiten, deren Jede zutiefst von ihm an-
#gerihrt war, und iber ihn so wenig wie lber den eignen
Schatten hinwegspringen konnte. Es waren fast 50 viel Grup-
pen wie Einzelwesen unter den Schillern, Den Mitarbeiter dicht
neben sich konnte kaum einer richtigz verstehen. Das ergab
Spannungen, aber es trug wesentlich dazu bei, dafl keine uni-
forme ,Haslerschule' hitte entstehen kénnen. Die Gefahr aller
grofen Erzieher: Nachahmer oder Epigonen hervorzurufen,
blieb so gebannt. :

Eine kilhne Gegenwirtigkeit zeichnete ihn aus, ein Schauen,
Spidhen, Erfassen ungewbhnlich aktiver At Er war eine
faustische Natur, immer auf dem Weg, immer angespannt auf
der Jagd nach dem Sinneseindruck un d nach der Zergliede-
rung, nach dem Axiom, das die Erscheinungswelt in klare
Grundformen auflost. So wurden fiir ihn in stetem Ringen die
Probleme offen und die Gesetze klar erkennbar. Immer wiede:
und stets iiberzeugend, fand sein rastloses Gribeln die Stelle,
von der ein Funke {iberspringen konnte, die Welt zu erhellen.

Man konnte ihn auf der Strafle sehen, eiligst, einen kleinen
Notizblock in der Hand, in den er Beobachtungen unmittelbar
eintrug, ein Profil zeichnete - oder im Konzert, wo die intensive
Wachheit der oft ibermiideten Augen die bohrende geistige
Arbeit anzeigte, die in ihm vorging. Er war voller Leben, ge-
Jagt vom Leben, das unabdimmbar in ihm kochte: ,agité
toinme le serpent dans la main de la py¥thonisse’ mit einem
Wort von Delacroix. So war er ruhelos, nie Zufrieden, von
Erkenntnis zu Erkenntnis egehetzt: Er war ein universaler Geist.
Seine kunstgeschichtlichen Kenntnisse waren so umfassend wie
leidenschaftlich im geistigen Sinn. Er war in allen Epochen zu
Hause, hatte alle Méglichkeiten selbst ausprobiert, kannte alles
griindlichst von innen her: aus der eigenen Erfahrung, in der
Lebendigkeit seines Herzens. Da war nirgends ein toter Stoff,
nirgends eine Liicke: iiberall war er glithend interessiert, so
sehr, daf ihn die lauen, miBgliickten Kompromifildsungen jen-
seits der grofen Kunst bis zum Ekel abstieBen.

Daher kam der unerhorte Anspruch, den er an sich selbst und
an seine Umgebung stellte und der alle., die in seinen Bereich
kamen, zu hochster Leistung anspornte. So wie er sich voll
einsetzte, erwartete er als schlichte Selbstverstindlichkeit von
allen Hingabe nach besten Kriften. Und das war auch der
Grund, warum seine Wirkung so ungewdéhnlich tiefgehend
blieb. Unnachsichtlich schiittete er das Scheidewasser aggres-
siven Spottes und glithender Verachtung auf das Laue und Un-
entschiedene. Seine Schiiler fiirchteten die Vehemenz seines
Tadels, die unfehlbar treffende Scharfe seines Sarkasmus.

Er war ein Maler von hohen Graden, keine der gliicklichen Na-
turen, denen sich die Malerej spielend eroffnet; auch hier
kimpfte er mit seinem Genius, und seine Bilder spiegelien das
konzessionslose Ringen; sie waren eigenwillig, von erregender
und doch herber Schénheit - und er wiederholte sich nicht. Ei
liebte die diisteren Farben, aus denen hier ein zartes Rosa, dort

Arbeit besteht, soll sie neuen Schiilergenerationen zu-
gute kommen. Die Erfolge waren zu eindeutig, als daf
darauf verzichtet werden kénnte.

- ERINNERUNGEN

ein Graublau aufbliihte zu verhaltenem, melancholischem Klang.
Seine Figurenbilder, von einer seltenen tektonischen Strenge,
die doch nicht abstrakt war, hatten manchmal etwas Relief-
artiges.

Schon um 1922, als kaum Vierzigidhriger, gehorte er zu den
Auserwihlten, die zu den repriasentativen Ausstellungen der
Berliner Akademie der Kiinste drei Werke eigener Wahl schick-
ten. Dort waren seine Bilder in jedem Jahr zu finden. Erst viel
spater, als dann einmal ein groBartiger . Frauenraub® - dies ur-
alte, immer aktuelle, nie angefochtene Thema der Kunst-
geschichte - als ,Rassenschande” bezeichnet wurde, gab er, an-
gewidert von solcher .NS-Kunstkritik®, das Ausstellen auf.

Er war auch ein Graphiker von Rang und fruhem Namen. Die
Inselausgabe von Goethes ,Novelle® enthilt seine Zeichnungen.
Seine mehrfarbigen Lithos zu +Figaros Hochzeit* zeigen ein
modernes Barock und zugleich etwas fir ihn Wesentliches: die
eindringliche Musikalitdt. Wenn nicht Maler, wire er Musiker
geworden. Sein Violinspiel gab er auf, als er sah, daB er sich
nicht zersplittern durfte.

Auch in der Bildung war er universal. Er kannte die schine
Literatur wie philosophische Werke: die franzosischen Autoren
im Original so wie die deutschen. Er liebte die gliserne Folge-
richtigkeit von Kant (den er seinen Schiilern anempfahl) und die
verschwebenden Stimmungen von Verlaine; er kannte Lao-tse
und Francois Villon (vielfach auswendig), ihm war Mozart bis
in Einzelheiten vertraut, als gehire er zu seinem Leben, und e:
bewunderte immer wieder Goethe. Mit Delacroix koénnte man
ihn vergleichen. Hier wie dort dieselbe, umfassende Inter-
essiertheit, dasselbe lebendige Mitten-in-der-geistigen-welt-
Stehen, Von Natur religicds, war er von grofer Ehrfurcht dem
Leben gegeniiber, von heiligem Ernst in allem. Umgzetrieben
von allen Ideen und Dingen, die ihn erfiillten, war er von einer
heherrschten leidenden Empfindsamkeit, fast erdriickt von dei
Wucht der Eindriicke und Erkenntnisse, die auf ihn einstrém-
ten, kaum wirklich geniefiend, niemals ruhend, Miiigkeit
wire bei einer so rastlos wirkenden Kraft unvorstellbar ge-
wesen - manche seiner Schiiller nahmen an, zum Malen benuize
er die Niachte.

Der Kunsteirzieher wire ohne die Persanlichkeit nicht méglich
gewesen. Aber hier trat der Mensch villlig hinter dem mit
hiichstem Ernst aufgefafiten Lehramt zuriick. Er war nicht der
50 oder so mit Sonderheiten und Liebhabereien bekannte
~Professor®, sondern anonym, wie es jeder Erzieher von Er-
wachsenen sein sollte, Unterschrieb er gelegentlich kurze Mit-
teilungen mit ,Bernhard”, so war das eine Nahe, die niemand
mifverstanden hiitte; sie bedeutete nur: .ich helfe euch*. Aben
diese Hilfe forderte auch den hidchsten Einsatz eines jeden.

Er war nichls als ein grofartiger Zuhdrer, ein glinzender Zu-
schauer im ersten Augenblick, konzentriert auf den Beginn
einer .Melodie* lauschend, die, noch tastend und unsicher,
Wesen und Begabung eines Schiilers anzeigte. Nie hdrte man
«ich habe* oder .ich will*. Niemand kannte ihn, sein Leben.
seine Arbeit.

Nur freitags, zu den nichtoffiziellen AKtstunden, kam er ge-
legentlich und zeichnete, im Hintergrund und rasend schnell,
wie verstohlen, ein paar Skizzen. So freigeblg er mit er-
liuternden Zeichnungen war, so unerbittlich wahrte er das
Geheimnis seiner eigenen Malerei. Er trat nicht in Erscheinung,
Es war {iir jeden da nur eine bannende Kraft, die anzog, auf-
riittelte oder wegnahm, was man eben schon zu sein glaubte -
eine Kraft, in der man, wie ein Kind, die ersten Schritte tun
mufite, kaum ermutigt, nicht gehalten. Seine Hilfen waren so
verhiillt, dag man ihn anfanglich fir den schlimmsten Feind
halten konnte, der einem auch noch das Letzte zerstdrte, Gern
sprach er vom . Bogenlaufen” auf dem Eis: Das miisse jeder
allein lernen, da miisse man auch das Hinfallen riskieren, sonst
lerne man es nie. So war er kein gutmititiger Erzieher friiherer
Artung sondern die ritselhafte Kraft, die junge Menschen in
eine nie gekannte Isolierung hinein- und durch sie hindurch-
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trieb, um ithnen zur Personlichkeit zu helfen, die sich von innen
heraus entwickeln mull. So waren seine Schiiler nicht an ithn
gebunden, und wo sie ihn suchten, fanden sie zuletzt sich selbst,
Mit der Intensitit des diagnostizierenden Arzies schaute er
seinen Schiilern in die Augen und auf die Hande und brachte
dem einen chinesische Tuschbilder, dem anderen Raffael oder
die primitiven Maler nahe, genau erkennend. was den einzelnen
gemill war, was sie begreifen und verarbeiten konnten. Er
selbst verstand und achtete die abstrakte Malerei ebenso wie
die detaillierte Naturschilderung: Es kam ihm auf nichts an als
auf die Echtheit der Empfindung. Dawar er unerbittlich: bebend
von innerem Aufgebrachtsein konnte er oberflichliche, auf
Effekt hin gearbeitete Machwerke eitler Kunstjlinger wver-
reiffen, so dal den ,Schopfern® Horen und Sehen verging: in
seinem Atelier war kein Platz fir Unaufrichtigkeit. So groi
sein Anteil an allem war, das, noch ungeschickt, um kinst-
lerische Wahrheit bemiiht war, so leidenschaftlich er es gegen
jeden Angriff verleidigte, so grausam zerstirte er seichte
Ilusionen und war deshalb gefiirchtet von allen, die leichte
Triumphe suchten, die Konzessionen machen, Geld verdienen
wollten. Thm, der aus der Bescheidung kam, bedeutete das
Geld nichis: Wenn er etwas haBile, so war es das Feilschen um
geistige Dinge.

Er arbeitete intensiv mit seinen Schiilern. Nicht nur gab er
ihnen stets detaillierte Aufgaben, sondern er hatte diese selbst
griindlich durchdacht und mit eigenen sachlich-instruktiven
Arbeiten fundiert. Er lied seine Schiiler alles probieren, sehen,
erforschen und zeigte ihnen in Museen und Ausstellungen die
Originale., Das taten andere Erzieher auch, aber was er zu den
Werken Kkraft innerer Einsicht und eigenen Studiums sagen
konnte, das legte ihren Lebensnerv unmittelbar frei.

Doch gab es bei Hasler nicht nur die minutigs-plinktlich wahr-
genommene Lehrarbeit. Er wullte auch die Freude, die Er-
holung, das Spiel in den Dienst einer umfassenden Kunsi-
erziehung zu stellen. Da gab es die ,Feierstunden® am Ende
einer erfolgreichen Woche. Eine Auffiihrung zu einem der be-
arbeiteten Themen wurde mit Verve vorbereitet. In einer hal-
ben Stunde waren die Hl, Drei Kénige grofartig ausstaffiert,
die Krippe war da, das Kind und der Stall in kiihner Im-
provisation - nicht zu vergessen das Klavier, von den ,zug-
kriftigsten® Talenten aus der Aula heruntergeschleift. Im Nu
war das Atelier zum  Zimmertheater” geworden und sah als auf-
merksamsten und dankbarsten Hérer und Zuschauer Bernhard
Hasler, erfreut an jedem naiven Witz, und an jeder Situations-
komik, begliickt liber jedes farbige Bild, das sich ergab: .Sehen
Sie doch nur, sehen Sie doch nurt" Und auch die Schiiler
fingen an, wirklich zu sehen, ohne naturalistische Kriicken: mit
Phantasie, frei und selbstschapferisch.

Da gab es im Sommer die unbeschreiblich schonen Ausfliige nach
Potsdam und Werder, zu den sonnenfunkelnden Seen der
cauberhaften Berliner Umgebung. Es wurde dabei nichts ge-
arbeitet, aber geschaut, geschaut. Doch noch einen anderen.
tieferen Sinn hatten die Exkursionen: die ritselhafte Kraft, die
in den Arbeitswochen die Schiiler unablissig beanspruchte, als
miisse sie den .Atomkern des Kiénnens“ aus dem Staub der
Konventionen herausbombardieren, wandte sich unversehens
menschlich-zittlichen Regionen zu; tastete ihre Griinde ab, die
Schiiler unbarmherzig irritierend, sie, wo es not tat choquierend,
Eei diesem ,Abrasieren der moralischen Vollbdrte*, wie Hasler
dies Spiel sarkastisch nannte, wurde oft der Grund zu einer
vorurteilsfreien, verantwortungsbewulbten Lebensanschauung
gelegt. Dabei ging es nie um die sogenannten kiinstlerischen
Freiheiten, Privilegien, Freuden - Orgien, immer aber um
kiinstlerische Verpflichtung, um ein selbstverieugnendes kinst-
lerisches Ethos. Auch hier scheute Hasler keine Mihe, Zwei-
felnde zu iiberzeugen: Er sprach ruhig, gitig warm, aber -
je nachdem - auch scharf, drangend, spottend und bewies
eine ungewdhnliche mimische Begabung, Licherliches blofzu-
stellen. Bewegende und doch besinnliche, unvergedliche Tage
waren das, und sie brachten nachmittags eine Kahnfahrt auf
der Havel, abends ein stimmungsvolles Beisammensein mit
Musik, Tanz und lustigen Improvisationen. Auch das war: Er-
ziehung. Kein lauter, falscher Ton, keine Entgleisung wiire
miiglich gewesen. Und doch hiitte die beschwingte Ausgelassen-
heit nicht grafer sein Kénnen: ein unschitzbarer Gewinn fiir
die vielen, die nur andere, unterirdischere Feste gekannt und
Larm mit Freude verwechselt hatten.

Schliefilich gab es, ganz selten, ein Fest droben in Haslers ge-
heimnisvollem Atelier, dessen Schwelle man nur mit dem
Zogern der Ehrfurcht tiberschritt. -

Es war eine neue, fremde, seltsam verschachtelte Welt, die die
Vielfalt und Intensitit dieses Kinstlers, Erziehers und Theo-
retikers aufregend spiegelte. Zuerst fand man sich kaum zu-
recht. In dem teils gedampften, dann wieder scharfen Licht der
einzelnen Kojen, in die sich das Atelier, fast wie ein Schiff,
teilte, hatten alle Gegenstinde etwas Losgelostes, Fremdes,
Verlockendes. Da waren die Biicherschranke um das schin
geschwungene, altmodische Sofa, die Stde von Mappen,
Biichern, Bildern, die unerschopflich schienen, Da war das Mal-
material mit seinem Kalten Zauber, die Stoffe, die Stilleben,
und da hingen die systematischen und theoretischen Farbstudien
mit ihrer aufregenden Sachlichkeit - aber die Bilder, auf die
man so gespannt war, standen, z. T. in den groGten Formaten,
mit der Bildfliche zur Wand. Und so blieb Bernhard Hasler der
grofie Erzieher, der unerschépfliche Anreger und unentritsel-
bare Mensch. Hanna Koelitz.

GEMEINSAME TAGUNG: BERLINER LANDESVERBAND UND BUNDESVORSTAND

Den Hauptbericht von der Tagung 9./11. November 1951 im
JHaus der Kunstpadagogik' bringt dies Heft, weil es auch sicht-
bar macht, was die Berliner Kollegen in der Arbeit bewegt.

Frof, Tappert fand die Aula vollbesetzt, als er die Teilnehmer
zugleich namens des Direktors der Hochschule fiir Bildendes
Kiinste, Prof. Hofers, begrilite, besonders die Vertreter des
des Berliner Senats: Schulridte Fechner und Schrider und
die westdeutschen Mitglieder des Bundesvorstandes, denen
er fiir die Verlegung der Veranstaltung nach Berlin dankte, —
An den Ruckblick auf den Wiederaufbau der alten Hochschule
filr Kunsterziehung als ,Abt. Kunstpldagogik' der ,Hochsch, f.
Bild. Kiinste' kniipfte er die Erorterung der jetzigen Lage und
der Ausbau-Aufgaben fiir den Kunsterziehernachwuchs, er-
gdnzt durch klare Begriindungen, weshalb das wissenschaftliche
Nebenfach untragbar sei. Er schlof mit dem Hinweis, es sei
dringend notwendig, den wissenschaftlichen Lehrern die grofie
Bedeutung der musischen Bildung nahezubringen und ihr zu-
reichend Raum zu schaffen im Rahmen der allgemeinen Bil-
dungspliine.

Nach der mit spontanem Beifall bedachten programmatischen
Zielselzung begriillte der 1. Vorsitzende des Berliner Landes-
verbandes, Georg Netzband, die Versammlung und dankte Prof.
Tappert fur die Uberlassung der Hochschulriiume und sonstige
Unterstitzung.

Stadtschulrat Fechner, den Brickenschlag von Westdeutschland
nach Berlin heriiber begrifiend, wies auf, in welchem MaGe
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die Berliner Bildungspline die Kunsterziehung ihrem Wert
cemdn zu beriicksichtigen suchten. Das Hauptschulamt wirke mit
der Kunsthochschule und mit dem Foachreferenten Calsow
fruchtbar zusammen. Fertig seien die Pliane bis zum 6. Schul-
jahr, um in den ndchsten Jahren erprobt zu werden. Kunst-
erziehung als ein Wesensmittel zur harmonischen Entfaltung
miisse ja frih einsetzen, und wenn die Ziele hochgesteckt seien,
s0 gelte es, sie nun planmidBig zu realisieren. Die noch bevor-
stehenden Pline fiir die Oberschule sollen die Kunsterzieher
stirker als bisher ansetzen. An der grofien Aufgabe, in der
Lehrerfortbildung die musische Seite zu betonen, wolle das
Hauptschulamt mit dem Landesverband zusammenarbeiten; es
sel, vom Willen beseelt, der Kunsterziehung erweiterte Wir-
kungen zu sichern, an der Tagung sehr interessiert.

Dann sprach der 1. Vorsitzende des BDK, Beizler, seinen Grul
aus, auch an die Gaste, insbesondere die Vertreter des Deut-
schen Werkbundes und des Verbandes der Lehrer an berufs-
bildenden Schulen, dankte den Vorrednern und den Berliner
Kollegen fur die umsichtigen Vorbereitungen und sagte zur
Lage und den Aufgaben: Die Volksschule, die mehr als 90 %
aller Kinder fiirs Leben bilde, beginne erfreulicherweise ein-
zusehen, wie grundwichtig die musische Erziehung sei. Dab
Berlin ein eignes Institut fir Lehrerfortbildung ganz auf diese
Einsicht stellen konnte, sei eine Tat von beispielhafter Be-
deutung (vergl. den eignen Beitrag zu Pirners und Trimpers
Arbeit). Wenn die héheren Schulen der Kunsterziehung noch




nicht den notigen Raum zugestehen, lage es an vielen Hemm-
nissen, die noch zu beseitigen wiren. Dall Jean Pauls Forde-
rung: Erzieht das deutsche Auge, das so weit dem deutschen
Ohr nachsteht!* noch immer unerfiillt sei, beweise die Fest-
stellung des Min.-Direktors Dr. Koch (Nordrh.-Westfl.) in der
Zeitschrift Kulturarbeit': ,Tatsichlich bringt es die iibliche
Erziehung fertig, die schipferischen Kriifte im durchschnitt-
lichen Menschen verkilmmern = lassen und nur die rezeptiven
tind reproduktiven zu entfalten. Musische Bildung ist neben der
religidsen aber das Kernstiick der seelischen Bildekrifte, die
¢ine Erneuerung des Menschen ermiglichen.” Die Kunsterzieher
diuriten nieht nachlassen, mit ihrer Arbeit hervorzutreten, um
Zu zeigen, wie sehr sie sich der gesamten Bildungsaufgabe be-
wubt wiren (vergl. dazu den bes. Aufruf B.s zur Einwirkung
auf die wissenschaftlichen Kollegen).

Die Tagung werde in einer Stadt abgehalten, von der ihr regie-
render Blirgermeister kiirzlich in Frankfurt/M, sagte, ihr sei
die Erfillung einer Aufgabe von historischer Grifde aufgegeben,
Die westdeutschen Kunsterzieher seien gewillt, ihren Berliner
Kollegen getreu zur Seite zu stehen, nicht ohne auch der
Kollegen der Sowjetzone zu gedenken und der Hoffnung auf
einstige Vereinigung in der Arbeit.

Dann iiberbrachte Hauptschulrat Schroder als deren Vorsitzen-
der die Griie der in der ‘Gewerkschaft Erziehung' vereinten
Lehrer und Lehrerinnen. Hinweisend auf die Ausstrahlungen
der Arbeit eines Avenarius und Lichtwark, betonte er die
tusische Bildungsaufgabe der Volksschule. Die Lehrerschaft
schuf sich die Diesterweg-Hochschule, deren Tradition das
Jnstitut flir Lehrerfortbildung’ wahrt; sie hat das Gliick, die
Unterstiitzung der Schulbehérden zu finden!

Was Netzhand zum Stand der kunsipidagogischen Arbeit er-
ginzte, lieB die mancherlei offenen Wiinsche erkennen. Die
Einrichtung der 6jahrigen Grundschule bedeute fir diese ein
erhohtes MaB an musischer Entfaltung der Kinder. In den
Oberschul-Zweigen (praktisch: sonst Volksschuloberklassen |
technisch*: Mittelschule |/ ,wissenschaftlich': héh, Schule) be-
miihe man sich, den verschiedenen Veranlagungen entgegen-
zukommen; noch sei alles im FluB — die Berliner didchten nicht
daran, den Kampf um ihre Arbeit in ihrer Stadt aufzugeben.
Den Reden folgte die Besichtigung der Ausstellungssidnde,
wozu unter Leitung des Fachreferenten Calsow die Kunst-
erzieher und -erzieherinnen kurze Erldauterungen gaben (vergl,
Calsows Bericht davon im Hauptteil). - Es schlof sich ein Rund-
gang durch die Ateliers der Hochschule an, in denen dankens-
werlerweise eine Fiille von Studienarbeiten ins Bild setzen
konnte, zudem aber die Prof. Fuchs, Graf v. Luckner, Schwab,
Vaollguth, Degner und Lahs Rede und Antwort standen zu
Ihren Aufgabenbereichen. (Es hilft wenig, von dem, was augen-
féllig sprach, nur zu reden; hier nur so viel, daB abstrakte
Arbeiten Ausnahme, die — sehr verschiedenartigen — gebun-
deneren oder freieren Auseinandersetzungen mit der Natur
die Regel waren. Die Bildbeispiele, die Heft 6/51 brachte, stan-
den auch in der Klasse Lahs neben kraftvollen graphischen und
koloristisch empfindsamen Naturstudien. — Undogmatisch,
lebensoffen, individuell angelegt, — so blieb der Gesamtein-
druck der Lehre, die sich sehen lassen konnte). Eindrucksvoll
war auch, was Amersdorffer in seinem Atelier an Marionetten,
Schattenspielfiguren, Bilihnenmodellen, Masken zeigen konnte,
2umal auch Zaubereien aus zZweifarbigen, geschnitten-umge-
Klappten, gekriuselten usw. Papieren. Die Zeit war zu kurz,
um alle Lehrstitten aufzusuchen, Mindest blieben aber die
formvollen Stiicke in den Vitrinen aus Frau Proj. Jaeckels
Werklehre haften.

Der Nachmittag galt dem Besuch des Fortbildungs-lnstituts in
Tempelhof, wo Pirner und Trimper die Fiille bildnerischer
Ergebnlisse zeigen und erldutern konnten. AnschlieBend blieben
die Autoren des Vorhabens eines ,Handbuches der Kunst- und
Werkerzichung® mit dem Verleger Konrad Lemmer bei-
sammen, das 1952 herauskommen soll als notwendige Mani-
festation heutiger Kunsterziehung, in allen Kapiteln der schu-
lischen Besinnung und Praxis von namhaften Erziehern be-
dacht, ein lebensoffenes Lehrwerk, das etwa 300 Seiten und
liber 100 Abbn. umfassen wird (im Konrad-Lemmer- {frither
Rembrandt-) Verlag, Bin.-Zehlendorf). Siehe Verl.-Prospekt!

Den anstrengenden Tag beschlofl edle Entspannung, vermittelt
durch Freikarten fiir Oper, Schauspiel und Schattenspiel, die
der Schulsenat dankenswerterweise spendete, BEezeichnend, dal
am meister das Chinesische Schattenspiel ,Die weifle Fuchs-
didmonin* gefragt war, nach alten Texten mit Originalfiguren

und desgl. Inslrumenta!bcg!eiumg von vdlkerkuncdlichen!
Studenten unter Leitung von Frau B. Koern e beispiel-
haft aufgefithrt.

Den zweiten Tag erdffnete im Hirsaal das Zweistunden-Re-
ferat Triimpers, den ,Versuch einer gestaltungskundlichen
Grundlegung der Kunsterziehung* betreffend, Der von allen
Hiérern gebannt aufgenommene, wesentliche Beilrag einer
Erhellung der komplexen Verhalte, um deren ungemein schwie-
rige Erfassung (und Terminologie) ausnahmslos Jeder Kunst-
erzieher weill, wird — das sei vorweg gesagt — im erwiahnten
Handbuch’ grundlegend auftreten. T. ging davon aus, die
Wesensschau ,Kunst* ganzheitlich zu grinden. Denn zweifellos
mub jedes Bildwerk leiblich-werkhaft eetan, seelisch aus Emp-
findung geboren und geistig geordnet sein. Wohl ist die Form-
ldee gesetzmiBig zu erfassen, aber schon die Gehalte, die Su-
jets und die Stoffe sind in ‘Geschichtlichkeit' verwoben, und
die Mittel sind bindender, wie ausliisender Art, dienstbar der
Selbstverwirklichung zur Behauptung vor dem Erlebnis der
michtig andringenden Welt zum Bannen, wie zur Hingabe und
Zur Belreiung aus innerer Spannung.

Bipolare Gegensiitze wie impressiv-expressiv usw. sind nicht
umfassend. Kunst als Welt- und Selbstvmwirkl:‘chun;; kennt
andere Arten der Bildung, kann triebhaft, naturhaft oder
geistgeordnet sprechen. Es gibt dreierlei: den JUrwald® (drin-
gendes Leben von innen), den Engl. Garten* (Ubereinkunft mit
duberer Ordnung), den .architektonischen Park: (auferlegte
Form — wie in aller .klassischen® Kunst).

Auf Pidagogik bezogen, auf ihre Grundmodalititen: Gewihren-
lassen (und Erganzen) und Fiihren {Ldsen oder Binden, je nach
Natur des Schiilers), integriert in der Hilfe' (Freude weckend
und AnstéBe, Impulse gebend) wird der ganze Unterricht zu
einem mehrschichiigen Vorhaben. Er kann ausgehen wvon:
Werkmitteln (sinnhaft-funktionell) / Gehalten (bewegenden Ge-
schichten) / Ordnungsgesetzen {auferlegter Form).

Wird die Beziehunz zum eigentlichen ,Selbst' der Schiiler ver-
loren, dann gibt's Extreme: Unterrichtskalender nach yTech-
niken® / Themenkalender' /| Doktrin nach ,Ismen’ (auch Ju-
gendkunst-Stilismen, z. B.: alle Biume mit Einzelblittern).
Kunstpadagogik aber ist ein Vorhaben', worin Wesenheiten
(Ideen) des Formwerdens und Anlisse (Stoffe, ,Aufgaben’) ver-
schmolzen werden miissen mit dem erzieherischen Motiv (wel-
ches Alter, welche einzelne Schiilernatur mehr Zu lisen oder
mehr zu binden sei): dies das eigentliche ,Thema', dem Er-
zieher immer neu aufgegeben, Ohne das Riistzeug eines lebens-
offenen Erlebens kiinstlerischer Grundstrukturen, ohne Phan-
ltasie, {iberall Anlisse, Miitel zu nutzen und bildnerische Ge-
halte zu finden, ohne psychalogisch tiefe Einsicht drohen die
Klippen: siehe Extreme, - Nachdem T. die Verhalte der Aus-
drucksmittel tabellarisch ordnete (wie all die Stichworte schon
vorher), erinnernd, daB schon einfachste ,Zeichen" vor- und
tiberlogische, psycho- und ideographische Ausdruckscharaktere
haben kénnen, ging es an das Problem der Bildeinheitlichlkeit.
Vom Kunstwerk fordern wir: Kraft, Spannung und Tiefe, ins-
gesamt Inlensitat, aber auch Disziplin und Originalitdt, von
Schiilerarbeiten: die Person, die daraus spricht (nicht Massen-
menschen), stark lebendige, aber auch disziplinierte Gestaltung
(was intensiv ist, hat sein Mag in sich): in der Klassenleistung
reiche Mannigfaltigkeit (also kein Weichenstellen zu eingleisi-
£en Ergebnissen hin). Den Ausblick, wie sehr diese hier nur
skizzierte Zusammenschau zeige, daf die Kunsterziehung das
Muster abgdbe fir die Jugendbildung uberhaupt, wie sehr die
Bildungs-Wesenheiten der Kunst den Kern piddagogischer
Idealitéit trifen, d. h. unsere Arbeit als eine JPadagogik der
Mitte' begriinden, beschloff das Goethewort: Erziehung ist Be-
Ireiung des Selbst durch Gestaltung und Umgestaltung!

Der reiche Beifall bewies, daB Triimper ein Vorstof zu dring-
lich anliegenden Fragen gelungen war. Die Diskussion ergab,
dafl hieran besser nichts zerredet werden sollte; Betzler begeg-
nete zusammenfassend dem MiBverstindnis, als wolle das tief-
schiirfende Durchdenken der kunsterzieherischen Bedingtheiten
die frische Intuition lihmen, gar ,ersetzen’, da es allein um die
Verstindigung in der Grundhaltung ginge, die uns so not tite -
um der meinsamen Aufgabe willen und um ihr im Erziehungs-
ganzen den geistigen Ort zu erkiémpfen und zu sichern!

Das gesellige Beisammensein aller Teilnehmer, das den zwei-
len Tag beschloB, bot die Gelegenheit zu persénlichem Kontakt,
deren jede strapazitise Fachtagung bedarf. Zu seinem Gelingen
konnte der wichtigze Umstand beitragen, dafl die Berliner Kol-
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legen die meisten ,Fernfahrer* bei sich einquartiert hatten:
Nochmals Dank [ir diese Gastfreundschaft! - Wer, liberrascht
vom lebhaft pulsierenden Leben Berlins und seiner Aufbau-
leistung, des schweren Schicksals dieser Stadt eingedenk bleibt,
weilh um die Pflicht aller Westdeutschen, den Berliner Lands-
leuten menschlich, politisch und wirtschaftlich mehr noch als
mit Worten: durch Taten beizustehen!

Welcher Lebens- und Arbeitselan die Berliner beseelt, davon
zeuge das Zitat aus einem der sechsseitigen Mitteilungsblatter
des Landesverbandes:

Vieles, sehr vieles ist zu tun, um einer allgemeinen Erkenntnis
der Probleme und der Wertsteigerung des Kunstunterrichts die
Wege =u ebnen, sie tdtig zu beschreiten, um nicht zu fern ge-
steckte Ziele zu erreichen. Heiner von uns zweifelt daran, daff
es geschafft wird. Es sollte jedem unserer Kollegen eine
Ehrenpflicht sein, sich dem Verband als Mitglied anzuschliefien,
auch wenn er nicht von der Notwendigkeit seiner perstnlichen
Teilnahme iiberzeugt sein solite, Jedoch erst ein aKtives
Mitmachen aller Mitglieder in ihren Bezirksarbeitsgemeinschaf-
ten schafft Kldrung schwebender Fragen, gibt Anregungen und
Bejriedigung durch Intensivierung des eigenen
Unterrichts Die vorn da aus an den Vorstand herange-
tragenen Gedanken und Vorschldge fddern dessen Arbeit wie-

derum, Erwartet mnicht untéitig Verbesserung
der Lage, arbeitet selbstaktiv mit!

Durch den erweiterten Rohmen, den sich unser Verband ge-
schaffen hat, dadurch, daf er alle, die positiv zur Idee der
kilnstlerischen Erziehung stehen, aufzunehmen gewillt ist, und
durch die Form seiner fachlichen Weiterarbeit in den bezirk-
lichen Arbeitsgemeinschaften (es gibt jetst neun, lMtigig oder
monatlich wirkende), hat er ganz andere Mdoglichkeiten, seine
Ziele mit breiter Wirkung anzustreben, als das frither je der
Fall war ... Einzig und allein die Beharrlichkeit, die die pro-
duktiven und aktiven Mitglieder des Berliner Verbandes auf-
bringen werden, weil sie nun einmal von der Richtigkeit wrnd
Wichtigkeit der Grundideen iiberzeugt sind, kann uns weiter-
helfenr.”

Den letzten (Sonntag-)Vormittag im Horsaal beherrschte der
héchst anschauliche, ltemperamentvolle Bericht Prof. Rheins
uber seine Englandfahrt, der den in Helt 61951 bereits gebrach-
ten Ausfiihrungen zum ,Internationalen Kunsterziehungssenti-
war der UNESCO in Bristol' Leben und Farbe in Original-
belegen und vielen erginzenden Bildern gab und deutlich
machte, wie wesentlich eine so aktive Vertretung unserer Sache
eines so allgemeinmenschlichen Anliegens, wie es die Kunst-
erziehung ist, im Ausland zu wirken vermag: volkerver-
bindend!

VON DER BERLINER SITZUNG DES BUNDESVORSTANDES

Die Fiille der Fragen, die neben der Gesamttagung zu bewiil-
tigen waren, eraffnete die so erfreuliche Aufnahme des Landes-
perbandes Berlin in den BDK gemil dem Antrag seines Vor-
sitzenden Netzband. Dann trug Betzler zum Ergebnis der
.Denkschrift' und ,Nebenfacheingabe' sowie zu den Aussprachen
in den Landerministerien vor, daB die endglltige Stellung-
nahme des Schulausschusses der stdnd. Kult.-Min.-Konferenz
der geteilten Auffassungen wegen noch nicht abzusehen sei.
Zur ,Auflockerung der Oberstufe’ (statt 36 nur 28§ Wochenstd.}:
der hess, Landesschulbeirat habe gleichwohl bis zum Abitur
2 Pflichtstunden ,Kunst' gefordert, zudem dies Hauptfach mit
5 Wahlstunden bedacht, als untragbaren Abbau auf der Ober-
stufe aber jede Austauschabsicht: Kunst' oder Musik® abge-
wiesen; noch habe das Ministerium nicht entschieden.

Unerldflich sei aktive Aufkldrung und Werbung filr unsere
Sache bei den Philologen (s. besonderen Aufruf im Heft), auch
bei Eltern und in der Offentlichkeit. Jahre der Versdumnis
miifiten aufgeholt werden, ehe es zu spiat sei.

Rheins Vorschlag, bei allen Ministerien die Einrichtung des
Fachberateramtes zu beantragen, erginzt Meyers: auch die
stind. Kult.-Min.-Konferenz bediirfe eines Fachreferenten fin
Kunst, sobald dort unsere Anliegen behandelt wiirden. Picker
fordert: auch die reinen Philologen miiBten musisch gebildet
werden, um endlich Verstindnis {lr unsere Arbeit zu gewin-
aen. B. weist auf die Schrift des Deutschen Phil.-Verbandes
Wom Sinn der hith. Schule’ hin; jeder miisse sie kennen, um
den Absichten entgegenireten zu kénnen., Es folgt der Vor-
schlag, die Einrichtung eines jihrlichen ,Tages der Kunst-
erziehung' anzuregen (Protektor: der Bundesprisident), um die
Offentlichkeit und noch passive Fachkollegen wirksam aufzu-
riitteln. Angeregt wird ferner, anldBlich der Tagung des
Kunststudenten-Verbandes (dkv) Mai 1952 in Stuttgart eine
BDK-Vorstandssitzung vorzusehen.

Nachdem Calsow erldutert, als Fachreferent im Berliner Haupt-
Schulamt sel er nur beratend titig, es kime aber auf volle
Schulratsfunktion an (die auch Zeller fir notig hidlt), faBt B.
zusammen, die Eingabe aller Landesverbidnde an ifhre Mini-
sterien misse auf einen Kunsterzieher zielen, der amitlich Sitz
und Stimme bei Beratungen hat. es ginge also um ein Fach-
referenten-Amt! Die Vorschlage dazu sollten erst dem Bund
vorgelegt werden (ist inzwischen teilweise geschehen!).

Zur Kassenlage: sie ist so schlecht, daf ein Appell an die Ein-
sicht aller not tut, Die Phil.-Verbéinde fordern im Monat 2,50
bis 3 DM (und dies bei etwa 20 000 Mitgliedern), Unsere Beitrige
sind winzig (meist bei gleichen Gehiltern), ocbwohl erhohte
Verpflichtungen zu Aktionen, die gemeinsinnig der ganzen
Fachgruppe dienen, vorliegen, 20 Pf je Mitglied im Monat an
die Bundeskasse sind unzureichend, weshalb B. Verdoppelung
beantragt. Hoffmeisters Vorschlag, es wvorerst mit 30 Pf zu
versuchen, wird angenommen: ab 1. Januar 1852! - in der Hoff-
nung, daf die noch fernstehenden Kollegen (es ist jeder dritte!),
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dad wirklich alle mittun. Mit den Phil.-Verbinden Fuhlung
zu halten, sei gleichwohl unumginglich: die Landesverbinde
miissen auf deren Tagungen zu Wort kommen! -

Zur Einrichtung der eigenen Pressestelle (die auch Rundfunk-
Verbindungen betrifft), siehe den besonderen Aufruf Betzlers.
B. schlof an., dafi die Gelegenheit der Berliner Tagung 2zu
nutzen sei, auch der drtlichen Presse und den Schulimtern
Eerichte zu geben.

Betr. ,Kunst und Jugend ist inzwischen der Plan der ,Landes-
hefte' schon sichtbar. Nach Berlin wird (im Mai zugleich mit
Eriffnung der Stuttgarter Kunststudententagung) Wiirttemberg
sprechen. Spiter konnen nach eigenem Termin andere Liander
selbstiindig den Hauptteil eines Heftes gestalten, indes soll in
der Folge nicht nur diese Art walten. - Nochmals weist der
Schriftleiter auf direkten Bezug hin, da der Verlag sonst aus
der Unterbilanz nicht herauskommt. An eigene Farbseiten ware,
da der Bezugspreis auf der untersten Mindestkalkulation be-
vuhe, nicht zu denken, bevor die Bezieherzahl von 2000 auf
2000 heraufriicke, was mioglich sei, da die Liinder bei weitem
noch nicht ihre Werbequellen (auch alle Amits-, Schul- und
pid. Blatter) genutzt hitten, wozu ein eigener Werbe-Wart'
gut bliebe.

Zu B.'s Vorschlag, einen ,Ring der Freunde und Forderer' ins
Leben zu rufen, sieche den besonderen Aufruf.

Da es an der Zeit ist, Richtlinien und Linderlehrpldne in vie-
lem, auch terminologisch zu koordinieren und allzu Krasse
Unterschiede und Widerspriiche zu beseitigen, wird Hoffmeisters
vorschlag begriiBt, alle Pline allen Lindern zur Kenntinis zu
bringen. Die Bearbeitung von Bundesseite wird dem Ausschul:
Betzler, Calsow, Kiichle, Volkert iibertragen. B. bittet, sami-
liche Liénderpline zum Kunstunterricht aller Schularten einzu-
csenden. - Auch die Fachbezeichnungen soll der Ausschuf3
regeln helfen. Im Bundesvorstand stimmen (probeweise)
f Mitglieder fiir ,Bildende Kunst', 3 fir ,Kunst' (Freies Ge-
stalten / Werken |/ Kunstbetr,), 4 filr ,Kunst und Werken'.

Kunsterzieher-Studinm: B. berichtet, dafi die Kunststudenten
im dkv grofe Unterschiede im Aufbau der Ausbildung melde-
ten, was eine Freiheit im Wechsel des Studienplatzes fast aus-
schléese. Es werden nochmal exakte Unterlagen eingeholt fiir
die dann geplante Aussprachen zwischen dem BDK, dkv und den
Hochschulen: vielleicht gibt die Stuttgart-Tagung schon Ge-
legenheit dazu: auf ihr wird Zeller Delegierter zum dkv sein.
Da es wesentlich ist, daB Kunsterzieher auch mit ihrem eigenen
Schaffen hervortreten (d.h. nicht nur als Beamte gelten), schldgt
E. vor, in ,Kunst und Jugend‘ daflir Raum zu geben. Ebenso
wird angenommen, daf ein Ausschuff Vorarbeiten macht zu
einer Ausstellung nur von Kollegen.

Zum wissenschaftl, Beifech /| Calsow: es mindert unvermeid-
lich das Fachansehen! / Meyers: es hat auch positive Seiten;
andere Fiacher (inshesondere Deutsch) kénnen mit echtem musi-
schen Geist durchdrungen werden! Betzler: die wirtschaftl.




Uberbelastung des Studiums ist uniragbar; indes muB jeder
Kunsterzieher sich stirker als bisher mit dem Ganzen der Er-
ziehungsprobleme befassen. /| Volkert plidiert fiir die Freiheit
der Studierenden, sich selbst fiir oder gegen das Beifach zu
entscheiden.

Oberschullehrer-Frage | Hoffmeister, der sich mit der Materie
eingehend befafite - woflr ithm B. Dank sagt - schligt die
detaillierte Umfrage vor, die inzwischen lief. Die Auswertung
geht dann den Landesverbinden zu, damit diese bei den Schul-
verwaltungen das Erforderliche unternehmen kénnen. H. be-
treut weiterhin die ganze Aktion.

Lehrerfortbildung: Ausgehend vom Belspiel des Berliner In-
stituts (Pirner), weist B. darauf hin, wieviel fiir eine syste-
matische Fortbildung zu tun, vielfach in Westdeutschland
erstmals einzurichten bleibt. Pirner, vom Bedarf der Stadt-
schulen an wirklich fachkundigen Erziehern ausgehend, rit zu
jeder Initiative: alle interessierten Lehrer miissen bei uns Rat
und Hilfe finden kdnnen, auch diirfen wir nicht mide werden,
Stadt und Staat Lehrgangsvorschlige usw,. zu machen und Zu-
schiisse zu erwirken. Die wesentliche Aufgabe verlange person-
lichen Schwung: meist wird sie zum Nachteil unserer Sache
unterschatzt,

LIEBE KOLLEGINNEN UND KOLLEGEN!

Auf der denkwiirdigen Berliner Tagung vom 9. Novem-
ber 1951 hat der Gesamtvorstand des BDK eine Reihe
von Beschliissen gefalit, von denen einige auch Sie
personlich angehen. So war der Vorstand vor
allem einhellig der Uberzeugung, daB es angesichts
unserer bedringten Lage an der Zeit sei, einen

RING DER FREUNDE UND FORDERER
DER KUNSTLERISCHEN ERZIEHUNG

ins Leben zu rufen. Er soll alle diejenigen umfassen,
die etwa als Herausgeber von Kunst- oder padagogi-
schen Zeitschriften, als Verleger von Kunsthiichern, als
Kunsthéindler, als Inhaber von Fabriken und Geschiften
fiir Zeichen-, Mal- und Werkmaterial oder schlieflich
einfach als Freunde der Kunst und aus der Liebe zur
Jugend und aus der Sorge um ihr inneres Werden sich
bereit finden lassen, unserem Bund monatlich oder jahr-
lich (oder notfalls auch einmalig) einen nach eigenem
Ermessen festgesetzten Betrag zur Verfigung zu stellen.
(Mindestbeitrag DM 20,-.) Dafiir bieten wir diesen
Freunden und Férderern unserer Sache die Mitglied-
schaft im BDEK, die freie Zustellung unserer Bundes-
zeitschrift, die Teilnahme an unseren offiziellen Tagun-
gen, etliche Neuerscheinungen der kunstpidagogischen
Literatur und - vor allen Dingen - die GewiBheit, dal
sie die klnstlerische Jugenderziehung tatkriftiz unter-
stiitzen. Denn zur Durchfithrung dieser so unendlich
wichtigen Aufgabe bedarf es nicht nur einer grolien Zahl
begeisterter Erzieherinnen und Erzieher, sondern -
leider - auch des Geldes. Daran aber fehlt es unserer
noch jungen Bundesgemeinschaft heute ebensosehr wie
an einem grolien Kreis von Menschen, die sich zu unse-
rer Erziehungsaufgabe bekennen und sie zu fordern be-
reit sind. Ich bin gewil, daB wir diese Menschen finden
werden, wenn jeder einzelne von uns sich
ernstlichdarumbemiiht.

Der Bundesvorstand hat u. a. auch beschlossen, den an
den BDK abzufiihrenden Teil Ihres Mitgliedsbeitrages
von 20 auf 30 Pfennig zu erhéhen, Denn bereits die un-
umgénglichen T eilzuschiisse zu den Reisekosten der
Vorstandsmitglieder nach Berlin haben die Bundeskasse
nahezu erschipft! Wie aber soll der Bund seine stindig
wachsenden Aufgaben erfiillen, wenn er nicht iiber
einigermaBen ausreichende Geldmittel verfligt?! Auch
die geringe Erhéhung der Mitgliedsbeitréige kann unse-
rer Notlage allein nicht abhelfen, Deshalb ergeht heute
an Sie alle die herzliche Bitte: nehmen Sie die kleine
Miithe gerne auf sich, Freunde und Férderer unserer
Sache zu werben, tun Sie das Ihre, auf dal deren Zahl
recht groff werde! -

Der Bundesvorstand beschlofi weiterhin die Errichtung
einer
PRESSESTELLE.

- Ihr ist die Aufgabe gesetzt, alle sich auf unsere Arbeit

beziehenden Notizen, Besprechungen, Aufsitze und der-
gleichen in Zeitungen, Zeitschriften, Biichern und sonsti-
gen Publikationen zu sammeln, nicht um sie in einem
wohlgeordneten Archiv zu begraben, sondern um sie fiir
unsere Arbeit fruchtbar zu machen. Bis jetzt erfuhr die
Bundesleitung nur zufillig von alldem, was da und dort
in positivem oder negativem Sinne iiber unsere kunst-
pédagogischen Bestrebungen geschrieben wird., Wie oft
aber wire es sehr notwendig, zu solchen &ffentlichen
AuBerungen Stellung zu nehmen, zumal dann, wenn da
Unsinniges oder gar Gehissiges tiber uns und unser
Wollen verbreitet wird!

Daneben harren unserer neuen Pressestelle noch
weitere Aufgaben, tiber die der Kollege Dr. Meyvers,
der sich zur Ubernahme dieses arbeitsreichen Amtes be-
reit erklédrte, in unserem Blatt Niheres mitteilen wird.
Sie alle aber, meine Kolleginnen und Kollegen, méchte
ichzur Mitarbeit aufrufen. Bitte, schicken Sie alles,
was Sie irgendwo lber unsere Arbeit gedruckt finden,
an: Dr. Meyers, Darmstadt-Eberstad fix
Darmstiadter Stralie 257, -

¥

Und nun noch ein letztes - es betrifft die Philolo-
g e n. Auf der Berliner Tagung habe ich wiederholt nach-
dricklich auf unsere Abhingigkeit von den wissen-
schaftlichen Kollegen hingewiesen. Aber viele von uns
sind sich noch nicht genligend im klaren dariiber, dal} die
Philologen leizten Endes iiber uns und unser Fach ent-
scheiden. Als Mitglieder des Philologen-Verbandes und
als Angehorige der Schulverwaltungen und Ministerien
bestimmen sie iiber unsere Stellung im Schulganzen,
tiber die unserem Fach gewihrte Zeit im Stundenplan
und uber die Geltung der musischen Erziehung im Er-
zichungsganzen. Bedenken Sie unsere kritische Lage,
tber die ich Thnen in meinem Artikel ,Bittere Bilanz -
und was daraus folgt* berichtet habe, und fragen Sie
sich, was aus all unserem Bemiihen werden soll, wenn
wir noch weiter zuriickgeworfen werden! - Hier bleibt
uns nur der eine Weg: wir alle ochne Ausnahme miissen
unverdrossen mithelfen, die Philologen auf-
zukldren iiber unser Wollen und Tun,
um sie so fiir uns zu gewinnen. Sie ahnen
nicht, wie mancher Philologe nur deshalb noch so gleich-
giltig oder gar ablehnend liber uns denkt, weil er nichts
von alldem weill, was uns am Herzen liegt, weil ihm
Sinn und Bedeutung der kiinstlerischen Erziehung fiir



die gerundete Entfaltung der Jugend fast vollig fremd
sind und weil er deshalb den Kunst- und Werkunterricht
von heute immer noch nach dem alten Zeichenunterricht
beurteilt, in dem er sich selbst voreinst einmal gelang-
weilt hat! Da ist es denn nicht damit getan, ab und zu
eine Ausstellung von Unterrichtsergebnissen zu veran-
stalten und sie den Eltern vorzufithren, es gilt, auch
unsere wissenschaftlichen Kollegen hinzufithren und
ihnen zu erkliren, welchen Sinn unser Tun hat und was
es fiir den jungen Menschen bedeutet. Dazu gehort auch,
die musischen Leistungen unserer Schiiller mit den
Klassenlehrern durchzugehen, und zwar so oft als mog-
lich. Und schlieBlich mochte ich Thnen vorschlagen, in-
nerhalb IThres Kollegiums zunéachst alle die um sich zu
sammeln, denen daran liegt, beispielsweise einmal etwas
iiber die Kunst unserer Zeit von Ihnen zu hdren. Ich
denke da an einen Kollegen, der alle drei oder vier
Wochen am schwarzen Brett zu einer Aussprache uber
diese oder jene Frage der Bildenden Kunst einlédt.
Zuerst erschienen nur 10 oder 12 Mitglieder des grofien
Kollegiums, aber schon bald vergrofierte sich ihre Zahl
um das Doppelte und mehr. Da sprach denn auch ge-
legentlich ein musisch gestimmter Deutschlehrer uber
die neuere Dichtung und der Musikkollege iiber alte und
neue Musik, Und unversehens wurde in den Aussprachen
auch das Problem der kiinstlerischen Erziehung ange-
schnitten, und da zeigte sich, was der Kollege bisher
nicht wulite: dali jener Mathematiker und dieser Alt-
sprachler durchaus zugianglich waren, ja, dali sie dem
Kollegen recht dankbar waren fiir seine Mihe. - Ein
anderer Kollege hat es fertiggebracht, den grifiten Teil
des Kollegiums dazu zu bringen, seine an den Minister
gerichtete Protestschrift gegen eine Wochenstunde
Kunstunterricht zu unterschreiben - und das gegen den
Willen seines amusischen Direktors!

Liebe Koleginnen und Kollegen! Vieles von dem, was
die Vorstinde der Landesverbinde und der Bundes-
vorstand arbeiten und planen, kann nur dann Friichte
tragen, wenn Sie alle mithelfen, so gut
Sie kdnnen. Nichts schlimmer und verhiingnisvoller

Die  Pidagogische Provinz® schreibt in Heft 12/51 dber ,Kunst
und Jugend':

Wissenschaftliche und allgemein-kulturelle Zeitschriften haben
es heute schwer: die schlechte wirtschaftliche Lage vieler In-
tellektueller einerseits, Interesselosigkeit und leere Geschiftig-
keit andererseits sind schuld daran.

Um so0 erstaunlicher ist es, daf es seil Anfang dieses Jahies
eine neue pidagogische Fachzeitschrift gibt, die sich schnell
durchgesetzt hat: . Kunst ung Jugend®.

Allerdings wird diese Zeitschrift getragen durch eine Gruppe
von Lehrern, die heute wohl den stdrksten Zusammenhang be-
sitzt, einen grofien Teil selbstindiger und produktiver Kiple
aufweist und (wenn auch stiindig noch diskutierte) klare Vor-
stellungen von Ziel und Methode ihres Faches haben. Die Dach-
crganisation der Landesverbinde istderBund Deutscher
RKunsterzitehert dessen Vorsitz der bekannte Kunst-
pidagoge E. Betzler filhrt.

Herausgeber, Schriftleltung, Verlag und dem Bund kann man
gratulieren, dall er heute so etwas bietet: Groliformat, Kunst-
druckpapier, zahlreiche ausgezeichnete Reproduktionen sowohl
von Schillerarbeiten als auch der hohen Kunst, Aufsitze mit
Niveau, rege Diskussion, Erorterungen uber Methodik des
Unterrichts wie iiber das Kunsthandwerk. Man erkennt den
Vorteil, den eine pidagogische Gruppe hat, die nicht mit einex
langen Geschichie belastet [st, die sich vielmehr erst zu bilden
begann, als vor wenig Jahrzehnten ein kleiner Vortrupp die

wn
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fiir unsere Idee der kiinstlerischen Erziehung als die
Gleichgiiltigkeit und Passivitat so vieler Kollegen! Der
Deutsche Philolegen-Verband umfafit 20 000 Mitglieder,
deren jedes monatlich DM 2,50 oder DM 3,00 Beitrag
zahlt. Wie ist es moglich, daB ein nicht geringer Teil der
etwa 1300 westdeutschen Fachkunsterzieher noch heute
dem BDK fernsteht, oder dali nicht wenige Mitglieder
unseren Monatsbeitrag von DM 1,00 oder DM 1,50 zu
hoch finden'! Ganz gewil sind wir heute angesichts der
Teuerung wirtschaftlich schlecht gestellt. Aber das darf
uns keinesfalls blind machen fiir unsere Berufsbelange,
auf denen doch schlieBlich auch unsere wirtschaftliche
Existenz beruht! Wir sind keineswegs so gesichert, wie
mancher in Anbetracht seiner ,Lebensstellung® glaubt!
Die Vorstinde der Landesverbidnde und der Bundes-
vorstand sind erfiillt von der Sorge um unsere Sache -
tragen auch Sie einen Teil dieser Sorge mit!

£

Der BDK plant, im Herbst dieses Jahres seine
ERSTE HAUPTVERSAMMLUNG

abzuhalten. Der Bund plant also einen Kongrell, der
aber im Unterschied zum Fuldaer Kongrei 1949 aus-
schlieBlich unserer Arbeit gewidmet sein soll. Eine so
groffe Zusammenkunft macht naturlich umfangreiche
Vorbereitungen notwendig. - Wie stehen Sie zu dem
Plan? - Welche Anregungen haben Sie zu seiner Durch-
fithrung zu geben? - Welche Themen scheinen Thnen
ganz besonders wichtig? - Auf welche Referenten legen
Sie besonderen Wert? - Bitte, durchdenken Sie auch
diese Fragen und schreiben Sie dartiber an den Bundes-
vorstand (Frankfurt/M., Eschersheim, Fontanestralie 17).
Betzler

Anmerkung: Werbeblitter fiir den ,Ring der Forde-
derer und Freunde der Kunsterziehung® mit anhdngen-
der Beitrittserkldrung kdnnen bei mir ab sofort vom
jedem Landesverband angefordert werden.

ldee einer kunstlerischen Erziehung der Jugend vortrug. Sie
hatte gleich ein handfestes Programm und nicht nur eine Idee.
Eine neue akademische Ausbildung der Lehrer und der Eifer
der Jugend, die sich innerlich angesprochen fiihlte, hat es da-
hin gebracht, dafl heute die bildnerische Arbeit der Jugend von
einer internationalen Organisation beobachtet und gefdrdert
wird. Ausstellungen, auch internationale, sind an der Tages-
ordnung. Es war eben doch eine Entdeckung, dal} das Kind
und der Jugendliche die Fihigkeit besitzen, sich ihrem Alter
entsprechend in Formen und Farben, zeichnend, malend und
werkend, kiinstlerisch auszudriicken. Und daB so der Weg
bereitet wird zum Verstindnis hoher Kunst, braucht auch nicht
mehr bewiesen zu werden. Wenn noch immer die Kunst-
erzieher in der Schule und in der Offentlichkeit gegen das
Vorurteil der nur intellektuellen Schulung zu kampfen haben,
so ist das nur ein Beweis fiir die Richtigkeit ihrer Ideen. Wenn
wirklich die Ganzheit der im Menschen angelegten Krifte in
den Jugendjahren ausgebildet werden soll, so mul in der Praxis
der Schule dem musischen Sinn ebensoviel Pflege zukommen
wie dem theoretischen. Die freie Produktivitdt der Gestaltung
hat in einer ganzheitlichen Erziehung nicht weniger Recht als
Wissensaneignung, theoretische Schulung und die Zurichtung
des jungen Menschen filr das Getriebe unseres technisierten
Lebens,

Es ist eigentlich konsequent, dafl die Herausgeber der Zeit-
schrift ,Kunst und Jugend“ daran denken, den Kreis ihrer
Themen zu erweitern und gelegentlich den Musik- und Deutsch-




unterricht in den Kreis kunstpiidazogischer Betrachtung ein-
zubeziehen. Wenn es dann noch gelingt, die Zeitschrift jeden
Monat, statt wie bisher jeden zweiten Monat erscheinen zu
lassen und sie scgar mit farbigen Reproduktionen auszustatten
— alle Achtung! G,

Stein
Anmerkung: Dem Dank fir das Verstiandnis der Aufgabe un-
serer Zeitschrift 1ant sich nur anfiigen, daB es noch weit ist bis
zur Zustimmung nicht nur weiterer pidagogischer Blitter, son-
dern auch der Amtsschriften, d. h. bis diese dem sinzigen Fort-
bildungsorgan fiir die weite Welt des Auges' die Beachiung
und Empfehlung angedeihen lassen, die zur Vorausselzune
wiirde fiir die noch fiktive Erweiterung,

Deswegen bleibt mit besonderer Freude zu verzeichnen, daf
die in Wien erscheinende kulturpolitische Wochenschrift . Dip
Furche* (Nr. 3/52) von der Tétigkeit des BDK und unsrer Zeit-
schrift positiv zu melden weifi — durch Dr. F. Eckhardl, auf
dessen eignen Beitrag zur Kunstbetrachtung wir zuriickkommen
werden. Er weist darauf hin, dafi, angesichts der alle Kultur-
linder bewegenden Probleme der Kunsterziehung, die leiten-
den Unterrichtsstellen mit grofiter Aufmerksamkeit ve
miiBten, was aufl diesem Gebiet auch aufler Landes vor sich
geht. Dank fiir den Briickenschlag!

folgen

Dem Fachberater von Niedersachsen, Werner Volke it , un-
sern Glliickwunsch zum .Oberstudienrat'! — FEs ist
Ernennung, die aus dem Bundesgebict bekannt ist.

die vierte

Mehrerer Nachfragen wegen: Geh.-Rat Prof. Dr. Pallat, starb
am 22, Nov., 1946, kurz vou Vollendung seines 79, Lebensjahres
In Géttingen, wo er dem dortigen . Institut fiir Erziehung und
Unterricht* vorstand, der Nachfolgerin des Berliner ,Zentral-
Instituts' (Gaittingen, Wagnerstrafe 1).

Die Antwort, die der ,GruB und Gliickwunsch zum 0. Geburis-
tag' in ,Kunst und Jugend' von seiten der NSLB-Nacht-Wicht-
lerei erfuhr: ,Das ist bis jetzt noch in keiner anderen NS-
Zeitschrift passiert: nur des Schrift fir die bildnerische Er-
Zziehung blieb es vorbehalten, eine gestiirzte Grofe des ver-
Bangenen Regimes zu feiern®, sel des abgrindigen Zwielichts
iener Zeit wegen zitiert, Dieser hochverdiente Mann, der den
von Berlin ausgehenden Reformen des Kunstunterrichts den so
wesentlichen amtlichen Stempel verlieh, diirfte fiir alle, die ihn
kannten, das MaR abgeben, welche Art Vertretung uns in
einem kiinftigen Bundesministerium nottun wiirde, P.

ANSCHRIFTEN DES BUNDESVORST ANDES

1. Vorsitzender: Oberstud.-Rat Betzler [ Frankfurt/M.-Eschers-
heim, Fontanestrafie 17

2. Vorsitzender: Prof. E. Rhein, Hannowver, Sallstrafie 39

Schriftleiter: Prof. E. Parnitzke | Kiel, Hamburger Chaussee 207

Stellvertr. Schriftl, und Pressestelle: Doz, Dr. Hans Mevers
Darmstadt-Eberstadt, Darmstidter Slrabe 257

Kassenwart: Stud.-Ritin Heidi v. Brandis Krefeld, Hinter
Sollbriiggen 55, Postscheckkonto Essen 288 73

Stellv, Kassenw.: Stud.-Rétin Gerda Custodis
Rembrandistrafie 44

Schriftfiihrer: Stud.-Rat R. Graber
strafle 118

Stellv. Schriftf.: Stud.-Rat Bernh. Friedmann
Ridelheim, Schenkstrafe 96

Beisitzer (Landesverbandsvorsitzende usw.):

Berlin: Georg Netzband, Bln.-Wilmersdorf, Geisenheimer
Strafe 35.

Baden: Stud.-Ral F. Buchegger | Freiburg/Fr., Bufistrafe 38

Bayern: Stud.-Rat E, Kiichle | Miinchen, Schellstrate 2/11
(Fachschaft im Bavr. Philologenverband)

Hessen: Stud.-Rat Otto Elank / Frankfurt/M., Am Tiergarten 20

Niedersachsen: Stud.-Rat Hoffmeister / Hannover, Beginenturm

Nordrhein-Westfalen: Stud.-Rat Bullinge: Buderich-Diissel-
dorf, Lorickestrafie 25

Wiirttemberg-Hohenzollern : Stud.-Rat W. Zeller
Weil-im-Dorf, Greutterstraie 46

Bheintand-Pfalz: Stud.-Rat Picker /| Bad
Bart-Strafe 10

Hamburg (Arb.-Gem.): Stud.-Halt H. Kahlbrandt
Fu., Erdkampsweg 22

Bremen (Arb.-Gem.): Stud.-Rat H.-J.
Beethovenstiaie 2

Diisseldorf,

Frankfurt/ M., Raimund-

Frankfurt/M.-

Stuttgart-
Diirkheim, Heinr.-
Hamburg-

Kreutzfeld Bremen,

DKV — Bildende Kunst
Aus Mitteln des Bundesju-
gendplanes sollen dem DKV
Zuschiisse gewiihrt werden
filr a) Staatspolitische Erzie-
hung b} Zentrale Fiih-
rungsaufgaben / ¢) Interna-
ltionalen Jugendaustauseh.
Uber die Verteilung der
Summe des 2. Bundes-
Jugendplanes wird z. 2. noch
entschieden.

Vom 1. 4. 52 bis 31. 3, 53 laun
der 3. Plan, in dessen Ri
men auch den ASTA iiber
den DKV Zuschiisse fiir Un-
ternehmungen auf dem Ge-
biete des internationalen Ju-
gendaustausches Eewidihnrt
werden kiénnen

Vom 12, bis 14. 1. 52 fand ein

Auslandsreferententreffen
der Koordinierungsstelle fiin
studentische Auslandsarbeit

aller Studierenden - Ver-
bande in Braunschweig
statt, Uber die Ergebnisse

der Tagung und iiber den
Eegenwiirtigen Stand unse-
rel Auslandsbezichungen
erhalten die ASTA Bericht.
Plakat
des Studenten Giinther John
Staatl, Akad. (. bild. Kiin-
ste, Stuttgart (Zeichen und

Schrift Schwarz-Weif,
Grund Orangerot) ist =z
Verdffentlichung  {ur  die
«Worehe ded deutschen
Kunsistudenten 1952+ (4. bis
12, Mai in Stuttgart) ange-
nommen,

Das nebenstehende

Farbe - Ton - Forschunig

Alle Leser, die das Farbe-Ton-Anliegen (Synisthesiel grund-
sdtzlich oder auch unterrichtlich beschiftigt (im Sinne von
Natter-Jena, Gahlbeck-Schwerin, Rainer-Wien usw.), bittet Kol-
lege Walther Behm, Delmenhorst, Oldbg.. Staall, Ober-
schule (erinnernd an seine Beitrage dazu in Kul
Bericht vom 2, Farbe-Ton-Kongirely /| Prof. Dr. Anschiitz / 1930),
mit ihm Fuhlung aufzunehmen, um
fahrungsaustausch zu kommen

1926 und 1m

erneut zu einem Er-

Nun reicht's
Eines von acht Tierbildern Gottschows (Helt 1/51) erregte soleh
Argernis bej Schitker, daB er - nun zum Zweillenmal - daraus
eine die Lehrgesinnung G.'s anprangernde Tendenz glaubt her-
leiten zu miissen.
Wer G.'s erzieherisches Bemiihen all die Jahre verfolgt und
Freude gehabt hat am Wahrheitseehali seiner Berichte, mull
solcher Polemik Einhalt gebieten
Dem Argernispferd hatte G. dasjenige eines von Natur im-
pulsiv aktiven, melodisch beschwingten Schillers gegeniiber-
gestellt. Diese Tendenz iibersah Schotker geflissentlich; wenn
man die inzwischen von ihm vertretenen Klassenaufgaben
(Kopfe und Hihne) nimmit, mag deutlich werden, welchen
Gegensatz besteht zu G.'s Eingehen aul perséinliche Neigungen
und Fihigkeiten, auf
Weisen,
EBleibt das Goethewort vom wingstlich Rechtlichen® {(einst auf
altdeutsche Kunst angewandt, wie auch ,steif-wacker* und
«trocken-naiv*) nicht heute noch Eultig, msofern als wir stels
Weise
trockener, wackerer, dangstlicher zum Bilde kommen, ohne dald
einem erfahrenen Erzieher einfillt, diese A rten wrechtlicher
Bemiihung (die auch Kritisch-vorsichtige oder ~-tastende heilen
kénnten) mit der vielbeschrienen Existenzangst in Verbindung
Zu bringen?

Beachtung der eigensten Gaben und

auch die reiferen Jugendlichen finden, die in ihrer

Wenn Sch. hinter jenem Plerd ein enges, antiquiertes Leitbild
sieht, soll das besagen, dafl Fraobleme der Direrzeit, die als
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Bildungserlebnis Widerhall finden, heute als verfemt zu gel-
ten haben? Wie seltsam! Wenn Kinder ur- und frithzeitlich
kilden, freut man sich, Parallelen zu finden. Reifere Jugend-
liche aber miiBten beileibe den Schritt zu plastisch-stofflicher
Form vermeiden - hier dirften nur Malerei und Bildbau der
Moderne maigebend sein? Steht hinter solcher Formgesicht”-
Auffassung nicht ein Rechthabenwollen, das dngstlich ver-
meiden méchte, ,unzeitgemaf® zu wirken?

Wie vertriagt sich das mit der Aufgabe, se h r unterschiedlich
peartete Oberklassler aus i h re m Wesen heraus zu verstehen
und zu fordern, i h rer .inneren* Zeit gerecht zu werden und
iedes ehrliche Bemithen wert zu halten? Meint Sch. im Ernst,
auferlegte Bindungen im forschen Angehen wvon Bildkomposi-
tionen in-gleicher-Front wiren d ie Hilfen schlechthin, junge
Menschen zu sich selber zu ermutigen?

Am Rande bleibt zu fragen, ob jenes Pferd seine Bildungs-
bedeutung fiir die jetzige Arztin nicht sachlich und menschlich
walhrt, ob dagegen klassenweise dirigierte Etliden anders fort-
leben denn als Schulstiicke .formaler Bildung®, nicht als er-
fillltes Eigenwirken empfunden, aufhebenswert als selbst-
gewidhlte Arbeiten? - Wenn aber erzieherische Absichten so
divergieren, wird die einseitige Anklage zZu einem un-recht-
lichen Herabsetzen, das zu weit geht. Maria Schurg.

Anm. des Schriftieiters: Da wviele Zuschriften gleichermagen
wiinschen, die Lehrgesinnung mdge als unantastbar aus dem
Streit bletben (immer noch fithren viele Wege nach Rom und
das Lehr-Gut verlangt sachliche Diskussion), sei auch die Mel-
dung von der produktiven Wahrnehmung eines Beitrags wei-
tergegeben: auf Grund der Tierbilder Gottschows in Heft 1/51
erbat ein Kollege die ,Katze im Garten”, um den Linoldruck
als Schulbildschmuck zu verwenden., Er gab dafir ein - er-
wiinschtes - Originallitho ven Reoul Dufy her.

Farbige Bilddrucke | 48 zu 60 em [ je 4,50 DM.

Dies Unternehmen des ,Kunstkreis-Verlags' in Viernheim/
Hessen macht aufhorchen. Der Preis gilt allerdings nur bei
Serienbezug von Schulen, wobei 6 Drucke zusammen 27 DM
erfordern. Angezeigt sind vorerst die 4 Serien: Konrad Witz
Holbein, Manet, Pissaro, Gauguin, Van Gogh | Leonardo
Rembrandt, Delacroix, Monet, Cézanne, Renoir Brueghel,
Greco, Vermeer van Delft, Constable, Sisley, Matisse /| Bron-
zino, Terborch, de Hooch, Turner; Corot, Utrillo. — Die
Proben zeigen nicht die Qualitit der Piper-, Hanfstaengl- usw.
Drucke (die deswegen ja auch von 25 DM aufwirts rechnent),
aber zumal bei neueren Meistern beachtliche Giite. Sie zelgen,
daf jeder sich Proben vom Verlag erbitten und wahlen s0llte.
Nicht alle Beispiele diirften ,klassische® Muster zur Auswer-
tung sein; ich sehe nur jedes zweite so und frage mich, ob és
sinnvoll ist, fir 4mal 6 Drucke ,erméfigt’ 108 DM anzuwenden.
oder aber Blitter einzeln — und dann zu je 7 DM — zu
erwerben, um bei 12 Drucken mit &4 DM wegzukommen, wobel
ich das MibBtrauen spare gegen den Rembrandt (Washington),
der, wenn schon ,echt’, so nicht typisch ist, dem Vermee:
(London) aus dem Wege bleibe und anderen nicht so wesent-
lichen Werken. — Indes soll damit das hochst dankenswerte
Unternehmen nicht geschmilert werden, da es mit diesen
Preisen, ob 4,50 oder 7 DM, eine Bresche schligt, die wahrzu-
nehmen bleibt! — Der Verlag liefert iiberdies Naturholzrahmen
zu 12,50 DM (ohne Glas).

Wer eine Serie bestellt, ist nicht zu weiteren verpflichtet, wird
aber auf dem laufenden gehalten iiber die Fortsetzung der
silddruckreihen. Zu begriifien wire, wenn der Verlag wegen
des besonderen Schulbedarfs mit dem BDK Verbindung halten
wilrde, wenn vor allem Bezieher mit Wiinschen und sachlicher
Kritik am Ausbau der Reihen mitwirkten, Zum Unterschied
von unsern eignen Verlagen erfaft dies Schweizer Unternehmen
(unter dem Patronat der Ges, Schweiz. Zeichenlehrer) vorwie-
gend Bildgut aus Auslands-Museen, bringt darum erwiinschte
Erginzungen, Parnitzke

WPas Zeichnen im kirchlichen Unterricht™
Miinchen.

Dieses ,Arbeitsbuch”, herausgegeben von Li¢. Fr ér, enthilt
eine grofiere Reihe von Aufsitzen nicht genannter Verfasser.
Alle bemiihen sich mehr oder minder, das Zeichnen fir den
Religionsunterricht fruchtbar zu machen. Das fiihrt unver-
meidlich zu einer recht einseitigen Auffassung der heute ge-
gebenen bildnerischen Moglichkeiten, zumal offenbar meist
Nichtfachleute sprechen. Zwar werden in einigen Abschnitten
tiefere Einsichten in das ., Wesen der Kinderzeichnung®, in das

Chr. Kaiser Verlag,
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DR. ;. BEINDORFF 1

Dr. Giinther Beindorff starb pldtzlich am 2. Februar 1952, Der
Landesverband Niedersachsen wird des Senior-Chefs der Firma
Glinther Wagner immer mit herzlicher Dankbarkeit gedenken.
Sein aufrichtiges Interesse [ir die Kunsterziehung hat der Ver-
storbene immer wieder bewiesen Er hat in der schweren Zeit
nach dem Kriege geholfen, wo es nur maglich war, Er hat am
Aufbau unseres Verbandes mit Rat und Tat mitgewirkt, die
drei unvergefilichen Tagungen in Rinteln freudig unterstiitat,
durch die Herausgabe des ,Pelikan® weit {iber die Grenzen der
Bundesrepublik hinaus férdernd an der Sammlung und Aus-
richtung des Kunstunterrichts teilgenommen und hat vielen
Kindern durch Bereitstellung von Auszeichnungen eine grofle
Freude bereitet. Und immer haben wir von ihm den Eindruck
gehabt, dal eine ruhige, herzliche Freude seine Handlungen
bestimmte. Es ist schmerzlich, ihm das alles, infolge der Plitz-
lichkeit seines Todes, in einem Nachruf aussprechen zu missen.

Hoffmeister.

Zeichnen des Lehrers® und vor allem in die . Bildbetrachtung®
und das Werken spiirbar, doch ist unbegreiflicherweise keiner
dieser Erdrterungen ein Bildbeispiel beigegeben, das ihre Mehr-
deutigkeit autheben und evident machen kénnte, wie man
sich das kindliche Bilden vorstellt. So wird gerade der ,Uber-
blick iiber die vorhandenen Maglichkeiten”, den das Vorwort
verspricht, versiumt und das ganze Anliegen schrumpft zu
einer Anleitung, fertigce Symbole und Zeichen darzustellen im
Dienst des Religionsunterrichts. Da sogar fraglich bleibt, ob
alle diese Zeichen von Kindern wirklich verstanden werden,
lcann von einer echten Beanspruchung bildnerischer Krdfte
nicht die Rede sein. Betzler.

Valkschul-Lesebuchiverk Die Glocke® im Piad. Verlag B. Schulz,
Berlin W 30 / 1850/51,

Die Bilder der 4 Binde (4., 5., 6. und 7. Sch.-J.), Zzusammen-
gestellt von Pirner (siche Bericht tuber das Kunstpid. Fort-
bildungsinstitut S, 44/45), betreffen nur Graphik alter und neuer
Meister. Sie gehen uns deswegen an, weil von den fast 100 Bei-
spielen gut ein Drittel vorstolien iiber Millet, Liebermann, Van
Gogh, Munch, Masereel, zu Kithe Kollwitz, Barlach, Nolde,
schmidt-Rotluff, Pechstein, Heckel, Hofer usw. und damit die
Holzschnitte, Radierungen, Lithos, Federzeichnungen kithn mit
thren Sujets den Lesetexten zuordnen. DaB dies firs 7./8. Schul-
jahr ganz durchgefiihrt wird, firs 6. Schuljahr gar nicht (dort
spricht auf 12 Tafeln nur die Diirerzeit), dagegen bereits im
4. und 5. Schuljahr zu einem Drittel, lift Fragen offen; es ist
ja zweierlei, ob man Bildtafeln ,an sich’ beigibt, oder zu Texten
Ilustrationen sucht und in Kauf nimmt, daB diese in der Bild-
struktur gewaltig hin- und herspringen. Wenn ein gut Teil
dabei iiberzeugt und beweist, daB es sinnvoll ist, die neue Gra-
phik gehérig zun nutzen, so Kann nicht verschwiegen werden,
dal nicht alles standhilt, wenn man es auf die beispielhafte
Gliltigkeit fiir Kinderaugen befragt. Allerdings miiite zu sol-
chem Unternehmen die Mithilfe aller groBen Graphiksamm-
lungen aufgeboten werden; ganz fraglos ist noch nicht voll
erschlossen, welche klassischen' Schiitze an moderner Graphik
original zugrunde gelegt werden kinnten. Damit ware erst das
Problem der adiquaten Wiedergabe zu losen. Auch fiir die alten
Meister sind darin Fragen geblieben. Diirers Akelei in Schwarz
kaum handgroB —auch Thomas' Lithos {iberméBig verkleinert—
das bleiben .Haken'; sie seien erwidhnt, weil man sieht, daB im
Ringen mit dem Herausgeber-Gremium der Bildverantwortliche
Wesentliches erreicht hat, die so eminent wichtige Aufgabe
aber, einem Lesewerk 100 villig stichhaltige Wiedergaben bei-
zugeben, jeden Aufwand rechtfertigt: leizte Quellen zu er-
schliefien, Zeit- un d Jugendgemifheit abzuwigen, nur besten
Druck zu bringen! Parnitzke.

Kraftfahrende Lehrer! — Seit 1928 besteht eine Haftpflichi-
Unterstiitzungskasse; nach der letzten Mitgliederversammiung
(Niirnberg 52) besteht der Aufsichtsrat aus: Oberpfarrer Fritsch,
Berkheim Berufsschuldir. Russ, Windsheim / Rechtsanwalt
Dr. Fey, Coburg. Der Vorstand aus: Kirchenverwaltungsrat
Hussong, Speyver [ Schulrat Albsmeier, Viotho / Dir. Brendel,
Coburg. Die bes, Vertretung der Lehrer aus: Stud.-Rat Riegel,
Bamberg |/ und den Lehrern Bachmann, Rotenburg-Fulda !
Husemever, Harlinghausen /| Weber, Liidenhausen,

Die Haftpflicht-Unterstiitzungskasse kraftfahrender Beamten
Deutschlands a. G. (HUK), Sitz Coburg, bietet einen sehr giin-
stigen Versicherungsschutz,
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14. JAHRGANG

DER BAU VON MUSIKINSTRUMENTEN

Eine ganze Reihe von Grundlagen des Werkens sind
dem jungen Menschen in der Tiefe seiner schipferischen
Anlage wie von selbst gegeben. Und daraus erwiichst
ihm die Fihigkeit, eine Menge von Gebrauchsdingen fiir
sich und seinen Kreis zu schaffen. Dazu gehort auch der
Bau von Musikinstrumenten,

Beim Jugendlichen ist es umgekehrt wie beim vollende-
ten Handwerker mit der Summe seiner jahrhunderte-
alten Erfahrungen: da steht am Anfang das Werkexpe-
riment, das die seelisch-geistigen Kriafte ndahrt und von
ihnen genihrt wird, wobei zugleich auch logisches Den-
ken, Fertigkeit der Hand und, wenn auch noch S0 ver-
schwiegen, der Formensinn geschult werden. Das soll
heifien, dafB diese nicht als Priamissen vorangestellt sind,
sondern als Postulate folgen. Ohne Grammatik des
Handwerkers werkt der junge Mensch, so wie er auch
ohne Grammatik - sie folgt nach! - das Sprechen lernt;
am besten bei den Miittern,

Und nun einige Blicke in die Werkstatt der jun-
gen Instrumentenmacher!

Die einfachsten Instrumente wurden von den einfach-
sten aber eindrucksvollsten Naturtdnen angeregt. Zu
deren Bau, ohne eigentlichen Plan und ohne die Absicht
einer Imitation, braucht der Lehrer kein ausgemachter
Techniker mit besonderer Handfertigkeit zu sein. Er
erreicht auch ohne dies tberraschende Ergebnisse, weil
er an der Arbeit selber lernt. Ich wenigstens habe im
Lauf der vielen Jahre in stillen Werkstattstunden, aber
ebenso in Gemeinschaft von Schiilern, Studierenden
oder Junglehrern immer wieder neue Gebiete beackert
und vieles dazugelernt,

Nun einige Beispiele aus Holz, Schilf oder Ton: Pfei-
fen, Fliten, Kuckucksvigel, Okarinas
sollen gemacht werden. Deren aller Wurzel finden wir in
der einfachen Weidenpfeife, die man schon am Ende der
Kindergarten- mindestens am Anfang der Grundschul-
zeit machen lassen kann.

Arbeitsgang: Ein fingerlanges oder ein wenig ldngeres
Weidenstiick wird zugeschnitten. Zweidrittel der Rin-
denlidnge wird ringsum eingeschnitten, mit dem Taschen-
messer angeklopft (1 a) und abgezogen (1b). Von dem
herausgezogenen hellen Weidenholz wird ein oberes
Stiick in Grofie eines Fingergliedes abgeségt oder abge-
schnitten (1 ¢). Dieses abgeschnittene Stiick wird in der
Faserrichtung beschnitzt. und ein Achtel des kleinen
Rundholzes weggeschnitten, In die Rindenhiilse wird die
Zunge eingeschnitten, und zwar an der Stelle, an der
wir das kurze Holzstiickchen eingesetzt haben (1 b). Das
50 beschnittene Holzstiickchen wird in die Weidenhiilse
eingefiihrt (1d). Wenn wir nun blasen, gerit die Luft-
sdule an der eingeschnittenen Zunge in Schwingung und
tént. Fithren wir den ausgezogenen Weidenstab wieder
in die Hiilse ein, so kénnen wir die Luftsidule verkiirzen
und verldngern.

Im AnschluB daran versuchen wir, den Ton durch ein-
geschnittene Lécher zu variieren, Man kann auch die
Réhre vom Schilfrohr nehmen und durch Anordnung in

Von Karl Hils, Stuttgart

verschiedener Linge eine Panflote machen. So entsteht
der Prototyp der Orgel (2).

In Mittel- und Oberklassen empfiehlt es sich, statt der
Weidenstecken Bambusréhren von 2 bis 3 em Innen-
durchmesser zu verwenden. Wenn diese entsprechend
bearbeitet werden, erhidli man die Bambusfléote,
eine vorziigliche Blockflite von weichem tragendem Ton.
Der Selbstbau von Bambusfliten fordert das Musizieren
der Jugend ganz besonders. Schon die Arbeit des Ab-
stimmens bringt den Schiiler dem Instrumente niher.
Das Bambusrohr wird auf eine Léinge von 42 cm ge-
schnitten, die gewachsenen Querflichen im Innern wer-
den ausgebohrt oder ausgebrannt. Dabei diirfen nur
Zentralbohrer verwendet werden, weil Spitzbohrer das
Rohr zersprengen wiirden. Darauf wird wie bei der
Weidenflote ein oberes Mundstiick eingesetzt (3 a). Als
Einsatzstiick verwenden wir Kork oder Holz. Dann wird
die Zunge mit gut geschliffenem Taschenmesser und
Stechbeitel zugeschnitten, Der Luftstrom muli sich genau
an der Zunge schneiden; sie ist die Seele des Instru-
ments. Sie soll nicht iiber 1 em von der Stelle entfernt
sein, an der die Luft aus dem Mundstiick austritt.

Nun wird vorsichtig angeblasen und solange an der
Spitze der Zunge gefeilt, bis der Ton klar herauskommt.
Der erzeugte Ton ist unser Grundton: G Mittellage. Er
wird durch vorsichtiges Wegséigen und Wegschleifen,
also durch Verkiirzung der Zungenlidnge héhergetrie-
ben bis er stimmt. Da man nur nach oben, nicht nach
unten stimmen kann, soll das Bambusrohr eher etwas
linger als zu kurz geschnitten sein.

Nun wird der zweittiefste Ton A durch Einbohren eines
Loches mit dem Zentralbohrer gesucht. Auch dieser Ton
wird nicht gleich stimmen und er muf dann durch Ver-
gréfiern des Loches richtiggestellt werden. Das setzt vor-
aus, dali das erste Bohrloch nur geringen Durchmesser
hat. Dann geht es zum nichsten und tibernichsten Ton.
Hat man einmal in einer kameradschaftlich sich gegen-
seitig helfenden Arbeitsgemeinschaft ein besonders gutes
Instrument fertiggebracht, so kann man an diesem von
jetzt ab die genauen MaBe der Lochabstinde ablesen.
Man kann nun die Licher alle gleich grof3 bohren, so daf
die Herstellung von Bambusfliten von da ab eine leichte
Arbeit ist. Voraussetzung ist natiirlich, daf die Bambus-
rohre gleich dick sind. Da dies nicht ohne weiteres zu-
trifft, mufl also immer noch geniigend Spielraum zum
Experimentieren bleiben,

Nach dem Bau der Blockflite kommt der Bau der Quer-
fléte, der einfacher ist, weil die Zunge und das Mund-
stiick wegfallen, da ja bei der Querflite ein Blasloch mit
der Zunge angeblasen wird,

Ein weiterer Schritt ist der Bau der Ton vogel und
Okarinas (Zeichnung 4 und Bild §). Dabei ist beson-
dere Gelegenheit gegeben, den Sinn fiir Gestaltvollen-
dung am Werkstiick sich bewiihren zu lassen. Es soll die
Einheitlichkeit der Gestalt eines solchen Werkstiickes
und, neben der klanglichen Qualitit auch die ,.Griff-
schonheit* erstrebt werden. Von eigentlichem Dekor
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wird aber abgesehen. Es bleibt ja beim Brennen (im
selbstgebauten Brennofen - davon vielleicht spéter!) fiir
die Verfeinerung der Oberfliche geniigend Gelegenheit.
Durch die Art der Glasur, engobiert, matt oder trans-
parenti oder durch Glitten in lederhartem Zustand vor
dem Brennen (Urform der Sigilatatechnik) kann man
sehr schone Wirkungen erreichen,

Der Bau von Tonvigeln ist recht einfach und macht viel
Freude. Tonvigel und Okarinas konnen im kindgemaé-
fen Musikunterricht gut gebraucht werden. So vermo-
gen wir unsern Kollegen den Musikerziehern zu helfen,
indem wir Musikinstrumente schaffen, die, in zwei und
drei Tonen gestimmt, das schopferische Musizieren auf
kkindhafter Stufe leicht machen (A, G, E pentatonisch).
Tonvigel und Okarinas werden also aus Brennton ge-
formt, in lederhartem Zustand entzweigeschnitten, mit
dem EB- oder Kaffeeloffel gewissenhaft ausgehohlt und
mit Tonschlicker sorgfiltiz wieder zusammengesetzt.
Zuvor werden die Randflédchen mit dem Messer etwas
aufgerauht. Den diunnen Teil, also die Schwanzform,
héhlt man nicht aus. Nach dem Zusammensetzen wird
dieser Schwanzteil mit dem Messer oder dinnem Draht
abgeschnitten. Der Luftkanal wird mit einem schmalen
Holzchen durchgestolfen (4 b), die Zunge mit dem Ta-
schenmesser aus dem lederharten Ton, wie bei der Wei-
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a-d Weidenpfeife

Panflote

(]

a Mundstiick von der Bambusflite
b Mundstiick von der Tonflote

S

a Tonvogel, aufgeschnitten u. ausgehshlt
b Blasstiick des Schwanzendes

¢ Querschnitt durch den Tonvogel

d Okarina von unten gesehen

e fertiger Tonvogel

]

a Fidel, Grundrid

b Fidel, Seitenrild

c Griff, Griffbrett, Steg, Saitenhalter
d Schrigansicht, offen

e Schriigansicht, fertiger Zustand

1-5

denpfeife, sorgfiltig geschnitten. Und nun kommt ein
heikler Moment: man visiert durch den Luftkan 1 des
Schwanzstiickes genau auf die Zunge und setzt in dem
Augenblick, da Luftkanal und Zunge in einer Linie lau-
fen, mit Schlicker das Schwanzstiick auf dem Rumpfe
wieder fest (4c¢). Es kann vorkommen, daB auf diese
Weise der Zusammenhang der Oberfliche etwas zerris-
sen wird. Dann mulB eben nach dem Zusammensetzen
retuschiert werden

Der erste Ton, den unser Vogel von sich gibt, ist der
Grundtion. Durch Anbringen eines Loches auf dem Riik-
ken erhiilt man den zweiten Ton, den Kuckucksruf, Wei-
tere Licher lassen Terzen und Quinten erklingen. Mit
den folgenden Toénen E, G, A konnen schon Kinderlieder
nachgespielt, aber auch schone Melodien spielend neu
erfunden werden, was der neuen kindgemiilien Musik-
erziehung zugutekommt, Nichste Tonfolge: C, D, E, G, A.
Angstlichen sei gesagt, daB nach meiner Erfahrung beim
und bei der Okarina der Lochabstand fast
keine Rolle spielt. Die Licher werden ziemlich klein so
eingesetzt, wie die Fingerlage es erfordert. Bei jedem
neu gebohrten Loch wird der Ton eo ipso eine Stufe
hither. Sollte einmal die Stimmung nicht ganz rein sein,
s0 erweitert man das Loch um geringes.

Tonvogel




Die Flite aus Ton wurde iiber einem Besenstiel ge-
formi, das Mundstiick blieb zunichst massiv, der Luft-
kanal wurde spiter eingestoBen, genau auf die Zunge
gerichtet. Der Grundton wird durch Verkiirzung der
Roéhrenldnge bestimmt, die Luftlécher werden experi-
mentierend in den lederharten Ton eingebohrt und nach-
traglich exakt gerichtet,

Und nun noch etwas von klingenden Saiten!

In unserem Werkunterricht wurden neben dem Holz-
spielzeug, neben Webrahmen und grofien Webstiihlen
auch Streichinstrumente gebaut. Wenn diese
auflerlich an alte Saiteninstrumente erinnern, so sind
sie dennoch keine Imitationen nach Museumsstiicken,
Weder bei der Fidel, noch bei der Gambe, noch bei gi-
tarredhnlichen Zupfinstrumenten stand ein historisches
oder handelsiibliches Instrument Pate. Als Maf fiir alle
galt lediglich die Lénge der dazugehérigen kiiuflichen
Saiten. Der Bau der Instrumente wurde von den Werk-
notwendigkeiten bestimmt, besonders von der Werk-
stufe, auf der sich der Gestalter gerade befand. So wird
z B. der Schallkérper des fidelartigen Instrumentes zu-
néchst trapezférmig gestaltet (5a), weil ein Anfinger im
Werken, ein etwa vierzehn- bis flinfzehnjihriger diese
Form am sichersten meistert,

Der Klangkdrper der Fidel ist also ein trapezformiges
Kistchen mit Schallichern. Die obere und die untere
Seitenwand sind etwa 3 em dick, wihrend alle anderen
Brettchen nur etwa 2 bis 3 mm stark sind. Seitenteile
und Boden Ahorn, Oberteil aus sauber gewachsener
Fichte. Hals, Griffbrett und Wirbelkasten werden bei
den ersten Ubungen an einem Stiick, noch ungeknickt ge-
arbeitet, die Wirbel senkrecht, zwei oben, zwei unten.
Bei spiiteren Stiicken erhilt der Fidelhals den durch die
ganze Instrumentengeschichte bekannten Knick 5b, die
Wirbel werden dann waagrecht eingesetzt, der Wirbel-
kasten aus Hartholz wird im Zahnverband sorgfaltig
angefiigt.

Der Halsgriff selber wird zweiteilig gearbeitet, der un-
terste Teil in die kréftige Seitenwand des Resonanz—
kastens im Holzverband eingesetzt und dariiber das
eigentliche Griffbrett in etwa 3 bis 4 mm Dicke so be-
festigt, daB es nur am Hals verleimt, iiber dem Reso-
nanzkasten aber in einigen mm Abstand berithrungs-
frei verlduft. Verleimt wird mit heiBem Knochenleim;
zuerst Seitenwiinde mit Halsstiick, dann die Decke und
zum Schlull das Griffbrett. Kommt ein Stimmstock hin-
ein, so wird er mit einer Schnur aufgestellt, Das Ganze
wird leicht schellackiert,

Saitenhalter und Steg werden aus Zweckgriinden werk-
gerecht sehr schlicht geformt, wobei jeder Teil nach
Art und Grad seiner Beanspruchung zuniichst die ein-
fachste Form erhilt 5c. DafB sich aus einem solchen
Grundwerkbestand stindig dringende Anlisse zu einer
kiinstlerischen Durchgestaltung des Instrumentenkir-
pers ergeben (vgl. den Knickhals des mittleren Instiru-
ments von Bild 7), versteht sich von selbst.

Wenn auch der Schiiler beim Bau solcher Geriite seine
notwendige Freiheit hat, so werden doch die bereitlie-
genden Erfahrungen miteinbezogen, so etwa bei der
Gambe (Bild 8), der umfangreiche Resonanzraum, das
gewilbte Griffbrett, die Art der Saitenbefestigung, Doch
soll die Werkstufe miglichst einheitlich sein, differen-

ﬁ Blasinstrumente aus Topferton, von l4—19jdhrigen gearbeiiet.
Aufnahme: Hedda Reidt, Stuttogart

zierte Techniken oder zeitgeschichtlich bedingte. etwa
barocke Formen miissen auBer acht bleiben.

Die Violine von Bild 7 mit dem asymmetrischen Klang-
korper wurde von einem Studenten gebaut, nach mei-
nem Hinweis einmal den Violinkérper riicksichtslos von
der historischen Form freizumachen. Beim Streben nach
groBter Resonanzfiille und strenger Riicksicht auf den
Bogenstrich ergab sich die Notwendigkeit, die Schall-
licher seitlich anzubringen. Der Bau ging nach einer
vorstellungsordnenden Skizze vor sich, nicht nach einem
fertigen Plan, Denn Bauplidne kiénnen nur jene mit Er-
folg machen, die der Konstruktion bereits Herr sind, Im
echten Werken aber folgt die Konstruktion in der su-
chenden Weise, d. h. probierend Schritt fiir Schritt, von
Teil zu Teil zum endlichen Ganzen. Nachher wird eine
sorgféltige Werkzeichnung gemacht und ins Werkbuch
eingetragen, Auf dieser Zeichnung fulend, kann der Er-
bauer immer wieder an der Vervollkommnung des Werk-
stiickes als Lehrer zusammen mit seinen Schiilern spéi-
ter weiterarbeiten.

Und nun das Ergebnis gerade dieses etwas willkiirlich
anmutenden Werkes: eben diese Violine hat den graf3-
ten Anspriichen verwhnter Musiker standgehalten. Der
Ton ist tragend und rein. Einzelne Teile des Instruments
sind sorgfiltig durchgestaltet, so etwa der iiberaus dif-
ferenzierte Kinnhalter und die Oberseite des Resonanz-
kastens, die werkgerecht von innen her mit dem Hohl-
eisen ausgehohlt und oben abgerundet wurde. So hat
das Instrument wie die Spidtformen der Violine eine
schingewdlbte Decke, was der Klangbildung sehr zu-
gute kommt.

Die Wirbel werden von den Studierenden je nach Be-
darf verschiedenartig gedrechselt. Denn etwas drechseln
in urtiimlich einfacher Weise kinnen sie alle.

Uber die Verwendung von selbstgebauten Saiten- und
Zupfinstrumenten in Jugendgruppen, in Ferienlagern,
im Musikunterricht ist zu sagen, dal} sie sich in jedes
Orchester einfugen, Besonders zum Improvisieren und
als Fahrteninstrumente sind sie beliebt, weil sie sich
strapazieren lassen, Sollte einmal etwas beschidigt wer-
den, so kann der Werkschiiler die Reparatur leicht selber
vornehmen. Das macht sicher, kithn und gibt viel Freude
im Leben, wie ja tiberhaupt die GewilBheit, sich in jeder
Lage helfen zu kiénnen, frei und unabhiingig macht: vor
allem aber erhebt das Bewufitsein auch anderen helfen
zu komnen, wo es nottut.
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Links: Ein erstes Streich- und Zupfinstru-
ment von sehr einfacher Bauart. Fulir 14jah-
rige und dltere,

Mitte: Freigefundene  Violinform, die
bogentechnisch und Klanglich gut ausge-
wogen ist, Schalloch seitlich, Decke und
Bogen hohlgearbeitet, gebelzt und poliert,
Studentenarbeit, Werkklasse, Akademie
Stuttgart, I1I. Semester.

Rechts: Ein sehr handliches, auf Fahrt gut
brauchbares Instrument. Studentinnen-
arbeit, Werkklasse, AKademie Stuttgart,
11. Semester.

Aufrohme: Heddo Reidt, Stutigart

]

Links oben: Einfaches Streichinstrument,
daneben Gambe, von einfachster Grund-
form, die sehr gut und sonor klingt. (Werk-
klasse der Akademie, I. Semester,) Lie-
gend: Guitarre-artiges Instrument won

einfacher Grundform (Oberklassenarbeit

der hdheren Schule)., Links vorne: Ein-
fachste Bogenform, Rechts vorne: Kuk-
kucksvogel, Tonflite, Okarina und ein-

faches Xylophon. {(Von 12-14jihrigen Schii-

lern und Schitlerinnen.)

Aufnahme: Ohler-Moegle, Stuttgart




WIR SCHNITZEN HOLZSCHALEN

Dic meisten Kollegen haben eine heillose Angst davor
im Unterricht der hiheren Schule, auch Holz bearbeiten

zu lassen. Diese Angst kann nur tiberwunden werden.

wenn man frisch mit der Arbeit beginnt: dann zeigt sich
nédmlich, dall sie gar nicht so schwer ist.

Wir haben an unserer Schule (dem Gymnasium zu Lohr
a. M.) nicht einmal einen Zeichensaal, und miissen an
alten ausgedienten Tischen im Klassenzimmer arbeiten.

Auch Werkzeuge sind nur wenige da: einige Zwingen,

Flach- und Hohleisen, etliche Schnitzmesser und Sagen,
eine einfache Schleifmaschine und ein , Arkansasbrok-
ken® zum Nachschleifen,

Als ich einer 7, Klasse (16- bis 18jdhrize beiderlei Ge-
schlechts) eréffnete, dall wir fiir Weihnachten Holzscha-
len schnitzen wollten, war alles Feuer und Flamme. Die
Schiiler versprachen Zwingen. Hohleisen, Flacheisen,
Holzschlegel und was sonst noch gebraucht werde. mit-
zubringen,

Wir sprachen zuerst {iber die am besten geeigneten Holz-
arten und die gilinstigsten Abmessungen. In der niich-
sten Stunde hatten alle das benitigte Holz dabei. die
meisten NuBbaum-, einige Eichen-, Ahorn- und Erlen-,
einer Lindenholz. Etliche wihlten die runde Form, die
meisten aber entschieden sich mit Recht fiir die reiz-
vollere rechteckovale, wie ich sie nennen moachte, Der
Rand wurde meist schmal gehalten,

Die Form der ovalen Schalen wurde nach dem Entwerfen
mit Hilfe der Viertelschablone genauer festgelegt und
auf den Holzblock gezeichnet; das Uberstehende wurde
weggesdgt. Erst spdter merkten wir, dall es besser ge-
wesen ware, aus dem unbeschnittenem Brett zunichst
die Hohlform wenigstens im groben auszustechen,

Sodann wurde die #uBere Wolbung mit Sigen, Flach-
und Hohleisen, Glasscherben so weit fertiggemacht, als
es méglich war. Da keine Hobelbank und keine grofie-
ren Schraubstécke zur Verfiigung standen. machte die
Befestigung des Werkstiickes ziemliche Schwierigkeiten,
besonders beim nachfolgenden Bearbeiten der Innen-
form. Es muBiten da Leisten und Klotze zuhilfe genom-
men werden.

Beim Aushéhlen der Innenform erwiesen sich die ziem-
lich flachen und die breiten Hohleisen als besonders ge-
eignet. Die Form wurde von auBfien nach innen heraus-
gearbeitet, geglittet wurde mit frisch gebrochenen, am
besten bogigen Glasscherben. Zur Kontrolle der Tiefe
wurde eine Leiste mit durchgeschlagenem Nagel dem
Rande aufgelegt, wie es in dem Bindchen von Klock-
ner ,Geschenke selbstgemacht* beschrieben ist.

Bei einer solchen Arbeit muB der Lehrer selbstverstiand-
lich da und dort eingreifen, er muBl vor allem das rich-
tige Ansetzen und Halten des Eisens erkliren. Aber aus
der Erfahrung lernen die Schiiler bald, welche Riick-
sicht sie beim Ansetzen der Eisen auf die Faserrichtung
des Holzes nehmen miissen,

Zwei Schiilerinnen, die sich ausgerechnet besonders har-
tes Eichenholz ausgesucht hatten, brauchten Hilfe, brach-
ten aber dann dennoch ihre Arbeit gut zu Ende. Alle
waren davon liberrascht, daf sich hirtere Hilzer besser
bearbeiten lieflen als weiche, und es machte ihnen grofes
Vergniigen, wenn beim Schneiden die Schnittflichen wie
poliert heraustraten, Dagegen war der Schiiler mit der

VonKarlVogelgsang.Lohra. M.

Freising

Lindenholzplatte recht ungliicklich, weil sein Stiick zu
weich, ja fast schwammig war und keine bestimmten
Schnittflichen hergah,

Ich selbst war immer wieder erstaunt, welches Fein-
gefiihl die Schiiler beim Herausarbeiten der Rundungen
und Hohlformen bewiesen. und deswegen kam ich zu
der Uberzeugung, daB sich eine solche Arbeif durch ihre
Eindringlichkeit vielf4ltig lohnt.

Die Messer miussen freilich immer wieder nachgesehen
und geschliffen werden. Die Schiiler versuchten zwar
das Schleifen selbst, doch muBte ich sehr aufpassen, dal
die Schneiden beim Trockenschleifen nicht ~verbrann-
ten®,

Als Schrift fur die breiteren Riinder der runden Platten
wihlte ein Schiiler eine breite Antiqua mit Rand und
vertieften Zwischenrdumen, der andere eine schmale
Antigua in Kerbschnitt, Fichtenzweige, die er wegen des
Weihnachtsfestes noch anbringen wollte, gerieten allzu
naturalistisch und sahen wie hingeworfen aus. Ein kur-
zer Hinweis fiihrte zu einer betrichtlichen Verbesserung.
Nachdem die Schalen mit Glasscherben und mit Glas-
papier verschiedener Nummern geschliffen waren, wur-
den sie abgewischt und mit farblosem Zellulogelack be-
strichen, etwa auch mit Wachs nachpoliert,

Am Ende war alles gllicklich wie noch nie.
°

Da er sich gerade mit dihnlichen Problemen befafit, mige
dem Schriftleiter ein Nachwort gestattet sein. - Beim
Schnitzen von Schalen und Tellern wird viel eindring-
licher als sonst erlebt, was ein WS PANMUNGSIUSAIMIMEN -
hang* ist. Breitet sich die Schale flach schwingend in der
Waagrechten aus und bietet eine Lagerfliche, so zieht
sie am Rande steiler hinauf, um das Draufliegende ein-
zugrenzen. Die durchgehende ,melodidse Spannung der
ganzen Kurve bei aller verschieden sinnbestimmfer
oTinung® ihrer Teile, die ist es, welche bei der gestal-
tenden Arbeit gesucht wird.

Noch etwas anderes: Das bearbeitete Brett wird auf der
einen Seite nach auflen gebuckelt, auf der andern nach
innen gehohlt. Solange beide Oberflichenformen noch
nicht in ,Schwung* und der rechten .Materialdicke®
verschwistert sind, solange haben wir ein beiderseits
bearbeitetes Brett vor uns, aber noch keine Schale, Jeder
Kundige weifl, wieviel, zuweilen in mehreren Arbeits-
giingen, noch weggeschdlt werden mufi, damit eine Schale
entsteht. H.
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GESCHMNITZTE FISCHE ALS | HANDSCEINMEFCEREEE &

Den Ausdruck ,Handschmeichler® horte ich zum ersten-
mal von einem Studierenden der Kasseler Werkakade-
mie. Wihrend ich mit ihm iiber die Fragen des Werkens
mich unterhielt, zog er ein Stiickchen exotischen Holzes
aus der Tasche, nicht ganz so grofl wie ein Handtell r,
ohne Ecken und Kanten und mit dem flach eingeschnitte-
nen Relief von der ungefihren Form eines Tieres. Es
war dies ein Gebilde, das zum Spielen reizte, ein ,Hand-
schmeichler” im wahren Sinn, ein Ding, das man nicht
gern wieder aus der Hand gibt. Es fiel mir dabei eine
Bemerkung ein, die Gustaf Britsch einmal gemacht haben
soll: dall der Mensch immer etwas Wohlgeformtes bel
sich tragen solle, weil von wohlgeformten Dingen eine
gute Wirkung ausgehe, auch wenn man sich dessen nicht
bewulbit sei.

Da ich fiir meine 12- bis 14jahrigen Jungen eben nach
einfachen Aufgaben figiirlicher Schnitzerei suchte - sie
hatten sich eben am modifizierten Stab, an Klammern,
Dolchen, Fechtsibeln, Holzgabeln, Reckturnern, Blu-
menleiterchen und -stecken versucht -, so kam mir diese
Anregung sehr gelegen. Ich erzdhlte meinen Schiilern
von dem Handschmeichler, und mubte iiberrascht fest-
stellen, daB sie an dem Namen nichts Lacherliches fan-
den und die Aufgabe von vornherein ernst nahmen.

Da erfahrungsgemil das gegenstindliche Motiv, wenig-
stens fiir die Jugend vor der Pubertit, die fruchtbarsten
Gestaltungsanlisse liefert, und die Form des Hand-
schmeichlers einfach, ohne Ecken und Kanten sein sollte,
so kamen wir diesmal ganz von selbst auf den Fisch, als
eine der einfachsten plastischen Formen,

Diese Aufgabe erwies sich in mehrfachem Sinne als
fruchtbar. Einmal ist so etwas auch in gréfieren Klassen
zu bewiltigen. Das Ausgangsmaterial, Leistenstiicke aus
Hart- und Weichholz, ist leicht zu beschaffen. Ich liefi
die Schiiler aus einer Kiste frei wihlen mit vielen ver-
schieden breiten und verschieden starken Leistenstiicken
von Linden-, Birnbaum- und Kirschbaumholz, Flr das
Zuschneiden der Leistenstiicke ist es wichtig zu wissen,
dafl Jugendliche nur ausnahmsweise die Leiste bis zu
den Seitenkanten ausnutzen. Beim Aufzeichnen lassen
sie einen Grund stehen, der um das Gemeinte als sein
2U* - nach Britsch - herumlduft. Also mull die Leiste
etwas breiter genommen werden. Der zweite Vorzug
dieser Arbeitsweise ist es, dafi die Leiste einen natura-
listischen UmriB von vornherein nicht zuldft.

Als Werkzeug braucht man eigentlich nicht mehr als
ein scharfes Taschenmesser; mit der Laubsige kann
man sich durch Aussidgen des Umrisses die Arbeit er-
leichtern. Flr die Raspel ist der Gegenstand zu klein,
so dall die Glittung mit Sandpapier, zuerst rauh, dann
fein und ganz fein, vorgenommen werden muli. Dann
hat die gleitende Hand eine angenehme Tastempfindung.
Die Glatte Lackiiberzuges wird unangenehmer
empfunden als die Glitte einer Flache, die nach dem
Einlassen mit farbloser Grundierung, getrocknet, noch
einmal mit feinstem Sandpapier iiberschliffen ist. So
wird das Gefihl fiir die Qualitit von Oberflichen aie
von allein geweckt.

eines
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Von Karl Kléckner, Hanau/M.

Unter den fast 150 Ergebnissen verschiedener Klassen
befand sich nur ein einziges, das ganz fehlgeschlagen
war, In Einzelformen steckt wohl hie und da noch eine
aus der Formeinheit herausfallende naturalistische Re-
miniszenz, vielen gelingt jedoch die Schaffung eines
plastischen ,Zeichens" Fisch, das trotz starker Verein-
fachung oft mehr Wirklichkeits- und Wesensgehalt ent-
hilt als manche Warenmarken und Werbezeichen selbst
guter Gebrauchsgraphiker,

Aber iiber dies hinaus weist eine solche Aufgabe daraul
hin. daB die Hand nicht nur Werkzeug, sondern auch
Sinnesorgan ist. Weiter 14Bt sie erkennen, dal es bei
einer Plastik nicht unwichtig ist, was ,die Hand dazu
sagt". Fiir die Beurteilung bestimmter Formungen, wie
etwa Schalen, ist die Kritik der Hand sogar wichtiger
als das blofle Urteil des Auges. Erst die Hand stellt fest,
ob eine Wand zu dick oder zu diinn ist oder ob sie sich
auf die rechte Weise verjungt.

Von allen Losungen der Aufgabe sind sicherlich die
beiden Arbeiten 3 und 4 die besten. Sie scheinen auf
ganz verschiedene Weise geschaffen zu sein, denn die
eine Form hat einen mehr gegenstiindlichen Charalkter,
die andere scheint mehr ,aus dem Material heraus ge-
dacht®. In Wirklichkeit aber war fir beide die Realitat
. Fisch* das Motiv. Aber beim Verwirklichen der inne-
ren Vorstellung (die stets mehr und wesenhafter als ein
visuelles Gedichtnisbild ist!) fanden beide Schiiler von
selbst die Grenzen bzw. die Moglichkeiten ihres Ma-
terials: die weiBe helle Linde ohne sichtbare Struktur
in dem einen Falle, das harte und stark gemaserte
Kirschbaumholz im andern. Dies letztere erforderte mit
seiner bewegten und farbigen Struktur den Verzicht
auf Einkerbungen und lie nur einen wenig bewegten,
fast stumpfen Umrii zu, wahrend im Lindenholz aus-
druckslose schattengebende Linienschnitte nicht nur
leicht gemacht werden konntien, sondern sogar gemacht
werden mufiten. So richteten sich die Schiler in aller
Naivitit nach der Eigenart des Werkstoffes.

Wir sind also bei der viel- und oft mit starrer Aus-
schlieBlichkeit diskutierten Frage der ,Materialgesetz-
lichkeit* angelangt, - Reine Materialstudien haben fir
die Pflege des Formwertgefiihls ihre grofie Bedeutung,
wenigstens fiir die Zeit nach der Pubertit, Doch bedeutet
die materialgerechteste Bearbeitung eines Stiickes Holz
oder eines Granitbrockens an sich noch gar nichts. Ubun-
gen .nur aus der Farbe heraus” oder ,nur aus dem Holz
heraus® sind immer nur Mittel zum Zweck, auflockern-
des Spiel und Fingeriibung héherer Art. Vor der Puber-
tit sollte man solche Vorhaben immer in einem gegen-
stiindlichen Motiv verstecken. Allerdings erfordert es
gewissenhafte Uberlegung und ein aufmerksames Hin-
einhorchen in die Jugend, um immer solche Aufgaben zu
finden, die dem echten Verlangen nach Realitdt ent-
gegenkommen, die als Stoff einer bestimmten Alters-
stufe .liegen” und die doch auch einen Formkern in sich
haben. Man kann nédmlich auch in der Kunsterziehung
Jiber die Kopfe hinwegreden'.



1. Zwel durchschnittliche Leistungen, mit Reminiszenzen an

Gesehenes. DaB bei der Gesami-,beute* solcher Aufgaben

auch eine grofe Zahl durchschnittlichen Leistungen sind, ist

. nicht weiter verwunderlich; denn wir haben es an allgemein-
bildenden Schulen ja nicht nur mit bildnerisch besonders Be-

gabten zu tun.

2. Zwel der wenigen gemalten Fische, Die Farbe verfuhrt den
einen oder anderen zum Erscheinungsbild. Wihrend der
obere Fisch nur .einfach blau* angestrichen ist, wird im

- unteren versucht, die eigenartige ritlich-blaulich-graue Fisch-
farbe zu ,malen”. Doch ist auch dieser Versuch noch keine

Entgleisung ins Form- und Gestaltlose,

und 4. Beldes schone ,Handschmeichler”. 3 aus hartem Kirsch-

baumholz; gerade die richtize Aufgabe [ einen 14jidhrigen,

den es reizt, ein hartes Material zu bezwingen und in gedul-

1 diger Arbeit so zu zlitten, daB die tastende Hand an keinet
Stelle etwas als storend empfindet, In das Spiel der Maserung
kann man sich so hineinsehen, daff es zum Spiel der Wellen
wird. Diese Wirkung ist aber nicht beabsichtigt.

Die Arbeit 4 ist bei ganz ausgewogener Gesamiform trolz
starker Abstraktion fern aller schematisierenden Verein-

fachung. Ausgezeichnet ist das Fischmaul getroffen.

5. Die’ Arbeiten von Schiilern verschiedener Altersstufe und
verschiedener Begabung. Ganz oben das Werk eines . Kon-
ners”, unten das eines einseitig intellektuell begabten Jungen
mit dirftigen Bildvorstellungen. Mehr Idol als Fisch. abel
doch ernsthaft gemeint. Bei den Schuppen ist nicht einmal
das Gefiihl einer bestimmten Ordnung, sondern nur das der
Unruhe vorhanden gewesen, ausgedriickt durch ,wilde*, aber
Zaghafte Linienschnitte, Erfreulich, wenn ein solch bildnerisch
Unbegabter sich doch noch zu seinem dirftigen inneren Bild

bekennt und den Mut aufbringt, es zu verwirkiichen.

DG 61



UBER ORNAMENT IM WERKUNTERRICHT

Von Dr. Egon Kornmann, Zumikon-Starnberg

ln einem Werkunterricht, der sich nicht nur technische
(wie z. B. Flugzeugmodellbau), sondern auch bildneris_h-
gestaltende Aufgaben stellt, tritt die Frage des Orna-
mentes auf. Es ist nur natiirlich, daB sich dabei die Pro-
blematik des Ornamentes im Schaffen der Zeit auch hier
widerspiegelt. Ehe wir auf die Werkarbeit der Kinder
und Jugendlichen eingehen, wollen wir deshalb ver-
suchen, uns tiber die Frage des Ornamentes in unserer
Zeit einiges klarzumachen, ohne damit natiirlich die
Fiille der Probleme des Ornamentalen umfassen zu
kénnen.

Eine starke Stromung eines villigen .funktionellen Pu-
rismus* lehnt unter der Devise ,Form ohne Ornament"
jede ornamentale Zier als nicht mehr zeitgemal ab. Sie
hat zwei Quellen, Die eine ist ein Sauberkeitsbediirfnis
gegeniiber dem unwahren ,Dekor” schlechier Stilnach-
ahmung und modischer Stilisierung, der noch einen be-
triachilichen Teil des Hausratmarktes beherrscht. Die
andere Quelle liegt in der stdndig wachsenden Aus-
breitung der technisch-konstruktiven Formbildung. Fiir
alle Arten von Maschinen und Ingenieurkonstruktionen
ist es selbstverstindlich, daB darin alle Voraussetzungen
fiir Ornamentation verschwunden sind. Aber auch fiir
einen grollen Teil der Gebrauchsgiiter, die nicht inge-
nieurmaBig berechnet, aber in technisierter Massenpro-
duktion hergestellt werden, sind die Voraussetzungen
fiir Ornamentierung nicht mehr gegeben. Allgemein
kann man wohl sagen: Je mehr die Formbildung von der
individuellen Einzelherstellung des alten
Handwerkes zur technisierten und mechanisierten Mas-
senherstellung wird, desto mehy schwindet die Voraus-
setzung fur das, was sich an persdnlicher Empfindung
und Vorstellung, oder an ursprunglicher symbolhafter
Bedeutung, in ornamentaler Gestaltung ausdrickt, desto
mehr wird die Formbildung ,typisiert”, rationalisiert
und technisiert.

Diese Erkenntnis darf uns aber weder dazu verleiten,
die technische Formbildung als ,einzig zeitgemile® zu
betrachten, noch sie technizistisch in Dingen nachzuah-
men, die gar nicht technischer Natur sind. Wenn wir die
Probleme nicht doktrinar vereinfachen wollen, so miis-
sen wir den Blick fiir die Fiille des Leben s offen-
halten. Wir miissen sehen, dali es auch frither schon
eine ,Massenproduktion® durch Vervielfiltigung indi-
vidueller Formschépfung gegeben hat. Wir miissen vor
allem erkennen und anerkennen, dall es Gebiete des
kulturellen Lebens gibt, fiir die ein technischer Puris-
mus nicht ,zustindig” ist.

Wir missen auch die Tatsache anerkennen, dall z. B.
heute die Druckmaschinen der Textilindustrie das tun,
was die Theoretiker des Funktionalismus als schwerste
Verfehlung der Technisierung bezeichnen: sie ,machen
Handarbeit nach®, indem sie alle personlichen Nuancen
der Feder- und Pinselschrift der Entwerfer kilometer-
weise auf die Stoffe drucken, die Frauen tragen.

Es gibt eben auch heute noch eine ,Schicht* des Lebens,
fiir die nicht technischer Funktionalismus gilt, sondern
- ,Dekeration®, Hier ist der Ausdruck des Zierens und
Schmiickens durchaus ,legitim®. Selbst der strengste
Purist wird kaum etwas dagegen haben, wenn seine
Frau eine Perlenkette um den Hals legt, die doch nichts
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anderes ist als eine ornamentale Erhéhung, eine Zier.
Wenn er selbst vielleicht ein Auto fadhrt mit aufge-
setzten verchromten ,Zierlinien“, oder gar eines jener
Super-Autos mit prunkvoll driuendem Kiihlergitter,
dann miiBte er sich klar sein, daf3 sogar bei der Fabri-
kation der Fahrmaschinen in der Karosserie (nicht im
Motor) noch etwas durchbricht von einem uralten Ver-
langen nach ,Zier", - oder gar nach jenem ,gleillenden
Prunk®, den der Mann in seiner Kleidung (wenigstens
im Zivilleben) ldngst abgelegt hat.

Aber nicht nur die Dekoration des Weiblichen ist noch
ein groBes Gebiet blithender Zierkunst (bis zu der ,.Ur-
schicht® der Kérperbemalung), jede festliche Erhéhung
des Lebens ist ein wahrer Anlal des Schmuckes. Oder
sollten wir darauf verzichten, die Erhdhung des Lebens,
wie ein F e st sie bedeutet, auch in der F orm, die wir
dem Feste geben, auszudriicken? Sollten wir darauf ver-
zichten, ein Fest durch Musik; ein Tor, ein Festgefihrt
durch Bekrinzung: einen Kranz durch Lichter und Bin-
der zu erhohen? Und sollte es nicht noch Bezirke des
Lebens geben, fiir die ein echtes gestaltendes Hand -
werk noch eine dauernde und wahre Formulierung
einer schmuckhaft erhéhten Form finden kann? Sollten
wir davon nicht wenigstens in unserem Heim einen Be-
zirk lebendig erhalten kénnen - sofern wir es iiberhaupt
wollen-nebenden Maschinen, den ,Installationen®,
die wir brauchen. um das dufere Leben zu meistern, die
uns aber das nicht geben kénnen, was den Begriff des
Heimes in sich schlieBt. Wenn fiir dieses Gebiet des
Hausrates (im weitesten Sinn) noch eine wahre Voraus-
setzung handwerklicher Zier gegeben ist, so kann diese
doch nur heutigem Empfinden entsprechen;sie kann kein
flammend bewegter Akanthus und keine schwellende
Rosenfiille mehr sein, sondern nur ein strenger, im Aus-
druck verhaltener Akzent der durchgebildeten Werk-
form. - und nicht zuletzt eine wirkliche Gestaltung der
Farbigkeit.

Was ergibt sich aus diesen Uberlegungen fiir die Werk-
arbeit? Wire sie konstruktive Technik, so wiirde die
Frage nach dem Ornament sich gar nicht mehr stellen.
Sie ist aber - soweit sie bildnerisch gestaltend sein
will - noch urtiimliches Handwerk, und deshalb der
Schicht noch nahestehend, in der sinnvelle Zierform
entstehen kann. Betrachten wir zuerst das Werken des
Kindes.

Wenn das Kind auf dem Waldboden oder im Sand einen
Garten baut und dabei Blitter und Bliiten in rhythmi-
scher Ordnung zu einem Ganzen figt; wenn es einen
Kranz legt, dann schafft es einen Gegenstand,
dessen Wesen zierhaft ist. Gegenstand und Zier sind
eines. Wenn es dann mit 10 bis 12 Jahren Krinze oder
Erntekronen zeichnet, dann kénnen, wenn es sich we-
sensmifig entfalten durfte, Gebilde von echtem Zier-
wert entstehen, iiberzeitliche Keime echter Ornamentik,
nicht .stilisiert”, nicht ,entworfen® oder gar alten For-
men nachgebildet, sondern immer wieder neu und ur-
spriinglich aus den Quellen zierhafter Gestaltung her-
vorgebrochen. Es ist durchaus lebenswahr, wenn von
diesem gestaltenden Vermégen des Kindes etwas hin-
einwirkt in seine Werkarbeit; wenn es einen Spielstock
mit Kerben ziert, einen Drachen oder eine Laterne mit
einem Scherenschnitt, eine Bildermappe mit einem be-




druckten Papier usw. Es besteht padagogisch wed r
Anlafi, diesen Reichtum schmiickender Phantasie des
Kindes durch Technik (oder gar durch Technizismus) zu
unterdriicken, noch ihn in eine bestimmte Richtung der
Zeitkunst (wie z. B, sogenannte ,abstrakte Fliachenauf-
teilung®) zu driéngen, die fiir das K ind nicht bestim-
mend sein kann, weil sie ihm wesensfremd ist,

Die Werkarbeit der Heranwachsenden (wie auch das
sogen. Laienschaffen der Erwachsenen) verldfit freilich
die Lebenslage der Kindheit und fiithrt zur bewuBten
Auseinandersetzung mit der Umwelt und damit auch mit
der Problematik des Ornamentes im Schaffen der Ge-
genwart. Woran kann sie ich orientieren?
Selbstverstandlich nicht an der Ornamentik jener Mu-
sterzeichner, die den ,,Dekor” der erwihnten , Geschenk-
artikel® in Porzellan und Metall oder die Muster fiir die
Teppichfabriken entwerfen. Aber es kénnen auch nicht
Formbildungen der konstruktiven Technik .dekorativ®
libernommen werden, Denn eine handwerkliche Nach-
bildung konstruktiv berechneter Form - ,Stromlinien
als dekoratives Motiv!* - ist im Grunde kaum weniger
unwahr als die Nachahmung alter Stilformen.

Wo aber heute noch ein gestaltendes Handwerk téitig ist,
das die Werkform anschaulich durchbildet, das aus eige-
nem, nach jeder Seite erfiilltem Erleben - nicht aus ent-

wurzelter modischer Spielerei - eine Zierform findet, die
nicht , willkiirliche Zutat“, sondern aus dem Formsinn
des Gegenstandes entwickelt ist, da ist eine natiirliche
Orientierung fiir die Werkarbeit der Heranwachsenden
gegeben, Wenn dann auch im Werkunterricht aus echtem
Empfinden und aus einheitlicher Formvorstellung eine
zierende Erhohung der Werkformen gefunden wird
(wozu u. a. auch Schrift gehéren kann), dann ist das kein
~sinnloses Muster*, sondern ein wahrer Lebensausdruck
auf einem Gebiet, das noch nicht vom technischen Nutz-
effekt bestimmt ist, auf dem solche , Wirme* der Form-
bildung noch sinnvoell ist,

Zusammenfassend wire zu sagen: Fiir das Kind ist
Zier und Schmuck kein ,Problem*, sondern natiirlicher
Ausdruck seiner visuellen Phantasie, die seiner Lebens-
stufe gemiB ist. Fiir den Heranwachsenden (wie
tir den Erwachsenen), der sich mit der Realitit der Um-
welt bewulBt auseinandersetzt, sind in handwerklich
formbildender Arbeit noch - eng begrenzte - Voraus-
setzungen fiir Ornament gegeben. Sie erscheinen uns
dann erfiillt, wenn die Durchbildung der Werkform eine
zierhafte Erhohung erfihrt, die ebenso aus wahrer Emp-
findung und klarer Vorstellung erwiichst wie bei den
- nicht eben hiufigen - Schipfungen des heutigen Kunst-
handwerkes, die den Wert des Bleibenden gewinnen.

KUNSTERZIEHER IN DEN VOLKSSCHULEN

In den Berichten iiber die Vorstandssitzung des ,Bund
deutscher Kunsterzieher* November 1951 und iiber die
gleichzeitige Tagung in Berlin wird mit Nachdruck hin-
gewiesen auf die Frage der Kunsterziehung an Volks-
schulen. Nur dadurch, heiflt es dort sehr richtig, daB
man die Volksschule - neun Zehntel aller Kinder be-
suchen nur sie! - fiir die musische Erziechung gewinne,
kéinne die Hoffnung begriindet werden, ,die gesamte
Jugend mit musischem Geist zu durchdringen*.

Der Umstand, dafl erklirlicherweise den meisten Kol-
legen die Probleme der Volksschule ferneliegen und nur
etwa vom Horensagen bekannt sind, nimmt ihnen nichts
von ihrer erziehlichen und fachlichen Wichtigkeit, Des-
wegen diese Betrachtung! -

Um zu begriinden, warum der Herausgeber der ,Ge-
stalt” sich in dieser Sache zu Worte meldet und nach-
driicklich seine eigene Meinung sagt, um dies zu be-
grunden, sei folgendes vorausgeschickt: Der Heraus-
geber ist fiir ,das kiinstlerische Lehramt an héheren
Schulen* gepriift, also vom Fach Kunsterzieher. Doch
ist er seit langem hauptamtlich mit der Aufgabe be-
traut, die Lehrerinnen und Lehrer von etwa 120 Miin-
chener Volksschulen fiir die Fragen des Zeichnens und
der Kunsterziehung aufzuschliefen und sie hierin wei-
terzubilden. Mit dieser Aufgabe miiht er sich nun seit
17 Jahren redlich ab, chne freilich iiber den Erfolg eine
IMusion zu hegen. Er hofft zwar, daf} seine grofien Schii-
ler ein weniges gelernt haben, ganz gewill weil3 er aber
nur, daBl er selbst in den langen miihevollen Jahren
einen genauen Einblick in die Umstinde gewonnen hat,
welche bekannt sein miissen, wenn iiber Kunsterziehung
an Volksschulen gesprochen wird,

In dem erwihnten Berliner Bericht ist auch von einem
Vorschlag die Rede, jeder Volksschule ihren eigenen

Fachkunsterzieher zuzuteilen. Ohne viel davon zu spre-
chen, welche organisatorischen Schwierigkeiten sich
neben den finanziellen aus der den Fachmann abweisen-
den Klassenlehrer-Struktur der Volksschule gegen die-
sen Plan ergeben, wollen wir auf Griinde hinweisen. die
viel tiefer liegen und die auch dem Schreiber dieser
Zeilen erst nach und nach durch Beobachtung in der
Praxis aufgegangen sind.

In Miinchener Volksschulen wurde einmal der Fach-
zeichenunterricht der oberen Midchenklassen ganz, der
oberen Knabenklassen teilweise von Fachlehrern ge-
geben. Dafi dieses Fachlehrerwesen nicht aus tieferer
Einsicht, sondern aus banalen Geldgriinden aufgegeben
wurde, spielt hier keine Rolle. Denn nach unserer Mei-
nung hétte es aus wichtigeren, namlich erziehlichen Mo-
tiven aufgegeben werden miissen,

Dies soll unverblimt gesagt sein, obgleich ein wver-
meintliches Fachinteresse dadurch geschmiilert erscheint,
und auch bei aller Anerkennung der teilweise groli-
artigen Leistungen der Miinchner Fachlehrer, die ja in
fritheren Heften der ,Gestalt* vielfach verdffentlicht
wurden.

Warum dies? - -

In der Volksschule wird auch auBerhalb der Fachstun-
den bei allen moglichen Gelegenheiten gezeichnet, Ob-
gleich dieses ,Zeichnen als Prinzip“ durchaus nicht
musisch gemeint ist, sondern sachlich. sind doch hier
wie dort die Probleme fast die gleichen. Werden nun
die Zeichnungen des tiiglichen Schullebens durch den
unkundigen Klassenlehrer nach einem falschen Prin-
zip geleitet, wird Abzeichnen gelehrt, Perspektive ge-
trieben oder der Meinung gehuldigt, daB alles drauf-
sein” miisse, so kann dagegen das beste Fachzeichnen
nichts ausrichten. Ja es kommt sogar zu ruintsen Kon-
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flikten, wenn etwa eine mechanische Strich-Gebil le-
Produktion auf der einen Seite, auf der anderen ein
echtes sachgestalthaftes Zeichnen betrieben wird; um so
ruindser fiur die Schuleinheit, je weiter der Unterschied
nach der einen oder anderen Richtung klafft. Das kann
so weit fuhren, dafi hellhdrige Kinder eins gegen das
andere ausspielen, weil sie merken, was hier schwarz
genannt wird, gilt dort als weill.

Der besonders gesunde Boden furs Zeichnen und Wer-
ken, den die Volksschule bietet, bleibt brach oder trigt
Unkraut, wenn er nicht von Einsichtigen bebaut wird.
Einsicht kann man aber um keinen Preis billiger er-
werben als durch eindringliche Beschiiftigung mit den
besonderen Gestaltungsproblemen. Macht aber der Klas-
senlehrer die Ture hinter sich zu, wenn der Zeichen-
fachmann bei den Kindern ist, dann bleiben ihm die
Probleme meist unbekannt, um die es bei all e m Zeich-
nen nun einmal geht. Und er macht eben meist die Tilire
zu, wenn er weill, das Zeichnen besorgt ein anderer.

Doch wiire es auch nicht damit getan, dali der Klassen-
lehrer in der Fachlenrerstunde anwesend ist und zu-
hart. Zwar soll die Belehrung, die er dadurch empfinge,
nicht vollig geringgeschiatzt werden, doch ist sie kein
hinreichender Ersatz fur die fruchtbare Miihe, welche
der auf sich zu nehmen hat, der die Gestalt-Probleme
lehr-titig wie am eigenen Leibe verspurt.

Dal der Fachmann mehr erreichen kann, soll selbstver-
standlich nicht bestritten sein, doch miulite dafur ein
recht teurer Preis gezahlt werden, der am Ende doch
wieder aul Kosten unseres Faches ginge. Wenn wir
weiter in die Zukunft sehen, konnen wir es gar nicht
winschen, dafl der Volksschullehrer von der Bekannt-
schaft mit den Problemen eines Gestaltenaufbaues aus-
geschlossen sein soll.

Weill der Volksschullehrer iiber Bildnerisches einiger-
malflien Bescheid, so kann es einfach nicht ausbleiben,
dali seine gesamte Unterrichtsweise sich langsam wan-
delt oder mindestens mit dem Ferment einer Wandlung
durchsetzt wird. So betrachtet, hiitte der geringere Bild-
Erfolg des Klassenlehrers eine hohere Bedeutung - auch
und gerade fiir unser Fach -, als die ,Spitzenleistung®
eines isolierten Fachlehrers, - Méglicherweise ist [ir
spiiter eine gewisse Spezialisierung geeigneter Volks-
schullehrer an grofieren Schulen zu erwarten, So kénnte
sich ein Lehrertyp entwickeln, der die Vorziige des
Klassen- und des Fachlehrers in sich vereinigte und
es wiirde die Gefahr vermieden, daf} die Volksschule als
ganzes mit dem Gestalterischen zu wenig vertraut ist.
Die Folge der mangelnden Vertrautheit mit den Ent-
wicklungsproblemen des Zeichnens ist meist eine
ahnungslose Unersiitilichkeit: es soll mdaglichst alles,
was an anschaulichen Sachverhalten und an Gegen-
standen im Unterricht vorkommt, gezeichnet werden.
Da sich dies aus entwicklungsbedingten Griinden in
echter Weise nicht machen 1461, wird es meist in un-
echier ausgefiihrt. Dabei spielt dann oft die mechanische
Nachahmung vorgegebener Strichgebilde und das Sche-
menwesen eine unheilvolle Rolle in der Veolksschule.

Was im Fachzeichnen miihevoll aufgebaut ist, wird dann
im sachunterrichtlichen Zeichnen oft eilends wieder ein-
gerissen und so kommt es dann auch, dali die in hohere
Schulen Ubertretenden oft zeichnerisch enttduschen.

Der kurze Blick, den der Gesamtunterricht in unteren
Klassen jedem Volksschullehrer einmal aufs Wesen des
Gestaltens im Anfangsstadium gestattet, ist meist ohne
nachhaltige Wirkung, wenn ihm das Zeichnen der obe-
ren Klassen aus der Hand genommen wird, Dann unter-
bleibt ndmlich die - auch allgemein erziehlich - notwen-
dige Auseinandersetzung gerade mit den wichtigen Fra-
gen der gegenstindlichen Darstellungskraft der hoher
entwickelten echten Zeichnung,

So bliebe ndmlich das erkliarend-darstellende Zeichnen
inn Oberklassen der Volksschule recht diirr und von allem
Formgestalterischen abgetrennt. Was niitzte dann ein
hemmungslosendes ,musisches* Gestalten, welches den
persinlichen Ausdruckswillen in Schwung setzt oder
aber eine rasch zurechtgemachte ,.isthetische* Unter-
weisung? - Drickt sich, ungewollt, nicht gerade in dem
allgemeinen Schrei nach musischer Ergdanzung etwas an
schlechtem Gewissen aus, das durchs Bewulitsein von
der unwirdigen, unzweckmifligen Verfassung des all-
gemeinen Sachzeichnens angeruhrt ist?

In Wahrheit ist es - und nicht nur an Volksschulen! -
wichtiger, die einfachen und notwendigen Zeichenver-
richtungen aufs beste auszufiithren, als hochgreifende
kiinstlerische Ziele anzustreben, Wenn es eine kiimmer-
liche Wassersuppe ist, die geboten wird, dann kann ihr
auch ein Schulb von . Kunst® oder ,Musischem* keine
Kraft verleihen.

Die Forderung., unsere Jugend miisse mit .musischem
Geist durchdrungen® werden, hat selbstverstandlich
ihren Sinn, doch kann mit keinem Erfolg auf Dauer ge-
rechnet werden, wenn man die einfache werktagliche
Hantierung mit Stift und Farbe ins Mechanische ver-
weist,

Alle Achtung vor der Arbeit, welche in Berichten des
letzten Heftes ,Kunst und Jugend® etwa von Gertrud
Siecke oder Ludwig Ullmann besprochen wird! Aber
blickt daraus nicht etwa jenes separierte , Musische*
hervor, das den Zusammenhang mit den elementaren
niichternen Aufgaben einst verlieren wird oder schon
verloren hat?

~Kunst* ist fiir den schlichten Menschen gar nicht so
wichtig, wie es in Programmen oft dargestellt wird. Sehr
wichtig aber, und fiir alle echte, wenn noch so schlichte
Bildung unentbehrlich ist die Ubung und Gewohnheit
ein schlechterdings Notwendiges in zukommender Weise
gut auszufithren - auch wenn kein durchdringendes
+Erlebnis* dabei zu genieBen ist. Herrscht hier die Ord-
nung, so kann daraus, wenn es sein will, auch der Zu-
sammenhang mit jenen hoheren Regionen gewonnen
werden, welche wir die Kiinstlerischen nennen.

Aus diesen Griinden sind wir also gegen den isolierten
Fachlehrer und gegen das so prononciert herausgestellte
~Musische* in der Volksschule. Herrmani

~Die Gestalt steht der Theorie von Britsch-Kornmann nahe: sie erscheint selbstindig zusammen mit  Kunst und Jugend® im
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ALEXANDER GRANACH

DA GEHT EIN MENSCH ﬁ'hmt'ncke

Autobiographischer Roman

428 Seiten, in Ganzleinen DM 1450

Der Lebensbericht eines Menschen, der aus dem
darmsten galizischen Ghetto seinen Weg macht zur
glinzenden Biihne Max Reinhardts. Und es ist
ein ungewohnlicher Mann, der dieses Schicksal
erzwingt, von unverwiistlicher Lebenskraft, tiefer
Gléubigkeit und kriftigem Humor. Das unfafibare
Elend im heimatlichen Dorf und die Kindheit mit
ihrer Erbarmlichkeit kiimmerlichen Liigens und
Betriigens sind ebenso ernsthaft behandelte Pha-
sen des Aufstiegs wie der Kampf um die kiinst-
lerische Karriere des bedeutenden Schauspielers
Granach.

»wenn man diesen Roman aus der Hand legt, hat

man das befreiende Gefiihl, endlich einmal ein

Buch ohne literarische Ambitionen gelesen zu ha- FARB E N W

ben - und gerade darum gehort es zur Literatur m
-

im echten Sinne.* Stiddeutscher Rundfunk

Erhéltlich durch den Buchhandel

FRANKFURTER VERLAGSANSTALT FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
FRANKFURT/MAIN - SCHAUMAINKAI 53 H.S(HM'N(KE&(O. DUSSEI.DURF-GRAFEHBERG

Soeben erschienen:

Jiruder Jinget

Lieder unseres Volkes

Herausgegeben im Auftrag des , Arbeitskreises fiir
Hausmusik” von Hermann Peter Gericke, Hugo
Moser, Alfred Quellmalz und Karl Vitterle,

Mit Zeichnungen von Paula Jordan, Auf Diinn-
druckpapier in biegsamem Ganzleinenband
DM 4,80 im Bérenreiter-Verlag Kassel. BA 1250.

Der Bruder Singer enthilt mit rund 390 Liede
die besten deutschen Volkslieder neben bewi
ten Liedern unserer Tage. Zu vielen der Lieder
bringt er einen leichten zweistimmigen Satz. Er
gliedert sich in die Abteilungen: Im Jahreskreis /
Im Tageskreis / Im Geselligen Kreis / In stillen
Stunden / Fiir Mutter und Kind / Frischauf

n

restlos vermalbar

Es l&Bt sich einfach alles damit malen: Kameraden / Zu Fest und Feier.
trockene und lavierte Stift- und Kreide- Der Bruder Singer wendet sich an jung und alt
zeichnungen, Aquarelle, Federzeichnun- in Haus, Familie und Gemeinschaft. Er ist der gute
gen. Schriften, Plakate, kunstgewerbliche Kamerad bei Jugendtreffen, Wanderungen und
Arbeiten usw, 1d0t sich in seiner biegsamen Diinndruck-Ausgabe

leicht in die Tasche stecken und in jedem Gepiick
Fiir séimtliche Techniken und unterbringen. Mit dem Bruder Singer haben wir
Entwicklungsstufen geeignet endlich wieder

AuBerordentlich ergiebig DAS GRUNDLEGEN D E
o I | = 2

524"51662 DEUTSCHE VOLKSLIEDERBUCH




Aus dem Zusammenwirken
von Denkenden und Gestaltenden,
von Philosophenund Forschern mit Kiinstlern,
Dichtern und Komponisten entstand

GESTALT
UND

GEDANKE

herausgegeben von der Bayerischen Akademie der
Schinen Kiinste. Ganzleinen DM 12,—

Auf 228 Seiten bringt dieses neue ,Jahrbuch®
neben hervorragenden Beitrdgen von Carossa,
Schuh, Preetorius, Lehmann, Gopel, Schmitt-
henner, Bernhart, Reinhardt, Riezler, Buschor,
Britting, Penzoldt, Heidegger, Benn, Jiinger,
Burckhardt, Gogarten, Esterer und Diefi, Noten-
faksimiles von Orff und Pfitzner und Zeichnungen
von Marcks und Caspar.

Es wird also jeder in ihm etwas finden, das ihn
wesentlich angeht.

Was im Laufe eines Jahres in Vortrdgen gesagt
wurde, ist hier gleichsam zum Gesprich versam-
melt und manche wesentliche Arbeit aus den Ge-
bieten der Kunst hinzugefugt worden. ,So*, sagt
Hausenstein, ,entwickelt die Bayerische Akademie
der Schinen Kiinsie eine Konzeption, die auf das
kostbarste menschliche Gebilde gerichtet ist, das
uns verblieb und das wir aus gemeinschaftlichem
Geiste verteidigen miissen: auf das - noch nicht
untergegangene - Abendland".

R. OLDENBOURG - MUNCHEN

Wenzel-Pressen”

bestens bewihrt fiir

——= Druck von Linol- u. Holzschnitt
; und Radierungen

liefart

Firma Paul Wenzel

|14 a) Heidenheim/Brenz

= Wir erwerb
Kunfterzicher! v
und Bildentwiirfe fir Werk- und Bastelarbeiten.

Angebote unter FMZ 4840 an Anzeigen-Fackler,
Miinchen 1, Weinstrafle 4

NEU-ERSCHEINUNGEN

BERNARD KOSKULL
Fénelon

Perstinlichkeit und Wirken

232 Seiten DM 11,80
Dieser giiltige Band, der aus dem Gesamtwerk Fé-
nelos, der 1651 vor 200 Jahren geboren ist, zusammen-
gestellt wurde, berichtet mit seinen Worten aus sei-
nem Leben und seiner denkwilrdigen Zeit. Der Band
wurde auf dem Gebiet des gelstigen Schrifttums als
bleibende Leistung und als eines der bereicherndsten
Biicher bezeichnet.

P. FRANCOIS DE S. MARIE O. C.D.
Johannes vom Kreuz

Einflihrung in Leben und Werk
180 Seiten DM 4,80
Der Karmelit P. Francois hat mit geistvollem Elan,
wie thn nur die Franzosen besitzen, Leben und Werk
dieser groben Personlichkeit geschildert: die bedeu-
tendste Biographie von Johannes vom Kreuz in deut-
scher Sprache

WIARD V. KLOPP

Onno Klopp

Herausgegeben von Franz Schnabel

284 Seiten DM 11,80
Der Miinchener Historiker Franz Schnabel hat die
Biographie Onno Klopps, die sein Sohn Wiard v.
Klopp wverfafit hat, iiberarbeitet und mit meister-
haften Zusétzen versehen. Da Onno Klopp der groBe
Gegenspieler von Bismarck und Ranke war, ent-
stand eine fesselnde Biographie, die einen farbigen
Querschnitt durch das geistige Leben des 19. Jahr-
hunderts gibt.

WILHELM HAUSENSTEIN
Abendldndische Wanderungen

Stddte und Kirchen, Landschajten und Figuren
in Reisebildern
340 Seiten, 32 Bildtafeln DM 18—
Dieses Buch ist der 2. Band der ,Wanderungen", eines
der beliebtesten und werivolisten Blicher Hausen-
steins. Die sublimen Reiseschilderungen, die in die
verschiedensten Bezirke des Lebens und der Kultur
hineinleuchten, durcheilen Rheinland und Sid-
deutschland, Osterreich, Frankreich und Italien,

BERND BOEHLE

Das reiche Leben
204 Seiten illustriert DM 7,40

Zwielicht iiber der Heide

352 Seiten DM 7,80
Die Biicher von B. Boehle, die bisher eine Gesamt-
auflage von rund 200 000 eriebten, zeichnen sich durch
moderne drar ische Form und eine wahre Er-
zidhlergabe aus. Eugen Roth nannte sie ,eine Reihe
kraftvoller Holzschnitte®.

HELKE JURGENSEN

Der schwarze Reiter von der Rieth

280 Selten DM 5,80

In einer gliicklichen Komposition, die beneidenswerl
genannt wurde, vermischt H. JuUrgensen eine alte
Chronik aus der Zeit der Schill’schen Offiziere, die
von RuBland zuriickfuten, mit dem Geschehen von
1945, als in dhnlicher Weise deutsche Familien aus
dem deutschen Osten fliehen muften. Ein lebendig
geschriebener, zartsinniger Liebesroman.

LEONORE ULPE

Der Teppich des Marco Polo

Die abenteuerlichen Reisen des Asienfahrers

im 13. Jahrhundert

410 Selten DM 9 80
Eine Neuentdeckung einer begabten, jungen Schrift-
stellerin, die auf Grund eingehender Berichte lber
Marco Polo sein abenteuerliches Leben, Linder, Sit-
ten und Vilker in einer neuen Bildersprache schil-
dert. Wer besten jungen Nachwuchs mit persdnlicher,
neuer Sprachschopfung kennenlernen will und einen
Roman sucht, der ferne Linder erschlieBt, wird nach
diesem schién ausgestatteten Band greifen,

£l

Sédmtliche Binde in guter Awusstattung, in Leinen
gebunden, mit farbigem Schutzumschlag: Geschenk-
biéinde. Die Buchausstattungen besorgten E. Etzold,
Wilh, Preetorius und Professor Emil Preetorius,

Auslieferung fiir die Schweiz:
Christiana-Verlag, Zirich

SCHNELL UND STEINER
MUNCHEN
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