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DIE WELT ERZAHLT

Im Jahre 1952 tritt SFOIV in ihre sicbente Folge. Aus
diesem festlichen Anlal bieten wir unseren Lesern ein
mit Sorgfalt zusammengestelltes Heft unter dem Titel:

7 Jahre story -
7 Meistererzahlungen

Sie lesen eine neue Erzihlung von
ERNST JUNGER: Die Eberjagd

Weiter finden Sie in Deulschland bisher unveroffent-
lichte Beitrige von D. H, Lawrence und William Faulk-
ner; neue Arbeiten von H. de Montherlant und Igna-
zio Silone und des verstorbenen Klaus Mann Meister-
novelle vom Tode Ludwigs 11.: ., Das vergitterte Fenster".

Zugleich beginnen wir mit einer neuen Reihe: Der
Klassiker des Monats. Von Petronius und Heliodor bis
Maupassant werden wir Thnen jeden Monat aus dem
unermellichen Vorrat der Weltliteratur eine wverschol-

lene, vergessene Meistererzidhlung vorlegen.

JM{'}/ wird Ihnen im Jubiliumsjahr besondere lite-

rarische Uberraschungen und Entdeckungen vermitteln:

deshalb erneuern Sie lhr Abonnement oder treten Sic
nunmehr in unsere grofle Lesergemeinde ein.

Richten Sie Ihre Bestellung bitte an

STORY-VERLAG GMBH TUBINGEN

Dlsseldorf.
Rhein-Ruhr-Bank Ratingen 200 709

A. Fromm K-G. Verlag und Handelsdruckerei / Osnabrick, Breiter Gang 14.

Postscheck-Konto: Koéln 3696. Bei Bankauftrag:
oder Amts- und Sparkasse Ratingen Nr. 885,
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Uoltagut im Jeidyenuntereicht

5. neubearbeitete Auflage 1951

74 Seiten mit 37 Abbildungen, kart. DM 3,60

...Das kleine Werk, das jetzt in fiinfter Auf-
lage neubearbeitet erscheint, handelt von der
Pflege des bildnerischen Gemeinschaftsgutes. Es
packt also fiir den Zeichenunterricht dort an,
wo wir fir unseren gesamten Volksschulunterricht
den Ansatz suchen sollten, ndmlich bel der volks-
tiimlichen Bildung. Iver Sitrensen liefert dazu
einen Beitrag, an dem man nicht vorbeigehen
kann. Da er aus eigener Erfahrung schopft, so
weil er sein Leitbild so trefflich zu belegen, dab
damit sein Arbeitsweg fiir jeden Nachstreben-
den klar wird. Er zelgt aber weit mehr als einen
methodischen Weg, er 140t die Haltung sichtbar
werden, die zu einer neuen volkstiimlichen Bil-
dung fiihren kann.*

Westermanns Pddagogische Beitridge Nov. 1951.

e - - Bympathisch beriihrt die schlichte, warmher-
zige Sprache. Die Bildbeispiele sind in ihrer
Klarheit und Eindeutigkeit mit das Beste, was
ich in kunsterzieherischen Biichern gefunden
habe. Alle wesentlichen Probleme sind mit griind-
licher Sachkenntnis und grofier Liebe behandelt.
Bei jedem Satz kann man aus ganzem Herzen ja

sagen.”
Rektor Dr. Albert Stolpe, Kiel.

VERLAG JULIUS KLINKHARDT |
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Wandschmuck fir Schulen

Preiswerte Wechselrahmen
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ZUM NEUEN JAHR

.-Allen Lesern viel Gliick im neuen Jahre! Dieses erste Heft des Jahrgangs 1952 soll in Hinblick auf die kom-
menden Wochen schon ein wenig Faschingslaune mitbringen und auflerdem einen Einblick in die Arbeit des Lan-

desverbandes Niedersachsen vermitteln.

Den Holzschnitt des Umschlags uberliel uns der Studierende des kunst-

lerischen Lehramts, Hans Ulrich Buchwald, (Werkkunstschule Hannover). Alle Verse dieses Heftes schrieb unser

Landsmann Wilhelm Busch.

Moge das Vorhaben der Schriftleitung, die Landesverbinde wvon Fall zu Fall zu
Worte kommen zu lassen, ein echtes Gesprach einleiten!

Nach dicsem ermiunterungsvollen Vermerke
Fahren wir fort im loblichen Werke.

Gertrud Siecke

Der Landesverband Niedersachsen

I. AASchotke

NORDSTADTRABAUKEN

UND KUNSTUNTERRICHT

Dock ach! wie bald wird uns verhunzt

SCHULALLTAG

Verzeihen Sie die folgende, ein wenig ketzerische Be-
trachtung uber die Wirklichkeit unseres Volksschul-
alltags und verstehen Sie um so mehr den Mut von
uns Laienkunsterziehern zum Trotzdem. Denn wir
orientieren uns nicht an den in Heft 2, S 46, kritisch
zitierten ,Landesvolksschul-Richtlinien 1950%, nach de-
nen ,geometrische Korper als Gebrauchsgegensidnde
fur Schule und Haus* gefertigt werden, sondern wir be-
muhen uns um eigene Wege.

Erste ,,Zeichenstunde” in einer 1945 zersiorten,
wiederaufgebauten Hannoverschen Volksschule:

1950

51 Kinder im Alter von 9 bis 13 Jahren, aus verschiede-
nen Schulbezirken zu einer 4. gemischten Klasse ge-
sammell, sitzen sich beziehungslos und zum Teil arg-
wohnisch auf dem neuen Gruppengestihl gegenuber:
hier: Jungen - dort: Madchen, die einen mit erwartungs-
voller Neugierde, mit bereits erprobter Schaffensfreude
und Ausdrucksmaoglichkeit, - die anderen, denen kaum
Gelegenheit gegeben wurde, ihr inneres Erleben durch
bildhaftes Tun zu dublern, mit gestauten Spannungen,
die sich nun in Form unbeherrschten Tobens und
Schwatzens entladen.

Wihrend ich mich bemiihe, die ziellose Geschdftiglkeit in
planvolles Tun umzuwandeln, schwirren durch mein
gegualtes Junglehrerinnengehirn die wohlklingenden
schulreformerischen Vokabeln wie: Koedukation, Diffe-
renzierung, ,Organisation eines lebendigen mensch-
lichen Mikrokosmos", ,Respekt vor der kindlichen Per-
sonlichkeit und Sorge um ihre harmonische Entfal-
tung.”

Es klopft! Der erste Vater: ,Sie, junge Frau, damit Sie
es wissen, meiner tut's blofl mit Kloppe!" - Der zweite
Vater - sogenannter Stiefvater und Wohnlaubenbesit-
zer =: ,Frollein, tun Se man lieber rechnen als malen.
Geld fiir die Farben hab' ich auch nich.* - Der dritte
Vater - Elternbeiratsvorsitzender -: Erlauben Sie mir,
auf lhre gestrigen Ausfihrungen bei dem anregenden
Elternbegriuffungsabend einzugehen. Schr fein, was Sie

Die schone Zeit natver Kunst,

da uber die Ziele der musischen Erziehung sagten. Be-
achtlich scheint mir auch die notwendige Verlagerung
der ,theoretischen Funktion® des abendlandischen Men-
schen zugunsten der ,dsthetischen Funktion’, die der van
Ihnen erwihnte Schweizer Denker verlangl. Aber - wir
Eltern der Ostern umzuschulenden Kinder stellen Lei -
stungsanspriuche und wverlangen Verstandes-
schulung.”

Daf} seine Forderung schon an meine Vorganger gestellt
wurde, beweist der nun folgende Uberblick iiber den
bildnerischen Leistungsstand meiner zusammengewir-
felten Schar: Aufl den Tischen liegen einerseits klarve,
mit geschulter Beobachtungsgabe und schreibzeich-
nerischer Stilsicherheit dargestellte Gebilde: Blumen,
Bdume, Fruchte. Vigel und Insekten umgeben in an-
mutvoller Eintracht den sduberlich gezeichneten Friih-
lingsblutenkranz., Andererseits: Machwerke, die an Er-
wachsenenprodukten orientiert sind und deren bluffende
Wirkung mit gestaltungsfremden Hilfsmitteln wie Ab-
malen und Durchpausen erreicht ist. Diese unkindlichen
IKopien in ihrer erschreckenden inhaltlichen Leere und
Formenstarrheit lassen erkennen, wie sehr bereits die
Phantasie und damit der gestalterische Trieb zugeschul-
tet sind.

ECHTER BILDANLASS

Der Freitagnachmittag wird zu unserem ,Maltag” er-
nannt, an dem wir ohne driickenden Tornister und in der
Sonntagsvorfreude zur Schule kommen dirfen. Das
Morgenstern-Lied von der Mutter Sonne wird unser
einleitendes ,Mal-Lied*: . Tu aufl dein Herz wie ein
Becherlein, denn ich will leuchten auch dort hinein!
Tu auf dein Herzlein, liebes Kind, daf wir ein Licht
beisammen sind.* Das Sichéffnen des kindlichen Ge-
mutes und die eigene psychische Ausstrahlung schaffen
eine Atmosphare, die die Kinder neu belebt. Lebendige
Bildstoffe finden sich geniigend, vor allem bei den Er-
lebnissen der Klassengemeinschalfl. Wir tollen in der



Eilenriede, begrufien die 7aobabies, wandern nach dem
Kloster Marienwerder, sehen uns auf dem Wirtschafts-
hof der Domine um. Am 1. Mai fahren wir zum Teil als
Hexen verkleidetl in den Harz und imitieren tobend die
Walpurgisnacht, Bei der abendlichen Heimfahrt braust
ein hell-erleuchteter D-Zug an unserer Stralfenkreuzung
varbei.

Midehen, 8 Jahre

Moorhexe®,

nachsten
Tage zum bildnerischen Ausdruck. Da lassen nun einige
Kinder dimonische Hexen durch die Luft reiten, andere
wieder fangen das Expressive der brausenden Lokomo-
tive ein. Aber nicht nur die Bildstoffe, die wir durch
das Sehen unmittelbar in uns aufnehmen, sind Inhalt
unserer Gestaltungen, auch die indire kt zu erleben-
den geben uns Anstoll zum Schaffen. Die Kinder werden

Diese Erlebnisse zwingen uns geradezu am

aufgeschlossen durch das Horen und Nachgestalten eini-
ger Marchen von Andersen und Volkmann-Leander, die
den meisten von ihnen inhaltlich neu sind., Beim Ge-
stalten der unbekannteren Kunstmarchen befreien sich
die Kinder merkbar von den iiblichen Mirchenbuch-
vorstellungen.

Die Fiille alten und neuen Liedgutes wird Ausgangs-
punkt fiir eine Arbeit der gesamten Klasse. Jedes Kind
liefert sein bestes Blatt in einen jahreszeitlich geordne-
ten Liederkalender, der am Schlufi des Jahres ,richtig
gebunden® wird. Die Geschichten des Alten Testamen-
tes, dessen Stoff den Kindern hiaufig fremd bleibt und
dessen Wiedergabe ihnen grolie Schwierigkeiten macht,
brauchen nun nicht mehr ,.gelernt* zu werden, sondern
diirfen .gemali® werden. Bei der bildhaften Verwirk-
lichung des Stoffes ringen meine Kinder um die For-
mung ihrer Bewultseinsinhalte und begreifen nun, was
sie gestaltend erleben. Aus einer Sammlung dieser
Nacherzihlungen entsteht im Laufe des Jahres eine
kindgemifie Bilderbibel Die Auswahl treffen die
gehiller selbst und versehen das auf Photokarton auf=-
gezogene Bild mit einem inhaltlich passenden Spruch.

DAS FORMEN

Was aber machen unsere Aulienseiter mit den stakigen.
unsauberen Handschriften, die mit ihren verkrampiten
Hinden Malereien zustandebekommen? Was
machen die Tunichtgute der Klasse, die die Kameraden
unvermutet anstofien, den Midchen beim Fortiragen des
Malwassers rasch das Bein stellen, die keine Lusten*
zum langweiligen Pinseln haben? Um diese neun Jun-
gen, die sich wegen ihrer mangelnden Allgemeinleistung
und ihres rupelhaften Betragens aufierhalb der Klassen-
gemeinschaft fuhlen, mufl ich mich einmal besonders
kiummern.

keine

Zum kommenden Freitag wird Ton besorgt, zwei Kunst-
faserplatten werden iiber die Arbeitstische gelegt, und
nach Schlul der allgemeinen Malstunde bleibe ich mit
meinen Trabanten zusammen. Ich setze mich mitten
unter sie und mache mit. Wir fithlen die Tonmasse in
den Hiinden, spiiren, wie sie unserem formenden Willen
gehorcht. Wir reiben die Klumpen zur Kugel, rollen sie
zur Walze, legen Kreise, Spiralen und Schlangenlinien.
Das Fingerspitzengefiihl entwickelt sich zu einer siche-
ren Hilfe. Die Freude an den neuen Gebilden erwacht,
und mit ihr stellen sich wie von selbst Fleil und Aus-
dauer ein. Meine Jungen, denen das Sitzfleisch zum sorg-
fialtigen Schreiben fehlt, merken gar nicht, wie die Zeit
vergeht, die Backen gliihen. Noch behalten wir unser
Werkstattgeheimnis® fiir uns und verraten nichts von
unserer Kunst. Aber meine Former riicken zusehends
in den Brennpunkt der allgemeinen Neugierde.

Am nichsten Freitag nach dem Unterricht entstehen
nun Hirsche in archaisch anmutender Form. Die gelunge-
nen Ergebnisse liegen am nichsten Morgen zur Begut-
achtung auf der Platte unseres Sandkastens. Die , Ahs”
und . Ohs* der Kameraden schwellen unseren Jungen
die Brust. Sie heiffen nun auch nicht mehr die ,Rabau-
ken®. sondern ,unsere Former®. Ihr Konnen darf durch
selbstindiges Versuchen withrend der allgemeinen Mal-
stunde ungestort wachsen.

Dann entstehen durch Flachdriicken des Tons und For-
mung der Begrenzungslinien Flachreliefs. Eins der zu-
schauenden Miadel meint, dali diese Tiergebilde genau
so schon aussihen wie Till Eulenspiegels Meerkatzen,
und das will was heiffen! Unsere Former erproben fer-
ner die Moglichkeiten der vollplastischen Formen. Die
Arbeit an Schwiinen, deren lange Hilse immer wieder
abbrockeln, lehren die Kinder die durch das Material
bedingte Beschrinkung auf die kompakte Form. Diesen
Grundsatz beachten sie auch bei der Gestaltung einer
Schifergruppe.

Am Ende des Schuljahres formen meine Jungen hoch-
beinige Rehe. Zwischen der Arbeit an den Hirschen und
der an den Rehen liegt eine lange Zeit des Versuchens.
Dabei haben unsere Aulenseiter gelernt, gute Mitarbei-
ter zu sein. Ihr Selbstgefiihl ist durch das Gelingen der
Arbeit und die Anerkennung der Klasse gehoben wor-
als ich mit ihnen ins
Landesmuseum gehe, wo wir uns an den bezaubernden
Kleinplastiken Rence Sintenis erfreuen und herzhaft
iiber August Gauls .gehenden, trabenden, auskeilen-
den und sich wilzenden Esel® lachen. Unser Klassen-
kiilken meint treuherzig: ,Wenn man selber schon so

den. Wie strahlen meine Former,

etwas gemacht hat, dann sieht man aber doch ein, dafi
die richtigen Kiinstler* eine Menge konnen!" - Das ist
der kindliche Ausdruck der Ehrfurcht vor dem Werk
der groBen Kunst.




Ludwig Ullmann

& Jahre
9 Jahre

. Madchen,
Mdiadchen,

~Blumen am Fenster"”
wDas bunte Riesenvad",

Oberes Bild:
Unteres Bild:

Den grdfiten Ruhm wird der verdienen,
Der Farben kauwft und malt mit ithnen.

Angm'egt durch eine Ausstellung auslindischer Kinder-
malereien (besprochen von Prof. Straliner, Heft 5/51,
Seite 93), erschien es mir sinnvoll, Kinder in dhnlicher
Art gestalten zu lassen. Also kaufte ich Pulverfarben
und Leim als Bindemittel, besorgte Borstenpinsel und
liel die Kinder auf der Riickseite alter Tapetenrollen
malen. Der Versuch wurde im Kindergartenr und in
den Grundschulklassen einer Osnabriicker Volksschule
durchgefiihrt. (Die Schule weist in der Stadt den hdch-
sten Prozentsatz an Ubergéingen zur Hilfsschule, den
waohl geringsten an Ubergéngen zur héheren Schule aul.)
Gemalt wurde im Klassenverband und in kleineren
Gruppen (Kursen). Die Farben wurden mit den Kindern
malfertig hergerichtet und ihnen dann zur freien Ver-
fligung liberlassen. Die Ergebnisse libertrafen alle meine
Erwartungen. Dazu fel mir mancherlei aul:

Alle Kinder des ersten Schuljahres, die ich einige Monate
nach Schulbeginn nach Lust und Laune arbeiten liel},
verwandten den Pinsel wie einen Stift und .zeichneten®
mit ihm umriBhaft, kleinformig und haufig mit der
gleichen Farbe, obwohl mehrere zur Auswahl standen.
Ferner wurden, wenn nicht Schwarz, vorwiegend dunkle
Farben gewdhlt. Malversuche im Kindergarten dagegen
ergaben ein vollig anderes Bild: Ein vierjdhriges Mad-
chen wollte eine Wiese mil bunten Blumen malen. Sie
setzte unbekiimmert erst rote Kurze Striche in Reihen
nebeneinander, fugte dann gelbe, blauwe und schliefilich
noch grune Striche ein. Hernach bezeichnete es die
grunen Striche als Gras und die ubrigen als Elumen. -
Die Symbolik ist denkbar einfach, trotzdem oder gerade
deshalb gibt dieses Blatt reichen Aufschlufy iiber die
Eigenart kindlicher Bildaussage. Es belegt das Verhidlt-
nis des Kindes zur Farbe, Zuerst malt es die farbinten-
siven Blumen und beginnt dabei mit den roten, zuletzt
das Gras. Wihrend nur eine Richtung wiedergegeben
wird (Blumen und Gras stehen aufrecht), werden wvier
Farben sinnvoll als Benennung verwandt. Nicht minder
eindeutig zeigten die Arbeiten der Fiinf- bis Sechsjihvri-
gen, welchen entscheidenden Charakterisierungswert
Farben flir ein Kind haben. Dazu waren alle Ergebnisse
unbekummert grofiformig und haufig nicht umrihalt,
sandern fliachig.

MALVERSUCHE DER KLEINSTEN
IM KINDERGARTEN UND IN DER GRUNDSC

CHULE

Nicht die Arbeiten der Schulanfinger, sondern die der
Vorschulkinder verkérpern die kindgeméfie Form [arbi-
ger Aussage. Warum? Ich sehe den Grund darin, dall der
erste Schreib- und Leseunterricht das Kind bis zur
Grenze des Mdglichen zwingt, feinste lineare Richtungs-
unterschiede sehen und wiedergeben zu lernen. Da liegt
die Ursache, dafl Schulanfianger plotzlich vornehmlich
«Zeichnen*. Eine Unterrvichtsfiithrung, die glaubt, einer
vermeintlichen Vorliebe der Kinder [lir eine zeichne-
rische Form der Aussage enigegenkommen zu miissen
und ihre Ziele vornehmlich in einer Differenzierung
und Kldrung zeichnerisch gefaliter Gestallsymbole
sieht, geht aufl die stdrksten Seiten innerhalb der kKind-
lichen Aussagemoglichkeiten nicht ein. Sinnvoller, vom
Blickwinkel musischer Erziehung gesehen, diirfte es sein,
zu versuchen, die unbefangene Freude am [arbigen Ge-
stalten, wie sie das Vorschulkind noch hat, vor ihrem
ganzlichen Verschittetwerden zu bewahren. Ich habe
das in den Grundschulklassen zu errveichen versucht und
kam nach einigen Anldufen auch zu dem Erfolg, dall die
Freude der Kinder an der Farbe wieder eine ihr ge-
maéfie Form der Aussage fand.

Noch ein Weiteres lassen die bisherigen Arbeitsergeb-
nisse erkennen. Die Art der formalen Aussage hing in
allen Fillen, im Kindergarten wie in der Grundschule,
im hohen Malie von den verwandten Gestaltungsmitteln
ab. Um das sicher feststellen zu konnen, liell ich zwi-
schendurch auch .zeichnen". Dabei ergab sich, dali die
kindliche Gestaltsymbolik merkliche Unterschiede auf-
wies, je nachdem, ob graphische Mittel (Stift, Griffel,
Feder) oder vermalbare Farben zur Verfiigung standen.
Die beschriebene Darstellung der farbigen Blumenwiese
des vierjahrigen Maidchens wiirde kaum noch lesbar
sein, wenn man nur die linearen Elemente dieser Bild-




symbolik beriicksichtigte. Die Farbe ist hier entscheiden-
der Bedeutungstrdger. Das erkannte ich, nachdem ich
das gleiche Kind eine Blumenwiese hatte »zeichnen*
lassen. Folgerichtig erschienen die Blumen jetzt als Kreis
auf einem Strich und hoben sich so von dem wie beim
vorigen Bild wiedergegebenen Gras ab. Was dieses Bei-
spiel erwies, belegten entwickeltere Kinderarbeiten noch
eindeutiger: farbige und lineare kindliche Bildaussage
haben eigene Aufbaugesetze. Die farbige Aussage lebt
wesentlich von Farbunterscheidungen, die zeichnerische
wird lesbar durch eine differenziertere Wiedergabe von
Richtungsqualititen. Diese Eigengesetzlichkeiten sollten
nicht unbeachtet bleiben. Die dargelegten Zusammen-
hinge zeigen nimlich, daBl die kolorierende Tonuing
eines zeichnerisch entwickelten Gestaltschemas niemals
farbige Gestaltung im eigentlichen Sinn sein kann. Auch
nach dem Kolorieren bleibt es Zeichnun g und hat
als solche seinen Wert. Er wird aber fragwirdig,
wenn das Kolorieren mit dem Anspruch auftritt, die
kindliche Weise farbigen Gestaltens schlechthin zu sein.

LMeine Platznachbarin®, Madchen, 10 Jahre

UND WAS ICH DABEI LERNTE
Farbige Gestaltungen im echten Sinn ergeben sich allein
aus der schrittweisen Entwicklung farbig gemeinter Ge-
staltsymbole, Folge von Bildaussagen, bei
denen Farbe nicht Zusatz ist, sondern unauswechselbarer

aus einer

Bestandteil. Eine knappe Vorzeichnung (am besten mit
Kreide) steht solchem farbigen Gestalten nicht im Wege,
vor allem dann nicht, wenn die Kinder sich erst einmal
freigemalt haben. Als Ausgangspunkt wichtig sind
Bildthemen, die zu einer farbigen Aussage geradezu
zwingen. Dabei léd6t sich an ein visuelles Farberleben
anknupfen (z. B. Anschlagsaule, der Zeitungskiosk, Blu-
men vor farbigem Hintergrund, ein Kind mit starkfarbi-
ger Kleidung, Maskerade, Kirmes) oder eine expressive
Verwendung der Farbe herausfordern (ein Gespenst, der
Teufel, Gewitter usw.).

Wird so verfahren, ergibt sich ein Verlangen nach Diffe-
renzierung der Gegenstandsfarben von selbst. Die Auf-
forderung, einmal so viele Farbtone zu ermischen, wie
méglich, fiihrt iiber ein spielerisches Tun, das so recht
auf die kindliche Entdeckerfreude eingeht, zu einer
reicheren Farbskala.

Kinder geben nur wieder, was ihnen wesentlich ist. Der
Hintergrund wird in der Regel nicht mitbeurteilt. Es
lassen sich aber ohne Zwang auch ,zugemalte* Bilder
erreichen. Der Nachthimmel z. B. wird gern farbflédchig
wiedergegeben. Bei Darstellungen im Zimmer erscheint
bei Zehnjahrigen die Wand im Hinter-
grund.

Ein ,zugemaltes* Bild stellt besondere Anforderungen.
Wo Farbe neben Farbe tritt, hdngt es von den Neben-
farben ab, ob sich eine Farbfiiche deutlich abhebt. Nicht
alle Kinder beachten das von vornherein. Nachdem sie
es aber erst einmal falsch gemacht haben, finden sie
diese Gesetzlichkeit von selbst. Sehr heilsam wirken da
Reilarbeiten mit farbigem Papier auf farbigem Grund.
Bei einer Besprechung wvon Kinderarbeiten durch die
Klasse (4. Schuljahr) machten mich Abdnderungsvor-
schlige stutzig, die nicht auf eine bessere Kontrastierung
der Farben hinzielten, sondern auf ein Auswiegen der
Farbintensititen durch Dimpfen von herausfallenden
Tonen. Aulerungen wie: .Da mubBte noch eine Blume
hin* lieBen weiterhin erkennen, dall aufgeschlossene
Zehnjahrige den Bildraum nicht wahllos ausfiillen.

Es ist sicher falsch, Kinder durch ein ,Ihr miufit es so
machen®” zu einer Darstellungsform zu zwingen. Immer
gerecht scheint mir aber ein Vorgehen, das durch eine
zielstrebige Aufgabenstellung die Kinder schrittweise in
die Aussagemdglichkeiten der Farbe hineinwachsen l1a6t.
Die Farbe ist ein dem Kind durchaus gemilies Aussage-
mittel, und wenn gerade die eigenstindigsten der ent-
wickelten Kinderarbeiten trotz mancher Unterschiede
doch spiirbar an frithe Miniaturen oder an romanische
Bildteppiche erinnern, so legt das zumindest nahe, dali
hier etwas nach einer inneren Gesetzlichkeit gewachsen
und nicht im Treibhaus gezogen ist. - Man soll Kinder
nicht unterschatzen.

W NCHCE TN ETE
G ES CHEIFCEISTSERS

Schon wartet an des Hauses Schiote
Dery Unterwelt geschwdnzter Bole.

fast immer

Egon Ossig

Ohr'u,- das Formale zu unterschitzen. bestimmen mich
zur Wahl meiner Aufgaben vornehmlich die Gegeben-
heiten des tidglichen Lebens. Die Abbildungen, die Er-
gebnisse eines fiir alle Klassen verbindlichen Themas der
Robert-Koch-Schule unserer kleinen Harzer Bergstadt
vorweisen, sollen von der lebendigen Vorstellung und
Ausdrucksfihigkeit von Schiilern zeugen.

An unserer Schule sind 40 Prozent Fliichtlinge. Noch
sehen sich ihre Eltern oft als die Heimatlosen an. Doch
wo man mit eigenem Wertgefiihl schaffen darf, sich in
eine Gemeinschaflt eingefiigt empfindet und mit dem
L.ebensraum so vertraut wird, dal er einem ans
Herz wichst, da sollte sich dieser Gedanke wverwischen
lassen. Diese Erkenntnis bringt mich zu zeitweiser Be-
schaftigung mit der Heimatsage. Ich nehme mir das
Recht, auch meine Schiiler und Schiilerinnen dafiir zu
interessieren. Zudem erschien mir dieser Aufgabenkreis
im gegebenen Falle auch in formaler Hinsicht als richtig:
Meine Schiiller beherrschten vornehmlich die zeich-



nerische Ausdrucksweise, die mit der Linie umreilit und
die umrissenc Flache ausfilit. Ich wollte sie nun zu einer
bewulten Variation des Striches veranlassen. Die un-
greifbaren Spukgestalten der Harzlandschaft schienen
wie ersonnen, einen persinlichen Duktus der Feder-
zeichnung mit starker Ausdruckskraft anzuregen.

Mit feinen und groben Federn, Pinsel und Quellstift
konnte gezeichnet, jedes Werkzeug mulite aber jeweils
an der rechten Stelle verwendet werden. Versuche auf
Skizzenpapier waren erlaubt. Die Ergebnisse wurden
allen Klassen zu gegenseitiger Anregung zuginglich ge-
macht, Wenn dabei die Eigenwiichsigkeit der Handschrift
gelobt wurde, so entstand doch keinesfalls der Eindruck,
dall der Wert einer Arbeit auf einem .Anders-um-
jeden-Preis* beruhe. Jeder Zeichner mubfte sich dessen
bewult sein, dall er Keine Manier nachzuahmen, son-
dern nach Vermogen jeden Strich sinnvoll zu waéhlen
habe. Als die Schiiller ihre Zeichnungen beendet hatten,
wurden ihnen Werke Kubins, der Kollwitz, Hegen-
barths u. a. gezeigt. Ein Verstindnis far diese Blitter
brauchte nicht mehr angebahnt zu werden. Gespriche
konnten sich dem inneren Gehalt zuwenden.

Die Zeichnungen der Kinder ergaben sinnfallig, wie
stark die bildnerische Form durch die Individualitat
bestimmt wird. Ein zwélfjdhriges Madchen zeichnet den
Bergmann am Wege in dunklen Fliachen und festem
UmriB. Er ist das lebendig Greifbare. IThn umgeben
die konturlos gegebenen Fellkatzen. Sie starren gespen-
stisch. Die waagerechte Strichelung des Umgrundes gibt
die flimmernde Nadht, deren Schrecken man ausgesetzt
bleibt. Der altersgleiche Junge nimmt die spitze Feder,
sie gibt den prazisen Strich. Und wenn das Spukge-
sindel mautzend springt mit den bewehrten Ploten,
wenn alles tobt und in Bewegung ist. dann steht der
Mann mit erhobenem Knuppel und wehrtl sich bis zum
letzten Atemzug. Den Dreizehnjdhrigen ist der Raum
bedeutsam. Im wvagen Mondlicht schrigen am Stand-
platz die Berge auf. Gleich Baumschatten erscheinen die
Wesen ohne Kopf, im Dunkel aber schimmern sie mond-
fahl. Die Vierzehnjahrige zeichnel dickkopfige Zwerge,
dekorativ wie der Waldboden mit seinen Beeren, Stuk-
ken und Griasern. Lustige Kerle sind sie und immer
tatig. Appliziert wie ein Flickerlteppich wirkt das Ganze.
Ebenfalls in der Mittelstufe entstehen Blatter mit Irr-
lichtern. Ein Madchen bringt die Zone des Geschehens
mit der Redisfeder, das Dahinter mit dunnen Strichen.
Die Puppengesellschaft der Inrrlichler springt so unge-
tum, dall der Schafer mit blassem Gesicht und groBen
Augen aus dem Tlrspalt seines Karrens schaut. Anders
der Junge: seine Irrlichter sind in ihrem Element mut-
willigen Foppens. Unsicher, aber beherzt tappt der
Schifer auf sie zu, Wichtig ist hier der weite Raum,
in dem Bergkette hinter Bergkette erscheint. Verschie-
denartige Strichlagen ergeben diesen Eindruck. Die Pri-
maner kénnen sich nicht mehr die Zeit nehmen zu so

Miadchen, 12 Jahuve

liebevoller Kleinarbeit. So verwirklicht
die schnelle Pinselzeichnung ihre Vor-
stellung: Weile Hexe wvor schwarzem
Grund, schwarzer Teufel wvor heller
Wand, Landschaftsdekoration mit sym-
bolischer Maske, Trughild gespenstischer
Welt. - Unheimliche Geschichten.

Mustrative Eckleiste eines tljahrigen Jungen

Herbert Klingst

MALEN AUF
GR OSSEM EFGQRMAI

EINE BEGRUNDUNG

Die Propertit ist sehr zu schatzen,
Doch kann sie manches nich! ersetzen.

[(‘h berichte von dem, was in anderthalb Jahren unter-
nommen wurde, um das Malen auf groferen Formaten
(DIN A 3 und 2) an der Unterstufe einer Knabenmittel-
schule einzufdhren.

Unter meinen Jungen der funften, sechsten und siebten
Klassen fullten nur einfache, kraftige Naturen selbst ein
kleines Format so, dall eine gesdttigle Spannung zwi-
schen Zeichnung und Fliache entstand, - meist schwam-
men verkimmerte Figuren dngstlich auf dem Papier
herum oder waren gedanklich zusammenaddiert. Um
diesen Zustand psychologisch zu berwinden, erklarte
ich, daB es zunachst gar nicht aufl . Schonzeichnen" und
Zensuren ankame. Wir begannen auf dem ublichen For-
mat DIN A4 mit voraussetzungslosen Kritzeleien und
Formerfindungen in Blei, Schreibtusche oder Bunt-
papier. Diesen Lockerungsiibungen folgten, um die
Scheu vor der Darstellung des Menschen nicht zu be-
stirken, erzidhlende Themen, deren Inhalt gleichfalls
zur graphischen Bewegtheit reizte (z. B. Vogelscheuche
in Sturm und Regen, Ricse reiBft einen Baum aus. Kopf
des Barenhauters). Unmerklich wurde dabei die GroBe
der Figuren so gesteigert, dall sie das Format von selbst
sprengten.

Wenn wir vom Kleinformat wegstrebten, so sollte damit
der Wert feiner oder geduldiger Arbeiten nicht an-
gezweilell werden. Die in Leseentfernung aus Hand-
gelenk und Fingerspitzen flieende Zeichnung hat ihr
eigenes Recht und ist die bevorzugte Ausdrucksiorm
bestimmter Charaktere. Fur die Mehrzahl bedeutet sie
aber eine abliegende Form der Differenzierung; denn
der zeichnerischen Urwichsigkeit wird die Lebenskraflt
gebrochen und den haufigen expressiven oder koloristi-
schen Qualitdten wird keine Moglichkeit zur Entfialtung
geboten. Vor allem kann eine Erziehung zur Farbe und
eine Entwicklung grofischriftiger, graphischer Dynamik
nicht ohne Beurteilung des genlgend ausgedehnten
Farbfiecks aus wechselnder Entfernung und ohne Frei-
heit fir die Betdtigung des ganzen Armes erfolgen. Da
beim Sitzen [l ein Arbeiten auf grofem Format das
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Expressive Arbeit eines Elfjihrigen

Gesichtsfeld zu klein bleibt, stellte ich frei, im Stehen zu
malen. Wir halfen uns hiaufig damit, dall wir das Bild
sur Kontrolle mit ausgestreckten Armen vor die Augen
hoben oder vor die Fiife auf den Fuliboden legten.

Der Gewinn beim groffen Format lag in der ruhigen
Flichigkeit und einfachen Dichte eines bewiltigten Bild-
ganzen. Die GroBformigkeit ist geeignet, allgemeine
Energien nicht nur fiir die Kunsterziehung, sondern fur
die Gesamtentwicklung des Kindes einzusetzen. Wir
malen daher nicht fiir Ausstellungen - wie man meinen
kénnte -: wenn wir uns aber nebenbei die Wand er-
obern. soll das recht sein, denn auch die Augenfreude
und der Anreiz, im Wechselrahmen zu erscheinen, sind
Glieder in dieser Kette.

DAS MATERIAL

Er liebte keine Zeitverschwendung

und falsche Farbestoffverwenduny
Sobald alle Kinder Farbkisten und Deckweills besalien
(Deckfarben wurden vorgeschlagen), beschaffte ich funf-
zig Borstenpinsel, die zusitzlich zu den eigenen Haar-
pinseln in jeder Stunde ausgelichen wurden. Dieses Ge-
schaft ging bei starker Abnutzung der
Pinsel nicht ohne Unruhe voriiber; daher strebe ich zu-
kiinftig an, daf jedes Kind seinen eigenen Borsten-
pinsel (,Strichzieher* Nr. 10 oder 12) besitzt. Dieser ist,
um geniigend Farbe zu greifen und grofiere Flachen
schnell zu bedecken, unentbehrlich, auch ist die breite,
farbige Linie und Ornamentierung eine der ersten Mog-
lichkeiten der Farbdifferenzierung, die das Kind selb-
stindig findet. Haarpinsel blieben daneben fiir Einzel-
heiten oder besondere Aufgaben in Gebrauch; einige
Kinder bevorzugten sie weiterhin - darin bestand kein
Zwang.

verschieden

Die Papierfrage loste sich sehr schnell durch Einfuhrung
des sogenannten . Zeichenschrenz®: eines grautonigen,
leicht rauhen Papiers, das nicht soviel Farbe frilit wie
die meisten Packpapiere und nur halb soviel kostet wie
das ibliche Papier vom Zeichenblock. Obwohl Schrenz
gewohnlich fur Kohle und Kreide gebraucht wird, wellt
es sich beim Anfeuchten nur unerheblich und glittet sich
wieder aus. Angenehm ist, dall der grauve Grund die
Farben nicht so tberblendet wie ein weilier und deshalb
auf grofere Strecken unbemalt bleiben kann. Bei wissri-
gem, lasierendem Auftrag werden die Farben gebrochen
und wirken bisweilen stumpf und miide. In unserer
Malweise erwies sich das nicht als storend. Schrenz wird
in einzelnen Bogen zu etwa DIN A 2 (430x610 mm) ge-
liefert und ldBt sich mit wenigen Schnitten halbieren

0

und vierteln. Um den Farbverbrauch in Grenzen zu
halten, gingen wir nur gelegentlich tiber das Format
DIN A 2 hinaus. Beim Malen mit Borstenpinsel empfiehlt
es sich aber, nicht darunter zu gehen, da sich sonst die
Pinselbewegung nicht auslaufen kann und die kraftige
Pinselspur zu plump wirkt. Obwohl wir unser Format
erst allmihlich steigerten, ist es bei geeigneten Auf-
gaben durchaus moglich, von Anfang an groffe Flichen
zu bewaltigen.

Die Beschaffung von Zusatzfarben, die sich mit den
Farben des Malkastens vermischen lassen, konnte noch
nicht befriedigend gelost werden. Tempera- und Deck-
farben in Tuben und Gliasern sind zu kostspielig, ebenso
Plakatfarben, die auBerdem nur allein vermalt werden
kénnen., da sie die anderen Farben verkrusten. Wir
mufiten zu gewohnlichen Leimfarben zuriuckkehren,
deren etwas breiiger und kreidiger Auftrag nicht immer
erwiinscht sein kann und noch grofere Formate erfor-
dert. Es fehlt uns in Deutschland eine billige Schul-
Tempera, die sich, wie die englische Powder-Colour®,
deckend und lasierend verwenden 1d6t und die von den
Kindern selbst aus pulvrig-trockenem Zustand ohne
Leimzusatz mit wenig Wasser angeriihrt und gemischt
werden kann.

<Kentaur®, Knabe, 13 Jahre

EINE UNTERRICHTSSTUNDE
Der Kunstbetrieb hat seine Plagen,;
Viel Tépfe muf der Kuno tragen.

Das Malen auf grofem Format brachte fiir die Unter-
richtsstunde einige organisatorische Schwierigkeiten mit
sich, die sich jedoch auch hei grofien und beengt sitzen-
den Klassen iiberwinden liefen. Vorsichtshalber hatte
ich das grifiere Format zunichst nur in einer Klasse ein-
gefiihrt, zuletzt war es aber in sieben Klassen gleich-
zeitig in Gebrauch. Ein gerdumiger Zeichensaal ist dabei
von Vorteil; aber solche Stunde in einem
kleinen Klassenraum &lterer Art verlauft, will ich noch
beschreiben:

Wenn es ldutet, helfen mehrere Jungen, einen Papp-
karton mit Farbtopfen, zwei leere Marmeladeneimer
und meine Reisetasche mit Borsten-
pinseln, zurechtgeschnittenen Papieren und unfertigen
Arbeiten vom Zeichensaal treppab zum Klassenraum zZu
tragen. Ein Eimer wird an der Wasserleitung gefiillt
(frither entstand beim einzelnen Fiillen und Leeren der
Gliser immer eine riesige Pfiitze), der andere Eimer
bleibt leer fiir das Schmutzwasser. Ein Junge zédhlt die
Pinsel, damit sie zum Schlufi nicht in Bankecken liegen-
bleiben. Eine Bankreihe der

wie eine

unentbehrliche

nach anderen ftritt im



Die Beispiele zeigen aus den Klas- 5

senergebnissen nicht die fortge- B
schrittensten, sondern besonders
einheitlich gestaltete Arbeiten.

B e

wHafen”, Junge, 13 Jahre

Gansemarsch vor und fullt die mitgebrachten Gléaser.
Ich gehe herum und suche Drangen und Larm zu ver-
hindern. Wenn die erste Geschidftigkeit etwas nachlaft,
verteile ich, um Streit zu vermeiden, selbst die Pinsel.
Neue Papiere oder unfertige Arbeiten werden von zwei
bis drel Jungen ausgetragen.

Ehe diese Reihenfolge einigermaflen zur Gewohnheit ge-
worden war, gab es viele Unfédlle: gegenseitiges An-
stoien in den engen Banken, umgeworfene Wasser-
gldser, bekleckste Kleider, Beschwerden der Reinemach-
frauen und dergleichen mehr. Spéater, nachdem ich oft
nahe daran war, in dieser Klasse die Flinte ins Korn
zu werfen, wunderte ich mich selbst, dafl kaum noch
Wasser verschuttet wurde und dal} die Jungen mit den
groffen Bogen auf den schmalen Pultflachen zurecht-
kamen, obwohl sie in ihrer Lebhaftigkeit immer noch
schwer zu bindigen waren. Zu Hilfe kam mir aber, dal}
gerade in dieser Klasse eine ungewohnliche Anzahl
koloristischer Talente steckte, so dall die ganze Klasse
binnen kKuwrzem von einer Art Malfieber gepackt wurde,
besonders als sie bei Wettbewerben einige hohe Preise
einheimsen konnte.

Sobald nun zu Beginn der Stunde jedermann das ndtige
Material hat - und das mull schnell gehen, Einzel-
wiinsche nehme ich in dieser Zeit nicht entgegen -, ver-
lange ich Ruhe und Konzentration auf die Aufgabe. Alle
Pinsel werden aus der Hand gelegt.

Eine uberlegte Aufgabenstellung ist fur das grofiforma-
tige Malen wichtig, ich will mich aber daviiber nicht ver-
breiten, weil hier jeder eigene Wege finden muli. Ich
bevorzuge einen periodischen Wechsel oder eine Kom-
bination von rhythmischen Pinselubungen und fleckhaft
konzentrierten fgurlichen Aufgaben mit mehr oder
weniger starker Farbbeschrankung und ohne viel Vor-
zeichnung. Ausgesprochen theoretische Malubungen
vermeide ich. Dazwischen stehen Themen, die starker
vom Inhalt her interessieren und bei denen der indivi-
duellen Eingebung weiter Spielraum bleibt. Wenn die
Jungen im Besitz der technischen Voraussetzungen sind,
lasse ich mehr und mehr freie Hand, schon um zu sehen,
wie sich einzelne Begabungen entwickeln.
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Ist nun das Thema gegeben, was immer mit Spannung
erwartet wird, da die Jungen schon selbst beurteilen,
wob die Sache hinhaut", streue ich einige inhaltliche An-
regungen aus und warte die Reaktion ab. Manchmal
setze ich auch ein Thema gegen unerwarlete Proteste
durch. Die anfangliche Spannung dar{ nicht durch zuviel
Besprechung wieder verlfliegen. Es werden nur kurz
gemeinsam die ersten technischen Schritte erortert -
etwa ob untermalt werden soll - und an der Tafel einige
in ein Rechteck gesetzte Kritzel und Flecke angezeichnet,
welche mogliche Grollenverhiltnisse und Konzentra-
tionspunkte der Arbeiten andeuten, aber nicht festlegen.
Nach diesem Absprung mull jeder allein weiterfinden.

Bedingt ein Thema den besonders starken Verbrauch
einer Farbe, so gehe ich mit dem Farbtopf herum und
teile, je nach Zustand des Farbkastens, einige Kleckse
aus. Werden spater noch weitere Farben gebraucht, so
kann sich jeder selbst bedienen. was mit der Zeit auch
chne Gedrange und Verschwendung vor sich geht. In
der Pause wird weitergearbeitet. Malereien, die von
Anfang an verungliucken oder die besonders gelungene
Ansidtze und Bereicherungen bringen, werden kurz
hochgehalten und besprochen. Vor Stundenende werden
einige fertige oder nahezu fertige Avbeiten gezeigt, um
den Grad der Vollendung anzudeuten, da es den Jungen
meist schwerfillt, das selbst zu beurteilen. Kurz vor
Schlufd beschaftige ich mich nur noch mit der Annahme
fertiger Arbeiten, die dann zum Trocknen den Boden
zu meinen Fullen bepflastern. Die Jungen wissen, dal3
ich nicht allzu leicht zufrieden zu stellen bin. Unfertige
Blatter weise ich zuriuck, lasse sie dann aber trotzdem
vorsichtig einsammeln und in der folgenden Woche wie-
der austeilen, da es sich nicht emplfliehlt, grofle Papiere
auf dem Heimweg in den Mappen zerquetschen zu
lassen. Funf Minuten vor Schlufi lduft dann das Rad
der Organisation rickwarts: Gliser und Eimer leeren,
Pinsel einsammeln, Binke sdubern, Farben und Zeich-
nungen wegtragen, nasse Blatler noch einmal im Mate-
rialraum ausbreiten.

Beim Aufzahlen der duleren Voraussetzungen mulite
ich leider den Blick sehr vom einzelnen Kind und seiner
Entwicklungsbahn abwenden, dic oft einen geradezu



kometenhaften Verlauf nahm, Zu meinen schonsten
Erfahrungen gehoren eigentlich nicht allein geglickte
psychologisch tiefere Bilder, es gehort auch das Bewulit-
sein dazu, dali das Malen manchem Jungen
wenigstens zeitweise ein verborgenes Stiick seines eige-
nen Selbst erschlossen wurde. Wenn ich nach Feierabend
noch und dabei ein Halbdutzend solange
weitermalte, bis die Reinemachfrau kam,

durch

aufriaumte
schien mir

etwas gewonnen zu Sein.

M. Johanna Mensing
JMASKEN” IN KLASSE 12

Eine 12. Klasse der Angelaschule, Osnabriick-Haste,
sollte im laufenden Unterricht das Thema ,Kopf* ge-
stalten. Um nicht gleich mit dem Portrdt zu beginnen,
wurde zuerst eine freiere Aufgabe gewdihlt: ein Masken-
gesicht, das etwas innerlich Erschautes zum Ausdruck
zu bringen hatte. Die mit schwarzer Kreide, Bister und
Ritel ausgefiihrten Zeichnungen trugen alle ihr eigenes
Geprige. Einheitlich durchgestaltet, waren sie voll
Herbheit und Straffheit, wirkten sie duster und damo-
nisch oder spielerisch und humorvoll. Gestalterische
Ausdrucksmittel waren farbige Kontur und Flache.

Diese mit Lust und Liebe von den jungen Maidchen
durchgefithrte Aufgabe - mehrere begniigten sich nicht

Hans Hagemann

Auf dem Weg zum Zeichensaal sind die Jungen in del Schule
freudiger als sonst gestimmt. Den Zeichensaal erfiillt andere
Schulluft. Man ist hier gern. Und dann sind da noch zwel
Tiiren, die besondere Anziehungskraft besitzen. Die eine fuhrt
.Kabinett" genannt; dort steht und liegt
Es sind Arbeiten aller Art, fertige und unfertige, aus
s filr Buben. Und
die zweite Tir dffnet ein Jungenparadies: die Werkstatt, in
der sie am liebsten gleich arbeiten mochten. Wer diese freudige
Erwartung erlebt hat, weiB, wie notwendig fiir jede Schule
auler dem Zeichensaal die Werkstatt ist.

Beispiel:

zum Abstellraum, das

soviel,
Papier, aus Holz, aus Stein - s0 richtig etv

Die Arbeitsgemeinschaft Laienspiel stellt uns dreimal
im Jahr wvor grofe Aufgaben, wenn Biihne, Aufbauten und

Kulissen gezimmert und gemalt werden missen. Wo biiebén
wir ohne Werkraum?

Beispiel: Da |

at sich eine 8

. Klasse mit Raumdarstellungen &
setzt. Der Wieder-
Baukorper plastisch
nicht gestattet

der Vorstellung zeichnerisch auseinandern
aufbau unserer Stadt gibt die Anregung
darzustellen
tektonisch ge Festes Zeichenpapier und diinne
Pappe sind das Material, Diec ge
der Werk:
Eelspiel: El

Bemalung ist alles mull archi-

taltet werden

wlenete Arbeitsstatie 15t wieder

. Klasse baut gemeinsam einen Hafen aus Holz

Schiffe sind nun einmal Liebli » der Jungen. Wie sind sie in
ier Hafen mit Werften, Docks,
debaut wird! Ohne Werkraum
wiirden sich solche Jungentriume nul

ihrem Element, wenn ein

Schleusen, Krianen und Briic

schwer verwirklichen

Inssen

8

mit einer Ausfuhrung - erwies, dafl auch in einer
12. Klasse noch phantasicbetonte Aufgaben Freude er-

wecken konnen.

Und so ist denn gegenwdirtig
Dieser hilbsche Junge fertig.

UNSER WERKRAUM, EIN LEBENSNERV

Diese wenigen Beispiele sollen zeigen, wie unentbehrlich eine
Werkstatt fiir den Organismus der Schule ist. Wir wollen uns
freuen, dall unsere Schulbehéirde in Hannover die Notwendig-
Leit von Schulwerkstdtten nicht nur erkannt hat, sondern auch
ch fardert. Wenn irgend méglich, werden in den noch

tenen Schulen Werlkstitten eingerichtet. Bei den Neu-

n sind sie stets vorgesehen: und da Hannover noch meht

als 30 neue Schulen bauen mufl, wird hier eine breite Grund-
lage zur Entfaltung der schipferischen Krifte geschaffen

So tut die vielgeschmidhite Zeit

Doch mancherlei, was uns erfreut



Kurt Hoffmeister

EINE ANSPRACHE

Meine Herven Kollegen, Sie haben darum gebeten,
[hnen einen Weg zum Verstandnis unserer Arvbeit im
Kunstunterricht zu zeigen. I[ch will nicht versuchen, die
Ziele und Methoden unseres {ruheren Untervichtls den
jetzigen gegeniiberzustellen. Dieser Vergleich wird sich
von selbst anbieten, wenn Sie den Fragenkomplex uber-
sehen werden, der zu der alten Kunsteiziehung hinzu-
gekommen ist. Es hat sich gezeigt, dal die Schiler-
arbeiten sich [hnen nur teilweise erschlieBen, weil Sie
mit geistigen Vorausselzungen, die kein volles Verstand-
nis zulassen, an ihre Deutung herangehen. Ich mul also
diese Voraussetzungen erst klaren, bevor wir Arbeiten
betrachlen.

Das anfangs anschauungslose und erfahrungsleere gei-
stige Organ des Kindes muf} sich erst fuillen. Es mussen
sich Erlebnisweisen festigen und Begriffsbildungen
schichtenweise aufbauen, Was liegt naher als die Ver-
mutung, dall dieser individuelle wie kollektive Wachs-
tumsvorgang am gestindestlen in dhnlicher Weise erfolgt
wie der Verlauf unserer abendlandischen Kulturenkette.
Die Entfaltung der kunstlevischen Tatigkeit des Kindes
wird von uns also verstanden als eine Folge von jeweils
in sich geschlossenen Gestaltungsstufen, fir die sich
parallele, allerdings weit groflartigere Beispiele in der
kunstgeschichtlichen Entwicklung finden lassen,

Man hat sich Gedanken daruber gemacht, biszu welchem
historischen Zeitpunkt der Gleichlauf ginge. Die Be-
antwortung dieser Frage eriibrigt sich bei Beachlung der
Tatsache, dal unsere Kinder in die Gegebenheiten der
jetzigen Zeil hineingeboren werden. [hve ersten Blicke
fallen nicht auf eine kulturell indifferente Natur, son-
dern sofort auf ebene Flachen, gerade Kanten, recht-
winklige Edien, geovdnele Farben, Muster und kon-
struktive Elemente., Wahrend also das Leben unserer
Kinder von innen her langsam in genetischen Stufen
aufblithen will, strémt von aullen das weit tibersteigerte
Sein und Tun der Umwell in den Wachstumsvorgang
ein. Diese allseitige Beeinflussung ist verfiruhend, auf-
peitschend, dberfordernd.

Es wire auch im Kunstunterricht denkbar, ein Kind
gleich zu abstrakten Gestaltungen zu fuhven. Das wave
aber eine wachstumsfremde Spezialisierung. Es mull da-
her Aufgabe des Kunsterziehers sein, den Wachstums-
vorgang so zu beeinflussen, dal er nicht uberstirzt vor-
angetrieben wird, auch nicht vom Kind selbst. Die Ent-
faltung der Anlagen jedes einzelnen darf nur so weit
gefordert werden, wie es ihm gemat ist. Dagegen soll
auf der jeweiligen Lebensebene die gestalterische Ein-
heit, die Echtheit und Kraft so weil wie moglich ge-
steigert werden. Hier hat unser Untervicht sin anderves
Wertungsprinzip, also auch ein anderes Ausleseverfah-
ren als die meisten Fachgebiete der hoheven Schule.
Unser wichtigster MaCstab ist nicht der einer erkennt-
nismiigen Hohenschichtung, sondern das Bild der
inneren Geschlossenheil und des Grades derr Hingabe an
den Arbeitsvorgang.

In der Kunst ist die Denkform eines Menzel viel um-
fassender und differenziervter als diejenige der Meister
von Altarmnira, aber Menzels kunstlevische Leistung an
sich ist deswegen nicht hoher einzuschitzen. Es sind
folglich die kiinstlerischen Spitzenleistungen aller Kul-

Er seknt sich sehr, er Kannt neCht ruhan,
Anck andern damit wohklzutun.

Led mu B er sich awch recht bemilhn,
Er sucht sich wen, und findet thn.

turen und Kulturepochen kunstlerisch gleichwertig, so-
fern von dem subjektiven Wertungsmoment abgesehen
wird. Auf das Kind tbertragen ergibt sich, dat} in der
Schau des Lehrers die guten Leistungen aller Gestal-
tungsstufen ohne Riicksicht auf das Alter des Schiilevs
keinen Wertunterschied aulweisen.

Das fihrt nun zwangslaufig zur Betrachtung der Denk-
leistung. Auch der Kunstuntervicht kennt einen Wandel
der Gestaltungsverfahren als eine Folge von Denk-
stufen. Es ist klar, dal3 sich solche Stufenleiter wvon
ljedern geistig befahigten Schuler erklimmen lait, sofern
eine entsprechend klare Fluhrung erfolgt. Die Auf-
schlusse aus dieser Pevspektive sind uns auch heute noch
wichtig, denn das Denken ist auch im Kunstunterrvicht
weder dem Lehier noch dem Schiller verboten. Beide
erleben standig den Verlauf der Denkstufung und wer-
den ihn bei der Arbeil immer neu erkennen und deuten.
Die in einer Bildform enthaltene Denk- und Erkenntinis-
leistung ist jedoch nur ein Teil des Gesamtgehalts einer
kunstlerischen Arbeit.

Alles Tun und Ervfassen ist abhingig von unseren Sin-
nen, Bei der kinstlerischen Arvbeit wirken die Sinne in
wechselnder Betonung gruppenweise zusammen. Nuv
wer den Grad ihrer Mitwirkung an der Entstehung
eines Werkes zu empfinden vermag, wird zu einer vollen
Einfithlung imstande sein. Das Auge vorbehaltlos Far-
ben sehen lassen, mit den Fingerspitzen eine Form
tastend prufen, einen avchitektonischen Raum schiei-
tend empfinden, das sind Erlebnisweisen, deren ein Kind
nicht weniger fahig ist als ein Erwachsener.

Aus den vielfdltigen Durchdrvingungen aller Sinn-
elemente entstehl das oft Ratselhafte, das Unerwartete
im kinstlerischen Schaffen. Andeverseits vevdeutlicht
die innere Konseqguenz dieser Sinnesarbeit eine irratio-
nale Geselzlichkeil. Wir beobachten eine kinstlevische
Fehlleistung, bevor wir sie logisch deuten. Uberall, wo
Werke vorwiegend evdachi sind, fehlt ihnen die sinnlich
aulnehmbare expressive Krafl.

Man kann nicht lernen, Kunst zu machen, Sie ist in uns,
Aber wir konnen lehren, wie man sich frei macht von
falschen Zielsetzungen und falschen Arbeitsmethoden
Diese Gefahren ergeben sich vorwiegend aus der Um-
welt, entweder in stilistischer Anlehnung an ungeeig-

nete Vorbilder oder aus der Kapitulation wvor der
Natur
Die Werke der Kultur einschlieflich der Kunst sind

Schopfungen des Menschen. Sie liegen, wie der Mensch
selbst, in den Moglichkeiten des Kosmos begrundet. Aber
sie sind von einer besonderen menschlichen Geistigkeit
(oder leider auch geistigen Verwirrung) durchtirdnkt. Aus
Anstoden wvielfdltigster Arvt wachst das Werk als Lei-
stung auswaiahlender und ordnender Krafte. Diese Lei-
stung vollzieht sich keineswegs immer in der Sphave des
Wortbewulitseins und ist somit nicht abhangig von be-
grifflichen Formulierungen. Es wird also viele Moglich-
keiten von Umsetzungen von Sinneserlebnissen geben.

Auf das Verhdltnis von Natur und Kunst bezogen ervgibt
sich nun: Die Natur vor unseren Augen ist ein Ervgebnis
kosmischer Bedingtheiten und ist als solcher Tatbestand
in sich konsequent. Soll dieser Tatbestand in ein Bild
einbezogen werden, dann muid eine Umordnung vor sich
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gehen, deren wirkende Kraftpole nicht mehr Erde und
Sonne sind, sondern zwei andere Kraftpole, namlich der
Mensch und der Werkstoff mit dem Werkzeug als Mitt-
ler. Diese beiden neuen Gegebenheiten bedingen Wir-
kungsgesetze, die eine Umformung der Natur erzwingen.
Wir nennen diese Umformung heute Gestaltung. Sie ist
fiir alle Arten der bildenden Kunst erstes Postulat.

Es ist nicht zu beklagen, dall die Abbildemechanik unse-
rer Zivilisation die ernste Kunst zu seelisch-geistiger
Problematik, also zu homozentrischen Problemen dréngt.
Fiir den reifenden jungen Menschen bleibt die Ausein-
andersetzung mit der Natur trotzdem eine Aufgabe, aber
eine gestalterische. Wir verlieren uns im Kunstunterricht
keineswegs in gegenstandslose Formalistik und auch

Dr. Ilse Hindenburg
AUSSTELLUNG IN HANNOVER

Er steht und sieht sein Werk von ferne
Und spricht: .Na, so hab ich Dich gerne!*

Im Kestnermuseum hatten vom 8. bis 19. September die Zwalf
héheren Schulen und drei Mittelschulen der Stadt ausgestellt.
Diese Ausstellung war ein Teil einer groBen Veranstaltung des
Arbeitskreises der Schulen, die im Rahmen einer Schillerselbst-
verwaltung die Jugend erfaft. In Erkenntnis ihrer Grenzen
baten die Schiiler ihre Lehrer um Mitarbeit. Eine Reihe von
Kunsterziehern iibernalim die Beurteilung der eingereichten
Arbeiten und den Aufbau der Ausstellung.

Drel Anregungen waren gegeben: 1. Ich baue mir ein Haus,
2, Blumen und Girten, 3. Arbeiten des letzten Jahres. Alle drei
Themen ergaben sich aus gegebener Situation.

Der lebhafte Wiederaufbau der Stadt und die Ergebnisse der
.Construkta® regten die architektonische Phantasie der Schiiler
an. Sie fand ihren Niederschlag in Rissen, Schragbildern und
Modellen aus Papier und Holz. Verstindnis fir den Baukorper
und seine innere Gliederung, Sauberkeit der Ausfilhrung und
Ausdauer in der Arbeit zeugten davon, daB unsere Jugend
durchaus zeitnahe eingestellt ist und ernsthaft arbeiten will.
Das zweite Thema wurde durch die Bundesgartenschau aus-

Gottlieb Mordmiiller

In welchem Mafle eine ,neue Technik® das gestalterische Spiel
wecken kann, habe ich in Schwébber erlebt. Unter Prof, Rhein
wurden bis in den spiten Abend Monotyplen hergestellt, und
zwar nicht von ziinftigen Kunsterziehern, sondern von Volks-
schullehrern, die kaum selbst bildnerisch gearbeitet hatten.

Die Moglichkeit zum Experimentieren mit dem Material bringt
in der Schule selbst solche Klassen in Feuereifer, die sonst nur
langsam mitgehen. Nachdem die Anwendung der Linie mit
Bleistift und Feder geiibt ist, bildet die Monotypie eine glick-
liche Ergidnzung dieses Gestaltungsmittels. Wird das dunne
Papier auf die mit Olfarbe eingewalzte Glasplatte gelegt und
darauf gezeichnet, 50 entsteht auf der abgekehrten Seite im
Druck ein lockerer, pordser Strich, der sich durch Druckstirke
oder durch die Dicke des Zeichenstifts variieren lafit, Bei einem
Thema wie , Pflanzen" lassen sich durch den Farbauftrag oder
durch Wischen auf dem Papier auch stoffliche Wirkungen er-
Zielen. Der Schiuler mulb das geplante Bild sicher beherrschen;
denn er kann nur mit schwebender Hand ziigiz und frei schrei-
ben. Der Gewinn fiir die Sicherheit in der Strichfihrung kann
nicht hoch genug bewertet werden, Das Thema .seltsame
Vagel" vermag die Rhythmik einer Zeichnung zu steigern.
~Disteln" bedurfen sorgliltiger Maturstudien, so dall der Schii-
ler die WVorstellung .Distel* mit
Kann.

jedem Strich verwirklichen
Mit besonderer Freude benutzen die Schiller auch die Moglich-
keit, mit einem mehr oder weniger spitzen Gegenstand i-HOJ'.’..
Pappe, Bleistift) in die aufgetragene Farbschicht hinein-zu-
zeichnen und Negativzeichnung zu drucken. Der Stift
rutscht dann gleichsam auf der Platte. Darum ist eine besonders
sichere und einfache Konzeption notwendig. Durch die An-
wendung verschiedener Farben beim Auftragen oder durch
Nachdrucken einer Schwarzzeichnung mit Farben Kdnnen die
Blatter noch bereichert werden.

diese
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nicht in psychische Hieroglyphen. Wenn Sie etwas Ahn-
liches zu sehen glauben, dann sind es fast immer nur
Ubungen, in denen ein Gestaltungsprinzip gesondert be-
handelt ist. Im ganzen jedoch, das ist das Ergebnis die-
ser Betrachtung, stehen wir dem Kind, der Natur und
auch der Kunst anders gegeniiber als unsere Vater.
Wenn wir nicht so handeln wiirden, dann wiirde die
Kluft zwischen unserem Unterricht und dem geistigen
Leben aufierhalb der Schule untiberbriickbar sein.

Nun aber bitte ich Sie, nach dem Sich-Herandenken das
Sich-Einsehen nicht zu unterschiitzen. Dazu ist es notig,
alle alten Standardformen aus den Augen zu wischen
und die Arbeiten unserer Jungen wie bisher unbekannte
Naturerscheinungen zu betrachten.

gelost. Die Arbeiten des Jahres wuchsen naturgeman aus un-
serer kunsterzieherischen Arbeit.

Die Vielseitigkeit der Ausstellung bewies, daB wir nicht duler-
lich formal festgelegt sind, sondern uns an die innere Kraft der
Jugend wenden. Echtheit der Aussage, Intensitat der Gestal-
tung und Reinheit der Mittel sind Malbstab und Ziel.

in der Erziehung zur Farbe hat sich das Arbeiten aus dem
farbigen Fleck und der flissigen Farbbewegung durchgesetzt.
Es hat keineswegs zu einer Verengung im Stil gefiihrt, sondern
vielseitige Bewegung in die Bildgestaltung gebracht. Auch betl
skizzenhaft oder fester angelegter Vorzeichnung ist die Farbe
bestimmendes Element.

In der reinen Zeichnung ist der Bleistift weitgehend durch die
Feder ersetzt. Fiir die Naturstudie, die durchaus gepflegt wird,
sind bindendere Mittel als bisher bevorzugt. Vertiefung in die
Einzelform und auch die von auBen angeregte Phantasie ard-
nen sich rhythmischer Formgestaltung unter. Handwerkliche
Grundlage und die Gestaltungsbedingungen fiir grofformatige
Arbeiten sind erkannt und verwirklicht. Normal- und Klein-
formate sind gleichfalls vertreten,

Die Plastik ist nicht mehr Stiefkind des Kunstunterrichts. Sie
findet begeisterte Freunde unter den Schilern, die unermiidlich
mit kiinstlerischern Ernst in vielen Werkstoffen arbeiten: in
Ton, Papiermaché, Holz, Gips, Stein, bis zum BleiguB.

LOB DER MONOTYPIE

1ch halte diese Technik besonders fiir die Mittelstufe, aber auch
{iir die Oberstufe geeignet. Sie bereichert die Kenntnis graphi-
scher Ausdrucksmoglichkeiten

Schiiler der 12, Klasse, 3727 cm

Ich bLlicke durch die hohle Hand,
Ich blinzie, nicke: ,Ah scharmant!"



Friedrich Schotker

KAMPFENDE
HAHNE

Eint’ zur einen Ha&llte weille, zur anderen Halflte
schwarze und um eine Achse rotierende kreisrunde
Scheibe ergab zur Uberraschung einer 10. Klasse der
Oberschule fiir Madchen Osnabriick nicht eine Hell-
Dunkel-Mischung mit einem optischen Grauwert, son-
dern blieb wider Erwarten weill, Erst eine zweite
Kreiselflache mit einem Viertelsektor Weill und sonst
schwarzer Restflache erbrachte jenen vorher nicht ein-
getretenen Graueffekl. Dieser unlidngst durchgefiihrie
Versuch machte den Schillerinnen die besondere Strahl-
kraft des Weill gegeniuber dem Schwarz bewullt und
regte zum Nachdenken an. Die Frage, welche Konse-
quenzen sich aus dem experimentell veranschaulichten
Spannungsverhaltnis weiller und schwarzer Flachen fur
die bildnerische Praxis ergidben, fithrte zu einer Auf-
gabe,die sich einen harmonischen Ausgleich des Schwarz-
Weili-Kontrastes zum Ziel setzte. Die Kamplenden
Hahne" waren eine thematische Einkleidung dieser Auf-
gabe. Bei ihrer Ausfuhrung war zu bedenken, dall die
Hiahne nicht nur dem Thema gemidll gegeneinander
kdmplen sollten, sondern sich gleichfalls der Aufgabe
entsprechend gegenuber ihrer schwarzen Umwell, ohne
diesen tragenden Grund selbst zu sprengen, zu behaup-

Werner Volkert

s oo R

ten hatten. Diese Auseinandersetzung war als Voriibung
[ir einen Linolschnitt gedacht und wurde als Papier-
schnitt folgendermafien ausgefiithrt: Die Schiilerinnen
setzten die Héahne aus weillen Einzellormen (Kopl,
Brust, Flugel, Schwanz und Fille} etwa nach den Spiel-
regeln eines Puzzles zusammen und klebten sie dann
auf die schwarze Grundfidche auf. Vorher hatte das
Legespiel noch zu einem belustigenden Tauschhandel
+Kopf" gegen .Schwanz" usw. Anlall gegeben. Die das
Gefieder strukturierenden dekorativen Formelemente
dienten zur Belebung der weilien Silhouetten: Sie sollten
das Richtungsspiel der aufeinander zustolenden Tier-
Korper verstarkt zum Ausdruck bringen und aullerdem
eine allzu intensive Blendwirkung der weillen Tier-
silhouetten auffangen. Die verschiedenen Einzelformen
wurden wiederum zundchst nur probeweise aufgelegt
und erst nach kritischer Uberpriifung aufgeklebt. Die
gezeiglten Arbeiten entstanden im Unterricht der Studien-
referendarin Lippold (jetzl Assessorin an der Oberschule
[ir Madchen Uelzen) und waren eine Teilaulgabe ihrer
Examensarbeil.

Ja. d ites Verhaltnis hier gecdieh
Zu ungeahnter Hurmonee,

WECHSELND WOLKIG BIS HEITER

Zur Lage der Kunsterziehung in der héheren Schule Niedersachsens

Di.t'.‘ duliere Fachsituation kann nicht befriedigen: Die
Stundentafeln lassen den Schuler der Oberstufe wahlen
zwischen Kunst- und Musikunterricht. Welche Grinde
dafir auch angegeben werden, bestehen bleibt die Tat-
sache, dall der aus eigener Erfahrung zu gewinnende
Kontakt mit der Kunst nicht als verbindliches Bildungs-
ziel der hoheren Schule angesehen wird. Das sagt viel.

Welche Tendenzen dahin gewirkt haben und weiter
wirksam sind, soll hier nicht erdrtert, stalldessen zu-
nachst ein Blick auf das Verhalten der Jugend angesichts
der ihr gewdhrten Wahllreiheil getan werden. Welch
unerwarteter Anblick fur nicht wenige, die vor Jahr-
zehnten einmal gelangweilt im Zeichensaal gesessen
haben und die heute jedenfalls mit zu den Initiatoren
der Wahllreiheit gehdren: Von dem Angebot, sich von
der etwaigen Uberlastung durch zwei musische Ficher

zu belreien, hat die Jugend keineswegs so eilig Gebrauch
gemacht, wie vermutet worden war, sie nimmt vielmehr
aberwiegend am Unterrvicht beider Facher teil.

Leicht liefle sich schlieBen, dali die Wahlfreistellung den
Kunstunterricht demnach kaum beeintrachtige, da die

Jugend ihn offenbar entweder einfach [ur interessant

halte und ihn nicht als belastend empfinde, oder aber,
dal} sie im Vergleich zu ihren erwachsenen Vorbildern,
ein ausgeprdagteres kulturelles Gewissen verrate.

Vor Kurzschliissen sci gewarnt. Die im ganzen geschen
hohen Teilnehmerzahlen sind aul eine Reihe von Ur-
sachen zuruckzufihren, nicht zuletzt auf die fordernde
Anteilnahme einer groflen Zahl von Direktoren: sie
geben aber keinen Aufschlull uber die Auswirkung der
Wahllreistellung auf den Unterricht selbst. Dessen
Gualitat wird bestimmt durch die Arbeit des Kunst-



erzichers, Und ihn hat die Wahlfreistellung allerdings
nicht unbertihrt gelassen: Ich sehe eine ernste Gelihr-
dung unserer Absichten in der wachsenden Notigung
des Kunsterzichers, zum Propagandisten seines Faches
zu werden, Immer aktuell sein! - Nicht jeder unterliegt
dieser Versuchung, doch sie ist deutlich splirbar. Die mit
dieser Nitigung in den Unterricht einzichende Rastlosig-
keit kann die Kunsterzichung in ihrem Kern gelihrden,
indem sie an die Stelle heilsamer Muflie heillose Betrieb-
samkeil setzl.

Es ist nicht abzusehen, ob der Kunstunterrichl in seinem
cipentlichen Auftrag weiter bedriingt oder wieder ge-
fordert werden soll, Die Stundentafleln [ir das zu er-
wartende 13, Schuljahr werden mit dem Raum, den sie
dort der musischen Erziechung geben, am deutlichsten
zeigen, wohin die Reise geht,

Die innere Situation ergibt ein erfreulicheres Bild, Eine
Reihe von Tagungen brachte Vertreter unterschiedlicher
kunstpidagogischer Ansichten zusammen, Trotz 2. T, er-
heblicher Meinungsunterschiede ergab sich dabei eine
Haltung gegenseitiger Achtung und Toleranz. So hat der
Kontalct Kollegen eine [ruchibare
kunsterzicherischer Arbeit bewirken konnen, an
pleichermafien die Bewahrenden wie die Versuchenden
beteiligt sind, Sie fanden sich bald cinig in dem Bestre-
ben, weder die geistigen Formbrifte des Jugendlichen
(fast ausschlielich gefordert in den Methoden, die sich

der Entwicklung

der

der Theorie Gustal Britsch anschliefien), noch die vorher
in der expressionistischen Phase fast allein aufgerulenen
psychischen Krille isoliert anzusprechen, sondern neue
Wepe im Sinne musischer Erziechung zu suchen, Das
faszinierte Hinstarren aul die Entwicklungsstufen des
anschaulichen Denkvermogens erwies sich als hinderlich
fiir eine (reiere Entfaltung bildnerischer Titigkeit, Wer
sich dessen deutlich bewufd war, dald der Dilferenzie-
rungsgrad bzw, die Stulenlage eincr Arbeil uber deren
Qualitiit nichts aussagtl, fand eine neue Richtlinie, die
(unabhingig von den erkennbaren ,Stufen®) aul Ver-
ticlung und Intensivierung des Arvbeitens hinzielt, Er

Karl Otto

erhielt freiere Bahn fiir die schlichte Arbeit aller Schiiler
in allen Klassen und konnte auch die Jugendlichen der
Oberstufe nachhaltig interessieren (eine der Ursachen
fiir die hohen Teilnehmerzahlen am wahlfreien Unter-
richt). Das gelang vor allem dort, wo sich die Schiiler mit
gecigneten und thematisch sinnvoll gefafiten Gestal-
fungs-, Problemen® auseinandersetzen konnten. Und die
Arbeiten gedichen um so erfreulicher, je mehr Wert
aul das Einleiten und Weitergeleiten einer lebendigen
bildnerischen Titigkeit unter Wahrung bestimmter Ge-
selzmiiBBigkeiten gelegt wurde, ohne aufl ein starres
formales Ziel hinzusteuern. Die Schitler scheinen sinn-
voll gegebene ,Spielregeln® tberall bereitwillig an-
suerkennen, ohne sich in ihrer Individualitit beeintriich-
tigt zu fihlen, und gerade bei Beschrimkung der Ge-
staltungsmittel freier und reiner zu arbeiten, - ob aus
der Vorstellung oder vor dem Gegenstand, und woher
auch immer der Arbeitsanlall kommen mag.

Dic entsprechenden bildnerischen Aufgaben zu finden,
die den konkreten Ansatz und den Rahmen fir ein freies
und doch strenges Arbeiten geben, - dahin gehen heute
die aufl verschiedenen Wegen unternommenen Versuche
der niedersichsischen Kunsterzieher, Es herrscht stille
Ubercinkunft dariiber, dafi es wichtiger sei, den Schiiler
innerlich aufzuschlicien und schipferische Regungen als
Impulse der Gesamtentwicklung lebendig zu erhalten,
als nach imponierenden Arbeitsergebnissen zu streben.
Die Anforderungen, die der Lehrer in diesem weiten
Spiclraum an sich selbst stellt, sind nicht geringer ge-
waorden.

Dic schwierige und ernste Frage, wie weil die Kunst der
Gegenwart fiir den Unterricht heranzuziehen ist, kann

nur jeder Erzicher selbst entscheiden. In ithrer Schiitzung
des Einlachen sehen sich die meisten der neueren Plastik,
die schlichte und erfillte Sinnbilder des Lebens schafft,
und finden sich in Ubereinstimmung mit
allen Bemithungen um eine klare und heitere Gestaltung
unserer Umwell,

\'l‘l'l)ll.r‘l('l.‘ll

Ieh bin daher statt des Gewinsels
Mehr filr ie stille Welt des Pinsels

UMW ELTGESTA LT NGCATRED

KUNSTERZIEHERAUSBILDUNG

Du- kiinstlerische Ausbildung der Kunsterzieher [ordert
heute in dberwicgendem Matle die Fihigkeiten aul den
bildnerischen Gebieten, So sehr die seit 1945 hierbei zum
Durchbruch kunstlerische Haltlung zu be-
pruflen ist, so schr mull man sich andererseits fragen,

kommende

ob es nicht hochste Zeil wird, die Kunsterzieher heulte
fir zusiatzliche, wesentliche Aufgaben zu schulen, Diese
wesentlichen Aulgaben sind in der Erzichung der Ju-
gend zu einem besseren Verstiindnis fur wahrhalte und
zeitgemilie Gestaltung des | privaten und ,offentlichen
Lebensrahmens zu schen. Unter diese Aufgaben fallen
z2. B, alle Probleme des zeitgemialien Wohnens, der dazu-
Mabel, Gerate, Bilder reichen
weiter bis zur Gewinnung richtiger Auffassungen tber

pehiorenden usw,, sie

die Entwicklung der heutigen Baukunst und uber die
vor der Zukunft verantwortbare Erneuerung unserer
Stadte.

Es kann wohl von niemandem mehr bezweilelt werden,
dall die Welt und ihre Art zu leben sich im vergangenen

halben Jahrhundert vollkommen gediindert haben, Diese

Verdnderung driingt nach der ihr zukommenden Ge-
staltung, so wie alle vergangenen Epochen nach ihrer
LJGestalt” gedringt und sie auch gefunden haben, Aus
der soziologischen und geistigen Situation unserer Epo-
che stellen sich der Entwicklung und Anerkennung der
kommenden L, Gestalt” jedoch starke Hemmnisse ent-
gegen. Sie duBern sich in der Diskrepanz zwischen den
neuen gestalterischen Zielen und dem | Geschmack® der
grofien Masse,
geschmack™

welcher als sogenannter ,,Publikums-

seine verheerende diktatorische Wirkung
ausiibt, Dieser ., Publikumsgeschmack® ist jedoch keine
naturnotwendige Gegebenheit, er wird zum grofien Teil
LEemacht, und zwar von eingestellten
Hersteller- Hiindlerkreisen, welche den ,Publi-

kumsgeschmack® des leichteren Absatzes wegen vor-

kommerziell
unl

tiuschen, erfinden und damit in schlechtem Sinne lenken,
Dieser seuchenartig mdégliche Hang der Masse zum
Kitsch ist aber - wie Otto Bartning vor einiger Zeil
richtig definierte - auch noch aus versteckter Lebens-
angst zu erkliven: aus Angst davor, die Gegenwarl an-



zuerkennen und zu formen, weiterhin aus Sehnsucht
nach der scheinbar schiner gewesenen Vergangenheit,
mit deren Formenwelt man wieder . Sicherheit* zu ge-
winnen hofft. Wie kann hier Abhilfe geschafft werden?
Es erscheint nur ein Weg mdaglich, der Weg (iber die Er-
ziehung der Kinder. Er ist, auf die Dauer gesehen, der
allein Erfolg versprechende und dirfte auch gréfiere
Bedeutung besitzen als die ebenfalls notwendige Schu-
lung der Kiufer- und Verkiuferkreise. Diese Erv -
ziehung der Kinder zur Entwicklung
von Gefiuhl und Urteilskraft flir .wahre
Qualitdt* gegeniiber den Bedirfnissen
unseres Lebens sowie flir ,zeitgemidlBe
Gestaltung" des privaten und odffent-
lichen Lebensrahmens mull den Kunst-
erziehern ilibertragen werden. Hier offnet
sich [iir sie ein Betdtigungsfleld, welches in seiner Be-
deutung f[lr die sittliche Haltung unseres Volkes tber-
haupt noch nicht in ausreichender Weise erkannt worden
ist. Solche Zielsetzungen verlangen je-
doch eine entsprechende zusidtzliche
Ausbildung der Kunsterzieher. Hierfir
milte gefordert werden, dall die Kunsterzieher in
Schulen ausgebildet werden, welche ihnen vielseitige
Belehrung und Urteilsfahigkeit durch eigene Arbeit auf
allen in Betracht kommenden Gebieten ermdoglichen.
Diejenigen Ausbildungsstatien, an denen daher - auller
in den kinstlerischen Fachern im engeren Sinne - auch
an der ,Formgestalt" unserer Zeil - nicht asthetisch,
sondern werkstattmiBig! - gearbeitet wird, erscheinen
fiir die Ausbildung der Kunsterzieher im vorstehenden

Sinne besonders geeignet. Fiir die Werkkunstschule
Hannover sind Bestrebungen zur neuartigen Ausbildung
der Kunsterzieher eingeleitet worden, und man mdachte
hoffen, dal sie Wirklichkeit werden konnen. Nur durch
eine klug gelenkte EinfluBnahme auf die heranwachsen-
de Jugend wird eines Tages auch die verhangnisvolle
Kluft zwischen den schoplerischen Kriften und den irre-
geleiteten Auffassungen des Publikums geschlossen
werden konnen.

Die Ausbildung der Kunsterzieher im wvorstehenden
Sinne wiirde den augenblicklich geltenden Lehrplan [ir
Kunsterzieher zu Abanderungen zwingen. Hierbei lielle
sich dann auch die von allen Einsichtigen verfolgte Ab-
sicht verwirklichen, das sogenannte wissenschalftliche
Beifach fir Kunsterzieher abzuschaffen und durch die
hier gewiesene Aufgabe abzulosen.

Mit den wvorstehenden Vorschligen konnte der Gesin-
nungs- und Denkungsweise unseres Volkes ein in jeder
Hinsicht nutzbringender und heilsamer Weg getfinet
werden, denn der Einflul} der ,Umwelt-Gestalt* auf die
.Gestalt-Qualitdt® des einzelnen und der Masse sollte
gerade in Deutschland allmidhlich bekannt genug sein.
Goethe hat dies an einem engeren Beispiel sehr treffend
umzrissen. Er sagte 1827 zu Eckermann: ..... allein sein
Wohnzimmer mit so fremder und veralteter Umgebung
auszustatten, kann ich nicht loben: es ist immer eine
Art von Maskerade, die... aul den Menschen, der sich
damit befalt, einen nachteiligen Einflull haben mulb.
Denn so etwas steht itn Widerspruch mit dem lebendigen
Tage, in welchen wir gesetzt sind.”

GRESO HI RIS NIDEGER A NEVER GLEIC HIS ST AND

Der Kollege Haake aus Rotenburg 1. Hann.
151 als Leiter des Instituts fii heimatliche
Hauskultur* (Niedersachsischer Heimat-
bund E. V.) seit langem vewdienstvoll fuy
die Volkserziehung 1atig. Sem fiir dieses
Hefl vorgesehener Bellrag uber .Bauen -—
Wohnen — Menschsein” konnte aus Raum-
gritnden nicht mehr gebracht  werden
Hervr Haake, der u. a. auchh anlaBlich einer
Rintelner Tagung Uber Fragen der Wohn-
Kultur refericrie, stellie die hier gebrachle
Abbildung eines Geschirr- und Gerdte-
vergleichsstand (Aufnahme: Willl Moegle,

Stuttgart) zur Verfugung Sch,

Oben: zeitgenodssische Wertware
Mitte: zeitgenossische Minderware
Unten: historische Wertware

Die s0 wichlige Aufgabe der Urteblsschulung gegenuber dem
Gesichl des Hausrats hat leider nur wemige Bearbeilungen ge-
funden, die standhalten und erreichbar sind. Dazu gehdrt auf
jeden Fall Walter Dexel's: ,Hausgeral, das mdit wveralter”
(Maier-Ravensburg, 7,50 DM). Die vielen Heimaimuseen, die
auch Gerdl bolen (wie es [rither niemals eine . Galevrie® lat),

3 (
' - E

versaumien solange thre Erziehungsaufgabe, als sie Pracht- und

Prunk- und Protzstiicke herausstellten, anstatt das schlichie.
wirkliche Gebrauchs-Werkgut fruherver stilsicherer Zeiten 2u

Zeigen. Dexel wayr emer deir Ersten, der gehorig mit diesem
MiBstand aufraumle uned die Gberzeitliche Gultighkeit lklarey
Formen aufwies. P
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G N
AUMOPHANT

Es woer im schonen Karneval,

wo, wwie auch sonst und tiberall,
der Mensch mit ungemeiner List,
=u scheinen sucht, was er nicht ist.

In gemeinsamen Besprechungen
zwischen Lehrern und Studieren-
den wurden die Richtlinien fir
das kiinstlerische Gesamtbild fest-
gelegt und in den einzelnen Ab-
teilungen die Arbeit begonnen.
Aufier den Entwurfsskizzen der

einzelnen Klassen entstanden
zahlreiche mafstabgerecht geba-
stelte Modelle der zehn Klassen-
riume und ein besonders grofies
und kompliziertes des schwierigen
Treppenflures, Hier war die ,sur-
realistische* Dekoration ein-
schliefilich der grofien, spéater
herrlich funktionierenden ,, Traum-
fabrikmaschine* und der ebenso
tollen, die Etagen verbindenden
Rutschbahn eingebaut. In
der ,Traumfabrikmaschine*

schon
soll-
ten die Seelen der Besucher wie
in einer Altweibermiihle mecha-
nisch umgewandelt werden, damit
sie die Reife fur den Genul} dieses
Festes erlangten.
Bereits in der Entwurfsarbeit
schdlten sich die besonders be-
fahigten Kdépfe heraus, und dort
bereits begann die anregende und
fruchtbare Zusammenarbeit der
sonst isoliert schaffenden Klassen:
Die Architekten, Tischler und
Buchbinder halfen mit ihrer hand-
werklichen Erfahrung den Malern,
deren Ideen zu
~Schriftgelehrte”,

verwirklichen.

+Mode- und
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Erich Rhein

TRAVMEPABRIK

Kostimfestgestaltung der Werkkunstschule Hannover

PLANUNG: Kann es eine lebendigere Konzentration der verschiedenar-
tigsten bildnerischen Krafte geben als die mitreifende Aufgabe, das Kostim-
fest der Schule zu gestalten? Kann der Name , Traumfabrik® nicht begeistern=-
der AnlaB sein, kithnster Phantasie die Zigel schieffen zu lassen und die
Experimentierfreudigkeit zur Siedehitze anzutreiben? Ermuniert er nicht als
Symbol zum frisch-frohlichen Untertauchen in die dunklen Gefiihlstiefen des
Halb- und UnterbewufBten und verpflichtet er nicht zu zielstrebiger Gemein-
schaftsgestaltung aus dem Geiste unsrer Zeit heraus? Reizvolles Paradoxon,
du Hollywoodbegriff, hier zu neuen Ehren wiedergeboren! Du machtest die
Képfe, Herzen und Hinde derer heifi, die ihm sichtbare Gestalt gaben. Aus
Spiel wurde Arbeit, knapp drei Wochen besessene Bemiithung, das Fest
Hannovers auf die Beine zu stellen.

Wofiir? So hore ich die Spiefer rufen. So viel Kraftaufwand, so viel Zeit, so
viel Materialaufwand fiir ein Nichts, flir das Amusement einer einzigen Nacht?
Leidet nicht das Pensum, die ernste Arbeit der Abteilungen, die Disziplin?
Konnte statt dessen nicht lieber etwas ,Verniinftiges® gemacht werden?

Sie haben tausendmal unrecht. die Armseligen des Geistes, Auges und Ge-
miites! Gar nicht hoch genug zu veranschlagen ist die gerade bei solchen
Aufgaben sich automatisch einstellende Lockerung und freie Entfaltung
der schopferischen Kréafte, die gerade in Deutschland den ernsien ange-
wandten Gebieten recht gut bekommen diirfte. Unsere Kostiimfestgestaltung
lohnte sich in vielerlei Bezug: Kiinstlerisch, erzieherisch, menschlich! Alles
Personliche war zu vergessen, nicht an Gewinn oder Vorteil zu denken, alle

Kraft aus sich herauszuholen, um an einem gemeinsamen Werk zu

schaffen. anderen zur Freude fiir besonders schine und unvergefiliche
Stunden.




Textilmadchen* und Graphiker stieflen mit den Mdglichkeiten ihres beson-
deren Bereichs zu ihnen. Aber auch die vielseitigen und ofl schwierigen Auf-
gaben der Materialbeschaffung, der Organisation des Festablaufes (Musik,
Bewirtung usw.) wurden sorgfallig vorbereitet

AUSFUHRUNG: Langere Zeit erforderte der werkgerechte und stabile
Neubau einer Rutschbahn durch die Stockwerke, den die Tischler in solider
Konstruktion lieferten. ebenso der gewagte Bau der Traummaschinerie, an
der Tischler und Maler gemeinsam werkten. Ein besonders dringliches An-
liegen war die rechtzeitige Fertigstellung wvon Plakaten. Einladungs- und
Eintrittskarten, Die Abteilung , Freie Malerei und Graphik®, der die Abteilung
SKinstlerisches Lehramt® angegliedert ist, sorgte fiir eine anregende Radie-
rung als farbige Monotypie, die eine Schulerin der ..Gebrauchsgraphik® wie-
derum in eine plakative grdflere Monotypie als Linoleumschnitt umsetzte: In
Verbindung mit aufgedrucktem schnittigem Schriftsatz enistand ein gutes,
modernes und in der Technik eigenartiges Plakat. Reizvoll in Technik und
Entwurf waren auch die Einladungskarten: Farbige Monotypien, aus Acgua-
tintaradierungen entwickelt. Die Platten waren in seltsamer Umriliform ge-
schnitten und durch exakten modernen Schriftsatz belebt. Derweilen be-
gannen auch die Bildhauer mit der Ausfithrung ithrer Pline. Eine riesige
halbabstrakte Plastik, von einigen nachher .Traumophant®, von anderen
Lohler Zahn® benannt, schien die Eingangspforte zu sprengen. Die Rutsch-
bahn miindete ein in unsere ,Lorelei“-Plastik. Im Geiste des seligen Herrn
Hieronymus Bosch mufite man hindurchrutschen, um nach vorgezeichnetlen
und mit verschiedenen Materialien dekorierten Wege Einlall in die Gefilde
der traumhaft Seligen zu finden. Einen der Tanzraume beherrschte die tiber-
dimensionierte cellospielende farbige AKiplastik .Sirenenklange®. Sie fand
gleichwertiges Gegenstuck in der ..harfespielenden Venus", die sich harmo-
nisch dem von Malern und Architekten geschaffenen Raume der , Weltstadt®
einfiigte. Hatte die ,angewandte Malerei* den einen Klassenraum auf die

dominierende Plastik ,Sirenenklange" abgestimmt. so zeigte sie in dem an-

SIRENENKLANGE
I M T A NZS AAL

So melodisch sich bewegen

Ist ein wahrer Himmelssegen.

Und vor dem inncrn Seelenranm
Erscheint ein lockend siifler Traum,

deren einen Blick in sudliche Wel-
ten. Mit Liebe, sicherem Farb- und
Materialgefuhl schien eine afrika-
nische Welt herbeigezaubert: Tan-
zende Neger in halbabstrakien
Formen mit vaffinierten Material-
wirkungen (Kokosnusse, Blech-
dosen, lange Strohkordel, Stoffe
usw.) belebten die Wande. Umge-
drehte und bastbellochtene Stahl-
stiche boten stilschone Sitzgelegen-
heiten. Ein Turnsaalpferd machte
eine groteske Melamorphose in
einen wiehernden Gaul durch. Die
~Innenarchitekten™ schufen in Zu-
sammenarbeit mit ,freien Malern®
und papierblutenzaubernden Schii-
lerinnen der Buchbinder- und Mo-
deklasse die phantastische Ter-
rasse einer Wellstadt mit grazilen
Sitzgelegenheiten und einem ar-
chitektonisch reizvollen Aufgang,
der dem Raum die nuchterne
Zigarrenkistenform Noch
ikithner war die rdumliche Umge-
stallung der Bar, in der Decke,
Wand und Mabel in die eigenwil-
lige Formgebung des Raumes €in-
bezogen waren. Die Wirkung wur-
de durch farbige Beleuchlungs-
effekte gesteigert. Den Raum mit
der kleinen Weinbar, in der die
von einem Mizen zur VerfUgung
gestellten Leichtmetallréhren mit
Effekt eingebaul

nahm.

malerischem
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BLICK VON DER ,WELTSTADTTERRASSE"

Der Architekt ist hochverchrlich
(Obschon die Kosten oft beschwerlich),
Weil er uns uns're Erdenkruste

Georg Gerigk

Dns Puppenspiel ist im Leben der Schule ein weit-
greifender Faktor, der in seiner strukturellen Aufgliede-
rung und Ruckbeziehung auf die bildnerischen Mittel
belebend und vertiefend auf den Kunst- und allgemei-
nen Unterricht einwirken kann. Selbst in den einfachsten
Formen trigt es in der Hand eines weitblickenden Er-
ziehers - den vielen verflachten Jahrmarktserscheinun-
gen entgegenwirkend - zur kinstlerischen Erneuerung
der Gestaltungskrifie bei. Die mit dem Puppenspiel auf-
tretende Intensivierung des Gestaltungswillens, des
Schauens und des Erlebens gilt nicht nur fiir den Spieler
und jene, die an dem Aufbau einer Puppenwelt mit all
ihren kinstlerischen und technischen Einzelheiten be-
teiligt sind, sondern in gleichem MalBe auch fiir den
Zuschauer, der unmittelbar durch die zur Wirklichkeit
gewordene Unwirklichkeit einer Figurenbiihne in den
Bann gezogen und als geistiger Mitspieler in Anspruch
genommen wird. Die lebensnahe Gedanken- und Form-
kraft im Spiel, im Biithnenbild, in der Sprechtechnik und
in den technischen Dingen - soweit letztere Diener der
Idee bleiben - ist jedem bekannt, der sich einmal durch
die unmittelbare Beriihrung mit einem Figurenspiel
oder als Zuschauer mit dieser verzaubernden Welt .in-
fiziert" hat. Zu beachten ist jedoch, dall es sich beim
Puppenspiel in der Schule um ein Tun handelt, bei dem
die Jugend mit ihrem Einfiihlungsvermigen im Bereich

ihres eigengesetzlichen Krifteraumes verbleiben muf.

160

wurden, gestaltete die , freie Malerei und Graphik". Mit
barocken Tendenzen ging hier Malerei in Plastik iiber,
indem eine das Bargitter ergreifende Hand nicht mehr
+im Bilde blieb” und die Saiten gemalter Instrumente
als Bastseile durch den Raum geisterten. Seltsam mute-
ten auch die aus Metall, Weili-, Messing- und Kupfer-
blech, Kaninchengitter, Drahten usw. montierte, traum-
haft schwebende ,Barnixe” und der surreale ., Paradies-
* an. Den Nebenraum Schiiler in ein
grofies Laboratorium® um. Darinnen wurden die Seelen,
dem Sinn des Festes entsprechend, wiederum umge-
formt; hier auf chemische Weise mit riesigen Relorten
und Reagenzglisern. So vorbereitet, stiel man dann in
den ,Raum des Jahres 2000°, den ein zwingender ab-
strakter Rhythmus in Form und Farbe beherrschte.
Organisch fligte sich hier eine ,Henry-Moore-FPlastik*
ein, . Fliegende Untertassen” stiellen an kithnen Kurven
vorbei ins dunkle Nichts. Gestanzte und typisierte Mars-
menschen aus Messingblech korrespondierten mit run-
den Lichtflecken, die aus geheimnisvollen Quellen an die
Wand gestrahlt wurden. Seltsame Drahtgespinste, Ban-
derungen und Tropfenformen, schwebend komponiert,
brachten eine wahrhaft magische Welt zum Erlebnis.
Diese stand freilich in bewulBitem Gegensatz zur pro-

vogel haute ein

blemlos sorgenfreien Heiterkeit der bajuwarisch aus-
gestalteten . Bierschwemme®, zum originell und einfalls-
reich geschmiickten Raume der ,Gebrauchsgraphiker®.
UnvergeBliche , Traumfabrik*! Uberall wird heute noch
behauptet,

sie sei das Fest Hannovers gewesen.

Die alte rauwhe und berufte,
Mit saub'ren Bauwlichkeiten schmiiclkt,
Mit Tirmen und Kasernen spickt,

PR PEENS PLE LA INSD SIESERS]-

Vor allem htite man sich auch vor der leicht aufkommen-
den Neigung, in der Puppenbiihne das verkleinerte groBe
Theater zu sehen.

Die Wahrung der Echtheit jugendlichen Wollens und
Konnens sind - wie im tbrigen Kunstunterricht - die aus-
schlaggebenden Elemente eines tiberzeugenden Schaf-
fens. Sie bestimmen den Wert oder Unwert einer ins
Schulleben einziehenden Puppenbiihne.

Ausgehend von dem Gedanken, dali die bildnerische
Erziehung das schulische Leben als direkte Aussage
eines Gestaltungswillens zu durchdringen hat, habe ich
1930 und 1931, nach meinen vorhergehenden Erfahrun-
gen mit einer Handpuppenbiihne an einer anderen
Schule, an meiner jetzigen Anstalt, der Oberschule fiir
Jungen, Peine, eine Marionettenbiihne entworfen, von
Schiilern der Mittelstufe bauen und von Schiilern ver-
schiedener Altersstufen bis zum Ausbruch des Krieges
bespielen lassen. Nachdem durch die Kriegsereignisse
1945 ein grofier Teil der Biihnenanlage mit ihrer Ein-
richtung verlorengegangen war, begann ich nach der
Wahrungsreform 1948 mit dem Wiederaufbau. Dabei
habe ich unter Beibehaltung der technischen Spielmittel
gleichzeitig die Verwendungsmoglichkeit als Hand-
puppenbithne beriicksichtigt: Durch Weglassen des zer-
legbaren Bithnenbodens und Einfligen einer Spielleiste
ist der Handpuppe der andersgeartete Lebensraum ge-
geben.



Auf Vorschlag meines Direktiors bezog ich Ende 1950 mit
dem Geriist einen Raum neben der Aula - unserer jetzi-
gen ,Marionetten- und Handpuppenklasse® -, der mit
dieser an der Riickseite durch eine 2x3 m grolle Schiebe-
tir verbunden ist. (In fruheren Jahren wurde die Buhne
inder Aula selbst auf- und abgebaut.) Diese Tir wurde
von uns zum Bithnenrahmen (2x1 m) umgebaut und mit
Klapptiiren versehen, die durch einen einfachen Mecha-
nismus wvon innen gedffnet und geschlossen werden
kannen (Abb. 3). Thre Aulenseiten sind in je vier Felder
aufgeteill, die jetzt von zwei Schilern der Klasse 11 mit
figiirlichen Darvstellungen aus dem Puppenleben wer-
sehen werden. Das Gertist im Nebenvaum ist vallig zer-
legbar, an den Verbindungsstellen numeriert und auller-
dem farbig gekennzeichnet. Dieser Bau Kann. unabhan-
gig von dem stationaren Bithnenrahmen, als Wander-
bithne (mit dem bisherigen Rahmen - ohne Tiiren - und
mit einer Stoffiplane verkleidet) verwendet werden. Die
Hohe des Geriistes und seine Breite betragen je 4 m. die
Gesamttiefe 2.20 m. Dazu kommt bei der Verwendung
als Wanderbuhne auf jeder Seite noch eine 1,30 m breite
Flugelwand zum Abdecken der Treppen. Der u-formige
Laufgang (Spielerplattform) liegt 2 m, der leicht nach
varne geneigte Bithnenboden 1.50 m hoch. Die Bithne ist
mit einer vielseitigen Beleuchtungsanlage und Schalt-
tafel nebst Widerstanden ausgeristet (Schiiler der K1.12),
besitzt einen Schniirboden und einen horizontal fahr-
baren Versenkungstisch fiir Reguisiten.

Die Figuren, Kulissen und Requisiten werden von einer
Arbeitsgemeinschaft mit 10 bis 15 Schiilern aus den
Klassen 9 bis 12, die sich jedes Jahr erneuert, entworfen
und hergestelll. Diese Jungen iibernehmen in der Haupt-
sache auch die Spielerrollen (zugleich als Sprecher).
Beispiele unserer Arbeit zeigen Abb. 2: Mephistopheles
und ,unseren” Kasper (Kopfle: ein Schiiler der Klasse 12,
Kleider: zwei Schiilerinnen der Klasse 11). Abb. 1: Hol-
lische Furien, Megara und Auerhahn (Gesamtfiguren von
je einem Schiiler der Klassen 9 und 12). Die Hohe unserer
Puppen betrdgt etwa 65 cm, die [iir Schillerhdnde das
Gegebene ist. Ein Schiler schrieb die Musik zu ,Historia
vom Dr, Joh. Faust”, die wir anldBlich der diesjdhrigen
Wiederaufnahme unserer Spieltdatigkeit in eigener Be-
arbeitung auffithrten. Die abgebildeten Marionetten
entstammen diesem Puppenspiel. (Samtliche Aufnah-
men machte ein Schiiler der Klasse 12.)

Einen Ausschnitt der begeistert aufgenommenen Auf-
flihrung tibertrug tibrigens der NWDR mit einem Inter-
view iiber Puppenspiel und kunsterzieherische Aufgaben
in einer Oberschule. Unsere Veranstaltungen fithren wir
unter der Bezeichnung ,,Die Spieltruhe” durch.

!
1=
Abb, 3

Na., nun hat er seine Huh'
Ratsch - Man zicht den Vorhang zu,

Abb. 2

SUMMA SUMMARUM

e Stirn wmsauseln laue Lijfte,

Es zucki der CGeist im Faberstifie

S0 steht zum Schiufl am rechten Platz
Der unumsioflich wahre Salz:

Ein rechter Maler, Kivy wnd flefog,
Tragt stels n'spitzen Bleistijt ber sich

Zum letztenmmal wird eingetunkt
Muann Kommt der grofie



SCHULER-
ARBEITEN
IM HEIMAT-
KALENDER

Die Wallhecken des
Milnsterlandes in de:
kindlichen Phantasie
und Zeichnung" - die-
;en Beitrag des Kol-
legen Fritz Sonntag
zum ~Westfilischen
Heimatkalender 1952
(Verlag Aschendorff,
Miinster i. W.) beglei-
ten Federzeichnun-
gen mit weiber Tu-
sche auf schwarzem
Grund von Miadchen
der Freih.-v.-Stein-
Schule in Miinster.

Die - mit Dank! = g
liehenen Proben dar-
aus (von 13- baw.
14jihrigen Schiilerin-
nenj)sind uns bedeut-
sam als Hinweis auf
wieder zugdngliches
Werkverfahren, das
s0 intensiv graphisch
spricht wie eine Ta-
felzeichnung.

das Bei-
besagen:

Indes soll
spiel noch
JTihrlich kdnnen im

UBER DEN ERZIEHERISCHEN UND UNTERRICHTLICHEN WERT DES FACHES KUNST IM RAHMEN
DER ALLGEMEINEN BILDUNGSARBEIT DER HOHEREN SCHULE

Aus dem Vortrag E

Zu den geisti

stellungen unserer Zeit: Fur uns treffen
sie sich in der brennenden Frage nach Sinn und Inhalt von Bil-
dung und Erziehung der Jugend. Unter dem Bildungsvorgang
versteht eine dltere Auffassung die Entfaltung der individueflen
Person an den geschichilichen Werten der Kultur., Die neuere
Auffassung fragt indes nicht nur nach den zu vermittelnden
Objektivationen des Kulturgeistes selbst, sondern ebenso drin-
gend nach dem Vorgang der Begegnung und den Voraussetzun-
gen, unter denen er sich vollziehen mull, wenn er fruchten soll
Sie
du

laubt, dal das Kerschensteinersche Grundaxiom der Bil-

wonach die Bildung des Individuums nur durch jene Kul-

wird, deren

turgtiter ermoglichi ageistige Struktur der sich
entwickelnden Seele ganz oder teilwetse addgual ist, seinen

tiefen Sinn erwiesen

1iat. Wenn vom Erzieher die Grundge-
gebenheiten des geistigen Wachsens und Werdens der Jugend

werden, sind

sorgfiltig beachtet Unterricht und

dwerk,

Erziehung

weder Wissenschaft

noch I sondern eine , Kunst",
bedingt durch die Fahigkeit, Geist und Seele der jungen Men-
schen zZu erschlieBen und verste
S E

nd zu lenken. Wir Kunst-

ben die rasche Entwicklung unseres Faches mit

pada s h

den

11 Ergebnissen fast ausscl ilich Ein-

sichten und Bemuht n im Sinne der Kerschens schen

Forderung zu verdanken. Wir Lehrer neigen zwar zu konser-

vativer Haltung,

das Erbe fri

mussen dies auch angesichts der Aufgabe

rer Epochen und ihre geschichtliche Kontinuitat

zu wahren ichwohl komme als Menschen des 20. Jahr-

rendd g

r nicht darum herum, mit

den Keinesy g5 von ungefihr ans Licht getretenen neuen 3l-

Folgt Hin-
und Bildung

dungs- und Erziehungsgedanken Ernst zu machen.

f die Prol

Die daraus

wWaols allen E

Zziehu

wollens Schwierigkeiten behalten wir

im Auge

Wenn wir w

sich von d

Kunst-

erzichung her die Bildungsarbeit darstellt. Beim Versuch, hler-

aul zu antworten

mull beachtet

alle begrifflichen

Definitio

en immer zu me
IMer nur

ndigkeit

cntsche mitsprect

In inrem agelr waora
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Betzlers bei der Tagung des Hess, Philologen-Verbandes in Weilburg/Lahn, Oktober 1951,

ableitet, nicht nur Bildungselemente festzustellen, sondern auch,
wie die Person beschaffen ist, der sie vermittelt werden sollen.
Im Prozed der Bildu

Person ein, die sie schlielilich dber

strimen hiohere geistige Werte in die
ihren Grundbestand weit

Bildung haben, gebildet sein, be-
inliche Wertgestalt errungen zu haben in selbst-
Gitern. Bildung
dessen geistige Krifte sich
bung objektiver Kultur-
hen, in den jungen Menschen die-

hinaus zu fuhren vermoagen.

er Auseinandersetzung  mit

geistigen

kann also nur dem zutell flen,

produktiv mithen um die

inhalte. -
iwnigen Krafte zu a

cs 1st uns aufgeg

derer sie ithrem Leben den

vieren, mitt

ihnen erreichbaren hichsten Sinn zu gewinnen vermogen. Was

unter ,Sinn“ zu verstehen ist, wird klar, wenn wir sehen, dai
noch im Alt- und Mittelhochdeutschen 3inn mit ZSein* ver-
Enupft war

Die Bildungsarbeit kann nur gelingen, wenn Lehrer und Schi-
ler erfillt sind von der Leidenschaft geistigen Suchens und

Fragens. Diese Leidenschaft in den jungen Menschen zu er-

wecken und wachzuhalten, sie in die produktive Spannung sol-

chen Waollens und Muhens zu versetzen, mul eines unserer

dringlichsten Anliegen sein: denn erst wo der junge Mensch
tffnet sich ihm der Pfad wahr-
ert: die Weckung
und Pflege der musisch-schiopferischen Krifte, die in jedem
en Ent-

1t zu gelangen vermag. Es ist Aufl-

feistiger Hingabe fahig wird

haften Sichbildens. Dazu gehotrt ungeschm

Kinde ang sind, ol » cderen Entfaltung es zZur vo

faltung seines Wesens n

zabe des Kunstunt 5, das Kind und den Jugendlichen so
zu leiten, dafi sie, svmbolisch gesprochen, mehr und mehr der-
jenigen We

innewohr

te teilhaftig werden, die jedem echten Kunstwerk

geistige Helle und Klarheit, Folgerichtigkeit und

Ordnu

» und tiefe Empfindung. Jedes echte Bildwerk er-
wichst au

em von solchen Qualitdten du hdrungenen aulie-
ren und inneren Schauen, Und wie dleses Schauen nicht von
einem gleichgerichteten RBilden zu trennen ist, so auch AnN-

5C

ing und Bildung nicht. So besteht Bildung auch darin,
sich ein Bild, ein eigenes Bild von der Welt und ihren Wert-

#ehalten machen Anschauung gewinnen 2zu

eine persanliche
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unserer

erwinschien
werden
Schularbeil zu vielen
Ellernhausern. Nam-
lich zu emem Leser-
Kreis, der interessiert
werden Kann an den
heimatverbundenen
Themen und eben zu-
Eleich an der Bill-
sprache derr (Kinder
Ces Landes”, wenn
die bekannten WVor-
urteile sorglich’ weg-
gevaumt werden, wie
es SU?'U'I'.EII_-( In semem
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Text tat. Man mull
allerdings zeitig Fiih-
lung nehmen 1m
Jahr, da solche Ka-

lender 1im Herbst ge-
druckt, alse schon im

Frihsommer geplant
werden. Der Dienst
an dieser unserer

eigensienSache 15t so
wiehtig, daid er
festen Programm je-
der Landesgruppe ge-
macht werden sollte,
Heimatkalen-
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aumal

der ganz anders als

iichtige Zeitschriften eingehend .studiert® zu werden pllegen. Versteht sich, dall der Umkreis der Themen sehr grofd ist
und auch umlassen sollte, was zu den Hauskunsien gehort, i denen sich Jugendschaffen und WVolkstumspllege trifft. P.
kannen. Um dahin zu gelangen, bedarf es der twicklung dey zufuliren., Die Kunst cdes 20, Jahth. gehoit seit langem zu den
Fahigkeit, wissenschaftliche bzw. kunsilerische Sachverhalie geistigen Weltfaktlen, weshalb man sie aul keinen Fall in der
wesenhafl erschauen und in sich Jbilden® zu kénnen. Alles echte Schule ubergehen kann. .Unsere Zeit tritt in ein newes. noch
Denken, vor allemy alles kunstlerische Deénken ist ja nichl zuerst namenloses Sternzeicheén ¢in’ 0 wenig nran das Neue verstehen
intellektuetler;,; vielmehr intuativ-anschaulicher Natur., Wissen Kann, chne tn der Troadition zue Hopsce Zw sein, 50 unechi wnd
und Konnen allein evgenen nur Halb- oder Scheinbildung. wm steril muf die Liebe zum Alten bleiben, wenn man sich dem
wissenschaltlichen wie im kinstlerischen Bereich. Goethe sagle. Newen verschilieft., das mit gescliichtlicher Notwendigkeit dir-
er hasse alies, was thn nur belehire. statt seme Titigkei! zu mus hervorgegangen ist.™ (Th nn.) Das gult vorab fur alle
vermehren. Daran knupfen wir Kunstpadagogen unmittelbae Jugend, die, wenn auch Ken falls unki 1. 50 loch girund-
an. Was das Kind und der Heranwachsende m thiem bildne- satzlich mut threy Zeil leben wall und nicht gegen sie, Wih rend

rischen Tatigsein nicht als Biid in der umgreifenden Bedeutlung
dieses Worles gestalien. was Abbild, nur Wiederholung
bleilxl, das gelangl ubey Schem. bestenfalls Routine, nicht han-
aus, tragt nichts zum Gebilderwerden bei. im
cdes Stofflichen

FuLny

Erst dort, wo sie

Suchen und m Kampf mil den Widerstdanden
zum Eigenen, wirklich Gebaulen und Geformten gelangen, da
sincd sie auch auf dem Wege, selber Form- und Werlgestalt, . h.
echie Bildung zu gewinnen., Das Ecl.

sagte, kinstlerische Erziehung bedeutle weit mehr als ein

meinte Spranger, als er

Ei-
zielien Zu hoherem Genieflen, sie sei auch Starkung des Willens
ZUur inneren Form des ZU}:IHIJ_-‘.:; und cdaher ein Weg zul' Person-
lichkeit®, - Anschliefend Klarung des Schoprlerischen” (dem
Sinne im Aufsatz . Schépferisch gestaltende Jugencd”
des Buches , Kind und Kunst” nachzulesen), Dann Eingehen auf

nach wie
in der
der
der

die Krise
terentfaltung bildnerischen
16-19jdhrigen Obersiufe Koamen
vollwertigen Leistungen gelangen. 12avaus erhellt die Bedeutung
des Egenschaffens auch fuv diese Altersstufen und die Mab-
nung, den Kunstunlerricht der Oberstufe nicht zu verrimgern,
gar abzubauen, sondern ithn eher zu {(Evfolg beim
Hess. Plan zur .Auflockerung Oberstufe-!) Erst aufl dei
Oberstufe erlangt der cden Reifegrad, des
befahigt, sichh mit haher differenziecten Werken ausemnander-

Pubertat und aul die durchaus mogliche Wei-
Krafte dariiber hinaus. Die
ber gemalier Filnung 2zu

erweitern
der
thn

junge Mensch

usetzen. - folgt Darstellung der Kunstbelrachtung auf
Unter- und Mittelstufe und threr besonderen Aufgabe aul dey
Dberstufle:

In dem Mafle, wie der Schuler heranreift und zum Bewulilsemn
semer eigenen Zeit erwacht, wird er sich auch mit ihrem
kiunstlevischen Geschehen befassen wollen, und das st gul so:

Es ist notwendig, thn an die Gegenwait und ihre Kunst heran-

Kunst un-
sind. geistig
Zugang zu 1hr, Deshalb

und vor allem der Kunstezieher alles tun,

Menschen keinen onlaklt me clelr

e

1 zZu

nwait zu finden imstande findel die

suel
wache Jugend erfahrungsgemanl leicht
um

mul cer Erziehen
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suschliefien vor dem wirkhichen Semn. Dall es ein Geschlossenes

cer geistigen Welt mehr gibt. wiared nicht zuletzt auch m

Dichiung wnd Kunst unserer’ Zeit offe 1l Aus histor-
schen Bestanden allemn v nag die hohere Schile nmicht zu
existie s1¢ kann nur dann emne . wahrhajte Grundschule
jiir das here geistige Leben der Gegenwart” se wie an
andererr Stelle derv Schrift gefowlert wird. wenn sie sich fa
che lebendige Problematik dieser Gegenwarl offen hall: in
Michtung., Musik und Kunst - In einem neuen Abschnitt
Eiorterung der Werte., die sich aus m 1schem T 1
Beben: Selbstandigkent, Wahvhalftigkert, Behacelichkeit, W

stverantwortlichem
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ken und Tun, zu Uite

zu Unzweideul sell Denken,
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Einheit von thigkelt, zum

Ernsinehimen alles Werthialligem = Biklnerisches Tun i1sl
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an die Forderungen der Formges Fruhere UnEen™ an
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schaftlichen Unternicht uberwunden werden I chiesem Zu

sammenhang Hinwels aul die sozialpadagogische mktion des

und Gememnschafltsschaffens, - rewchung zu W

pen-



haftigkeil und Selbstdndigkeit, zur Einheit von Denken und
Tun und, in allem, zu echter Freiheit, kann zunichst nur mit
Hilfe relativ einfacher Sachverhalte geleistet werden. Wir ver-
gessen leicht, daf, wie Spranger sagt: ,nur das Einfache, Ele-
mentare in der jungen Seele Bildung wirkt*. Nur wenn es ge-
lingt, am Einfachen anzukniipfen und es, bis oben hinauf, auch
im WVielgestaltigen durchscheinen zu lassen, migen wir unsere
Bildungsaufgabe in allen Fichern recht erfiillen. Aber immer
noch gehen nicht wenige Anforderungen an den Schiiler von
viel zu komplizierten Zusammenhingen aus. Warum wir auch
auf der Oberstufe das bildungwirkende ,Einfache und Ele-
mentare® nicht aus dem Auge verlieren dilrfen und warum wir
den Menschen im Schiiler weit stirker als bisher einbeziehen
miissen, das sagt uns eine pidagogisch-psychologische Maxime,
die bereits eineinhalb Jahrhunderte alt und - jung geblieben
ist. Sie lautet in Goethes ,Pid. Provinz':

w...es ist Pilicht, Anderen nur Dasjenige zu sagen, was sie
aufnehmen kénnen .., Der Mensch versteht nichts, als was
ihm gemiB ist. Was der Mensch leisten soll, muf sich als
sein zweites Selbst von ihm ablosen, und wie kidnnte das
maglich sein, wire sein erstes Selbst nicht ganz davon
durchdrungen ., .*

In der Schrift ,Vom Sinn der hdheren Schule” heifit es: dal das
Kind, indem es Platon versiehe oder Goethe oder Shakespeare
oder Schiller, sich zu der Hihe des fremden Geistes erhebe und
selbst Form und Gehalt erreiche. Indessen glaube ich keines-
falls, daB ein Kind bereits Platon, Goethe oder Shakespeare
verstehen, d. h: seinem Selbst die in diesen Geistern verkérper-
ten héchsten Gehalte einverleiben kann, wie Goethe es fordert.
Es kinnen doch niemals Kinder, sondern hiéchstens nur wenige
Oberstufenschiiler sein, die dahin gelangen. Damit der junge
Mensch von 17 bis 19 Jahren (iberhaupt dahin gelange, bedarf
er als Kind der Begegnung mit wesentlich schlichteren Werten
und Gehalten, andernfalls kann es nicht ausbleiben, dal echte
Entfaltung im Sinne der genannten Goetheschen Maxime ver-
eitelt wird. Ich darf sagen, dafl es das Fach Kunst gewesen ist,
welches zuerst zu diegen Einsichten vorgedrungen ist, und zwar
auf Grund des eigenen Schaffens des Schiilers, das ungleich
starker als sein ,Lernen* Aufschluf {iber die in ihm angelegten
geistigen Entfaltungsmaoglichkeiten zu geben vermag. - Ab-
schliefiend Zusammenfassung: .Wesen und Aufgabe aller
kiinstlerischen Erziehung und Bildung bestehen darin, die
musisch-produktiven Anlagen zu wecken und zu entwickeln, die
Lildnerischen Ausdruckskriafte im jungen Menschen zu entfal-
ten, seine Urteilsfahigkeit zu schirfen, sein Denken und Tun in
Finklang zu setzen, im Vielgestaltigen die Urgestalt, im Hoch-
differenzierten noch das Elementare zu erfassen, das Kleine im
GroBen, das Endliche im TUberendlichen zu schauen, seine
Sinne und Seele zu 6ffnen fiir die Wertgehalte abendlindischer
Kunst. Kunsterziehung verlangt, den Schiiler in jene schopfe-
rische Unruhe und Spannung zu versetzen, die Voraussetzung
aller persiinlicher Bildung ist. Solcherweise will die Kunst-
erziehung das grofe Anliegen der hiheren Schule mit erfiillen
helfen, dafi der junge Mensch die Qualitit des Empfindens,
Denkens und Handelns erringi, deren Fehlen heute bei so
vielen Menschen Ratlosigkeit und Lebensunsicherheit erzeugt,
obwohl es ihnen an Wissen und Kenntnissen keineswegs fehlt.
Die groBe Aufgabe vermag das Fach Kunst nur zu erfiillen im
engsten Zusammenhang mit den benachbarten musischen Be-
reichen Musik und Deutsch und weiter dann mit allen Fichern.
Dies innere Sich-scharen aller Ficher um Grundeinsichten ver-
langt allerdings eine aufrechte Denkgemeinschaft aller Lehrer.
Wir wissen, was ihr entgegensteht: vom hastigen Alltagsbetrieb
his zu der bisweilen geradezu gegensdtzlichen geistigen Her-
kunft der einzelnen Lehrer. Vergessen wir aber nicht: Unsere
Jugend empfindet sehr wohl, wo ihr tiefstes Verlangen Reso-
nanz findet und wo nicht, wo unter ihren Lehrern ein ver-
wirrendes Nichtvoneinanderwissen ist oder ein produktives
Miteinander. Darum sollten wir alle tiber das gewisse not-
wendige Fachgesprich hinaus uns zusammenfinden in dem,
was aller Bildung und Bildungsarbeit innersier Kern ist, in der
Frage nach der Herkunft und dem gemeinsamen Sinn aller
Wissenschaft und Kunst.

BUND DEUTSCHER KUNSTERZIEHER

von der Vorstandtagung Anfang November 1951 in Berlin wire
viel zu berichten. Da aber die Landesgruppe Berlin ein eignes
Kul-Heft zugestanden erhielt, worin sie selber vom Stand der
Arbeit spricht, sei vorerst nur gemeldet: Die drei Tage gast-
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lichster Aufnahme in der alten ,KS* die Anteilnahme Prof.
Tapperts und seines Kollegiums, des Berliner Schulsenats und
vor allem der altbekannten und neuen Kollegen waren erfiillt
von Arbeit, von Sehen und Aufnehmen und personlicher Fiih-
lungnahme, von gegenseitigem Geben und Nehmen - sie waren
{iberdies eine Demonstration des Willens, wirklich Brilicken zu
schlagen zur Insel Westberlin und die Nabelschnur zu bestiti-
gen, die von der alten norddeutschen Hauptpflanzstitte der
ICunsterzieherbildung aus Generationen von Erziehern nédhrte.
Es war Zeit, im Chor der Bundeslinder den wachen, allem
Zungenreden abholden Realismus des Bildes wieder vernehm-
lich zu machen und die Zusammengehérigkeit zu bekraftigen.
Die organisatorischen Fragen des BDK, die auBerdem reichlich
erdrtert wurden, miissen vorerst den Landesverbdnden zur
Bearbeitung iiberlassen bleiben. Es sei nur soviel gesagt: Un-
sern vielen, noch abseits stehenden Kollegen (es ist jeder dritte)
hitte man das Beispiel Berlin gewiinscht, um nédmlich zu be-
greifen, was Zusammenstehen heif3t, und zwar sehr notwendiges
angesichts der noch immer geballten Wolken iiber unserm
Kunstfach! P

MITTEILUNGEN DES DKV

peutscher Kunststudenten-Verband /[
Fachabteilung: Bildende Kiinste [ (Sitz: Staatl. Hochschule flir
Musik, Stutigart-0Q, Urbansplatz 2).

Vierte Delegiertenkonferenz / 11.-14. 10. 1951, Jugendherberge
Riidesheim. Giste: der 1. Vors. des Bundes Deutscher Kunst-
erzieher: Ob.-Stud.-Rat E. Betzler [ der Vertreter der Gewerk-
schaft Kunst im DGE: L. Jost, Stuttgart /| der Vors. der Fach-
gruppe Kunst im VDS: J. Hennig, Koln.

Neu aufgenommen: die Studentenschaft der Kunstakademie
Diisseldorf, so dal der DKV nun 10 Studentenschaften der bil-
denden Kiinste umfaft (Musik: 14).

Der 1. Vorsitzende E. Mackamul berichtet liber die Zusammen-
arbeit mit andern Studierenden-Verbiinden, die Bildung einer
zemeinsamen Koordinierungsstelle fir studentische Auslands-
orbeit und den Vertrag mit dem VDS liber die Teilnahme der
Kunststudenten an dessen Auslandsprogramm; ferner iiber die
Hauptversammlung der Notgemeinschaft der deutschen Kunst
ir Bonn f(deren Mitglied der DKV ist), iiber weitere Fuhlung
mit Fachorganisationen und Behérden, Er fordert die Allge-
meinen Studentenausschilsse (ASTA) dazu auf, nicht nur mate-
rielle Interessenvertretung zu sein, sondern die Kiinste und die
Anschauungen der jungen Generation aktiv an der Gestaltung
des Hochschullebens mitsprechen zu lassen.

Auslandsamt: K. Hennecke, Essen, legt aus beruflichen Griin-
den das Amt nieder. Neu: H. J. Schluchtmann, Essen, und als
Referentin fiir bildende Kunst: Frl, S. Jansen, Diisseldorf.

Als Referent fiir gesamtdeutsche Studentenjragen im DKV, dem
die Verbindung zwischen DKV und VDS in diesem Bereich ob-
liegt, wird G. Neumann, Berlin, von der Delegiertenkonferenz
bestatigt.

1i. B. Giebel, Referent fiir Kunsterziehung, gibt die vollzogene
verschickung der ,Entschliefung zur musischen Erziehung in
der Schule® (s. KuJ 6/1951) an die Stindige Konferenz der
Kultusminister und 125 weitere Stellen bekannt. Er berichtet
ferner von seiner Teilnahme an der Sitzung des Bundes Deut-
scher Kunsterzieher in Frankfurt.

Der DKV wird sich fiir eine gleiche Geltung der Kunst-
studenten-Ausweise innerhalb der Bundesrepublik beim Be-
such von Galerien, Konzerten usw. einsetzen,

Mittelpunkt der Konferenz ist dann die ,Woche der deutschen
Kunstetudenten 1852 4.-11. Mai in Stuttgart. Neben der Aus-
stellung aller Studentenschaften der Akademien der Bildenden
Kiinste (Halle 1 der Gartenschau) und den Konzerten der Musik-
studentenschaften sollen bei dieser Veranstaltung Studenten
der reprisentativsten Ausbildungsinstitute des Auslandes aktiv
in Ausstellung und Konzert mitwirken. Ziel dieses Vorhabens
ist es, einen Uberblick iiber den gegenwirtigen Stand des
kiinstlerischen Nachwuchses zu gewinnen und einen person-
lichen Kontakt zwischen deutschen und ausliandischen Kunst-
studenten zu schaffen.

Fiir Dozenten-Vortrilge hat die Fachabteilung Bildende Kiinste
Trof. Baumeister, Prof. Wehlte (Maltechnik) und 0.-Stud.-Rat
Petzler (Kunsterzieherfragen) nominiert. Ferner soll der Film
.Moderne Malerei* von Dr. Domnick sowie dessen Sammlung
zeitgendssischer Werke gezeigt werden.



1ne Fachableilung Bildende Kanste beschliel eine Fragebogen-
erhebung zur genauen Fesisiellung der Unierschiede mnn den
Sindien- und Prufungsordnungen deyr Aunsterzielher. Die Aus-
wertung =oll i Zusammenarbeil mit dem BDK zu elner reali-
sierbaren Idealldsung [uhen.

Der Sindienplalzaustansch und die Erteldung von Aufirdgen an
Kunsisindenien sollen durch besonders evditerte MafBnahmen
des DKV geldrderl werden. Ez wird beschloszen. sich an zu-
standiger Stelle fur die Emwnfubrung steallicher Abschluf-
prilfangen [ir Innenarvehitieklen, Gebrauchsgraphiker usw. ein-
ruselzen.

Aus der Arbeil des Verbandes und der ASTA: Die Auslanes-
referentin der Fachableilung Bildende Kunste, Frl 5. Jansen.
natl 19./20. 11 51 den DKV aul einer Tagung der Confederalion
Internalionale des Associalions D' Artistes in Briissel vertrelen.
Auf der Tagesordnung standen u. a. Fragen des Aulorenrechies
vl Selbstschulz bildender Kilastler, Zollfragen. freier Ver-
kehr far Werke lebender Kiinstler, rechiliche Anerkennung der
klungtll, Berufe usw,

Ine Studierenden des kunsil. Lehramies an der WerkKunsi-
sehule Hannover sind zur freien Milarbeil auf threm Fachgebi 21
m DKV eingeladen.

Die Studentenschafl der Landeskunsischule (LKS) Hamburg
zeigl auf wverschiedenen Geblelen nachahmenswerte Einrich-
tungen und Letstungen: Die , Werkstdttenstiftung® der LKS gibt
den Studenten eine glickliche Moglichkeil zur Aullragseriei-
lung. Durch rege Propagandaldtigkeit und Einschaltung der
Presse (Reporfagen) wird ein breiler Bevolkerungskieis ange-
sprochen. Es werden beachlliche Erfolge gemeldel, [ Die
«Materialausgabe’, das von Studenlen gefithrie Auslieferungs-
lager einer Furma, ermiglicht billigen Einkaufl von dMal- und
Zeichenulensilien. [ Die Studentenschaft der LKS erzieite bei
ihrer Solidaritdlssammiung ein Ergebnis von DM 30,-.

Wellbetwerbe (a Name und Aufgabe / b Ausschreibende
Stelle [ ¢ Ausgeselzie Preise [ d Emsendelermine)!

a) . Emen urd Stahl* Darstellung eines Themas aus der eisen-
schalfenden Industirie. DMalerei, Graphik, Bildhauerer [ W)
Kunstaussiellung -Eisen und Siahlv, Dlisseldovi, Ehrenhofl 4
¢ insgesaml: DM 60 000 [ d) 3. 1. 18952,

a) ,Wettbewerb zur Erlangumng von Entwiirfen [ir nenzeitlick
bedruckle Vorhangstoffe* B Landesgewerbemuseum Stutt=
gart, Kanzleistr. 19 / ¢ insgesami: DM 7300 / d) 1. 2. 1952,

a) JTagungsabzeichen (zug, Sionwn) fir der Deutschen Ver-
band der Lehrerschaften an berufsbildenden Schulen” [ b) In-
dusine-Berulsschule Wupperial-Barmen | o) insgesami: DM
450/ dy 1. 2. 1952,

ACHTUNG BEl NEUBAUTEN!

Var 50 Jahren gehorle zum Schul-Bauprogramm der Zewhen-
saal (unlerm Dach, Novdlage, Zwischenvorhiinge, um das Licht
aul jede Tischgasse einhellig zu lenken, Modellhalter mit Hin-
1ergrundiafeln), eine Augen-Turnhalle, deren Ausstatlung nicht
lange wvorhielt.

Var 25 Jahren wurden ber Neubaulen dfler auch Schulerwerk-
statien mitbedacht (im Keller, spezialisiert nach Papp-, Holz-
und Metallarbeits-Ausstattung), quasi verkleinerie Lehrlings-
schulsiditen, als Norm ebenfalls minler mancher Praxiz hinler-
mileend.

Denn: das Zeichnen® hatte schon weithin jugendgemafie, schul-
und hausgerechleWerkverfahren angegliedert, und das . Werken®
schichlete sich selber um: weder das ,akademische" Atelier noch
die zunfigen Handwerksstatten lieferten hiervfiyr Maf und
Lehre.

Was sollten heutige Bauplanungen bedenken?

Die lobliche Tendenz, den Kasernenlyp zu verlassen und jeder
Klasse elgnen Grund und Auslauf zu bieten (Pawvillonsysiem),
macht deutlich, daft Spezialriume, elwa [iir Biologie, Physik,
Chemie, eines besonderen Baublocks bediirfen.

Was solchem nalurwissenschalfllichen Bautrakl recht ist, sollte
billigerweise nun zum ,Bildnenischen Block fihren, worin
Zeichen- und Werkrdume versammelt sind (also nichi mehr um
viele Treppenldufe und Flurlingen getvennt), und wozu die
Einrichlung aus der Front-Evfahrung bezogen und nicht vom
grinen Tisch aus an liberholien  Normalplanen® ovientiert wird,
Schul- und Bauamter sind ebenfalls zu untlerrichien, dafl es
mittelalierlich anmutet, wenn der grofle Bedarf an Schaurahmen
und -kisten in Klassen und Fluren nicht sofort mitgeplant und
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-realisiert wird. — Es gibt schon lechigste Unterlassungen, sogar
neue Zeichensdle, die nicht an allen Wianden mindest Aufhinge-
leisten usw. haben, Die .10 Gebotle®. die jeder erfahrene Kunsi-
evaeher kennt, kinnen gar nichtl zeitig genug ber jeder Neu-
bauplanung diinglich gemach! werden. B

NEUE AUSGANGS-SCHREIB-ALPHABETE ?

Pie Standige Kullusmomsierkonlerenz stellle neue Alphabeie
zur Diskussion, anonym 1n der Ferkunfl, sehr (ragwurdiger
Tendenz. Geht dies neue Latein- und Deutschalphabet sozusagen
hintlergriindig durch, dann kionnen wir uber Nachi Zu Schul-
schrifien kommen, zu denen sich nur Gule NWachl” sagen liefle
~. 50 sehr wurden dabel 50 Jahre Schreibreformbemithungen
verschlafen., Soll mahnen: anebhmit dies Kapitel ia der Eritik
500 ernsl, wie es notig ist! Die gememmsame Ausgangsschrifl, die
gar nicht zu umgehen isl. Rann our mit Beteiligung bester
Wrifte der Schul- und der hohen Schreihsiuben geschaffen
werden, Die Meinung, ihre Formen brauchten nur aus .fiis-
siger” Schreibpraxis abgezogen werden. durfte sehr irren. Stil,
Geslall und das sich darin manifesiierende heutige Formgefuhl
sind empfindlichste Dinge, die dafugehoren — sonst enden wir
unversehens bel Normen von 189 wie sie in Bonn vorlagen! P,

FRIEDRICH S5CHOTKER: NOCH EINMAL
SFORMSTUDIE” UND L SCHNELLE PINSELSTUDIEN~

Form sei eine Zumulung. erklart Wilhelm Pinder. emn GCeheun-
zig, Goethe. Fir die Kinstier und aueh fQr uns Kunsierzieher
ist s1e eine Aulgabe. Diese bildnerisch versiandene Form be-
darf sicherlich emes standigen Koanlakies mil den Formen der
sichibaren Well, unseren Vor-Bildern, wenn sie ithre wirkende
Krafl behallen soll. Sie ist jedoch in ihrer Intensital gleicher-
maflen abhingig vom Subjeki, das sie hervorbringt. {.Malerisch
151 uicht das Gemalle, sondern der Maler, leill Karl Heinnch
Waggerl als Erfahrung einer BegefZnung mil einem Maler mil.)
vermitielt das bildnerische Tun des Menschen nichl mehr ein
reines und ungetribles Bild seines Inner, verklammeri es
sich angsilich den Formen der aufleren Welt oder laftl es sich,
wie etwa das der Nazavener. von antiquierten Leitbildern pra-
gen, bleibt es ein shnnentleeriez Bemiihen Ex mufl uns als
Kunsterzieheen gelingen. den uns anvertrauten jungen Men-
schen zu unbefangener, aber inlensiver Aussage iiber Form zu
verhelfen, Nur so kann eine bildnerische aussage, und sei sie
nurch 59 bescheiden, selber Form werden. Das isl fireilich eine
SZumutung”, am Zelaiter der Angst jedoch ein Beilrvag zur
Bewalligung unseres verkrampllen Daseins,

Ist Angstlichkeit wirklich ein Kennzeichen fiuher Kunstformen,
wie Goilschow unler Berufung aul Goethe meint? Ich bin der
Ansichl, daff sich in den frithen Plastiken der Romanik der
formale Zugriff in unbelkummerler Frische aufert. Versiehl
Goelhe unier dem . Angsilich-Rechilichen® nichl elwas ganz
anderes, als G. an seiner Schillerarbeit wertet? Ich will auf
tiese Frage nicht weiler eingehen, sondern our noch 2u meiner
Anfrage in Hefl 3 festziel en, dafl sie kemen Streil vom Zaune
brechen” sollle. Sie bezweckie nichl: anderes, als allen den-
ienigen Amisgenossen, die nach Siraflner (siehe Meft 5/51)
unler Formverwirklichung ein .llickenloses Aneinanderschlie-
fien der gezeichneten Linien oder klar begrenzten Farbilecke"
versiehen, die Fragwirdigkeit dieses Leilbildes deutlich zu
machen. Gewill, das Schlagwort vom . fAeckigen Kunsteln®
brauchie G. nicht selber {ich fand es als Auflerung Friedrich
Heums in Hefl 2) hieit mich aber zu memer summarschen
Schlufifrage awl Grund der Tendenz berechtigt, die Gs. Aus-
fiurungen in Hefl 1f51 verraten. Warum nennt G. in semer
offenen Antworlt* meine Beizpiele schnelle Pinselstudien™ und
die Zeichnung der spiteren Arztin in deullicher Absetzung
eine Formstudie*? Allein dieze Unterscheidung rechtlertigt
nachirviglich meine Anfrage. Um Formbemiihungen handelt es
sich bei deén .schnellen Pinselsiudien” jedenfalls auch! Welche
Bedeutung die unmilie.bare Reakiion der Hand fiir die Inten-
si1El einer bildnerischen Ausgage hat, wurde von Stralliner (vor-
letzies Hefl) {iberzeugend dargelegt. Und so meine ich denn,
daft zich die Formstudie* und die .schaellen Pinselstudien®
durchaus .beiflen”. Meine Beispiele solllen zeigen, dafl sich
Oberprimanerinnen, unabhingig von ithrem geistigen Habitus,
mit einem Gegenstand, sei er nun ein Plerd oder e mensch-
liches Gesichl, und mag es sich bel den bildnerischen Darstel-
lungsmitieln nun Jeweils um Pinsel oder Bleistift handewn. auch

|

i



ohne &ngstliche Verklammerungen auseinandersetzen kinnen.
Mit der Forderung des Universititsprofessors, die Anschauungs-
und Vorstellungskrifte der Jugend zu heben, weill ich mich
einig.

Herrn Prof. Herrmann bleibt nur noch zu sagen, dal ich Zeich-
nen niemals ein ,Strichemachen” nannte, sondern daruntel
eindeutig F o r m u n g mit Hilfe von Strichen verstanden habe.

SCHRIFTTUM

W. Kriiger: Zeichenfibel / bei P. Linke, Karlsruhe. Wie viele
volksschulen, denen der geschiiftstiichtige Verlag das G4seitige
Heft zur Ansicht tibersandte, haben wohl fiir den .Kleinen Be-
trag von 4,90* dies Sammelsurium von all und jeder Ersatz-
Lehre, die wir mahlich aus dem Grundschulzeichnen ausge-
trieben glauben durften, eingestellt — sofern nicht ein Er-
vieher mit Augen und Herz flir die wirkliche Kinderzeichnung
Protest anmeldete? Vor Jahren gab es mal, sogar in ,Volks-
ausgaben* ein Monstrum von Zeichenfibel, auch mit der Ten-
denz, alles Sichtbare auf Formel-Flaschen zu ziehen: hier wird
ein Etikett draufgepappt, das die Vorlagen-Formeltendenz Leh-
vern wie Kindern mit kunstpidagogischen Phrasen schmack-
haft machen soll, weshalb um so mehr vor solcher Mixtur zu

warnen bleibt! Parnitzke.

J. P. Hodin: Edvard Munch | Frankfurter Verlagsanstalt [ 290 S,
216 Abbn., meist auf Tafeln, dazu 8 farbige / 30,— DM.

Was dies Werk auszeichnet, ist, daB es fast ausschlieBlich die
Schitze der skandinavischen Sammlungen vor Augen riickt, von
denen jeder, der sie am Ort erleben durfte, bedauerte, wie
wenig davon in sonstigen Munch-Ausgaben wiederzufinden war,
bezw. je bei uns ausgestellt werden konnte. Munch, der 1944 mit
g¢ Jahren starb, kann ja aus dem Aufbruch der Neuen Malerei
gar nicht weggedacht werden, weshalb dieser ersten grofien
Werkiibersicht besondere Bedeutung zukommt, zeigt sie doch,
wie eine .grofGe Natur® im WVerlaf auf die eignen Gaben zu
begliickend starken Bildern kam — mit der Kraft, noch manche
Wirkung ausstrahlen zu kénnen. Hodin gibt wesentliche bio-
graphische Aufschliisse, enthilt sich jeder Werkkritik, was an-
genehm berithrt, weil wir wissen, was es mit Kunstschrift-
stellern auf sich hat, die {iber Handwerk und Stil ,.2ungen-
reden” mit dem . Fortschrittszeigefinger”. Parnitzke.

Edwin Redslob: Der Maler Ernst Schumacher [ K. Lemmer-
verlag, Berlin 1851 / 80 S., 5 Abbn. u. § Farbtfin. [ 9,680 DM.

Wenn wir 1951 nochmal auf das schine Gedenkbuch fur Philipp
Franck hinweisen und dann den Purrmann-Band des Verlages
empfehlen konnten, so bleibt es erfreulich, nun an Schumachers
Bildern auf die Besonderheiten eines aus der Farbe gestaltenden
Talentes hinweisen zu konnen, worin die Auswertung reiner
Form- und Farbbeziehungen gliicklich zusammengeht mit einer
Naturverbundenheit, die stets den koloristischen Rhythmus
tridgt, d. h. nicht verabsolutiert erscheint. Lehrreich, in den ge-
botenen Proben die Spanne von 20 Jahren zu verfolgen — vom
Aufbruch in Diusseldorf bis zum Lehramt des 46jihrigen an der
Beiliner Akademie, inmitten heutiger Aufgaben, die auch uns
sehr angehen! Parnitzke.

Otto Daube: Die Wege zur Neuen Musik. Heft 1: Die Werke /
64 5. 32 Noten- und 13 Bildbeispiele / 1,70 DM. - Heft 2: Metho-
dik f32 & /1 DM. W. Criiwell, Dortmund 50.

Diese inhaltsreichen Hefte, die der Musik von Debussy bis
Schénberg gelten, aber zugleich Wandlungen der Malerei und
Dichtung aufzeigen, dabei tabellarisch zusammenfassend, was
vergleichbar ist, sind mancherorts schon genutzt worden, be-
sonders in Arbeitsgemeinschaften der Oberklassen; Heft 1 in
der Hand der Schiller, Helt 2 beim Lehrer.

Ausgezeichnet allein die sorglichen Quellen in Ton, Wort und
Bild (auch wenn die Bildbeispiele nur Hinweis sein kinnen,
farbige Wiedergaben zu nutzen) und die Art der Vergleichs-
reihen. Wem der Stilwandel in der Malerei allzu pragmatisch
dargestellt erscheint, dem bleibt es unbenommen, andere Ak-
zente zu setzen; die Methode selber hat so viel anregende Kraft,
daB wir die Briicke, die hier ein Musikerzieher aus seiner
Praxis der Werkerschliefung zur Neuen Malerel hinliber
schligt, begriilen, kennen und nutzen sollten. Parnitzke.
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Paul Wember: Heinrich Nauen | Verlag L. Schwann, Diissel-
dorf 48 [ 33 Fotos auf Tfin., davon 4 farbigen, 12 Texts. / 6,40 DM.

Was sich erst bei der Gedichtnisausstellung (in der Heimatstadt
Krefeld 1948) des mit 60 Jahren 1940 Verstorbenen rundete, nam-
lich eine Ubersicht tiber den Weg dieses rheinischen Malers,
war AnlaB zu der Buchausgabe, die hiermit der Vergessenheit
entrissen werden soll. Wer darum weill, welche gliicklichen
Umsténde notig waren, um unseren koloristischen Talenten den
Weg zu bereiten, wird die Spanne von 30 Jahren im Werk
aufmerksam wverfolgen, wissend, welche farbsatten Blumen-
bilder am Wege liegen, aber auch sehend, wie Nauen in seinen
Figurenbildern die expressive Bildgeste pflegte, und zwar ohne
die Barbarismen, die damals meist vorherrschten. Parnitzke.

Hermann Phleps: Deutsche Fachwerkbauten | Langewiesche-
Verlag 51 / 112 S. mit 20 Textabbn. und 100 Foto-Ganzseiten |/
4,60 DM,

Dies . Blaue Buch”, nachzutragen nach den 51 bereits neu ge-
nannten, hat der bekannte Experte der Holzbaukunst mit klaren
Belegen der unterschiedlichen Bau-Gefiige eingeleitet und in
den Unterschriften zu den Denkmilern aufgewiesen. die zur
Hilfte dem ober-, zur andern dem niederdeutschen Raum an-
gehdren (der Krieg riB schon manche Liicke!). Ein dankens-
werter Zuwachs zu den mehreren Baukunst-Binden, die seiner-
veit schon aufs beste gelungen - und erwiinschi waren.
Parnitzke.

E. Reis, J. Refjert: Die Handpuppe; Herstellung und Spiel | Ver-
lag Junge Welt, Opladen 1951 / 80 S., 10 Fotos, 10 Zchgn. und
1 Bauplan / 5,80 DM.

Wenn ein Harro Siegel diesem Ergebnis aus bester Erfahrung
und Haltung ,Gliick auf den Weg" wiinscht, bedarf es nicht
weiterer Empfehlung, sondern nur der Kennzeichnung, dal bis
yum detaillierten Bauplan der sehr praktikablen Biihne jede
Weisung Hand und Fuf hat — {ir den, der nicht nur mal im-
provisieren, sondern ernsthaft das Puppenspiel pflegen will!
von E. Reis sind (ibrigens als blaues Schaffsteinbandchen Nr. 256
die schiénen Spiele ,Kasper und Lumpi* und ,Die hose Hexe
Piekebiest” erschienen, Parnitzke.

Karl Hils: Formen in Ton, eine Grundiibung fiirs Leben / Bdren-
reiter-Verlag Kassel 51 / 80 S. m. dber 60 Bildern.

Karl Hils, der verdienstvolle Werkerzieher der Stuttgarter Aka-
demie, weithin erinnerlich zuletzt aus seinen ,Wachsen-und-
Reifen“-Bandchen, stellt die {iberall schulisch nutzbare ,Auf-
bautopferei® in die Mitte dieser erfreulichen Lehrschrift, jedem
Anfinger darin anschaulichste Antworten gebend und noch zu
vielen Randfragen sonst, nicht zum wenigsten auch zu padago-
gischen Kernfragen: wo die Werte des Topferns liegen. Uberall
sollte diese Schrift wirklich genutzt werden; es gibt noch reich-
lich abwegige Vorstellungen vom Formen, Sogen. Modellieren
und unergiebigem Klitschen mit Ton, die hiermit aufs rechte
Gleis kommen konnten! Parnitzke.

Werner Bihr: Das grofe Kinderjest | Birenreiter-Verlag 51 i
4e¢ S. mit 48 Zchgn.

Dies Werkheft fiir Spiele und Feiern mit Kindern will zeigen,
wie ein sommerliches Fest zu einem frohlichen Zusammenspiel
fitr Ohr und Auge, vom Musisch-Rhythmischen und -Werk-
haften her, gestaltet werden kann. Schulfest, Dorffeiern, Kin-
der-.Gilden” usw. haben sich seit lingerem als sinnvolle Auf-
tridge, Vorhaben und eben Gemeinschaftsaufgaben der Schul-
und Jugendgemeinden herausgestellt, in Abwehr aller kauf-
lichen Zutaten, mit denen Erwachsene frither zu belustigen
meinten (Papiermiitzen, Lampions, Warenhaustrddel-Gewinne
usw.). Es ist niitzlich, die fruchtbaren Ansitze beisammen zu
haben. Bihr rechnet mit einfachen Losungen im kleinen Kreis
und das ist gut so. Denn daB eine Festwiese mit Stinden und
Buden eigner Erfindung weiter greifen kann, hat u. a. die Kieler
Tradition gezeigt, wo jahrlich viele Schulen zur Ausstattung der
.Kieler Woche® beitragen — fiir Tausende von Teilnehmern
allerdings. Parnitzke.
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BEGABUNG

Je weniger eine padagogische Bemiihung von Erfolg be-
gleitet ist, desto mehr neigt man dazu, die Schuld am
MiBlingen auf die Unzulédnglichkeit der Schitler zu schie-
ben; in der vermeintlichen Eindde wird angespannt Aus-
schau nach Oasen des Talents gehallen, so dafi in solchen
Zeiten das Begabungsproblem im Zenirum des Inter-
esses stehi. Und umgekehrt wird eine padagogisch er-
folgreiche Zeit eine weitgehende, ja selbstverstandliche
Begabtheit ihrer Zoglinge feststellen. Sie wird die Be-
gabtheit als Problem - aus Mangel an Widerspruch -
allmahlich aus den Augen verlieren und ihre Aufmerk-
samkeil ganz der Vervollkommnung ihrer methodischen
Mittel widmen. Eine sachliche Betrachtung der tatsach-
lichen Begabungsverhalinisse setzt aber einen Stland-
punkt voraus, der von allzu herzhafter Selbsteinschit-
zung ebensoweit entfernt ist wie von vernachlassigter
Selbstkritik aus padagogischem Ressentiment. Wir miis-
sen also versuchen, die bildnerischen Begabungsverhalt-
nisse nach fhrer naturgegebenen Schattierung zu ver-
stehen.

1. Die Tatsache, daB wir heute eine unseren Kindern ver-
haltnismalig allgemein innewohnende musisch-schépfe-
rische Begabung feststellen, und dal diese merkwiirdi-
gerweise erst eine Entdeckung unseres Jahrhunderts ist,
hat ihre Ursache nichl darin, daB diese Begabung vorher
nicht vorhanden gewesen oder auch nur nicht 2um Aus-
druck gekommen wire. Zu allen Zeiten haben Kinder
ihre Kritzeleien und primitiven Zeichnungen hervorge-
bracht. Es hat sich aber die Auffassung von dem. was als
Ausdruck der Begabung zu bezeichnen sei, vollig zugun-
sien dieser ,dumpfen® Gebilde verschoben. Was man
einmal unbeachtlich fand, ja f{ir kindlichen Unfug halten
mochte, das ist heute zum Gegenstand interessiertester
Beachtung und Wertschalzung geworden.

Es kommt noch hinzu, dafl man, beglinstigt durch die
expressiv-primitivistische Kunstentwicklung der jlinge-
ren und jungsten Zeit und durch eine damit zusammen-
hiingende neuartige Einschitzung der Kunst der Primi-
tiven, auch in der Kinderzeichnung gewisse Formwerte
entdeckte, die sich durch geeignete Beeinflussung leicht
und erheblich steigern lielen. Man sieht seither dem
Naiven und Primitiven in der Kinderzeichnung nichi
mehrachselzuckend oder ablehnend gegentiber, vielmehr
kiinstlerisch animiert, vielfach sogar begeistert, so dal
die Auffassung vom . Kind als Klnstler" vielleichl das
erreichte Extrem des Pendelschlags anzeigt.

Anders liegen dieVerhaltnisse im volkstiimlichen Urteil,
Die landlaufige Auffassung von dem, was als bildneri-
sche Veranlagung zu bezeichinen sei, ist weithin unver-
andert diejenige geblieben, die flir das Ende des 18. Jahr-
hunderts charakteristisch war, namlich eine naturali-
stisch-sentimentale, und im gleichen MaBe noch die an-
dere unter dem Einflull der Kunsistromungen vom Aus-
gang des letzten Jahrhunderts: eine pseudo-impressio-
nistische. Wegen der beherrschenden Stellung dieser
Auffassungen, bei denen auch der grifite Teil der Leh-

Von Dr. Hans Meyers, Darmstadl

rerschaft keine Ausnahme macht, konnen wir sie nicht
einfach Ubersehen. Zwar beurteilen manche ihrer Ver-
ireter die kindliche Produkiion heutzutage worsichiiger,
doch stellt sich erst bei einer Annaherung des kindlichen
Zeichnens an gewisse naturalistische Vorsteliungen der
Erwachsenen der volkst{imliche Begriff der ,Begabung"
ein. Weil hierbei lediglich nach dem Grade und der Ent-
wicklung eines fotografischen oder scheinimpressionisti-
schen Naturalismus vorgegangen wird, darum kann vom
eigentlichen Wesen der kindlichen Leistung nichts erfafit
werden. Diese Einstellung beweist aber auch die Un-
kenntnis, mit der man kinstlerischen Dingen Uberhaupt
gegeniiberstehi, denn auch hier wird das irrationale
Kunstgesetz mit billigem Naturabklatsch oder Pseudo-
naturalismus verwechselt.

Mit dieser platten VerauBerlichung des Begabungsbhe-
griffs, die bis weit in sonst gebildete Kreise hineinveicht,
miussen wir also rechnen. Wir selbst aber wollen kind-
liche MaBstabe anlegen, wo Kindliches gemessen wird.

2. ZahlenmabBig ergibt sich fir die kinstlerischen Bega-
bungsverhaltnisse bei Kindern und Jugendlichen nach
den heuligen Erfahrungen etwa folgendes Bild,

Die Kinder der ,bildermachtigen Zeit® (vom 4. bis 14. Le-
bensjahr) zeigen nach meiner Evfahrung fast ausnahms-
los, mindestens aber zu 70 %y, eine ausgepragte Veranla-
gung fiir den bildhafien Ausdruck. Davon (bervagen
etwa 20 % den guten Durchschnitt noch um einiges.
Sonderbegabungen im Sinne der Wunderkinder sind
selten. Von den restlichen 30 %e fallt der grdfite Teil
immer noch auf den mittleren und unteren Durchschnitt,
und nur ein Rest von weniger als 10 % kann als minder-
begabl gelten. Ganz Unbegable gibt es unter normalen
Menschen nichl. Die Zahlen entsprechen im grofen und
ganzen dem letzten hiertiber vorliegenden Material der
psychologischen Kinderkunsiforschung und stehen im
Einklang mit den Erfahrungen wieler Kunsterzieher.
Natlirlich konnen nur ungefahre Mittelwerte genannt
werden; jede prazisere Angabe kdonnte das Bild nur ent-
stellen, da die Verbindlichkeit einer Statistik immer von
vielen Unwagharkeiten in Frage gestellt wird. Doch tref-
fen die Mittelwerte im ganzen den vorliegenden Sach-
verhallt.

Wenn, wie gesagt, unter Begabung zu verschiedenen
Zeiten verschiedenes verstanden wird und daher jede
Zeit mit anderen Verhaltniszahlen fiir das Yorhanden-
sein oder Fehlen von Begabung aufwartet, so mull doch
billigerweise angenommen werden, dal die tatsachlichen
Begabungsverhaltnisse zu allen Zeiten ungefihr diesel-
ben gewesen und geblieben sind. Es ware auch irvig. zu
glauben, der einen Entwicklungsphase im Menschen-
leben eigne eine stdrkerve Begabung auf bildnerischem
Gebiet als der anderen; wahrend der Knabe gie noch be-
sitze, sei sie dem Jungling vielfach abhanden gekommen.
Diese selbst in Fachkreisen verbreitete Irrmeinung be-
stiatigt aber nichts anderes als wiederum die Stichhaltig-
keit unserer obigen These, da auch sie lediglich auf den
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schlechten Erfahrungen ungeeigneter Lehrmethoden be-
ruht. die ihre Erfolglosigkeit mit der mangelhaften Be-
gabung ihrer Opfer zu entschuldigen versuchen, Nicht
aber die Begabung als solche fehlt - sie ist dem Jiungling
genau so wie dem Knaben mit auf die Welt gegeben -
wohl aber sind ihre Auferungsformen aus mangelnder
Pflege verkiimmert. In einem den Bediirfnissen der Ju-
gend gemifien, zielstrebigen Unterricht ist die umge-
kehrte Beobachtung richtig, dafi ndmlich mit den Jahren
die urspriinglichen Keime zu immer kraftvollerer Ent-
faltung kommen. Die genannten Zahlen gelten darum
grundsitzlich mit Recht auch fiir eine gepflegte Mittel-
und Oberstufe,

Doch wird in diesem Zusammenhang ein Faktor selten
beachtet. der zur Revision falscher Mabstibe unbedingt
hinzugezogen werden muli. Die Aulierungsweise der Be-
gabung unterliegt nicht nur den genannten aufleren
Hemmungen durch eine behindernde Umwelt, es bilden
vielmehr die sich entfaltenden kiinstlerischen Formtat-
sachen selbst eine eigentimliche zunehmende Erschwer-
nis. Die zu gestaltenden Formziige nehmen namlich mit
dem Grade ihres Differenziertwerdens in ungleich star-
kerem Malie an Schwierigkeit zu, als die Kraft des auf
sie gerichteten Gestaltungswillens normalerweise (bei
mangelnder Plege) emporwichst. Herrmann formuliert
diesen Sachverhalt so: ,Gemessen an der gesamten Gei-
steskraft sind an sich die Probleme der primitiven Form
so leicht’, daB jeder mitkommlt'; jene der differenzierten
Form werden relativ und absolut schwerer in steigendem
Mafe." Daher kommt es, dafi es die Bildkraft einmal
leichter, einmal schwerer hat, was den unkritischen Be-
obachter wohl zu der Auffassung verfiihren kann, das
Kind sei bildnerisch begabter als der Jiingling.
Nichtsdestoweniger unterliegt der freie Begabungsaus-
druck entwicklungpsychologischen Schwankungen. So
stellen wir gegeniiber dem unmittelbar vor der zweiten
Streckung liegenden Hoch alsbald ein gewisses Tief fest,
wenn die Pubertitskrise sich ihrem Hohepunkt néhert.
Die Schwankung wird bewirkt von der allgemeinen psy-
chischen Erschiitterung und noch von den in dieser Zeit
stattfindenden Interessenverlagerungen, starker Inan-
spruchnahme des Verstandesapparates und der Geftihls-
zentren begtlinstigt, die an und fiir sich alle nichts Un-
mittelbares mit der kiinstlerischen Disposition zu tun
haben, wenn sie diese auch mittelbar aufs stirkste be-
einflussen kinnen.

Die stirende Beeintrichtigung des kiinstlerischen Wachs-
tums durch auBerkiinstlerische Michte innerhalb und
aulerhalb der Menschenseele ist wohl uberhaupt der
eigentliche Anlall der Kunsterziehung, die im wesent-
lichen eine vorbeugende und wiedergutmachende Auf-
gabe hat.

-

3. Welche Schwierigkeiten dabei in bezug auf die indivi-
duellen Begabungsrichtungen - selbst fiir eine mit
Liebe und Verstindnis betriebene Erziehungsarbeit -
bestehen, mag an folgender Einzelheit sichtbar werden.
Was auf der einen Seite eine Starke der heutigen Kunst-
erziehung ist, ihre Betonung der eigenschopferischen Ar-
beit, kann auf der anderen Seite eine Schwiiche bedeu-
ten. Namlich dort, wo zu wenig zwischen einer allgemei-
nen Kunstbegabung und einer speziellen schopferischen
Begabung unterschieden wird. In der Tat liegen die
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Phinomene der individuellen Kunstbegabung weit kom-
plizierter, als dies einer verallgemeinernden Betrachtung
jermnals bewulit wird und als sie hier auch nur andeu-
tungsweise analysiert werden kénnen. Halten wir uns
aber zumindest folgendes vor Augen. Wo eine einseitige
EBewertung der Schiiller auf ihre produktive
Fihigkeiten hin stattfindet, kommen allzuleicht jene
schlecht weg, die nur rezeptiv begabt sind. Vielleicht ist
ihre Liebe zur Kunst keine geringere, wenn sie sich
auch nur im beseligten Betrachten oder geistigen Durch-
dringen kundtut. Der Einwand, daB dem Menschen erst
mit der schopferischen Eigenleistung die ganze Tiefe des
Kunsterlebnisses gedffnet werden kann, wiirde sich so-
gleich selbst Liigen strafen, wenn man solche Tiefe auf
dem Weg des unnatiirlichen Zwanges herbeindtigen
wollte. Eins wissen wir jedenfalls aus der unmittelbaren
Erfahrung im Leben: Es kann jemand in der praktischen
Kunstiibung wversagen und dennoch ein vortreffliches
Kunsturteil besitzen. Warum sollte auch die Natur in
ihrer unendlichen Fiille nicht reich genug sein, um auch
solche Menschen hervorzubringen, die vielleicht gerade
deshalb eine wahre Liebe zur Kunst hegen, weil sie sonst
nichts als nur dies eine zu bieten imstande sind? Es mufi
also einleuchten, dafi es neben der produktiven Bega-
bung auch eine Begabung fiir den kiinstlerischen Genuf
gibt, und daf} diese beiden nicht notwendig miteinander
verbunden sind,

Dennoch betont der Kunstunterricht so lange zweifellos
mit Recht die Pflege der schipferisch tatigen Krifte, als
er die rezeptiven Krifte nicht aus dem Auge lafit.
Es gibt wohl kein Erziechungsgebiet, in dem ge g e n die
Natur eines Menschen weniger erreicht werden kann als
in der Kunsterziehung. Das macht ihr Geschidft nicht
leichter, denn Dogmatismus erzieht Heuchelei. Darum
ist die Forderung, das Gesetz der Persinlichkeit zu be-
achten, eine Forderung der Aufrichtigkeit, Nur Aufrich-
tigkeit erzieht aufrichtige Menschen.

4, Wo man mit Menschen umgeht, muff man mit Mensch-
lichem rechnen. Die Chamileon-Naturen werden im
Kunstunterricht nicht weniger an Zahl sein als anders-
wo. Die Genies avf der Schulbank sind hiufig wegen
ihrer Widerborstigkeit von den Schulmiinnern verkannt
worden.

Wer die Intelligenz seines Schiilers fiir die Garantie sei-
ner Kunstbegabung nimmt, sieht sich nicht selten ge-
tduscht. Verlangsamte geistige Entwicklung und eine
hochstehende anschauliche Vorstellungsbegabung schlie-
[en sich gegenseitig nicht aus.

Woher einen giiltigen MafBstab nehmen fiir individuelle
Eegabung?

Allzuhiufig werden die geschickt sich Anpassenden und
schnell Auffassenden als die angeblich Begabten ver-
glichen mit den Ungeschickten und Langsamen als den
Unbegabten. Und doch ist es oft gerade der Mangel an
Anpassungsvermigen und die Verachtung solch uneige-
ner Hilfsmittel, welche den innerlich Reichen vor dem
dufierlichen Blender auszeichnen.

Der durch willigen Fleii Erfolgreiche soll gewili nicht
herabgesetzt werden, ihn aber als Musterschiiler hinzu-
stellen, ist gefihrlich. Es kann ndmlich sein, ,.dafi der
Geringgeachtete nur deswegen langsam ist und so leicht
stutzig wird, weil er jeder Sache auf den Grund gehen



will, und oft wird sich zeigen, dall er, der Schaffer aus
eigenem, den ehemaligen Musterschiler weit uberholt "
({H. Herrmann,)

So hidngen also Begabung und Persdnlichkeit aufs engste
miteinander zusammen. und wir konnes die eine nicht
ohne die andere beurteilen.

Es ist uberhaupt nicht so ohne weiteres zu sagen, wie
sich Begabung einwandivei aullert oder dall sie da. wo
sie sich nichi zeigt, auch nichi zu finden sei. Auch mag
sie sich, wie bei Demosthenes, der trotz seines Sprach-
fehlers einer der grollien griechischen Redner wurde,
Ear g e g e n eine naturliche Hemmung durch andauernde
Geduld ans Licht zwingen lassen, Besondere Leistungen
werden oft nicht mit dem Talent, sondern gegen die
Widerstdnde vollbracht, Grofle Geister haben dhnliches
héufig von sich bekannt. , Wer so {leiflig ist wie ich, kann
solche Sachen machen wie ich". sagte ein J. S. Bach.
Darin steckt zumindest eine subjektive Wahrheit, die
sich ihrer Kampfe bewulM ist, mit denen natirliche
Tragheit und Schwachheit immer wieder besiegt werden
muBten. Das Bewulitsein des harien, enisagungsvollen
Ringens uberwiegt bei den meisten. Denken wir an die
Leiden Michelangelos, als er an den Deckengemadlden
der Sixtinischen Kapelle malte.

Sollte es im kleinen so ganz anders sein?

5 Vollige Begabungslosigkeit auf bildnevischem Gebiet
gibl es, wie gesagl, nicht; Rickstandigkeit der bildneri-
schen Begabung schon eher; verschutiete Begabung un-
endlich oft, Letztere tritt in allen Gradstufen aul, am
stidrksien im Evwachsenenalter. DieUnabhéngigkeitihres
Auftretens von den sozialen Klassenunterschieden und
der intellektiuellen Bildung ist ein Beweis fir die Un-
abhangigkeit der kinstlerischen Vorstellungszentren im
Menschen von denen des [ntellekts. Primitivitat des all-
gemeingeistigen Niveaus ist nichi deshalb meistens ver-
schwistert mit einer Primitivitat des bildnerischen Aus-
drucks, weil sie im Individuum unmitielbar auseinander
hervorgingen - das Gegenteil kénnte durch die Bildnerei
der Buschmanner oder der altsteinzeitlichen Jagervolker
bewiesen werden -, sondern weil sie zumeist einer lah-
menden Umwelt entstammen. Im ubrigen wird man eine
mittelbare Bezogenheil von allgemeingeistiger und bild-
nevischer Begabung als hemmende oder férdernde ge-
genseitige Wechselwirkung nicht leugnen wollen. so dail
man das eigentliche Kunstgenie wohl immer auch zu den
hdheren Intelligenzen wird rechnen miussen.

Die grofite Zahl der bildnerisch Zurickgebliebenen geht
auf die Rechnung mangelnder PHege; das kann man
heute fir bewiesen halten, Ob es im Einzelfall Zweck
hat, davan nachtraglich etwas dndern zu wollen, kann
man nicht generell beantworten. Was aber einmal kind-
lich, prall und wspringlich wav, ist unter anderen Vor-
aussetzungen oft durftig, kindisch und von Urspring-
lichkeit entleert. Es sei denn. dall auch der fertige
Mensch, der sich der primitiven Form bedient, selbst
noch geniigend primére Geschlossenheit des Geistes be-
sitzt, wie es bei unzivilisierten Volkern oder bei bauer-
lichen Bewohnern abgelegener Landstriche der Fall ist.
Der zivilisierte Mensch, vor allem der Stadtbewohner
und der intellekiuell Gebildete spiiren aber die Kluft
zwischen Wollen und Vollbringen,

[eh bin nun der Uberzeugung. und die Evfahrung lehrt
es ja auch. dall sich in vielen Fallen sehr wohl und zum
Segen der Betreffenden dle verschiitteten Quellen wie-
der treilegen lassen. Wo allerdings eine wirkliche bild-
nevische Primitivitat auch noch mit geistigem Stumpf-
sinn zusammenfallt, da haben die erzieherischen Absich-
ten nur noch den Wert pathologischer Studien. , Ich kann
aber niemand kliiger machen, als durch den Rest der
Klugheit, der in ihm ist* (Kant). So kann ich auch nie-
mand kunstvoller machen. als durch den Resl der Kunst,
der in ihm ist.

6, Neben dem Normalbegabien und dem vermeintlich
oder tatsdchlich Minderbegablen nimmt der vermeint-
lich Sonderbegabte als Fehlprodukt unkluger Erziehung
eine wahrhafte Sondevstellung ein. Wir haben uns also
mit den falschen Talenten zu befassen.

Zu dieser Spezies gehoren auch die jugendlichen K a -
rikaturisten, die mit ihren rvoutinierten Kunsten
eilfertige Wirkung und Gunst erzielen. Die Karikalur
bezieht ihre wesentlichen inneren und dulleren Motive
aus aullerkiinstlevischen Bereichen Sie kana und darf
sich sogar gespielter Formlosigkeiten bedienen, die bei
ihr dann durch inhaltlich-literarische Kompensationen
gedecki werden. Die kunstlerische Froblematik der Kavi-
katur ist aber fur einen unreifen Menschen psychisch
und gualitativ unlgsbar. Deshalb hat die Karikatur im
Schuluntervicht keine Bevechiigung, Sie verdirbt und
lenkt vom Wesentlichen ab. Dessen ungeachiet genielit
natirlich, wer die Lacher auf seiner Seite hat. leicht das
Ansehen einer begabten Natur.

Als gleichwertiges Gegenstlck steht auf der weiblichen
Seite die routinierte Modepuppenzelichnerin.
Die schwarmerische Sentimentalitat der Halbwuchsigen
hat hier ein Ventil gefunden. das mit Hilfe von schlech-
ten Vorbildern zu billig-putziger Wirkung werhilft,
Uberhaupt ist die Altersstufe, wenn sie nicht in gute
Hinde kommt, leichi allevlei gefuhlvollem und form-
losem Kitsch zugetan; die seelische Entsprechung zur
witzelnden Kraftmeierei der Karvikaturisten.

Beide stellen jedoch kein unlosbares Problem {in die
Kunsterziehung dav.

Schwieriger ist ein anderer Fall, der keine devart kKlarve
Entscheidung vertrdgt. Auch den Kopisten hebt eine
Scheinbegabung lber das Niveau seiner Nachbarschafl
hinaus. Zwar werden in diese Bahn auch wirkliche Ta-
lente gedrvangt, doch ist die Wirkung aul die Entwicklung
ie nach den Voraussetzungen eine verschiedene. Unter
den hier gegebenen Moglichkeiten lose ich die beiden
hauptsdchlichen und zugleich einander entgegengesetz-
ten heraus:

Hiufig und schon in frithen Jahven wird das zeichnerisch
aufgeweckte Kind von einer unverstandigen Umgebung
zu falschem Ehrgeiz angestachelt, um bald zu merken,
wie leicht man sich mit fremden Federn schmucken und
e¢ine unwissende Menge bluffen kann, Wie verderblich
nicht allein fuyr den Gebrauch und die Entwicklung der
eigenwuchsigen Bildekvafte. sondern auch fir das Ge-
mil ein solcher Einflullsein kann, ist daran 2u erkennen.
dal} diese Kinder haulig von dem Wahn verfolgl werden,
die gestohlenen Produkte fir eigene ausgeben zu mus-
sert, um zu eigentlichem Ruhme zu gelangen. Eine kom-
plexe Mischung wvon verderblichen Ursachen und Wir-
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kungen. Solche Fille bedurfen einer verstindnisvollen
Hand und sind. frih erfafit, dankbar fir die Befreiung.

Seelisch ganz anders verhalt es sich mit den Nach -
tiberstellter
methodischer Absicht und mit Formwverstindnis., Auch
heute ist diese von alther geiibte Werkstatt- und Lehr-

gestaltern aus selbstgewihlter oder

gangspraxis, die fast Durer,
Raffael, haben, unter
Kiunstlern nicht ganz ausgestorben. Sie hat gewill unte:

alle unsere Grollen, ein

Rembrandt, mitgemacht den
besonderen Umstinden etwas Gesundes, was die mo-

derne Kunsterziehung vielleicht wieder-
entdecken und nutzen wird., — Vor allem stilit sie den

Jungen Menschen nicht in jenen sittlichen Konflikt

noch einmal

Ferner stellt der sogenannte Kinder- und Jugendim -
pressionismus, der in Laienkreisen leicht zu einer
falschen Begabungseinschatzung verleitet, ein erziehe-
risches Problem dar. Das impressionistische Sehen und
Gestalten liegt entwicklungs- und gestaltungspsycholo-
gisch weit tiefer, als in diesem Zusammenhang gezeigt
werden kann. Fiir die Begabungsfrage geniigen ein paar
Hinweise. Der Impressionismus als Kunstform ist ein
Ergebnis kinstlerisch reifer Urteils- und Gestaltungs-
kraft und deswegen von unreifen Menschen unmdaglich
zu leisten. Nur einem Irrtum ist es zu verdanken, dal3
die kiinstlerischen Scheinlosungen und Formlosigkeiten
unreifer Produzenten ernst genommen werden und ihren
Eindruck nicht verfehlen, Auf Urteilslosigkeit des Auges
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als die des ,altmodischen®* C.

reflektiert ja nicht allein der Jugendliche, bei dem dies
noch in Arglosigkeit geschehen mag, sondern schlieBlich
eine weitverzweigte und geschéftstiichtige Kunstindu-
Was Wunder, geblendete junge
.Meister® sich in seinem anerkannten Glanze sonnt. Sei-

strie, wenn der also
ner . flotten Technik* verdankt er es, flir genial gehalten
zu werden, wie er ja selbst die Landschaften eines Co-
rinthepigonen wegen ihrer Technik fiir ,genialer* halt
D. Friedrich. Flott und
schmissig muf heute schon eine Sache sein, um fir etwas
zu gelten. Am auleren Auftreten will man erkennen,
wen man vor sich hat.

7. Was zeigt uns endlich den Ausnahmebegabten an, der
mehr als Talent besitzt?

Lassen wir uns aus berufenem Munde belehren.

Schiller: ,Das echte Kunstgenie ist
daran zu erkennen, dal es bei dem glithendsten Gefiihl

Friedrich immer
fir das Ganze, Kilte und ausdauernde Geduld fir das
Einzelne behalt.”

Conrad Fiedler erkennt kiinstlerische Genialitdt an der
JFihigkeit, in immer vordringender Tatigkeit sich zu
immer helleren Zustinden des das Sichtbare erlebenden
Bewulitseins emporzuarbeiten®,



Nach Jaspers entscheidet spezifische Begabung ganz all-

gemein iiberhaupt noch nichts, ,sondern die Bereit-

schaft, geistig ergriffen zu werden",

Wir sehen schon, die Spannweite des Bogens ist eine
ungeheure, unsere Aufmerksamkeit
auf die Verhiltnisse in Kindheit und Jugend beschrin-
ken, wird die Sache einfacher
von uns ist Philosoph genug, um sich ganz auf den
Standpunkt eines Kindes siellen zu konnen”, sagt Rous-
seau, und ich mochte variieren: Keiner von uns ist ein
solcher Wiinschelrulenginger, dall er die verborgenen
Briinnlein der Begabung mit Bestimmtheit zu entdecken
vermdachte. So bleiben wir denn auf das Sichtbare ange-

selbst wenn wir

keineswegs ~HKeiner

wiesen und somit immer auch dem Inrrtum ausgeliefert,
Denn wer lediglich aus dem Sprudeln der Quellwasser-
lein auf die Liange und Breite der Strome schlieffen will,
der mull sich darauf gefaf3t machen, spater einmal fur
einen falschen Propheten gehalten zu werden.

Vielleicht gibt es aber wenigstens e i n ziemlich sicheres
Anzeichen fir eine ungewohnliche Begabung. Vielleicht
konnen wir dort, wo schon in friher Jugend eine ganz
ausgesprochene einseilige Betonung einer kiinstlerischen
Tiatigkeit zu beobachten ist, zumal, wenn ihre Erfolge
das normale Mall der Altersstufe erheblich iibersteigen,
auf eine offenbare Absicht der Natur schliellen, etwas
Aufergewdhnliches von Dauer hervorzubringen. Denn
»e5isl sicher, dafl es in der Natur genialer Tiatigkeit liegt,
die Krifte des Menschen iiber das normale Mall hinaus

und meist auch in ganz einseitiger Richtung anzuspan-
nen (Meumann), Spatentwicklungen, die die Schule nun
nicht mehr beobachien kann, zeigen Ahnliches oft erst
nach krisenartigen Anlaufen im spateren Leben.
Solche Menschen werden leicht durch ihre Eigenart zur
Vernachlissigung der ihnen sonst noch aufgegebenen
Pllichten gezwungen. Unser normalisiertes Dasein steht
aber dem AufBergewdhnlichen geradezu [eindlich gegen-
iber, Darum haben es die Ausnahmenaturen auch in
dieser Beziehung nicht leicht im Leben. Als Kinder kon-
nen sie noch nicht wissen, was sie gerade durch ihre Ein-
seitigkeit zu schutzen haben, ebensowenig, wie sie es
kdnnen, dafll diese Einseitigkeit
schwere Gefahren [ir ihre Gesamtentwicklung in sich
birgt. Hier tut pidagogisches Taktgeflihl not und ein
grolfherzigeres Eingehen auf die einzelmenschlichen Be-
lange, als es heute noch ublich und maglich ist in un-
serem verkndcherten und uberlasteten Schulbetrieb.

wissen auch wieder

Sollte man nicht wenigstens vom Kunstunterricht ver-
langen konnen, dald hier der zukunftige Kunstler zu-
mindest nichl vergewaltigt wird. sondern nach Mdéglich-
keil die gebiihrende Beachtung und Vorbildung findet?
Und doch ist gerade diese Forderung nicht die leichteste,
die an den Kunstuntervicht gestellt ist. We man es mit
dem Imponderabilen einer schopferischen Menschenseele
zu tun hat, da reicht auch die feinste Ralio einer pidago-
gischen Theorie nicht hinan. Da gilt nur die andere kon-
geniale Erkenntnisquelle, die erzieherische Intuition.
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e
DIE BILDER

in diesem Hejt, zu
Nummer 3 des vorigen Jahrgangs ,Die Gestali* gehort,
und die letzten Heftes
verschiedener Weise betrachiet wer-

denen auch der Linoldruck wvon

beiden Klassenarbeiten des

1951/6 konnen in
den. Entweder als Verwirklichung eines Lehrideals;

denn es kommt in ihnen, wenn vielleicht auch unbe-

wufit, eine Meinung zum Ausdruck, was gestaltete

Form sei; wonach also der Schiiler streben, und wohin
der Lehrer miisse Dokumente

fiihren Oder aber als

einer praktischen Lehrtdtigkeit; denn selbstver-
standlich zeigt sich in ganzen Klassenieistungen nicht
nur die formfithrende Hand des Lehrers, sondern auch
seine persinliche Eigenart. Oder zum dritten kinnen
solche Arbeitsreihen als objektive Belege zu einer Er-
orterung des Begabungs probleme in der allgemei-
nen Schule angesehen werden.

S0 betrachtet, lassen

die gemeinten Beispiele, die heu-

tigen und die in Heft 1951/3 und 6 erkennen, wie recht

Meyers hat, wenn er im wvorangehemden behauptet,
dafi die Kinder ,, ausnahmslos ... eine ausgepragte
Begabung zum | haften Ausdrick haben. - Frei-

lich, das fiigen hinzu: um die Begabung zu ver-
svie den Halt einer

angehliche Freiheit,

wirklichen, brau

sicheren Fith-

rundg, nicht aber die welche ithnen

den ungestalteten Ausdruck jedweden dunklen Dran-

Jes erlaubt

Keine Sorge, dafi die sichere Leitung durch den Lehrer

die Eigenart der Schiilerpersinlichkeit schidigen kinne!

28 DG

J fle R

nicht

Lassen wir uns von klischierten Schlagworten

irremachen, und betrachten daraufhin lieber einmal
die heute abgedruckten Linolschnitte! Da steht gleich
hier oben die Arbeit eines offenbar sensibel-schrulligen
Schiilers neben der eines kiihl ordentlichen (S. 29) und
im Gegensatz zu beiden die verhdltnismdifiige Dumpf-
heit des Bildes S. 30, das sich allerdings oben im Or-
namentalen erstaunlich kraftvoll entfaltet,

Die Arbeit an diesen einzelnen Linolschnitien mufite
schon deswegen sireng geleitet werden, weil sie alle
{mit anderen mehr) zu einem gemeinsamen Druck zu-
sammengestellt werden sollten. Dennoch blickt uns aus
EBilde deutlich sein Gestalter an.

Heft ,Die Gestalt® 1951/6 auf Seite 54 auf-

schldgt und die Kostumfiguren betrachiet, der kann im

jedem

Wer das

Anschauwen und Vergleichen noch tiefer in das Problem

pon Gestaltung und Personlichkeitsausdruck eindrin-

gen: Links oben sind dort Figuren zu sehen, die nicht

die Formstraffheit ihrer Nachbarinnen besifzen, die

kurz gesagt erheblich schlechter sind als diese und

auch jene auf der nichsten Seite. In solchem Unter-

schied zeigt sich nicht etwa nur eine geringere ,dsthe-

tische* oder ,kiinstlerische Treffsicherheit oder eine

mindere Begabung, sondern eigentlich ein weniger klar
gefafiter Zustand der ganzen Personlichkeit der Zeich-

nerin. Ein Unterricht, welcher diese Schiilerin lehri,

Jbesser zu zeichnen®, lehrt sie ungewollt auch, als Per-

sonlichkeit’ ,.sich zusammenzunehmen®, Herrmann
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HALBE WAHRHEITEN

Wohl an allen ehrlich erworbenen ,Meinungen® tber
Kunst ist etwas Wahres, mindeslens das beriihmie
oder Stiubchen Wahrheil dran. Volle Ein-
sicht hat ja niemand, und eben daraus ergibl sich die
Pilicht zur Duldsamkeit dem Mitmenschen gegeniiber
im Widerstreil der Meinungen. Dies entbindel

Kornchen

aber

nicht von der héheren Verpllichtung, ungescheut auf
offenbare Drritimer hinzuweilsen, mogen sie ausge-
sprochen und praktiziert werden von wem sie auch

waollen
Es gibt nun eine nichl unbegrindete Meinung, welche
besugl, die

valle Unwahrheit,

+halbe Wahrheil” sei geldahilicher als die

eben weil das wesenhaft Unzu-
freffende in ihr und das Verwirrende getarnt sind durch
Zulrelfendes. Es

meislt am Rande liegende Teil

ein nebensachlich wird dabei eine

ithrheil aus dem Zusam-

menhang gerissen, wie unier einer Lupe malllos ver-
groflert und ganz fur sich allein als d1e Wahrheil be-
trachiet. Und eben dadurch wird der geistige Blick vom
Zenlrum abgelenkt,

Wir wollen im folgenden einige von den Faustregeln
kurz betrachten, in denen sich die Halbwahrheiten meist
niederschlagen; ganz ohne System, und nur um die Auf-
merksamkeitl der ernst Strebenden darauf zu lenken
Man sagt z. B.das Einfache sei schén. das Uber-
ladene hiéBlich: oder noch krasser und spezieller, Ge-

brauchsgerdite und Gefiale durften kein Ornament

ZANNRNBRELUIL Y g

)

von Hans Herrmann, Munchen

[t einfache Formen gib,

reifelha

ladene™,

iragen. Da cs aber unz

welche ha

ich, und ..ub die schon sind, kann
mil dieser Regel nicht das Kern-Wesen der Frage ge-
troffen sein. Richtig daran ist freilich, dall die Schonheit
am eigentlichen Kirper eines Gerales oder Gelialles von

srundsatzlich hoherem Range isi

als alles, was an noch

so guler Zier drum herumgespielt wird. Der neu er-

viachie Sinn hierlur stehl auf der Habenseile unseres

Zeitkontos

i

Weiler ist W

zu horen - und dies geht sogar aul das Worl
eines groffen Meisters zuruck!

rund und massig sein

eine Plastik miisse

es durfe nichl viel heraus-

ragen; bei Holzwerk solle nichts verleim!, sondern alles

aus einem Sitick sein. Vie verfuihrevisch einfach das

s0 leichl zu merken und in der Schule beizubrin-

s linel
klingt,

gen! Und die Folgerung?: Also ist eine aus verleimten

Stucken zusammengesetzie Schnitzerer von Riemen-

schneider schlechler als das waus dem Stamm®™ gehauene
Pla-

stik isl freilich der prall kérpererfiillie Raum; die Wie-

t dex

Schulerwerk! - Das Wahre Besonderhei

derbesinnung hieraufl kann man nur gutheiflen, doch

keinesfalls die Doktrin

welche die Ordnung verkehrl

und das Augenoffenhz: n fast uberfissig »u machen
scheint.

Das Zweckmallige sel an sich auch schaon. sagen
wieder andere, ein Gri <Eut in der Hand licge",

Fabe auch Formaqualitat
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Samtliche Linolschnitte dieses Hefles von vierzehnjidhrigen Schiilern der Oberrealschule Bamberg: Teile einer Gemeinschaftsarbeit

Wer so sagt, der soll sich einmal moderne Instrumenten-
griffe bheim Zahnarzt
der Finger-Handform angepalt sind und gewill gut in

ansehen, die aufs raffinierteste

der Hand liegen - wie ,schon* die sind! Unterscheiden
wir doch auch hier, um das Wahre vom Falschen son-
dern zu konnen! Selbstverstindlich mull ein Griff fir
die Hand gemacht sein, er muf} also verschiedene dickere
und dinnere Stellen
f die
macht noch lange nicht Schinheit.
Riick=icht auf die

in einer Ordnung an sich haben,

welche an Greifhand bezogen ist. Das allein aber

Diese wird erst dan

geschaffen, wenn unte praktischen

Erfordernisse aus den unzéhlig vielen Maglichkeiten de:

Nuancierung in der Plastik eines solchen Griffes jene
staltend Lausgewihlt® werden, welche eine Form-

ganzheit ergeben. Das ist es, was die Schonheit und

Qualitidt macht.

Ahnlich die Material- und Werkegerechtig-

ittlich als die Richt-
Gedrechselte
der Metallkunst genommen sind, seien haBlich, heil3t

keit, die von Doktriniren une

schnur gefordert wird Formen, die aus

kann das sein, wenn sie eben in Bronze

- Richtig

verstindlich mit dem

es. Aber wie

1an selbst-
Hand auf
wird,

laran ist, daly

noch scl

7

Drechslereisen in del

besondere hingefuhrt welche
sind. Es  ist

schaffend sich hierein zu fiigen und beim Formenspiel

irten

Formspiel:

werkmaiabig ertragreich willig

auch gut,

die Hegister zu ziehen, welche naheliegen, Doch kann
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auch mit naheliegenden Regi-
stern falsch spielen, d. h. eine noch so ,werkmallig" ge-
Also ist auch die

kein zentrales Kriterium,

man selbstverstandlich

schaffene Form kann schlecht sein.

Werkmabigkeit

Es kann nicht bezweifelt werden, dal3 die Stoffe etwas

»in sich haben*, mit dem der Gestalter rechnen muf3, und
dali dies mehr ist als mechanische Qualitit. Das zeigt sich
immer wieder, wenn man etwa die Grolbformigkeit ge-
triebener Kupfergefifie betrachtet. Man wird das Ge-
{tihl nicht los, daf der Kupferschmied von der Weit-
rkeit des getriebenen Metalls gefiihrt werde. Aber -
let im letzten Ende! -

bogis

richtig, d. h. zur
nur der werden, der

das entscheic

echten Form uhrt kann imme:

es spiirt, was Form ist; der sie erkennt, wenn sie sich

ereignet, und sie gestaltend in seinen Dienst nimmt,

Oft haben sich gestaltkraft
Mit am w
Steinmetzen des

Zeiten wenig um diese

Dinge gekimmert rsten vielleicht die goti-

ack Fialenwerks., Sie haben ihre
Formen dem Stein abgeprelit und dennoch sind es hohe
Kunstwerke geworden, Zugegeben, es ist nicht ganz in
Ordnung so zu handeln, doch kann man nicht sagen, es
sei das zentrale Ordnungsmoment verletzt. Denn dies

bleibt in der Kunst fiur alle Zeiten die einheitlich auf-

gebaute, in sich stimmende gestaltete Form. Diese liegt

aber auf ganz anderer Ebene als Zweckmiligkeit, Ma-

terialgerechtigkeit, Einfachheit u. dergl. mehr.



KARL SCHEFFLER ZUM GEDACHTNIS

In Ueberlingen am Bodensee ist Karl Scheffler im
#3. Lebensjahr gestorben. Es kénnen wohl nur die
alteren unter uns ganz ermessen. welche Bedeutung
dieser Mann fur das deutsche Kunstleben gehabt hat.
Denn das Kunstleben einer Zeit wird ja, auller von den
Schaffenden selbst, auch bestimmt von der Stellung dev
Nichtschalfenden zur Kunst Uberhaupt, 2zeitgendssischer
wievergangener. Das Aussteflungswesen, das Museums=
und Sammlungswesen, die Kunstforschung und die
Kunstkritik sind darum ebenfalls Formen des kiinstle-
rischen Lebens,

Auf allen diesen Gebieten war Schelfler eine Persdn-
lichkeit von [Uhrender Bedeutung. Der in Hambuvg
Geborene kam aus dem Handwerk, er begann als kunst-
levisch Schalfendeyr, als Entwerfer in der Zeit des Ju-
gendstiles; er wurde Journalist und Kritiker, Aber seine
Kunstkritik weitete sich zor Kulturkritik und seine
Kunstschriftstellerei zur Kunstforschung und erhob
gich zur Sicht seiner ,Grundlinien einer Weltgeschichte
der Kunst®.

Sein Feld als [Kunstkritiker war die Zeitschvift | Kunst
und Kunstler®, die er seit 1906 hervausgab. Nach [asl
einem Menschenalter stellte er ihr Evscheinen ein, als
die politischen Machte ihm die Freiheit der Meinungs-
auferung nahmen. Von dem Denker und Forvscher
zeugen eine grolle Reihe von Blchern. In seinen Mono-
graphien und vor allem in seiner .. Geschichte dev Male-
rei des 19. Jahvhunderts® sind die Uvteile, in Jahi-
zehnten immer wieder Uberpridt, 2u eciner besondeven
Dichte der Formulievung geveilt. Eine seiner letzten
Schriften . Kunst ohne Stolf® seizt sich mit den Styd-
mungen in der Kunst der Gegenwarl auseinander.

Wenn ein Mann von lber 80 Jahren stirbt, der am
kunstlerischen Leben mitbestimmend Anteil genommen
hat, dann treten jedesmal zwei grofle Probleme der
Geistesgeschichte hervor. Das erste ist der Wandel der
Anschauungen im Wechsel der Genevationen, deren
Kommen und Gehen der Dahingegangene selbst mit-
erlebt hat. Das zweite betrvifft dasjenige. was in diesem
Wandel gultiger Wert bleibt.

Scheflfler hat den Wandel in den kunstlerischen Stid-
mungen von der Jahrhundervtwende an in vordevster
Reihe kamplend miterlebl. - Ev, der selbst einmal am
Werden des Jugendstiles mitgewirkt hatte, der dann
gegen den Akademismus fur die echten Werte der Ma-
levei des Impressionismus stritt, er nahm als Deuter und
Kritiker immenr den lebendigsten Anteil am Werden der
Kunst seiner Zeit. Aber er suchte nicht das Neue um der
Neuheit - geschweige denn um der Sensation - willen.
sondern seine ganze menschliche Leidenschaft galt dem
Evgrunden dessen. was im Werdenden bleibend gultig
ist, gall dem Streben nach dem, was man die Wahrheit
der Kunst nennen kann. In diesem tiefen Ethos, das
seine Arbeit trug, liegt die slarke Bedeutung seines
Schalfens begriindet.

Er selbst hat Rechenschaft abgelegt tiber sein reiches
Leben in den beiden autobiographischen Banden ,Dev
junge Tobias® und , Die fetten und die mageren Jahre®,
Uns alteren sind sie ein klar gesehliffener Splegel ver-
gangener Zeil. Den jungeren sollten sie wert sein als
Lebensbild eines Kampfers i die Wahuheit, wie er dem
deutschen Kunstleben immer wieder beschieden sein
moge, E. K.

Zur Erziehung und zur Frage der kindlichen Freiheit
in cder Schule sugt Scheffler (Zitute bis zur nachsten
Titelangabe in Sperrdruck aus ,Die fetten wnd
die maugeren Jahre* im Pauwl List Verlag, Leip-
sigiMiinchen 1946):

~Das Kind will nicht frei sein, sondern geleitet werden;
s kann mit Freiheit nichts beginnen. kénnen es doch
selbst die wenigsten Evwachsenen ... Ungebundenheit
begehrt es nur im Spicl. Das Problem besteht in Wahr-
keit davin, ob die Erwachsenen etwas Reehites und Tiich-
tiges sind .. .; einsichtsvolle Willenlosigkeit aber ist ein
schlechter Lehver. mag sie sich noch so hingebend be-
mtihen, das Kind glucklich zu machen ... Zusammen-
fassend 1486t sich sagen. dal dort, wo der Erziehung zu
viel Wert beigelegt wird, mit den Erwachsenen elwas
nicht in Ovdnung ist: vom Kind wird evholft. was die
Grofien nicht leisten xonnen.*

Uber den Sinn seines Wirkens sagt ers:

SNur bedingt war ich ein Kunsthistorikor. der durch
Forschung Tatsachen evmittelt, nor bedingt auch Kunst-
philosoph, der das Verhaltnis des Phanomens Kunst
zum Ganzen des Lebens erforsehi, und bedingt endlich
nur ein Publizist, der weltanschaulich polemisch denkt.
Mein Interesse vor Kunstwerken galt zumeislt den
Fragen: ist das Werk gul oder weniger gul, und aus
welchen Grinden ist es dieses oder jenes? Worin be-
steht das Wesen des Guten in der Kunst? Welche Eigen-
schaften der Form verleihen den Ewigkeitszug? Wenn
s Formen, nicht Gesinnungen sind. die dem Werk Dauer
verleihen, wodureh untevscheiden sich dann diese For-
men von jenen. die dieselbe Kraft nicht haben? Bald
mullte ich einsehen. dall der Versuch. solche Grund-
fragen zu beantworten, von wenigen nur gemacht wird.
Urteilen ist leicht, und jeder fut es: richiig beurteilen
aber ist schwer. Die Funktion. vichtige Urteile zu [al-
len, ist geheimnisvoll, denn keiner kennt den MaBstab,
der doch vorhanden ist. Und die Sprache ist so hindernd
wie [rdernd. Denn die Kunst selbst ist eine Sprache,
bestimmt. das scnsl Unaussprechliche auszudricken.

Von der Kunstschriftstellerei sagt Schefiler:

WWer bedeutend Gber das nicht unbedingt Bedeulende
schreiben mochte, ist immer in Gefahr, die Gewahliheitl
des Ausdrucks zu uberireiben. Gut uber Edouard Manet
schreiben, heillt klar und einfach sein. soll Geistreiches
uber Pablo Picasso angemerkt wevden, so mull eine
nichl ungefahvliche Katzenklugheit entwickelt werden,*

Wie man zur guten Sprouche komme?

Darauf antwortet Schejfler: Im Laufe der Jahre sind
junge Schriltsteller zu miv gekommen, wm sich Ral zu
holen. Dabei fiel nicht selten die Frage, wie man &s
anfange, gutl zu schreiben. Die Antworl ist bereils for-
tnuliert worden. Goethe hat einem jungen Dichter auf
uie Frage, wie er zu seinem schonen Stil gekommen sei.
geantwortet: ,lch habe die Dinge aul mich wivken
lassen.”

Von der Verantwortung des Schreibenden sub specie
aeternitatis gibt er in folgendem Zeugnis:

. Dev verantwortlich avbeitende Schviftsteller hat beim
Schreiben ein Gefuhl, als ob ein allwissendes Auge ihm
uber die Schulter blicke. Er fragt wohl: ist es vichtig?
Und nur allzuolt glaubt ev ein Nein zu hiven, worauf
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er sich von neuem schindet und quilt, um das Richtlige
zu finden. Auf dieses dienende Werben demgegeniiber,
was als gottlich vorgestellt wird, kommt es an. Das
Schreiben muf ein Wiedererstatten sein, Wer so schreibt,
mag auf sehr viele wirken, auf wenige nur, oder er mag
vorldufig nur fiir sich selbst schreiben und die Wirkung
selbst nicht mehr erleben: in keinem Fall wird er eine
bestimmte Art der Wirkung wollen.”

Uber die Wirkung einer echten Kritik auf die Kriti-
sierten:

.In der Geschichte sind Epochen nachzuweisen, die
ohne Kritik ausgekommen sind, Epochen, die die Kritik
im weitesten Umfang forderten, und Zeiten, die fast
krankhaft empfindlich gegen Kritik waren. In allen
Fillen war es eine Frage des Selbstgefiihls. Dieses aber
hingl mit dem Gewissen zusammen. Jedermann, auch
jede Gemeinschaft vernimmt - und sei es im Unbewuf-
ien - das Gebot Gottes mit seinem unausweichlichen: Du
sollst! Es gibt Menschen und Zeiten, die dem Kritiker
dankbar sind, wenn er an dieses Gebot erinnert, es gibt
andere, die das Gebot so rein erflillen, dali sie des Kri-
tikers nicht bediirfen, und es gibt zum dritten Menschen
und Zeiten, die den Kritiker hassen und verfolgen, weil
cie sich vom gottlichen Gebot nicht beschimen lassen
dirfen, wenn sie ihr Tagewerk vollenden wollen.”

Jom Segen des Alltidglichen” (Paul List
Verlag, Leipzig 1939) schreibt Scheffler:

.Doch wissen nicht eben viele, die deutlich genug die
guten Wirkungen des Ungewbhnlichen sehen, was dem
Alltdglichen verdankt wird, welcher Segen darin sein
kann. Das Sensationelle ist nicht in Gefahr tbersehen
zu werden, das Alltigliche aber wird dauernd unter-
schitzt, und es geschieht um so mehr, je unruhiger die
Zeiten sind. Nun ist es aber bedenklich, wenn der Mensch
eine der ergiebigsten Quellen seiner Kraft nicht kennt
oder falsch einschitzt; er verliert den Boden unter den
Fiilien, wenn er die Luft des Alltags nicht mit ruhigem
Behagen und stillem Gliicksgefiih]l atmet, wenn er nur
noch ein Leben in Ausnahmezustanden fur wirdig hilt,
wenn das Seltene nicht wirklich ein Seltenes ist, son-
dern als ein Dauerzustand ersehnt wird.*

Uber die Naturschonheit macht sich Scheffler Gedanken:
LJAufl einem Schmetterlingsfligel kénnen Form und
"arbe so anmutig in Erscheinung treten, dall an einen
vorgewollten Plan geglaubt werden kinnte. Hier offnet
sich das Reich der Geheimnisse, inwiefern Form elwas
chiektiv Giiltiges, inwiefern sie ein subjektives Er-
lebnis ist, oder ob sich die Begriffe objektiv und sub-
jektiv nicht ebenfalls in einem hiheren Begriffe iden-
tifizieren."

JGerihmt wird, was als Gegensatz des Alltiglichen
gelten will; .. .schlechterdings alles, was besonderlich
und ausnahmehaft ist, ... jede Tat des Temperaments,
sel sie nun aufbauend oder zerstirend, alles Exaltierte
und Sturmartige. Leidenschaft erregen jene Phinomene,
die zum Sensationellen gehoren, gleichviel ob sie sicht-
bar werden ... in der Damonie eines Triebhaften, das
ein scheinbar Unmogliches will, oder in Aulerungen
eines Lebenspathos, das sich beschworend, feierlich und
festlich erhéhend gibt.«

Er spricht vom Fortschrittsglauben, von der schranken-
losen Popularisierung und den hieraus erwachsenden
Schiden; sagt von sich selbst als dem Verfasser vieler
Kunstbiicher: (Allz folgenden Zitate aus ,Kunst
ohne Stoff* im Otto Dickreiter Verlag, Ueberlingen/
Bodensee 1950):

.Thm kommt so gar ein quilender Zweifel, ob es richtig
war, einem grofieren Leserkreis die Ergebnisse seiner
Kunstforschungen fiinf Jahrzehnte lang immer gleich
mitzuteilen, ob nicht auch er zu eifrig gewesen ist, zu
popularisieren und auf das Lebenstempo zu driicken,
anstatt zu retardieren. Offenbar machen Spéatzeiten den
Geist hastig, machen .Fortschritt* und ,Entwicklung*®
zu Fetischen.”

... der Verfasser ... spricht nicht wie ein allein Wissen-
der zu Unwissenden, sondern wie ein immer noch und
immer wieder Suchender. Einst war er mit Enthusias-
mus ,von seiner Zeit®, lieB sich schwindend schnell
von Gegenwartskriften dahintragen und geriet in die
Wirbel des Kunstkampfes, dall er Miihe hatte, den Blick
aufs Ganze zu gewinnen ... Die unnatirliche Hast, wo-
mit im neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert die
Stil-Moden einander folgten, womit das eben noch Glo-
rifizierte gehiissig als tberwunden erklirt wurde, ist
Symptom eines Spitzeitschicksals, dem sich keiner ganz
entziehen kann. Dall der Verfasser die Dinge jetzt in
einem etwas andern Licht sieht, ist flir ihn Grunds ge-
nug, seinen alten Lesern Rechenschaft zu geben. Denn
e¢s handelt sich nicht nur um typische Altersgedanken,
sondern um eine Besinnung, die ebenfalls ihre ,.con-
temporanéité* hat und die wie Riickschritt erscheinen
mag, weil sie sehr weit, manchem wvielleicht zu weit, in
die Zukunft greift.”

Er, der Anfithrer der Moderne zu seiner Zeit, betrachtet
eine Wendung zur unsinnenhaften Spekulation in der
neuweren Kunst mit Sorge und Protest. Er sagt:

.Die Logik des Sehens wird nicht linger anerkannt, die
stille Heiligkeit der Sinneseindricke wird verleugnet.
Ein Gespinst dunkler Bezichungen entsteht.. . Stellt in
diese Bilderwelt ein lebensprithendes Bild von Rubens,
und die Gespenster losen sich auf, wie die Nebel in der
Sonne ™

JAllerdings war stets Talent beteiligt. Doch stand es im
Banne eines manieristischen Experimentalismus. Dal
diese naturlose Malerei das ganze Abendland eroberte,
beweist nichts; die bourgeoise Anekdotenmalerei auf
photographischer Grundlage ist zu ihrer Zeit ebenfalls
um den halben Planeten gewandert.”

LOffentlich zu widersprechen wagen nur wenige, Wagen!
Denn die Presse ist diesem Terror gegenliber noch dngst-

Y

licher, als sie es den Nazikiinsten gegentiber war.

Uber den dieser Kunst
urteilt er:

.Picassos Arbeiten werden ja auch im ganzen Abend-
land gesammelt ... International verstindlich in ihnen
ist vor allem der zeitgeméfie Nihilismus. Hinzu kommt
freilich immer der unverwiistliche Pariser Geschmack . .
Das Verfihrerische dieser Malerei ist ihr abenteuer-
hafter Zug. .. Dieser und aller andern abstrakten Ma-
lerei ist etwas Unmenschliches eigen, etwas Satanisches.
Das ist ihre ZeitgemiBheit.“

vielgenannten Protagonisten

«Die Gestalt* steht der 'I‘heml(-*_\‘nn Britsch-Kornmann nahe; sie erscheint selbstindig zusammen mit Kunst und Jugend*® im
Umfang von Jjihrlich 64 Grobseiten. — Herausgeber und Schriftleiter: Hans Herrmann, Miinchen 2, WestenriederstraBe 3. —
Satz und Druck: A. Fromm Osnabrick. — Copyright by Aloys Henn-Verlag Ratingen 1950. Alle Rechte vorbehalten. ALOYS

HENN VERLAG (22a) RATINGEN Postscheckkonto Ko6ln 39986,

Bestellungen (Gesamtzeitschrift jdhrlich DM 10.90, Porto

inbegriffen) und Zahlungen unmittelbar an den Verlag.
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Hugo Kikelhaus
Bild-
geschichten

vom
ik r:‘iumling

Hugo Kukelhaus, bekannt durch sein Buch . Urzahl
und Gebirde”, macht mit diesen Bildgeschichten den
hochst originellen Versuch, Erkenntnisse und Lebens-
weisheiten, die fir die heutige Menschheit von tief-
ster Bedeutung sind, in glelchnishafter Form auszu-
sprechen., wobel er sich zum Teil [rei erfundener
Texte, zum Teil alier Legenden bedient. Wie Kdkel-
haus die Texte mit seiner kiihnen, charakteristi-
schen Handschrift auf das Papier bannt und mit
genial-grotesken Bildern begleitet, 15t sehr reizvaoll
und von zwingender Wirkung

1. Trdumling und der Schmetterling, Nach einer Le-
gende des Tschuang-Tse [/ 2. Trdumling und das Ei
des Lebens | 3. Tridumling und die Kinder [ 4. Trdum-
ling und der Buttertopf. Legende dhnlich bei vielen
Volkern. 5 Tridumiing und der Kénig. Nach elner
georgischen Uberlieferung / 6. Triumling und das
Samenkorn

Preis je DM 2,50 ! Prospekt kosterlos

Durch alle guten Buchhandlungen

BARENREITER-VERLAG
KASSEL UND BASEL

Dad dagenhafte

im Meer der Erschutterungen und Gescheh-
nisse der Zeitrechnung versunkene Reich aller
guten Ideen nennen wir heute Allantis. Wir
denken dabei auch an Plato, seinem Range
nach. Wi denken dabeil auch an Martin Hurli-
manns schone Zeitschrift Atlantis® {Atlantis-
Verlag, Freiburg Br.), die jetzt im 23. Jahrgang
ihr Erscheinen fortsetzt. Die neuen Hefle, die
varliegen, wecken die besten Erinnerungen an
die Arbeit fritherer Jahrginge. Lander und
Vilker in Reise-, Kunst- und Kulturberichten,
in Erzihlungen und auch in sozialen Studien
werden dem Leser, der nicht das Glilck hat,
ein grofer Reisender und Erviorscher der Ver-
hidltnisse sein zu Konnen, mit aller urbanen
Grazie europiischer Universalitat ins Haus
gebracht. Jedes lleft mit reichem einmaligem
Bildmaterial, das doppelt dokumentarisch 1st:
durch das Authentische einer meisterlichen
photographischen Genaulgkelt einer Kamera,
die weder Vorurteile gegen kulturell Fremdes
noch gegen Rasse und Uberlieferungen kennt.

S0 beurtellt Emil Belzner die schiine deutsche
Monatsschrift ,Allantis” in der Rhein-Neckar-
Zeitung, Heldelberg, am 19. 5. 1951. Der Atlan-
tis-Verlag, Freiburg Br. 5, glaubt, dal auch die
Leser der ,Kunst und Jugend" manche wert-
volle Anregung aus dieser elnmaligen Zeit-
schrift erhalten Kdnnen. Der Atlantis-Verlag
stellt Thnen unverbindlich zur Verfigung: eine

Frobenummer von
HAtlantis

Jchmincke

FARBEN /...

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H.SCHMINCKE & CO. DiSSELDORF-GRAFENBERG

+Ich bin anfangs um Thre Schrift herumgeschlichen wie
um ein konzentriertes Elixier, nachdem ich einige Seiten
gelesen hatte: dann habe ich sie an mir voriiberziehen
lassen wie ein wundersames kosmisches Mirchen. Ohne
einen der heute lebenden ,Farbphilosophen zu kennen,
wage ich aber doch dem Glauben Ausdruck zu verleihen,
dal keiner mit gleicher Kiihnheit und gleicher Kraft
der Intuition an seine Aufgabe herangegangen ist, dal
auch keiner die Grenzen des Erkennbaren so weit hin-
ausgerdckt hat wie Sie*, schreibt Hans Carossa an Hans
Werthmiuller, Autor des Buches

Der “"eltprnzul.’r und die IFarben

(Grundrifl eines integralen Analogiesystems. 183 Seiten.
Leinen 6,80 DM). Auch Max Liischer, der Schopfer der
tiefgrundigen ,Psychologie der Farben" wird durch
Werthmillers System fasziniert: ,Die Methode ist revo-
lutiondr und seine Deutung des Wellprozesses verbliif-
fend. Er hat am Beispiel der Farben ein allgemeingiilti-
ges Beziehungssystem gefunden, das ihm als Schliissel
zum Verstdndnis aller Beziehungen dient, seien es physi-
kalische, biologische, psychelogische, philesophische,
theologische oder geschichtliche. Und die Resultate sei-
ner Methode? Im psychologischen Bereich konnten wir
seine spekulativ gewonnenen Ergebnisse mit unseren
empirischen vergleichen: Sie deckten sich bis in Einzel-
heiten.*

ERNST KLETT VERLAG STUTTGART



J.P.Hodin
EDVARD MUNCH
DER GENIUS DES NORDENS
290 Seiten mit 216 ein- und mehrfarbigen Bild-

wiedergaben auf Kunstdruckpapier
Geschenkeinband DM 30,—

Dieses Buch gibt die von den Kunstfreunden
seit langem erwartete Darstellung von Leben
und Werk Edvard Munchs. Kaum einer der be-
deutenden Maler der nach ihm geborenen Ex-

pressionisten-Generation — gleich ob Nolde,
Kirchner oder Kokoschka — hat sich seinem

bestimmenden Einflull zu entziehen vermocht.
Seine Wirkungen reichen bis in die Gegenwart.

Als Munch im Januar 1944 {iber achtzigjihrig
starb, war er seit Jahrzehnten schon eine legen-
déire Gestalt. Ein zwiespéaltiger Charakter dhn-
lich wie Strindberg, den er portritiert hat,
scheute er die Berithrung mit Fremden; ein
erheblicher Teil seines Werks, den der bis zu-
letzt unermiudlich Arbeitende im Atelier zu-
riickbehalten hatte, wurde der Offentlichkeiterst
nach seinem Tode bekannt. So ergab sich der
merkwiirdige Sachverhalt, daf eine umfassende
Monographie dieses Kiinstlers, dessen Ruhm
schon zu seinen Lebzeiten dem der Gauguin,
Toulouse-Lautrec und van Gogh wenig nach-
stand, nicht verfalit werden konnte, Die dlteren
Veridffentlichungen beschédftigten sich ent-
weder mit seinem Beginn, oder es waren per-
sonliche Bekenntnisse aus dem Freundeskreis.

Der Autor hat Munch noch selbst kennenge-
lernt. Mit einer Sachkunde, wie sie wohl nur
wenige erlangen konnten, untersucht er die
kiinstlerische Herkunft Munchs, seine Entwick-
lung und seine Verflechtungen im gesamtgeisti-
gen Bereich. Die Bedeutung des Buches beruht
nicht zuletzt auf der Uberlegenheit, mit der
Hodin Personlichkeit und Werk koordiniert.
Sie verleiht dieser mit leidenschaftlicher Hin-
gabe an den Genius Munchs geschriebenen
Wirdigung wissenschaftlichen Rang. Der um-
fangreiche Bildteil reproduziert neben den in
aller Welt bewunderten Hauptwerken viele, die
selbst dem Forscher neu sein diirften.

Erhiiltlich durch den Buchhandel

FRANKFURTER
VERLAGSANSTALT

FRANKFURT/MAIN - SCHAUMAINKAI 53

Der Werkftattbeluch

Herausgegeben von Prof. Gerh. Gollwitzer

Band 1: Velt StoB, Rembrandt, Manet
Band 2: Diirer, Brueghel, Géricault

kart. mit Bildbeilagen je Bd. DM 4,20

~Mit seiner Buchreihe ,Werkstattbesuch* (ibergibt der
Aloys Henn Verlag dem Kunstunterricht ausgezeich-
nete Unterlagen fiir eine auf dem Arbeitsunterrichts-
prinzip aufgebaute Kunstunterweisung. Kaum liBt
sich treffender der Sinn dieser wohldurchdachten
Schriften ausdriicken, als dies im Vorworl gesagt ist:
Ein griechischer Weiser, gebeten um eine Aufklirung,
warum ein Kunstwerk schén sei, antwortete: ,Dazu
miiBte ich dir meine Augen leihen.” An Hand von je-
weils acht Teilaufnahmen des behandelten Kunst-
werkes und einem recht feinsinnigen Kunstverstind-
nis erifinenden Begleittext gelingt es den Verfas-
sern, dem Lesenden ,die Augen zu leihen®, die ihn
kiinstlerisch sehend machen. Zudem miéchte ich noch
betonen, daB die verwandten Photos von hoher Qua-
litidt sind, und so schon ein miiBiges Betrachten der
Bilder eine Augenweide bietet.

JPidagogische Blitter”, Berlin.

ALOYS HENN VERLAG
RATINGEN/RHLD.

Egon Kornmann

Hergleichende Kunftbeteadytung

1. Band: Bilder der Landschaft aus dem 16. und 17.
Jahrhundert. 62 Seiten mit 41 Bildern

2. Band: Bilder der Landschaft aus dem 18. und 18.
Jahrhundert. 64 Seiten mit 38 Bildern
je Band 6,50 DM

Diese Buchreihe stellt sich eine besondere Aufgabe
innerhalb der Kunstliteratur; Sie will das Auge
hinfilhren zum unmitte;baren Erleben des Bildend-
Kiinstlerischen. Sie will demjenigen dienen, der
nicht Wissen gewinnen will iiber Kilnstlergeschichte,
sondern der einzudringen sucht in die Werte des
Bildnerisch-Musischen.

Die Darstellung folgt zwar im GroBen der geschicht-
lichen Linie, aber die Zusammenstellung der Bilder
und das begleitende Wort sollen vor al.em hervor-
treten lassen, was nur im Anschauen erfadt werden
kann: die Gestaltung, die in allem Wandel
der Zeiten und Stile den unverginglichen Wert des
Werkes bestimmt.

ALOYS HENN VERLAG
RATINGEN/RHLD.

RIFRA

(Achnitzwenlozeug >

vieltausendfach bewihrt in
seiner alten Giite wieder
lieferbar!

Beschreibenden Prospekt
sendet auf Verlangen der
alleinige Hersteller:

Firma PAUL WENZEL
(14a) Heidenheim/Brenz
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