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LITERATUR ZUR KUNSTERZIEHUNG

Der Werkstattbesuch

Herausgegeben von Gerhard Gollwitzer
1. Veit Stof - Rembrandt - Manet 2. Diirer - Bruegel - Géricault
30 Seiten Text, 30 Abbildungen. Jeder Band DM 4,20

Diese Béndchen wollen nicht Wissen vermitteln, sondern zum Schauen fiihren, Ver-
stindnis wecken fiir die besondere Sprache der bildenden Kunst, die Sprache des
formschaffenden Geistes.

LUDWIG PRAEHAUSER

Erfassen und Gestalten
Kunsterziehung als Pflege der formenden Kriifte. - 543 Seiten, 32 Abbildungen. DM 15,80

Ein Werk, das einen historischen Uberblick und einen Bericht iiber den gegenwiértigen
Stand der Kunsterziehung gibt, und dariiber hinaus ein umfassendes System der
Kunsterziehung darstellt,

EGON KORNMANN

Talent und Lehre

Grundfragen bildend-kiinstlerischer Erziehung
189 Seiten. DM 7,50

Aus den Betrachtungen zur Kiinstlerbildung und iiber die Erziehung zu kiinstlerischer
Bildung formt sich Kornmanns Lehre der Kunsterziehung, die er hier darlegt.

EMIL BETZLER

Neue Kunsterziehung
120 Seiten mit 123 Bildern auf Tafeln und 8 vierfarbigen Wiedergaben. Geb, DM 9,—

Ein umfassendes Werk, das aus der praktischen Arbeit in der héheren Schule erwachsen
ist und jedem Kunsterzieher bestens empfohlen werden kann,

JVER SORENSEN

Volksgut im Zeichenunterricht
5. neubearbeitete Auflage, 74 Seiten mit 37 Abbildungen, kart. DM 3,60

Inhalt: Vom Sinn des Zeichenunterrichts / Von der Methode / Von den Techniken
Vom Stoff / Von der Bewertung der Leistung / Wandschmuck und Betrachtung
Von der Schulung des Lehrers

Kunst und Kunsterziehung
Herausgeber Dr. Otto Koch
(Fredeburger Schriftenreihe) 135 Seiten. DM 3,80
Die Vortrige der Fredeburger Arbeitswoche ,Kunst und Kunsterziehung® sind hier
zusammengefalt, so daB die dort geleistete Arbeit all denen zuginglich ist, die nicht

an der Tagung teilnehmen konnten, ,Der Kunsterzieher miiite das Buch kennen, und

in der Lehrerbiicherei sollte es zu finden sein. Sehr empfehlenswert!*
(Die Lehrergewerkschaft)

E. WEIGERT

Geschichte der europdischen Kunst
11 Lieferungen von je 48 Text- und 48 Bildseiten. Jede Lieferung DM 5,80

Hier liegt endlich eine europiische Kunstgeschichte vor, die beides umschlieit: einen
umfangreichen ausgewihlten Bildteil und einen ausfihrlichen historischen und
betrachtenden Textteil

Alle die Werke beziehen Sie durch:

Buch- und Kunsthandlung Dr. A. HENN, Rulingen,. Lintorfer StraBe 8




KUNST UND JUGEND

HERAUSGEGEBEN VOM BUND DEUTSCHER KUNSTERZIEHER /| FRANKFURT a. M
SCHRIFTLEITER: ERICH PARNITZKE / KIEL /

Emil Betzler, FfM-Eschersheim, Fontanestr. 17: Bittere Bilanz,
2. Teil [ Ein Klassenbild der Grundschule | Der Werkstati-
besuch [ Philipp Franck - Ein Leben fiir die Kunst / Hanna
Koelitz, Plattling, ,Krone*: Der Farbige Stil, 2. Teil |/ Karl

DIE GESTALT

24, JAHR
JULL 1951

HAMBURGER CHAUSSEE 207

Kliéckner, Hanau, Hauptbahnhofstr, 27: Tdpfern ohne Tépfer-
scheibe [ Walter Erben, Kempen/Ndrh.: Picasso und die Schwer-
mut [ Archiv-Aufruf, Berichte, Schrifttum usw.

13. JAHR
JULI 1951

HERAUSGEBER: HANS HERRMANN ;| MONCHEN 2 | WESTENRIEDER STRASSE 3

Dr. Egon Kornmann, Zumikon bei Ziirich: Kunsttheorie und
Kunsterziehung / Hans Herrmann, (13b) Miinchen 2, Westen-

rieder Strafie 3: Gestaltenaufbau / In memoriam Anna Simons /
Schrifttum [ Hinweis und Debatte.

AUFRUF AN DIE KUNSTERZIEHER IM WESTDEUTSCHEN BUNDESGEBIET
ZUR BILDUNG EINES PADAGOGISCHEN UND WISSENSCHAFTLICHEN MITARBEITERKREISES
FUR DEN AUFBAU EINES DEUTSCHEN ARCHIVS FUR JUGEND- UND LAIENKUNST

Bis heute besteht in Deutschland noch keine jugend- oder
laienkiinstlerische Sammilung, die nach dem Vorbild des Imter-
nationalen Instituts zum Studium der J ugendzeichnung des
Pestalozzeanumsg in Ziirich (L I. J.) in der Lage wiire, der For-
schung und Praxis auf kunstpédagogischem Gebiet ein fachlich
geniigend fundiertes und systematisiertes Unterlagenmaterial
zur Verfligung zu stellen. Auch fehit eine Eleichrangige Samm-
lung, die den derzeitigen Leistungsstand der deutschen Kunst-
péddagogik zu reprisentieren imstande wiire, wenn sich diese in
nicht allzu ferner Zeit vor diese Aufgabe gestellt sehen sollte.
Indessen nicht allein diese Tatsachen soliten veranlassen, eine
deutsche Sammlungs- und Forschungsstiitte auszubauen, die an
die Seite anderer nationaler und internationaler Sammiungen
treten kann; fiir den Aufbau eines deutschen Archivs fiir Ju-
gend- und Laienkunst bestehen auch innere Notwendigkeiten,
wobei vier Problemkreise als vordringlich anzusehen sind:

1. Die Kunsterzichungsbewegung hat einen ebenso erfolg-
reichen wie krisenreichen Weg hinter sich, der von Deutschland
seinen Ausgang nahm und nach Kriegsende 1845 erneut in ein
Ringen einander z. T. widerstrebender Krifte eingetreten ist.
Die Dokumente dieses Weges milssen (nach Maglichkeit noch
riickwirkend) vor dem sie dauernd wieder bedrohenden Ver-
lust bewahrt werden.

2. Seit mehr als einem halben Jahrhundert hat die Kindes-
psychologie die Kinderzeichnung und ihre Entwicklung im
Kindheitsalter in ihr Forschungsgebiet aufgenommen, Zwi-
schen der psychologischen (neuerdings individual-diagnosti-
schen) Forschung und der kunsterzieherischen Praxis hat aber
bisher noch kein befriedigender Erfahrungsaustausch statt-
gefunden; eine solche Begegnung kann dadurch vorbereitet
werden, dafi Sammlungsgut auch im Sinne des psychologischen
Aufschiusses aufgebaut und bereitgestellt wird.

3. Die Bildgestaltungen des Kindes, des Primitiven und des
kiinstlerischen Laien entspringen aus vergleichbaren Wurzeln;
diese jedoch mehr geahnten als erkannten Verwandtschafts-
beziehungen wdren durch geeignete Materialien =u belegen
und in Zusammenarbeit mit der speziellen Forschung syste-
matisch zu verdeutlichen.

4. Die bildnerischen Auferungen der ursprungnahen Epochen
sind vermutlich an die gleichen oder an dhnliche kilnstlerische
und seelische Bedingungen geknilpft wie die der Meister,

Das geplante Archiv sollte die Unterlagen fiir eine entspre-
chende Forschung auf kunstwissenschaftlichem und kunst-
psychologischem Gebiet bereitstellen. Seine Tétigkeit wiirde
damit vielseitigen akuten Bedilrfnissen dienen. Seine Doku-
mentensammlung, sein Ausstellungs- und Verdffentlichungs-
wesen miiiten, dhnlich wie im Pestalozzeanum in Ziirich, aut
der ehrenamtlichen Arbeit seiner Wissenschaftler, Piidagogen
und Kiinstler beruhen.

Diese Gedanken nahmen im Mirz des Jahres 1950 bei der Grin-
dung des Archivs fiir Jugend- und Laienkunst in Jugenheim
an der BergstraBe greifbare Formen an. Von einem kleinen
Kreis von Piddagogen und Kiinstlern wurde sine Sammlungs-
stétte mit den beschriebenen Zielen ins Leben gerufen, die im
vergangenen August mit einer Erdffnungsausstellung im Darm-
stidter Landesmuseum an die Offentlichkeit trat. Der Grund-
stock derJugenheimer Sammlung umfaBt insgesamt 1548 Stiicke,
ndamlich

360 Kinderzeichnungen und -malereien (Auslese) [ 215 Durch-
schnittsergebnisse (Klassenleistungen) / 310 Laoienarbeiten /
72 Werkstilcke |/ 41 Gemeinschaftsarbeiten / Jerner Materialien
zur Gestaltungspsychologie: 280 Entwickiungsphinomene /
i92 Stufenphinomene / 78 Unterlagen fiir ethnologische Ver-
gleiche.

Das Arbeitsprogramm des Archlvs sieht zunéchst den Ausbau
einer Ubersicht {iber den derzeitigen Stand der Kunstpidagogik
in Westdeutschland vor. Um das zu erreichen, wurde am
25. Februar d. J, in einer Mitarbeitersitzung in Jugenheim, an
der auch der Vorsitzende des Bundes deutscher Kunsterzieher,
Oberstudienrat Emil Betzler, Frankfurt/M., beratend teilnahm,
die Bildung eines {iber das gesamte Bundesgebiet ausgedehn-
ten Mitarbeiterkreises, dem Schweizer Vorbild folgend, emp-
fohlen. Dieser Anregung entspricht, daB nunmehr mit diesem
Aufruf die in der praktischen Arbeit stehenden Kunst-
erzieherinnen und Kunsterzieher gebeten werden, die Ziele
des Archivs durch ihre praktische Mithilfe zu unterstiitzen.
Findet diese ihren Ausdruck in einer Zuwendung von Samm-
lungsgut in Gestalt von wenigstens drei ausgelesenen jugend-
oder lalenkiinstlerischen Bildwerken oder einer Klassenleistung,
so erwirbt der Spender damit den Status elnes Mitarbeiters
des Deutschen Archivs flir Jugend- und Laienkunst, das ihm
Uber seine Zuwendung einen Mitarbeiterauswels zustellt. Die-

Kunst und Jugend und Die Gestalt erscheinen vereint zweimonatlich, Jahresbezugspreis 1090 DM (Porto
elnbegriffen), auch in Raten (Januar und Jull) zu 545 DM. Einzelheft 2 DM, Wenn der Bezug nicht zum 1. November geklndigt
wird, gilt er als fortgesetzt, Bezugsanmeldungen, Einzahlungen und Anschrifteniinderungen sind unmittelbar an den Verlag erbeten.

Aloys Henn Verlag (Alleininhaber), 22a Ratingen bel Dilsseldorf.

Landeszentralbank Ratingen 33776  oder

Rhein-Ruhr-Bank Ratingen 200 708

Postscheck-Konto: K&ln 3696, Bei Bankauftrag:

oder Amts- und Sparkasse Ratingen Nr, 885,

Druck: A. Fromm K-G. Verlag und Handelsdruckerej / Osnabriick, Breiter Gang 14.
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ser Ausweis berechtigt zum unentgeltlichen Bezug aller Ver-
affentlichungen des Archivs, zur Benutzung der Sammlungen,
die werktiglich, aufler an den Samstagnachmittagen, von 9 bis
17 Uhr besichtigt werden kénnen, und zum kostenlosen Besuch
aller Veranstaltungen und Ausstellungen des Archivs.

Meldungen werden bis zum 30. September d. J. erbeten. Uber

L

BERLINER TAGUNG

Im Mirz (21.'23.) fand in den Riumen der alten Berliner Kunst-
schule (jetzt Abteilung fir Kunstpidagogik an der Hochschule
fiir bildende Kiinste} eine Tagung Niedersichsischer Kunst-
erzieher (42 Teilnehmer) und der Berliner Kunsterzieherschaft
einschlieBlich der Kunstschuldozenten statt. Sie verdankte ihr
Zustandekommen der Férderung des Niedersidchsischen Kultus-
ministers Voigt und der Unterstiitzung durch den Berliner
Senator fiir Volksbildung Prof. Dr. Tiburtius.

Die Erdfinung erfolgte in Anwesenheit prominenter Mitglieder
des Senats flir Volksbildung und der Berliner Kinstler und
Kunsterzieher. Einleitende Worte sprach der Leiter der Ab-
teilung Kunstpiddagogik: Prof. Tappert. In Vertretung des
verhinderten Senators fiir Volksbildung erdffnete Dr. Wallner-
Bastée die Tagung. Weitere Ansprachen wurden gehalten vom
niedersidchsischen Fachberater Volkert und dem Berliner
Verbandsvorsitzenden Netzband. Es folgten an Referaten:
Calsow: Die Kunsterziehung in den neuen Berliner Bil-
dungsplinen.
Hoffmeister: Erfahrungen bei der Referendarausbildung
in Niedersachsen,
Freese: Fachunterricht im 1. bis 6 Schuljehr.
Strassner: Kunstunterricht in der Volksschule,
Tappert: Aufbou wund Lehrplan der Abteilung Kunst-
ptidagegik an der Hochschule filr bildende Kilnste.

Drei Arbeitsgruppen befaBten sich mit besonderen kunst-
péddagogischen Themen:

Niedersichsische Wandermappen (Sch otk er: Titige Kunst-
hetrachtung / Herzberg: Ausdrucksmiglichkeiten des
Linolschnitts). Aussprache iiber die Probleme unseres Nach-
wuchses. Wert des Bastelns und Werkens fiir eine ganzheit-
liche Erziehung.

Ein Abendkolleg Volk erts vermittelte am Ende der Tagung
einen Einblick in die gegenwirtigen kunsterzieherischen Be-
sirebungen in Niedersachsen.

Wechselnde Ausstellungen von Schiilerarbeiten, von Studien-
ergebnissen der Meisterschulen Hannovers (Rhein)
und Braunschweigs (Miller-Linow) sowie ein Rund-
gang durch die Ateliers und Werkstitten gaken dem Gedanken-
austausch eine konkrete Grundlage., Wihrend bei den Ber-
linern die Frage der Schulreform im Vordergrund stand, Elng
es den Niedersachsen mehr um die Erérterung neuer kunst-
erzieherischer Gedanken. Sie forderten, dafi anstelle einer
Uberbetonung des anschaulichen Denkens (Volkert: Die
Kopfseite der Kunsterziehung) eine Kunsterziehung zu treten
habe, welche allen Jugendlichen, fernab jeder Artistik, Spiel-
raum zur Entfaltung lasse.

Eine Vorstandssitzung der beiden Landesverbinde beschlof,
die angekniipften Beziehungen zu festigen. Der Anschiuf Ber-
lins an den Bund Deutscher Kunsterzieher wurde in Erwidgung
Hezogen.

Der Besuch der Dahlemer Ausstellung von Werken des ehe-
maligen Kaiser-Friedrich-Museums, Theaterbesuche und die
Auftilhrung eines Marionettensplels (Blichner: Leonce und
L ena) wurden den Gilisten geboten und von ihnen dankbar
sufgenommern,

Landesverband Berlin
Netzband

Londesverband Niedersachsen
Hoffmeister

*

Berichtigungen. Heft 2, 8. 37, 3. Abs. ist in der gesperrten
Zeile statt .von® zu lesen ,vor der Natur / 5. 25 4. Zeile im
~Offenen Brief..* hat zu heifen: Da ist der Essay die ge-
miile . ../ Heft 3 S. 67, 2. Abs. enthiilt einen Irrtum. Nicht der
Leiter der Hamb, Kunstschule hat die Belege ,wegbeordert”,
vielmehr lag hier die Auswahl allein beim Leiter der Kunsterz.-
Abteilung, Herrn Ideler.

Hinweis. Diesern Heft liegt ein Werbeblatt der Fa. Leopold /
Kiel bei, das alle begriiBen werden, die Schiilerwerkstéitten
planen und neu einrichten; es steckt die Summe vieler Erfah-
rungen darin.
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den Stand der Sammlungen wird laufend im Mitteilungsblatt
des Archivs berjchtet werden.

Der Archivausschul

Im Auftrage: Dr., Hans Meyers, Jugenheim a. d. Bergstralie
Pidagogisches Institut - Education Service Center

®

DR. BRINK

Ein begeisterter Freund der Kunsterziehung: Regierungsdirek-
tor Dr. Brink, verliist Niedersachsen, Eine in seinem Wesen
verwurzelte Liebe zum kiinstlerischen Schaffen und zur be-
sinnlichen Betrachtung hat ihn notwendig zum Fiérderer un-
seres Faches und zum wvertrauten Freunde der Kunsterzieher
gemacht, Echte Freude an der schopferischen Phantasie des
Kindes und am Leistungswillen des Jugendlichen war ihm
Jungbrunnen in aller Arbeit. HKein Schulbesuch ohne Teil-
nahme an einer Zeichenstunde, ohne Betrachtung der Map-
pen, ohne privates, Gesprich mit dem Kollegen von der Kunst;
kein Examen ohne musische Priifung, das war schon wihrend
seiner Titigkeit als Oberschulrat in Pommern die Regel.

Nach der Machtergreifung wurde Dr. Brink fiir 12 Jahre aus der
Schule verbannt. Dann aber legte ein glitiges Geschick den
Wiederaufbau des Kunstunterrichts in Niedersachszen in seine
Hiinde. Ausgangspunkt wurde die schnelle Besetzung der
vakanten Stellen mit bewihrten Kriften, Es folgten die drei
Rinteler Tagungen. Sie boten Gelegenheit, die Lage zu liber-
sehen, fruchtbare Anregungen breit auszupflanzen, und der
flutenden Bewegung eine gesunde Richtung zu geben, auf-
bauvend auf der ganzen Breite der lebendigen Kriifte im Kunst-
unterricht. Dies alles hiitte vielleicht auch ein anderer leisten
kinnen, doch nur ihm war es méaglich, das Wichtigste zu er-
reichen, die Kunsterzieher Niedersachsens zu einer grofen
Gruppe gleichstrebiger Freunde zusammenzuschlieBen und
dann sein Werk von sich selbst unabhingig zu machen. -

Dr. Brink kann mit der Gewiheit in den Ruhestand gehen,
dal seine Arbeit noch lange Zeit gute Frichte tragen wird.
I'er Landesverband Niedersachsen hat ihm zum Abschied eine
Mappe mit Schillerarbeiten iiberreicht. Was sie ihm bedeutet,
wissen wir. Wer sie betrachtet, fiihlt, daB hier eine Ehrung
vollzogen werden sollte, wie sle aufrichtiger nicht gedacht wer-
den Kann. Hoffmeilster

ANSCHRIFTEN DES BUNDESVORSTANDES

1. Vorsitzender: Oberstud.-Rat Betzler /| Frankfurt/M.-Eschers-
heim, Fontanestrafe 17

2. Vorsitzender: Prof. E. Rhein, Hannover, Sallstrae 39

Schriftlieiter: Prof. E. Parnitzke / Kiel, Hamburger Chaussee 207

Stellvertr. Schriftl.; Doz. Dr. Hans Meyers /| Darmstadt-Eber-
stadt, Darmstidter Strade 257

Kassenwart: Stud.-Ritin Heidi v. Brandis /| Krefeld, Hinter
Sollbriiggen 55, Postscheckkonto Essen 288 73

Stellv. Kassemw.: Stud.-Rétin Gerda Custodis / Diisseldorf,
Rembrandtstrafie 44

Schriftfithrer: Stud.-Rat R. Graber / FrankfurtM., Raimund-
stralie 118

Stellvertr. Schriftf.: Bernh. Friedmann / Frankfurt/M.-Riédel-
heim, Schenkstrafie 96 s

Beisitzer (Landesverbandsvorsitzende usw.):

Baden: Stud.-Rat F. Buchegger /| Freiburg/Br., BulistraBe 38

Bayern: Stud.-Rat E. Kiichle /| Miinchen, Sckellstrale 2/1I
(Fachschaft im Bayr. Philologenverband)

Hessen: Stud.-Rat Otto Blank / Frankfurt/M., Am Tlergarten 20

Niedersachsen: Stud.-Rat Hoffmelster /| Hannover, Beginenturm

Nordrhein-Westfalen: Stud.-Rat Bullinger |/ Biiderich-Diissel-
dorf, Lorickestrafe 26

Wilrttemberg-Hohenzollern: Stud.-Rat W. Zeller
Weil-im-Dorf, GreutterstraBe 46

Rheinland-Pfalz: Stud.-Rat Picker | Bad Diirkheim,
Bart-StraBe 10

Hamburg (Arb.-Gem.): Stud.-Rat H. Kahlbrandt [/ Hamburg-
Fu., Erdkampsweg 22

Bremen (Arb.-Gem.): Stud.-Rat H.-J. Kreutzfeld /
BeethovenstraBe 2

! Stuttgart-

Heinr.-

Bremen,

Wer im Zugleich wvon KulJ-Subskription und Gestalt-Bezug
Heft 1 und 2 doppelt haben sollte, wird sehr gebeten, ein Stiick
an den Verlag zurilickzusenden!

Voraussetzung fiir die notwendige Ergénzung durch farbige
Abbildungen bleibt direkter Bezug (ohne Buchhandels-
verluste) und weitere Bezieher- Werbun g ; vorerst ist es
eine Rechnung, die noch nicht aufgeht!



E Berzler BITTERE BILANZ - UND WAS DARAUS FOLGT - II. TEIL

Unter dieser Uberschrift gab ich in Heft 3 einen Uber-
blick iiber die gegenwirtige Lage unseres Faches und
ihrer wahrscheinlichen weiteren Verschlechterung.

Wo nun sind die tieferen Ursachen dafiir zu suchen? -
Bei der grofien Spar- und Abbau-Aktion von 1831 war
der treibende Motor ausschlieBlich die damalige kata-
strophale wirtschaftliche Krise. Dennoch zeigten die
Schulverwaltungen Verstindnis fiir den Sinn und Wert
unserer Erziechungsarbeit und dafiir, daB er sich nicht in
45 Minuten je Woche und Klasse erfiillen kiinne, Heute
hingegen geben die wohl in den meisten Bundeslandern
in Vorbereitung befindlichen Pline zur ,Auflocke-
rungder Oberstufe“den akuten Anlail. Zwei-
fellos leidet der Schiiler der oberen Klassen unserer hi-
heren Schulen immer noch unter einem véllig lebens-
und jugendfremden Lehrplansystem und damit u. a. un-
ter schwerer Uberbelastung. Thm tédglich 6 Unterrichts-
stunden und noch 2-3 Stunden Hausarbeit aufzubiirden,
widerspricht allen seit langem bekannten jugendpsycho-
logischen und padagogischen Einsichten. Diesen zur Rea-
lisierung zu verhelfen, gibt es in allen westdeutschen
Léndern Reformpline, die man nun mit der Umgestal-
tung der Oberstufe, d. h. mit der Herabsetzung der
Schiiler-Wochenstundenzahlen von 36 auf 28-32, mit der
Minderung des Stoffballastes, mit der Einfiihrung von
Kern- und Kursfichern und mit weitgehender Wahl-
freiheit hinsichtlich der letzteren zu verwirklichen sich
anzuschicken scheint. Von der allgemeinen Ver-
ringerung der Stundenzahl wird jedoch
unser Fach weit stdrker betroffen als
irgendein anderes. Unser Fach soll sich nun mit
einer einzigen Wochenstunde begniigen oder, zu-
sammen mit dem Fach Musik, dem Schiiler zur freien
‘Wahl gestellt werden. Es ist nichtschwer, vor-
auszusehen, daB mit der Durchfiihrung
dieser Plidne viele einziigige Schulen
mit ihren alsdann héchstens 14 bis 16
Stunden Kunstunterricht (insgesamt)
sich keinen Kunsterzieher mehr leisten
werden! Keiner von uns darf sich dariiber Illusionen
machen,

Nach einem halben Jahrhundert stetig wachsender
Bedeutung der musischen Erziehung, und mitten in einer
Zeit, in der die Probleme der Erziehung (nicht zuletzt
auch der Kunsterziehung) so lebhaft wie kaum je zuvor
diskutiert werden, kann das drohende Unheil nur aus
der Frage nach der Gesamtitendenz heutigen
Denkens und Wollens in seinen tieferen Ursa-
chen erkannt werden.

*

Gewil} hatte der totale Zusammenbruch von 1945 zun#chst
eine stark aufriittelnde Wirkung. Nicht zuletzt spiirten
auch viele Erzieher, dafi auch die traditionelle Form der
Schule mit ihrer krassen Uberbetonung alles Verstan-
desméBigen und mit ihrer Gleichgiiltigkeit gegeniiber
dem seelischen Sein des Kindes und Jugendlichen mit-
schuld war an den i n n e r e n Ursachen der Katastrophe.
Aber davon hat man sich offensichtlich im allgemeinen
schnell wieder erholt! Wie nach dem ersten Krieg die aus
der schweren Gleichgewichtsstérung resultierenden An-
strengungen zur Besinnung auf die Werte innermensch-
lichen Seins allméhlich verebbten, so heute erst recht.

Soweit man sich aber der kritischen Lage des Menschen
bewult geblieben ist, sucht man zumeist ihren beunruhi-
genden Stachel in nervis-rastloser Geschiftigkeit und
Betriebsamkeit zu vergessen. Jedenfalls beherr-
schen die Fragen der Wirtschaft und
Technik unddamitdie hinter diesen ste-
hende radikal rationalistische Denk-
weise uneingeschrénkt die gesamte heu-
tige Welt.

Diese Denkweise hat sich im 16. Jahrhundert, der Re-
naissance, zu bilden begonnen und seitdem alle Kultur-
vilker ergriffen. Es ging ihr darum, Natur und Sein bis
ins letzte begreifbar und berechenbar zu machen. Da
wird ,der Verstand in seiner scharfen Begrifflichkeit
und seiner analytischen Zerlegung der Erscheinungen
und Geschehnisse zum allgemeingiiltigen und alleingiil-
tigen Organ der Orientierung in Welt und Leben erho-
ben. Der Rationalismus sieht in der ver-
standesmé&Bigen Begreifbarkeit und Be-
rechenbarkeit der Welt und des Lebens
die eigentliche Leistung und den Zweck
seines Daseins* (Philipp Lersch.) Da ist die Welt
nicht mehr Schipfung voller Wunder und Geheimnisse,
sondern nur noch Feld ,der wirtschaftlichen Nutzung
und technischen Bearbeitung®. Stellte das Erleben der
organisch-natiirlichen Erscheinungen in ihrer Fiille und
Tiefe und die aus ihm wirkende Gestaltung im musischen
‘Werk einst einen wesentlichen Daseinsinhalt dar, sowird
der heutige Mensch von ganz anderen Inhalten bestimmt,
vor allem von dem Kult der Zwecke und des Tempos
(Ortega y Gasset). Auch Jean Gebser spricht vom
~radikalen Rationalismus“, der das Zeitalter der Welt-
kriege hervorgerufen habe. Da findet der Mensch nicht
mehr zu seinem eigentlichen Selbst; alles begriindet er
ausschlieilich auf sein Bewufitsein, losgeldst von seiner
Seele. (,,Seele” scheint fiir ihn fast schon zum peinlichen
Wort geworden!) Das bedeutet unweigerlich-
folgerichtig die Zuriickdringung alles
Musischen auf die dulBersten Randbe-
zirke seines Lebens. Ja, die Kunst selbst weist
da und dort deutlich rationalistische Elemente auf, wor-
auf erst kiirzlich Karl Hof er in seiner Rede anliBlich
eines von amerikanischer Seite veranstalteten Kiinstler-
Wettbewerbes mit feiner Ironie hinwies.

Eine der vielen Folgen dieser geistigen Zustandséinde-
rung des Menschen ist sein fast wvolliger Verlust an
Mu B e, Echte Mulle bedeutet: noch Zeit haben zur Ein-
kehr bei sich selbst, bedeutet Sichhinwenden zu den von
allen Zwecken freien Werten des Innermenschlichen, be-
deutet ,das geduldige Warten an der Tiire der Form um
den Eintritt in den Kern der Dinge* (Goethe). Dem
Menschen ochne Mufie aber bleibt die Welt des Musischen
verschlossen. ,Nur der musische Mensch vermag die
durch den Sachglauben zerstirte Innerlichkeit wieder
aufzubauen . . . ich meine den seelisch-geistig bewegten,
den erschiitterlichen, den phantasievollen, den weltoffe-
nen, den sympathiedurchstrémten, den charismatischen,
den im weitesten Sinne musikalischen Menschen .
Der musische Mensch ist der Schliisselbewahrer jenes
Himmelreiches, das ins uns liegt.* (Franz Werfel) -
Aber fiir wieviele Menschen bedeutet arbeitsfreie Zeit
mehr als Nichtstun und Langeweile, die zu vertreiben
sich ihm eine langst weitverzweigte Zerstreuungs- und
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Vergniigungsindustrie anbietet. Der niichtern rechnende,
praktisch gesinnte, rastlos geschédftige Zeitgenosse von
heute neigt dazu, die Werte der MuBe und des Musischen
als langst iiberlebt, als altmodisch-romantisch und als in
diese fortschrittshungrige, hochzivilisierte Welt nicht
passend zu belicheln. Diese Einstellung zeigt sich auch
z. B. in den Ausgabeetats der Stidte und Staaten, die
(keineswegs nur in Deutschland) fiir kulturelle Einrich-
tungen allgemein nur noch wenige Prozent ihrer Ein-
nahmen aufzuwenden bereit sind. Daf fiir die Weltgel-
tung etwa unseres Volkes die Bach und Beethoven, die
Goethe und Holderlin, die Diirer und Rembrandt einst
weit mehr bedeutet haben als alle Generaldirektoren,
Militdrs und GroBindustriellen zusammen, geht {iber den
Horizont des heutigen Technikers, Kaufmanns und Poli-
tikers fast durchweg weit hinaus!

Was Wunder, dal auch unser Schulwesen rationalisti-
scher Lebensauffassung untertan ist, dall der betrieb-
same Geist der Zeit auch durch ihre Rdume weht! Warum
spriche man sonst da und dort von einer notwendigen
ganzheitlich gestimmten, d. h. auf die Entfaltung
auch des inneren Seins der Jugend gerichteten Erneue-
rung der Schule? Erst vor einigen Monaten schrieb
EduardSpranger: ,Schon die eigentliche Jugend-
bewegung war eine Revolte gegen die Erstickung des
persdnlichen Reifens durch den Zwang einer im-
mer anspruchsvoller werdenden Arbeitswelt. Vergessen
wir nicht, die eigentliche Sehnsucht dieses (Reife-)Alters
geht nicht nach Abfindung mit der stumpfen Realitét,
sondern nach Weitung der eigenen Seele...
Man mul deshalb alles tun, der Jugend die Fliigel zu
stirken. Diese Fliigel aber sind nichts anderes als die
Phantasie ... Der jungen Seele seelische Nah-
rung zu geben, das ist viel wichtiger als jede Art von
Schulung. Kommt in diesen Reifejahren das Innenleben
nicht zu seinem Menschenrecht - nun - dies kann nicht
nachgeholt werden.* So der grofie Pddagoge und Psycho-
loge in einer Abhandlung iiber den Berufsschiiler, dessen
Reifejahre ja auch diejenigen des Oberstufenschiilers der
hiéheren Schule sind, dem - nach den genannten Plinen -
die kiinstlerische Erziehung praktisch vorenthalten wer-
den soll! Demgegeniiber betont der bereits zitierte Miin-
chener Psychologe Ph, Lersch in seinem Aufsatz ,Der
Mensch in der Gegenwart®:  Erziehung durch Kunst ist
es, die uns tiber den rationalistischen Vordergrund einer
verzweckten, entzauberten ... Welt hinausfiihren und
der Sphire der Ideen nahebringen kann, Denn im Kunst-
werk wird die Wirklichkeit gerade nicht ausgelegt und
gelesen als zweckdienliches Mittel, sondern als Idee, d. h.
als ein Wert, dessen Giiltigkeit sich nicht herleitet aus
seiner Dienlichkeit fiir das AuBere . . . des Lebens, son-
dern aus seiner Stellung in einem Reich dessen, was den
Strom menschlich-irdischer Zeitlichkeit iiberragt und das
Antlitz liberzeitlicher Weltfiille und Weltordnung formt.

*

Goethe: Wenn Sie wiiBten, wie roh selbst gebildete Men-
schen sich gegen die schiitzbarsten Kunstwerke verhalten, Sie
wiirden mir verzeihen, wenn ich die meinigen nicht unter die
Menge bringen mag. Ohne daran zu denken, daf man ein
groBes Blatt mit zwel Hinden anfassen miilte, greifen sie mit
elner Hand nach dem unschitzbaren Kupferstich, einer uner-
setzlichen Zeichnung, wie ein anmaBlicher Politiker eine Zel-
tung fafit und durch das Zerknittern des Paplers schon im
voraus sein Urteil iiber die Weltbegebenheiten zu erkennen
gibt, Niemand denkt daran, dafi, wenn nur zwanzig Menschen
mit einem Kunstwerk hintereinander ebenso verfiilhren, der
Einundzwanzigste nicht mehr viel davon zu sehen hiitte!
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Darin aber besteht der erzieherische Wert der Kunst, daf
sie uns an den Gehalten der jedem zuginglichen sinn-
lichen Erfahrung den Blick fiir die geistig-ideellen Ge-
halte der Welt 6ffnet ... Wie im Kunstwerk alles, was zu
ihm geh#rt, um eine lebendige Mitte gesammelt ist, wie
ferner das Kunstwerk immer den Ausdruck des ganzen
inneren Seins dessen ist, der es geschaffen hat, so flihrt
es auch den, der ihm gegeniibertritt, aus der Verlorenheit
an das Vielerlei #uferen Tuns heraus und zuriick zur
Mitte des Seins, aus dem heraus er ein Ganzes ist ... Die
Kunst durchbricht den Bannkreis einer entzauberten,
entseelten Welt antlitzloser, im Begriff erstarrter Gegen-
stinde, Tatsachen und Sachverhalte und lehrt uns wieder
Bilder sehen, aus denen das Lebendige uns anspricht.”
*

Es mag uns wenig frommen, sagen zu konnen, dalB3 die
diisteren Untergangsprognosen vor allem Spenglers von
triijgerischen Voraussetzungen ausgegangen waren, son-
dern dall wir viel wahrscheinlicher in einem Mutations-
prozely groften AusmaBes stehen (Gebser), der mit dem
Ende der Neuzeit zu einer neuen produktiven Phase der
sintegralen Schau® {iberleitet, ja, daB die um solche
LGénzlichung* ringenden Kriifte bereits am Werke sind
- als Erzieher haben wir uns mit den in unserer Gegen-
wart wirkenden Kriften und Méchten, die auch den Geist
unserer Schule bestimmen, auseinanderzusetzen. - Was
kénnen wir, was miissen wir tun?
Auf diese Frage antwortete ich bereits im Mai-Heft mit
dem Hinweis, es gelte, unablissig an uns selbst zu arbei-
ten. Niemand kann es sich leisten, abseits zu stehen und
sich seiner Sache gewil zu filhlen. Klein an Zahl, wie wir
sind, mui jeder von uns aktiv fiir eine Schule kdmp-
fen, in der die Jugend nicht nur mit den notwendigen
Kenntnissen ausgestattet und ,formal" gebildet wird,
sondern in der auch ,die Fliigel ihrer Phantasie®, d. h.
ihre musisch-schépferischen Impulse, gestirkt und ge-
pflegt werden, eine Schule, in der das beseelte Per-
sonsein des einzelnen beachtet und entfaltet
wird.
Indem wir fiir eine Erneuerung der Schule in diesem
Sinne eintreten, dienen. wir auch am besten unserer
Facharbeit. Und wo man sie von aullen her zu schmé-
lern versucht, da setzen wir uns erst recht fiir sie ein.
Das geht jeden einzelnen von uns an. Das
geht aber auch die Landesverbinde an und nicht zuletzt
den Bund. In seiner kiirziich stattgehabten Vorstands-
sitzung, an der erstmalig auch ein Vertreter Berlins
(Fachberater Calsow) teilnahm, wurde eine Denkschrift
gebilligt, die in Kiirze der Stindigen Konferenz der
Kultusminister, dem Bundesinnenminister, Abt. Kul-
turangelegenheiten, und dem Kulturausschufl des Bun-
destages zugeleitet und im néchsten Heft von SKunst
und Jugend“ verdffentlicht werden wird.

*

Fin Kunstwerk wiirde niemals veralten, wenn es allein das
Geprige einer wahren Emplindung triigt; die Sprache der Lei-
denschaften, die Bewegung des Herzens sind immer dieselben.
Die Effektmittel, die aller Welt zu Gebote stehen, die Im
Moment, wo das Werk komponiert wurde, in der Mode waren,
sind es, die dem Werk unvermeidlich den Stempel des Ver-
alteten aufdriicken, und manchmal die griften Schinheiten
verdunkeln. Die meisten Werke verdanken ihren Erfolg ge-
wohnlich ornamentalen Beigaben, die die Mode heiligt. Die,
welche sich durch ein recht seltenes Wunder dieser Beigaben
enthalten haben, werden erst sehr spit von Generationen, die
gegen diese konventionellen Reize unempfindlich geworden
sind, verstanden, Delacroix



EIN KLASSENBILD
DER GRUNDSCHULE

Die Achtjdhrige, die mit so
unbekiimmerter Frische am
Werk war, greift gewil iiber
den’ Durchschnitt hinaus.
Gleichwohl ist dies Doku-
ment einer naiven Bildord-
nung bezeichnend dafiir, wie
hichst anschaulich Kinder
sich ,aussprechen” kinnen,
wenn man sie nur gewih-
ren a6t

Das grofie Blatt zeigt lapidar
unten die Lehrerin neben
Tisch und Schrank und
(selbstverstindlich) dariiber
die Gruppentische mit der
munteren Gesellschaft, die
vor sich die Schiefertafeln
und ihr Schreibkrimchen
liegen hat. Jeder Einsichtige
weill um die Notwendigkeit
der ,Klappungen® (an den
Mitteltischen), ihn stért auch
nicht, in welchem Mabe
gleichwohl Uberdeckungen
gewagt werden. Er weil,
warum die Tischbeine
nwschriag” laufen (und des-
halb sogar links die Tische
nach hinten-oben ,breiter®
werden). Er liest diese Spra-
che sachlich mit und hiitet
sich, sie mit Verbesserungen
zu bedenken in der Mei-
nung, es gilte ,Fehler® ab-
zustellen.

Die lebfrische Vorstellungs-
fdhigkeit, die hier wirksam
ist, wiirde an vermeintlicher E
HRichtigkeit“eingehen;iibri- %4
" gens bei nicht wenigen Kin- . L
dern auch dann, wenn man ‘llu "..
sie mit ,poetischen, gehalt-
vollen® Themen traktiert in
der Meinung, sie miiiten de-
ren Poesie eigens gestalten
- wihrend sie zumeist nur
umwelthaft-sachlich zur wirklichen Gestalt gedeihen, d.
h.ohne Anleihen von sentimentalen Buchbildern bleiben.
Diese Arbeit zeigt zugleich, was ein ,Klassenbild“ sein
kann, wenn die Schule Freude macht. - Die Schule Dr.
Stolpes 146t die Kinder zu ihren eignen Bildern kommen,
wie man es nur wiinschen kann. Aus der ,Neuen Lehrer-
bildung” hervorgegangen (die inzwischen 25 Jahre alt
wurde: erste Piddagogische Akademien Kiel, Bonn, El-
bing seit 19261), hat St. nach Kriegsende eine Zwangs-
pause benutzt, um am Germanistischen Seminar
Deutschstudien fortzusetzen (und spéter mit einer Dis-
sertation iiber Matthias Claudius abzuschlieBen).

Was er an der jetzigen Schule zuwege brachte (mit
25 Klassen und inzwischen acht Lehrkriiften, die das
Bildschaffen mitbetreuen), fillt schon auf den Fluren in
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Kersti Baron, 8 Jahre: ,Unsere Klasse". Aquarellierte Zeichnung 30 zu 40 em. 8. Schuljahr
der Elsa-Brandstrom-Schule, Kiel.

Lehrerin: Frau J. Holst. Schulleiter: Dr. Albert Stolpe.

die Augen, die in groBen Rahmen Einzel- und Gemein-
schaftsarbeiten darbieten (wo ein Wille ist, ist auch ein
Weg). Dall vom 3. Schuljahr an ein klangvolles Instru-
ment zum Malen gehirt (Deckfarbenkésten mit 12 Nip-
fen), versteht sich. Leider muf unsere Wiedergabe auf
die satte Farbigkeit verzichten, die wie ein frohes Lied
daherkommt, sozusagen zweistimmig; denn es ist nicht
nur Farbe-an-Farbe gesetzt, sondern auch deckend ge-
malt (z. B, die WeiBlinien), was zur klaren Kennzeich-
nung nétig schien.

Man mdchte nur wiinschen, daB die ,junge Generation®
weiter in leitende Stellen aufriickt; mihlich ist fast der
zweite Lehrer bereits mit der ,Milch der Kinderzeich-
nung” grofigezogen, wihrend noch manche Schulrite
davor ratlos sind. Parnitzke
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DER WERKSTATTBESUCH

Zu der neuen Heftreihe im
Aloys Henn Verlag, herausgegeben
von Gerhard Gollwitzer, - Heft 1
enthilt Veit Stol (Kopf der Bam-
berger Maria), Rembrandt (Der
verlorene Sohn) und Manet (Das
Frithstiick im Freien). Heft 2:
Diirer (Eustachiusstich), Bruegel
{(Die Blinden) und Geéricault (Das
Flof der Medusa). - Jedes Thema
wird in 8 bis 10 Photoseiten im
Ganzen, in Ausschnitten, Studien
und Vergleichen dem Auge nahe-
gebracht und auf je 10 Textseiten
erldutert: Direr und Rembrandt
durch Gollwitzer, Bruegel und
Manet von Gotthard Jedlicka, Veit
StoB von Egon Kornmann, Geéri-
cault von Karl Scheffler - womit
verlifiliche Namenaufgebotensind,
Der Preis von 4,20 je Heft ist an-
gemessen fir die sorgliche Aus-
stattung.

Die lange Reihe der ,Kunstbriefe*
(im Verlag Gebr. Mann), vielen
bekannt und bedeutsam wegen der
Konzentration auf e i n Werk, wird
hier sozusagen fortgesetzt (drei
Beispiele in einem Heft) - indes
mit einer wichtigen Wandlung, die
das neue Vorwort kundtut. -

wEin griechischer Weiser, gebeten
um die Erklirung, warum ein
Kunstwerk schin sei, antwortete;
,Dazu miifite ich Dir meine Augen
lethen!* Dies soll hier wversucht
werden. Die Worte wollen die
Augen dffnen fiir die Bilder. Sie
machten nicht Wissen vermitteln, sondern zum Schauen
fiihren, Verstindnis wecken fiir die besondere Sprache
der bildenden Kunst, des formschaffenden Geistes.
Weil es um das Zeitlose im Kunstwerk geht, werden
kultur- und kunsthistorische sowie biographische Daten
nur soweit erwihnt, als unbedingt nditig erscheint.” -
Was also aus Zeitumstinden erhellt werden will, bleibt
im Rahmen der besonderen Betrachtung, wie bei einem
Museumsbesuch. Indes wird er zum Werkstatteinblick
dadurch, daffi Studien und andere Auffassungen der
Motive hinzutreten, um den Vorgang der Gestaltung
zu verdeutlichen. - Die beiden Bilder dieser Seiten sind
Proben von Photoseiten aus Heft 2, die uns Welten er-
schliefen helfen, an denen eilige Augen vorbeizusehen
‘pflegen. Das, was in Dirers Stich ,nur® Hintergrund
und Beiwerk ist, ist allerdings spéter als ,GroBauf-
nahme* oft leer genug gemalt worden,

Zugleich mag hier eines Werkes gedacht werden, das
in begrenzter Offentlichkeit und Stille seine Wirkung
ausiibte, entsprechend dem Wesen des Mannes, der
abhold jedem ,Betrieb”, das Erbe Britschs nicht nur
getreulich verwaltete, sondern produktiv zu mehren
wulte, Ich meine hier die in kleiner Auflage als Ma-
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Ausschnitte aus ALERECHT DURER:

nuskript wervielfiltigten ,Mitteilungen” Dr. Egon
Kornmanns (Mitt, des Gustaf-Britsch-Instituts fiir
Kunstwissenschaft und Kunsterziehung), die 1950 ihren
20. Jahrgang rundeten. Wer, wie ich es tat, sich die
Miihe machte, die groflen Seiten aufzuheften und ein
Stichwortregister anzulegen, weill um die Fiille wesent-
licher Gedanken, die der nun auf iiber 700 Seiten auf-
gelaufene Band birgt. Er weill auch, wie wenig die-
jenigen im Bilde sind, die Kornmann fiir schulmetho-
dische Engfiihrungen haftbar machen mdéchten. Wer
kann einem besinnlichen Ergriinder kunstkundlicher
Elemente vorschreiben wollen, welches Forschungs-
feld er zu begehen habe, da doch hier, wie bei jedem
konsequenten Tun entscheidend bleibt, wie er es tut
und was dabei zutage tritt. Wenn die beiden Buchaus-
gaben von 1946: ,Bilder der Landschaft* heute zum
Besten gezidhlt werden, was das Kunstschrifttum her-
vorgebracht hat zur Erhellung der Bildprobleme vom
16. bis 19. Jahrhundert, so bergen die Essays der ,Mit-
teilungen® noch Gedanken, die vieles iiberleben diiri-
ten, was ohne eigentliche Zucht des Sehens und der
Sprache daherkommt. Aus einer der #lteren ,Mittei-
lungen® seien Stellen zitiert, die angesichts dieser beiden



Der heilige Eustachius. Kupferstich um 1503

Diirer-Ausschnitte besonders eingéngig erscheinen, auch

um zu widerlegen, einem Kornmann ginge es nur um

den Logos, nicht aber auch um den Bios, das elemen-
tarische Empfundensein wvon Gestalt und Formaus-
druck. - Was die Diirer-Generation betrifft, so pflegte
Pinder zu sagen, sie hitte die Romantik von 1800 be-
reits vorweggenommen, naiv und ohne literarische und
akademische Belastung. Tatséchlich gibt es keinen Ro-
mantiker, der bei aller Musik der Weltenfarbig-
keit (etwa C. D. Friedrich) das ,Notenbild“ eines Wald-
hangs so vorstellig frei figuriert hiitte, wie es bei Diirer
im linken Ausschnitt spricht. Parnitzke.

»Der Kiinstler, dessen Auge schiépferisch schauende
und bildende Krifte innewohnen, vermag die Probleme,
die unserm Blick auf die Biume sich stellen, zu lésen.
Er fiigt Zweig zu Zweig, daff ihr Gerichtetsein einen
unmittelbar anschaulichen ,Sinn‘ gewinnt, daff es ein
Richtungs-Zusammenhang wird. In solcher Fil-
gung erscheint nun das Gedst ,entwirrt’, dadurch, dafi
alle die vielen Zweige und Aste zum Ganzen, zur ,;rhyth-
mischen Figur® einer Baumkrone zusammenklin-
g en. Der Kiinstler bildet ferner klare ,Zeichen’ filr die
besondere Gestalt der Laubstrukturen: Er pridgt ein

Gebiischel, ein Gekriusel, ein Ge-
zack als eindeutig klare Figuren
fiir das Ausgedehntsein des Lau-
bes, er priigt das, was man frii-
her ,Baumschlag’ nannte. Und er
schichtet das Gebiischelte zu
dem eindeutig klaren Bild der
Laubmassen in ihrer riumlichen
Entfaltung. - -

Wenn wir die Gestaltungen des
Kiinstlers als,Ldsungen’ von Form-
problemen bezeichnen und sie da-
mit in eine gewisse Parallele zu
den Problemldsungen des erken-
nenden Denkens gestellt haben, so
miissen wir nun das musische
Wesen der kiinstlerischen Losun-
gen noch weiter hervorheben, - -
In diesen Aufbau der ganzheit-
lichen kiinstlerischen Figur ist nun
aber etwas hineingestaltet, das un-
losbar zu der kiinstlerischen Wert-
schdipfung gehdrt: die Empfin-
dungsgehalte. Denn mit dem sin -
nenhaften Erleben sind, in
ganz anderer Weise als mit dem
denkenden Reflektieren,bestimmte
Empfindungsgehalte unmittelbar
verbunden. Das sinnenhafte Er-
leben von Bewegung, von Kérper-
haftigkeit, von Farbe ,erweckt un-
mittelbar Empfindungen, die un-
loshar mit den bestimmten ,Ein-
driicken’ verbunden sind. Wir wol-
len kurz etwas von dem unend-
lichen Reichtum solcher Empfin-
dungsgehalte, die durch das Er-
leben des Auges erwachen, anklin-
gen lassen durch Begriffe wie: Das
Kreizen, das Stromen, Strudeln,
Flammen,; das frei Schwingende
und das dringend sich Windende; das Ragende und das
breit Wuchtende; das hager sich Reckende und das breit
Wuchtende; das massig sich Ballende und das grazil
Schwebende; das Glinzende und Prangende wie Diister-
nis und Dimmer des Verschwimmenden.

Alles bildnerische Gestalten ist bewegt und getrieben
von solchen Empfindungen, die in der Gestaltung ,zum
Ausdruck kommen’, Deshalb nennt der Kiinstler sein
Naturerlebnis, das ithn zum Schaffen treibt, sein Mo -
tiv, das heifit: das ihn Bewegende.” -

Unsere Erfahrung bestitigt uns immer wieder, daf der
formschopferische Vorstellungszusammenhang fiir den
Anfdnger leichter rein verwirklicht wird, wenn aus
der Vorstellung gearbeitet wird statt nach der Natur.
Die reine Verwirklichung des Kindes und der friithen
Kunst kann uns hier zur Orientierung dienen.

Aus dieser methodischen Erfahrung soll aber nun keine
Doktrin, kein Feldgeschrei gemacht werden, etwa des
Inhalts: ,Nieder mit dem Arbeiten vor der Natur, es
lebe das Vorstellungszeichnen.” Denn das Aufiere der
Methode ist es nicht, worin das Entscheidende liegt. Es
liegt vielmehr in der geistigen Haltung, die man ein-
nimmt. Ist man innerlich ,voller Figur®, ist man von
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einem Formzusammenhang erfiillt, den man gestalten
will, dann ist es ganz unwesentlich, wo man seine Staf-
felei aufstellt, ob man dabei auf die ,Natur” hinsieht
oder nicht; denn dann gestaltet man ja die ,Musik®,
d. h. den kiinstlerischen Zusammenhang, den man in
sich hat.

Hat man aber keine Musik in sich, dann kann man auch
nicht komponieren, und wenn man so der Netur gegen-
tibertritt, dann fehlt das kiinstlerische Pro-
blem, auf das alles ankommt, Dann hat man vor der
Natur nichts zu gestalten und fingt deshalb an, sie ab-
zubilden - und damit gleitet man in die Unkunst ab.

Philipp Franck

Zu der schinen Buchausgabe im Verlag Konrad Lemmer
{frither Rembrandt-Verlag) / 116 8. mit 102 Abbild. und
8 Farbtaefnl / 12,50 DM,

Mit dem Aufbau der Berliner Staatl. Kunstschule zu
einer vorbildlichen Lehrstitte fiir die Deutsche Kunst-
erziehung ist unlésbar verbunden der Maler und Kunst-
erzieher Prof, Philipp Franck. 41 Jahre lang, seit 1892,
betreute er die Zeichenlehrer Preullens, ab 1911 leitete
er die Staatl. Kunstschule - spiter Hochschule flir Kunst-
erziehung Berlin-Schoneberg. Erst als T0jdhriger legte
er 1933 die Direktion und auch den Vorsitz des Kiinst-
lerischen Priifungsamtes nieder,

Alle, die ihn noch persiénlich kennen und schiitzen lern-
ten, erinnern sich des optimistischen, gilitigen und offenen
Menschen, der stets ein Herz fiir die Jugend hatte und
der sich Temperament und kiinstlerische Potenz bis ins
hohe Alter bewahrte. Muten uns heute manche seiner
Bilder etwas zeitgebunden realistisch oder impressioni-
stisch an, so diirfen wir nicht vergessen, dall Philipp
Franck, der gebiirtige Frankfurter, sich frithzeitig vom
Atelierton der Stidelschule, der Kronberg-Ateliers und
der Diisseldorfer Akademie liste, daB3 er als Revolutio-
nédr* Mitbegriinder der Berliner Sezession wurde und
trotz frither Erfolge als 24jdhriger (mit Lovis Corinth
Medaillen auf der GroBen Internationalen Ausstellung
in London) stets kritisch gegen sich selbst blieh. ,Wie
viele Bilder habe ich vernichtet, weil sie mir das neu
gesteckte Ziel nicht erreicht zu haben schienen!®

DalB Philipp Franck iiber die in der Zeit liegende im-
pressionistische Sehweise hinaus in tiefere Schichten zu
schauen verstand und zum mindesten als Kunsterzieher
revolutiondre Gedanken von zeitloser Gililtigkeit aus-
sprechen konnte, dafiir einige Proben:

«Was soll nun eigentlich der Zeichenunterricht der
Schule? Schine Zeichnungen hervorbringen? Nein. Da-
zu gehdrt Talent, das sollen die Akademieen tun. Sehen
lernen? Gewifi. Aber im Sehen-Kdnnen eine Anschau-
ung gewinnen, ein innereg Sehen als Folge des dufie-
ren. Das ist mehr, Und wenn so Zeichnen ein Ausdrucks-
mittel wird, wie die Sprache im sprachlichen Unterricht,
so soll es das Verstindnis fiir das Schopferische er-
wecken, das in jedem Berufe, den das Kind ergreift,
nachher das Wesentliche ist™ . . .

wEs wurde mir klar, daf Kunstlehrer-gein eine andere
Einstellung erforderte als Kiinstler-sein. Konnte und

*

So wie manche Pfanzen nur Friichte {ragen, wenn sie
nicht zu hoch in den Stengel schieBen, so miissen in
praktischen Kinsten die theoretischen Blédtter und
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Denn kiinstlerisches ,Studieren” kann unter allen Um-
stiinden immer nur bedeuten, daffi man etwas gestal-
tet, nicht daf man darstellt oder abbildet. Dieses ab-
bildende Studieren kann auch kein ,Rohmaterial® fiir
Kunst bedeuten, weil die dabei geiibte Verwirklichung
gerade in ihrem projizierenden Wesen kunstfeind -
lich ist, weil sie gar keine Verwirklichung im kiinst-
lerischen Sinne ist. Es ist gerade das Charakteristische
aller wirklich kiinstlerischen Epochen, dafi sie solches
ungestaltete ,Rohmaterial” gar nicht kannten, sondern
daff alles, was sie formten, gestaltet war - wie beim
Kinde. -

EIN LEBEN FUR DIE KUNST

mufite der Kiinstler so egozentrisch sein wie mdglich
(denn daraus floff seine Kraft und die Fihigkeit, sich
durchzusetzen), so mufite der Kunstlehrer sich liebevoll
verstehend in seine oft ganz anders gearteten Schiiler
versetzen kdnnen. Er durfte nicht im Sinne seiner Kunst
vergewaltigen, nicht eine Begabung nach sich modeln
und damit vielleicht zertreten und vernichten. Das er-
fordert Liebe, verstiindnisvolle, sich entiufiernde Liebe,
Versenkung in fremdes Wesen. Wie dankbar empfinden
das die Schiiler, wenn er ihr Bestes herausfindet und
entwickelt, Wihlt man daher nicht den Kunstlehrer an
Akademieen meist falsch? . . . Wer garantiert fiir die
Lehrbefihigung des Betreffenden?“!!!

»Das Konnen ist notwendig, aber die grofien Kinner
sind oft keine grofien Kiinstler. Zum Kiinstler gehort
mehr als Kinnen. Es gehirt zum Kiinstler auch der
Mensch. Zum grofien Kiinstler der grofie Mensch. Dies
scheint manchmal vielleicht nicht so . . .

~Man miifite einmal eine Kunstgeschichte schreiben und
dabei von den Farben ausgehen. Eine Geschichte des
Blau, wie beispielsweise das warme Blau vom frilhe-
sten Mittelalter an bis zur Renaissance und dariiber
hinaus die Farbenskala beherrscht, wo sich zum ersten
Male ein kiihnes Blau hervorwagt, wie Veronese dies
dann ganz bewufit verwendet und nach ihm 2. B.
Tiepolo: Der blaue Mantel des Nilgottes an der Decke
des Treppenhauses der Wiirzburger Residenz ist eine
Neuheit und Bereicherung der Palette, nicht ein Feind
des seither iiblichen Kolorits, sondern eine prachtvolle
Erginzung und Gegeniiberstellung. Wo findet man in
der Kunstgeschichte eine Geschichte des Grau, der
Farbe, die so wichtig fiir den Landschafter ist?™ . . . .

So findet man in dem schlicht geschriebenen Buche noch
manche Erkenntnis, die heute ausgesprochen sein kénnte,
und manche berechtigte Forderung, die heute noch nicht
immer erflillt ist. Dariiber hinaus gibt es, in oft humor-
voller Weise, Aufschluli iiber Francks beruflichen Wer-
degang.
Bruno Kroll, der anléfilich der Sonderausstellungen des
80jdhrigen seitens der PreuBischen Akademie der Klinste
und des Vereins Berliner Kiinstler einen ,iiberwiltigen-
den Eindruck von Fiille und Gréfe der Naturanschauung®
. ,beinahe schamhaft“ gestand, schrieb das sich um
Einfiihlung und Erginzung bemiihende Nachwort. Rhein.

*
Blumen nicht zu hoch getrieben, sondern der Erfahrung,

ihrem eigentlichen Boden, nahe gehalten werden,
Clausewitz



Hanna Koelitz

DIE BEDEUTUNG DER FARBE IN DER MALEREI

DER FARBIGE STIL - ZWEITER TEIL

ZUSAMMENKLANG DER FARBEN

Der Farbige Stil ist ein Stil der ,correspondence”, des
Zusammenwirkens und nicht der Vereinzelung, Das gilt
fiir alle seine verschiedenen Auflerungen: Es ist seine
Grundeigenschaft.

So sehr man die Schénheit einer einzigen Linie (chine-
sisches Tuschbild), eines einzigen plastischen Kérpers
(Raffael) bewundern kann, so wenig kann man die
Schinheit einer einzigen Farbe bewundern, wenn ihr
keine Gegenfarbe und kein besonders und abweichend
gefiirbter Grund antwortet - oder wenn sie nicht in sich
selbst nuanciert ist.

Man stelle sich ein villig einfarbig ausgestattetes Zim-
mer vor: Auch in der denkbar schinsten Farbe wire das
ein Anblick, den man als unertriglich empfinde.

DOSIERUNG

Wie ein schiner Duft schligt auch eine angenehme Farbe
in ihr Gegenteil um, sobald gegen die - wohltuende -
Quantitdt gesiindigt wird und die Farbe ihre Wirkung
durch Ubersteigerung verliert.

Es spielt also nicht nur der Wert -, sondern ebenso und
noch viel mehr der Mengen-Faktor eine Rolle.

Im HuBersten Fall kann eine an sich ,,scheuBliche* Farbe
und eine ganz ungewodhnliche und gemeinhin als ,hidB-
lich* wvorbeurteilte Farbenzusammenstellung in der
richtigen Dosierung wesentlich stéirker wir-
ken als herrliche Farben in ungiinstiger Zusammenset-
zung und, vor allem, in ungiinstigem Mengenverhéiltnis.
Es gibt in der Malerei keine , unmiglichen” oder ,bei-
fenden® Farbuverbindungen, sondern nur unmégliche
Mengenverhiiltnisse.

Die gegenseitige Beeinflussung der Farben hat Goethe
geschildert:

»Auf einer Harzreise im Winter stieg ich gegen Abend
vom Brocken herunter; die weiten Flichen auf- und
abwiirts waren beschneit, die Heide von Schnee bedeckt,
alle zerstreut stehenden Biume und vorragenden Klip-
pen, auch alle Baum- und Felsmassen, vollig bereift,
die Sonne senkte sich eben gegen die Oderteiche hin-
unter,

Waren den Tag iiber bei dem gelblichen Ton des Schnees
schon leise violette Schatten bemerklich gewesen, so
mufite man sie nun fiir Hochblau ansprechen, als ein
gesteigertes Gelb (Orange) von den beleuchteten Teilen
widerschien. Aber als die Sonne sich endlich ihrem Nie-
dergange niherte und ihr durch die stirkeren Diinste
hichst gemdfigter Strahl die ganze mich umgebende
Welt mit der schinsten Purpurfarbe iiberzog, da ver-
wandelte sich die Schattenfarbe in ein Griin, das nach
seiner Klarheit einem Meergriin, nach seiner Schinheit
einem Smaragdgriin verglichen werden konnte. Die
Erscheinung wurde immer lebhafter, man glaubte sich
in einer Feenwelt zu befinden, denn alles hatte sich in
die zwei lebhaften und so schén iibereinstimmenden
(harmonischen!) Farben gekleidet, bis endlich mit dem
Sonnenuntergang die Prachterscheinung sich in eine
graue Dimmerung und nach und nach in eine mond-
und sternhelle Nacht verlor.”

»Das Auge verlangt dabei ganz eigentlich Totalitdt und
schliefit in sich selbst den Farbenkreis ab. In dem vom

Gelben geforderten Violetten liegt das Rote und Blaue,
im Orange das Gelbe und Rote, dem das Blaue ent-
spricht; das Griine vereinigt Blau und Gelb und fordert
das Rote.“

IMPROVISATION

Die gegenseitige Uberstrahlung der Farben verlangt bei
jedem ,farbigen® Arbeiten Spontaneitit. Das ist der
Grund, warum man hier weder die vorbereitenden Bild-
skizzen (wie bei Raffael) noch die verschiedenen Mal-
schichten (wie bei Rubens) findet sondern eine - oder
mehrere - selbsténdige Lisungen.

Der Farbige Stil erschliefit sich nur dem Augenblick und
hat leicht einen Rest von Improvisation, und es ist
selbstverstindlich, daB die verschiedenen AuBerungen
der Maler (von den klassischen Werken der Grofien wie
Manet abgesehen) durch die Gunst oder Ungunst des
Augenblicks ihrer Entstehung unterschiedlich in ihrem
Wert und in ihrer stilistischen Klarheit sind: Bel Matisse
oder Mare ist nicht, wie bei Rembrandt, jedes Bild gleich
vollendet und gleich charakteristisch. So sind auch die
Beispiele nicht beliebig zu ersetzen.

Ein Beweis fiir diese Verschiedenartigkeit ist Picasso,
der ganz extrem das zeigt, was andere in abgeminderter
Form haben: eine duBerste Vielseitigkeit, wie sie nie-
mals frither bei einem der grofen Maler vorgekommen
wire: Jede Gruppe seiner Bilder verfolgt einen anderen
Stil und denkt in anderen Zusammenhéngen.

DIEGEBIETEDESFARBIGEN STILS
Die ,farbige* Malerei ist wesentlich komplexer als die
anderen Stile. In ganz verschiedener Art kénnen die
Farben miteinander zum Sprechen kommen: Neben der
Gegeniiberstellung der starken Farben, die man im Sinn
dieser Arbeit (etwas eingeschrinkt gegeniiber dem all-
gemeinen Sprachgebrauch) als Kolorism us bezeich-
nen kann, steht das Nebeneinander der feinsten Farb-
nuancen, die eigentliche Valeur, von der wieder, ge-
nau genommen, die Valeur zu unterscheiden ist, die eine
slarke Farbe aus sich heraushebt. Wieder anders ist die
Situation, wenn sehr aparte Farben zu einem beson-
deren Klang zusammengeschlossen sind: Dann handelt
essichumdie ,Farbbalance® - ein villig anderes
Gebiet als es der ,farbige Kolorismus® ist. Und schlief3-
lich gibt es Bilder, wie manche Noldes, alle Griinewalds,
bei denen die Farbwirkung nicht koloristisch und nicht
»Balance®, sondern in erster Linie Spiegel des inne-
ren Ausdrucks ist. (Selbstverstindlich sind das mehr
oder weniger alle Farben in allen Bildern - hier aber
sind sie es ,am meisten®.)

So werden die Beispiele erst einmal aus den Farbbezie-
hungen hergenommen, um die Begriffe zu kldren, damit
die spitere Zusammenfassung nicht mehr durch Vor-
untersuchungen gestort wird.

DIE STARKEN FARBEN

Es ist selbstverstéindlich, daf3 das Vorhandensein starker
Farben in einem Bild und in einem Kunststil nicht be-
deutet, dall es sich dabei um spezifisch ,farbige®
Verwirklichungen handelt. Nicht Schionfarbigkeit, nicht
Farbenkultur, ja nicht einmal Kolorismus im iiblichen
Wortgebrauch ist das Ausschlaggebende, sondern immer
nur die Tatsache, dall in er ster Linie die Farben Ur-
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sache der Bildwirkung sind. Das kann man an einem
einzigen oder an ein paar zufillig zusammengestellten
Beispielen weniger sehen als an dem Stil im Gan-
zen, und alle Einwinde diirfen nicht mit einzelnen
herausgesuchten Beispielen gefithrt werden sondern mit
dem gesamten Stil.

Die beiden farbenprichtigen Stile unserer Vergangen-
heit sind Romanik und Gotik. Bei beiden spricht man
ganz allgemein von ihrem Kolorismus. Aber z. B, die
Ars-sacra-Ausstellung jetzt in Miinchen hat deutlich
gezeigt, dall einige hervorragend koloristische Beispiele
neben einer Fiille gar nicht koloristisch empfundener
Arbeiten stehen, dafi also in der Romanik unméglich
die ,Farbigkeit” in unserem eingeschrinkten Sinn das
tragende Stilelement sein kann.

Hier ist je ein Beispiel aus der Romanik (und damit
zugleich aus einem auf einige Farben eingeschrinkten
Bereich) und aus der Gotik (und damit fiir volle Farbig-
keit) mit je einem spezifisch farbigen Beispiel zusam-
mengestellt: Die Kirche mit Ikarus (Henri Matisse):
Abb. 1 und 2; das Paradiesgiirtlein mit den Wieseln
(Franz Marc): Abb. 4 bis 6. Der Hirt: Abb. 3 ist ergén-
zende Skizze im AnschluB an den Ikarus. Alle Skizzen
kinnen nur auf die Bilder selber hinweisen.

1. ,Die Kirche", aus dem romanischen Perikopen-
buch der Salzburger Malschule Staatsbibl. Miinchen,
abgebildet in M. v. Boehns Kostiimkunde Bd. 1.

2. Jcare” von Henri Matisse. Aus der Buchausgabe
SJazz¥ bei Tériade, Paris 1947.

Bei der Kirche ist der Bildausdruck ganz in Zeichnung
und Muster enthalten.

Die gréferen Flichen sind golden ausgemalt. Auch der
Goldgrund, der das Bild aus der Sphire der irdischen
Korperhaftigkeit heraushebt, macht durch seine inten-
sive, dauernd wechselnde Lichtwirkung jeden farbigen
Ausdruck zunichte. Er ist, je nach dem Lichteinfall, dun-
kelbraun, ins Griinliche spielend, oder er hat ein offenes,
helles, strahlendes Gelb, um plétzlich weill und fast gla-
sern aufzublitzen.

Im Farbigen Stil miilite er eine stets wechselnde Farb-
umgebung haben, Auch fiir den Helldunkelstil wire die
schillernde Lichtverdnderung ein unldsbares Problem.
Nur der Graphische Stil, der auf Helligkeit, Rundung
und eigentlichen Farbenausdruck verzichtet, vermag es,
den Goldgrund einzuordnen.
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Seine eigentlimlich weltverneinende, naturabgewandte
Transzendenz gehirt zu der weltabgewandten Zeit des
Mittelalters; mit der beginnenden Naturnihe verliert
er seine Macht,

Die lebhafte und kleinteilige Musterung tragt zur Wir-
kung des Ganzen bei. Die gelben Armel der allegorischen
Figur haben rote Kreuzchen, der Umhang ist Rot - Blau -
Gelb, ganz dicht gemustert:

Die starken Farben sind weitestgehend gehdu ft, aber
nicht nach Qualitdt und Charakter abgestimmt. Auch
groBere Flichen: das Rosa des Kleides und das Hellblau
des Futters haben keine farbige Beziehung zueinander:
Ohne den Goldgrund miilten sie besonders fade wirken.
Der ,Ikarus® verleitet das Auge, schon in der Schwarz-
Weili-Zeichnung Farben zu sehen, und seine Farben
sind auch von vornherein festgelegt: ein reines, nicht
allzu dunkles, leuchtendes , Azur“blau fiir den Himmels-
grund; ein helles, strahlendes Gelb fiir die Sterne, die
Ikarus im Fallen mit sich reifit; ein leuchtendes Rot fiir
den kleinen Herzfleck und Schwarz fiir den Kérper des
Gescheiterten, , Verkohlten®,

Hier sind die Farben notwendig so. Ein roter Grund
z, B. und griine Sterne: Das wire fir den Maler, der als
Franzose besonders wirklichkeitsverbunden ist, eine
unertrégliche Perversion.

Das Bild zeigt, daB die farbige Malerei einen Extrakt
der Wirklichkeit gibt, einen Extrakt auch in der Farbe.
Der Ausdruck des Blau ist verbunden mit den natiirlichen
Assoziationen: weit - schweifend - unendlich. Blau ist
die Farbe des Himmels, der Ferne, der Meere. Auch die
Romantik wollte in der ,Blauen Blume“ diese Sehn-
sucht nach der Ferne personifizieren,

Aber noch ein anderes Moment ist im Blau enthalten:
Es ist die Farbe, die beruhigt, weil sie keine nahe-
liegenden und lauten Sensationen bringt. In gréferer
Menge wirkt Blau wohltuend: Nervenirzte lieben Blau
filr die Zimmer schlafloser Patienten.

Hier in diesem Bild ist Blau die vorherrschende Farbe,
es ist flichenhaft ausgebreitet und nirgends einem kom-
pakten Korper zugeeignet,

Das Gelb empfinden wir - den natiirlichen Assoziationen
entsprechend - als strahlend, als Emanation des Lichts:
als unruhig sich ausbreitend von einer Mitte her, die
Macht hat. So ist Gelb der groBe Gegenspieler des Blau,
geradezu sein Gegenpol, nicht passiv, sondern héchst
aktiv, nicht ausgebreitet, sondern ausstrahlend - ihm
entsprechen die Sternformen, ruhelos - handelnd.

Rot als Farbe des Feuers und Blutes ist ,in Dunkel-
heit gestellt” - in die der Nacht, in die des K#érperinne-
ren, Die belebendste und zerstérendste Farbe kiénnen
wir am besten in kleinen Mengen ertragen: So gibt der
kleine Herzfleck d e n Begriff ,Rot®.

Der Ikarus hat einen strengen, durartigen Klan g, der
durch das Schwarz und Rot etwas Tragisches bekommt.
Die ungewihnliche Zusammenstellung Blau - Gelb -
Rot - Schwarz ist zu einem ausdrucksvollen Akkord
verschmolzen, wihrend die ,Kirche” eine pom-
pose und groBartige Pracht zeigt, aber keineneige-
nen Farbenausdruck hat.

Man kann beim Ikarus die bildbestimmende Wirkung
gerade der Farben erkennen, die Bedeutung ihrer Aus-
wahl, ihrer Dosierung, ihres symbolischen Gehalts, Sie
stehen hier deutlich und klar nebeneinander, einfach
und ohne sich fiir das Auge zu mischen.



Bei der Kirche handelt es sich um eine Art von Farben-
geflecht, bei dem die Einzelfarben wvielfach und wver-
schiedenartig ineinander geschachtelt sind, genau so,
wie im AuBenbau der Romanik Quader, Zylinder und
Prisma ineinander geschachtelt werden. Es steht also
hier nicht Blau gegen Gelb, sondern es taucht das Blau
immer wieder neben und mit anderen Farben auf, die
seine Ausdruckskraft mindern und seinen Farbcharak-
ter abdndern,

Auch der Kérper des Ikarus selbst ist charakteristisch
fiir den Farbigen Stil, der einen Extrakt aus der Wirk -

2. Jeare® von Henri Matisse, 1947.

lichkeit gibt, wobei die Verdichtungder Na-
t ur ebenso wichtig ist wie die Realitdtsnédheder
Darstellung.

Dieser Kirper ist keine detaillierte anatomische Studie,
er ist aufs hichste vereinfacht und dariiber hinaus sogar
ein Torse ohne Hiinde und FiiBe, aber er isttrotzdem
kein verzerrter oder erschreckend zusammengesetzter
Klumpen, sondern ein Kérper, dessen antikische Grazie
einem allm#hlich aufgeht, Man betrachte die Linien von
den Achseln herunter, die edle Gliederung, den Charme
der Proportionen. Ausdrucksvoll, ja ausschlaggebend
ist die Kérperschwere der Beine, die den Aufschwung
lihmen.

Ein Vergleich mit der romanischen Ausdrucksgeste und
Korperverschraubung zeigt durch den Gegensatz den
Korperausdruck und Extrakt des Farbigen Stils beson-
ders deutlich.

3. Hirt aus der Verkiindigung des Perikopenbuches Hein-
richs II. Bamberg (abgeb. bei Woelfflin, Pfister und in
~Ars sacra“).

Die Figur zeigt das Gegenteil vom Ikarus: Vom Kérper
unbekleidet dargestellt ist allein die rechte Hand, deren
Geste etwas Unentrinnbares und verfolgend Aus-
drucksvolles hat. Wahrend der ganze Ausdruck bei
Matisse im Torso gesammelt war, scheint er bei der
romanischen Figur im Gegenteil von den #HuBersten
Spitzen des Koérpers wie ein Elmsfeuer auszustrahlen:
Er liegt nicht im Extrakt der Figur, sondern in der Uber-
steigerung ihrer graphischen ,Ausliufer®, die Matisse
zur Vertiefung seiner Ausdrucksart weglieB.

Man hat das Gefiihl: der romanische Mensch sucht Hilfe
und Schutz auferhalb seiner selbst - bei Gott -; der
Mensch, den Matisse darstellt, lauscht in sich selbst hin-
ein und isoliert sich aus der Schiipfung.

Der Kirper des Hirten, soweit man ihn unter dem grofi-
artig-strengen Faltenornament erkennen kann, ist dem
antiken Korpergefiihl denkbar entgegengesetzt: Er hat
keine natiirlichen Proportionen (weil er der geistigen
Rangordnung des Mittelalters folgt, die das Wichtigste
- noch bis zur Kreuzigung Griinewalds - als das GréfBte
zeichnet),

Dariiber hinaus hat der Koérper des Hirten im Hiiftgelenk
diese grandiose Verschraubung, die eine Drehung der
oberen Korperhilfte um 180 ? bringt und mit der Doppel-
bewegung ein Gefiihl der Zweischichtigkeit ergibt: Die
Kreatur, aus ihrem natiirlichen Leben (Gang der Beine)
herausgerissen, muB sich zum ibernatiirlichen Anruf
hinwenden in einer Zwangserfiillung, die (im Gegensatz
zur eindeutig jenseitig orientierten Gotik) den Zusam-
menprall und Zwiespalt zwischen Natur und Gott er-
schiitternd deutlich macht. Die Figur hat die Unfreiheit
aller romanischen Figuren. Matisse dagegen verwirk-
licht die hochste Freiheif, die sogar eine Freiheit der
Selbstverdammung sein kann.

Kaum ein andres Bild von Matisse hat diese HuBerste
Vereinfachung des Ikarus, diese Dichtigkeit, die fast
Archetypen darstellt, die einfachsten und wichtigsten
Symbole der Menschheit: Hier ist der Mensch selbst, k-
niglich frei, seine Taten selbst verantwortend: verdammt
und noch in der Verdammung frei und schén. Hier sind
die strahlenden Sterne, hier ist das gliithende Blut.

EXTRAKT UND ABSTRAKTION

Der Extrakt aus der Wirklichkeit: Das ist das, was die
heutige Kunst auszeichnet und verflucht zugleich, Denn
der Extrakt: das Ergebnis eines glithenden Einschmel-
zungsprozesses, erfordert ein geradezu atomistisches
Feuer der Leidenschaft, eine iibermenschliche Kraft, wie
sie kein Maler, auch nicht Matisse, o ft leisten kann.
Wofern er miBlingt, kommt es zu der diinnen, wirk-
lichkeitsfernen Abstraktion, die uns die Freude und den
Genull an der modernen Kunst manchmal schmiilern
kann,

Der Ikarus bestdtigt das eingangs aufgestellte Postulat
fiir den Farbigen Stil:

Auch die strengsten und einander widerstrebendsten
Farben kidnnen, in richtiger Dosierung, einen Farben-
klang ergeben.

Die Farbmengen miissen genau aufeinander abgestimmt
sein, damit die Farbbalance erreicht wird -

und ein Neues:

Die Form, in der die Farbe erscheint, muf die Wiric-
lichkeit abgekiirzt und gesteigert enthalten. Sie muf
dariiber hinaus dem Charakter der Farbe entsprechen.
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4. Das Paradiesgiirtlein des Oberrh. Meisters von 1410
(Hanfstaengl-Postkarte Nr. 20).

5. Franz Marc: Spielende Wiesel, 1905 (farbig abgeb
gewesen im ,Standpunkt®),

Die Beispiele wurden gewidhlt, weil beide Male ,lebhaft
rote Wesen mit Weili* auf griinem Rasen mit ocker-
farbenem Hintergrund und blauem Himmelsausschnitt
vorkommen und beidemal das Rot der handelnden Figu-
ren kaum in sich abgewandelt ist.

Eei dem oberrheinischen Meister steht das Rot der Seli-
gen isoliert in einer Umgebung, die kein derartiges Rot
enthilt. Die Gibrigen Farben sind ziemlich schwiérzlich,
und wenn sie auch etwa alle die Nuancierungen der
Marecfarben bringen, so ergibt sich trotzdem kein spon-
taner Farbakkord. Weder Griin noch Blau, allzu dunkel
neben dem hellen Rot, spielen mit.

Wie wenig das Rot der Seligen Ausdruckstriger der
Figur selber ist, wird deutlich, wenn man die Rot-Sil-
houette fiir sich betrachtet: ein sackartiges Gebilde mit
Armstummeln. Erst die zierliche Faltenfithrung und
Innengliederung macht die Gestalt kenntlich: das aber
ist ein graphisches, kein farbiges Motiv!

Das Ocker der Mauer und des Tisches ist durch feinste
Details belebt, abzar es wirkt mehr als helle Folie fiir den
dunkler sich abhebenden Reichtum vor allem der Mauer-
blumen.

Damit ist nichts gegen eines der schonsten Bilder des
Graphischen Stils gesagt. Es konnte gar nicht so schin
sein, wenn Elemente des Farbigen Stils seinen reizenden,
ungewdéhnlich ausdrucksvollen Teppich mit der Reihe
schinster Pflanzenzeichnungen verwischen wiirde. Es
umschliefit eine Welt der Zartheit, der Stille und Abge-
klidrtheit - des Entziickens an allem Lebendigen: an den
Pflanzen, den Tieren: Es hat wirklich etwas von para-
diesischer Gliickseligkeit.

Bei dem Wiesel wird das lebhafte Rot von allen Seiten
aufgesaugt, weitergegeben und in Abwandlungen hin-
ubergespielt: Hier hat man den Eindruck, dall das Rot
im ganzen Bild tief verwurzelt ist, dall es iiberall wieder
anklingt und so zum ersten Handlungstriger des Bildes
geworden ist. Keinerlei detaillierte Einzelheiten stiren
die volle Wucht, mit der das Rot sozusagen ausatmet.
Es gibt keine graphischen Einzelheiten: Uberall findet
man eine grofzligige Abwandlung der Farben, nichts
anderes - und so ausdrucksvoll auch das kifigartige
Gewinn der kahlen Baumstangen ist, so wird es doch
dem Farbenklang ebenso eingeordnet wie die Wiesel:
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Die Stimme sind nicht braun oder schwarz, sondern rot,
griin, violett.

Das Wiesel lebt ganz in dem groBartigen Umril, der es
villig kldrt. Daneben enthilt dieser abgekiirzte, zugleich
vereinfachte und (ibersteigerte Umri8 die volle Aus-
druckskraft des Tieres in einer psychologischen Fein-
heit, vor der man fast erschrickt.

Es gibt so gut wie keine Dunkelheiten auf diesem Bild,
kein Braun, keine Spur von Grau. Das untere Wiesel,
brennend rot, steht in kriftig griinem Rasen - das obere,
gelblich rot, in einem orangefarbigen Geldndefleck, der
seine Leuchtkraft ungewdodhnlich steigert. Der Hinter-
grund ist kriftig blau, in helles Violett tibergehend, das
sich auch auf der nackten Erde des Vordergrundes findet:
Uberall Farben, leidenschaftlich zueinander in Bezie-
hung gesetzt. An sich ist das Blau hier ganz dhnlich dem

Franz Marc: Spielende Wiesel, 1905.

Blau der Madonna im Paradiesgirtlein - aber wie ist es
hier in eine geradezu mystische Lohe umgewandelt,
wihrend es bei der Maria eingeké&stelt, ruhig und fast
HStumm® wirkt neben der Grazie der Linienfihrung.
So sind die Wiesel ein Bild, wie es selten vorkommt;
nicht von Matisses rationaler Klarheit und Folgerichtig-
keit, nicht von dessen Hulerster Ausgewogenheit, die
beinahe eine Berechnung wiire, sondern in kithnem
jugendlichen Ungestiim, in strahlend siegender Farben-
reinheit. Man empfindet das Bild zugleich als sonn-
beschienen. Rot und Griin, Rot und Orange, die Haupt-
faktoren, haben eine besondere Leichtigkeit, eine spiele-
rische Freude, wie sie nicht groBfartiger zu den spielen-
den Tieren passen kinnte.

Auch hier: Natur. In den beiden Wieseln eine dhnlich
abgekiirzte, konzentrierte Umrililinie wie in dem sin-
kenden Ikarus. Mit ganz wenig Mitteln das Charakteri-



stische: das Weiche, Bewegliche, Ubermiitige der Tiere,
das Hinteniiberbeugen, das Herunterspdhen: Lust und
Jagdeifer, ungewthnlich exakt dargestellt, exakter als
es bei einer detaillierten Ausfithrung miglich wére, bei
der dies und jenes einer minutitisen Anatomie den Ge-
samtzusammenhang der Bewegung nur stéren kénnte.
Die Abbreviatur des Farbstils kondensiert die Bewegung
zu ithrer typischesten Form.

Karl Klickner

Im modernen Werkunterricht sind Holz und Ton die
bevorzugten Werkstoffe, Sie bieten gréfiere Miglichkei-
ten zur Gestaltung als beispielsweise Papier, Pappe oder
Metall. Am Ton, dem Werkstoff, den die Erde selbst
liefert, hat sich menschliches Formen am friihesten ent-
zlindet, Die besonderen Qualitdten des Tones sind seine
Geschmeidigkeit, seine leichte Formbarkeit und cer hohe
Grad an Festigkeit, den der Ton nach dem Brennen
erhilt. Jahrtausende alte Topfereien werden aus den
Grébern der Friithzeit fast unversehrt geborgen, wiahrend
Eisen verrostet und Holz ldngst vermodert ist.

Von einer besonderen Art der Topferei, der , Aufbau-
keramik®, soll hier gesprochen werden. Nur diese uralte
Technik - von den Menschen der Steinzeit und lange vor
Erfindung der Topferscheibe geiibt - 146t uns das Toép--
fern selbst mit griiBeren Klassen im planmiBigen Kunst-
unterricht betreiben.

Aber - Tonarbeiten machen Schmutz und erfordern in
iiberfiillten Klassenrdumen ohne flieBendes Wasser vom
Schiler eine Selbstdisziplin, die nicht immer aufgebracht
wird. Ein Lehrer, der seine Schiiler nicht fest in der
Hand hat, wird manchen Arger erleben. Die Lust, mit
Tonkiigelchen nach Decken und Winden zu werfen,
scheint angeboren zu sein. Wo diese MiBhelligkeiten
nicht bestehen oder iiberwunden werden kinnen, erdff-
net sich ein fruchtbares Feld kunsterzieherischer Beti-
tigung.

Zum Tépfern in Aufbautechnik gebraucht man nur
wenig Werkzeug: ein flaches Hartholzleistenstiick, etwa
2 » 15 mm im Querschnitt, an einem Ende gerundet und
lang zugeschliffen; dazu ein altes Messer zum Abschaben
der trocknen Gefiifie, wenn man das Glétten der Ober-
flaichen mit Sandpapier als nicht werkgerecht empfindet.
Eine saugende Unterlage ist ebenfalls leicht zu beschaf-
fen, Am niitzlichsten erweisen sich in der Schule Sperr-
holzstiicke, weil die wegen ihrer gréfieren Saugfihigkeit
geeigneteren Gipsplatten einem sirapazisen Gebrauch
nicht standhalten. Auf nichtsaugenden, glatten Stoffen -
Glas oder Blech - klebt der Ton fest, und fertige Gefille
lassen sich nur schwer von der Unterlage lésen.

Der gebrauchsfertige Ton kann in festen Eimern aus
verzinktem Eisenblech aufbewahrt werden, die man mit
einem nassen Putztuch zudeckt,

Ton gibt es in verschiedenen Qualitéiten in allen deut-
schen Landen. ,Das Wort Ton umreilt nicht einen
sprachlich feststehenden Begriff oder chemisch eindeu-
tige Stoffe, sondern vielmehr eine gleitende Reihe von
Mischungszustinden verschiedener Erden.* Die Reihe
der Tone reicht vom Kaolin und den Edeltonen bis zum
Lehm, worunter man stéirker mit Sand verunreinigte
Tone versteht, In der Schule ldBt sich auch mit Lehm
arbeiten. Er ist billig und neigt weniger zur Rissebildung
als die fetteren mittleren Tonarten, die der Tépfer der
besseren Brennbarkeit wegen mit Schamottemehl oder

Es gibt keine Einzelheit mehr, und sei sie noch so kost-
bar, es gibt nur die leidenschaftliche Wucht des Zusam-
menklangs, in der das Bild aufzubrennen scheint,

Die weiteren Beispiele zeigen die Darstellung von Braun
und Grau, und schliefilich von Schwarz und Weifl in an-
deren Stilen und im farbigen Stil, weil sich aus der ver-
schiedenen Art der Anwendbarkeit wichtige Riickschliisse
auf den farbigen Stil ziehen lassen.

TOPFERN OHNE TOPFERSCHEIBE

Kaolin magert. Da, wo man es sich leisten kann, wird
man natiirlich geschlammte und gereinigte Tone ver-
wenden, die gemahlen oder gebrauchsfertig bezogen
werden kdnnen. Gemahlene trockene Tone miissen mit
etwa einem Drittel Wasser vermengt und griindlich
durchgeknetet werden (wobei man einen Klumpen Ton
mit beiden Hinden immer von neuem in eine diinne
Walze driickt, dieselbe umknickt und wieder lang aus-
driickt). Im Ton diirfen keine Luftblischen zuriickblei-
ben, beim Brennen wiirde er sonst zerspringen.

1. Das Ristzeug zur Aufbau-Tipferei

Der Werkvorgang der Aufbau-Tdpferei ist einfach: Ein
kleiner Klumpen Ton wird mit den Hiinden oder einem
Brettchen gleichmiBig flach gedriickt und dann nach
Augenmal oder mit Hilfe eines Metallzirkels zur runden
Platte beschnitten. Weitere Kliimpchen Ton driickt man
zur Walze aus und rollt sie mit flachen Hénden oder mit
Hilfe eines Brettchens zur diinnen, lingeren Rolle aus.
Durch Aufeinanderschichten solcher Rollen auf die Bo-
denplatte wird das Gefdl gebildet. Es ist leichter, das
Gefill aus einzelnen grifieren oder kleineren Ringen zu
bilden, als es in ,endloser* Spirale aufzubauen (Bild 1).
Ein Gefdl 146t sich auch aus breiteren Streifen, die man
aus einer flach gedriickten griBeren Platte schneidet,
aufbauen. Die Streifen werden zu Ringen zusammenge-
setzt und aufeinandergeschichtet. Solche aus Streifen
aufgebauten Gefidlle verlieren selten den Charakter des
Zusammengesetzten und lassen sich nur schwer zu einem
Gefdll mit kontinuierlichem UmriB bilden.

Wichtig ist bei beiden Verfahren, daB die einzelnen
Rollen oder Streifen an den Nahtstellen und da, wo sie
aufeinander liegen, griindlich ineinandergedriickt und
verschmiert werden. Das macht man mit Hilfe des oben
erwihnten kleinen Modellierhilzchens, indem man den
Ton jeder neu aufgelegten Rolle in den schon bestehen-
den Teil des GefdBes hineindriickt, und zwar Stiickchen
fiir Stlickchen, rund um das Gefdl herum. Das Ver-
schmieren geschieht am besten nach dem Auflegen eines
jeden Ringes und micht erst, nachdem alle Ringe auf-
gelegt sind. Vor dem Auflegen jeder Rolle sollte auBer-
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dem der obere Rand des schon gebildeten GefdBteiles mit
einem Schwimmchen etwas angefeuchtet werden., Mit
einem solchen mdglichst feinporigen Schwimmechen las-
sen sich auch die GeféiBwiénde verstreichen. Auch nach
dem Aufbau kann man noch durch vorsichtiges Ein-
driicken und Ausbeulen mit den Fingerspitzen Unregel-
mafigkeiten ausgleichen und den UmriB leicht korri-
gieren. Topfern ist in hohem MaBe eine Sache des
LFingerspitzengefiihls®.

Das Trocknen der geformten Gefile sollte miglichst in
einem kiihlen und feuchten Raum geschehen. In zentral-
geheizten Raumen entstehen beim Trocknen Risse in den
Biden der Gefifie; fette Tone neigen starker zur Risse-
bildung als magere. Wo es mdglich ist, hiillt man in
trockenen Rdumen die fertigen GefidfBe in feuchtz Tiicher
oder Lappen, damit sie langsamer und von innen her
trocknen.

Im halbharten oder getrockneten Zustand lassen sich die
Oberfliichen der Gefille weiter glitten. Jugendliche ma-
chen das gern mit gréberem und feinerem Sandpapier,

2. Der elektirische Brennofen der Firma 'W. C. Heraeus

der ,Fachmann® nimmt lieber ein Messer (Buchbinder-
messer), dessen Klinge konkav geschliffen ist. Gerade
unreine, mit Sand vermengte Tone bekommen durch das
Abschaben eine sprechende, an guten Wandputz erin-
nernde Oberfliche. Fette und reine Tone lassen sich in
trockenem Zustand durch Reiben mit schwach ange-
feuchtetemn Leinenldppchen bis zu mattemy Glanz ,po-
lieren*.

Nach griindlichem Durchirocknen, das je nach der Be-
schaffenheit des Trockenraumes und der Stéirke der Ge-
falwiande bis zu vier Wochen und linger dauern kann,
kénnen die Gefidlle gebrannt werden - und dieses Bren-
nen gibt der ganzen Arbeit, wenn nicht gerade ihren
Sinn, so doch den dauernden Antirieb. Erst mit dem
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Brennen wird die Arbeit wirklich ,fertig® und ist nicht
mehr nur Ubungsstiick. Erst durch das Brennen bekommt
der unansehnliche grau-gelbliche Werkstoff jenen schi-
nen Terrakottaton, der, wie Max Laeuger bemerkt, der
Wirkung der Haut des Menschen am néchsten kommt.

An griofleren Schulsystemen mit einem regelmiiBigen
LAnfall® von zu brennenden Dingen wird sich auf die
Dauer nur ein moderner elektrischer Brennofen bewah-
ren. Die selbstgebauten Ofen mit Holz- oder Kohlehei-
zung dienen in Schulen meist nur einem kulturkund-
lichen Interesse. Der Verfasser brichte jedenfalls nicht
die Zeit auf, die das stundenlange Anheizen und die
dauernde Kontrolle des Brennprozesses erfordern. Das
Brennen mit dem elektrischen Brennofen ist dagegen
eine einfache Angelegenheit und kann im Unterrichts-
raum erfolgen (Bild 2). Die Kammer dieses Ofens mit
einemn Nutzraum von 25X 1645 cm falt fiir den ersten
Brand, bei dem die zu brennenden Dinge ineinander-
und iibereinandergeschichtet werden kinnen, mehr als
man denkt. Bis zu 30 kleinere und mittlere Gefiille las-
sen sich darin unterbringen. Es dauert ungefihr ein-
einhalb Stunden, bis der Ofen eine Temperatur wvon
1000 " C erreicht. Dabei werden etwa 12 kw Strom ver-
braucht, ein Brand kostet also bei einem Strompreis von
9 Pf, fiir die Kilowattstunde eine D-Mark, Wenn man
den ersten Brand, den sogenannten Schriihbrand, nied-
riger hélt, sind die Kosten noch geringer. Es lidfit sich
bei Dauerbetrieb auch dadurch Strom sparen, dall man
den Ofen nicht ganz abkiihlen 140t, sondern bei elwa
1507 C die gebrannten Dinge herausnimmt und den Ofen
neu einfiillt. In den beiden Wochen vor Weihnachten gab
es an der Schule, an der der Verfasser lehrt, so viel zu
brennen, dafl jeden Wochentag ein Brand erfolgen muBte.
Auch das Glasieren von gebrannten GeféBen ist ein-
facher, als der Laie gemeinhin denkt, und erfordert im
modernen Werkunterricht einen geringeren Aufwand an
Zeit und Mittel als viele Holzarbeiten. Glasuren gibt es
fertig gemischt in Pulverform. Sie werden mit Wasser
angerithrt, durch ein feines Sieb getrieben und his zu
einer diinneren Suppe mit Wasser weiter vermengt. Der
Verfasser bentiitzt zum Durchireiben ein halbkugelfir-
miges Sieb, wie es im Haushalt verwendet wird, und sls
Behilter flir die Glasuren einen grofien Milchtopf, mit
dem sich die zu glasierenden GefdBe leicht ausgiefien
lassen, indem man sie etwa zur Hilfte [iillt und die Gla-
sur unter Drehen des GefilBles wieder ausfliefen 1aBt.
Das Auftragen der Glasur auf die Auflenhaut erfolgt am
einfachsten durch Eintauchen der Gefiile, der Auftrag

3. Die noch derberen Formven 13jéhriger




4, Wie spiiter das Fingerspitzengefilhl wiichst

mit dem Pinsel ist schwierig und erfordert Ubung. Fiir
viele Geféfe wird es geniigen, wenn sie nur innen gla-
siert werden. Gerade der Gegensatz zwischen der mat-
ten Terrakottaton auf der AuBenhaut und einer glin-
zenden Transparentglasur auf den Innenflichen ergibt
eine schone Gesamtwirkung. Die aufgetragene Glasur
bedeckt nach dem Trocknen wiz cine Staubschicht die
Gefifle und 148t sich mit einer Handbiirste oder einer
alten Zahnbiirste nach Belieben wieder ¢ntfernen.

Die gebréuchlichsten Glasuren erfordern eine Tempera-
tur von 900 bis 980° C, bis sie zum Schmelzen kcrnmen.
Diese Temperatur braucht nur einmal erreicht zu wer-
den, nach dem Abschalten des Ofens bleibt sie noch eine
Zeitlang erhalten. Die villige Abkiihlung des Ofens dau-
ert einen ganzen Tag. Transparentglasuren sind am bil-
ligsten, sie haben auBerdem einen niedrigeren Schimelz-
punkt und flieBen leicht; sie veriindern den Terrakotta-
ton ins Dunklere und Gelbliche, Der Verfasser benutzt
an seiner Schule auller der transparenten noch eine hell-
mausgraue und eine rotbraune Glasur.

Die Mbglichkeit der Bemalung von gebrannten Ton-
arbeiten mit sogenannten Unterglasurfarben soll hier
nur erwihnt werden, '

Es ist erstaunlich, wie findig Jugendliche in technischen
Dingen sind und zu welch giiltigen Gefiliformen sie
kommen, wenn sie an eine schépferische Haltung im
Kunstunterricht gewdhnt sind. Es geniigt, immer wieder
die besten der entstehenden Stiicke den jiingeren und
élteren Kameraden vor die Augen zu halten und sie

5. Altere Jahrgiinge knnen jedoch auch gefihrlich elegant
formen: links und rechts

ihnen auch einmal in die Hand zu geben. Es geniigt ein
andermal, ein gut geformtes Gefill in beide Hinde zu
nehmen und von der Hand als dem Ma8 dieser Dinge zu
sprechen, um von gekiinstelten Formen zu heilen,

Die Bilder 3-6 mégen anschaulich Zeugnis ablegen von
dem hier besprochenen Zweig des Werkens und der
Kunsterziehung. Es sind Arbeiten von 13-18jéihrigen
Jungen. Jiingeren Jahrgingen bereitet das Tépfern in
Aufbautechnik im allgemeinen noch zu grofie Schwierig-
keiten. Auch der Sinn fiir die Funktion eines Gebrauchs-
gegenstandes, fiir das Wohlgeformte und fiir ,Profil*
erwacht erst mit der beginnenden Pubertit. Bild 2 zeigt
die noch derben, dickwandigen Arbeiten von 13jihrigen,
man sieht noch den Kampf mit dem Stoff,

Die beiden kleinen Vasen auf Bild 5 stehen am andern
Pol. Sie zeigen die gefdhrliche Grenzzone technischer
Eleganz, wozu der Ton die geschiclktesten der &lteren
Jahrginge verfithren kann.

Das iiberzeugendste Stiick ist die Arbeit eines 15jdhrigen
Jungen, der wegen Mingel in zwei Fremdsprachen sit-
zengeblieben ist (Bild 6). Welche Kraft und Fiille spricht
aus dieser seiner ersten Arbeit! Wieviel ,Lernlinge, die
die hthere Schule bei durchschnittlicher Intelligenz giatt
durchlaufen, besitzen nicht einen Bruchteil davon!

6. Erstarbeit eines begabten 15jéihrigen

*

Der elektrische Brennofen ist ein Fabrikat der Firma W. C.
Heraeus, Abt. Elektrowdrme, Hanau/M. Als Muffelofen {fiir
Temperaturen bis 1000 0 C, mit einstellbarer Temperaturrege-
lung und zuverliissiger Temperaturanzeige kostet er anschluB-
fertig an Kraftleitung DM 1250.—, Derselbe Ofen mit frel-
strahlenden Heizdréhten bei gleichem Energieverbrauch fiir
Temperaturen bis 1150 0 C ist etwas teurer.

Glasuren in Pulverform liefert die Firma Degussa, Abt. Kera-
mische Farben, Frankfurt/M 1, WeilfrauenstraBe 8. Auch Unter-
glasurfarben kdnnen von dort bezogen werden.

Der Verfasser erhdlt seinen Ton von der Topferei Schwarz,
Nieder-Olm bei Mainz/Rhein. Es ist ein rotbrennender, fette-
rer Ton, der gebrauchsfertig in Sdcken verschickt wird. 100 Kilo
kosten DM 10,— zuziliglich Frachtkosten.
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WALTER ERBEN :

PICASSO

UND DIE SCHWERMUT

Proben aus der in Heft 3 ge-
nannten Ausgabe im Lambert
Schneider WVerlag, Heidelberg
(mit der freundlichen Genehmi- |
gung von Verlag und Autor). o

Picasso:

Hans Sedlmayr, der jetzt nach Miinchen berufene
neue Ordinarius fiir Kunstgeschichte, wagte in seinem
wverlust der Mitte" (bei O. Miiller, Salzburg) die
bisher schirfste Sicht der Kunst im 19./20. Jahrhundert.
Sein Nachweis der Folge jeweils fithrender Bau-Aufga-
ben (Landschaftsgarten / architektonisches Denkmal /
Museum / Theater / Ausstellung / Fabrik) mit ihren
Parallelen in Plastik und Malerei ist eine Sinndeutung,
an der niemand mehr vorbeikommt. Bot gewill seine
Stellungnahme zur modernen Malerei manche sachlichen
Angriffspunkte, so muBite dieser Streit bestehen lassen,
wie 8. in seinen Schluflworten die kiithnsten VorstéBe
dennoch rechtfertigt. Parnitzke

Lie ,Sozietiit* kinnte nicht fortschreiten, ,wenn es nicht
bestiindig Menschen gdbe, denen vorziiglich mit oder
ohne ihren Willen die Erneuerung und das Hereinziehen
oder die Antizipation der Zukunft iibertragen ist und
welche die zeitliche Gegenwart durch ihr Opfer - glau-
bend, was sie noch nicht schauen - der Einwirkung der
Zulkunft offenhalten . . .; und diese prophetischen Gei-
ster bilden die eigentliche Jugend der Sozietiit zu jeder
Zeit insofern, als das zeitlich noch Ungeborene doch noch
jiinger ist als das zeitlich jiingst Geborene.” (F, v. Baa-
der, 1831.)

Die Erneuerung kann aber nur angestrebt werden, wo
der Zustand als Krankheit empfunden wird, wo man an
ihm leidet, wo man sich der Ent-setzung des Menschen
schimt und fast verzweifelt . . .

Die Hoffnung liegt dort, wo am tiefsten unter diesen Zu-
stiinden gelitten wird.

Dazu aber ist zu sagen:

Daf unter all dem im 19, und 20. Jahrhundert mit am
tiefsten die Kiinstler gelitten haben, gerade dieje-
nigen, deren Auftrag es war, in furchtbaren Visionen
den Sturz des Menschen und seiner Welt sichtbar zu
machen. Es gibt im 19. Jahrhundert einen ganz neuen
Typus des leidenden Kiinstlers, des einsamen, des irren-
den, verzweifelten, des am Rande des Wahnsinns stehen-
den Kiinstlers, den es frilher hdchstens als einzelnen
gegeben hat. Die Kiinstler des 19. Jahrhunderts, die gro-
fien und tiefen Geister, haben oft den Charakter von Ge-
opferten und sich Opfernden. Von Hdélderlin, Goya,
Friedrich, Runge, Kleist iiber Dauwmier, Stifter, Nietz-
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Das wandgrofbe Guernica-Bild 1837

sche (Kiinstler auch er) und Dostojewskij zu van Gogh,
Strindberg (mit seinem Aufschrei: ,Es ist schade um die
Menschen!”), Trakl geht eime grofe Solidaritdt im
Leiden unter der Zeit. Sie alle leiden darunter, daff Gott
fern oder ,tot* und der Mensch erniedrigt ist.

Und am meisten leidet unter diesen Zustdnden das
Abendland, Daher ist hier die geistige Hoffnung (mag
es ihm duflerlich noch so schlecht gehen).

Walter Erben l.Ausder Einleitung:

Die Laien betrachten ihn als ein schiindliches Kuriosum,
als den frechen Versuch eines an der Kunst und der
Menschheit Enttduschten, die von Gott geschaffenen Er-
scheinungen dieser Welt zu schméhen. Und viele Maler,
unter ihnen auch jene, die seine fritheren Werke schit-
zen, sehen ihn nur als einen extravaganten Vergewalti-
ger malerischer Formen und stellen entschieden in Ab-
rede, dafi seine Schipfungen noch den Namen Malerei
verdienen.

Beide Aspekte werden dem Phinomen Picasso nicht
gerecht., Geht man von solchen Voraussetzungen an Pi-
casso heran, wird man notwendigerweise enttiuscht
sein. Den Sinn seiner Werke allein von der Form her zu
erschlieen, wird nur den Wenigen vergdnnt sein, die
die Sprache der Form zu lesen verstehen, Dieses aber ist
nicht mdéglich ohne intensive Beschiftigung mit dem
Wert und der Bedeutung der malerischen und zeichne-
rischen Formen. Diese Beschiftigung heifit: Arbeit, -
Arbeit, an der Verstand, Geist und Seele gleichermalen
beteiligt sind.

Wenn ich versuche, mich von andern Voraussetzungen
her seinem Werk zu nidhern und es deutlich zu machen,
so will das nicht sagen, daB diese Arbeit liberfliissig
geworden wire, - doch vielleicht wird dadurch ein Hin-
dernis weggerdumt, das manchem Willigen den Zugang
zum Verstindnis Picassos versperrte. Der unbefangene
Mensch wird von einem Rembrandtbild auch zuerst von
Inhalten bewegt, - er denkt nicht daran, die malerische
Formensprache Rembrandts zu studieren. Ich méichte
deshalb vor allen Dingen von den ,Inhalten® in den
Bildern Picassos sprechen, und ich habe meine Unter-
suchung ,Picasso und die Schwermut” genannt, weil
der Ausdruck in seinen Werken mir zutiefst ein Zeichen



Ficasso: La femme qui pleure (Die weinende Frau)1938

des Leids, der Trauer und der Verzweiflung zu sein
scheint. Es trifft auf diesen Kiinstler der Ausspruch
Millets in besonderem Malie zu: ,Das Leiden ist gerade
dasjenige, was einem Kiinstler die Kraft gibt, sich klar
auszudriicken!*

2.Zum  Guernica“-Bild(das7 Meterbreit
vorzustellen ist):

Picassos perstnliches Leben verlduft im Rhythmus des
schwermiitigen Menschen. Nach den Phasen produktiv-
ster Entfaltung kommen Phasen der Depression. Im
Jahre 1936 iiberwiltigt ihn die Lethargie so vollends,
dall er lange Zeit iiberhaupt nicht mehr malt. Da be-
schiet ein deutsches Panzerschiff die baskische Stadt
Guernica. Diese Erschiitterung bringt auch den Basken
Picasso wieder zum Erwachen, und er malt das grofle
Wandbild auf der Pariser Weltausstellung,

Das antike Drama ist auf seinem Héhepunkt angelangt.
Das drohende Verhéngnis ist hereingebrochen, und da-
mit das Entsetzen, der Wahnsinn. Tiere und Menschen-
leiber erscheinen zum letzten Male durch den Zwang
der tragischen Erscheinung vor die Kulissen gezerrt.
Aus einer Mauerwand brechen schon die Flammen. Ein
Pferd baumt sich auf, die Glieder, der Kopf sind ohn-

| miichtig verzerrt. Unter den Hufen
liegt die Gestalt des niedergebro-
chenen Streiters, - die Rechte um-=-
~| klammert noch das zersplitterte
. Schwert. Die Linke ist konulsi-
| visch getffnet, die Finger in der
Todesagonie abgespreizt. Im In-
nern der Handfliche zeigt sich die
Lineatur der Lebenslinien,

Auf der linken Bildseite wendet
| der Stier seinen brutalen Kopf in
niedertriachtigemn Triumph {ber
der zusammenbrechenden Mutter,
deren Hénden das Kind, die Frucht
ihres Leibes, entsinkt. In der spa-
nischen Mythologie bezeichnet der
Stier das Dunkel, das Brutale, -
| das Pferd bedeutet das Leben. Das
| Leben wird vernichtet, das Dunkel
4 triumphiert. Eine Frauengestalt
reckt, von Flammen ergriffen, die
Hinde zur Abwehr und Beschwi-
rung zugleich. Die andere Frauen-
gestalt hatl sich wieder erhoben.
y Sie windet sich, die Ldhmung des
" Entsetzens iiberwindend, dem
{# Licht entgegen, das der Arm der
Freiheit in das Dunkel trégt.
Es ist Nacht, Das Gestirn ist un-
sichtbar geworden. Kiinstliches
Licht verspriiht gleifiende Helle.
Das Licht in der Hand der Frei-
| heit aber ist nicht das Licht der
Zivilisation, es ist die stete Flam-
me, die Prometheus einst den Géit-
tern abtrotzte. Von Entsetzen ge-
qualt ist das Antlitz von Tier und
* Mensch. Nur das Haupt der Frei-
heit kiindet mit ehernem Mund
das Recht des Menschen zur Frei-
heit. In ihren Haaren glimmt der Widerschein der
Sterne, die drauBen, {iber dem Ort des Schreckens, un-
verdandert wandeln,

3. Zum Bild der weinenden Frau:

Was bleibt nach dieser Katastrophe, ist der Mensch, der
weint. In dem Bild ,La femme qui pleure® von 1938 gibt
uns Picasso nicht das Bekenntnis eines Schmerzes, in die
wiirdige und adlige Form wvon ,Einfalt und stiller
GroBe" projiziert. Er zeigt uns die verzweifelte Frau,
das Alltagsgesicht der weiblichen Wesen, denen wir
allenthalben begegnen, dieses Gesicht mit dem glatt
gestrihlten Haar, der gestutzten, in die Stirn fallenden
Locke, - die Frau mit dem Warenhaushut (Rilke: . ..die
billigen Winterhiite des Schicksals“) und der gesteppten,
groben Bluse. Diese Frau steht verlassen in der Leere
des Raumes; kein Trost kommt ihr zu. Der Schmerz der
Welt hat sich mit ihrem eigenen nichtigen, fiir sie alles
bedeutenden Schmerz zu einem gellenden Aufschrei der
Verzweiflung verdichtet, Thr Leben besteht nur noch
darin, dafi sie Trinen weint. Das einzige, was vom Duft
der Welt sie erreicht, wird hineingemengt in den Salz-
geschmack auf der Zunge. Die Augen sehen nicht mehr,
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sie sind ausgebrannte Krater. Die Kilte des Entsetzens
zieht Stirn und Wange zusammen, die Fingernigel kral-
len sich in die maskenhaft versteinte Haut. Die Anato-
mie der Trénendriisen wird fiihlbar wie ein fremdes
Organ, - die geschwollenen Finger gehorchen dem Wil-
len nicht mehr, weil jeglicher Lebenswille in ihnen er-
loschen ist.

Das Dunkle des Unterbewulitseins hat einer eisigen
Helle des Empfidens Platz gemacht; in kreischendem
Diskant schieben sich die Prismen des erschiitterten
Denkens tbereinander. Aber hinter dieser Transparenz
leuchtet nicht das barmherzige Auge des Erlésers, hin-

&

Dieter Wyss! Der Surrealismus. Eine Einfilhrung und Deutung
surrealistischer Literatur und Malerei. Verlag Lambert Schnei-
der, Heidelberg 1950 / 12,50 DM.

Seitdem Chirico den von ihm mitbegriindeten Surrealismus
abschwor, in neuem Realismus (Renaissance-Eklektizismus)
malt und ihn predigt, seitdem won Dali dhnliches behauptet
wird, nachdem in unsern Ausstellungen zeitgendéssischer Kunst
alle ,modernen” Richtungen sprechen, die Abstrakten zuneh-
mend, aber reine Vertreter des Surrealismus, des magischen
Realismus selten auftreten (obwohl surreale Einfliisse in
Plakaten der Schweiz, USA und anderen Léndern sich aufBler-
ordentlich fruchtbar auswirken), erhebt sich erneut die Frage
nach Deutung und noch mehr nach Bedeutung des Surrealismus
fiir Gegenwart und Zukunft. Dieter Wyss klirt in felnsinniger
und tiefschiirfender Weise einige Tendenzen der modernen
Kunst, beginnt mit der Krise des Objekts, der Auflisung der
Wirklichkeit im Dienste der Tiuschung. Ziele und Wege des
Kubismus, der Abstrakten, des Expressionismus werden dar-
gestellt, die psychologischen Hintergriinde untersucht, wobei
Jungs Psychologie, Freuds Psychoanalyse und (zwar ungenannt)
wohl auch Adlers Individualpsychologie Pate standen. Trieb-
befriedigung, Wunscherfiillung, Generalbeichte geben Impulse,
oft gerdt der moderne Kiinstler, nicht mehr im lebendigen
Kontakt mit der Umwelt, in die Gefahr eines extremen Sub-
jektivismus.

Typisch, daf mit der surrealistischen Dich tun g begonnen
wird und z.T. daraus die surrealistische Malerei abgeleitet wird.
Jarry, Rimbaud Lautréamont mit kiihnen, oft erschreckenden
Froben sadistischer Grausamkeiten, drastischen Ausdriicken,
die den Biirger schrecken sollen und deliridsen Assoziationen,
Wach- und Halbwachtriumen oft sexuellen Inhaltes. Guillaume
Apollinaire, eng befreundet mit Ficasso und Brague, versuchte
die Gesetze des Kubismus auch in der Dichtung anzuwenden,
um sehr bald die Méglichkeit einer neuen ,Realitiit", den Sur-
realismus zu entdecken, als dessen eigentlicher Begriinder er
anzusehen ist. Selten gelingt der Durchbruch zur Tiefe all-
gemeiner Aussagen, der Schritt zum reinen Spiel (von der viel-
fach gebrochenen Form des Kubismus ausgehend) kann die
Auflésung jeder Form - Dadaismus! - mit sich bringen. Die
konstruktiven Ziele der surrealistischen Bewegung, die Breton
vertrat, werden in thren Um- und Abwandlungen aufgezeigt,
weitere Dichter zitiert; es folgt ein Vergleich der surrealisti-
schen Malerel und Literatur, die beide die Nachtseite mensch-
licher Existenz darstellen. Chiricos Einflufi ist zeitweise bei
allen Surrealisten zu spiliren, die Einsamkeit und Verlorenheit
des modernen Menschen in einer fremden Welt ritselhafter
Architektur, tiberwiltigt von Michten des Unbewufiten, des
»E8". Max Ernst ist ein langer Aufsatz mit zahlreichen Ab-
bildungen gewidmet, Salvador Dali, Brauner, Paalen, Frederic
Sommer, Tanning folgen. 'Trotz intensiver Einfiihlung und
Verstindnisbereitschaft mufl Wyss doch bekennen: ,Die Auf-
lésung der bestehenden Ordnungen, die Chaotisierung des
Ich-Bewultseins, der Aufruhr der , unteren Méchte® ist so all-
gemein Tatsache geworden, dall sein Fortbestand in der Kunst
anfdngt bedenklich zu werden - so daB die Kunst Gefahr lduft,
das Opfer ihrer Zeit zu werden. Daraus miifte eigentlich die
Konsequenz gezogen werden, dal der Surrealismus - sollte
seine auferordentliche Bedeutung in der Malerei nicht er-
ldschen - durchstofen miiBte zu einer tieferen Schicht, die viel-
leicht bis jetzt nur von Chirico und Max Ernst erreicht wurde -
zu einer metaphysisch-mythologischen, wie sie sich bel Edgar
Ende, H. Trikes und einigen andern anzubahnen scheint.*
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ter dieser Durchsichtigkeit dunkeln die Leeren des Bau-
delaireschen abime, des gouffre, des Abgrunds...

Dieser Frau verbleibt nichts mehr als das diinne Stiick-
chen Tuch in der Hand. Einst hat es dem Geliebten zum
Abschied geflattert, jetzt ist es zu einem Trinentuch ge-
worden. Es ist so gesédttigt vom salzigbitteren Nal, dai
es kein Mehr an Tridnen mehr aufzunehmen vermag.
Dieser letzte Trost liegt widrig zerkniillt zwischen Dau-
mennagel und Handfliche. Das Bild bedarf der erhabe-
nen Kulisse nicht mehr. Hier ist die Verzweiflung zum
Element geworden, das Verzweifeltsein zum Absoluten
erhoben. Es gibt kein Vor mehr und kein Zuriick.

*

Der Text ist gut geschrieben, die Auswahl der Abbildungen
efwas zu einseitig und uniform, es fehlen die freieren und
formal stidrker iibersetzten Beispiele ungenannter Kiinstler.
Rhein
Herbert von Einem: Caspar David Friedrich / 135 S., 106 Abb,,
8 Farbtafeln / 15,80 DM.
Diesen 1938 erstmals erschienenen Band legt der Verlag
Konrad Lemmer Berlin nunmehr in 3. sehr sorgfiltig
ausgestatteter Auflage vor. Der Verfasser geht von der histo-
rischen Situation aus, als deren Ergebnis die Kunst Friedrichs
anzusehen ist. Bel allem tiefen Verstindnis dafiir {ibersient er
jedoch nicht die Tragik der romantischen Bewegung. ,Die
Romantiker wuliten, da Kunst als Sprache von dem Lebendig-
sein einer Gestaltwelt abhingt, aber sie lebten in dem Wahn,
diese Welt willentlich ... bewuBt schaffen zu kénnen.® Auch
in Friedrichs so liebenswertem Werk ist diese Diskrepanz nicht
zu Ubersehen. Ein still-abseitiger, schwermutbeladener Mensch,
suchte er - vernehmlich im Landschaftsbild - sein religitses
Weltempfinden zu veranschaulichen, ,Die einzig wahre Quelle
der Kunst ist unser Herz" bekannte er fir sich. - Der Haupt-
teil des Buches umfalt die Aufzéhlung der Friedrichschen
Themen und die Beschreibung ihrer Inhalte, auf deren Sy m -
b o 1l charakter immer wieder hingewiesen wird. Wohingegen
die Auseinandersetzung mit dem Gestalterischen (des Bild-
gefliges, der Farbe usw.) zu knapp geraten erscheint. Denn
eben, mag auch das Herz noch so innig beteiligt sein, die Ge-
staltwelt der Malerei bleibt doch vor allem auf das schauende,
formende Auge gestellt. - Zahlreiche sachliche Anmerkungen
vervollstindigen dieses bel aller Sympathie fiir den Kiinstler
auch kritisch abwiigende und darum lesenswerte Buch.
Betzler
Paul Fechter: Kleines Warterbuch fiir Kunstgespriche / C. Ber-
telsmann-Verlag / 310 S., 9 DM.
Kein Zweifel: nicht wenige kunstbezldgliche Worter und Be-
gEriffe (von den Modeklischees ganz abgesehen) werden ge-
sprachsweise so mifverstanden und unklar gebraucht, dali der
Verwirrung kein Ende ist. Da stellt (nach dem frilher vom
Kroner-Verlag, Stuttgart, herausgegebenen, hauptsichlich auf
die historische Kunst bezogenen ,Worterbuch der Kunst“ von
Johannes J a h n) nun dies mehr fiir den Laien bestimmte War-
iferbuch eine zu begrilBende Erginzung dar. Freilich, neben
vielen ausgezeichneten Erklirungen (z. B. Surrealismus, Magi-
scher Realismus) gibt es auch manche fragwliirdige. So etwa,
wenn der Begriff der ,Anschaulichkeit* beschrinkt bleibt auf
das, was die Welt .den Augen des Menschen darbietet", als
uvh nicht z. B. ein Werk echter Dichtung voller Anschaulichkeit
sein kdnnte! Merkwiirdig beriihrt auch, in der sonst recht
zutreffenden Definition des Begriffs ,Stil* den Satz zu finden:
w- . solange die Griechen Tempel bauten, haben sie gebaut.
wie es thnen Spaf machte, mal so, mal so, und von dorisch und
Jonisch, von herbe und heiter, wie man diese Stilarten waohl
such charakterisiert hat, sicher nicht viel geahnt*. Das diirfte
m. E. nicht die richtige Art sein, liber den Stilwillen der Grie-
chen zu sprechen, zumal nicht zu Laien. - Im ganzen jedoch, das
mul} anerkannt werden, vermag das Buch seinen Zweck zu
erflillen: dem Suchenden zu helfen, nicht zuletzt auch dort,
wo er die meiste Milhe hat: im Bereich der neueren Kunst,
Betzler
Karl Grénlg: Tilman Riemenschneider [ Krossing-vVerlag
Osterode (Harz) 3. GroBformat mit 20 ganzs. Abb. und 2 Ur-
kunden. 7,50 DM.
Unser Kollege, Stud.-Rat Grinig, aus einer seit 1577 in Osterode
heimischen Familie, hat es sich angelegen sein lassen, dem



SCHULWANDBILDER

Von einer Ausstellung her,
die ,Schleswig-Holstein vor
Hundert Jahren“ galt (und
in diesem Druckstock aus
dem Katalog der Kieler
Kunsthalle freundlich zur
Verfiigung gestellt), mag
einmal das so fragwiirdige
Kapitel der Schul-Anschau-
ungsbilder zur Kulturge-
schichte angeriihrt sein.

Noch immer - und wieder -
bemiihen Schul-Verlage ir-
gend geschickte Graphiker,
die dann ,Lebensbilder” aus
dem Mittelalter und andern
Epochen entwerfen als Fehl-
und Totgeburten bildhafter Dokumentation, uns zum
Greuel und Kinderaugen ein lehrhafter ,Ersatz® wie
nur irgend eine der vergammelten Lesebuchgeschichten,
die von Grund auf mit dem ungeistigen Zeigestock diri-
giert werden, an jedem echten Quellenwert konsequent
vorbeigehend.

Was der wandernde Vedutenmaler Otte hier als ,Augen-
zeuge" beschrieben hat: den geruhsamen Markttag einer
Kleinstadt vor dem Einbruch der ,Werkstittenland-

Friedr. Wilh. O tte : Der Slidermarkt in Flensburg. Aquarellierte Zeichnung 66 zu 125 cm |
um 1835 /| Museum Flensburg,

schaft” mit allen Technisierungen, ist letzter Ausliufer
jener langen Kette von Bildurkunden, die man nur aus
unsern Sammlungen ans Licht zu heben braucht, um
préchtigste Grofi-Bilddrucke zu haben, auf denen Kinder-
augen mit Vergniigen spazieren gehen kénnen, um an-
schaulich ,,Geschichte® zu lesen, wie sie eben kein Nach-
fahr mehr konstruieren kann - es sei denn unter Verlust
des unnachahmlichen Zeitkolorits in all und jedem Bei-

werk. Parnitzke

grofien Sohn der Stadt in einer schénen Buchausgabe ein Mal
Zu setzen. Was lingst in Wiirzburg aktenkundig wvorlag, die
Herkunft aus Osterode, wurde dort erst seit 1915 einsichtig: 1483,
im gleichen Jahr, das R. in Wiirzburg sieht, verstirbt in 0. ein
Tile Remensnider - nimlich der Vater, der nach dem Weimarer
Fund von 1941 als Miinzmeister ausgewiesen ist. Das Formen-
prigen kam also nicht von ungefihr. Grinig gelingt es, zu
diesen Daten weitere Beziehungen zu erschliefen, die {iber
einen Oheim R.'s schon vor der Ubersiedlung auf Wirzburg
hinweisen und zu erhellen, was die Miinzstiitte Osterode da-
mals an Bildwerken barg. Nach dieser sorglichen Quellen- und
Heimatkunde 148t Grénig dann die Reihe der Hauptwerke spre-
chen, die der Niedersachse in seiner Wahlheimat Mainfranken
erstehen liel, von wo allein bisher die ErschlieBung ansetzte.
Parnitzke

Iver Siirensen: Volksgut im Zeichenunterricht / Verlag J. Klink-
hardt 51 / 5. neubearb. Aufl. 7 5. m. 37 Abb.,, 3,60 DM.

Was S. lange Jahre mit Volksschulklassen, seit 10 Jahren auch
in der Lehrerbildung erprobt hat, ist in dieser Ausgabe ver-
einigt, deren Bedeutung bleibt, daB sie jeden Lehrer der Volks-
schule anspricht und ihm die Bildsprache der Schiiler erschliefen
hilft als einen Schatz, der tdglich bereit liegt, fiir den man nur
»Augen” haben muf.

Weil dies Wahrnehmen und Pflegen der natiirlichen elementa
noch lingst nicht Gemeingut der Erzieher ist, bedeutet 5.5 ein-
dringlicher Aufweis der moglichen ehrlichen Leistungen eines
gesunden Jugendschaffens eine Hilfe, die verlédfilich ist: hier
gibt es keine gesuchten, gekilnstelten Themen, sondern die
Wirklichkeit der Schuljugend und ihre jeweilige Anschau-
ungsstruktur! Parnitzke

D, Elis. Ewald: Pflanzenkunde / Bayr. Schulbuch-Verlag, Miin-
chen. Pflanzenkunde 2 Bde., je 5 und 6,35 DM.

Dies Unterrichtswerk filr die hohere Schule heben wir heraus,
weil es so vorbildlich illustriert ist - wvon Hildegard Miller,
Kempten - wie man ein liebenswertes Kriuterbuch fiir die
Jugend bebildert wiinschen mufB. Die fast 200 aquarellierten
Pflanzenzeichnungen sind im Offsetdruck gut wiedergegeben,
manche so, daB man sie besonders versammelt sehen méchte!
Damit ist nichts gegen den lehrhaften Text gesagt. Er bemiiht
sich, die systematische Einsicht mihlich zu fdrdern, und tut es
so anschaulich, dal es Freude macht, mitzugehen. Zu den
ebenfalls beispielhaften erklirenden Zeichnungen und Uber-

sichten treten noch einige Fotos und Farbfotos - nicht immer
mit liberzeugender Notwendigkeit. Wo aber haben wir heute
schon Meister des farbigen Lithos, die mit farbigen Griinden
gestalten kénnen, um Fotos geistig weit iberbieten zu kénnen?
Zu wiinschen bleibt, da@ die schtnen Pflanzenbilder auch ein-
mal einem preiswerten Lehrwerk fiir die Volksschule zugute-
kéimen. Farnitzke

Karl Scheffler: Lebensbild des Talents. Albert Nauck & Co.

206 Seiten.

Nur ein Mann wie Karl Scheffler konnte dies Buch schreiben,
weil es ein reiches Wissen, ein langes Leben mit den Talenten
und ihren Werken und eine Haltung zu ihnen voraussetzt, die
er - der einzige Kunstwissenschaftler, der meines Wissens solche
Worte fand - am Anfang seiner grofen ,Geschichte der euro-
piischen Malerei im 18. Jahrhundert” so ausdriickte: ,Dem Ver-
fasser bleibt am AbschluB einer iber Jahrzehnte sich er-
sireckenden Arbeit nur eines zu tun: den Kilnstlern - diesen
Zauberern, die das UnbewuBte einer Zeit in schéinste Wirklich-
keit verwandeln - zu danken, dad ihr Schaffen ihm ein groBes,
ein Dasein filllendes Erlebnis ermdéglicht hat.”

Im ,Lebensbild des Talents® werden erstmalig die ,geistige
Konstitution des Talents®, ,.die kéirperliche Konstitution”, seine
-Schauplitze* und seine ,Lebensarten* erforscht, ein gerade
tilr den Kunsterzieher iiberaus wichtiger Fragenkomplex. Was
ist ein Talent / Talent und Genie / Die Ausbildung / Der Anteil
der Geschlechter / Die Lebensalter / Gesundheit und Krank-
heit / Lebensraum und Abstammung / Leiden und Freuden -
all das wird an einer Fiille von Beispielen in der bei Scheffler
gewohnten klaren Sprache entwickelt. Gollwitzer

C. Dell' Antonie: Verhidltnisiehre, Plastische Anatomie und
Ausdruck des menschlichen Kdrpers | § Aufl. Aegis-Verlag
Ulm [/ T DM.

Hier gibt es endlich wieder eine Anleitung zum richtigen
naturgetreuen Darstellen! Im letzten Teil bekommt man
«fglrliches Gestalten* gezeigt, und siehe, da taucht auch der
altehrwiirdige Strichmann wieder auf! Versteht sich, dag auch
etliche Kunstwerke auf ihre Richtigkeit” hin untersucht wer-
den; bei der Betrachtung einer romanischen Plastik findet sich
der erschiitternde Satz: ,Er war ein ziemlich tiichtiger Holz-
schnitzer, der aber die Verhiiltnisse des menschlichen Kérpers
noch nicht kannte und noch auf sein kindliches Gefiihl an-
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gewiesen war.” Ja, hitte jener arme, einfiltige, mittelalterliche
Bildschnitzer in einer Proportionslehre nachlesen kénnen ... ! -
Am Schiuff wird Cornelius zitiert: ,, Wir haben den Kopf voller
Gedanken und kidnnen es nicht machen.* Selbsterkenntnis?

Betzler

Kinderzeichnung in USA

Im Lande der ,Teste" und des , Intelligenz-Quotienten® fiir jedes
Kind hat man erprobt, dad unbekiimmerte Kinderzeichnungen
natiirlichster Test sein kénnen, der zu 85-90 ¥ mit dem .Intelli-
genz-Quotienten® gleichgeht und von dem die Kinder gar nicht
merken, dal sie ,.getestet” werden. Sorge macht indes, wie die
genaue Folge der zeichnerischen Entwicklung sozusagen tabel-
larisch erfaBt werden kann. Dariiber berichtet in den ,Schoaol
Arts* Dezember 1950 Z. I, Poharnok. Er hilt im 3. Jahr die
Kritzelstufe fiir bendet. Vom 3. bis 7. Jahr gibt es folgende
Stationen: Zwischen 3; 3 und 4; 6 herrscht der ,Spinnen-
mensech® (Kreis mit Gesicht und ,vielen Gliedern* rundum).
Bis zu 5; 3 der KopffiiBler” (2 Arme seitlich und 2 Beine nach
unten an runder ,Gesamt“-ausdehnung; die Spinne wird jetzt
«Sonne”). Letzte Stufe ist der ,Rumpfmensch® (Kopf und
Rumpf; Glieder auch ausgedehnt). Das H a u s entsteht erst als
Dreieck (insgesamt nach oben spitzwerdend), ab §; 3 rechteckig,
nur Dach spitz; ein Zeichen, dafl hoch und quer unterschieden
werden: Das Schreibalter ist da. - Baum: erst ,Spule*
(Stamm in Kronenknopf iibergehend), dann gerader Stamm,
dann Zweig- und Blatigliederung. Blumen ab 4; 6, Tlere 5;
6 bis 6 mit menschlichen Gesichtern, Rumpf, Profil, Kopf,
Front. Im 7. bis 8. Jahr werden diese Formen Alissig gekonnt,
ez wird damit erziihlt, es folgen Uberdeckungen (bei Midchen
zogernder). Vor dem 9. Jahr gibt es kaum schmiickende Muste-
rung: zuerst miissen die Grundgestalten da sein. -

Bei uns sind seit 1910 keine grofBziigigen Erhebungen mehr ge-
macht worden, um ,Tabellen” zu gewinnen.

Bedeutsam, was der Autor noch sagt: Weil vorm 7. Jahr Schorn-
steine senkrecht-zur-Dachschriige geszetzi werden, was fiir das
Kind sinnvoll ist, wird die Lehrerhilfe sehr fragwirdig: es
solle den Schornstein .im Ganzen* senkrecht zeichnen. Aus
Gehorsam folgt das Kind, sein Selbstvertrauen aber ist er-
schiittert. Geschieht solch Zurechtweisen bei allen seinen eigen-
stindigen Prigungen, dann kommen verwirrte, unsichere,
geistig unselbstéindige Naturen heraus. Verfihrt die ganze
Schule so, dann sind ,Grofe* die Folge, die jede eigene Ver-
antwortung scheuen, nur zu sagen wagen, was andere gesagt
haben als mechanische ,Man“-tut-das-so-Menschen, bar jeden
schaffenden Impulses. Der Kunsterziehung kommt deswegen
préBte Bedeutung zu, weil dort zu sehen ist, was
andere Ficher indirekt lernen miissen: der echte selbstiindige
Wachstumsvorgang, den man nicht kiinstlich recken darf! P.

Heinz Welter: Zum Notstand , Mittelschule”

Die Mittelschule in Nordrhein-Westfalen hat in der MNach-
kriegszeit eine Reform durchgemacht, die vom Kiélner Raum
ausging und dort vier Jahrelang erprobt wurde. Der neue Er-
ziehungsplan ist durch die betonte stoffliche und methodische
Hinwendung zum praktischen Leben charakterisiert, Das Bil-
dungsziel ist darauf gerichtet, jener breiten Schicht der ge-
hobenen Berufe in Handel und Gewerbe, Handwerk und Tech-
nik die geistigen und manuellen Grundlagen, die Kenntnisse
und Fertigkeiten zu wvermitteln, die in der Lebenspraxis ge-
braucht und angewandt werden. In der Entwicklung eines
eigenstiindigen Bildungsplanes gewannen die Ficher Zeichnen
und Werken im Hinblick auf den grofien Kreis der den hand-
werklichen und technischen Berufen zustrebenden Schiiler
eine gesteigerte Bedeutung und kdnnen als charakteristische
Fiédcher angesprochen werden, die einen wesentlichen Beitrag
zur eigenstindigen Prigung und Profillerung der Realschule
leisten. MNeben der bildnerischen Gestaltung und der Kunst-
geschichte und Kunstbetrachtung nimmt das technische Zeich-
nen einen breiten Raum auf der Oberstufe ein, Das technische
Zeichnen erhilt neben dem freien Gestalten auf dem Abgangs-
zeugnis der Realschule eine gesonderte Zensur, so dal Zeich-
nen mit zwel Zensuren vertreten ist, wodurch die gesteigerte
Bedeutung des Faches bekundet wird. Kunstgeschichte und
Kunstbetrachtung sind Gegenstand der miindlichen AbschluB-
prifung. Dem Unterrichtsprinzip entsprechend wird auf die
angewandten Aufgaben besonderer Wert gelegt. Aus dieser, in
allen Fachern durchgefithrten, auf praktische Bediirfnisse be-
zogenen Haltung, bezieht die ehemalige Mittelschule ihren
neuen MNamen Realschule.
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Das Kultusministerium von Nordrhein-Westfalen hat im Mirz
d. J. die Umwandlung der Mittelschulen in Realschulen nach
dem Koélner Muster verfligt. Damit gewinnt die erfreuliche
Stellung, die das bildnerische Gestalten in der Realschule ge-
wonnen hat, eine breitere Ebene. Im krassen Gegensatz zu
clieser positiven Entwicklung steht die negative Tatsache, dal
so gut wie keine Zeichenlehrer fiir Realschulen zur Verfiigung
stehen. Auf diesen Mangel wurde schon seit Jahren hinge-
wiesen. Im vergangenen Jahre ist auf einer Mittelschultagung
in Fredeburg die eigene Zeichenlehrerausbildung vom Mini-
sterium zugesagt worden. Seitdem herrscht wieder Schweigen
und die Ausbildungsvorschlige ruhen weiter in den Schriinken,
obwohl die Sache auf den Nigeln brennt und die Zeichenlehrer
filr Realschulen wie Stecknadeln gesucht werden. Die Real-
schullehrerschaft dringt nunmehr auf Erfillung der zugesag-
tenn Fachausblldung, weil der Lehrplan filr Zelchnen ohne
Fachlehrer nicht verwirklicht werden kann. Fiir alle Ficher
der Real- und Mittelschule ist eine Fachlehrerausbildung ein-
gerichtet, man wird sie dem Zeichnen nicht ohne Schaden vor-
enthalten kénnen.

Diese Antwort auf den Hinweis in Heft 3 bestitigt, was das
ssjdhrige Versdumnis, ein Kurzstudium fiir das Mittelschul-
zeichnen einzurichten, hinterlassen hat. Da in Schleswig-Hol-
stein der Weg zur Mittelschule nur noch iiber das Volksschul-
lehrerstudium filhrt, erhilt dort daos Wahlfach Zeichnen einen
newen Schwerpunkt, Daf die fritheren Wakhlfachler beim der-
zeitigen Stofbedarf, der nach Wegfall der Gjihrigen Grund-
schule und Wiederaujnahme des wvollen Mittelschulplanes
(6 Klassen) auftrat, von der Volksschule, worin sie wichtigster
Sauerteig” waren, zur M-Schule hinilberwechseln, ist eine
zweischneidige Gegebenheit. Weil es z. Z. nicht mdglich ist,
Lehrkrifte abzuziehen, bleibt die Vorbereitung zur M-Schul-
Priljung der Selbstbildung {iberlassen - was gewif keine letzte
Lésung ist, wenn die Mittelschule angesichts ihrer wachsen-
den Bedeutung das Niveau bekommen will, das ihr vor-
schwebt. Parnitzke

F. H. Ehmcke: Kulturpolitik / Ein Bekenninis und Programm
zum Wiederaufbau deutscher Lebensform. (Georg Kurt Schauer,
FIM 47., 152 S., 5,50 DM.)

Wie sich schon der Druck gibt: in Fraktur, so der besondere
Abschnitt, den der hochbetagte Schreibmeister der ,Schrift als
Bildungsmittel” widmet, den jeder kennen sollte, der heute dies
Gebiet vorhat und die Diskussion der deutschen Schrift ernst
nimmt. Was zum ,Primat der Graphik®, zur Lehre der Werk-
schulen, zu allen kulturellen Seiten des Lebens gesagt wird, ge-
hiirt zu Besinnungen, die manchen Nur-Modernen gut tdten;
denn der Abgeklédrtheit des Alters gebiihrt im Chor der Lebens-
stinde Immer noch und wileder eine Stimme. (Warum wird sie
nicht an &ffentlichen Stellen gehért, die uns z. B. Briefmarken
und Miinzen bescheren, die ungeformt bleiben?) Wir allesamt
sollten sie kennen, um das kritische Sehen der Jugend stirken
Zu helfen!

Parnitzke

Wer tauscht nach der Pfalz?

Unzerstirter Luftkurort in Wald-, Obst- und Weinbaugebiet.
Giinstige Nihe zu Grofistidten am Rhein. Biete Stud.-Rat-stelle,
voll, ohne Nebenfach, an naturwissensch. Gymn., — Schine
grofe Wohnung. Suche volle Kunsterzieher-Stelle in See- oder
Hafenstadt, evtl. auch Bodensee oder am Strom. Angebote an
die Schriftleitung KuJ unter ,Wasserkante®.

*

Kunsterzieher {(Ass.) in Frankfurt'M., evang., sucht nach Nor-
den, méglichst Schleswig-Holstein, zu tauschen. (Mod. Zwei-
Zimmer-Wohnung vorhanden.) Angebote an die KuJ-Schrift-
leitung unter ,Geblirtiger Norddeutscher* erbeten.

*

Ortstausch. Stud.-Assessorin (Hauptfach Kunsterziehung)
an Oberschule f. M. in 20 000-Stadt Ostholsteins in landschaft-
lich schiinster Lage mdachte nach Stiddeutschland (Baden, Wiirt-
temberg, Pfalz) wechseln. Welche gleichartige Schule hitte
Flatz, oder welche Kollegin wiirde tauschen? Zuschriften er-
beten an die Schriftleitung von KuJ unter. Land Wagrien®.



BARENREITER-

2usgaben / Wufifbiider / Feit[dyciften

JCthmincke

Gelamtoerzeichnis 1951

Soeben erfjienen! In jeder guien PRufitbands
lung fowie vom drenceiter » Verlag Raflel

Grundlegende Schriften
zur literarischen Erziehung

Joseph Antz
Fillhrung der Jugend zum Schrifitum
2. erweiterte und umgearbeitete Auflage,
190 S, kartoniert DM 4,60, gebunden DM 5,60
Wilhelm Fronemann
Erziehung und Schrifttum
Richtlinien fiir den neuen Leseunterricht
124 Seiten und 5 Seiten ,Klassenlesestoffe®
kartoniert DM 4,60
Begegnung mit dem Buch
108 Seiten, kartoniert DM 3,20
(Fredeburger Schriftenreihe)
Theodor Rutt
Sprachentfaliung und Buch
(Band I: Lebendiges Sprachwissen [/ Schaf-
fendes Sprachkénnen), 76 S., kart. DM 3,20

ALOYS HENN VERLAG

Westorrictss

FABRIK FEINSTER KUNSTLERFARBEN
H. SCHMINCKE & CO. DiiSSELDORF-GRAFENBERG

RATINGEN BEIDUSSELDORF

4

Runftund Runfterziehung
(Fredeburger Schriftenreihe)
136 Seiten, 32 Abbildungen, DM 3,80

In 3. Auflage:
Hans Herrmann und G. Meiss:

Tleues Feidinen
im Dolbs[dhulalter

80 Seiten, 78 Bilder mit 250 einzelnen
Abbildungen, Preis kart. DM 3,80

Gestaltende J ugemlla.rhelt

Wit Sdyere und Mieffer

Einfiihrung von Egon Kornmann :
Acht Scheren- und Linolschnitte in
Mappe als Wandschmuck fiir die
Schule und als Beispiel fir den

Unterricht.

Preis pro Mappe DM 4,80

Bilder zur
Run(tbeteaditung

Herausgegeben von Egon u. Luise Kornmann

1. Reihe: Altdeutsche Holzschnitte
(Diirer, Cranach, Huber, Weiditz)
2. Reihe: Handzeichnungen der
italienischen Renaissance
(Raffael, Michelangelo, Leonardo-
Kreis)

3. Reihe: Altdeutsche Bildnisse
(Diirer, Burgkmair, Holbein d. J.;
N. Manuel)

DIN A 4, Prels je Relhe DM 3,—

ALOYS HENN VERLAG -

Rheinifdes Bildecbudy
Herausgegeben von der
Landesbildstelle Niederrhein
Band 1
Die Rivdhe der
Filterzienfers2Abtei Altenberg
v. Prof. Dr. Alexander Pottgiefer
DIN A 4, 37 Seiten Text

52 Seiten Bildanhang
Ganzleinen gebunden DM 10,80

Band 2
Ralfar
Die &t. MTifolaificde
und ihre Run(tfhibe
w. Prof. Dr. J. Heinrich Schmidt
DIN A 4, 116 5. mit 132 Abbildungen
und einer Ubersichtskarte
Ganzleinen gebunden DM 15,—
VERLAG RHEINISCHE BUCHEREI
A. HENN
Ratingen - Postfach 7

DHie Runftdenfmiler
im Lanbdesteil TTordrlein

Rblner Unterfudmungen

Festgabe zur 1800-Jahrfeier
der Stadtgriindung
Im Aufirage
des Kultusministeriums des Landes
Nordrhein-Westfalen

herausgegeben von Walther Zimmermann
216 Seiten, 111 Abbildungen

K
Ganzleinen gebunden DM 12,—

RATINGEN BEI

In 2. Auflage:
Egon Kornmann

Uber dieGBefebmiRigleiten
und den Bdert
der Rinderzeidynung

24 Seiten, 12 Abbildungen, DM 1.50

Egon Kornmann
Pergleidiende
Runftbetraditung

Bilder der Landschaft aus
dem 16, und 17. Jahrhundert.
62 Seiten mit 41 Bildern
Bilder der Landschaft aus
dem 18. und 19. Jahrhundert.
64 Seiten mit 38 Bildern

je Band 6,50 DM

Diese Buchreihe stellt sich eine
besondere Aufgabe innerhalb der
Kunstliteratur: Sie will das Auge
hinfilhren zum unnrittelbaren Er-
leben des Bildend-Kinstlerischen.
Sie will demjenigen dienen, der
nicht Wissen gewinnen will {lber
Kinstlergeschichte, sondern der
einzudringen sucht in die Werte des
Bildnerisch-Musischen.

Die Darstellung folgt zwar im
Grofen der geschichtlichen Linie,
aber die Zusammenstellung der
Bilder und das begleltende Wort
sollen vor allem hervortretenlassen,
was nur im Anschauen erfaft
werden kann: die Gestaltung,
die in allemn Wandel der Zeiten und
Stile den unverginglichen Wert des
Werkes bestimmt.

DUSSELDORF

1. Bd.

2. Bd.




STEMPEL
KIND

Die Geftalt

Bliitter fiir Zeichnen, Werken und Kunstunterricht
Herausgegeben von Hans Herrmann

Aus dem Jahrgang 1949 und 1950 sind folgende Hefte
lieferbar

1949 Heft 1 Riumliches Zeichnen
Heft 2 Kunstbetrachtung und Theorie
Heft 3 Naturzeichnen
Heft 4 Formendes Werken

1950 Heft 1 Die Farbe / Aktuelle Kunsterziehung
Heft 2 Begabung / Persinlichkeit / Lehre
Heft 3 Linolschnitte

Heft 4 Handschrift in der Schule / Schriftzeich-
nen / Scherenschnitte zu Weihnachten

Jedes Heft DM 2,—

Will Hermanns

LJErzltubl des Reidyes”

Lebensgeschichte
der Kur- und Kronstadt Aachen

511 Seiten mit zahlreichen Bildern und
einem Plan der Stadt. Lw. geb. DM. 19,80

Glanz und Elend dss Abendlandes im
Spiegel einer rheinischen Stadtgeschichte.

Der Band erscheint innerhalb der ,Rheini-
schen Biicherei”, Kulturdokumente des
deutschen Westens

ALOYS HENN VERLAG / RATINGEN

PORTRAT:KATALOG

Demndiichst wird ein umfangreicher Katalog
von historischen Portrits erscheinen

Er bringt auBer guten Durchschnittserzeugnissen
zahlreiche hervorragende Werke aus der Bliitezeit
der deutschen, niederlédndischen, franzésischen u. a.
Bildniskunst des 16. bis 20. Jahrhunderts.
Neben den Persdnlichkeiten des 6ffentlichen Lebens
sind stark vertreten:

Arzte, Astronomen, bildende Kiinstler, Dichier,
Geistliche, Gelehrte, Philosophen

Interessenten werden gebeten, dem
Birenreiter - Antiquariat / Kassel -Wilhelmshihe

ihren Wunsch auf Zusendung des Kataloges
baldigst zu itbermitteln.

vieltausendfach bewiihrt in
seiner alten Giite wieder
lieferbar!

Beschreibenden Prospekt
sendet auf Verlangen der
alleinige Hersteller:

Firma PAUL WENZEL
(14a) Heidenheim/Brenz

Wandschmuck fiir Schulen

Fiir unsere

JBilder zur Kunstbetrachtung*

und fiir die Mappe
,,Mit Schere und Messer*

haben wir jetzt einen guten und preiswerten
Wechselrahmen zur Verfiigung, der einzeln
DM 3,25 kostet, bei Mehrbezug DM 3,- und
weniger. Es ist eine Leiste aus Eichenholz,
die sich besonders fiir den Wandschmuck in
Schulen eignet; fiir Bildgréfe DIN A 4.

Bestellungen erbeten an:
ALOYS HENN VERLAG RATINGEN/Rhld.
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