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Emil Betzler BIT TERE BILANZ - UND WAS DARAUS FOLGT

Die Aufgliederung des ehemaligen preuBiischen Staats-
gebietes in zahlreiche Linder mit selbstindigen Kultus-
ministerien hat zwar die verschiedenartigen landsmén-
nischen Gegebenheiten zu beriicksichtigen ermoglicht,
aber auch eine Entwicklung in Gang gesetzt, die schon in
wenigen Jahren zu allzu unterschiedlichen Verhéltnissen
im Sektor des Schulwesens gefiihrt hat. Um dariiber, ins-
besondere tiber die gegenwirtige Lage im Bereich unse-
res Faches, den fiir die weitere Arbeit des Bundes bené-
tigten genauen Uberblick zu erhalten, hatte ich vor eini-
ger Zeit an die Landesverbidnde eine Umfrage gerichtet.
Die Ergebnisse dieser Umfrage liegen nun vor.

STUNDENTAFELN

Die Stundentafeln weisen bis jetzt noch fast durchweg
zwei Wochenstunden fiir die unteren und mittleren Klas-
sen der hiheren Schulen aus. Dazu treten - fiir diese
Klassen - in wenigen Ausnahmefillen noch eine bis zwei
zusétzliche Stunden fiir die Werktiitigkeit, Im allgemei-
nen jedoch wird dem Werken die unbedingt notwendige
Zeit nicht zugebilligt; es muB also fast {iberall innerhalb
der zwei Stunden Kunsterziehung betrieben werden, wo-
fern nicht totaler Mangel an den primitivsten Vorausset-
zungen (Raum, Werkzeug, Werkstoff) dem entgegensteht.

Fiir die Oberklassen gibt es zwei Stunden Kunst auf den
Oberrealschulen und Realgymmnasien in Bayern, in den
neusprachlichen und naturwissenschaftlichen Ziigen der
Oberschulen fiir Jungen in Wiirttemberg-Hohenzollern,
in den naturwissenschaftlichen Gymnasien in Rheinland-
Ffalz, in den Oberschulen und Gymnasien bis O II in
Schleswig - Holstein, in den M#dchen - Realgymnasien

Hessens und in den Oberschulen sprachlicher Richtung
in Hamburg. In allen iibrigen hiheren Schulen des Bun-
desgebietes, in den weitaus zahireichsten also, ist der
Kunstunterricht entweder auf eine Stunde (!) beschrinkt
oder, zusammen mit Musik, wahlfrei gestellt. D. h. dex
Oberstufenschiiler ist nicht mehr gehalten, sich am
Kunstunterricht zu beteiligen. Mit dieser ,Regelung”
erklidren die Behorden dem Schiiler, fiir seine Ausbil-
dung, seine Versetzung und seine Reifepriifung habe das
Fach Kunst keinerlei Bedeutung. Das gleiche kommt
auch in vielen Versetzungs- und Priifungskonferenzen
zum Ausdruck. DemgemilB vichtet sich der Schiiler
natiirlich ein und wird darin von seinen iiberwiegend
zweckhaft denkenden Eltern noch bestérkt. Friiher gab
es in allen deutschen Realgymnasien und Oberrealschu-
len bis zur Reifepriifung hin zwei Wochenstunden Kunst;
nur in den Gymnasien hielt man ab O III eine Stunde
fiir ausreichend - natiirlich, denn fiir die Erziehung zum
Verstindnis des antiken Geistes bedarf es der Heran-
ziehung der bildenden Kiinste keineswegs, das kann
man mit der Literatur und ihrer grammatischen Zer-
kleinerung allein besorgen!! Heute dagegen gibt es in
Westdeutschland nur noch relativ wenige Schulen, in
denen unser Fach bis zur Reifeprifung mit zwei Stunden
angesetzt ist; mit anderen Worten: seit Kriegsende ist
der Kunstunterricht erheblich abgebaut worden, und
zwar gerade fiir diejenigen Altersstufen, die dabei sind,
sich zu reifen Leistungen im bildnerischen Eigenschaffen
und in der Kunstbetrachtung zu entfalten. Zur gleichen
Zeit, da viele hervorragende Persénlichkeiten des tffent-
lichen Lebens die intellektuelle Einseitigkeit der héheren
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Schule immer wieder scharf kennzeichnen, und da im
pidagogischen Schrifttum hiufiger denn je die starkere
Heranziehung der musischen Ficher geforderi wird, hat
man das ,Nebenfach® Kunst weiter dezimiert! Aber es
bleibt dabei: entweder hilt man unser Fach fiir nicht
mehr not-wendig fiir die not-gedringte Jugend dieser
Zeit, nun, dann fort damit! - oder man erkennt seine
Werte an, dann jedoch mul3 man ihm ein Mindestmaf an
Zeit zubilligen, d. h. zwei Wochenstunden. Wobei noch
zu bedenken bleibt, dall in dem einen Fach zwei aus-
gepriigte Einzelgebiete enthalten sind: das bildnerische
und plastische Gestalten und die Kunstbetrachtung. Es
ist (auch der Nichtfachmann weill das natiirlich) in 45 Mi-
nuten je Woche selbstverstindlich nicht moglich, diese
zwei Gebiete (vom Schriftgestalten, von den graphischen
Techniken oder vom Werken ganz zu schweigen) auch
nur halbwegs produktiv zu betreiben. Ich frage also, was
erwarten die Schulbehérden eigentlich von dieser kim-
merlichen einen Stunde Kunstunterricht? - Vielleicht
sehen sie die Lisung in dem zur Zeit viel diskutierten
System der Kern- und Wahlfécher, das, wenn ich recht
unterrichtet bin, die Konferenz der Kultusminister mit
dem Ziel einer ,Auflockerung der Oberstufe* einzufiih-
ren erwigt. In manchen Bundeslindern sind Kunst und
Musik auf der Oberstufe bereits zur Wahl des Schiilers
gestellt, und einige Kollegen scheinen mit dieser Rege-
lung gar nicht unzufrieden zu sein, scheinen also nicht
zu bedenken, dall auch damit die Kunsterziechung der
Oberstufe grundsétzlich als nicht mehr unerlidBlich ge-
wertet wird. Lassen wir uns keinen Sand in die Augen
streuen. Wer von uns bisher schon mit einer Stunde
Kunst auf der Oberstufe auszukommen gezwungen war,
oder wer das Wahlsystem (Kunst oder Musik) erlebt hat,
der kennt den ganzen Jammer. Der weili auch, dafi von
einer Bewertung der musischen Bereiche in der Reife-
priifung keine Rede mehr sein kann. Entsprechend ist
denn bereits auch das Bild, das sich auf meine Frage
nach der Heranziehung des Faches im Abitur und nach
der Zulassung von Jahresarbeiten in den Antworten er-
gibt. Sechs Linder beantworteten diese Fragen vernei-
nend; in vier Lindern sind musische Jahresarbeiten
zwar zugelassen, doch wird praktisch kein oder nur ge-
ringer Gebrauch von dieser Moglichkeit gemacht. Warum
eigentlich nicht?

Im Februar-Heft der ,Pidagogischen Provinz® (Hirsch-
graben-Verlag Frankfurt/M.) setzt sich Hans Schneider
fiir die Gleichberechtigung der musischen mit den theo-
retischen Fichern und fir die endliche Abschaffung des
altehrwiirdigen Schemas der ,Haupt“- und ,Neben®“-
fiicher auf sehr bemerkenswerte Weise ein. Er schreibt
u, a.: ,Diese Forderung ist in ihrem wesentlichen und
tiefsten Sinn gar nicht ein Anliegen der Musik-, Kunst-
oder Deutschfachlehrer, sie ist vielmehr selbstversidnd-
lich fiir Pidagogen und Laien, fiir die es die Aufgabe der
hoheren Schule ist, einer geistigen Elite den Weg zu be-
reiten. - Wir halten es fiir ganz natiirlich, daB der Abi-
turient mit den wichtigsten Werken der deutschen Lite-
ratur vertraut ist. Er soll die wesentlichen Gedichte,
Dramen und Prosawerke nicht nur fliichtig gelesen, er
soll sie durchgearbeitet haben, - Warum darf ein Schiiler
die Oberprima verlassen, der nur eine sehr diirftige Vor-
stellung von den Leistungen der Malerei, der Bildhauerei
und der Architektur besitzt, der so gut wie keine Ahnung
davon hat, was die Pastorale ist, der bewufit niemals eine
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Symphonie von Brahms oder Bruckner gehdrt hat, ge-
schweige denn, dafi er sie sich erarbeitet hitte?

Es ist ein alter, hartnickiger Irrglaube zu meinen, Kunst-
oder Musikverstiindnis setze eine ganz besondere Bega-
bung voraus, die nur wenige mithrichten. Nein! Es han-
delt sich gar nicht darum, im Musik- und Kunstunterrichi
junge Pianisten, Geiger, Singer, Maler oder Architekten
heranzubilden, so wenig wie es das Ziel des deutschen
Literaturunterrichts ist, die Schiiler zu Schriftstellern
und Dichtern zu machen.

Was antworteten wir wohl jemandem, der sagte, er hitte
fiir das Verstindnis der Meisterwerke der Dichtung keine
JVeranlagung® und wolle deshalb auf den Deutschunter-
richt verzichten? Der Inhalt der Antwort diirfte bei allen
der gleiche sein, nur die Form wire dem Temperament
entsprechend verschieden.”

Warum, so kénnten wir weiter fragen, stellt man nicht
Biologie und Erdkunde, Mathematik und Latein zur
Wahl? - Die Beantwortung dieser Frage wiirde sofort
klar ergeben, was man in Wahrheit von den Kunst-
fichern hilt, trotz aller gegenteiligen theoretischen Ver-
sicherungen! Es fehlt eben in verhiingnisvollem Grade
immer noch an der Einsicht, dal es in der Kunsterzie-
hung nicht vor allem um Spezialkenntnisse geht oder
nur um ,formale* Bildung, vielmehr um die Auseinan-
dersetzung mit einer der wesentlichsten Lebenserschei-
nungen iiberhaupt und um die Begegnung mit den in der
Kunst enthaltenen Werten und Sinngehalten. Dies cas
eine: das andere: die Entfaltung derschipferischen Krifte
im Kinde und jungen Menschen, das eigene Schaffen und
Erschaffen von bildnerischen Werten ist ebenso wesent-
lich fiir ihr harmonisches Wachsen und Reifen wie das
Aneignen von theoretischen Stoffen aller Art und das
Sich-Bilden daran. Worin eigentlich besteht denn Bil-
dung? Doch vor allem im Unterscheidenkénnen von Wer-
ten und Unwerten, im Beurteilen- und Ernstnehmen-
kinnen der Werte! Wie aber kann ein junger Mensch
von 19 Jahren fiir geistig reif und gebildet erklart wer-
den, der seine gestaltend-produktiven Anlagen nur kiim-
merlich entwickelt hat und der den unverginglichen
Wertgehalten der Kunst hilflos oder indifferent gegen-
tbersteht!

JETZIGE GELTUNG UND WERTUNG

In den Antworten auf meine Frage nach der Beriicksich-
tigung des Faches bei Schiilerbeurteilungen, Versetzun-
gen und Reifepriifungen zeigt sich denn auch eindeutig,
wohin wir treiben. Da heifit es beispielsweise: ,Vor 1845
war Kunst Reifepriifungsfach®, oder ,Je nach Einstel-
lung des Schulleiters kann das Fach berticksichtigt wer-
den*, oder ,wohlwollende Direktoren lassen hier und da
die Abiturpriifung in Kunst zu“, oder ,Es héngt ganz
von dem Ansehen und der Initiative des Fachkollegen
ab, ob das Fach mit herangezogen wird”. Ganz &hnlich
steht es bei den Versetzungen: ,Die musischen Schiiler-
leistungen spielen keine Rolle, auch nicht in Zeugnissen®,
und nur in der Minderzahl der Antworten: ,das Fach
ziihlt als Nebenfach mit®.

Zu dieser Lage sagt H. Schneider noch treffend:

Wer erinnert sich nicht an die peinlichen Szenen in den
Versetzungskonferenzen, wenn die guten, mangelhaften
und mittelmifigen Noten in den Huoupt'- und ,Neben-



fiichern' gegeneinander ausgehandelt werden miissen?
Wer kennt nicht die gelegentlichen Bemerkungen schon
der Sextaner, die iiber das ,Gewicht’ der einzelnen
Ficher, darilber, ob sie ausgleichsfihig sind oder nicht,
sehr genau Bescheid wissen? ... Hingen wir so sehr
an der alten Hierarchie der Fiicher, die hdchstens ge -
schichtlich gewertet werden kann, daff wir blind
sind gegen die primitivsten pddagogi-
schen Forderungen? Wir evemplifizieren genau
das Gegenteil von dem, was Hunderttausende von Vi-
tern und Miittern tiglich ihren Kindern vorzuleben ver-
suchen, dafi es niimlich nicht darauf ankommt, nur
das zu tun, wozu man (durch das Gewicht der Haupt-
ficher) gezwungen ist, oder wozu man Lust und Nei-
gung hat, sondern dafi man sich bemiihe in allem.”

Was soll man dazu sagen, wenn man hort, dall es Schul-
leiter gibt, die ihrem Kunsterzieher fiir kiirzere oder
ldngere Zeit diese und jene planméBige Stunde entziehen
mit der Begriindung, die Klasse sei noch im Latein zu
weit zuriick, sie brauche deshalb noch eine zusétzliche
Stunde!

VOM STAND
DES WERKUNTERRICHTS

Meine Frage nach dem Stand des Werkunterrichts und
seiner Ausstattung mit Werkstoffen und Werkzeugen
wurde nach zwei Richtungen hin beantwort: in den
meisten Lindern wird keinerlei Werkmaterial geliefert
und kein Geld dafiir zur Verfiigung gestellt, so dal die
Werktitigkeit meist ganz danieder liegen muf3; in den
librigen Léndern besteht eine unterschiedliche Versor-
gung, d. h. dort héngt wieder meist alles von dem An-
sehen des Fachkollegen und von dem Wohlwollen des
Schulleiters oder der Behérde ab. Genau so verhilt es
sich mit dem Anschauungsmaterial fiir die Kunstbeirach-
tung. Auch dort, wo Blicher und sonstige Lehrmittel fiir
die wissenschaftlichen Ficher geliefert werden, gibt es
fiir den Kunstunterricht, bei dem doch alles auf die An-
schauung ankommt, nichts, da muf sich ,.der Fachlehrer
das Notwendigste von seinem eigenen Gelde beschaffen!®
Die Ausnahmen best4tigen die Regel.

FACHBERATUNG

In den preuBischen Provinzen gab es einst Fachberater,
denen die Hebung des Kunstunterrichts anvertraut war,
und die alle Belange des Fachs amtlich vertraten. Heute
wird auch diese vor allem fiir die abseits an kleinen
Orten wirkenden Kollegen wichtige Einrichtung gespart.
Nur Niedersachsen hat wieder einen amtlichen Berater
fiir den Kunstunterricht der Oberschulen (und die Stadt
Miinchen fiir ihre Volksschulen). Da es sonst in keinem
Ministerium einen wirklich sachkundigen Referenten
gibt und fiir die Begutachtung und Entscheidung kein
Fachberater mehr herangezogen werden kann, wird iber
unsere Angelegenheiten fast durchweg von Nichtfach-
leuten entschieden.

.Welche Haltung nimmt die Regierung Ihres Landes
gegeniiber unserem Fach ein?* lautete eine weitere
Frage.

Wie sieht es nun damit aus? - Die meist vorsichtigen
Antworten auf meine Umifrage umfassen viele Grade:

Bis jetzt positiv / wohlwollend / freundlich anerken-
nend / schwankend; man weifl nicht recht, woran man ist/
Ferner: Nicht gleichgiiltig, aber auch nicht ernsthaft
fordernd / Oder: Dieser und jener Ministerialbeamte
meint es wohl gut, die (ibrigen zeigen sich indifferent. -
Ausnahmen sind hohe Beamte, die von der Bedeutung
der musischen Bildung tief durchdrungen sind, wie Mini-
sterialdirektor Dr, Koch (Nordrhein-Westfalen), der im
Vorwort zu ,Kunst und Kunsterziehung® schreibt:

wDie hohere Schule ist vielfach einseitig intellektuell
ausgerichtet. Sic 14t die musische Seite im jungen Men-
schen einfach v2rkilmmern. Der Ausbau der kiinstleri-
schen Erziehung wird im Bemiihen um die Schulreform
wie eine Initielziindung wirken; sie wird das Gesicht
der neuen Schule weitgehend bestimmen.”

Ahnlich positiv duBert sich auch Ministerialdirektor
Viehweg (Hessen) in ,Kunsterzieher und kiinftige
Kunsterziehung* (in der ,Kulturarbeit®).

Die groBe Frage aber ist fiir uns, wie weit sich solche
Stimmen im Chor der librigen durchzusetzen vermaogen.
Eben die Haltung der Philclogenschaft suchte ich durch
eine weitere Frage zu ergriinden. Hier zeugen die Ant-
worten von besonderer Skepsis: ,Bis jetzt positiv® heifit
es wohl einmal, aber sonst nur: zwiespiltig / fremd /
bis auf Ausnahmen ohne Verstidndnis / die Jiingeren
aufgeschlossen, die Alteren nur in Einzelfillen wohl-
wollend, auch sogar begeistert, sei es (wie die Antworten
betonen) aus eigner musischer Veranlagung oder weil
der zustindige Kunsterzieher durch seine Leistungen
hohe Achtung abnétigt.

LEHRGANGE -
LEHRERFORTBILDUNG

SchlieBlich fragte ich: Wo sind Lehrginge oder Weiter-
bildungskurse fiir Volksschullehrer eingerichtet? - Wer
sich bewuBt ist, daB noch nicht ganz 10 v. H. aller Kinder
durch unsere Hinde gehen, der kommt nicht um den
SchluBl herum, dafi das Niveau der musischen Erziehung
in der Volksschule gehoben werden mul. Welchen Wert
soll eine kiinstlerische Erziehung wohl fiir das gesamte
Volk haben, die in den héheren Schulen nur einem klei-
nen Bruchteil dieses Volkes zugute kommt! Also haben
wir mit allen Mitteln fiir die Férderung der Volks- und
Mittelschullehrer als Kunsterziesher zu sorgen. Das be-
sagen auch die Antworten: In sechs Lindern gibt es
keine fachlichen Fortbildungskurse, in den iibrigen fin-
den sie statt, entweder staatlich unterstiitzt oder auch
nur von der Initiative einzelner aktiver Kollegen ge-
tragen. - Kurse und Tagungen fiir die Kunsterzieher
selbst werden in einigen Lindern von den Ministerien
aus eingerichtet und teilweise finanziert.

FOLGERUNGEN

Welche Folgerungen haben wir nun aus
dieser im ganzen recht tristen Bilanz
zu ziehen?

In der hheren Schule sind wir eine verschwindend kleine
Schar, die ,nichts zu sagen hat“ und deshalb ganz und
gar auf Einsicht, Verstindnis und Wohlwollen der Philo-
logenschaft und der aus ihr hervorgegangenen Schul-
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verwaltungsbeamten angewiesen ist, Wollen wir nicht
stetig weiter zurlickgedriangt werden, sondern die unse-
rem Wirken zukommende Geltung erreichen, dann ist
das nur mdéglich durch unermiidliche Auf-
klarung liber unser Wollen, Streben und
K dnnen, Wir kénnen es uns nicht leisten, dem gleich-
giiltigen Kollegen von ,driiben” ebenso zu begegnen. So-
lange er gleichgiiltig oder gar ablehnend unserer Sache
gegeniibersteht, solange Verstindige und Wohlgesinnte
nur eine Minderheit darstellen, haben wir nichts zu er-
hoffen. Wie die Mehrzahl die Philologen uns einschitzt,
genau so auch Direktoren, Oberschulréte, Ministerialrite
und -direktoren, Allzu gerne sind wir noch geneigt, uns
mitdiesem und jenem fiir unser Fach eingenommenen oder
gar begeisterten wissenschaftlichen Kollegen zu trosten
und zu tlibersehen, dafl uns mit Einzelstimmen nicht ge-
holfen ist. So bleibt uns nichts, als fiir unsere
Sache unablidssig zu werben., Wer das nicht
ndtig zu haben glaubt, der fiigt unseren Belangen mehr
Schaden zu, als drei andere wiedergutmachen kénnen.

Wie aber kiénnen wir unserer Sache wirkungsvoll die-
nen? Nun, z. B. durch regelmiflige Schulausstel-
lungen, durch Mitwirken bei Laienspielauf-
fiihrungen. Durch Vortrige und Ausspra-
¢ h en mit Lehrern u n d Eltern (iber bedeutsame kunst-
piadagogische oder kiinstlerische Themen, durch enge
persénlicheFiihlungnahmemitden einzelnen
Kollegen. Auch dadurch, daBl wir mit Wohlgesinnten und
kiinstlerisch Interessierten des Kollegiums einen
kleinen Arbeitskreisfiir PFragen der musi-
schen Erziehung oder der historischen
oder modernen Kunst bhilden, Wenn hierzu der
Kollege von der Musik oder ein aufgeschlossener
Deutschlehrer das ihre beitragen, dann kénnen sich
sehr fruchtbare Aussprachen entfalten, die
(wie die Erfahrung zeigt) bald auch die bisher Indiffe-
renten anziehen. Vergessen wir nicht, wie viele der wis-
senschaftlichen Kollegen unser Fach nach den oft sehr
iiblen Erfahrungen beurteilen, die sie selbst einst im
Zeichenunterricht gemacht haben:; oft sind sie erstaunt
zu sehen und zu horen, wie ganz anders es heute
aussieht. Solche internen Arbeitskreise fiir Kunst und
Kunsterziehung gibt es schon da und dort; ich kann ihre
Einrichtung gar nicht genug empfehlen.

Indessen - nun das wichtigste! Alles bisher von mir
Angeregte kann nur gelingen, sofern wir selbst
LAn Ordnung” sind, sofern wiralsoselbst
in unserer Arbeit dasjenige Leistungs-
niveau haben,das heute méglich ist,das
uns Achtung verschafft und das deshalb
von jedem Kunsterziehererwartet wer-
den miiBte. Bedenken wir ernstlich: Versagt. ein
Mathematiker oder Sprachler an einer Schule, nun, dann
sind noch ihre iibrigen Fachkollegen da, die ihre Sache
verstehen und die das Ansehen der Fakultit retten. Ver-
sagt jedoch der einzi g e Kunsterzieher im Kollegium,
leistet er nur MittelméBiges, dann blicken alle auf ihn
herab, und dann ist die musische Erziehung als solche
Lunten durch®.

Wir kiénnen also die Schuld an unserer Bilanz nicht
nur und ausschliefilich beiden anderen suchen
wollen. Wir miissen auch bei uns selber nachschauen,
und zwar schonungslos. Ich weill sehr wohl, wie mancher
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unter uns an einem Unrecht leidet, das ihm einmal
widerfahren ist. Es ist gewill nicht leicht, sich wvon
schweren Schligen wieder aufzurichten, aber wer in
solcher Lage ist, der sollte es um des Ganzen unserer
Erziehungsaufgabe willen immer wieder versuchen, E s
gibt im Grunde nur einen einzigen Weg,
unserer gesamten Arbeit diejenige Ach-
tung und Beachtung zu gewinnen, die
wir Erauchen, um den hohen Dienst an
der Jugend erfiillen zu kénnen: uner-
miidliche Steigerung der Leistungen.
Glaube niemand, man koénne mit Protestnoten und Be-
schwerden bei den Schulverwaltungen allein unsere
Sache retten!

Arbeit an uns selbst; wir vermigen sie erheb-
lich zu férdern, wenn wir uns zu Arbeitsgemein-
schaften zusammentun, in denen wir uns aus-
sprechen kénnen, in denen wir unsere Schiilerarbeiten
gemeinsam beurteilen, in denen dieser oder jener Kol-
lege, der auf einem Sondergebiet Beispielhaftes zuwege
bringt, tber seine Mittel und Wege referiert. Vielleicht
erreicht eine solche Arbeitsgemeinschaft sogar die Unter-
stlitzung der Stadtverwaltung, so daB Fachbiicher und
Mappenwerke angeschafft werden kiinnen.

Wieviel Anregungen empfingt man selbst auch, wenn
man - mit oder ohne behérdliche Férderung - die inter-
essierten Volks- und Mittelschullehrer sei-
ner Stadt um sich sammelt, um sie in die heutigen Wege
der Kunstpddagogik einzufiihren! Ich sagte es schon,
darf es aber nochmals betonen, weil es so unendlich
wichtig ist: Ohne ausreichendes Niveau der
musischen Erziehung inden vielen Tau-
senden von Volksschulen kann es keine
Breitenwirkung unserer Arbeit geben.
Deshalb miissen wir auch in dieser Richtung alle Kriifte
einsetzen, sonst laufen wir Gefahr, uns ewig zwischen
Illusionen, Tduschungen und Enttiuschungen zu be-
wegen.

Seien wir uns unseres verpflichtenden Berufes, Erzieher
der kiinftigen Triger unserer Kultur zu sein, klar be-
wulit, nehmen wir unsere Sache so ernst, wie sie es
wahrhaftig verdient, dann - daran zweifle ich keinen
Augenblick - wird unsere Arbeit endlich auch so ge-
achtet und bewertet werden, wie sie es verdient. Und
es wird sich dann erfiillen, was der frithere hessische
Kultusminister Stein bei der Erdéffnung des Fuldaer
Kongresses sagte:

~Die musische Erziehung ist kein Luxus oder gar eine
Randverzierung . .. Das Gesetz der musischen Erziehung
ist der in allem Tun und Leisten spiirbare Geist eines
freien schopferischen Schaffens und Miteinanderwir-
kens, der Gestalt gewinnt, die Krifte des einzelnen
steigert und die Gemeinschaft durch das Musische ver-
bindet. - Dieser Geist gestaltenden Tuns wird die Er-
ziehung neu beleben ... Von hier aus wird die neue Er-
ziehung eine Mitte erhalten, deren integrative Kraft sie
bestindig zu bereichern und zu erfiillen vermag.*

*

In einem weiteren Aufsatz werde ich die tieferen Ur-
sachen dieser bitteren Bilanz aufzuzeigen versuchen und
iiber die vom Bund unternommenen Schritte zu ihrer
Bereinigung berichten.



Fritz Witt

Im Mmittelpunkt unseres Schulfestes stehen die sport-
lichen Wettkiéimpfe. Sie werden mit dem Kampf um die
Wanderstafetten abgeschlossen. Diese von einer O II ge-
schnitzten Hélzer nehmen im ausgebohrten Hohlraum
die Urkunde auf und werden bei der Siegerverkiindi-
gung in feierlicher Form iibergeben: Abb.1,

Die Untersekundaner spielen um die Meisterschaft im
Tischtennis. Die siegende Klasse erhilt Tischtennisnetz,

Sténder und Schlédger, die von Schiilern der gleichen
Klasse gearbeitet sind: Ahb. 2. i

Der Pfau hat unseren Quartanern als Anregung fiir die
Gestaltung ihrer Schiitzenvigel gedient. Zum Vogel-
schieBen gehért nun einmal die Armbrust. Thre Deck-

platte (ber der Bogensehne fordert zu besonderer Ge-
staltung heraus. Als ,Korn“ haben wir den Kopf des
Einhorns und als ,Kimme* den Kopf des Wildschweines
gewiihlt. Beide Formen sind unserem Laienspiel ,Das
tapfere Schneiderlein® entnommen: Abb. 3.

Eine Quarta, die geschlossen bei diesem Spiel eingesetzt
ist, hat dafiir auch die Képfe der wilden Tiere geklebt.
Jeder Schiiler hat zuniichst den Tierkopf méglichst grofi
auf einen Bogen (20<X30) gezeichnet, die Seitenansicht
dann zweimal ausgeschnitten, sie durch Querstreifen
verbunden und diese Grundform mit einigen Schichien
farbig liberklebt. Von diesen Modellen ist die schiénste
Form fiir die Ausfiihrung ausgewéihlt. Karton (50:<65),

UNSER SCHWULFEST

Leim (Uhu), Kleister, farbiges Seidenpapier haben als
Material zur Verfligung gestanden: Abb. 4,
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Aber auch unsere jungen Giste, die kleineren Geschwi-
ster der Schiiler, wollen sich im Spiel betdtigen. Fiir sie
haben die Jungen allerlei Spiele vorbereitet:

Da stehen auf einem Gartentisch die Dosenpyramiden,
die mit bemalten Papierstreifen beklebt sind und mit
Stoffbillen umgeworfen werden, (Einsatz 5 Pf., Aus-
zahlung 20 Pf.: Trostpreise kleine Orden, bemalt oder
bedruckt mit Kartoffelstempeln.): Abb. 5.

An einem Baum hingt eine Zielscheibe aus Holz. Mit
dem Wurfofeil treffen die Kleinen ins Schwarze oder -
vorbei: Abb. 6, Pleilfeder a, b, c.

Auf eine weitere Scheibe ist unser fliegender Vogel, es

kann auch ein Fisch sein, eingerichtet. Mit langen Bin-
dern befestigen wir ihn an einem Baumast. Die Kleinen
brauchen ihn dann nur etwas zuriickzuschwingen und
loszulassen. Er bohrt sich dann mit seiner Spitze in die
Scheibe hinein: Abb. 7.

Unser Fischangelspiel iibt immer wieder eine grofie An-
ziehungskraft aus. Aus Zigarrenkistenholz gesidgt, mit
Farben sauber bemalt und mit einer Ringschraube in
der Breitseite liegen wohl 20 Fische auf dem Tisch. (An-
regungen fiir diese phantastischen Formen hat uns ,Der
kleine Goldfischteich* aus dem Inselverlag gegeben.) Mit
dem Haken der Angelrute gelingt es sehr bald, einen

Adolf Krambeer

DIE JOSEFS-
GESCHICHTE
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Die vorliegende Gemeinschafisarbeit ging aus dem Un-
terricht der Unterstufe der dreiklassigen Landschule
Trennewurth, Kreis Siiderdithmarschen, hervor, - Wih-
rend des Winterhalbjahrs stand die Josefsgeschichte im
Mittelpunkt der evangelischen Unterweisung und wurde
in ihren zahlreichen Teilgeschichten den Kindern aus-
fithrlich erzihlt.

Das wiederholte Nacherziihlen durch die Kinder ist
durchweg ertraglos. - Die landschaftsbedingte Zuriick-
haltung von Marschkindern beim Erzihlen, Zeitbegren-
zung und die Forderung nach fruchtbarer Stillarbeit
beim Abteilungsunterricht der einzelnen Jahrginge
fithrte zum Zeichnen (gesamte Klassenstirke: 49 Kinder;
grofles Leistungsgefille innerhalb der Jahrginge; z. B.
im 1. Jahrgang 11 iiberalterte Kinder, im 2. Jahrgang 5
- und 3 Leistungsgruppen).

Zuniichst brachten alle Kinder in Einzelbildern das ein-
drucksvolle Geschehen der laufenden Teilgeschichten.
Die durchweg frischen und klaren Blitter wurden an
der Bildleiste in dem Klasenraum ausgehéngt. So
konnte fast jedes Kind einmal sein Bild der Klasse
zeigen. Dieses Ausstellen und vergleichende Betrachten
regte den Arbeitseifer an und fithrte auch zu dem be-
achtlich klaren Ausdruck. Die besonders einsichtige
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Lisung eines bildnerischen Problems wurde gern von
anderen Kindern iibernommen. - So zeichnete ein Mid-
chen die Vogel im gleitenden Reihenflug auf den
Kuchenkorh des Biickers (Traum des Hofbéckers) und
lield sie wieder im ansteigenden Abflug des Gebick im
Schnabel entfithren. - Dieses Ubernehmen einer echten
Liisung ist kein unverstandenes ,Abmalen®, sondern
entspricht ganz der Haltung eines 2. Schuljahres,

Die richtige Auswahl der wesentlichen Teilbilder aus
der Gesamtgeschichte, begrenzt durch die gegebene
Zeichenfliche (Zeichenbrettgréfie 50<656 cm), gelang den
Kindern nicht hinreichénd wvon sich aus. Auch die
planende Aufteilung und Zuordnung der Einzelbilder
zum Gesamtbild bedurfte der Lenkung. - Dies kann
auch nicht anders sein! Hier ist der Lehrer immer ,Chor-
fithrer”, der den ,Stimmen® den Einsatz gibt; es sei
denn als Ausnahme bei einem sehr begabten Jungen.
Fiir die Gemeinschaftsarbeit wiihlten die Kinder sieben
Miidchen und einen Jungen nach ihren Leistungen bei
den Einzelgeschichten aus. Mit dem Wissen des ein-
zelnen um sein Teilhaben an dem groBen Arbeitsvor-
haben wuchsen die Riicksichtnahme auf den Kameraden
und die klare zuchtvolle Arbeit.

Entsprechend der bildhaften Sprache des Alten Testa-
ments reihte sich aus der grofien Geschichte jedes Bild



dieser Wunderfische in der Ringschraube hochzuziehen.
Unter dem Fisch liegt entweder die Gewinnummer oder
das weniger angenehme Kreuz: Abb. 8.

Nach diesen lustigen Spielen wollen die Schiiler zum
Abschluli des Tages noch recht ausgiebig tanzen. Im Saal
ist alles vorbereitet. Auf langen Tischen stehen die Tisch-
fahnen, die den Klassen ihre Pldtze anzeigen: Abb. 9.
Die Federzeichnungen zu den-Abbildungen sind - in
ziemlicher Griofie - von Jungen der U II und O II selber
gefertigt worden, und zwar von Werner Mordhorst, 17 J.
(Abb. 1), Peter Gerlach, 17 J. (2, 9), Dietrich Quednau,
18 J. (3, 4), Rahn und Harder, 17 u. 16 J. (6 bis 8). - Auch

dies ist eine niitzliche Erfahrung; etwa zu sehen, wie die
im Bild 27 cm breite Armbrust fiir das Klischee von nur
8 cm Breite entweder kriftiger im Strich oder in klei-
nerem Format hidtte angelegt werden kénnen.

Anm, Wer zur Ausgestaltung von Klassen- und Schul-
festen weitere Beispiele sucht, findet manche Anregung
in den Werkblédttern des Moseler-Verlages Wolfenbiittel:
LFrihliches Werken sowie in den Folgen der Werkbogen
der ,Werkgemeinde® (Birenreiter-Verlag Kassel). Beide
Ausgaben bieten eine Fiille von Werkthemen, womit sie
»Eunst und Jugend"” fiihlbar entlasten, da uns der Platz
dafiir fehlt. P.

auch mit seinen vielen Einzelheiten an das andere. -
Der erste Teil der Josefsgeschichte (oben links begin-
nend) erzihlt:

Vater Jakob sitzt vor demn Hause. Der kleine Benjamin
und Josef im bunten Rock stehen vor ihm., - Josef ist im
trockenen Brunnen gefangen, wihrend seine zehn Brii-
der auf der Weide das Vieh des Vaters hiiten. - Von
voriiberziehenden Kaufleuten wird der gefésselte Josef
nach Agypten gebracht. - Josef kommt wiihrend seiner
Sklavenzeit ins Gefingnis. Wegen guter Fithrung wird
er Gefingnisdiener. - Im Gefingnis deutet Josef die
Tridume zweier Minner: 1. Die Vigel holen Gebiéck aus
den Korben des Hofbéckers. Josef sagt: Der Bicker wird
in drei Tagen gehiingt (Galgen). 2. Der Mundschenk zer-
driickt Weintrauben in den Becher des Konigs. Josef
sagt: Der Mundschenk tritt wieder in Pharaos Dienste. -
Josef komnmt an Pharaos Hof. - Pharao triumt von den
7 fetten und den 7 mageren Ahren; von den 7 fetten
Kiithen und den 7 mageren, die aus dem Nil steigen.
Der 2, Teil (unten links beginnend) erzéihlt: Josef wird
als Vater des Landes in der Staatskutsche ausgefahren. -
Kornspeicher sind gebaut worden. - Die erste Reise der
Sthne Jakobs; Simeon bleibt im Gefiingnis zuriick. (Ein
Kind sagte: Wir wollen Simeon nicht anmalen! Da ist
es nicht gut!) - Nur 9 Briider kehren mit den bepackten
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Eseln zuriick. - Die zweite Reise der Briider; sie werden
von Josef gastlich aufgenommen. FuBwaschung - das
Mahl der 11 Briider, Benjamin (rechts) erhilt die 5fache
Portion. - Josef sitzt noch abseits von ihnen, - Josef
schickt einen Haushalter den heimziehenden Briidern
nach. - Vor dem Stadttor wird Josefs Becher aus Benja-
mins Kornsack geschiittet. - Alle 11 Briider gehen zu-
riick zu Josef. - Vater Jacob schaut von dem Hiigel
hesorgt nach seinen Sthnen aus.

Stellenweise ist unnétig gefiihrt worden. - Die Kinder
hiitten z. B. die Dachziegel bei Pharaos Palast von sich
aus in einem Rot gemalt. Das differenzierte Rot der
Dachziegel hebt sich vomn Gesamtbild ab. - Eine zweite
Einsicht ergab sich aus Jakobs Haus mit dem Garten
und den Wolken. Die gesuchte Bildeinheit ist nicht
gefunden worden. - Diese Erkenntnisse gaben daher
AnlaBl zum Nachdenken.

Der 2. Teil der Geschichte ist erfiillter und wirkt durch
seine Geschlossenheit (die Reihenwolken fehlen ganz)
als besondere Gemeinschaftsarbeit. Hier sagen die Kin-
der auf ihrer entwicklungsgemifen Leistungsstufe in
echter bildnerischer Gestaltung und klarer Form aus,
was sie im Innern bewegt hat. - Lebendige Wiedergabe
einer Geschichte durch bildnerischen Ausdruck!
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Paul Kunze
AUF DIE ARBEITEN

Im Sinne der Britsch-Kornmannschen Gedankenginge
schien mir bisher grundsétzlich zu gelten, dafB jede
Schiilerarbeit, ob von 10- oder 18jdhrigen, im Rahmen
der altersbedingten Mdoglichkeilen eine saubere, ge-
konnte Lésung formaler Probleme darstellen miisse.
Jeglicher Versuch, sich einer Formensprache zu be-
dienen, die nicht aus dem Gestaltungsvermigen der eige-
nen Stufe organisch entwickelt und somit als bis ins
Letzte ehrliche Aussage gewertet werden konnte, war
abzulehnen oder sogar ganz negativ zu werten. Wie weit

VOM EINFLUSS DER MODERNEN KUNST

DER JUGENDLICHEN

Seitdem ich eine Arbeitsgemeinschaft der Oberstufe
habe, die es mir ermdoglicht, mich griindlich mit jedem
einzelnen dieser ,Begabten® auseinanderzusetzen, sind
wir um vieles weitergekommen. Denn hier lernt nun
jeder seine eigenen Miglichkeiten zu erkennen und in
seinen Grenzen das ihm Gemiéfe zu tun. Da gibt es die
verschiedensten Fiille. So habe ich einen Primaner,

einen treuen Jungen vom Lande, der jahrelang saubere
Pflanzenzeichnungen gemacht hat, obwohl um ihn herum
die wildesten Farbenorgien gefeiert wurden.

Er hat

sich dieser Grundsatz unter den jeweils vorhandenen
Schwierigkeiten bis zur letzten Konsequenz durchfiithren
146t, steht auf einem anderen Blatt. Diese Haltung setzt
voraus, dafi ich bei den Schiilern der Oberstufe jede
Auseinandersetzung mit moderner Kunst verhindere.
Die Siebzehnjihrigen wollen aber nicht immer nur das
Paradiesgirtlein und Dirers kleines Rasenstiick sehen.
Sie lieben van Gogh sehr, sie wollen auch Paul Klee und
Matisse sehen. Da aber ja jede ernsthafte Aussprache
mit einem grofen Meister ihren Niederschlag auch in der
eigenen Arbeit finden muB, so geraten wir in diesen
Jahren des Werdens immer wieder in das gleiche
Dilemma. Von den Arleser Landschaften van Goghs
aufs tiefste bewegt, bringt man nicht mehr die Aus-
dauer auf, eine Akelei zeichnerisch durchzuarbeiten,
stattdessen produziert man aus der Unschuld selbstherr-
licher Jugend heraus den bliihendsten Kitsch. Eine Zeit-
lang war ich verzweifelt dariiber und sah keinen Aus-
weg. Heute weill ich, daf diese Stufe notwendig ist,
und dal sie verhéltnismilBig schnell iiberwunden wer-
den kann.
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sich durch nichts anfechten lassen und ist brav bei der
Stange geblieben. Ich war deshalb nicht wenig tber-
rascht, neulich von ihm zu horen, daf} er zu Hause eigent-
lich gar nicht zeichne, sondern sich mit den modernen
Malern beschéftige. Hier hat einer das eine geliebt und
das andere getan in einer schiénen Bescheidung und
Selbsterkenntnis. Aber da ist auch einer, bei dem ist
es umgekehrt; er meint, wie van Gogh malen zu kénnen.
Wann mag er einsehen lernen, daB er sich irrt? Ein
dritter aber ist da, bei dem ist der Acker wohl bereitet,
und aus der Saat der Anregungen fiingt eine erfreuliche
Ernte an zu reifen. Reifen ist vielleicht zuviel gesagt,
aber von einem Knospen und Blithen kann wohl schon
die Rede sein, nach etlichen peinlichen Quélereien. Also
da ist z. B. der Linolschnitt ,die Katze", den der Junge
vor einem Jahr als Untersekundaner gemacht hat. Diese
Arbeit ist keineswegs aus der pralktischen Schularbeit
hervorgegangen, sondern es ist eine private Arbeit, die
ihren Ursprung hat in dem Besuch einer Ausstellung
Pankokscher Holzschnitte. Hier haben wir also einen
solchen Niederschlag moderner Kunst im eigenen Expe-



riment, und ich glaube nicht, daB hier von unverstan-
dener &ufBierlicher Nachahmung gesprochen werden
kann. Also habe ich den Jungen auch nicht geriigt, son-
dern mich tiber die Arbeit gefreut und sie als selbstin-
dige Leistung gewertet und auch als gutes Ergebnis
jenes Ausstellungsbesuches.

Das Motiv war hier ein doppeltes: erstens die zu Hause
im Sofa liegende Katze und zweitens die Schwarzweili-
Magie der Pankokschen Holzschnitte, (NB. war wvon
Pankok {iberhaupt keine Katze ausgestellt.) Aber die
Katze ist der beste Beleg dafiir, daff hier ein Stiick
moderne Kunst erlebt und sinnenhaft begriffen wurde.
Mit diesem Schiiler miissen wir uns um unseres Themas
willen noch weiter beschéftigen: Also der Junge ist
intelligent, vielseitig interessiert und ohne eitles Gehabe.
Er ist seit zwei Jahren in der Arbeitsgemeinschaft und
- ich will es gleich gestehen - er darf alles tun, wozu er
Lust und Laune hat. Also er malt, zeichnet vor der
Natur und aus der Vorstellung, er macht graphische
Arbeiten, er modelliert. Lalt ihn: es geht kein Versuch
aus seiner Hand hervor, an dem er nicht etwas lernt
und begreift, seine Entwicklung ist der beste Beweis
dafiir. So brachte er vor einem Jahr die ersten plasti-
schen Versuche an. Sie waren nichts weiter als beschei-
dene naturalistische figiirliche Studien. Natiirlich wolite
er gleich wissen, ob das nun schon etwas wére und ,hat
es wohl Zweck, daB ich das weitermache?* Da hitte
ich ja nun sagen kénnen: ,Besser, du modellierst eine
schlichte Schale in knappster und zwingendster Form-
gebung, als du machst in Denkmalsplastilk.“ Das habe
ich aber nicht gesagt, weil ich weili, daB jugendliches
Zur-Gestalt-Driingen die Figur erstrebt und hier noch
lange -nicht die gleichmiitige Gelassenheit aufgebracht
wird, die ein von Schaffensniiten nicht gequélter Aliers-
genosse zur Verfiigung hat. Die Klasse formt zwar
Gefille, aber in der Arbeitsgemeinschaft gilt das Ge-
setz des einzelnen, Ich habe damals dem Jungen Plastik
der frithen Stufen gezeigt, und dann geschah lange
nichts. Auf einmal aber waren die Terrakotten der
sitzenden und hockenden Jiinglingsfiguren da (Ton aus
einer Baugrube, gebrannt in einer Ziegelei). Und dann
kamen die Kiihe, Da hatte es ihm nun natiirlich wieder
der Henry Moore angetan. Er gab zu, die Hamburger
Ausstellung gesehen zu haben. Wohl hat auch diese
Ausstellung ihn stark beeindruckt, aber hier konnte ich
nicht an die innere Notwendigkeit glauben, selber Der-
artiges tun zu miissen. Gleichwohl spricht auch aus
diesen Kithen mehr der Wille zur Gestaltung als der zu
bloBer Nachahmung, Wie bei der Katze wurden auch

hier zwei Erlebnisse zum Schaffensanlai (Motiv), ndm-
lich die am lindlichen Wohnsitz beobachteten, sehr zur
plastischen Gestaltung anregenden liegenden Kiihe und
die Plastik-Ausstellung.

Inzwischen hat sich iibrigens aus einer Aussprache er-
geben, dafi dieser Schiiler weder vom Rodinfilm moch
von der Antike, noch von Barlach oder Maillol oder der
Plastik der frithen Stufen entscheidend beeinfluft
wurde, sondern einzig und allein durch die Henry-
Moore-Ausstellung. ,Da ging mir auf einmal auf,
worum es geht, und da machte ich zuerst die Jiinglings-
figuren und donn die Kiihe“, sagte er.

Wie aber steht es nun mit der schwiilstigen erotischen
Gruppe? Kann man auch so was noch hingehen lassen?
Ist es nicht wirklich schlimmer Kitsch? Ich mdchte in
diesem Falle sagen: Manchmal ist eben auch der Kitsch
eine berechtigte und sogar notwendige Ubergangsstufe,
wie denn alles, was von Herzen kommt, wertvoller ist
als alle Theorie, sind doch diese Jahre zwischen 15 und
19 ungeheuer lebendige Jahre, Jahre der Unruhe, Jahre

(Figuren 17 ecm, Gruppe 23 em hoch, Kiihe 18 em lang.)
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des Versuchens und Aneignens, wo schon zu vielem der
Grund gelegt wird, was erst viel spiter zur Reife und
zur geprigten Form fiihrt, Natiirlich ist die erotische
Gruppe nicht von dem Schiiler, der die Kiihe model-
lierte. Ein Oberprimaner, der sich im letzten Jahre in
Farben ausgelebt hatte, kam plotzlich aufs Kneten, Zu-
erst brachte er einen kleinen weiblichen Torso an, an
dem eigentlich ,alles dran“ war. ,So etwas machst du
also zu Hause?* fragte ich. ,,N&66, das hab ich mal in der
Schule unterm Tisch gemacht.* ,Ach so, das war wohl
in der Mathematikstunde?* ,INGG6, ich glaub wir hatten
gerade Religion.® Kurz darauf sah dann die Klasse den
Rodin-Film, der die Jungen sehr erregte, Als sichtbares
Ergebnis solcher Erregtheit brachte dann besagter
Jiingling die abgebildete Gruppe angeschleppt, und da
habe ich auch nicht gesagt: ,Das ist ja ein furchtbarer

Friedrich Schétker:

EIN OFFENES WORT

Die ersten ,KuJ“-Hefte bringen u. a. vielseitige
Anregungen nach den bewdhrten Vorbildern alter
Jahrginge. Kritische Einwendungen gegen die kunst-
erzieherische Praxis der letzten Jahrzehnte werden von
Erich Rhein in Heft 1 vorgebracht. Gottschow und Herr-
mann, verdienstvolle Exponenten des letzten Abschnitts
der Kunsterziechungsbewegung, glauben dagegen eine
konservative Position einnehmen zu miissen, die man
nur mit einer Igelstellung vergleichen kann: die Stacheln
striduben sich nach allen Seiten. Bemerkenswert an
Heft 1 ist weiterhin die Feststellung der Mitarbeiter, dal
zur Zeit ,Parteien® und ,Lager” einander _gegeni.'lber-
stehen. Da erscheint es angebracht, mit der Aufforderung
des Bundesvorsitzenden Betzler Ernst zu machen, dridn-
gende Fragen in aller Offenheit sachlich zu erdrtern, um
eine neue Ebene der Verstindigung zu schaffen, Sagen
wir also einander mit Anstand und Artigkeit die Mei-
nung! Ein Niedersachse bittet ums Wort.

EINE KLARSTELLUNG

Als Angehoriger einer jlingeren Generation glaube ich
eine kunsterzieherische Gesinnung bekunden zu miissen,
die sich trotz vieler Ubereinstimmungen in entscheiden-
den Fragen mit Gottschow und Herrmann nicht mehr
einig weil. Herrmann gegeniiber sei festgestellt, dali wir
in Niedersachsen ein biogenetisches Grundgesetz nicht
mit einem psychogenetischen verwechseln und Dimen-
sion nicht fiir Monumentalitét halten! Wenn in unseren
Arbeitskreisen und im Verlauf unserer Tagungen auch
hin und wieder der Ruf laut geworden ist, aufier kleinen
auch groBe Formate (etwa Packpapier an der Wand) bei
unseren Ubungen zu benutzen, so lagdieser Aufforderung
die gewil} nicht neuartige Beobachtung zugrunde,daBsich
selbst kleine Kinder nicht scheuen, ihrem zeichnerischen
Betidtigungsdrang an der grofien Wandfldche freien Lauf
zu lassen. Jene kindlichen Kritzeleien an Zdunen und
Mauern (etwa bekriaftigt mit: ,Elli ist doof*) wider-
streben dem Korpergefilhl der Kinder jedenfalls nicht.
Die ,kitzligen Fragen®, die gegeniiber MiBverstind-
nissen Aullenstehender Berechtigung haben migen,
treffen uns im Grunde nicht. Wir erkennen durchaus
den Wert an, der in einer kleinen Zeichnung stecken
kann, sofern sie unserem Qualititsgefiihl entspricht.
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Kitsch, sondern ich habe es gewertet als ein Stiick
Jugend, blithende, unreife, reifende Jugend!

Ich habe mich hier auf eine Teilbehandlung des Themas
beschriinkt, da Farbwiedergaben noch nicht mibglich
sind. Ich halte es aber fiir selbstverstiindlich, daf3 auch
in der Welt der Farbe der Einfluli der modernen Malerei
nicht ausgeschaltet werden kann. Haben die jungen
Menschen erst einmal begriffen, dafi eine von Matisse
gemalte Zitrone nicht einen Gegenstand, sondern einen
Bildwert darstellt, haben sie diese wahre Wirklich-
keitdes Bildes, die nicht realistisch ist, begriffen,
dann sind alle Schleusen aufgetan und die Bahn ist frei:
nicht nur fiir den Rausch eitler Selbstbespiegelung, son-
dern auch fiir ein sehr ernsthaftes Ringen um jene
Probleme, die unerschipflich sind.

ZUM STREIT DER PARTEIEN

Die Frage nach der Qualitit einer bildnerischen Leistung
diirfte allerdings, wie die weiteren Ausfithrungen
zeigen sollen, die zentrale Frage sein, um die es in
Wahrheit geht, Uberlegungen, welche die Prioritit
der Zeichnung gegeniiber der Farbe beweisen sollen,
halte ich fiir unfruchtbar. Ich will gern eingestehen,
daBl jede farbige Realisierung wvon Gesichtssinnes-
Erlebnissen artikuliert bleiben und in ihr das Urteil
Form enthalten sein muli, gebe jedoch zu bedenken,
dall zwischen gefirbter Form und geformter Farbe ein
Unterschied besteht.

Die Frage, ob beim Malen eine Vorzeichnung wvorzu-
nehmen ist oder nicht, hat wirklich nur fiir die Praxis
Bedeutung. Manchmal ist sie angebracht und manchmal
nicht. Unsere Arbeit muB sich zwischen Bindung und
Entbindung, unter Wahrung von Zucht und Freiheit
vollziehen: dann bleiben die Methoden nach allen Seiten
offen. Ein Farbgefiige, dem keine Vorzeichnung zu-
grunde liegt, ist nicht ohne weiteres als Schmiererei ab-
zutun, Beim freien Malen ergibt sich bei richtiger Fiih-
rung die Form folgerichtig und in einer Weise, daf} sie
nicht in Willkiir und bindungsloses Chaos einmiindet.
Dall Kinder bei ihren Mallibungen gern zum Bleistift
greifen, um das Gemeinte vorher grenzhaft zu fixieren,
ist eine bekannte Tatsache, hat aber nichts mit der
grundaitzlichen Frage zu tun. Es gibt Wege, sie zu einer
unbefangenen und unmittelbaren AuBerung mit dem
Pinsel zu veranlassen, ochne daB3 damit gleich eine Ver-
gewaltigung verbunden ist.

Worum geht es denn bei dieser Frage der Vorzeichnung
uberhaupt? Doch darum, daBf der Vortrag der
Farben ungehemmt bleibt und das Ergebnis hinterher
farbig klingt, Man mub als Pidagoge beim Malen Finger-
spitzengefiihl haben, um zu wissen, ob und wie weit eine
Vorzeichnungvorzunehmen ist. Ein Beispiel mag verdeut-
lichen, wie das gemeint ist: Wenn wir von unseren Schii-
lern ein Gesicht malen lassen, ist selbstverstindlich die
Form eines Gesichts zu erstreben (man hdrt so viel
vom . Verlust des Menschenbildes“!) und eine knappe
Vorzeichnung ist aus dem Grunde zu empfehlen, weil
der abstrahierende Zeichenstift die Form leichter um-
reift. Auf der anderen Seite miissen wir aber auch ein
»Gesicht der Form® wollen, was in diesem Falle soviel
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bedeutet wie gemalte Form, d. h. der Pinsel mufi den
spezifischen Ausdruck vermitteln. Darum also geht es!

Konnen wir als Kunsterzieher {iberhaupt gliicklich wer-
den, wenn das Ergebnis unserer piddagogischen Be-
miihungen (gleichgiiltig, ob es sich um Malen oder
Zeichnen handelt) kein ,Formgesicht* aufweist? Jeder
wird die Frage verneinen und behaupten, seine kunst-
erzieherischen Absichten seien dem geforderten Form-
gesicht gemiB., Wir scheinen uns im Kreise zu drehen
und sind doch beim strittigen Punkt. Die Verschieden-
heit der Auffassung vom Formgesicht trennt némlich
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die Geister, und an dieser kritischen Stelle miissen
unsere Uberlegungen in Zukunft ansetzen. Machen wir
einen Anfang!

EINE ANFRAGE

Herr Gottschow wird die Anfrage gestatten, ob jene
Oberprimanerin, zu deren Pferdestudie er in Heft 1
spricht, ihr ,Mbglichstes® wirklich so getan hat, daB
man sich ,als Lehrer* unbedingt dariiber freuen mubB.
Warum erscheint die Arbeit denn so ,#ngstlich“? Die
Angstlichkeit des Vortrags kann nicht mit dem geistigen
Habitus der Urheberin motiviert werden. Die Charak-
terisierung der Arbeit durch G. enthédlt das ungewollte
Eingestindnis, dali in seiner kunsterzieherischen Kon-
zeption doch nicht alles stimmt. Wie wiirde die Zeich-
nung jener Schiilerin wohl ausgesehen haben, wenn sie
nicht die Mdéglichkeit gehabt hitte, mit Hilfe des Radier-
gummis gewisse ,Unebenheiten® zu glitten, die bei
einigem Mut der Schiilerin zu sich selber gerade das-
jenige gegeben hétten, was iiberzeugt hitte? Die Be-
mithungen um zeichnerische Differenzierung scheinen
hier auf Grund eines engen Leitbildes zu weit getrie-
ben zu sein. Die Arbeit weist gewisse Stilmerkmale des
Manierismus auf. Honni soit qui mal y pense, wenn der
Wert einer Zeichnung angezweifelt wird, die in ihrer
Art als kunsterzieherisches Vorbild hingestellt wurde!
Die vorgebrachten Einwendungen kénnten anmaBend
klingen. Sie sind aber positiv gemeint, und hinter ihnen
steht die Bereitschaft, ,Farbe* zu bekennen und sich
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selber zu stellen. So viel zur Erliduterung der eigenen
Unterrichtsbeispiele: Die beiden abgebildeten Portrits
entstanden in einer Abiturientinnenklasse der Osna-
bricker Oberschule fiir Miadchen. Fiir die Durchfithrung
der Aufgabe reichte eine Doppelstunde von je 40 Minu-
ten aus, Als Modelle dienten einige Mitschiilerinnen
unterer Klassen. Obwohl es sich nicht um farbige, son-
dern um Umsetzungen in Hell-Dunkel-Kontraste mit
dazugehdrigen Zwischenwerten handelt, sind die Belege
doch als Malereien anzusprechen, die sich wegen der
Beschriinkung auf Schwarz als Ausgangs-, farbe® unver-

filscht reproduzieren lassen und aus diesem Grunde
ausgewihlt wurden,

Das in der Aufgabe enthaltene Formproblem wurde
(mit mehr oder weniger Differenzierung) von allen
Schiilerinnen der Klasse bewiltigt, der mit der Aufgabe
verbundene Portritauftrag (linkes Beispiel) wurde nur
von einigen Schiilerinnen erfolgreich durchgefiihrt;
Qualitdtsunterschiede in der bildnerischen Formu-
lierung wies das Klassenergebnis ebenfalls auf. Im
Ganzen war es jedoch so, dall man sich ,als Lehrer dar-
tiber freuen kann®. Der in der Aufgabe enthaltene
Zwang, die Formen eines Kopfes einschlieBlich des mit
zu beurteilenden Hintergrundes in knappen, auf das
Wesentliche gerichteten Graustufenwerten zu konzipie-
ren, hat sich auch fiir diejenigen als heilsam erwiesen,
die von Natur ein wenig ,ingstlich” sind. Alle Arbei-
ten wirken unmittelbar und sind aus diesem Grunde
Lecht®, Zu bemerken bleibt, dafl die Klasse mit Hingabe
gearbeitet hat, im iibrigen aber nicht fiir auflergewthn-
liche Leistungen prédestiniert war. Reguldren Zeichen-
unterricht hatte sie erst wieder seit zwei Jahren, Die
gezeigten Belege des Versuchs wollen und kénnen nicht
als Spitzenleistungen gewertet werden: es geht hier nur
um die Frage, ob er ein ,Formgesicht* erbracht hat,
welches neben braven und sauberen Zeichnungen Giil-
tigkeit besitzt oder nicht. Die Schlulifrage lautet ganz
einfach: Wurde hier ,geschmiert oder ,fleckig gekiin-
stelt*?

59



GUSTAV KOLB ZUM GEDACHTNIS

Gustav Kolb um 1940

Photo: Hans Kolb

Das Lebensbild, das sein Sohn Hans (selber Kunst-
erzieher und Stud.-Rat} vermittelte, ist charakteristisch
fiir die Generation der Wegbereiter, die den groflen
Umbruch nach der Jahrhundertwende durchlebien. Es
ist bezeichnend als Bildungsweg einer Persinlichkeil.
die aus eignem Antrieb die Kreise des Konnens und
Wisseng weitete, lebensoffen nach aufien und in fithlen-
der Kraft der Jugend und der grofien Aufgabs einer
Volksbildung verbunden, Es ist schliefilich beispielhafi
dafiir, was gemeinsinniges Wirken vermag, wenn es die
erzieherischen Krifte eines Landes saommelt und ge-
schlossen sprechen lifit. Wie die ,Wiirttembergische
Arbeitsgemeinschaft® als eine der ersten die Kunsi-
erziehung zu vernehmlicher Auswirkung fiihrte, das
bleibt verbunden mit ihrem Kopjf: dem Schwaben Gu -
stav Kolb.

Jugend und erste Lehrzeit

Der Vater Christian Philipp war Lehrer in Leidringen
Er starb, als Gustav, geb. 13, 8. 1867, drei Jahre zéhlte.
Um fiinf Kinder mit der schmalen Pension durchzubrin-
gen, zog die Mutter zu Verwandten nach Leonberg bei
Stuttgart. Das malerische Stidtchen am Full des Engels-
bergs wurde bewulit erlebte Heimat. Hier besuchte
Gustav die Lateinschule bis er das Lehrerseminar in
EBRlingen bezog.

Er bewihrte sich dort in allen Fachern, nur grad nicht
beim Zeichnen, weshalb er gern zum bhesten gab, wie der
Fachlehrer schaute, als er ihm Jahre spiter auf dessen
Worte: Na, wie gehts Thnen? Sie machten sich doch gut
auf dem Seminar - bis auf das Zeichnen. Was tun Sie
jetzt? - entgegnen konnte: Ich bin Zeichenlehrer gewor-
den, Herr Professor!

Denn Gustav, als Lehrer in verschiedenen Landorten
titig, auch in Alpirsbach, hatte nun erst Interesse ge-
woennen, als er chne vorgeschriebenen Stufengang zur

60

cignen Freude seine Skizzenbiicher [iillen konnte und
damit zum Zeichenlehrerkurs an der Stuttgarter Kunst-
gewerbeschule zugelassen wurde.

Hier traf er auf Karl Gmelich, der vom ersten Treffen
sagte: Ich kopierte grad einen Farbdruck mit roten Nel-
ken, als jemand hinter mir unbekiimmert Kritik tbte -
mit guten Griinden. Das war um so bemerkenswerter,
als ich so etwas weder von Lehrern noch von Mit-
schiilern gewohnt war. Jeder pflegte sonst vor sich hin
zu wursteln. Der alte Prof. GroB, gebiickt von einem
Platz zum andern gehend, kannte nur die Redensart: So
ist’s recht, macht nur so weiter! - womit uns kaum
geholfen war.

Mit der Priifung in der Tasche begann nun der Dreiffig-
jahrige an der Goppinger Real- und Gewerbeschule zu
wirken. Freund Gmelich kam nach, als eine zweite
Zeichenlehrerstelle fillig wurde - zu gemeinsamem Tun,
das 25 Jahre wihren sollte.

im Banne des Jugendstils

Um 1900 war lberall eine Wende im Schulzeichnen zu
spliren. Konrad Langes Werk von 1894:  Die kiinst-
lerische Erziehung der Jugend®, scharfe Kritik an der
bloffien Visiergeometrie und den historischen Ornament-
vorlagen iibend und zum aktiven Natur-Sehen auf-
rufend, tat seine Wirkung. Er hatte zuerst den Z-U in
allen Klassen gefordert (auch durchgehend im Gymna-
sium) - und konnte noch 1920 mitwirken, dal dies Schul-
fach voll gewertet, d. h. von der Mindergeltung als tech-
nisches Anhéngsel befreit wurde. - Aber das war noch
ein weiter Weg bis dahin,

Kolb und Gmelich konnien in gemeinsamer Arbeit
manche Ergebnisse vorlegen, Zuniichst ein Werk fir die
gewerblichen Fortbildungsschulen: ,Von der Pflanze
zum Ornament®, mit 30 Farbtafeln und einem Textheft,
Es wurde gilinstig aufgenommen und beurteilt, selbst in
Norddeutschland, Wien, Prag und den USA. Der Verlag
setzte die ganze Auflage ab, liell indes die Autoren fiir
die eineinhalbjihrige Arbeit leer ausgehen, d. h. nutzte
die geschéftliche Unerfahrenheit der Idealisten weid-
lich aus,

Das dekorative Gewand des Lehrwerks, der teils eng-
lisch, teils japanisch gefirbte Jugendstil, verschlii bald.
Der gesunde Kern, die Hinwendung zum struktiven
Planzenzeichnen, blieb lange wirksam. Aus dem Text-
heft spricht, in welchem Mafle Natur aktiv gesehen und
eignes Beobachten gefordert wurde. Bestimmend blieben
die angelegten Grundgedanken: Selbsttitigkeit der
Schiiler / Eigne Erfindung der schmiickenden Ordnung /
Betonung der bildhaften Phantasie / Erginzung der be-
grifflichen Bildung durch titige Anschauung / Erleben
der Kunstwerte, nicht aber kunsthistorisches Wissen!

Villig stand hilt noch heute das Wort zum Farbensinn:
Die Freude an der Farbe bringt das Kind mit auf die
Welt, sie ist der urspriinglichsie kiinstlerische Trieb des
Menschen.

Wenn Gmelich spédter schrieb: Die Versuche, im Z-U
nach Pflanzen Ornamente zu bilden, gaben wir auf -
50 hiely das: der Gewinn so griindlicher Bemiithung war
die Uberwindung der Ornamentiasis des Jugendstils.



Und wenn Kolb vermerkte, dall der Umweg nicht um-
sonst gemacht wurde, so war ihm voll bewuBt, daB im
sachlich-zeichnerischen Pflanzenstudium bleibendere er-
zieherische Werte lagen als in dem malerischen Getiipfel,
den Farbireff- und Tonwertiibungen, womit der Im-
pressionismus den Z-U zu iiberfluten begann,

Die Beitrige zur Reform des Z-Us

Zur Kldrung des Naturzeichnens der Oberklassen kam
die des Phantasiezeichnens der Kleinen hinzu. Was in
Hamburg unter Goetze 1898 publik geworden war,
wirkte 1902 nach Stuttgart heriiber, als Kuhlmann-
Altona dort die erste Ausstellung von Kinderzeichnun-
gen vorfiihrte, Wahrend der Lehrplan noch geometrische
Grundformen vorschrieb, lieB Kolb nun ,auswendig®
zeichnen: ,Es brennt®, ,Zigeuner kommen®, ,In der
Turnstunde® usw. und zeigte 1904 in einer Ausstellung,
was bei diesem freien Arbeiten herauskam - chne aller-
dings damit Verstindnis bei den Schulbehérden zu fin-
den. Bestarkend aber wirkten der Besuch des internatio-
nalen Z-Kongresses in Bern und der Kunstgewerbeaus-
stellung Dresden 1906. So kamen die Freunde im Auftrag
des ,Vereins wiirtt. Z-Lehrer* zu ihren ,Beitrigen zur
Z-Us-Reform* (1906 und 1914). Sie wollten darin das,
»was bei der Z-Us-Bewegung sich als fester Bestandteil
im Lauf der Jahre herauskristallisiert hatte, den vielen
Nichtfachlehrern, die mit Z-U betraut sind, zuginglich
machen®. Es ist schwer, sich heute vorzustellen, welche
Widerstiande dabei zu liberwinden waren: von alten Z-
Lehrern, die zéh jhre Vorlagenwerke verteidigten, von
Behordenvertretern, die sich gegen Neuerungen sperrten.
Indes wurde ein neuer Lehrplan durchgekidmpft, worin
aufler dem Naturzeichnen auch das Gedichtnis- und
Phantasiezeichnen gefordert waren, - Wenn spiiter ein
Widersacher Kolb vorwarf, er selber ,sei im kiinstie-
rischen Sehen und Schaffen unerfahren®, so darf an-
gemerkt werden, dall die Freunde in freien Stunden im
Bereich von Géppingen und Leonberg eifrig landschaf-
terten, wovon beachtliche Studien und Gemilde Zeugnis
ablegen.

Geltung des Kunstunterrichts

Die wiirttembergischen , Beitrige® griffen nach Bayern,
Elsall-Lothringen, Baden und auch Norddeutschland
hiniiber. Ihr dritter Teil (1908) galt der Farbe, dem struk-
tiven Natur-Z, der Figur und der Federzeichnung. Neu
war nun die Gemeinschaftsleistung: es wirkten tiich-
tige Erzieher mit, wie Prof. R. Schmidt, H. Finkbeiner,
H. Weingand (Edelmetall-Fachschule in Schwébisch-
Gmiind), die Oberreallehrer Dursch, Hahn u. a.

Hand in Hand mit der Reform ging der Kampf um die
Geltung des Standes, den Kolb in zahlreichen Artikeln
in ,KuJ* und Eingaben an die Schulbehiirden fiihrte.
Um 1900 waren noch die Anstellungsverhiltnisse trost-
los. Der Z-Lehrer wurde vom Gemeinderat gewihlt. Bei
hoher Stundenzahl an den Realschulen oblag ihm noch
das Gewerbeschul-Zeichnen, meist abends, sogar am
Sonntagvormittag! Viele Lehrer waren nach 20 Dienst-
jahren noch nicht pensionsberechtigt; sie wurden weit
unter der Norm fiir Lehrer hiéherer Schulen besoldet.
Erst 1919 hatten die Eingaben Erfolg: die Gleich-
stellung gelang! Schlimm genug, was dabei vor-
fiel: Amtsgenossen in sicherer Position (Z-Professoren)

sperrten sich dagegen, wihrend Landtag und Ministe-
rium héheres Verstdndnis bewiesen. Die Neuordnung
der Priifung und der Lehrpline kam durch:

Wiirttemberg riickte dank der Initiative Kolbs in der
erreichten Gleichstellung an die Spitze der deutschen
Linder!

1920 kam zustande, was ebenfalls Erst-Veranstaltung
war: eine ergiebige Tagung in Gippingen fiir die wiirtt.
Kunsterzieher, einberufen von der Min.-Abt. fiir hthere
Schulen (Préasident Dr. von Marquardt) unter Teilnahme
der wissenschaftlichen Kollegen, der Schulbehiirden -
und auch von Prof. Dr. Lange-Tiibingen.

Es galt, den Zeichenunterricht auch dadurch zum Kunst-
unterricht zu proklamieren, daB die Kunst-Betrachtung
- bisher ein Stiefkind der Schule - eingegliedert wurde.
Die Philologen waren der Meinung, dieser Anteil miisse
ihnen zukommen. Es bedurfte der iiberzeugenden Be-
weisfithrung Kolbs fiir den innigen Zusammenhang von
Schaffen und Schauen, Kénnen und Kennen, Tun und
Verstehen, um zu erreichen, daf3 sich die Behéirden fiir
den Zeichen- un d Kunstunterricht entschieden.

Niederschlag dieser Tagung war die Schrift: ,Der Kunst-
unterricht an den allgemeinbildenden Schulen®., Ihre
Leitsdtze haben bis heute Bedeutung; sie sind noch nicht
einmal iiberall durchgedrungen. Um nur einen kleinen
Einrichtungspunkt zu nennen: Wo ist der Zeichensaal als
Norm, der sich verdunkeln 1d6t, in dem stets griffbereit
ein Bildwerfer verfiigbar ist, um Betrachtungen auch
mit grofen Klassen durchzufiihren, wann immer sie
f&llig werden?

Fachberatung und Lehrenach aulien

Seit 1919 hatte Kolb die Zeichenunterrichts-Priifungen
abzunehmen, 1922 stellte er die neue Priifungsordnung
fiir den Nachwuchs auf und erhielt die Referendaraus-
bildung, 1925 wurde er Landes-Sachverstiindiger (Fach-
berater) - zugleich zog er - nun, mit 58 Jahren als Pro-
fessor - nach Stuttgart um.

Hier war er eigentliche Mitte der ,Wiirtt. Arbeitsge-
meinschaft fiir bildhaftes Gestalten® und lenkte den
Erfahrungsaustausch an Hand der eingebrachten Schii-
lerarbeiten auf den regelmifigen Zusammenkiinften von
Lehrern und Lehrerinnen aller Schularten, so dal} jeder
aus den anregenden Stunden seinen Teil an Bereiche-
rung davontragen konnte.

Nur wer alle gilinstigen Voraussetzungen, wozu nicht
zufn wenigsten die eigne Kenntnis der Volks- und Ober-
schule gehdrte, mitbedenkt, kann wiirdigen, wie das
«Bildhafte Gestalten® (1. Band 1926) zur beispielhaften
Tat gedeihen konnte. MuB man nicht fragen, warum
dergleichen weder von Berlin, noch Leipzig oder Ham-
burg ausging, wo doch auch Inseln der Schulung und
Besinnung waren? Fragen, warum ein Philipp Franck
sich erst 1928 entschloB, liberhaupt aus der Arbeit der
Eerliner Kunstschule zu plaudern? Obwohl doch rings-
um Lehrer aller Art auf erhellende Beispiele der Lehre
warteten!

Der erste Band des ,Bildhaften Gestaltens” geht aus von
der Kinderzeichnung (und der Kunst der Naturvélker)
und nimmt den Trieb zum Gestalten und die Gesetzlich-
keit der Entwicklung als so grundstiindig, daB es nur auf
den naturgemiiBen Weg ankime, um den Zeichenunter-
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richt unverlierbar zu sichern, Kolb 1468t keinen Zweifel,
daf der Ausdruckswert voranzustehen habe: ,Alle
wirklich eigentriebigen Jugendarbeiten sind von unge-
brochenem rhythmischen Leben erfiillt*. Die Negation
steht daneben: ,Naturdarstellung an sich ist noch keine
Kunstleistung*. Aufgabe des Unterrichts sei, ,die ur-
spriingliche rhythmische Kraft moglichst ungebrochen
zu erhalten und sodann das Naive, Unbewulite, Instink-
tive nach und nach zu einer bewubBien Sicherheit zu er-
heben - ohne die natiirlichen Grundkrifte zu gefihrden®.
Rhythmisch ist fiir Kolb beides: der eigenste persénliche
Wesensausdruck und die Teilhabe an den Ordnungen
mehr statischer oder mehr dynamischer Art, die jedes
Bildwerk aufweist und die auch verstehend genutzt
werden kinnen.

Wenn Kolb zugleich von einer ,Aufgabe der Volkserzie-
hung* spricht, so ist sein Anliegen: ,Mit der Erweckung
der naiv schipferischen Krifte soll der Weg zu einer
gesunden Volkskunst bereitet werden®. Kein Zweifel
bleibt, dali bildhafte Phantasie und aktive Kultur des
Ausdrucks, nicht aber ein Nachleben historischer Volks-
kunstformen gemeint sind.

1927 erschien der zweite Band mit Beitragen vieler Mit-
glieder der Arbeitsgemeinschaft, u. a. von Frl. Dopfer
und Frl. Finkh, Ernst Schiépfer, Josef Buhmiiller, Karl
Hils (heute Professor an der Stuttgarter Akademie),
Albert Holl (heute Leiter der Referendarausbildung),
Josef Fuchs, Heimo Schillkopf, Karl Gmelich, Eugen
Bischoff, Josef Kneer,

War im ersten Band aufler dem Grundsitzlichen das
phantasiemifige Gestalten gefiihlsbetonter Stoffe aus-
fithrlich behandelt, so wird nun fiir die Arbeit vom
5. Schuljahr an das dekorative Gestalten, der Papier-
und Linolschnitt, das Modellieren, Schnitzen und die
Kunstschrift aufgezeigt, dazu der Bereich des sachlichen
und struktiven Naturzeichnens. - 1930 konnte Band I
neu aufgelegt werden (das Gesamtwerk, weit verbreitet,
ist heute vergriffen),

In der Neuauflage wurde fillig, auf Britsch einzugehen
(die , Theorie der bildenden Kunst® war 1926 erschienen).
Kolb erkannte die bedeutende Leistung, setzte aber so-
fort Fragezeichen hinter doktriniire Methodenableitun-
gen, wonach formale Aufgaben gestellt wurden, um
»Britsch zu beweisen®, und die Verengung des eben erst
umschrittenen weiten Quellgebietes lebfrischer Gestal-
tung damals schon vorlag.

Gewill ist an den Binden des ,Bildhaften Gestaltens®
manches zeitbedingt. Sie standen einerseits dem roman-
tischen Expressionismus nahe und forderten der Jugend
LAusdruck® ab ohne eigentliche Not; sie stellten dem
gewollten Gestalten hart ein Darstellen gegeniiber, das
noch akademisch befangen war., Wesentlich aber war,
dafi der grofie Umkreis des ,Bildhaften“ einmal abge-
schritten und in die Zeichenstunden die ganze Vielfalt
bildnerischer Mittel hineingestellt wurde, Wesentlich
war, dall nirgends sonst das Riistzeug der bildnerischen
Schularbeit so lesbar ausgebreitet wurde. Wihrend sonst
Fragen der kiinstlerischen Erziehung fast nur fir aus-
gesprochene Fachler und Experten behandelt wurden,
war hier ein Ton getroffen, den weithin Volkserzieher
verstanden, weil er von Herzen und aus dem Erlebnis
frisch angepackter Schularbeit kam.

Zu den Buchausgaben kam die Schriftleitung: 1903 bis
1908 an der ,Zeitschrift der wiirtt. Zeichenlehrer®, 1907
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JKunst und Jugend*® getauft, als sie Fachschrift der siid-
deutschen Erzieher wurde, um ab 1921 das Organ des
.Reichsverbandes akademischer Zeichenlehrer” darzu-
stellen. - Daneben lief fiir die Volksschularbeit die klei-
nere Schrift ,Das bildhafte Gestalten®.

Im Abseits

Wenn es nicht ausbleiben konnte, daB ein Mann, der sich
selber aufgemacht hatte, ,,der Kunst den Puls zu greifen®
und gewohnt war, nicht vor Widerstéinden zu kapitu-
lieren, auch Gegner und Neider hatte, so blieb das alles
harmlos gegeniiber dem politischen Postenkampf, der
1933 einsetzte. Da er nach dem ersten Weltkrieg kurze
Zeit der SPD angehirte, verdéchtigte man ihn undeut-
scher Gesinnung. Er wurde vorzeitig pensioniert und von
sonstiger Wirkung abgeschnitten. Selbst das ,Bildhafte
Gestalten® wurde als unerwiinscht bezeichnet. Erfolglos
blieb das Bemiihen mancher Freunde, das unpolitische
Werk aus jedem Meinungsstreit der Tage herauszulassen.
Nachdem der . Reichsverband® aufgelist und der NSLB
als d a s Sammelbecken befohlen wurde, schlug man ihm
auch das eigenste Werkzeug ,Kunst und Jugend® aus
der Hand.

Wer sich seiner Abschiedsworte im Dezember-Heft 1934
erinnert, weill, warum er darunter die Diirerzeichnung
brachte: vom Fuchs, der mit seiner Schalmei die Hilhner
zu betéren sucht. Denn alle Sitze klingen in der Frage
und Sorge aus: was wird kommen? Wird es gelingen,
das nichste Ziel zu erreichen: daB ,die kiinstlerische Er-
ziehung dem Gesamterziehungsplan einmal so eingefigt
wird, dali sie in allen Schulen gleichwertig neben der
wissenschaftlichen Erziehung steht?* '

In Notizen zu einer etwaigen Neuauflage des ,Bildhaften
Gestaltens” heiBt es: ,Das Werk ist neu zu fassen von
der Lebensnotwendigkeit der Kunsterziehung her, die
Trennung von Kunst und Volk zu iiberwinden. Dies ist
unser Standort innerhalb des Kampfes um die deutsche
Kultur. Es geht um den Neuaufbau der seelischen Er-
ziehung unseres Volkes iiber die Jugend. Wir suchen den
Weg von unten her im Sinne eines produktiven Einsatzes

der Kunstkrifte.” -

,Kunst und Jugend* brachte ihm 1937 offene Griille und
Wiinsche zum 70. Geburtstag, nicht ohne dafiir einen
,parteiamtlichen* Verweis zu beziehen. Da dies ebenso
mit Wiinschen an Kornmann und Pallat geschah (was
dann dem Schriftleiter den AusschluB eintrug), konnte
man nur sagen, dafferin bester Gesellschaft abseits blieb.
Nach kurzer Krankheit starb Gustav Kolb im 76. Lebens-
jahr am 5, Mai 1943 in Stuttgart-Sillenbuch.

LUnser Arbeitsgebiet steht noch lange nicht am Ende
seiner Entwicklung. Das ist mir mit den Jahren immer
klarer geworden. Begliickend ist es, sagen zu diirfen:
Es ist so reich, so tief und so unerschopflich wie das
Leben selbst. Tausend ungeahnte Moglichkeiten schlum-
mern noch ungeboren in seinem Schofi. Mdge es nie in
methodischen Systemen erstarren! Mige das Wort:
Frithlingserwachen allezeit wie ein Symbol der
VerheiBung iiber ihm und seinen Trigern leuchten!®

(Aus dem Vorwort zum ,Bildhaften Gestalten")



Ernst Strafner

KRITIK DER SINNE

3. ARCHITEKTUR
HISTORIZISMUS UND QUALITATSVERLUST

Am schwersten ist der Ablauf dieser Klirung der Mog-
lichkeiten in der Architektur zu verfolgen, weil diese
nicht so in Ruhe mit sich selbst ins'reine kommen konnte.
Mitten in die Krise des Kiinstlerischen brach die mo-
derne Technik mit neuen Baumitteln und verwirrte die
Situation.

Zunichst fiihrte nach Ende des Barock die Architektur
im allgemeinen Historizismus. Der frilhe Klassizismus
mutet in vielen Werken wie eine echte Besinnung an.
Das barocke Leben ist nicht aus ihm entflochen. Bei man-
cher Architektur, bei manchen Mé&beln hat sich das ba-
rocke plastische Gefiihl in eine empfindsame Strenge
gerettet. Es stand ja auch noch das hichstkultivierte
Handwerk zur Verfligung. Jeder weitere Schritt im
Historizismus bringt zunehmende Erstarrung, stufen-
weisen Qualitdtsverlust. Das Handwerk vermag den
Baugliedern nicht mehr das plastische Leben zu geben,
das sie durch alle Jahrhunderte bis zum Barock erhiel-
ten. Das fiir diese Zeit bezeichnende Streben nach Stil-

reinheit bei historisierenden Bauwerken liel meist tie-
ferliegende architektonische Probleme iibersehen und
verlangte vom ausfiihrenden Handwerker nicht mehr
lebendige Fiille, sondern Korrektheit. Der Entwurf ent-
sprang nicht mehr rein aus der handwerklich gegriin-
deten plastischen Vorstellung. Beim Handwerker wieder
kontrollierte nicht mehr so sehr das Auge als das ver-
feinerte MeBgerdt, der Storchschnabel. Die Zeit aber
stellte maBlose Aufgaben. Ein neues Material, das Eisen,
muf} rein technisch Aufgaben bewiltigen, die in Stein
nicht zu lésen waren: Bahnhofshallen, Briicken. Es lie
sich aber nicht mit dem plastischen Korper des Stein-
baues restlos formvoll verbinden, Eine kiinstlerische
Einheit war nicht zu schaffen. Also trennte sich die
Technik von der Kunst. Brachte diese Konsequenz im
Eiffelturm eine neue Schénheit, eine neue Architektur,
die nur noch, weil neu, fremd wirkt, Formen und Pro-
portionen, die durch das Material bedingt sind, die wir
eines Tages als giiltig empfinden werden? Die Frage
blieb offen.

VERLAUF DER KRITIK

Unterdessen machte man Anstrengungen, den Histori-
zismus zu iliberwinden. Einen neuen Stil schaffen! Die
Funktion der Bauglieder soll in der Form zum Ausdruck
kommen. Aber die Formen zerflieBen vor lauter Ein-
fiihlung, was sie im bewegtesten Rokoko nicht taten.
Das gilt fiir die Schwanenhilse an den Mibeln des
frithen Jugendstils wie fiir die gefiihlvoll-monumentalen
Plumpheiten des spéten Jugendstils im Viélkerschlacht-
denkmal.

Vom Fassadenhaus mit den auf Anschluffi wartenden
Seitenwinden kommt man zum vielfiltig geschachtelten
Haus mit Erker und komplizierten Dachformen, das nun
aber freistehend seine Formen nach allen Seiten wendet.
Bei solchen Versuchen aber lernt man die Stilsuche ver-
gessen und gewinnt langsam wieder Verstdndnis fiir die
Bauprobleme, die hinter allem Stilwandel das Bleibende
bilden. Die starke Auflésung des Baukérpers wechselt
zu stirkerer Bindung im Gesamtblock. Der Versuch, chne
die {ibernommenen Formen der Pilaster und Halbs&ulen
zu gliedern, lenkt den Blick auf das Relief der Wand als
Ausdruck ihrer Dichte. Wo nun, in Warenhéusern etwa
oder Fabriken, die Versuche einer Gliederung der Wand
ohne diese historischen Formen durchgefiihrt werden,
hat das nicht die Ausdrucksweichheit historischer Wiinde,
mutet leicht als barbarische Vereinfachung an. Aber der
Blick ist doch erfrischt zunéchst, weil er nicht das ein-
zelne, durchgeformte Bauglied mehr sich heraussticht,

sondern gezwungen ist, die Wand in ihrer Gesamtgliede-
rung aufzunehmen. So 146t, wie in der Malerei, jeder
Verzicht, jede Einseitigkeit ein tieferliegendes Problem
sichtbar werden. Der Verzicht auf Stil hat diese Einsicht
in die Grundprobleme moglich gemacht. Der Verzicht auf
Orament weist auf die plastische Gliederung der Wand.
Eine einseitige Entwicklung des Aufbaues wvon einem
zusammenaddierten Grundrif aus fithrt zu Gewaltsam-
keiten, vor denen man die Notwendigkeit der Einheit
wvon innen und aufien, von Raum und Kdérper neu und
stark empfindet.

Als man schlieBllich den nackten Wiirfel gibt, bleibt die
Ordnung der Baumasse im Raum die letzte Gestaltungs-
mdaglichkeit, die nun so stark empfunden wird wie nie
bisher. Die Ubersicht {iber diese Entwicklung ist schwer,
weil die Menge der Beispiele zu grof ist und Gutes und
Schlechtes ohne Wahl nebeneinander bestehen oder zer-
stért wurden, Das Auge gewdhnt sich an Gewaltsam-
keiten, die eben fortexistieren, Eine Sichtung nach Qua-
litdt, wie sie in der Malerei sich durchsetzte, ist nicht
durchgefiihrt worden, Die Abhingigkeit vom Zweck,
vom Bauherrn und vor allem auch von der geistig noch
nicht restlos verarbeiteten modernen Technik liefl keine
Leistungen entstehen, die fiir uns so beispielhaft rein
dastehen wie die Bilder Cezannes oder die Plastiken
Maillols.

DIE NEUEN BAUSTOFFE

Diese moderne Technik brachte auller dem Eisengeriist-
baw den Eisenbetonbau. Seine Formungsméglichkeiten
sind grenzenlos. Er bildet gewissermafien eine weiche
Masse, die sich willig modellieren 14B8t. Allseitig schwin-
gende Formen wie im Potsdamer Einsteinturm oder im
Goetheanum bei Dornach scheinen seinen Charakter am
besten zu offenbaren. Aber dieser Weichheit gegeniiber
will die in unserem Korpergefiihl begriindete statische

Empfindsamkeit nicht mitmachen. Wir verlangen inner-
lich ein bestimmtes Mall an Waag- und Senkrechten am
Baukdrper. Man kénnte Beton auch an strengere Formen
binden. Aber wihrend beim Steinbau diese strengere
Form in der Natur des Materials liegt, ist sie beim Beton
eine willkiirlich herangetragene, eine aus anderer Bau-
weise ibernommene, Beton neigt eben zur Erweichung
der plastischen Form, zum Weglassen festigender Profile.
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Der Eisengeruistbau besitzt schon gar nicht die plastische
Bildbarkeit des Steinbaues. Er 146t nicht einmal das Mals

DER ATMENDE

Im Plastischen lebte aber unsere Baukunst, solange sie
kriftig war. Unser Korpergefiithl sucht im Bau ein Echo
seiner lebendig-reichen Differenziertheit. Aber Starrheit
ist das Merkmal fur alles neue Bauen, gleichgiiltig, ob
es bewult die Kahlheit und Korrektheit der maschinell
gewonnenen Form zeigt oder die plastische Durchbildung
der alten Bauweise anstrebt. Gerade wo bei neueren
Bauten die plastisch durchgebildeten Bauglieder, Profile,
Kapitelle, Konsolen von historischen Bauten libernom-
men werden, zeigt sich diese Erstarrung am stirksten.
Sie kommt ‘aus der Technisierung des Bauens. Das Hand-
werk, das ja mit der Hand, vom Auge kontrolliert, die
Form schafft, gibt durch solche lebendige Arbeit auch
der Form die Lebendigkeit. Diese besteht flr das Auge
in feinsten Abweichungen von der mathematisch korrek-
ten Form. Es muli dem Auge gleichsam noch eine Aktivi-
tét gelassen werden, die Regel selbst durch die Abwand-
lung zu empfinden, aktiv sehend herzustellen. Die Form
mufi atmen. Schaltet sich die Maschine ein, dann stellt
sie die in zeichnerischer Abstraktion gewonnene Form
mit mathematischer Korrektheit her. Die Abstraktion,
so0 im greifbaren Stoff ausgedriickt, wirkt als Erstarrung
dieses Materials. Die handwerkliche Arbeitsweise teilt
der Form im allgemeinen von selbst diese Qualitit des
Lebendigen mit. Sie ist aber auch schon bewult mit in
die architektonische Formung einbezogen worden in der
griechischen Architektur. Die Kurvaturen der Geraden
am griechischen Tempel verleihen dem aus streng kubi-
schen Formen gebildeten Bau die Lebendigkeit, die einen
klassizistischen Bau im Vergleich erstarrt scheinen 1laft.
Die Griechen haben, wo es technisch notwendig war, in
den aufeinander ruhenden Flichen der Quadern, die
mathematisch korrekte Fliche herzustellen vermocht.
Fiir die Sichtbarkeit aber hielten sie dieses Mehr an
Form, das die Regel liberspielt, fiir nétig. Wir mit un-
seren technischen Hilfsmitteln miifiten ebenso bewult
diese feinste Lebendigkeit mitschaffen. Diese bewuiite
Verinnerlichung der Form wird die Abkiirzung der
Arbeit, wie sie die Maschine mit sich bringt, wizader
aufheben. Denn Abkiirzung der Arbeit und Verinner-
lichung derselben sind zwei Ziele, die sich widerstreben.

an plastischer Formung zu, das der Fachwerkbau ermog-
lichte, weil das Geriist im Vergleich zum Baukérper zu
diinn wirkt.
BAUKORPER
Diese Beriicksichtigung unserer Empfindlichkeit fiir
feinste Schwingungen der Form kann in Zukunft ein
Punkt mit sein, der zur kiinstlerischen Bewiltigung der
modernen Bautechniken fiihrt. Bis jetzt tragen sie das
Kennzeichen der Starrheit oder des Zerflielens. Wenn
man den Charakter der Hausteinarchitektur mit dem
kérperlich michtigeren, aber auch plastisch weicheren
Whuchs einer Eiche vergleichen kénnte, dann miifite die
Leichtigkeit und Elastizitit modernen Bauens die Straff-
heit eines Halmes oder die rdumlich schwingende Fli-
chigkeit einer Blume darstellen. Aber vorlduflg zeigt =ie
nur die Starrheit einer maschinell gesigten Normal-
vierkantleiste oder eines Pappkartons. Denn auch der
Geriistbau wird ja meist als neutraler Wiirfel maskiert.
Geriist und Wandfiillung boten schon oft AnlalB zur Ge-
staltung. Wirkt das Geriist diinn, dann miiite es durch
Sichtbarmachen der Verknotung, der Bindung, dem
Auge statisch moglich erscheinen, Auch die ohne Stiitzen
weit vorstehenden Betonplatten mégen auf feine, aber
fithlbare Weise ihre Stabilitit uns zeigen. Denn eine
dubere Gewdhnung an Dinge, die unserem eigenen Kor-
pergefiihl widersprechen, ist keine Verinnerlichung des
Formerlebens,

Die Architektur hat also zwei Aufgaben zu lésen: Die
Neuverlebendigung des iliberkommenen Steinbaues und
die Formung der neuen Bautechniken. Denn es ist wohl
doch nicht erwiesen, dall durch den Eisenbetonbau, durch
die Verwendung technisch hergestellter Baustoffe der
alte Steinbau endgiiltig fiir unsere weitere Kulturwand-
lung abgetan sei. Werden die Wolkenkratzer das Alter
der Tempel und der frithen Kirchen erreichen? Solange
der Architekt nur den Nutzbau schafft, wird man mit
einer Schnellebigkeit seiner Schipfungen rechnen. Wenn
aber eines Tages unsere Hoffnung auf restlose Durch-
formung sich erfiillt, wird auch der Wunsch nach ling-
ster Dauer dieser Form kommen.

Wo kiinstlerische Qualitdt nebeneinander steht, wird sie
sich nicht stiren, ob sie sich nun in alter oder neuer
Weise verwirklicht hat. Nur die heutige Halbheit wirkt
unduldsam.

WIEDERHERSTELLUNGEN?

Unterdessen fiillen sich die durch Bomben ausgerdumten
Altstidte mit unplastischen Betonschachteln. Konnte
man vor den Kriegstriimmern nicht die begliickende
Vorstellung gewinnen, etwa das alte Kéln von allen neu-
monumentalen Warenhfiusern und Hotels gereinigt zu
sehen, selbst wenn die alten Kirchen und Biirgerbauten
nur noch in ihren Grundmauern dort vorhanden sein
sollten? Wo die neue Unform getilgt und das vorher vor-
handene Alte nicht mehr aufzuspiiren waren, mochten
Biume wachsen und Rasen sich breiten und nur beschei-
dene Bauten sich einschieben, die der Erinnerung und
der Pflege des Verlorenen dienen., Aus einem zunéchst
so gewonnenen reinen Grundklang mochte sich die Vor-
stellung des Ganzen uns mit solcher Macht aufdringen,
dal sie eines Tages wieder zu einer Verwirklichung aus
gleicher Formkraft zwingt. Dann kénnten Gereon und
Maria im Kapitol wieder in einem atmenden Baukérper
lebendig werden mit allen Tiirmen und Gewdlben.

04

Solcher heiliger Bezirke liegen heute viele in Triilmmern
und miissen um so stirker geistig neu geschaffen, aber
auch in ihren vorhandenen Resten vor der Riicksichts-
losigkeit der einseitigen Modernen geschiitzt werden.
Wir haben in jungster Zeit so liebevoll durchgefithrte
Sicherungen des alten Bestandes gesehen, wie die Neu-
festigung des Wormser Westchores, wo Stein fiir Stein
im Verband des Ganzen erlebt und dieser Zusammen-
hang erneuert wurde. Wo nun der einzelne Stein zer-
stiubte, mull aus gleichen Arbeitsbedingungen, unter
Ausschaltung mechanischer, die Arbeit abkiirzender
Hilfsmittel, ein gleich lebendiger Zusammenhang ‘neu
geschaffen werden. Sind diese alten Bauten, ob Kathe-
drale oder Dorfkirche, ob schlichtes Bilirgerhaus oder gar
Scheune und Gartenmauer, uns nicht in den Jahren einer
modernen Architektur immer lebendiger geworden, und
ist diese uns nicht immer schneller geistig verwelkt?



REFORM?

Wir haben, seitdem wir den Historizismus aufgegeben
haben, eine Reformbaukunst, deren neue Erzeugnisse
uns jedesmal glauben lieBen, jetzt sei der gesunde Neu-
anfang gewonnen. Aber nach kurzer Zeit erschienen sie
uns doppelt leer. Vielleicht kam es daher, daf sich jede
Neuerung nur als ein neuer Verzicht im Kiinstlerischen
entpuppte. Wenn nun unser Blick an solchen StrafBen-
wiinden, wo die einzelnen Hiuser sich gegenseitig mit
kalter Starrheit antworten, hinirrt, um eine Stelle zum
Ausruhen zu finden, wo Ordnung und Feinfiihligkeit
eine Stille um sich breiten, dann wird er, wenn er sie
fand, im Niherkommen beschdmt erkennen, daf es ein
Haus ist, das noch in der alten Bautradition vor
Historizismus und Reformbaukunst entstanden ist. Die
Reihe der Vorbedingungen und Grundprobleme eines
gesunden Bauens sind theoretisch oft erkannt und aus-
gesprochen worden, und es ist uns auch oft gesagt wor-
den, daBl an diesemn neuen Bau nun alles erfiillt sei. Aber
unser Gefiihl wollte nie ganz mitmachen. Wenn statt der
Gesimse, Lisenen und Pilaster nur abstrakte Senk- und
Waagrechte den Bau gliederten, dann war nur dieselbe
Sache in einer drmeren Sprache gesagt. Und &dhnliche
Beispiele gibt es viele. Wenn grofie Fensterscheiben ohne
Sprossen das Licht in ungewohnter Fiille einstrémen
lieBen, dann war mit dem feineren Sprossenwerk das
architektonische Mittel des Raumabschlusses aufgege-
ben. Hatte nicht der Gotiker die verlorene Wand durch
gldserne Teppiche wieder herbeigeholt? Mag die Technik
des Steinbaues veraltet sein fiir die raschlebigen Not-
wendigkeiten des Tages. Die kiinstlerischen Miglichkei-
ten, die in ihm liegen, bleiben immer neu. Denn kein

anderes Baumaterial trigt diesen Zwang zur Verinner-
lichung in sich, der die Krifte, die den Bau zusammen-
halten, in jedem Glied, in jedem Stein erlebbar werden
146t. Wird beim Eisenbetonbau nicht gerade der tragende
Kern verdeckt, dem Auge entzogen? Wir lassen unsere
Konzerte auch nicht von mechanischen Instrumenten
auffiihren. Es wiire vorstellbar, dal man in einer ge-
festigten Kultur Bauweisen ablehnt, die nicht eine ent-
sprechende Durchformung zulassen wie die bisher ent-
wickelten. Aber wir haben das Formbediirfnis so weit-
gehend verdringt, wir haben so sehr verlernt, durch das
Auge zu leben, dall wir provisorische Notkonstruktionen
als Dauerlésung hinnehmen. Das ist nicht erst in den
heutigen Notverhiltnissen dahin gekommen, das war
gerade in den Jahren der materiellen Uppigkeit tiblich
geworden. Leider kann man Gehiude nicht in so direk-
tem Nebeneinander vergleichen wie Bilder und Plasti-
ken, da sie ja innen und auBen erlebt sein wollen. Die
zufillig nebeneinanderstehenden bilden auch kaum ein-
mal eine geschlossene Entwicklungsreihe von einer archi-
tektonischen Qualitiit, die das kiinstlerische Wollen
wirklich zeigt. Photographische Wiedergaben versagen
hier auch mehr als in Malerei und Plastik. So ist noch
nicht aus der zunichst verwirrenden Vielfalt moderner
Bauentwicklung die lebendige Reihe, die den Willen der
Zeit trigt, fiir alle deutlich herausgestellt wie in Plastik
und Malerei. Aus der Abfolge der einseitigen Lisungen
ergibt sich aber, wenn auch verdeckt und entstellt durch
kiinstlerisch unverarbeitete neue Bauweisen, dhnlich wie
in Malerei und Plastik ein umfassendes Bild architek-
tonischer Gestaltung.

DIE GANZHEIT DER AUFGABE

Als das Grundlegende zeigt sich die Vorstellung des zu
schaffenden Raumes, der nach zwei Seiten, von innen
als Hohlraum und von auBen als Baukérper erlebt wird.
Soll dieser Raum erlebbar werden, dann mul} unser
Kérper in lebendiger Weise die AusmaBe erfiithlen. Sie
kiinnen dann nicht nach Nutzfliche in Quadratmetern
und nach Mindestforderungen an benétigten Luftkubik-
metern errechnet werden. Der Ausdruck von Weite,
Enge, Hihe, Linge liegt mehr in der Proportion
als in wirklichen AusmaBen. Zwingt die Abfolge der
Riume zu einem mehrgliedrigen Bau, dann ist das Er-
lebnis des Aulieren nicht nur das eines Kirpers, sondern
eines durchstellten Raumes, der dann durch die Glie-
derung, durch die Ordnung, in der diese Durchstel-
lung des Raumes gegeben ist, erlebbar wird. Die klas-
sischste Form einer reichen Raumdurchstellung zeigt die
romanische Kirche mit Lang- und Querschiffen, Seiten-
schiffen, Chéren, Tiirmen, aber auch der vierseitig um-
baute Hof und die barocke Anordnung mit Mittelbau
und vorspringenden Fliigeln geben gute Beispiele solcher
Raumklidrung durch die Baumasse. Manche moderne
Fabrikbauten setzen solche Tradition fort,

Der weitere Schritt der Gestaltung bezieht sich auf die
Haut des Raumes, die in ihrer Stiarke und Statik er-
lebbar werden soll. Die Dicke der Wand oder auch die
Diinnwandigkeit miissen in einer Art Reliefgliederung
dem Auge sich dartun. Dieselbe Gliederung wird zugleich
die Statik in Tragen, Lasten, Aufstreben, Uberspannen,
im Aufzeigen von Kraftlinien sichtbar machen. Das rich-
tige Verhiltnis von AbschluB und Offnung wird dem

AuBenbau seine plastische Masse erhalten und dem In-
nenraum nicht nur Licht zufithren, sondern die Beleuch-
tung auch ordnen, sammeln, dem Raumerlebnis dienst-
bar machen. Auch groBe Fenster kinnen aus dem Raum
einen Kifig machen. Die Gliederung der Bauhaut wird
auch die Grofie noch erlebbar machen. An menschlichen
Mafen in Tiiren und Fenstern etwa schreitet das Auge
die Lingen ab, erfafit die Héhe, 146t sich fiithren, Ein
reiches Beziechungsgefiige der Proportionen verleiht dem
Bau eine Atmosphire von Musikalitét. Unser Kirper-
gefithl verlangt vom Bau ein bestimmtes MaB an Senk-
und Waagrechten. Alle statischen Kréfte, die in Kurven
und Schriigen sich ausdriicken, wollen an Senk- oder
Waagrechter im Vergleich erfiihlt sein. Diese Strenge
bringt dann die leiseste Form zum Klingen.

Da die Statik durch das Material bedingt ist, wird
bei Erlebbarmachung dieser auch jenes zum Ausdruck
kommen. Ein betonter Materialstil, wie wir Beispiele
erlebten, wird immer das Erlebnis von Kérper, Raum
oder Statik beeintrichtigen, so das Steinerne des Vilker-
schlachtdenkmals, das Glédserne mancher Geschiftshau-
ser, die Klinker-Uppigkeit mancher GroGbauten.
Bedingt der Ausdruck der Statik eine Unterscheidung
von Baugliedern, dann wird die Form des Gliedes seine
Funktion zum Ausdruck bringen. Die klassischen Formen
dieses Funktionsausdrucks sind bekannt. Sie
bleiben das uns heute unerreichbar erscheinende Mall
an Formqualitdt, Aber wir sehen nicht nur die Form,
sondern das in ihr sich ausdriickende Streben. Das ist
auch unseres. Es mull nur zu jener inneren Kraft wach-
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sen, die auch nicht den kleinsten Punkt undurchfiihlt
ld6t und immer das Ganze der Moglichkeiten im Auge hat.
Nicht zuletzt aber steht der Bau mit anderen im gleichen
Raum und mul} in Beziehung zu diesen treten, so dalB
wieder das gréfiere Raumganze in einer ordnenden
Durchstellung erlebbar wird. In unseren Stidten opfern
wir heute leichtfertig unsre menschlich erfiihlten R&ume
dem jede rdumliche Geschlossenheit verfliichtigenden
Verkehr.

Was einer solchen Durchformung und Verinnerlichung
des Baues heute vor allem im Wege steht, ist oft gar
nicht die kiinstlerische Spridigkeit des modernen Ma-
terials. Metall und kiinstliche Baustoffe sind an sich so

Henriette Wernich

Ur]ser Schulgebiude ist durch Kriegs- und Nachkriegs-
zeit, durch tdgliche Belegung von 8 bis 18 Uhr sehr un-
freundlich und karg geworden. Nun dachten wir, den
meistbegangenen Flur, an dem Lehrer- und Direktor-
zimmer liegen, mit selbstgearbeiteten Bildern zu
schmiicken. Der Flur ist dunkel. So sollten es grofie

formbar wie Haustein. Es ist mehr die wirtschaft-
liche Organisation der Herstellung dieser Ma-
terialien, die auf Arbeitsklirzung und Massenherstellung
eingestellt ist und entsprechend immer nach Herstellung
von Normen strebt, die das Bauen zum Zusammen-
setzspiel machen. Die augenblickliche Not fiérdert dieses
Streben auf unabsehbare Zeit, Aber ein Jahrhundert
spielt in geistiger Entwicklung keine Rolle, Uberwunden
werden kann die technische Starre unseres Bauens durch
das restlos durchgeformte Beispiel eines auch im Ausmalfl
bescheidenen Bauwerkes, das durch sein liberzeugendes
Leben unser verdringtes Formgefiihl wieder wachzu-
rufen vermag.

BUNTPAPIER-BAUME

darum firbten sich viele Schiilerinnen die Papiere fir
Stamm und Aste selbst. Als dann das . Geriist* des
Baumes fertig geschnitten vor uns lag, sollten auch
unsere Bdume sich, wie es draulen inzwischen geschehen

und klare Scherenschnitte aus Buntpapier werden (ca.
35 : 41 cm). Vielleicht Bidume? Wir hatten Sommers-
anfang. In der ersten Stunde ging es mit der U II auf
den Hof hinunter, die Baume wurden angeschaut, z. B.
das Schwankende und Leichte der Birke, das Feste und
Geschlossene der Kastanie, das Ausgebreitete der Buche.
Es entstanden schnelle Skizzen vorn Wuchs des Baumes,
vom Ansatz der Zweige, Trennung der Aste usw. Im
Zeichensaal wurde weiter gezeichnet, bis das Bild des
Baumes so klar war, dall es geschnitten werden konnte.
Die krasse Farbe der Bunipapiere sagte uns nicht zu;
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war, ,belauben”. Da waren nun die starken Farben des
Buntpapiers die richtigen. Einige Schiilerinnen schnitten
Blatt auf Blatt, um die in einem kleinen Kistchen ge-
sammelten Blétter oft wie ein feines Spitzenwerk an
Aste und Zweige zu hingen. Andere schnitten gleich
Zweige mit Blédttern daran, die sie an die Aste setzten.
Zuletzt hatten fast alle einen schénen Baum zustande
gebracht. Mancher blieb nur ,Baum®, andere aber waren
schon Kastanie, Linde, Eiche oder Birke. Und nun hiingen
unsere Arbeiten in neuen Rahmen auf dem Flur und
geben ihm ein freundliches Gesicht.



DEUTSCHER KUNSTSTUDENTEN-VERBAND
(Gegriindet Februar 1950)

Hamburg sah in der zweiten Mirzhilfte die ,Woche der Deut-
schen Kunststudenten®. Der Nachwuchs der Hochschulen.fir
Kunst, Musik und Theater bot ein dichtes Programm, wovon
hier nur die ,bildende*” Seite berithrt sei. Die Landeskunstschule
zeigte den Aufbau aller Klassen, die Kunsthalle Proben aus:
Bremen (Staatl. Kunst-Sch.), Frankfurt (Hochsch. f. bild. K.),
Freiburg (Akad. f. bild. K.), Kassel (Werkakad.), Karlsruhe
(Akad. d. bild. K.), Nirnberg (Akad. d. bild. K.), Stuttgart
(Staatl. Akad. d. bild. Kunst).

Da uns vorwiegend angeht, wie der Kunsterzieher-Nachwuchs
an diesen Stitten vorgebildet wird, mag gleich erwihnt sein,
daf die in Hamburg von Jansen gepflegten Ubungen all der
schulisch benétigten bildnerischen Aufgaben aufgebaut, aber
kurz vor Eréffnung vom Leiter wegbeordert waren, als dem
Stil der von ithm gemeinten Materie-studien nicht gemif. So
zeugten nur Stuttgart und Kassel mit beachtlichen Proben von
einer planvollen Schulung unsres Nachwuchses, wie wir ihn
wiinschen milssen. Denn daB in den Referendarjahren Zeit
bliebe, all das nachzuholen, was die Oberschule braucht an
praktischer WVertrautheit mit der Reichweite des Jugend-
schaffens, ist natlirlich irrig. Das gilt auch von der einjihrigen
besonderen Werklehre: wird sie irgendwo an Fachklassen der
Kunstschulen angehingt, dann kann sie nicht ergeben, was der
Kunsterzieher zuerst und bleibend bendtigt - hier muf ein
eigner pddagogischer Aufbau walten.

INun - iiber derlei und andre organisatorische Fragen fand eine
Unterredung der kleinen Vertretergruppe der Kunsterzieher-
studenten statt, der ich beiwohnen konnte. Ihre verstiindlichen
Forderungen gehen dahin, daB

1. der Aufbau des Kunsterzieherstudiums koordiniert werden
miisse, auch, um einen Wechsel von Ort zu Ort zu ermdglichen,
2, die Priifungsordnungen ibereinkommen miiften und der
Abschluf fiir alle Linder gleich verbindlich gelte,

3. im Studlenplan das Werkjahr seinen festen Ort bekomme,
fiir sich einen Plan und mit eigner Fachprifung abschliefie,

4. das wissenschaftliche Nebenfach angesichis des langen bild-
nerischen Studiums (fast {iberall 4 Jahre) wegfallen miisse, weil
diese Forderung am stirksten den Nachwuchs abschrecke und
unvereinbar bleibe mit dem eignen groBen Bildungsfeld,

5. die Kunstficher Zeichnen und Werken an den Oberschulen
Kernficher bis zum Abitur sein miiften und wirklich als zwei
Ficher realisiert werden kinnten.

Es stelite sich heraus, daB die Kunstschulen, die unsern Nach-

wuchs vorbilden (Berlin, Miinchen, Diisseldorf, Hannover fehl-

ten ohnedies) noch nicht zusammengehen in den Grundforde-
rungen, vielmehr manche Einzelantrige steckenblieben. Ich
konnte darauf hinweisen, daf auch mit unserm ,Bund Deut-
scher Kunsterzieher® jewells ein Ubereinkommen zweckmiBig
wire, da nur zusammengefaBt zum Tragen kommen kénne, was
Briicke zu kilnstlerischer Allgemeinbildung sein will. - Erfreu-
lich, die Frische der Einsichten und Entschlilsse zu vernehmen,
die unsre . Jilngsten” beseelt. Parnitzke

Die Lehrbefihigung filr das Mittelschul-Zeichnen -
ein Notstand!

Ich welB nicht, wieviel Mittelschulen es in unsern Bundes-
lindern gibt; in Schleswig-Holstein sind es gut 60, an denen
insgesamt hiichstens 20 versierte Lehrkrifte fiir den Z- und
W-Unterricht wirken.

War eine Werklehrerausbildung erreichbar geblieben, wenn
schon allzu weitliufig verteilt (Hildesheim, Essen, Kéln usw.),
so daB lingst dringlich wurde, m e h r solcher Lehrstitten ein-
zurichten (auch Kiel ist jetzt dabei), so stand und steht es
schlimm mit einem sinnvollen Z-Studium. 1925 konnte an der
Berliner Kunstschule und an den Akademien, die auch Zeichen-
lehrervorbildung boten, zuletzt die ,Kleine Fakultas® erworben
werden. Seitdem herrscht Schweigen, worin sich alle Anstife
totliefen. Es wird Zeit, laut anzumelden, da der Z-U der
Mittelschule notwendig ein sinnvelles Studium braucht gleich
derh W-U, was in griéferen Stidten auch in Form von Kursen
ilber 2 Jahre angelegt werden kinnte, wobei die Teilnehmer
nur halbtags dabei sind, im iibrigen im Schuldienst bleiben,
bzw. in etwas entlastet werden.

Um die Frage in FluB zu bringen, bitte ich um sachdienliche
Mitteilungen aus allen Bundesliindern, wie man dort dazu
steht, was etwa schon getan ist und wie man sich Lésungen
denkt. Das Erschreckende ist, daB z. B. in Liinen ein Zentrum

der Vorbildung fiir den Mittelschuldienst angelegt ist, wobei Z
und W fehlen, obwohl diese Gebiete im Rahmen der betont
anschaulich-praktischen Bildungsaufgabe der M-Sch gar nicht
{ibergangen werden diirften? — Wo also und wie hat man es
waohl sinnvoll angefaBit? P.

SCHRIFTTUM

Die Silberfracht. Eine Lescbuch-Reihe filr das 2. bis
13. Schuljahr, Hirschgraben-Verlag Frankfurt/Main 1948/50. Je
2,80 bis 4,80 DM. .

Bei den Texten ist die Absicht, kein .pseudopoetisches Zucker-
werk® und bekannte, so brave wie altbackene Stiicke Zu bieten,
erfrischend zur Tat geworden. Uns geht an, wie Betzler die
Bilderwahl traf. Jeder der 11 Binde hat liber 20 Ganzbilder,
dabei mindestens 2 farbige. Es bekamen die Bildkunst rund
100, Plastik und Werkkunst 60 und die Baukunst 30 Seiten, wobel
Frithkunst, Volkskunst und .spéte" Denkmiler im Aufbau
wechseln und jeweils die Gegenwart hineinwirkt, gesteigert in
den oberen Klassen. Dazu kommen an 40 Schillerarbeiten, den
Altersstufen gemif: Kinderbilder (auch in Gruppenarbeiten)’
und Einzelstudien der GroBen. Die Gesichtspunkte der Abfolge
entwickelt B. in drei Erliuterungsheften (je 80 Pfg.). Hier wird
begriindet, warum die friiheren, literarisch bezogenen Bilder
(Richter usw.), draufen blieben, und warum Betzler die Bild-
gaben so wihlt, wie sie vom Kunstunterricht aus erwiinscht
wiiren. Da die 260 Bilder Begleitung von Jahr zu Jahr sein sollen,
sind sie nicht zusammengefaBt, obwohl uns eine Sonderausgabe
interessieren miifite, als Ansatz einer noch nicht existenten
LKunstkunde®, und die versammelte Galerie mit Erliuterungen
auch Oberstufenschiiler angehen kénnte. Wenn man sie syste-
matisch zu ordnen suchte, wilrde sich freilich ergeben, daf
sich manche Akzente anders setzen liefien, wie dies beim
ersten Beispiel eines ,halbwegs ausreichenden Uberblicks tiber
alle Stilepochen® nicht anders sein kann, auch angesichts der
gchiilerarbeiten aus einer Schule (Betzlers? - dazu ist nichts
eigens vermerkt). Was Malraux in seinem ,Musée imaginaire”
feststellt: Welche Kiinstlichkeit unsrer Gewohnheit innewohnt,
winzige und riesengroBe Werke, buchkleine Bilder und erheb-
liche Gemilde ins gleiche Format zu zwingen, hitte Veranlas-
lung sein kénnen, stets die QOriginalmaBe hinzuzufiigen. Es ist
das kein unnnétiger .wissenschaftlicher Apparat”; es will be-
dacht sein, daf zumal die reiferen Schiiler innebleiben, um
welche Art Werk-Ausziige es geht, auch bel den farbigen.

Entscheidend bleibt die Konsequenz der Tat, die wvorerst nur in
Hessen so durchgekdmpft wurde. Dal sie Frontstellung be-
deutet, erweisen (neben der Fiille einsichtiger) verstindnis-
jose Kritiken von Philologen, die nicht erfaten, daB gleich der
sprach-Schule (im Aufbau der Texte) der bildenden Kunst das
Selbstrecht ,auf ihrem eignen Wege* zugestanden wurde! So
1éblich der Gedanke sein mag, ein Lesebuchwerk solchen Aus-
mafies .echt ilustriert* zu sehen (und dann der Kunstkunde
eigne Hefte zu génnen, wie es Ziel bleiben sollte) - no ch hat
sich das als undurchfiihrbar erwiesen. Gemessen an den greu-
lichen Verlegenheiten, die herauskamen (und noch kommen),
wo Schulminner und Verleger ihre Hauszeichner bemiihten,
ist der entschiedene Griff nach Bild-Quellen die L#isung. Die
schiilerarbeiten s i n d festerer Lebensbezug als bestellte Zeich-
nungen zweit- und drittrangiger Graphiker! Parnitzke.

Otto M & 11e r: Die Kinderzeichnung im Kunstunterricht, 83 8.,
78 Abb., 4 Farbtfin. Pid. Verl. B. Schulz, Berlin 50 [ 3 DM.

Dies erste Heft einer Schriftenreihe, mit dem die Berliner
Kunsterziehung nach fiberlanger Pause auf den Plan tritt (Ph.
Francks ,Schaffendes Kind* liegt 23 Jahre zuriick!) will, wie es
im Vorwort heiBt .lediglich zum rechten Verstiindnis der K-
Zchg, beitragen®, also nicht Aufgaben und Methoden des Z-U's
pieten, Indes wird am SchluB aufgereiht, was jeder Lehrer
beachten muB, wenn er {iberhaupt eigne Leistungen der Kinder
vorzufinden hofft: Keine Vorlagen dulden, selber nicht vor-
zeichnen, keine Schemata als vermeintliche Hilfen, die Aller-
welts-Nachahmer kurz halten, nicht Lineal und Zirkel zu-
lassen, nicht die Erstzchng. nachziehen lassen, weil das ihr
Leben titet! - Also positive Arbeiten sammeln, vergleichen,
auswerten!

Da kein Zweifel ist, daB noch allzu viele Lehrer sehen lernen
miissen, was die Jugend ,selber kann®, ist solche Einfilhrung
in das Verstindnis der Altersmundarten verdienstvoll genug.
Fiir den Anfinger ist es ein Vorzug, daf ihm die meisten
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Eeispiele selber begegnen kinnen, da sie noch keiner eigent-
lichen Schulung unterstellt sind. Ist zu erwarten, daf die nich-
sten Hefte sich mit dem befassen, was bel sinnvoller ,Lehre*
entfaltet werden kann im Raum der Schule? P.

Aieben*; Einfihrung in die Techniken des Handwebens
von Ernst Kallmann im Otto Maier Verlag Ravensburg, 2. Auf-
luge 1050, 80 S. mit 92 Bildern und 2 Faltblittern (Tabellen und
Bindungsmustern).
Dieses Buch gibt zuverlissigen AufschluB iiber alles, was fiir
den Anfinger beim Weben wichtig ist. Doch findet auch der
Fortgeschrittene Winke und Anregungen. Man erfihrt von der
reichen Auswahl an Webstiihlen, die es auf dem Markte gibt,
von kleinsten Tischwebstiihlen angefangen bis zu den groBen
Flachwebgeriten; von ihren Vorziigen und Nachteilen, von
ihren Herstellern und wofiir sie jeweils passen.
Das Werk unterrichtet auch {iber die Qualititen verschiedener
Carne, liber die kniffliche Sache der Fadenberechnung und es
nibt auch Winke fiir den Einkauf. Aufler dem zunftmiBigen
Kettescheren filr grofe Stiihle bespricht es auch erprobte Be-
helfsmethoden filrs Haus. Dies alles ist mit Beispielen so an-
schaulich belegt, daB sicherlich mancher Unentschlossene sich
bestimmen li06t, es mit der Weberel einmal zu versuchen.
Netzle-Reimann.

Joachim Gasquet: Cézanne. Drei Gespriche. Ubersetzt von E.
Glaser. 136 Seiten. Karl H. Henssel Verlag, Berlin.
In einer handlichen, billigen Ausgabe liegt nun dies vielleicht
wichtigste Buch zur modernen Malerei vor. Cézanne spricht
sclbst, man schaut ihm beim Arbeiten iiber die Schulter, man
hért ihn beim Malen denken. Manches vielzitierte Cézanne-
Wort, wie das von Zylinder, Zugel, Kegel, wird durch den Zi-
sammenhang richtiggestellt und neu beleuchtet. Gasguet gibt
die impulsive, manchmal sich scheinbar widersprechende, oft
knapp formulierende und wie durch ein Blitzlicht erhellende
Sprechweise packend wieder, er selbst tritt bescheiden, wie
einst Eckermann, zurlick. Aus vielen Gespriichen baut er, sie
zusammenfassend, die drei Akte auf: ,Das Motiv® - beim Malen
im Freien, ,die Landschaft spiegelt sich in mir, wird mensch-
lich, wird denkbar®, ,Der Louvre® - groBartige . Kunstbetrach-
tungen* vor Tintoretto, Courbet, Delacroix u. a., .hier lernt
der Maler denken, in der Natur sernt er sehen, .Das Ate-
lier* - beim Malen eines Portrits, ,Er verfillt plétzlich in eine
dieser Triumereien, die ihm eigen sind. Er betrachtet seine
geschlossene Faust, Er folgt dem Gleiten des Lichtes und der
Schatten auf ithr. - Was ich will, das ist, mit der Farbe das er-
zielen, was man mit schwarz und weiB mit dem Wischer erzielt.*
Gollwitzer.

Kurt Leonhard: Die heilige Fliche | Gespriiche iiber moderne
Kunst. 82 Seiten mit 10 Abb. Geb. 3,80 DM. Deutsche Verlags-
Anstalt Stuttgart 47/48.

In Gesprichen zwischen dem Kunsthistoriker, Maler, Dichter
und diesem und jenem Laien ersteht das Fiir und Wider zur
stark oder ganz abstrahierenden Kunst mit so klugen Formu-
lierungen, dafi man aufpassen mufi, um der undichten Maschen
des Uberredungs-Netzes inne zu werden. DaB oft die Denk-
weise Willl Baumeisters hinelnspielt, besagt nicht nur der Titel;
es ist der Rickgriff gemeint, sich den Ausdrucksmitteln zu
iberlassen, um von urigen Vorformen vielleicht zu Schaubildern
zu finden, nachdem der Weg zum Abbild {mit Recht) belastet
ist. Als offene Maschen bleiben: die wirkliche Not und der Wille
2ur Kindung. Indes will Leonhard die Diskussion {iberhaupt in
Gang gesetzt und gehalten wissen - das bleibt die Bedeutung
der Schrift, die ihre zweite Auflage erreichte.

Walter Erben; Picasso und die Schwermut / Versuch einer Deu-
tung. Verlag Lambert Schneider, Heldelberg 50. 48 Seiten mit
15 eingekl. Photos, 2,80 DM.

Der Autor, selber Kunsterzieher, dem Werk Picassos von frilh
an verbunden, geht an die sorglich gewiihlte Bilderfolge nicht
formal-stilkritisch heran, sondern menschlich auf ihren Kiin-
dungsgrund. Er tut es in so sauberer Art, daB das Tagesgeschrei
von der zerstirerischen Unnatur Picassos vor der Stille ver-
stummen muB, aus der Bilder sprechen, die nicht mit dem
Epott iibergangen werden kénnen, der sich an gewif un-
populiiren Werkstatt-Etuden zu entziinden pflegt. Hier wird das
Auge vom Gewissen gefithrt: zu GewiBheiten wirklichen Schaf-
fens aus unserer Zeitnot. Wir miissen Erben fiir diesen bei-
spielhaften Weg der Erhellung danken; er verdient bekannt
Zu werden!
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R. Biedrzynski: Das brennende Gewissen, Maler im Aufstand
gegen ihre Zeit. 169 S. mit 48 Abb.-Tafeln. /| G. Westermann-
Verlag, Braunschweig, 49 / 12,80 DM.

Hogarth, Goya, Daumier, Kithe Kollwitz, vier Epochen, Natio-
nen, Temperamente (in Satire, Zorn, Spott und Mitleiden)
dienen dem Autor, .ein Bild der geistigen, moralischen und
gesellschaftlichen Verfassung des Machbarock-Eurepa in fort-
schreitendem Zusammenhang" zu bringen. Es geschieht blogra-
phisch (mit einer Zeil- und Zeitgenossen-Ubersicht) und deu-
tend in Uberlegener Art, aufschluBreich und ohne jeden Bei-
geschmack von blofier Kunstschriftstellerei®, Wertvollt P,

A, E. Brinckmann: Europdische Humanitas | Dlirer bis Goya |/
278 8. mit 122 ganzs. Abbn. Verl, Kurt Desch, Mchn. 50 / 11,50 DM,
Wer B.’s ,Geist der Nationen* kennt, weif um die grofien Mag-
lichkeiten, ,Europa® zu beweisen, wo es lingst iibereingekom-
men ist (trotz aller Zwistigkeiten der Paolitiker): in der Kunst
niimlich. Es gcht nicht um den engeren Begriff der Humanitiit,
sondern um den Reifeprozel des europlischen Geistes®, den
B. in vielen Einzelvorgingen ausbreitet, indem er ein ganzes
Museum charakteristischer Bilder mit der ihm eignen Fiille
kulturkundlicher Details vorfithrt, so daB nicht eine ,nur ge-
redete Zeile bleibt. Eine weltoffene Schau und eine Buch-
leistung!

Euwropiische Frauenbildnisse aus 5 Jahrhunderfen. 41 Bilder mit
20 8. Erldiuterungen / C. Bertelsmann, Giltersloh 1850 / 1,80 DM,
Dieser Bildband der Reihe ,Das Kleine Buch®. von G. Ulrich
dargeboten, bedarf keiner Empfehlung - er spricht filr sich als
vorzigliche und preiswerte Galerie von Botticelli bis Renoir,
mit sachdienlichen Anmerkungen zu jedem Beispiel, P.

Georg Kurt Schauer: Rosen und Tulipan, Lilien und Safran. /
Gartenlust von Gestern und Heute., FfM. 47, 180 5. mit 30 Abb.,
nach Planzenholzschnitten des 17. Jhts.., 580 DM.

Ein Steckenpferd, das der Verleger Sch. selber vorreitet: die
kundlich saubere Kulturgeschichte der Gartenblumen und -an-
lagen mit Liebe aus Quellen sublimiert, mit guten Augen ge-
sehen. Kann man Blumen malen lassen, ohne auch ihrer
Schicksale zu gedenken, wie sie einst die Menschen bewegten
und stets aus lhren oft so wundersamen Ziigen sprechen? Was
Sch. zusammentrug, ist wertvell und nutzbar, mit Register und
Schrl[llumshinweisen. B,

Rubens: Die Amazonenschlacht ' Pappbd. mit 8 Farbseiten 25 zu
32 em und 6 Seiten Einfihrung von L. van Puyvelde. Aegis-
Verlag Ulm 50 / 9,80 DM.

Eines der Hauptwerke, im Ganzen und in Ausschnitten so ge-
boten, daB die Wiedergaben ausbreiten, was das Wesen der
hiichst bewegten und malerisch differenzierten Bildkunst des
Baroek ausmacht: mit verliiflichem kunstgeschichtlichem Text.
Durchaus empfehlbar!

(Es gibt auflerdem: Bottivellis ,Geburt Christi* und R. van det
Weydens .Pieta® in gleicher Darbietung.)

Rudolf Schwarz: Von der Bebauung der Erde. Verlag Lambert
Schneider, Heldelberg 48 / 244 S, mit 55 Zchgn. 15 DM,

Dies, aus groBer Erfahrung und innerer Sicherheit tiefgriindig
angelegte Buch eines unsrer reifsten Baumelster zielt auf die
Kunst des Planens, indem es unentrinnbar bewufBt macht, aus
welchen elementar erdhaften, gesellschaftlichen, human-ver-
pflichtenden Urstiinden sie erwiichst. Eine weise Schrift, fern
von der Geschiiftigkeit mancher Stidte- und Wohnbau-Planer,
schon in den Zeichnungen wegriiumend, was der Chor der «Fach=
minner® echot im Ringen um und fiir eine Technokratie. Wer
nicht héiren mag, wieweit Bauen dem Sch8pfungs- und Lebens-
plan verbunden ist, was ,Stadi* als Ort vierfacher Ordnung:
der Arbeit yund der dienenden Technik), der Bildung, der Ho-
heit (Regierung) und der Anbetung bedeutet, wo die Wurzel
des ,Heims" und seiner Ausstattung zu suchen ist (und welche
Fragen sonst unbeirrbar gestellt u n d giiltig beantwortet wer-
den), wird allerdings auch die Sentenzen nicht finden, die man
geitenlang zitieren méchte, weil sie - ob bequem oder nicht - in
alle Fragen eingreifen, die um Kunst krelsen, auch im Hin-
blick auf die Erziehung, den Aufbau eines gesunden, gemein-
sinnigen Lebens.

Wer noch , Kunst und Jugend*” {iber den Buchhandel bezieht, sei
erinnert, was in Heft 2 (Zur gemeinsamen Sache) festgestellt
werden muBte. Wer sich ab Heft 4 zum direkten Bezug um-
meldet, hilft dazu, da wir zu Farbseiten kommen! P,
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Bd. 2: Diirer, Bruegel, Géricault

jeder Bd. kart. DM. 4,20

Bd. 1: Veit StoB, Rembrandt, Manet

Mitarbeiter sind: Egon Kornmann, Gerhard Gollwitzer, Gotthard Jedlicka, Karl Scheffler
Unter unseren kunsterzieherischen Verdffentlichungen kommt diesen Bénden beson-
dere Bedeutung zu. / ,Die Worte wollen die Augen éffnen fiir die Bilder. Sie méchten
nicht Wissen vermitteln, sondern zum Schauen fithren, Verstindnis wecken fiir die
besondere Sprache der bildenden Kunst, die Sprache des formschaffenden Geistes.”
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Gestaltende Jugendarbeit

Mt Sdyece und Mefler

Einfiithrung von Egon Kornmann :
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italienischen Renaissance
(Raffael, Michelangelo, Leonardo-
Kreis)

3. Reihe: Altdeutsche Bildnisse
(Diirer, Burgkmair, Holbeind.J,.
N. Manuel)

DIN A 4, Preis je Reihe DM 3,—

ALOYS HENN VERLAG -

Rheinifihes Bildecbudy

Herausgegeben wvon der
Landesbildstelle Niederrhein

Band 1
Die Rivdye der
Filterzienfer+2Ubtei Altenberg

v. Prof. Dr. Alexander Pottglefer
DIN A 4, 37 Seiten Text
52 Seiten Bildanhang
. Ganzleinen gebunden DM 10,80

Band 2

Ralkar '
Die &t. Mitolaificde
und ihjre Runhfdyfibe
v. Prof. Dr. . Heinrich Schmid¢

DIN A 4, 116 8. mit 132 Abbildungen
und einer Ubersichtskarte
Ganzleinen gebunden DM 15 —

VERLAG RHEINISCHE BUCHEREI
A. HENN

Ratingen - Postfach 7

DHie Runtdbenfmiler
fm Landesteil MTocdrlein

Rblner LUnterfudiungen

Festgabe zur 1800-Jahrieier
der Stadtgriindung
Imr Auftrage
des Kultusministeriums des Landes
Nordrhein-Westfalen
herau gegeben von Walther Zimmermann
216 Seiten, 111 Abbildungen
Kunstdruck
Ganzleinen gebunden DM 12,—

RATINGEN BEI

In 2. Auflage:
Egon Kornmann

llber dieGefebmiiRigteiten
und den Blert

der Rinderzeidmung
24 Seiten, 12 Abbildungen, DM 1.50

Egon Kornmann

Dergleidiende
Runftbetcadtung

1. Bd. Bilder der Landschaft aus
dem 16. und 17. Jahrhundert.
Seiten mit 41 Bildern
Bilder der Landschaft aus
dem 18, und 19. Jahrhundert.
64 Seiten mit 38 Bildern

je Band 6,50 DM

2. Bd.

Diese Buchreihe stellt sich eine
besondere Aufgabe innerhalb der
Kunstliteratur: Sle will das Auge
hinfihren zum unmrittelbaren Er-
leben des Bildend-Kiinstlerischen.
Sie will demjenigen dienen, der

nicht W ewinnen will tber
Kilnstl te, sondern der
einzud sucht in die Werte des

Bildnerisch-Musischen.
Die Darstellung folgt
Grofen der geschichtlichen Linie,
aber die Zusammenstellung der
Bllder und das begleitende Wort
sollen vor allem hervortretenlassen,
was nur im Anschauen erfadt
werden kann: die Gestaltung,
die in allemn Wandel der Zeiten und
Stile den unverginglichen Wert des
Werkes bestimmt.

DUSSELDORF

zwar im
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